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INTRODUCCION

En el mundo actual existen numerosos objetos que rodean al ser
humano y que contienen algo grdfico, ya sea un billete, articulos de
consumo con publicidad impresa, periédicos, revistas, libros, etcétera,
cada uno de estos articulos llevan consigo un fin, ya sea cultural,
econdmico, diddctico, social o simplemente comunicar algo.

El Disefiador de la Comunicacién Visual hace uso de toda su habilidad
técnica para que su frabajo cumpla su cometido, que es el de comunicar
y que esta idea o mensaje sea recibido y asimilado por un determinado
sector de la sociedad; es por ello que es indispensable saber a que tipo
de publico se va a dirigir como disefiador, conocer sus necesidades y
cémo la va a cubrir de acuerdo a una planeacién correcta.

El siguiente proyecto surge mediante un acercamiento a algunos
profesores del CETIS N.6 que planteando la necesidad de tener un
mayor apoyo visual en sus manuales facilitaria una mejor asimilacién
de los contenidos de éste. Llegando a un mutuo acuerdo se buscaria
una propuesta gréfica que cubra dicha necesidad.

La preparacién como Disefiador y Comunicacién Visual brinda la
capacidad de afrontar problemas de tipo grafico como éste y como
se puede vincular en dreas desconocidas, que en este caso es de tipo
educativo y mds especifico en temas de Mecdnica Industrial en donde
los conocimientos en disefio e ilustracién llevaran a proponer un me-
dio de apoyo para el aprendizaje de alumnos que cursan la carrera
de Técnico en Mecdnica Industrial.

Como posible respuesta a esta necesidad es que a través de un
disefio editorial sencillo y en el cual la relacién de texto e imagen
sea adecuada para una mayor retencién de informacién. Ya que
es indispensable que los alumnos cuenten con un apoyo visual que
refuerce toda esa informacién y que mejor el tener ilustraciones
funcionales, con un buen tamaio y atractivas visualmente.

Con la realizacién de este material se busca brindar ventajas a la
institucién, profesores y alumnos, asi como dar una mayor facilidad
de acceso a todos los temas de interés, convirtiéndolo en un medio de
apoyo al aprendizaje.

Este trabajo tambien es de investigacién y comprobacién de la
teorfa de un autor (Maestra Ma. del Carmen Villavicencio), ya que
se retoman aportes de su trabajo de investigacién, para ello se
comprobordn a través de la adaptacién, investigacién y aplicacién a
las necesidades de este trabajo de disefo.

Este proceso, lleva consigo una investigacién para sustentar cada
paso de su elaboracién, el orden de presentacién de la informacién
serd en el siguiente orden:



~ El primer capitulo presenta la informacion del usuario del disefio,
ya que de su conocimiento profundo y de la comprensién de sus
necesidades nace y toma forma este proyecto.

— A continuacidén se presenta el marco de referencia, que se
vincula a los conocimientos y teorias derivadas de las dreas de la
Comunicacién, Educacién, asi como la Diddactica en los aspectos
referentes a la produccién de Metaerial Diddctico, para poder
ubicar dentro de este contexto el proyecto.

— Seguidamente, se desarrolla los contenidos vinculados a la
teorizacién del Disefio que fundamentan la posterior aplicacién
en los apartados correspondientes al desarrollo del Disefio del
Manual.

— Finalmente se presenta la maqueta del producto comunicativo
disefado.

Es importante que la preparacién como Disefador de la Comunicacién
Visual contribuya a la planeacién de este material y que sea un respaldo
para alumnos en su formacién educativa.



Centro de Estudios
Tecnologicos
Mexicano-Aleman
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En el primer capitulo se desarrollard una descripcion general
pretendiendo informar sobre el usuario mostrando sus caracteristicas,
organizacién, misién, entre otros aspectos y con ello se tengan las
condiciones adecuadas de formular un disefio correcto.

1. CENTRO DE ESTUDIOS MEXICANO-ALEMAN
(CETMA)

La Direccién General de Educacién Tecnolégica Industrial (DGETI),
es un organismo que depende de la Subsecretaria de Educacién e
Investigacién Tecnolégica, teniendo como objetivo formar recursos
humanos que satisfagan la demanda del sector produdtivo de bienes y
servicios en lo relativo a los niveles de mando intermedio como técnicos
profesionales para contribuir al desarrollo integral del pals.

La DGETI es una dependencia que ofrece sus servicios educativos en
el nivel medio superior, teniendo dos modalidades profesionales que son:
Bachillerato Tecnolégico (CBTIS) y Técnico Profesional (CETIS). De ésta
Gltima modalidad se ubica el Centro de Estudios Tecnolégicos Mexicano-
Aleman, del cual se realizara una breve descripcién.’

Descripcién

Con el objetivo principal de obtener recursos humanos altamente
capacitados para fortalecer y contribuir al desarrollo industrial del pais,
la Secretarfa de Educacién Poblica a través de la DGETI creé en el aio
de 1968 el Centro de Estudios Tecnolégicos Mexicano-Aleman (CETMA),
como resultado del convenio establecido con el gobierno de Alemania,
que serfa la que brindaria el equipo técnico de talleres y laboratorios,
ademds del material didactico necesario; mientras que el gobierno de
nuestro pais proporciona el terreno y la construccién, asi como los gastos
de operacién y mantenimiento. (fig.1.1).

! Toda la recopilacién de informacién que se presenta en este capftulo, fue proporcionada
por la Institucién.

Folletos y obras propias de la institucién:

* CETMA, Carrreras Técnicas, DGETI, México, 2003.

* CETMA, Alcance del madana con nuesira propia tecnologfa, DGTI, México, 2003.
Planes de estudio:

Plan de Estudios de la Carrera de Técnico Profesional en Mecdnica Industrial,
CETMA, 2004,

-Programa de estudio de la asignatura ds Tecnologfa 1 de la Carrera de Técnico
- Profesional en Mecénica Industrial, CETMA, 2003.

- Imagénes y videos de la Institucion.

- Testimonios del personal docente.

Fig. 1.1. Escudo del CETMA.
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Fig. 1.2. Representacién de la
unién entre México y Alemania.
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Cronologia

La siguiente cronologia expone los hechos relevantes que llevaron a
la conformacién del proyecto que daria como resultado el surgimiento
de esta escuela:?

1966 Primeros andlisis de expertos Mexicanos y Alemanes sobre el
proyecto CETMA.

1968 Se celebra el convenio entre los dos Gobiernos. México
contribuye con el terreno, edificios y los gastos de la operacién, mientras
que Alemania el equipo técnico y material diddactico. Seis profesores
mexicanos y uno alemdn comienzan con los preparativos. (fig.1.2).

1969 El nomeros de profesores aumenta a siete, en el mes de
septiembre CETMA da inicio a sus cursos en las especialidades de
Mecénica y Electricidad.

1970 El numero de profesores alemanes aumenta a trece y en
septiembre los cursos en la especialidad de Mecdanica y Modelismo se
inician.

1971 Los primeros grupos de alumnos se integran a la industria con
el fin de realizar sus prdcticas profesionales.

1973 Sesenta y tres profesores mexicanos y veintidos alemanes
dan instruccién en la institucién, las primeras generaciones de alumnos
de Mecdnica y Electricidad terminan sus estudios incorpordndose de
inmediato al sector productivo.

1974 E! nimero de profesores alemanes se reduce a nueve, la
primera generacién de alumnos de Modelismo y Fundicién termina sus
estudios.

1975 Se integran como parte del grupo de trabajo los primeros
egresados en calidad de instructores.

1976 Los ultimos cuatro asesores alemanes regresan a su pais,
quedando en manos de setenta y cuatro profesores mexicanos altamente
capacitados, de los cuales, diez son egresados de la institucién.

2003 En el mes de julio egresa la generacién ndm. 31. El esfuerzo
tanto de profesores, personal de apoyo y el éxito del sistema dual de
formacion, han rendido frutos y los egresados se encuentran ocupando
puestos en sectores productivos que alcanzan niveles gerenciales o la
administracién de sus propios talleres y empresas.

7 CETMA, Alcance del mafiana con nuestra propia tecnologia, DGTI, México, 2003, p.4.



2004 La institucién cumplé su 35 aniversario. Realizando exposiciones
de fotografias, de prototipos, etcétera. Y brindando reconocimiento a los
profesores con més de 30 anos de labor docente

Cada aio se exhorta a todo el personal que labora y a los alumnos
a realizar su mejor esfuerzo en beneficio de la Institucién y del desarrollo
profesional de sus egresados.

1.1. Caracteristicas

Sus caracteristicas le dan un perfil que la convierte en una atractiva
opcién de estudio para los j6évenes que buscan desarrollar sus
capacidades dentro de una carrera técnica que ofrece el plantel.

A continuacién se describirdn mds a fondo estas caracteristicas como
lo son sus objetivos, su misién, su organizacién y sus actividades.

1.1.1. Objetivos principales

El objetivo de preparar Técnicos Profesionales en las especialidades
de Mecdnica Industrial, Electricidad, Modelismo y Fundicién, es llenar el
espacio técnico-laboral entre el obrero y el ingeniero.

De igual forma al ofrecer sus instalaciones, tanto como la capacidad
académica de su planta docente, busca crear una opcién real de desarrollo
profesional, que lleve a un porvenir para la juventud mexicana.

1.1.2. Fines

Dentro de sus fines se encuentran: Facilitar a los alumnos el
conocimiento, buscando propiciar su identificacién e integracién con
sus maestros, personal administrativo y autoridades, a quienes deberan
acudir los alumnos para aclarar sus dudas y solucionar situaciones de su
vida escolar.

La institucién busca proporcionar a los alumnos los elementos
necesarios que complementen su formacién tanto teérica como prdctica,
para ello se le brinda el material adecuado que va desde libros que la
biblioteca presta para su consulta, manuales elaborados por la misma
institucién, hasta el uso de las maquinas en el drea de talleres.

Conjuntamente todos estos aspectos se encaminan a un fin primordial
que es el conseguir el mejor desarrolio de los j6venes y que éstos se
desenvuelvan de una manera productiva en el futuro.
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1.1.3. Misién

Su misién esta encaminada a ofrecer una formacién académica de
gran calidad a los alumnos, en donde aspectos importantes como el
plan de estudios, el personal administrativo y docente, entre otros se
involucran para cumplirla.

Asi como seguir programas definidos que permiten al alumno adquirir
de manera arménica los conocimientos necesarios, paralelamente
al desarrollo de sus habilidades; logrando alternar la ensefanza de
manera teérica y practica. De igual manera se destaca que dentro de esa
misién esta el involucrar a los alumnos en actividades culturales, sociales
y deportivas, que forma parte de la preparacién integral del alumno,
para su desarrollo y desenvolvimiento tanto profesional como social.

1.2. Organizacién

La organizacién de esta escuela se divide en fisica y administrativa,
cumpliendo cada una de ellas con una funcién.

1.2.1. Organizacion fisica

Se ubica en Calle Cuitldhuac s/n, al oriente de la Calzada de Tldhuac
en la Colonia Los Reyes, Culhuacan, en la Delegacién lztapalapa, en el
Distrito Federal.

Sus nOmeros telefénicos son: 55-81-12-25 y 55-81-18-99 y cuenta
con un servicio de correo electrénico es cetisé@yahoo.com.mx.

Su infraestructura cuenta con: Salones de clases, Area de talleres
de Mecdnica, Soldadura, Electricidad, Modelismo y Fundicién y de
Mantenimiento, Laboratorios, Cuarto de Maquinas, Salas de Computo,
Audiovisual, Biblioteca, Bodegas de Fundicién, Caseta de oxigeno,
Almacén y Editorial, que son usadas por el personal docente y alumnos
para sus practicas.

Dentro de sus instalaciones se maneja equipo como:

« Computadoras. * Equipo Hidrgulico.

+ PLC (Controlador por * Equipo de Tratamientos
computadora). Térmicos.

+ Mdguinas de Ensayos * Equipo Eléctrico.
Universales. * Hornos de cubilote.

+ Maquinas de Ensayos de * Motores.
Dureza. * Fresadoras.

+ Mdgquinas Fresadoras de * Jornos.
Control Numérico. * Circuitos, entre ofros.

+ Laboratorios de Metalirgico.

* Laboratorio de Arenas.

* Instrumentos para Mediciones
Electricas-Neumdticas.



La institucién fomenta la formacién civica, social y deportiva de sus
alumnos, por lo que cuenta con una plaza civica, canchas de basquetball,
bafios, vestidores, enfermeria y cafeteria. Todas ellas cuentan con los

.. .. . . . 1.3. de Conjunfo del
servicios de agua, electricidad, sanitarios, drenaje y gas. (fig. 1.3). Fig. 1.3. Planta de Conjunto de

CETMA.

ACCESO DE SERVICIO : ACCESQ
DE SERVICIO

ACCESO PRINCIPAL

1. Direccién y Subdireccién. 12. Taller de Soldadura. 23. Aulas de Fundicién 1, 2, 4y 5.
2. Vinculacién. 13. Taller de Electricidad. 24. Cuarto de mdquinas.
3. Contraloria. 14. Laboratorio de Electricidad. 25. Baios y vestidores.
4. Servicios Administrativos. 15. Laboratorio de Mecdnica. 26. Cafeteria.
5. Servicios Escolares. 16. Taller de Mantsenimiento. 27. Enfermeria.
6. Biblioteca. 17. Bodega. 28. Salas Audiovisual.
7. Taller de Modelismo y 18. Subestacién. 29. Aulas de Mecdénica 6, 7,8y 9
Fundicién, 19. Bodegas de Fundicién. 30. Aulas de Electricidad 10, 11, 12y 13.
8. Almacén. 20. Caseta de oxigeno y acetileno. 31. Plaza clvica.
9. Editorial. 21. Aulas de Dibujo 1, 19,20y 21.  32. Canchas de bésquetbol.
10. Servicios Generales. 22. Sanitarios. 33. Salas de computo.

11. Taller de Mecénica.

1.2.2. Organizaciéon administrativa

La organizacién administrativa del CETMA, asi como la de cualquier
escuela, empresa o institucién es fundamental, ya que comprende al
personal que presta sus servicios a los usuarios considerando como
PUblico inferno o asf como a publicos externos.

El siguiente organigrama muestra cada una de sus partes que
brindardn un servicio adecuado, atendiendo las necesidades que se

tengan en distintas dreas de atencién a usuarios, piblico general, entre
ofras. (fig.1.4).

17



DEPARTAMENTO

DE SERVICIOS
DOCENTES

COORDINACION DE

CODRDINACION DE

ESPECIALIDADES -

- Y METODOS"

* JEFE COORDINADOR
DE TALLER 1

] PE SERVICIOS

Bl TRONCO COMUN -

IR CARRERAS Y/O * .

COORDINACION DE | o
il MEDIOS Y METODOS

OFICINA DE MEDIOS o

4
SUBDIRECTOR DEPARTAMENTO
DE SERVICIOS
ADMINISTRATIVOS
i 1

DEPARTAMENTO DEPARTAMENTO &
DE VINCULACION CON.
EL SECTOR PRODUCTIVO

OFICINA DE
- PERSONAL

-.m

ESCOLARES

OFICINA DE 34,
CONTROL ESCOLAR o

. OFICINA DE
ORIENTACION
EDUCATIVA

OFICINA DE
WY RECURSOS MATERIALES
Y SERV. GENERALES

. OFICINA DE S
PRACTICAS S
PROFESIONALES

SERVICIO MEDICO

OFICINA DE
SERVICIO SOCIAL
¥ TMITULACION

IR COORDINACION DE
DIFUSION CULTURAL

COORDINACION DE
PROMOCION

DEPORTIVA

OFICINA DE *
- SERVICIO
BIELIOTECARIOS

Usuario del disefio
** PUblico meta
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Como usuario del disefio se ubica a la Oficina de Medios y Métodos
Educativos, la cual se encarga de elaborar los materiales auxiliares
did4cticos necesarios para el desarrollo del proceso ensefianza-
aprendizaje; asi como de capacitar, asesorar y supervisar al personal
docente en la utilizacién de éstos. Ademds de promover la realizacién de
proyectos de investigacién, experimentacién educativa y tecnolégica.

La actualizacién y el buen mantenimiento del material didactico, es
un punto de partida para realizar reuniones con profesores y discutir
las necesidades que hay que cubrir con respecto a éstos. En el caso de
especifico de la asignatura de Tecnologia |, se opté por planificar un
mejor disefio del Manual, enfatizando en la busqueda de un mayor
apoyo visual y una informacién que sea f4cil de asimilar para los
alumnos de nuevo ingreso que desconocen los materiales, herramientas
y los procesos de trabajo que llegaran a realizar.



Es por ello que el manual es una herramienta indispensable en
la formacién de estos alumnos, que posteriormente aplicardn sus
conocimientos en el drea de taller.

El principal responsable de dirigir y supervisar y por el cual se
consiguié tener contacto para que se llevase a cabo este proyecto fue el
Profesor Eliseo Martinez Santeliz. Posteriormente el Manual se presenta
ante una Academia Local que la integra el Director y Subdirector de la
Institucién, el Departamento de Servicios Docentes, Departamento de
Servicios Escolares y el Coordinador, quienes dan la aprobacién final
para que pueda ser utilizado por los alumnos.

1.3. Actividades

Para encontrar una respuesta a la necesidad de formar profesionales
que pudieran ocupar ese espacio que hay entre el obrero e ingeniero,
CETMA cuenta con la posibilidad de ofrecer a los jévenes tres distintas
carreras que son Técnico Profesional en Mecdnica Industrial, Electricidad
Industrial y en Modelismo y Fundicién, que a continuacién se explicaran.

1.3.1. Carreras

Una vez concluidos los estudios de secundaria, el CETMA ofrece la
posibilidad a los estudiantes de continuar sus estudios a nivel medio
superior y en una de las carreras anteriormente mencionadas, que se
cursan en un plan de estudios de 4 ciclos anuales.

La estructura de los planes de estudio para la formacién de los
técnicos profesionales, comprende dos dreas:

1. Area de Formacién General Bésica. Proporciona un acervo cultural

que permite una comprensién de la naturaleza, la sociedad y el
hombre.

2. AreaTecnoIégica. Estd integrada por asignaturas que capacitan al
alumno en el &mbito tecnolégico propio de la carrera.

A continuacién se describiran las tres carreras y sus caracteristicas.
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Fig. 1.5. Representacién de la
carrera de Técnico Profesional en
Electricidad Industrial.

20

1.3.1.1. Técnico Profesional en Electricidad Industrial

Se define como el profesional técnico que desempeiia trabajos de
mantenimiento eléctrico en general, disefo, instalaciones residenciales e
industriales, conocimientos en la electrénica industrial para mantenerse
actualizado en el avance tecnolégico de hoy en dia, etcétera. (fig. 1.5).

Se caracteriza por adquirir a través de su estancia, los conocimientos
tebrico-practico necesarios para lograr su aceptacién tanto en empresas
publicas como privadas.

La formacién académica se caracteriza por el adquirir conocimientos
y experiencias que lo habilitan para ingresar a la industria como para
trabajar por su cuenta, pues al cursar tanto asignaturas teéricas como
practicas, puede trabajar lo mismo en disefio y supervisién que en
mantenimiento y montaje, es decir, el egresado tiene la capacidad de crear
presupuestos, colocar la instalacién eléctrica de una casa habitacién o de
una fabrica, reparar aparatos electrodomésticos, maquinaria industrial,
elaborar, disefar e instalar tableros de control eléctrico, embobinar y
reparar todo tipo de motores, generadores, etcétera.

Cuenta con amplios conocimientos en electrénica, es capaz de
reparar y disefar tarjetas electrénicas compuestas de transistores, diodos,
circuitos integrados (chips), asi como desarrollar circuitos electrénicos a
través de electrénica digital.

Se le actualiza con asignaturas como computacién, disefio asistido
por computadoras (CAD), circuitos |6gicos programables (PLC), etcétera,
gue le hacen no sélo competitivo, sino sobresaliente a nivel industrial en
donde esta carrera tiene un valor importante.

Tipos y opciones. Al término del primer afo de estudios queda
capacitado como Instalador Operador, el segundo afio como Electricista
Operador. Durante el tercer afio logra el nivel de Supervisor Auxiliar
Técnico y finalmente en el cuarto afo obtiene el Titulo de Técnico
Profesional en Electricidad Industrial.

1.3.1.2. Técnico Profesional en Modelismo y Fundicién

Se define como un profesional que cuenta con los conocimientos y
capacidad necesario para dominar los procedimientos tebrico-précticos
en la seleccién, clasificacién y utilizacién de los diferentes tipos de arenas,
aglutinantes y materias primas empleados en la industria metalirgica del
pais. (fig. 1.6).

Se caracteriza por contar con la capacidad necesaria para seleccionar,
clasificar y utilizar las diferentes materias primas empleadas en la
fabricacién de modelos y piezas fundidas.



La formacién académica es de los dos primeros afios en sus practicas
comienza a identificarse con la fusién de metales, preparacién de
mezclas de arena y su aplicacién en el moldeo, asl como a identificarlas y
determinar en el laboratorio sus caracteristicas y propiedades, alternando
esta labor con la del faller de modelos, en donde se inicia con el trabajo
basico de madera hasta la ejecucién de modelos de alta dificultad.

El tercer y cuarto afo estdn encaminados primordialmente a la
metalurgia ferrosa (fundacién de hierro gris) y a la siderurgia {fabricacién
de acero) en todas las dreas de las mismas.

El egresado de la carrera de modelismo y fundicién se desempeiia en la
industria metalirgica nadonal, dentro de todas sus dreas y a todos los niveles.

Los tipos y opciones de la carrera es adquirir distintas acreditaciones
como Auxiliar de Modelista Fundidor que es al finalizar el primer afio,
en su segundo afo elabora modelos méas complejos y el manejo de
equipos y maquinaria lo llevan a ser Modelista Fundidor Operador.
Posteriormente como Supervisor Auxiliar Técnico en donde se siguen
realizando modelos mds complejos y para el cuarto afio se consolidan
los conocimientos en laboratorios de metalografia, metalurgia quimica,
arenas y resinas, etcétera. y aprende la fabricacién de hierro modular
y aceros, para finalmente obtener el Titulo de Técnico Profesional en
Modelismo y Fundicién.

A continuacién se describird en forma més profunda la carrera
de Técnico en Mecdanica Industrial, ya que dentro de ella se ubica la

asignatura de Tecnologia, la cual tiene un papel importante en este
proyecto.

1.3.1.3. Técnico Profesional en Mecénica Industrial

Se define como el profesional técnico con conocimientos y habilidades
para efectuar la instalacién o montaje, mantenimiento de procesos
mecdnicos de fabricacién, maquinaria eléctrica, de combustién interna
y de distribucién, estableciendo ademés los programas de operacién
de los equipos e instalaciones mecdnicas en los procesos industriales
de produccién, a fin de reducir los costos de operacién, para lo cual, se
requiere del dominio pleno de los procedimientos operativos. (fig. 1.7).

Se caracteriza por contar con conocimientos para desarrollarse
profesionalmente en las dreas industriales de planificacién y control
de la produccién, mantenimiento industrial, disefo y fabricacién de

herramientas, dispositivos y productos nuevos, capacitacién de personal
e investigacién tecnolégica.

Fig. 1.6. Represenfacién de la
carrera de Técnico Profesional en
Modelismo y Fundicién.

Fig.1.7. Representacién de Ia
carrrera de Técnico Profesional en
Mecdnica Industrial.
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La formacién académica indica que al concluir el primer afio el alumno
estd capacitado como Auxiliar de Mecanico Industrial y esta en condiciones
de realizar trabajos de ajuste de banco, soldadura autégena, hojalateria,
forja, interpretacién de planos, calculos elementales relacionados con la
técnica mecénica y torneado manual de piezas sencillas, incluyendo el
afilado manual de sus propias herramientas de corte.

Al término del segundo afio, el alumno realiza ejercicios recuperables
y no recuperables en mdquinas y herramientas convencionales y sus
accesorios como son: cepillo de codo, torno y su coplador hidréulico,
fresadora y su cabezal divisor, rectificadora cilindrica, plana y maquina
afiladora de herramientas. Teniendo como complemento sus practicas de
control de calidad y montaje, asi como la aplicacién de los conocimientos
teéricos en el aula, lo capacita como Mecanico Operador.

En tercer ano se distribuye en forma semejante a las otras
especialidades haciendo notar que ademas de ampliar sus habilidades
en la operacién de maquinas herramientas convencionales y maquinaria
avanzada como tornos de produccién, troqueladora, maquina
mandrinadora, taladro radial y cepillo de mesa, ademés de un perfodo
de prdcticas de laboratorio de electricidad, alcanza el nivel de Supervisor
Auxiliar Técnico.

En el cuarto afo estda dedicado al complemento escolar y profesional
de su carrera, con materias que introducen al alumno al disefio mecénico,
apoyadas por el laboratorio mecdnico donde realiza précticas de ensayo
de materiales, andlisis de tiempos y movimientos de estudio, célculo
de sistemas neumdticos, programacién y operacién de maquinas y
herramientas equipadas con control numérico computarizado (CNC) que
permite alcanzar un nivel de Técnico Profesional en Mecénica Industrial.

En esta carrera se capacita al futuro técnico en Greas como: Maquinas-
Herramientas (torno, cepillo, fresadora, rectificadora, etcétera), Soldadura
Eléctrica y Oxiacetilénica, Hojalateria y Foria, Ensaye de Materiales,
Tratamientos Térmicos, Mandos Neumdticos e Hidraulicos y Control
Numérico Computarizado.

Los tipos y opciones que brinda la carrera para alumno, es que
al terminar el primer afo esta capacitado como Auxiliar de Mecanico
Industrial, el segundo afo como Mecdnico Operador. Al siguiente afio
alcanza el nivel de Supervisor Auxiliar Técnico y finalmente en su 0ltimo
afo alcanzar el titulo de Técnico Profesional en Mecénica Industrial.?

Por tratarse del Plan que cursa el piblico meta de este trabajo, se
realizar@ una descripcién especifica del plan de estudios de esta carrera
con la finalidad de ubicar la asignatura de Tecnologfa | y analizar sus
caracteristicas para posteriormente realizar el disefio del Manual.

3 CETMA, Carrreras Técnicas, DGETI, México, 2003, p.3.



Asignaturas de la carrera de Técnico Profesional en Mecanica
industrial

El siguiente esquema muestra el plan de estudios de la carrera de
Técnico en Mecdnica Industrial .

Primer ano

Semana “A” Semana “B*

— Matematicas | — Ajuste de banco

— Técnicas de Estudio — Metrologia

— Lectura y Redaccién | — Afilado de herramientas |
— Célculo Técnico | — Torneado

— Dibujo Técnico | - Soldadura autégena

— Fisica | - Soldadura eléctrica

- Técnologia | ~ Hojalateria

— Seguridad Industrial
- Computacién |
- Actividades Cocurriculares |

Segundo ano

Semana “A” Semana “B”

— Matematicas I — Cepillado

— Técnicas de Estudio ~Torneado i

- Lectura y Redaccién Il - Fresado

— Céleulo Técnico Il — Rectificado

— Dibujo Técnico Il — Afilado de Herramientas |l
— Fisica Il — Montaje de dispositivos

— Técnologia i — Control de Calidad

- Conduccién del trabajo — Computacién |l

— Desarrollo Motivacional — Actividades Curriculares

Tercer Ano

Semana “A” Semana “B”

~ Matemdticas |l - Taller de Produccién

— Célculo Técnico Il — Desarrollo Organizacional

— Dibujo Téenico (i — Dibujo asistido por computadora

— Fisica lll

~ Técnologia Il

- Inglés Técnico |

Cuarto Ano

Semana “A” Semana “B”

- Mateméticas IV — Neumdtica y Oleohidraulica

- Mecdnica Analitica - Ensayo de materiales

- Metaldrgia y Resistencia de — Précticas de Manufactura
materiales - Control Numérico Computarizado

— Fisica Il - Estudio del Trabajo

— Técnologfa IV (De Produccién) — Disefio y Construccién de

- Desarrollo sociceconémico de Dispositivos Mecdnicos
México

# Plan de Estudios de la Carrera de Técnico Profesional en Mectnica Industrial, CETMA, 2004,
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Dentro de este panorama se imparte la asignatura para la cual se
propone el disefio del material.

La asignatura de Tecnologia |

Es una asignatura a cursar en un periodo de un afio, con el valor de
12 créditos, impartida en 4 horas de teoria y 4 de practica a la semana y
cuyos objetivos son que el alumno al término del curso pueda seleccionar
adecuadamente las herramientas para su empleo en el taller mecdnico
de ensefanza bésica empleando las normas establecidas, todo esto con
un maximo de eficacia. Asi como manejar instrumentos de medicién,
trazo y verificacién empleadas en el taller considerando el tipo de ajuste
y calidad de las piezas a mecanizar, en un ensamble de piezas.®

A través de esta asignatura se ensefa al alumno a conocer los
procesos de trabajo que se usan en el mecanizado de las piezas
empleando herramientas adecuadas conforme a la calidad especificada.
Distinguir los procedimientos para la obtencién del acero y hierro gris,
la. influencia de los metales y los que no son en la aleacién, asi como la
seleccién de éstos de acuerdo a su funcién de la pieza mecanica.

Material didactico de la asignatura

Para impartir esta asignatura se utilizan diversos materiales, entre
los que se encuentran instrumentos de medicién (calibrador, micrémetro,
metro, etcétera), ademds de los apuntes que recogen los alumnos de
las clases tedricas, los manuales e impresos proporcionados por el
Departamento de Medicién, la institucién y el profesor.

Los conocimientos vinculados al programa de la asignatura se
aprenden principalmente a través de trabajo en el taller, donde se llevan a
cabo diversas actividades en las que el alumno emplea las herramientas,
instrumentos de medicién, manuales y otros materiales como ldminas,
videos y otros medios que el profesor utiliza para impartir su clase.

1.4. Necesidades a cubrir

A partir del conocimiento y andlisis de necesidades del usuario del
disefio, se plantean las siguientes:

Por parte de la Institucién

a) Desarrollar materiales propios, que respondan a sus caracteristicas
especificas para el apoyo a sus alumnos.

3 Programa de estudio de la asignatura de Tecnologia | de la Carrera de Técnico
Profesional en Mecdnica Industrial, CETMA, 2004.



b) Facilitar al alumno la consulta de diversos materiales (con el con-
secuente ahorro de dinero, tiempo y esfuerzo.)

c) Contar con un profesional del disefio para elaborar estos
materiales.

d) Tener orden, claridad, limpieza y actualizacién en informacién.

e) Cubrir la necesidad de contar con ilustraciones suficientes,
adecuadas y funcionales.

)  Producir material uniforme en calidad.

g) De crear una linea propia de manuales que cubran estas
necesidades y ofrezcan una identidad propia a la institucién.

h) Integracién en lineas distinguibles entre si, pero unidas dentro de
una imagen global.

Para el Profesor

a) Necesidad de ensefar de forma sencilla, coherente, comprensible,
atractiva, etcétera.

b) Impartir los contenidos de acuerdo a los programas, etcétera.

c) Contar con apoyos comprensibles, actualizados, funcionales, que
responden a sus necesidades.

Para el Alumno

a) Mayor interaccién con el material didactico.

b) Aplicacién de los conocimientos adquiridos.

c) Contar con el material didactico adecuado para su aprendizaje,
que responda a sus caracteristicas y necesidades y que pueda
revisar las veces necesarias para su comprensién en cualquier
lugar y momento.

El Disefador de la Comunicacién Visual a través de la aplicacién
de estrategias, técnicas y herramientas propias de su campo de estudio,
propondré la creacién de una linea especifica de publicaciones que
responda a las necesidades de la institucion y resolver este problema
grafico, cubriendo asi una necesidad de tfipo social (principalmente

educativo) apoyando a todos los puUblicos senalados (Institucion,
Profesores y alumnos).

Dentro de los puntos anteriores se expusieron las caracteristicas de
la institucién, con el propésito de ubicar al usuario y también al publico
meta, que serd el destinatario del manual propuesto. Esto servird para
conocer sus interacciones y necesidades y poder responder a ellas.

1.4.1. Antecedentes del problema
El CETMA cuenta con material didéctico y equipo para cada una de

las materias que se imparten en los diferentes grados de ensenanza y
cuya finalidad la préctica los conocimientos adquiridos por el alumno.
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La revision de los manuales es realizada por los maestros, efectuando
reuniones para el andlisis de éstos. debido a la conformacién de los
equipos responsables de estas tareas, se ha puesto mayor énfasis en
el contenido y no tanto asi en el disefo y disposicién de sus elementos.
Como consecuencia, la informacién se presenta sin un apoyo visual
adecuado y crea confusién para el alumno o simplemente no se
comprende algo en especifico del tema que se este estudiando.

Se cuenta con los expertos que ofrecen informacién de alta calidad,
actualizada y que responde a las necesidades profesionales, pero no se
cuenta con los recursos diddcticos visuales para hacer accesible y atractivo
el conocimiento para motivar al alumno, fomentar el aprendizaje, su
recuperacién y aplicacién en un contexto distinto al académico.

Saber la relevancia que tiene la asignatura de Tecnologia | dentro del
primer afo de la formacién académica de los alumnos al proporcionales
los conocimientos bdasicos que pondran en practica posteriormente en
diversas tareas, es importante considerar los antecedentes mencionados
para tener asf una visién global del problema gréfico a resolver.

1.5. Diagnéstico

Se considera que este problema de comunicacién se puede resolver
realizando un manual que presente un disefo editorial adecuado,
considerando una tipografia que permita una lectura rdpida y que no
provoque cansancio al maestro y alumno, en donde toda la informacién
este estructurada bajo una diagramacién que permita que el manual
lleve orden y unidad en texto e imagen.

Las ilustraciones seran visualmente més atractivas y sobre todo
funcionales, es decir, que apoyen visualmente toda la informacién y que
permitan al alumno reforzar o comprender mejor los temas a tratan.
Para cumplir estos objetivos, se haran bocetajes con distintas técnicas
de ilustracién y se seleccionard la mas adecuada. Es importante que se
proponga una que sea apropiada y que brinde resultados favorables
y de acverdo a las posibilidades econémicas de la institucién pueda
realizar la impresién de los manuales y que se evite caer en el mismo
problema del que se parti6.

Al conocer el perfil de la institucién y las necesidades que hay que
afrontar, es indispensable sustentar la elaboracién del Manual. Como
punto de partida se busca comprender y saber como se lleva a cabo la
comunicacién, ya que en ella se fundamenta el proceso educativo.



Comunicacion
y Educacion




En este capltulo, se explicard en que consiste el proceso de
comunicacién, los elementos que intervienen, asi como sus caracteristicas;
retomando aportes de distintos autores que permitan llegar a una
comprensién coherente de este proceso.

Para ello se recurre al trabajo teérico de la Profesora Ma. del
Carmen Villavicencio Enriquez que mediante de su aprobacién para
hacer uso de su material, se pueda contextualizar el proyecto gréfico, asf
como la comprobacién de su teoria. La presentacién de la informacién
serd: Definicién de comunicacién y sus caracteristicas, funciones del
procaso comunicativo, tipos de comunicacién, medio de comunicacién,
caracterfsticas y la adopcién de éstos en el dmbito educativo. Después
se hard un apartado del tema de educacién, en donde se conocerd su
definicién, caradieristicas, participantes y los tipos, buscando ubicar la
que se maneja dentro del usuario en este trabajo.

2. COMUNICACION

Para este trabajo se retoma la definicién que se ofrece en la obra
de Samuel Kalz Chaim, la palabra comunicacién proviene del latin
communicare que significa poner en comin algo entre dos o mas
individuos. Por lo que se entiende que un proceso comunicativo es un
intercambio de informacién en donde intervienen los seres vivos que
poseen capacidad para ello.

Caracteristicas y funciones del procese comunicativo

El Proceso de comunicacion se define como:

Ef que se inicia sn uno fuente de informacién por un emisor que transmite un
mensuje u través de un canal o medio, que puede ser o no antorpecido por un
ruido o interferencia de diverso origen, y que puads ser percibido por un receptor
que le devvelve a su antigua circunstancia de mensaja comprensible para el
destinatariomediante vn cédigo comin al emisor y a este vitimo.*

A confinuacién se ofrece el modelo dialéctico (Martin Serrano)?, por
considerarlo adecuado para la descripcién de este trabajo.

1. Deben existir actores de la comunicacién (se denomina asi a los
participantes del intercambio aclarando: seres vivos, pueden ser
de la misma o de diferente especia).

! Katz Chaim Samuel, Diccionario bésico de comunicacién, Edit. Nueva Imagen, México,
1992, p. 45.

? De la Mota, Ignacio H., Enciclopedia da la comunicacién, Edit. LIMUSA, México, 1994,
Temo 3, p. 1118.

¥ Martin Serrano Manvel, Tearfa de o comunicacion, Edit. Alianza, Modrid, 1982, p. 223.
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Estos actores ocupan distintas posiciones y funciones en el proceso
que variaran a largo del mismo, pudiendo ser infercambiadas.
Entenderemos entonces, como “Ego” al primer actor que inicia
el infercambio comunicativo y “Alter” ("Alteres”) para referirse al
Actor o actores que en esta misma interaccién resultan solicitados
comunicativamente por Ego.

2. Que interacttan e intercambian informacién.

3. los actores poseen ciertas aptitudes necesarias para comunicar,
es decir, especies con organos biolégicos que les permitan
intfercambiar esa informacién y que poseen pautas adecuadas de
comportamiento para generar y/o interpretar informacién.

4. Debe realizarse un trabajo comunicativo que implica todas y cada
una de estas caracteristicas:

4.1. La copacidad de comunicor supone la aptitud por parte
de un ser vivo, para modificar el estado de la materia que
puede ser org@nica o inorgdnica que se transforma entonces
en sustancia expresiva. (es la materio que el actor "Ego”
debe alterar de forma temporal o permanents para que la
comunicacién son el actor, “Alter” sea posible.

4.2. El actor realiza un trabajo expresivo y, entendiendo a este
como la clase de operaciones que lleva a cabo Ego con la
materia de la sustancia expresiva, cuando modifica su estado.
La caracteristica que |e define es que estas operaciones estén
ordenadas paro lg produccién de expresionas .

5. La Materia deviene en Sustancia Expresiva y adquiere un uso
relevante. (Ejemplo los microsurcos de los discos).

6. La capacidad para comunicar supone la aptitud por parte de
un ser vivo para diferenciar fas formas y/o las funciones de la
materia {orgénico e inorgdnica).

7. la capaddad de comunicar supone la apiitud por parte de un ser vivo
para servirse de la materia y de la energia en la producdién de sefiales.

4 Existen diferentes tipos de trabajos expresivos que pusden realizarss, a confinuacién se
da una tipologfa :

a) Sobre el cuerpo de Ego, expresicnes del propic cuerpo del aclor que obfiens
resalfande o incorperando al organisma caractaristicas percaptibles (pintarse).

b} Trabajo exprasivo con el cuerpo de Alter. Cuando Ego aplica su esfuerzo o hacer
relevants al orgonismo de Alter, a veces con su colaboracién {ponerse ceniza en la
fronte ol miéreoles ds ceniza).

c) Trabajo expresivo con ofro cusrpo. Cuando Ego aplica su esfuerzo a hacer relsvante
el organismo de un ser vivo distinto a Jos adores de la comunicacién.

d} Trabajo expresivo con cosas. Cuando Ego aplica su esfuerzo a hacer relevante un
preducio de la naturalsza (uvas en puerta de canting).

) Trobajo expresivo con objetos. Cuando Ego aplica su esfuerze a hacer relevants un
praducto fabricado (pizarrén, gis, manual como material didéctico en ests caso).



Una sefal es una variacién en la emisién o recepcién de energia por
parte de la sustancia expresiva. Un ser vivo capaz de comunicar, debe
poseer la aptitud para servirse de estas variaciones sn el intercambio
energético, como sefales. Por ser tema de esta tesis, en este caso, sa
explica especificamente asi:

El proceso comunicative dentro de un acto educative concretamente: se sabe

que se trata de un inferrelacién entre seres vivos, da lo misma especie, que

intercambian informacién, a través de sedales o modificaciones en la materia
axpresiva, que deniro de la educacién pusde ser el aire que se modifica con ef
sonido que emite el actor “Ego” o Profesor cuando sxpone el tema de su close

y requiere comunicalivamente a los “Alferes” que sarian sus olumnos. Ambos

actores se encueniran provistos de érganos bioldgicos como el oldo o &l ojo

que les permiten percibir Jos cambios en la materia expresiva por estas vias. El
pizarrén es modificado a través de una serie de sefiales luminasas a través del
trazade de Jas lefras que llevan un mensaje dsterminado. De la misma forma,

el libro de fexto es una materio expresiva, constituido por papel y tintas, sus

axprasiones son las letras. Cuando lo abrimas y la luz lo ilumina, el libro produce

sefales luminasas, que son las variaciones de lo Juz que se refleja en &, creada

por el papel y las lefras; astos representan lao sustancia expresiva inmersa en

el proceso educative. Los actores (docente y alumnos) pveden infercambiar sus

posicionss a lo largo del mismo.®

El manual se convierte en la “prolongacién en tiempo y distancia” del
mensaje del autor o del maesiro que puede ser consultade en diferentes
momentos, lugares y circunstancias por el alumno.

Autores como David K. Berlo proponen para la comunicacion tres
aspectos: informar o educar, hacer propaganda o persuadir y divertir,
que dentro de un salén de clases seguramente interactian, ya que nos
comunicamos para influir, para interesar la afectividad con intencién,
pues todo comportamiento de comunicacién tiene un objetivo o meta
que es producir determinada reaccién.®

Existen cuatro factores que aumentan la fidelidad en todo fipo de
comunicacién:  habilidades comunicativas, nivel de conocimientos,
actitudes y la posicién sociocultural, mismos que se encuentran en todos
los participantes.

Los habilidades comunicativas son muchas, pero destacan por su
importancia cinco de ellas: dos encodificadoras (hablar y escribir), dos
decodificadoras (leer y escuchar) y la reflexion o pensamiento.

Es imporfante considerar la relevancia del conocimiento del
destinatario del mensaje como uno de los principales elementos de la
comunicacién-educativa, ya que el contenido del mansdje, el codigo, el
canal se eligen en funcién a él. Porque para seleccionar el cédigo, los
elementos, su estructura, y contenido se realiza una evaluacién que esta
enfocada al destinatario para que en conjunto causen un gran efecto.

* Martin Sarrano Manwel, op. cit., p. 27.
* Villavicencio Enriquez Ma. del Carmen, Reflexiones sobre el disefio de Material Didéctico
impreso, Tesis de grado, Fac. de Filosofia y Letras UNAM, México, s/f. cap.3.
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Su fidelidad depende del canal o medio que conduce el mensaje, en
este sentido debemos entender tres cosas: por un lado, las habilidades
emisoras de |a fuente-codificadory las perceptivas del receptor-descifrador
(lenguaje oral y sescrito, gesto, expresién fisonémica, vista, oide, tacto,
olfato, gusto), por oiro lado, los medios que conducen el mensaje o
vehiculos de comunicacién, por ejemplo las ondas sonoras o luminosas
o también los medios de comunicacién (prensa, cine, televisién, etcétera)
y el aire que transporta el sonido o la luz .Comparando los elementos
que intervienen en ambos procesos, Berlo propone esta relacién:’

FACTORES DEL FACTORES DE LA
APRENDIZAJE COMUNICACION
1. Organismo 1. Canal

2. Estimulo 2. Mensaje

3. Percepcién del Estimulo 3. Descifrador

4, Interpretacién del Estimulo 4. Receptor-Fuenta
5. Respuesta abierta al Estimulo 5. Codificador

4. Consecuencia de la Respuesta 6. Retroalimentacién

Tipos de comunicacion

Existen diversas tipologias para estudiar la comunicacién, en dos de
ellos se clasifican una por el lenguaje y otra por nimero, a continuacién
se describirdn de una manera mdas amplia.

Por Lenguaje
Dentro de este tipa de comunicacién encontramos las siguientes:
Comunicacién Verbal

Se refiere a la comunicacién que se vale de la palabra para dar el
mensaje, es la principal forma de comunicacién que se utiliza.

La lengua es el cédigo de la comunicacién lingdistica y la realizacién
concreta de éste se llama habla y que posibilita el mensaje. La produccién
de éstos requiere de un proceso de seleccién y de combinacién; a la serie
de elementos del cédigo seleccicnados pora ser usados en el mensaje se
les llama paradigma y su combinacién se conoce como sintagmas.®

En el proceso de comunicacién intervienen: el emisor {(hablante), el
receptor (oyente) y el cédigo. Por lo comdn, en la comunicacién lingifstica
uno dice a ofro algo sobre las cosas, esto se conoce como funcién
referencial, pues en la préctica mediante el mensaje se hace referencia al
mundo de |os objetos y sus relaciones.”

7 Villavicencic Enriquez Ma. del Carman, op. cit, cap.3.
® Avila Radl, La lengua y los hablantes, Edit. Trillas, México, 1991, p. 40.

° Paoli Anfonio, Comunicacién e infarmacién, Edit. Trillas, México, 1983, pp.11-15.



La comunicacién lingiistica fiene la funcién metalinglistica definida
como la capacidad de reflexionar sobre una lengua, tomando a ésta

como instrumento.

Hablants

uno

El ser humano siempre siente lo necesidad de comunicarse con sus
semejantes, en la moderna sociedad cambiante y multifacética, es pre-
ciso que el individuo exprese sus pensamientos con claridad. La actividad
fundamental de todo ser humano es la comunicacién oral, que se basa
en dos hechos hablar y escuchar. Segin, el medio utilizado para rea
lizarla puede enriquecerse con el uso de diversos lenguajes, cédigos y
paralenguajes. Se produce en diversos Gmbitos como el familiar, social,
académico, laboral, etcétera. Y de ellas derivan los tipos de interaccién.

“cosas”

Objelos

y relacionas

1

R Mensaje | — B

“alga®

Oyenta

¥ o

ofro

Algunas. de sus ventajes y desventajas son las siguientes:

Tipo de comunicacién

Yentajas

Desventajas

Comunicacidn Verbal

Comunicaeién Eserita

Es mds répida.

Existe
retroalimentacién .
Proporciona mayor
cantidad de
informacién en menos
tismpo.

Existe un registro

de la comunicacién
psrmanents, tangible
y verificable.

El contenido del
mensaje es mas
Tiguroso y preciso,
légico y dlars.

El riesgo de
interpratacion
personal as mayor.

Consums mds tiempo.
Carece de
retroalimentacion
inmediata,

No existe seguridad de
la recepcién ni de la
interpretacién.

Comunlicacién no verbol

Esta comunicacién se define como la que se realiza por cualquier
sistema que no sea el de la voz humana, por medio de sefiales corporales
utilizadas como complemento del habla.'® Se realiza por medio de
cédigos tales como gestos, movimiento de los ojos, etcétera. Por lo tanto
se limitan a ser cara a cara o cuando el comunicador esta presente, sus

dos funciones son:

' De la Mota Ignacio, op. cit., Tomo 1, p. 300.
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1. Llevar informacién de tipo indicio, infermacién sobre el hablante y
su situacién con la cual el oyente aprende algo sobre su identidad,
sus emociones, sus actitudes, su posicién social, etcélera.

2. Administrar la interaccién. Los cédigos son utilizados para lograr
el tipo de relacién que el codificador desea con el otro. Al usar
cierfos gestos o posturas, se puede intentar dominar a mis

companeros, ser conciliador hacia ellos o distanciarme.

El cuerpo humano es un transmisor de cédigos, por lo que el autor
Argyle ofrece una tipologia que describe una serie de significados que
puede transmitir a través de ellos y que Jonh Fiske la retoma en su libro
Introduccidn al estudio de la comunicacién: 1!

Contacto fisico. A quién tocamos, cémo, donde y cuindo lo hacemos
puede transmitir mensajes importantes acerca de nuestras relaciones. Este
cédigo y el siguiente (proximidad) parecen ser los que mds variaciones
tienen entre gentes de diferentes culturas.

Proximidad (proxémica). Otro mensaje pueds provenir de nuestra
cercania a la otra persona. Parece haber “rasgos distintivos™ que crean
distancias significativamente en |as diferentes culturas.

Orientacién, En que éngulo se coloca el cuerpo en relacidn con
otros, es otra manera de enviar mensajes sobre nuestras relaciones. Estar
enfrente de alguien puede indicar, bien intimidad, o bien agresidn; estar
en dngulo de 90° indica la disposicién de cooperacidn, etcétera.

Apariencia. Se divide en dos: aquellos aspectos que estén bajo control
voluntario (cabello, vestide, piel, pintura corporal y adorno) y aquellos
menos controlables [ altura, peso, etcétera).

Inclinaciones de cabeza. Se encuentran particularmente en |a
administracién de la interaccién, en particular en la alternacién de
turnos al hablar. Una inclinacién de cabeza pueds dar al otro el permiso
necesario para continuar hablando, varias inclinaciones répidas pueden
indicar un deseo de hablar.

Expresién facial. Puede ser desglosada en los subcédigos de posicién de
las cejas, forma de los ojos, forma de la boca, y tamafio de lo nariz. Estas
formas en diversas combinaciones, determinan la expresién de la cara.

Gestos (kinésica). La mano y el brazo son los principales transmisores
de gestos, pero los de lds pies y cabeza también son importantes.
Estén estrechamente coordinados con el habla y son suplemento de la
comunicacién verbal.

" Fiske John, Introduccién al estudio de la comunicacion, Edit. Norma, Colombia, p. 57.



Postura. La manera de sentarse, estar parados o acostados puede
comunicar una escala de sentido limitada pero interesante. Se relaciona
con aditudes interpersonales {amistad, hostilidad, superioridad ©
inferioridad) o puede también indicar el estado emocional, particularmente
el grado de tensién o relajamiento.

Movimiento de ojos y contacto visual.Cuando, con cuénia frecuencia
y duranfe cuénto tiempo se fija la vista en los ojos de ofras personas es
ofra maneara de enviar mensajes sobre nuestras relaciones. Por ejemplo,
mantener la mirada del otro hasta que baje la vista en un simple reto
de dominacién; hacsrlo de forma insinuante a otro indica un deseo de
afiliacién. Hacer contacto visual al inicio de una comunicacién verbal
indica un deseo de retroalimentacién.’?

Otra clasificacién se vincula al némero de participantes:

Interpersonal. Se lleva a cabo entre des 0 mds personas. Interaccion
en la que un individuo transmite frente a frente, estimulos (por lo general
signos verbales, se pueden incluir) para modificar la conducia de ofros
individuos. Si se considera que estos estimulos pueden incluir simbolos
tactiles, gestuales, eicétera. Suimportancia estd en que permite establecer
una reciprocidad muy estrecha entre pariicipantes, se consfituye un acto
social basico en el cual se establecen interacciones humanas.'®

Intragrupal. Son personas que infegran un misme grupe. En esta
clasificacién se incluye a la comunicacién que se produce en una gran
cantidad de complejos sociales de diversas caracteristicas a los que se
denominan como grupos (de agrupaciones, complejos o formaciones
sociales -sociologia-, la organizacional, empresarial o de sistema -
psicélogos sociales- conductistas).

Desde uno perspectiva sociolégica se percibe a los grupos como
configuraciones de hechos sociales que presentan un minimo de
unidad, por lazos psicolégicos (familias, clanes), por coincidencia de
infereses materiales o espirituales (empresas, fabricas, logias, sectas)
por comunicacién de idioma, costumbres y modos de vido, pero que
estdn limitados por el grado de interaccién. Se conforman a partir de
dos integrantes en adelante y se caracterizan por la frecvencia de las
relaciones comunicativas o fisicas de sus integrontes, son consecusncia
de la necesidad humana de relacionar la conducta individual con la de
ofros para llevar o cabo objetivos comunes. Hay relaciones en que se
establecen roles de jerarquia y se vinculan con el fin que se busca lograr,
y entrarén en competencia las diferencias, habilidades y conocimientos
que cada uno posea, ya sea de forma explicita en el rol o de forma
implicita a través de su influencia en las decisiones del grupo.

2 Fiske John, op. cit.. pp. 57-59.

1 En esta fipologia aparecs al inicio la infraparsonal, en donde autcres como Martin Serrano
proponen que |a reflexidn o la enunciacién en voz alta de una idea no son formas ds
comunicacion, con lo que estoy de acusrdo y por ello omito de este apartads.
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Intergrupal. La interaccién dialdgica que se da de un grupo a ofro.

Colediva (masiva o social). Es la que se establece entre un emisor y
un péblico amplio, valiéndose o no de medios masivos de difusién.'

En este caso hay un mayor énfasis sobre la comunicacién interpersonal
y la intragrupal por ser el contexto en el que se propone el Manual, esto
es la relacién de alumno-profesor y de profesor-grupo. Conviene sefialar
que los tres tipos de comunicacién son necesarios en la sociedad actual y
cada uno tiene también su propia forma de canalizar los mensajes.

Comunicacion Visval

Se basa en la percepcion visual de sus participantes, la posibilidad y
capacidad de encodificar mensajes por esta via.

La comunicacién visual es en algunos casos un medio imprescindible pora pasar
informacién de un emisor a un receptor, pero lu condicién esencicl para su
funcionamiento es la exactitud de y objetividad de las sedales, la codificacién
vnitaria, la ausencio de falsas interpretaciones. Todas estas condiciones se
alcanzan sclamente si lus dos parfes que porticipon en la comunicacién fienen
un conocimiento instrumental del fanémenc.15

El conocer la comunicaciéon visual es como aprender una lengua,
hecha solamente de imagenes, pero que tienen el mismo significado
para personas de cualquier nacion, y por lo tanto de cualquier lengua,
por ejemplo en la mayor parte del mundo a vna paloma blanca lo
identifican como simbolo de paz.

Con todo, entre tantos mensajes que pasan delante de nuestros ojos,
se puede proceder al menos a dos distinciones sobre la comunicacién,
puede ser intencional o casual, aunque esto no sélo se aplica sélo a la
visual sino a otros tipos como la escrita o la gréfica.

La interprefacién en la comunicacién casual es libre, misntras que en
una comunicacién intencional debe ser recibida por su pleno significado
en el propésito del emisor.

Comunicacién Grafica

Definicién: Es el proceso de transmitir mensajes por medio de
imagenes visuales que normalmente estan en una superficie plana.'?

" Comal Corral Manusl de ., Manval de Comunicacidn, Edit. CECSA, México, 1985, p. 41.
¥ Munari Bruno, Disefio y comunicacién Visual, Edit. G. Gilli, México, 1985, p. 72.
% Turnbull T Arthur, Comunicacién Gréfica, Edit. Trillas, México, 1986, p. 13,



Antecedentes: Indican que los rdpidos y eficaces métodos de
comunicacién gréfica actuales fueron resultado de la habilidad de
resolver diversos problemas. Primero fue la necesidad de tener simbolos
que en forma individual o colectiva, representaran visualmente tanto
objetos reales como conceptos mentales. El alfabeto funcional permitié
que fuera posible, después surgié la necesidad de contar con materiales
idéneos en los que estos simbolos pudieran visualizarse y retenerse
durante largo tiempo, o incluso de forma permanente.

La tinta hizo posible plasmar simbolos sobre papel, posteriormente
los tipos movibles, las maquinas de composicién de tipos y las prensas
de impresién dieron la posibilidad de reproducir mensajes visuales en
grandes cantidades.

La invencién de las técnicas de fotografia y fotograbado, entre otras
daban solucién a la necesidad de ilustraciones para complementar
dichos simbolos. Los distintos sistemas de impresién y la evolucién de
cada uno de ellos, asf como los constantes avances tecnolégicos en todos
estos procesos hasta llegar a la aparicién de computadores y programas
de disefio como herramientas de alta calidad que combinados entre si
formaron una revolucién de la comunicacién gréfica.

Las imdgenes y el lenguaje escrito desempefan funciones muy
diferentes en la comunicacién gréfica, pero comparten similitudes. En lo
que se refiere a lo visual, posibilitan a que los seres humanos consideren
cosas que no se refieran al aqui y al ahora. Incluso se puede usar lo
imaginario, es decir, lo que esta fuera de la realidad, como hacer dibujos
de fantasmas y escribir sobre ellos, como lo indica las funciones de la
imagen, es decir, la vicarial, referencial, etcétera.

El drea que ocupa una ilustracién es mds grande que el de una
palabra, por lo que el ojo del lector debera explorarla haciendo pausas
frecuentes para asimilar la informacién, la cual se sintetiza en todo
significativo, de manera similar a como se extrae el contenido de las
palabras que constituyen un enunciado.

Caracteristicas

Las caracteristicas de la Comunicacién Gréfica son:

a) Se usan dos clases de imagenes: las ilustraciones (que incluyen
fotografias, pinturas y dibujos) y los simbolos visuales. Las palabras
se representan graficamente mediante simbolos de diversas
formas llamadas letras. Estas letras y palabras que forman se
llaman simbolos porque nada en ellas puede relacionarse con los
objetos o ideas que representan.
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b) Laimpresién es el medio por el cual se reproducen las imagenes
visuales ya sea en un plano bidimensional o tridimensional. La
forma estd inevitablemente unida al contenido del mensaje: los
significados o ideas que se comunican.

c) El comunicador gréfico utiliza varios lenguajes complementarios
el del texto e imagen, cuyo vocabulario tendrd caracteristicas
especificas de acverdo al caso (usuario, piblico, tema, etcétera).

d) El proceso de impresién de palabras e imdAgenes requiere
planeacién y consta de tres etapas sucesivas: 1) planeacién, 2)
preparaciéon del original y 3) produccién o impresién. Esto es
vélido independientemente del material de que se trate, ya seq,
periédicos, revistas, libros o anuncios.

e) Lo actividad creativa surge en la etapa de planeacién. La
organizacién del contenido y de la forma se decide en este
momento, antes de que se escriban las palabras y de que se hagan
las ilustraciones, o ambas se combinen en un boceto. El proceso
de decidir tales asuntos reciben el nombre de visualizacién.

Una vez que se tienen los planes para los materiales impresos es
necesario llevar a cabo tres funciones:

— Preparar los textos que llevard.
- Las ilustraciones .
— Los Bocetos.!”

Estas son algunas caracterfsticas de la comunicacién gréfica en
donde lo primordial es ocuparse por la comunicacién més que el arte y
expresar un significado comdn.

Tipos

La penetracién de las imé&genes en nuestro sistema de comunicaciones
es indudable; empezamos a aprender en los libros de iméagenes y
avanzamos hacia la madurez en un mundo de televisién, peliculas,
revistas, libros ilustrados y periédicos. Conformando asi una fuerza de
sustento en lo econdmico, politico y cultural, es decir, los actos politicos
se conocen a través de periédicos o revistas especializadas, los articulos
de consumo contienen publicidad impresa y la forma de pago a estos
productos es con papel moneda u otro medioc como las tarjetas de
crédito impresas.

7 Turnbull T Arthur, op. cit., p.15.



El Disefiador de la Comunicacién Visual debe combinar la comunicacion
con la creatividad, en la medida en que su tarea sea presentar el mensaje
en una forma estéticamente placentera, habrd cierta justificacion al
llamar arte gréfico a su labor, aunque es preferible el término de
comunicacién gréfica, debido a que el disefador se debe ocupar por
la comunicacién mas que el arte.

Estas comunicaciones vinculan sus mensajes a fravés de los llamados
medios de comunicacién, que seran explicados a continuacién.

2.1. Medio de comunicaciéon

Desde la perspectiva de la comunicacién se puede definir un medio
come cualquier dispositivo o equipo que se emplea normalmente
para transmitir informacién entre las personas. De acuerdo con esta
definicién, el radio, el periddico, la telavision, los carteles, libros, entre
ofros dispositivos semejantes constituyen los medios. Convirtiéndose en
éstos de acuerdo al uso al cual se le destina y nunca se constituye un
medio por sf mismo.'®

Se convierfen en medios cuando se asocian con aquellos procesos
especificos de la conducta humana relacionados con la transmision
de informacién, En este contexto, por el término “Medio” se entiende:
Un objeto, un recurso que proporciona al alumno una experiencia
indirecta de la realidad y que implica tanto la organizacién didactica del
mensaje que se desea comunicar, como el equipo técnico necasario para
materializar ese mensaje.

A confinuacién se establecen las caracteristicas y condiciones que
hacen viable la inclusién de los medios en el dmbito educativo.

2.1.1. Definicion de medic de comunicacién educativo

Se dice que un medio es educativo cuando uno de estos dispositivas
se utiliza con fines educativos, como es la television, el radio, un libro o
la computadora se convierten en medios educativos, con independencia
de que funcionen en el hogar, en un consulterio u otro lugar.

También se consideran educativos todos los medios que operan dentro
de un contexto ascolar ya sea que se utilicen para la educacién u ofros
propésitos, ademés de ser un intermediario entre el maestro y el alumno.

En el ambiente educativo un medio abarca dos sentidos: el intelectual,
la organizacién y estructura del proceso de ensefianza aprendizaje en la
slaboracién del mensaje o contenido que se va a transmitir y el mecdnico,
maquinaria, equipo, funcionamiento técnico de produccidn y transmision
o logistica necesaria para materializar e mensaje.

'® Villavicencio Enriquez Ma. dal Carmen, op. cit., cap.3.
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Estos medios pueden utilizar distintos lenguajes o formas de expresién
para comunicar que dependen en gran medida de su naturaleza. El
radio, los casettes o discos utilizan el verbal o auditivo, en los impresos,
las diapositivas o transparencias se utiliza el escrito y el visual (imdgenes)
y en la televisidn, el video, el cine o el multimedia se combinan varios
de ellos. De esta forma, ha disminuido el empleo del lenguaje verbal o
impreso por parte del profesor y se han adoptado otra clase de lenguaijes
para transmitir el mensaje al alumno.

Pueden citarse numerosos ejemplos de cada categoria, dentro de
los impresos estarian los mapas, libros, revistas, cuadernos de trabajo,
peribdicos, manuales, etcétera. Los cuales son empleados en sl salén
de closes y odjudicarse el beneficio de ellos, en donde cada profesor de
acverdo a las necesidades que se quieren cubrir y a las coracteristicas
de sus alumnos y su nivel de estudios, cada profesor elige el que més le
convenga para impartir sus conocimientos a sus alumnos. '

2.1.2. Caracteristicas de los medios educativos
En cuanto a los medios en si mismos, sus caracteristicas son:

Deben ser utilizados con fines educativos, ser seleccionados,
preparados o programados para su aplicacién en el dmbito educativo y
permiten la aplicacién, aparicién o repercuten en el uso de:

Contenido educativo. Puede cuantificarse a través de un exdmen de
los contenidos que se comunican al estudiante y qua debe aprender en
un contexto educacional. Deben cumplir con los siguientes objetivos:

1. Desarrollar aptitudes.
2. Proporcionar informacion.
3. Socializar.

Estrategias educativos.- Este proceso puede ser considerado en forno
a las estrategias o formas educacionales que pueden reconocerse como
parte del proceso educativo. El empleo de los medios puede ayudar u
obstaculizar cada estrategia.

Exposicion. Consiste en exponer la informacién. El maestro tiene un
papel active como conferenciante y el alumno pasive como receptor de la
informacién. Los medios pueden complementarlo o sustituirlc completamente

Accidn. En la actividad escolar debe existir intervencién por parte del
alumno que aprenderd o través de la participacién, el papel del docente
se [imita entonces al de gufa o entrenador.



Llos medios se emplean en estas situaciones de dos formas
principalmente: la retroalimentacién social que se produce cuando wn
estudiante registra en un medio una informacién que después clasifica y
evalla ofra persona, generalmente un maesiro y la personal se produce
cuvando un estudiante ufiliza un medio para examinar su propia actuacién
con una ayuda minima del maestro. Los medios también sirven de apoyo
a la labor del maestro como un instrumento musical, un metrénomo en
danza clésica o misica, efcétera.

Debate. Ofrece la oportunidad de comunicarse bajo la direccién de
un docente y desempefiar roles, proporciona informacién de fuentes
diversas. Se puede utilizar un medio para registrar los que no han
comprendido y los que han comprendido de forma diferenciada y
proporcionar la retroalimentacién necesaria.

Intercambio. Implica inicialmente, la interaccién en dos sentidos
de docente y alumno. De esta forma se corrobora la comprensién del
alumno sobre el tema, se enriquece al grupo con las diferentes opiniones
y sirve como motivacién que les mantiene aleria. Este intercambio puede
darse en la interaccidon alumno-méquina de ensefar y es privada,
alumno-grupo si se recita la leccién, por ejemplo, y es social pero
distinta al infercambio alumno-docente. Una aplicacién se encuentra en
televisién o los laboratorios de idiomas de preguntas y respusstas donde
sa suministra informacién parcial a los alumnos o mediante los cuales se
proporciona refroalimentacién al docente de un estudiante a la vez.

Inteleccién. Se centra en los procesos del pensamiento, la lbgica y las
formas de resolver problemas, tratan de crear procesos de pensamiento
adecuados con respecto a las asignaturas. La inteleccién se distingue
por preguntas {2cémo?, ¢porqué?, Explique por favor) A diferencia de
la exposicién y el intercambio que se preccupan por los hechos, ésta
s8 ocupa de los procesos dindmicos. Tiene como meta la creacién de
temas de estudio, interés y habitos eficaces de estudio. Se utilizan diversas
idcticas para despertar la curiosidad del estudiante, incitarle u obligarlo a
pensar claramente sobre sl tema, estimulando el intercambio y el debuate,
pero sclo en la medida en que parecen promover a comprensién.
Los medios se emplean para complementar la labor del docente
proporcionan estimulos por medio de la adividad o accién efectiva. El
maestro no participa aclivamente sino de vez en cuando interrumpe,
hace comentarios, observaciones y los estudiantes experimentan.’’

¥ Ibid., op. cit., cap.3.
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2.1.3. Componentes de los medios educativos

Aungque algunos medios se integran de un solo dispositivo, la
mayoria son sistemas que cuenfan con varios componentes. Sobre todo
si se observan las innovaciones tecnclégicas recientes se asombrarion
ante su complejidad. Asi, un laboratorio de idiomas no solo se compone
de los micréfonos, cabinas y pupitres del sistema visible inmediato, sino
que implica los casetes pora la ensefianza, los circuitos y métodos de
ensefianza de idiomas como toda la infraestructura para la produccién
del material empleado.

A confinuacién se retoma una taxonomia de los medios.

Medio: Impreso {Permite un uso individual o grupacl)

Ventajas: El uso generalizado de libros, cuadernos de trabajo, revistas, cuadros de demostracién, rofafolios, tablas
periédicas, diagramas, gréficas, carteles, etcétera, obedece a las siguientes razones: Permite a cada persona
adecuor su ritmo de lectura a sus habilidades e interases y llevar a cobo e aprendizaje en cualguier tiempo o
lugar. Se puede revisar o repetir la lectura cuantas veces se desee, permite subrayar lo mas importarte, facilita
la foma de notfas y propicia las habilidades de sintesis y lectura. Asegura la uniformidad del uso del lenguaie.
Muchas veces permite controlar que el mensaje sea recibido. Na exige la preparacién de equipo para su empleo.
Es ndecundo principalmente para publico alfabetizado ya que aungue existen libros basados Unicamente en
imdgenss, frecueniemenie estas requieren también de algin fipo de olfabetizacién visual. Es econdmico en su
produccién, ya que el sistema de reproduccién empleade permite una reproduccién en tirajes muy grandes.
Un buen disefo puede apoyar en este sentido a la obtencién de libros con un maximo aprovechamisnto de los
recursos materiales.

Desventajos: El principol accesc es a través da la palabra impresa y la imagen. Su éxito depende de la habilidad
para lectura y comprensién que posea el estudiante. El alumno con deficiencias en esas habilidades muestra
mayor dificuliad an la comprensién del contenido abstracto, pues esto se presta mds a la enunciacién de una serie
de reglas que a la presantacién de ejemplos. Propician mds el desarrcllo de habilidades como la memorizacién
o mecanizacién del texto y la toma de notas que la transferencia y el aprendizaje. Con el pase del tiempo se
decoloran. Propician el verbalismo y el suefio diurno.
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Medio Fotogrofia fija (Se puede aplicar de forma individual y en Grupo)

Ventajas: Facilita la observacién estatica y detallada de objstos, procesos y sujstos, especialmente los que por su
tamafio son dificil de observar. Gozan de ventajas especificas: accién ininterrumpida, seleccién de profundidad
y de éngulo, que parmitsn crientar la atencién hacia sl punto deseade o separar los etapas de un proceso para
onalizarlos. Si se proyedia en un cuarto o obscuros favorece a la concentracién en su contenido. El instrucior
decide el orden y controla el fiempo de observacién de cada imagen. Puedsn utilizarse para hacer transparencias
o ladminas de acetato que presenten ilustraciones, obras ds arts, grdficos, partes del cuerpo humano y muchos
otros temas que el profesor puede complementar escribiendo sobre el acetato o papel. Es econémica si ya se
cuenta con el equipo fotogréfico (cdmara, lentes, filtros, Hlash, tripods, parasol, stcétera) y si se cuenta con el
equipo para procesar la pslicula, los quimicos y los conocimientos y habilidades necesarias, sin embargo, se
puede enconirar sarvicios de revelade y ampliacién o de montaje da diaposifivas en muchos lugares y con precios
muy variables. El material producido es facil de manejar, conservar y almacenar.

Desventajos: Ausencia de movimiento en las imagenes en la foto fijo. Requiere de equipo especializado paro
realizar las fomas y de conocimientos sobre su funcionamiento y sobre el lenguaje audiovisual especfico de la
fotografia. Es necasario tener conocimientos bdsicos sobre los procesos quimicos de sus materioles para hacer un
mejor uso y revelado y procesado de los mismos. Si no se pueden procesar las peliculas personalmente se corre
el riesgo da qus los materiales sean mal trabajados o se dafien, por ello serla deseable revelar uno mismo sus
rollos para lo cual se necesila tener conocimientos especificos de tismpos, quimicos y procesos adecuados a cada
caso. Requiers de equipo especial en caso de proyeccién de audiovisuales. Para la proyeccién debe obscurecerss
ol lugar lo que dificulta el tomar notas. Es deseable tener algunos conocimientos técnicos de fotografia.

Medio: Filminas y acetatos (permiten monejo individual o grupal)

Ventajas: Pueden presentar ilustraciones, gréficos steétera, y el docente puede escribir sobre sllas. Son sconémicas,
féciles de manejar y almacenar. Se utiliza en muchas ocasiones la fotocopiadora como instrumento para registro
o la computadora, que realizan la impresién sobre acetato.

Desventajas: Bésicoments, utiliza el sentido de la vista aunque se complementa con explicacién verbal que
raquiers del oido. Requieren equipo espacial computadora, méquina de escribir, fotocopiadora para el registro y
para la proysccién (Retroproyector) aula con pantalla para proyeccién e instalaciones que puedan obscurecerse.

Medio: Grabacién de audio (Puede aplicarse en forma Individual o Grupal)

Ventajas: Canal alternative para alumnos que leen poco, ofrece facilidod de registro. No requiers gran habilidad
lectora o alfabetidad visual. Ofrece la oportunidad de elaborar su respuesta de forma observable, controlar su
ritmo de instruccién (se pusde detener, avanzar, retroceder, repetir, las veces necesarias). Se adapia a diterentes
contenidos pero es Util para ondlisis y aprendizaje de informacién verbal, musica, idiomas, arte dramético, oratoria,
gramdtica, faquigrafia, entrevistas, etcdtera. Permite duplicacién fécil y econémica, sus soportes son reutilizables,
es compatible con otros medios (visuales). Es econémica, ya que implica el consumo de soportes que son baratos,
que se compran en diversos comercios y pueden ser reutilizables. Fécil manejo y uso generalizado.

Limitaciones: Solo utiliza un sentido (sl oido). Es muy suscaptible a que sl usuario se distraiga con lo que lo rodea,
Frecuantemente el alumno no sabe escuchar, por ello para mantener la atencién y el interés es recomendable
enfatizar la cloridad y la calidad del contenido. Su duracién debe ser limitada y debe utilizarse conjuntamente con
ofros materiales o ejercicios en la class. Debe cuidarse su produccién para hacerla comprensible y ¢lara.
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Medio: Audiovisual o través de Cine, Video y Televisién (Se puede aplicar de forma individual o grupai, por lo
costoso de su produccidn se espera que esfa aplicacién alcance audiencias lo mas amplias posibles).

Ventajas: Es una alternativa atractiva para estudiantes que no leen. Motiva, aumenta el inferds y la atencién. Ofrece
experiencias de primera mano que facilitan la comprensién, hacen el contenido menos abstracto, mds ldcido y
cercano. Permiten observar fenémenos en movimiento gue se presentan en una confinuidad igual a la de la vida
real. Llevan al aula sucesos que de otra forma seria impasible observar en el ambito escolar: demostracién de
procesos peligrosos, microprocesos no observables a simple vista, escenas y sonidos remotos, acontacimientos
presentes y pasados, teorios o testimonios de los autores y sus obras, etcétera. Parmiten observar distintos técnicas
espacializadas, entrenamianto en el cual hay un medelo o un exparto que ejecuta el procedimiento, aprendizaje
de material conceptual en el que la visualizacién de estructuras dindmicas también sea basico. El color y el
movimiento estimulon y motivan el aprendizaje. Repetible y relativamente econdmico si se trata de programas o
peliculas producidas por alguien més y adquiridas para ser empleadas en la escuelo, se considera que una vez
en poder del material se convierte en una inversién renfable ya que podra ser empleado en moltiples ocasiones
Manejo generalizado ampliamente, por lo que los estudiantes se encuentran familiarizados con él.

Desventajos: Su mensaje es fugaz, inflexible, autoritario y suprime lo participacién acliva del alumno al ser
unidireccional. Con su uso no se pueds garantizar que el mensaje sea recibido ni es posible controlar la reaccién
del espectador. El Profesor tiene menor libertad de variar el orden de la exposicién o su actuacién de acuerdo a la
respuesta del grupo (solamente si detiene la proyeccién e intercala los comentarios, lo que fragmanta el discurso).
Para propiciar la participacién activa del grupo es necesario elaborar ejercicios cuyas indicacionss generales
sean explicadas al inicio o final de la proyeecién y la presentacién de respuestas al final. Si se observa el aspecio
ds proyeccidn, su empleo inicial es costoso, ya que requiere de adquirir el equipe y preparar instalaciones
especiales, que si bien en algunas instituciones de la capital son generalizadas no se puede pensar lo mismo del
resto del pais. Si se observa el aspacto de produccién es regularmente muy caro, aungue en algunas instituciones
comienzan a producir matariales con equipos amateurs o en otras pocas tienen los recursos para produeciédn
profesional o se cuenta con el apoyo de alguna empresa privada o institucién gubernamental para cubrir este
aspecio. El equipo de proyeccién requiers bastante espacic para almacenarse y requiere relafivo conocimiento
técnico para su operacion.

Medio: Multimedia (Permiten aplicacién individual o grupal)

Ventajas: Cualquier combinacién de medios: diapositivas y grobacién, filminas e impresos, peliculas y
diaposifivas sobre las mismas pantallas de proyeccién, etcétera. La aplicacidén simultdnea de distintos lenguajes
de comunicacidn praporciona al alumno la simulacién del ambients original que le permite aislarse del externo
@ involucrarse an este. Su aplicacién promuave una fransferencia mas significativa perque da ol alumne mayor
nimearo de experiencias que no se limitan a un solo canal y se adaptan més a la naturaleza del objstivo. Permiten
las comparaciones y relaciones. Son propicios para la generalizacién y discriminacién de conceptos. Pueden
presentar distintos puntos de visia acerca de un mismo tema, asi como un enfoque interdisciplinario del mismo.
Si se selecciona adecuadamente permite atendsr a lus diferencias individuales, ya qus ss escoge el que mejor se
adapte a las condiciones del medio y las personas. Las méquinas de enseRanza permiten conirolar el aprendizaje
mediante el uso de principios de ensefianza programada.

Desventajas: Su uso es restringido debido a la grun canfidad de recursos tecnolégicos, equipo y adaptadores
necesarios (sincronizadores de imagen y sonido, software y equipo de cémputo, etcétera) Asf como a las
condiciones especiales de instalacién de lg solo de emisién. Son aspectos bastante costosos, aunque estas
tecnologias actualmente son cada vez mds accesibles. La tarea del instructor requisre de habilidades mas
especializadas coma la coordinacién precisa y cuidadosa para planeacién, preparacién y uso de cada material.
Requisre de mayor inversién de tiempo. El emplec excesivo, el usarlos para rellenar el tiempo y evitar las
explicacionas puede resultar negativo. 20

9 ibid., cap.3.




Los medios se convierten en una herramienta importante para vincular
a sus participantes, permitir y facilitar la comunicacién con fines educativos.
En esta propuesta se busca que los medios permitan un oportuno
intercambio comunicativo a través del mismo canal. Esta comunicacién
puede producirse en dos niveles: vertical: docente-alumno y horizontal:
alumno-alumno. El docente debe conocer y fomentar ambas vias de
comunicacién y evitar la sensacién de aislamiento y abandono.

2.2. Tipos de medios educativos

A continuacién se ofrecen algunos criterios para distinguir los medios.
Existen diferentes perspectivas de clasificacién, por ello es importante
revisar sus dimensiones y relacionarlos.

Requieren: Poseer la capacidad para leer y escribir

Medios: El libro o las mdquinas de ensefar requieren que el usuario sea capaz de entender y manipular simbolos
(leer). Otros como la TV y el cine pueden ser utilizados por analfabetos también. Debido a la familiaridad con el
uso del libro se considera casi siempre que un medio educativo exige al menos esa capacidad.

Requieren: Imagenes Estdticas y Dinamicas

Medios: Un fenémeno conexo es la cualidad estética o dindmica del medio. La diferencia estriba entre proyectar
una imagen, ejemplo: la diapositiva fija y la pelicula en movimiento. En la pelicula enconframos una secuencia
de imdgenes visuales en una rapida presentacién que provoca en el espectador la ilusién de una presentacién
confinua. Lo diapositiva es estatica. Las grabaciones de sonido son dindmicas por lo general, aunque las
relacionadas con los laboratorios de idiomas pueden ser estdticas. El medio estético ofrece la ventaja de permitir
un estudio intensivo y analitico, puede relacionar un complejo examen de la informacién hasta que el espectador
la entienda. El dindmico ofrece la ventaja de facilitar una comprensién intuitiva-integradora especializada en
procesos que varfan con el tiempo.

Permiten su utilizacién individual o grupal

Medios: Casos como el del libro estén concebidos de forma que su empleo conjunto resulta complicado, ofros
como los proyectores pueden ser ufilizados por pequefos grupos y en cambio el cine puede ser ufilizado por
mayor pUblico. Por lo general, los medios grupales plantean menos exigencias que los individuales.
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Por su costo y difusién

Medios: Algunos como el peridédico son muy econdmicos. Otros como las computadoras son més caros. Es
necesario distinguir entre dos fipos de costos en relacién o los medios: El eosto por usuario (gasto bdsico de
instalacién de un medio en determinada poblacién) y el costo de unidad por medio (especifica la cantidad fotal
de dinero necesaria para la instalacién de cada unided). Por ejemplo: el costo de instalacién de una televisién
as muy elevado, pero si se espera que muchas personas utilicen su servicio, el costo por usuario serd bajo. Por
regla general, la difusién de un medio de cualquier grupo social varia en funcién del costo por usuario y segin
si el medio esté destinado el uso {individual o grupal). 5i se reduce el costo es mayor la probabilidad de utilizar
los medios, cualesquiera que sean. Los medios que gozan de una difusidn muy amplia son lamados masivas.
Algunos ejemplos son: periddico, televisién, radio, revistas o peliculas.

Requieren: Programacion

Medios: Difieren también por la medida en que son controlados por el emisor y al usuario. El emisor controla los
programas en TV, el usuario en ese caso solo puede prestar o no atencién ¢ 1al vez a combior de programa. (o
mayor nimero de canales, se supone mayor libertad de eleccién del usuario). El incremanto en las opciones de
conducia constituye una mayor motivacién, por ajlemplo en las maquinas de ensafiar comunes no se puede pasar
a otra parte sin haber concluido las antariores lecciones, pero en &l libro se puede brincarse hasta el final si se
desea. Normalmente se supone una relacién inversa entre el emisor y el medio y el usuario y el medio. A mayor
control del emisor, menor control del usuario y viceversa, lo cual constituye una gran simplificacién. Ya que los
medias proporcionan informacién mediada con determinada intencionalidad, es dificil que alguno escape a este
control de los 6rgonos de comunicacién.

Requieren: Técnicos mecdnicas que se ulilicen en su produccian

Medios: Esta disfincién se refiere a su produccién. Ejemplo: la diferencia entre el cine y el video. Para el usvario, o
nivel de enterarse de algo, el resultado puede ser el mismo (sefiales audiovisuales dindmicas). El proyector exhibe
su imagen en una panialla, el video en un monitor de televisién, ambas sefiales se adaptan a pequefios grupos
en los salones de clase, ambas utilizan sefales “almacenadas” (grabadas previamenta y distribuidas desde una
central) También se pueden captar escenas locales para su presentacién posterior. Ninguna de estas sefales es
de altisima calidad (definicién), pero son satisfactorias. Ambos sistemas son econdmicamente accesibles para casi
cualquier escuela. Los principales difersncios residen an las técnicas mecénicas empleadas para la reproduceidn,
En el caso de la pelicula, se impresiona con luz solar y se revela, la grabadora de video utiliza una “cdmara” de

televisidn y cinta electrénica y como en sl caso de las grabaciones de sonido se pusde reproducir inmediatamente

la sefial y se puede borrar para reutilizar la cinta. El video es mds barato que el cine.?!

2.3. Usos complementarios de los medios educatives

Un atractivo complementario en el &mbito educativo es el que ofrecen
algunas de estas opciones, ya gue aparte de los roles, contenidos y
estrategias  educacionales enumerados, algunos medios pueden
generar nuevas técnicos educacionales y aplicaciones en otros dmbitos
relacionados con la organizacion y aodministracién de los recursos
educativos. Entre las probables funciones se cuentan:

2 Ibid., cop.3.
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Aspactos administrativos

Medio: Computadora Desde asignar aulas, destinar y distribuir recursos, conservar y evaluar regus.iros
educacionales, realizar diagnésticos educacionales y de salud mental para adecuar experiencias educativas
(seleccién de docentes, por ejemple) a las necesidodes del alumno.

Simulacién

Medio: Computadora, Televisién Se puede proporcionar experiencias en el salén de clases que simulen lo més
cercanaments posible a la realidad o través de actos formales o juegos, como la realidad virtual.

Control escolar

Medio: circuito cerrado de TV y microfonos

Sirven para verificar el orden en las instalaciones. Lo malo es que puede darse un uso negativo a estos equipos
o los docentes, alumnos y tfrabajadores puedan sentirse espiados. Las computadoras o laboratorios pueden tener
contrasefia o acceso restringido para evitar el uso indebido o la destruccién de materiales y archivos.

Almacenamiento y recuperacién de datos

Medio: Compuiadora

Desde las bibliotecas escolares, hasta Departamentos come el de Titulacién pueden requerir de formas de registro
y almacenamiento de materiales que ocupen poco espacio y ofrezcan mayores veniajas de almacenamiento de
materiales que pueden ser grandes y estorbosos o pequefos y extraviables o hasta perecederos. Ahorran espacio.

Reproduccién a través de medios

Medio: Fotocopiadora, Computadora, impresos

Equipos de duplicacién econémicos y eficientes como la fotocopiadora han revolucionado las formas de registrar
datos en la escuela moderna. Desde los exdmenes mecanogrofiados y reproducidos por el gslatégrofo hasta los
fotocopiados o impresos por la computadora o los medios de impresién de grandes tirajes que ahorran tiempo
dinero y esfuerzo y resuelven necesidades de instituciones educativas de distintos tamafios.

intercambiabilidad

Segin los objetivos que se deseen conseguir, o las posibilidades derivadas de su costoo o caracierfsticas, pueden
ser infercambiados o complemeniados enire si en una o varias sesiones.

Los medios no deben juzgarse solamente por sus propiedades fisicas,
sino por los usos que pueden darseles, ya que pueden complementar la
labor del maestro pero no sustituirla en una sesidn de infeleccién.??

2 |bid., cap.3.
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2.4, Proceso educativo y comunicacién

La comunicacién constituye uno de los pilares fundamentales de la
vida social. Sin ésta serio imposible la vida en grupo, y los individuos
permanecerian aislados fisica y psiquicamente. Considerar la educacién
como un sistema comunicativo, con todos sus elementos, abre grandes
posibilidades metodolégicas, tanto desde el punto de vista de la
denominada “pedagogia cldsica”, como en el campo de la tecnologia
mas avanzada.

Actualmente, las personas que viven en grandes ciudades estdn
expuestas o gran cantidad de informacién o través de los diferentes
medios de comunicacién masiva durante el dia sobre sucesos de tipo
social, cultural, politico, entre otros. A través de la televisidn, el radio,
los periddicos,el Internet, etcétera. Estos medios de comunicacién han
comenzado a utilizarse més en la vida escolar con el fin de relacionarse
con procesos educafivos y cada vez son mds comunes en la vida escolar.
Entre otras cosas, se puede utilizar estos recursos para:

* Llevar al salén de clases experiencias simuladas cercanas a la
realidad.

*  Aumentar la motivacién, retencién y comprensidn.

* Romper barreras de distancia, idioma y tiempo.

* Entrenamiento propio y de los alumnos.

¢ Disminucién en el exclusivo uso del lenguaje verbal o impreso en
la clase.

*  Abarcar mas alumnos con mayor calidod de atencién.

* |nclusién de otro tipo de lenguajes para transmitir los mensajes o
los alumnos.

* Hacer mas atractiva su labor.

*  Apoyar una exposicidn, enfatizar los puntos de interés en
su presentacién.

Sus ventajas son numerosas pero estan limiladas por el inferés o
habilidodes necesarias para su aplicacién que condicionan su aplicacién
para el aprendizaje.

El siguiente apartado retemara el tema de la Educacién en la cual se
mostrardn sus caracteristicas, seguidamente se establecen las respectivas
variables y poder ubicar nuestro proyecto y asi contenga un sustento
tedrico mayor.

2.5. Educacién

El término Educacion, por ser usado de manera comin ha perdido su
significado original y preciso, por lo que es un paco dificil definirlo.



Algunos autores establecen una procedencia del verbo latino educo-
is-ere que significa extraer desde dentro, sacar de dentro hacia fuera, lo
que equivale a considerar la educacién como una tarea de desarrollo
mds que de construccién.? :

De acuerdo a distintos autores como O. Williams, Sprnager
(Influencia Humana) Planchard o Dilthey (Accién planeada y sistemdtica)
Ja educacién es una influencio humana de adultos sobre nifios vy
adolescentes para que desarrolien sus capacidades, forjen sus valores y
se integren a la sociedad.

La educacién puede ser restrictiva (socializacion) o expansiva (estimulo
de la creatividad), puede reflejor una variedod de estrategias como la
practica, la transmisidén de informacion o el exdmen de pensamiento
mismo, puade ser formalizada y ritvalizada o informal y esporddica. Sin
embargo dondequiera que tenga lugar la educacidén siempre existirén
dos roles relacionados: el del que ensefa y el de que aprende (el de
maestro y alumno).

2.5.1. Caracteristicas
Las caracteristicas de lo educacién son:

a) Es dindmica. Es una actividad mediante la cual un individuo es
modificado por la infervencién de ofro (o de si mismo).

b) Se trata de una transformacién psicolégica de la conduda
superior que se vincula a la personalidad del sujeto.

¢) Es intencional y conciente, se relaciona con unos valores
determinados a los que se tiende.

d) Tiene un orden y una forma.

e) Es sistemética.

) Produce en el individuo un desarrollo perfective.

g) En este marco se produce la ensefianza: que significa “sefalar
hacia” insignare, o también “mostrar algo a alguien”, y el
aprendizaje que es la tarea que corresponde al que e es mostrado
ese algo, en este aspecto existe un debate sobre lo necesario para
que este proceso se transforme en una instruccién o formacién
mds que como informacién.

Se han considerado algunos elementos que se integran en este
proceso: participantes (principalmente el que ensefia y el que aprende),
por lo que a continuacién serén descritos de manera mas amplia.

2 Sarramona Jaime, La educacién, constanfes y problemética actual, Edit. CEAC,
Barcelona, 1980, p.17.

¥ Villavicencio Enriquez Ma. del Carmen, op. cit., cap.4.
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2.5.1.1. Participantes

De forma general, esimportante mencionar los usuarios que interactban
en la escuela, es decir, alumnos, docentes y empleados administrativos.

En el caso de este trabajo, se especifica en los “alumnos” que son
de nivel medio superior y de los docentes responsables de impartirles los
conocimientos a través de distintos métodos de ensefianza.

Con el fin de definir cada une de estos grupos, dentro de un sistema
presencial en donde se ubica el proyecto, los alumnos son grupos de
edad joven, con escaso poder en el salén de clase. Se dividen segGn en
categorias segin su nivel de avance en cursar un plan de estudios elegido
{en este caso por su carrera, ya sea Técnico en Mecénica Industrial, Técnico
en Eledricidad o Técnico en Modelismo y Fundicién), se dividen en grupos
y reciben igualdad en el trato con los similares de su mismo nivel. Junio
con un profesor, constituyen el grupo para desarrollar las closes.

En el nivel medio superior, tanto los profesores como alumnos
cumbian con cada asignatura, por lo que debe desplozarse por
distintas dreas de la escuela (CETIS N.6) que comprende el terrenc e
instalaciones en que se desarrollan las actividades al proceso educativo
(aulas, laboratorios, talleres, etcétera) En este nivel los profesores son
responsables de dirigir a los grupos de estudiantes en su aprendizaje,
capacitados como especialistas en las asignaturas que imparten.

Los administradores se dividen segOn la estructura de la institucién
gue se trate. Existe un director, un cuadro de autoridades, administrativos
y docentes, a grandes rasgos, el Director actba como Jefe Administrative
de la Escuela entre otras muchas tareas como las de representacién
de la misma en actividades y actos oficiales, efc. y por lo general tiene
experiencia previa como docente. Depende a su vez de una estructura
administrativa superior que en este caso, es la DGETI (Direccién General
de Escuelas Tecnolégicas Industriales) a cargo de un Director General.

Existen ofras profesiones vinculadas ol 4mbito educativo que varian
desde los responsables de mantenimiento, secretarias, psrsonal de
limpieza, efc. y que en el primer capftulo fue sefialado a manera de un
organigrama. Una vez caracterizado el panorama educativo en el que se
inserta este trabajo, se especificardn los tipos de educacién.

2.5.2. Tipos de educacion

Existen diversas perspectivas para observar este fenémeno como:
El orden cronolégico {espartana, romana, eristiana, etcétera).
Por corrientes (dentro de la Pedagogia contemporénea la

cientifica, manxista, catélica, etcétera).
3. Por instrumentos (segUn las tecnologias que aplique)
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4. Por el nbmero de educandos (individualizada, grupal, etcétera.)
5. Por el lugar de realizacién (presencial o a distancia)

En donde de todas ellas se incursionard en la Gltima que involucra
una de las modalidades de este trabajo (presencial). Debido a que
existen diversas posturas de autores por senalar a la ecuacién como
partes de la pedagogfa o como ciencia independientes, y para
contextualizar nuestro trabajo se muestra el siguiente cuadro.

Estudio analitico de
la educacion

Estudio sintético de
la educacién

Andlisis formal
Filosofia, Historia y Ciencia
experimental de la educacién.

Andlisis material

— Elementos personales:
Psicologla de la educacién.

— Elementos sociales: Sociologfa
de la educacién.

— Elementos Técnico-Culturales:
Did4ctica, orientacién y
formacién y Organizacién
escolar.

Unidades personales

~ Sexo: Educacién femenina y
varonil.

- Edad: Educacién preescolar,
primaria, media, universitaria,
de la edad adulta y de la vejez.

— Personalidad Educacién

individualizada y especial.

Unidades sociales
Educacién familiar, institucional y
Educacién ambiental.

Y que de igual manera se ubica como una educacién de tipo
presencial, al requerir de la asistencia y participacién tanto de alumnos
y profesores, una interaccién cara a cara y que a continuacion se
muestra un cuadro de comparacién con respecto a la educacién abierta

o a distancia.?®

Educacién presencial

Exige la presencia de alguien que ensefe y alguien
que aprenda en el mismo lugar y tiempo, a riesgo de
atomizar la atencién y con ello sacrificar en calidad o
cantidad los resultados a obtener.

Educacién abierta o a distancia

Acepta con la mayor flexibilidad posible la presencia
en el espacio y tiempo (puede ser el mismo o distinto)
sin sacrificar en calidad o cantidad de los resultados
a obtener, asi como el aprendizaje y la aplicacién de
técnicas de investigacién, reflexidn y andlisis. Existe
una mayor libertad o incluso madurez de los alumrios
al autodisciplinarse.

2 [bid., cap.2.
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Contenidos

Basta con regulares conocimientos sobre el
programa y la institucién para la que trabajas.
Mayor énfasis en el “qué” se aprende.

La fuente principal de informacién ss el docente
y su interprefacidn personal de los contenidos
propuestos an los programas de estudios [puede
haber variacién), complementa su labor con
imprasos, medios audiovisuales o laboratorios.

Contenidos

Requiere mayor conocimiento y compromiso con la
institucidn para la que frabaja, ya que serd el rostro
de la misma frente a sus alumnos y también porque
serd necesario un buen conocimiento del programa
y el método para ser capaz de aplicarlos.

Mayor énfasis en el “céma” se aprende.

Las principales fuentes de informacién  son
materiales impresos y audiovisuales, el ulor-guia,
crienta y facilito su aplicacién.

Métodos

Ensefiar y luego orientar, se entiends como un
proceso de ensehanza aprendizaje.
Expone durante una gran parte de tiempo.

Métodos

Antes de ensefar, orientar, s¢ entiende como un
proceso de orientacidn-aprendizaje.

Promueve gue el alumnoc se exprese y manifieste
sus ideas.

Docente

Asums el rol de ensefiante, puade desarrollar con
base en un conocimiento general acerca de sus
alumnos y suplir, con su observacidn directa, lo que
ignera de ellos.

Susle ser el centro del proceso de ensefonza-
aprendizaje.

Asume funciones claramente estipuladas y poco
dispersas.

Es responsable de todos los aspectos del curso
a su cargo basdndose en el programa oficial
(disefio de actividades, seleccién de los contenidos,
organizacién de lo ensenonza, evaluacibn-tipo,
criterios y frecuencia de calificaciones- suparvisién
del alumno, etcétera.

la maoyer parte de su actividad se desarrclla
mieniras se encuantra reunido con el alumno.
Determina el ritme de avonce de cada clase y
grupo en general.

Mantiene contacto directo y frecuente con los
alurmnos [una o mds veces por semana)

Tiene [libertad pora hacer digresionss, poner
sjemplos en que se vincule con la actualidad,
la realidad o introducir temas nuevos pues fija
y modifica los temas ds aprendizaje, es mds
subijetivo.

Puede avaluar de acuerdo a su percepcién directa
vinculada de su interaccidn con el grupo, puede ser
mds subjetivo,

Docente

Asume el rol de gufa, arientador, o facilitador,
necesita para efectuar su trabojo wn buen
conocimiento de los estudiantes (edad, ocupacidn,
nivel socioecondmico, hébitos de  estudio
expeciativos, motivacionss para estudiar, etcétera)
en acasiones puede ser menos afectivo que sl
sislema presencial, pero esto depends en gron
medida de la personolidad de los usuarios.

Gira alrededor del alumno coma centro del
proceso. Atiende sus consulias.

Asume moltiples funciones: docents, motivadorg,
facilitadota, administrativa, orientadora, etcétara.
Tiene escasa o nula influencia sobre éstos aspecios,
yo que se le proporcionan matericles disefiados,
organizados  en  dindmicas  estoblecidas  de
antemano, etcétera,

Lo mayer parle de su actividad la realiza mientras
se encuentran separados. Atiends al alumno solo
cuando éste lo solicita y sélo si éste la nacasita,
Dentro de ciertos pardmetros académicos,
Establece contacto personal en forma esporddica,
pero pueda desarrollarlo por escrite o via telefénica.
Guia a través de un curso definido y disefiado por
otros, con el fin de ayudar a lograr objstivos sobre
los cuales no ejerce control. Es mds objetivo.
Ensefa a los estudiantes téenicas de sstudio
vinculadas a la modalidad de estudio, fomenta la
independencia, autonomia o la reflexién.
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Ensefic a los estudianies técnicos de estudio
vinculodas o lo modalidad presencial, aprovecha
lo concurrencia de un grupo para fomentar el
intercambio de ideas y roles.

El estilo de docencia es muy estable y una vez
conocido no exige mayores o frecuentss cambios.
Elabora, controla y corrige a los exdmenes y puede
considerar criferios de evaluacidén mdas flexibles,
bosados en su conocimiento de las condiciones
que enfrania el grupo, lo materia o la clase.
Ofrece retroalimentacién v esclarece las dudas
hasta su resolucién de forma inmediata.

En algunos casos procura resalver algunas
dificultades o los estudiantes.

Traboja con alumnos que frecuentemente asisten a
clase por la voluntad de alguien mds y a quienes
dsbe pasar lista.

Trabaja con alumnos que asisten a clase de forma
pasiva, para ver que es importants, tomar apuntes
y luego estudiarlos.

Asiste al aula a dirigir una clase que mas o mencs
dindmica, que maotive y snsers deferminados
contenidos. Imparte clase.

Se considera un buen docente si consigue sus
objetivos conmsiderande las condiciones de su
institucién y sus estudiantes.

Atiende an horas de trabajo normales y cosi en exclusiva
en los salones de clase que le son asignados.

Puede evaluar (si le compete hacerlo) de acverdo a
pardmetros y procedimientos establecidos, es mds
objetivo.

Debe tenar disposicién de adapiarse o un nueve
estilo de docencia més librs y flexible.

Aplica exémenes eloborados por otros, bajo los
criterios de cumplimiento de objetivos, es mds
rigido.

Brinda informacién de retorno deferida, también
resuslve por si mismos sus nacesidades.

Trabaja con alumnos que asisten por voluntad
propia a las futerias presenciales.

Asiste o afender consultas concretas y orientar al
alumno para que obfenga el mayor proveche de
los materiales de estudio. No imparte una clase.
Se considera buen docente si logra ensefar a sus
alumnos a superar sus propias dificultades.
Atiende también sn horarios diferentes a la jornada
laboral habitual, en lugares distintos (casa, oficing,
escuala, efcétera) y a través de diversos madios
(por radio, escrito, internet o teléfono).

2.5.2.1. Concepto de educacién presencial

Se dice que presencial, es el hecho de estar o encontrarse con una
persona o cosa en un lugar deferminado. Dentro del dmbito educativo
se pueds explicar asi: Es lo educacién que exige la presencia de alguien
que ensefe y alguien que aprenda en el mismo lugar y tiempo, a riesgo
de atomizar la atencién y con ello sacrificar en calidad o cantidad los
resultados a obtener.?¢

El profesor expone durante casi la mayor parte los conocimientos que
los alumnos deben adquirir, todo regido bajo un programa establecido
por la institucién, complementando su labor con impresos, medios
audiovisuales o laboratorios.

Los alumnos asumen el papel de escuchar, comprender y retener,
para después aplicar lo aprendido. La comunicacién entre éstos puede
ser enriquecida durante la clase mediante exposiciones, preguntas que
el docente habilmente puede aplicar a sus discentes, hacer comentarios
sobre algin tema a discutir, etcétera.

2% |bid., cap. 3.
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Este tipo de educacién ensefay luego orienta, es como una ensefianza-
aprendizaje, en donde el énfasis esta en el “qué” se aprende.

2.5.2.2. Tipos

Se puede clasificar por los métodos de ensefianza y son una de las bases
de la transmisién del conocimiento y se dividen a grandes rasgos en dos:
analificos y sintéticos. El primero es la descomposicién del todo en sus partes;
su finalidad es obtener el conocimiento total a partir de sus partes; mientras
que el sintético es la recopilacién de todas esas partes con la finalidad de
formular definiciones claras y compuestas, acerca de lo descubierto.

Con respecto o esto se subdividen en:

* |nvestigacion

= Sistemdticos

* Didéctlicos, y éstos a su vez en: interpersonal, tradicional o cldsico
y educacién nueva.

Donde se describirg los dos primeros conceptos y se omitira la
Educacién nueva, ya que habla sobre la educacién abierta, y nuestra
prioridad es la de tipo presencial.

Interpersonal. Impfica la existencia de un emisor y de un receptor. La
posibilidad de retroalimentaciéon es muy alta, al basarse en la pregunta y
respuesta e inmediata.

Tradicional o clésico. En donde hay un solo emisor y muchos
receptores, las posibilidades de retroalimentacién inmediata son pocas.
Al considerar al maestro como expresion de la autoridad y como simbolo
del saber, el alumno adopta una posicién pasiva y dependiente ante el
aprendizaje y asume el papel de un recepticulo de conocimientos, los
cuales tiene que memorizar con gran esfuerzo y al mismo tiempo una
competencia con sus compafieros en la exposicién memoristica de los
mismos. Dentro de esta orientacién se considera al alumno, incapaz de
percibir lo complejidad del problema objeto de estudio y se opta por
dérselo en partes simples, cada una de las cuales sinfetiza a la anterior
y la posterior.??

La distribucidn del trabajo admite variantes como la asignacién de tarea
concreta a cada equipo por el maestro, la libre eleccién de la tarea de su gusto
por el grupo y la recomendacién del maestro, que el equipo hace suya.

Cuando el sistema de trabajo se desarrolla dentro de una misma clase
astimula el sentido social, afianza el espiritu de cooperacién, solidaridad
y comprensién mutua; asimismo, lleva a la realizacidn gustosa de la
tarea de acuerdo con sus inclinaciones; afirma la personalidad y espfritu
de iniciativa; hace adquirir confianza en si mismo.

¥ Vidales Delgado Ismasl, Teoria de la comunicacién, Edit. LIMUSA, México, 1985, p.25.



Es recomendable que se permita trabajar en grupo desde los 10 afios
de edad y el periodo de ensefanza media para fomentar todos estos
puntos mencionados.

2.5.2.3. Caracter(sticas

Se caracteriza por:

1.

Exige la presencia de alguien que ensefie y aprenda en el mismo
tiempo (participacién sincrénica de profesor y alumno).

Un relacién constante cara a cara, un texto, medios audiovisuales
y la combinacién entre ellos, steétera.

Es més dependiente, sujeta a lecciones presenciales con horarios
e instituciones educativas.

Una relacién educativa que exige algo mds que la proximidad
fisica, que comienza cuando entre ambas partes (educador y
educando) se establece una aproximacién que tiende a un fin
comdn por el que se interesan ambos.

La mayor fuente de informacién es el docente que expone la
mayor parte del tiempo, auxilidndose de medios impresos,
audiovisuales, laboratorios, talleres, etcétera que permiten que la
clase tenga dinamismo y atraccién para los alumnos.

La actividad del docente se desarrolla con el alumno.

La comunicacién dentro del salén de clases puede ser: el
educador habla y el educando escucha, teniendo un solo
camino de ida, aunque el profesor puede variar su conducta
para hacerla mas adecuada y eficaz, tal es el caso en la que se
intercalan preguntas o los alumnos y, posteriormente, se modifica
la explicacién segin las respuestas emitidas. A este efecto se le
conoce como retroalimentacion o feed-back. Teniendo como fin
el fomentar y conocer las respuestas de los alumnos y valorarlos
adecuadamente para medificar conductas posteriores.?

Segun Moles menciona los tipos de retroalimentacién entre el alumno
y maestro:

a)
b)
c)
d)

Con pregunta y respuesta directa.
Mediante un ejercicio o el trabajo practico.
Por medio de un proceso activo.

Experimentada por el alumno al alcanzar éxito en la solucién de
algdn problema.

Se expresan ideas y opiniones acerca de los temas tratados en clase
o alguna actividad hecha durante la clase o fuera de ella, respetando la
palabra de cada alumno,si fuera preciso, se llega a corregir en bisqueda
de una correcta participacién del alumno.

* Villavicancio Enriquez Ma. del Carmen, op. cit., cap.2.
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No se puede concebir una educacién en que el educador posee
toda la verdad y conocimientos, aunque esté en superioridad respecto al
educando, sino que también él se educa y aprende por accién de aquél.

* Una postura abierta para la emisién y recepcidn de informacién,
tedo ello en un clima de mutua comprensién.

* Elritmo de avance de cada clase es determinado por el profesor.

* Enfasis en el que se aprende.

* Los conocimientos aprendido durante la clase puede reafirmarse
se fomentan actividades después de clase, tales como: discusiones
de grupo, elaboracién de materiales y exposiciones.

* Evaluacién del curso.

* El docente considera diversos criterios de evaluacién baséndose
en los condiciones que enfrenia el grupo, materia o la clase.??

Elementos que la integran

Entre los elamentos que intervienen son: Institucién,Programa, Docen-
te, Alumno, y Materiales Didacticos.

A continuacidn se explicarén brevemente las caracteristicas que defi-
nen a cada uno, comenzando por la institucién, el programa en el que se
realizan los estudios, el perfil del docente y el del alumno. En los aparta-
dos correspondientes, los dos primeros se dedicaron a la comunicacién
y la educacién, se analizaron los aspectos referentes a los medios y ma-
terioles empleados para sus caracteristicas, funciones, etcétera. Después
se argumentard el terma que hablard del tema de material didéctico, en
donde se buscard ubicar nuestro proyecto para posteriormente desarro-
llar el disefic propiamente dicho del material propuesto.

Institucién

Se trata de un organismo piblico o privado responsable de varics
aspectos, entre ellos de la administracién y la organizacién académica,
es la sede y gestora del programa de estudios correspondiente, ya sea
presencial o a distancia.

Caracteristicas

La institucién se responsabiliza entre otras cosas de:

* Brindar soporte al sistema que hace posible la intencién o los
estudiantes, docentes y otros piblicos que se vinculan a ella con
fines de brindar o recibir servicios para su funcienamiento.

* La matricula, requisitos escolares propios del programa vy
modalidad, asignacién de grupos y profesores, distribucién de la
carga académica, cobros y pago por servicios, etcétera.

2 Sarramona Jaims, op. cit., p. 80.



e Poner al alcance del docente que trabaja en ella y para ella,
la informacién que conforma los anfecedentes y caracteristicas
de sus alumnos, informacién que habré recabado durante los
procesos de matricula y desarrollo de los cursos.

* Proveer (dentro de cierfos limites vinculados a la maodalidad) a
docentes y alumnos de las condiciones, materiales e instrumentos
necesarios para llevar adelante el proceso educativo.

* La elaboracién y difusién de algunos maiteriales de apoyo
hechos por la misma institucién como pueden ser libros, guias,
manuales, efcétera considerando las condiciones especificas de
sus alumnos.

* Coordinar sus acdtividades académicas, que se encuentran
basadas en el frabajo de un equipo interdisciplinario {pedagogos,
disefiodores grdficos, docentes, efcétera), que entre ellos
formularén los materiales de trabajo en los cuales se apoyan las
tareas de ensefanza.

* Mantener una planta constante de asesores formados vy
actualizados en las formas adecuadas de ensefar y aprender de
acverdo a las modalidades y programas.

* Confar con una seccién u oficina de disefio y produccién de
materiales didacticos con el grupo de expertos necesarios para la
creacién y desarrollo de ellos mismos.

* Contar con los servicios adecuados (administrativa y fisica) al
servicio de docentes y alumnos.

Pregrama

Es el guia educativa en base a la cual se desarrollardn las actividades
de ensehanza y aprendizaje, supone una distribucién del conocimiento
de forma progresiva y graduada, unos contenidos concretos paro cada
nivel, asignatura y tema, asi como la previeron de los elementos y
condiciones necesarios para llevarlo a cabo.

En ella se incluye no sélo que el alumno ha de aprender, sino todo lo
que tiene que hacer y analizar, para alcanzar el aprendizaje deseado.

Caracteristicas

Se vinculan como una parte derivada de la institucién, entre sus
caracieristicas se incluyen:

Conocer los temas necesarios de ncuerdo al nivel de estudios, asi
como una distribucién correcta de horas en las que se impartiran
dichos temas y abarcarlos durants el ciclo escolar.

Planear estructura que pueda atender a los alumnos en sus
diferentes niveles académicos.

Considerar un sistema propio de validaciones que reconozca los
aprendizajes previos.

Debe permitir desarrollar en relacién al mismo los materiales de
apoyo y el tipo de evaluacién.
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* Preferentemente, estos programas deben estar listos antes de
poner en marcha el programa.

* Al disefiar los programas puede operar la idea, bien de que las
escuelas es transmisora de cultura, de que ha de poner al alumno
en situacidn de aprender la realidod, de que la escuela existe
para responder a las exigencias personales de cada uno.

Docente

Es el responsable de orientar los procesos de aprendizaje inscritos
en la modalidad, ya sea presencial o abierta, a la vez que trabaja
con el alumno fomentado y apoyando su formacién en la adquisicién
del conocimiento. Se le considera més que el tradicional docente, un
orientador, facilitador de los aprendizajes de los estudiantes.

Caracteristicas

* Suformacién es en base a un sistema presencial.

* Tiene contacto cara o cara con sus alumnos, ello requiere
unas especificas habilidudes para entablar y mantener una
comunicacion efedliva.

» Preparar las leccionas, los trabajos de laboratorio, seminario,
etcétera. Y elegir el medio adecuado que se utilizard de acuerdo
con el temao y propdsito de la clase. Asi como, la revisién, antes
de la clase, del equipo y material que se usard.

s Atenerse a sus horarios.

* Desempefia la funcién de asesorar, orientar, supervisar, evaluar
dentro esta modalidad.

» Confrolar al alumno, vigila la constancia con de su puntualidad,
asi como su asistencia en clase, parficipacién, elaboracién de
trabajos y entrega de tareas.

* El trabajo del profesor en el plano instructivo toma dos variantes:
autoritaria y objetiva, en cuanto que no permite dar opiniones
ni acepta los tanteos del alumno, el cual estd obligado a admitir
a su vez el punto de vista del profesor. Otra postura es la que
puede definir como democrdtica; el alumno participa con sus
opiniones, se le da entrada para que exponga su punto de vista
y se respetan sus conclusiones, Tanto una vertiente como ofra
gueda encarnada en la forma de preguntas que hace el profesor.
Y que a continuacién se describen:



Tipo de pregunta

Comentarios

Abiertas
(Libertad de decisién y/o eleccién)

Cerradas
(Obligan a centrarsse en su aspecto)

Las primeras son mds perfectivas en
cuanto que dan libertad de expre-
si6n y a la vez obren el campo a la
originalidad.

Controladoras
(Intentan conccer alge del sujeto)

Estimulontes
{impulsan al alumno a conocer,
pensar, etcétera}

Se da un nival perfectivo en las
estimulantes para llevar al alumno
al campo de la originalidad y de
alll o la creatividad. Mientras que
las controladoras, sirven como un
feed-back para el profesor para
poner al dio su frabajo y ajustarlo a
lo situacion de los alumnos.

Colactivas
(No se pregunta a nadie en
particular)

Individuales
(Se pregunta a un
alumno concreto)

Algunos prefieren las colectivas
porque al ir ancaminadas a foda
lo clase lloman la atencién de to-
dos y cada uno de los alumnos,
obligdndoles o concentrarse y pen-
sar. Otros, ven poco valor en ellas
porque la individualidad del sujeto
se pierde en la contestaciéon masiva;
aungque predomina la respuesia
verdadera, ya que los alumnos con-
teston con cerieza, mientras que las
demds quedan en el anonimato de
respuestas de voz baja.

Memoristicas
{Buscan datos cbjetivos
inmutables)

Rozonadoras
(Imtentan puntos de vista personales
y, en Ultimo extremo,

Lievan a los alumnos a fener un
valor de razonamiento inmenso
que lleva a una cultura objetiva por
medio de |a creatividad. Las memao-
risticas podrdn llevar a una ense-
fanza de un proceso memarizante
encuadrando al alumno a tener una
forma de pensar ajena a él.

- La exposicién debe ser elaborada cuidadosamente por el maestro
y la cual tendré todos los puntos esenciales que permitira que la
ensefianza sea provechosa.

~ El maestro debe instruir a los alumnos sobre los auxiliares
empleados en la clase, asi como sobre los objetivos fijados,
para evitar la confusién o distraccién de los alumnos. Una buena

infroduccién suscitard el interés y el entusiasmo del alumno.

- Alfinalizar la clase, el maesiro debe realizar una nueva evaluacién

para comprobar si los objetives se cumplieron.

- Debido o la comunicacién que existe entre sus clumnos y él,

puede mantener una buena relacidn con ellos fuera de clase.®

* Villavicencio Enriquez Ma. del Carmen., op. cit., cap.?.
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Alumno

Se trata del sujeto a formar o educar, es el destinatario de la labor
educativa. Se conoce como un sinénimo de discipulo, asimismo, con
estas voces se designo ol educando que recibe una formacién de otros
educadores que no sean sus padres o tutores.”’

Caracteristicas

Es importante conocer el pdblico meta, saber hacia quien se dirige,
cdmo es su comportamiento en su dmbito educativo, social, cultural,
etcétera, por lo que se recurre a un cuadro de comparacién entre las
etapas de desarrollo segin Erickson y Freud (Basado en Thomas, 1985/
Erickson, 1959) y un enfdsis en la etapa en que se ubica.

Num. de la etapa: 1

Nombre de la etapa (crisis psicosocial): Confianza bdsica contra desconfianza
basica.

Modalidades psicosccioles {modos dominantes de ser v actuar: Obtener, dar
en respuesta.

Radio de relaciones significativas: Madre o figura materna.

Virudes humanas {calidades de fortaleza): Esperanza.

Etapas psicosexuales de Freud: Oral-respiratoria, sensorial-cinestésica.
Edades aproximadas: 0 a1

Etapa en la cual los bebés oprenden a confiar en los demds para satisfacer sus
necesidades, permanecen suspicaces y cautelosos en caso de no desarrollar
sus sentimientos de confianza.

Num. de la etapa: 2

Nombre de la stopa (crisis psicosocial): Autonomia en contra de la verglenza
y duda.

Modalidades psicosociales (modos dominantes de ser y actuar: Retener, dejar
i,

Radio de relaciones significativas: Padres.

Virtudss humanas (calidades de fortaleza): Fuerza de voluntad

Etapas psicosexuales de Freud: Anal-Uteral, muscular.

Edades aproximadas: 1 a 3

Los nifics aprenden a regular sus cuerpos y actuar de forma independiente,
desarrollan autonomia y de no hacerlo los etiquetas de inadecuados.

N Fnciclopedia de Pedagogia/Fsicologia, Edicion especial para: Programa Educativo de
la Cuenca, S.A, Edit. Trébol, Barcelona, 1997, Tomo 1, p. 24.



Num. de la etapa: 3

Nombre de la etapa (crisis psicosocial): Iniciafiva contra culpa.

Modalidades psicosaciales (modos dominantes de ser y actuar: Hacer (ir fras
de), “Hacer coma” {jugar).

Radio de relaciones significativas: Familia bdsica.

Virtudes humanas (calidades de forlaleza): Propdsito.

Etapas psicosexuales de Fraud: Fdlica, locomotriz.

Edades aproximadas: 3a 6

Los nifios fienen mayorss habilidades fisicas y mentales, deben desarrollar la
capacidad de controlar sus impulsos. Si lo logran estaran bien, pero si la iniciativa
es dominante se vuelven indisciplinados o inhibidos si la eulpa predomina.

Num. de lo etapa: 4

Nombre de la etapa (crisis psicosocial): Industriosidad contra inferioridad.
Modalidades psicoscciales [modas dominantes de ser y actuar: Hacer cosas
{realizar), hacer cosas juntos.

Radic de relaciones significativas: Vecindario y escuela,

Virtudes hurmanas {calidades de fortuleza): Competencia.

Etapas psicosexuales ds Freud: Lotencia.

Edades aproximadas: 7 a 12

Los nifios aprenden a hacer cosas, usar herramientas y adquieren habifidadss
necesarias para la vida adulta. Si lo consiguen tendrén un sentido de
competencia y autosstima muy alta o |o contrastanta si no lo logran.

Num. de la etapa: 5

Nombre de la etapa (crisis psicosocial): ldentidad contra confusidn de rol.
Modalidades psicosociales (modos dominantes de ser y acluar: Ser uno
mismo (o no serlo), compartir siendo uno mismo.

Radio de relaciones significativas: Grupos de pares y grupos extarnos,
modelos ds liderazgo.

Virtudes humanas {calidades de fortaleza): Fidelidad.

Etapas psicosexuales de Fraud: Genital.

Edades aproximadas: 12 a 18

Intentan establecer una idenfidad propia clara, comprender lso rasgos que
los distinguen y lo que es importante para ellos. Es importante que preguntas
como &Quién soy?, 4Cémo soy en realidad? y $Qué quiero hacer? se
respondan en la adolescencia, pues de no hacerlo quedaran en la deriva.

Num. de la etapa: 6

Nembre de o etapa (crisis psicosocial): Infimidad contra aislamiento.
Modalidades psicosociales (modos dominantes de ser y actuar: Perderse y
encontrarse en otro.

Radioc de relaciones significativas: Companeros en la amistad, sexo,
compstencia y cooperacidn.

Virtudes humanas (calidades de fortaleza): Amor

Edades aproximadas: 20 a 30

Los j6venas adultos tienen que desarrollar una capacidad de formar relaciones
intimas y profundas con ofros o quedardn aislados social y emocionalments,
incapaz de formar verdaderas relaciones.
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Num. de la etapa: 7

Nombre ds la elapa (crisis psicosocial): Generatividad contra estancamiento.
Modalidades psicosociales (modos dominantes ds ser y actuar: Ser y cuidar.
Radio de relaciones significativas: Trabajo dividido y compartido en &l hogar.
Virtudes humanas (calidades de fortaleza): Cuidado.

Edades aproximadas: Ultima parte de los 20 a 50.

En la vida adulta, odguieren un interés activo en ayudar y guiar a las personas
i6venes, si no lo hacen quedan absortos con necesidades y deseos egofstas.

Num. de la etapa: 8

Nombre de lo efapa (crisis psicosocial): Integridad del Yo contra
desesperacién.

Maodalidades psicosociales (modos dominantes de ser y actuar: Ser, después
de haber sido, enfrentar sl no ser. *

Radio de relaciones significotivas: “Humanidad” “mi especie”.

Vinudes humanas (calidades de fortaleza): Sabidurfa,

Edades aproximadas: 50 en adelante,

Los individuos se cuestionan sohbre el significado de lo vida, si lo pueden
responder afirmativarmente, obtienen un significado de integridad o una de
profunda desesperacion si no lo consiguen, ya que esto influye en su manera
de enfrentar su solud fisica, psicolégica v su musrle.

Dentro de este contexto el piblico meta se ubica que en la
etapa nimero 5 ldentidad contra confusién del rol (12 a 18 afos), a
continuacién se dard una descripcidn mas detallada para conocer el
perfil de los alumnos que estén en esa etapa de desarrollo.

A través de la vido el individuo tiene que tratar de mantener un
equilibrio entre los aspectos constantes y los cambiantes de sf mismo, ya
que en la etapa de la adolescencia es dificil de mantener.

Se describirdn en tres aspectos como los menciona Erickson:

En lo etapa de la adalescencia el cuerpo cambia, por lo que los
adolescentes tienen que aprender a “acostumbrarse” a las ransformaciones
de su cuerpo. Lo madurez sexual implica la necesidad de otras personas
para safisfacer las nuevas necesidades y sentimientos sexvales.

A nivel social, se espera que los adolescentes tomen decisiones
acerca de su futuro (segin sus padres y maestros) pero no se les permite
votar y en general se les mantiene dependientes de los adultos, mientras
que se espera que se comporten como éstos, de manera independiente
y responsable. Si el adolescente toma sus decisiones muy rdpido puede
llegar a lamentarse y es vulnerable en especial a la confusién de
identidad en un futuro. El adolescente se puede encontrar en crisis y no
puede formular una autodefinicién, metas o compromisos claros.



En el nivel Psicolégico, el adolescente vuelve a experimentar conflictos
de la infancia temprana, en particular el encuentro inicial con los padres
como figuras de autoridad. En relacién con esto se encuentran los
cambios tipicos de humor del adolescente y la ambivalencia, es decir, en
ocasiones los jévenes son cooperativos y amables con la gente y en otras
ocasiones es fodo lo contrario, siendo testarudos y desobedecen.

El adolescente trata de unir las cosas que ha aprendido acerca de
si mismo como hijo(a), hermano(a), amigo, estudiante y asi de manera
sucesiva, ademds de todas las experiencias pasadas para integrar
todo para que sirva como preparacién para su futuro. La influencia
de los padres es indirecta, es més una cuestion de cémo influyeron
anteriormente, pero sobretodo del ambiente social en el que crezea, ya
que invierten fiempo, dinero y esfuerzo en la bisqueda de la identidad
personal, la consclidacién de sus relaciones de amistad ([ambos sexos),
asi como en la relaciones romanticas y sexuales.

Dentro del ambito escolar un alumno debe reunir caracteristicas
como responsabilidad, empezar a formarse una disciplina, control y
comenzar a formar un criteric sobre decisiones o fomar que puede
ser ouxiliado por sus profesores. Un desarrollo de actividades ya sea
individuales o por grupo, participando e integrandose a él para resolver
problemas identificados, de igual manera le permite constituir buenas y
eficientes relaciones con sus companercs. Debe tener una participacion
en clase, haciendo y proponiendo ideas de manera constructiva, que
serGn apoyadas o corregidas por el profesor para enriquecimiento
personal y de los alumnos como grupo. Mantener una constancia en
asistir a la escuela y a sus clases, cumpliendo con sus tareas y trabajos
que le permitirdn tener una evaluacién positiva durante y al final del
curso, apoyéndose de las herramientas y materiales con los que cuenta
o que la misma institucién le puede proporcionar.®

Al describir rasgos fisicos, sociales y psicolégicos, también es necesa-
rio ubicar el nivel de estudios en el que cursa dependiendo su edad, por
lo que se muestra el siguiente cuadro.®

Afios Tipo de ensedanza

6-11 Primoria

12-14 Secundaria

15-18 Medio Superior

18- en Nivel Superior
adelante

¥ Gross Richard D., Psicologia. La Ciencia de la mente y la conducta, Edit. El Manual
Moderno. 5.A de C.V,, México, pp. 522-526.
¥ Enciclopadia de Pedagogia/Psicologia, op. cit, Tomo 2, p.234.
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Esta modalidad se retomé ya que es la que se sigus normalmente en
México, cuyo piUblico meta al que nos dirigimes se encuentra en el nivel
Medio Superior.

Estas son a grandes rasgos las caracteristicas de los elementos que
contextualiza al fenémeno educativo bajo las condiciones en que se
producird en este trabajo.

En el siguiente capftulo, se desarrolla a partir del Grea especifica de
la educacién en donde se ubica la produccién de materiales didécticos
que son un apoyo para la ensefianza y sus rasgos principales para poder
contextualizar de manera general el manual que se disefiard.



3 Material
diddactico



3.1. Concepto de didactica

Del griego didaktiké, que significa el arte de ensenar. Abarca tanto
métodos de ensefianza como las herramientas que aplica el profesor
para apoyar el aprendizajs, asf como una formacién arménica e integral
de los alumnos.!

Debido a que surgen nuevas posturas y teorias, la profundizacidn en
este tema ha permitido que se complemente, por ello o continuacién se
dan algunos conceptos que enriquezcan dicho panorama.

3.2. Concepto de tecnologia educativa

La aplicacidén de la tecnologia al campo educativo ha sido un paso
significativo para el parfeccionamiento de las fareas didécticas.

Un definicién mdés amplia calificarfa o la tecnologia educacional come uno
planificacién sistemética del proceso de insiruccién mediante sf empleo de
recursos humanes y mecénicos...?

Por ello, no tendria sentido aplicar el término “tecnologia”, sélo
para referirnos a los instrumentos que dan servicio a la educacién y
ofras dreas de la vido moderna como son los medios audiovisuales,
computadoras, stcétera. La tecnologia educacional es un medio para
optimizar el aprendizaje.

3.3. Concepto de material didactico

Como se ha mencionado anteriormente, dentro del proceso educativo
intervienen el profesor y el alumno, asi como de los medios que auxilian,
por ejemplo los materiales diddcticos o recursos didacticos®™ para
distintos autores.

Estos recursos consisten en material de ensefianza permanente y no
se considera en el sentido estricto entre este material al gis, borrador,
papel, etcétera, aunque también ayuden a la labor educativa.

3.3.1. Tipos

A continuacién se mostrara una clasificacién de las Tecnologias
educativas, para posieriormente detallar los medios y moteriales que se
ubican dentro de ella.

! Enciclopedia de Pedagagia/Psicolagla, Edicion espacial para: Pregrama Educativo de lo
Cuenca, 5.A., Edit. Trébol, Barcelona, 1997, Tomo ] p. 173.

? Sarramona Joime, Lo educacién, constantes y problemdtica actual, Edit. CEAC,
Barcelona, 1980, p.75.

67



68

Aresanales y mecénicas. Usados de forma iradicional y
generalizada (pizarrdn, libro, periddico mural etcétera).

Electrénicas. Se limita a una aplicacién en aula en medio de una
inferaccién dirigida per el docente en su mayor parte (o alumno
responsable de explicar el tema) quien selecciona los materiales
a presentar. (radio, diapositivas, transparencias, proyector de
cuerpos opuacos, videograbaciones, etcétera).

Informdéticas y telemdticas. Entre sus caracteristicas estén:
[a inmatericlidad, interactividad, interconexién, colidad de
imagen y sonido, diversidad, etcétera (redes de computo video y
avdioconferencias y redes de computo, entre otros).

Los materiales diddcticos de acuerdo a su soporte y presentacién de
su contenido, pueden ser:

Visuales. Emplean para esta modaolidad un sistema simbélico
especifico, como son imagenes fijas, colores, signos, etcétera. Se
reproducen por los sistemas de impresién y son conocidos como
textos, impresos o escritos. Ejemplos: Libro, Antologia, Apuntes,
Cuadernc de Trabajo, Manval, etcétera. En estos soportes se
dispone la informacién de manera culturalmente establecidas
para su legibilidad y comprensién.

Auditivos, Se codigos como el sonido ambiental, mosica,
palabras orales, por ejemplo, las conferencias, discos, discursos,
instrucciones de asesores, efcétera.

Audiovisuales. Combinan las modalidades anteriores, al usar cédigos
tanto visuales como auditivos. Por ejemplo: Peliculas, documentales,
audiovisual (fotografias, con musica y guién establecido).

Multimedios. Superan a las modalidades anteriores, pues cuanta
con los cédigos anteriores, ademds de afadir interactividad.
Ejemplos: Cursos en red, CD ROM, programas en CD, ZIP o
algdn soporta de alta tecnologin, etcétera.?

¥ Villavicencio Enriquez Ma. del Carmen, Reflexionss sobre el disefio de Material Diddefico

Impreso, Tesis de grado, Fac, de Filosofia y Letras UNAM, México, s/t. cap.3.



Intormacidn

{contacto y fransmisién unidirsccional)

Informacién
{contacto y transmisién bidireccional)

Se dividen en diferantes fipos

segin su Grea de interés.

1]
INFORMACION

I
PROPAGANDA

I

ENTRETENIMIENTO

|

DIFUSION

EDUCACION
Contacto y tronsmisidn cuya finalidad
es promovar la ensefianza y apren-
dizoje, Puade ser uni o bidireeciondl

Se apoya en el uso de

1
FUBLICIDAD

MATERIAL DIDACTICO
1

NO REQUIERE MEDICS

Para su uso, reproduccién o aplicacién

S| REGUIERE MEDIOS

{Escritos e impresos no requieren oparaios)

i

MATERIALES
Soportes de |as contenidos para fransmitir Jos conocimientos
dsl programa. Promusaven la comunicacién simulada entre docente y
glumno en una astructura didactica

VISUALES
Impresos, escritos,
l4minas, mapas,

! i 1. i
AUDIO AUDIOVISUALES MULTIMEDIOS
Grabacionss en Videos, TV, Software, CD, Zip,
casste, CD, stcétsra. Pellculas, eicstera Pé&g. Web,
Disquetes, etcétera.

alcétera.

MATERIAL DIDACTICO ]

I
TEXTOS IMPRESOS
Manuales de estudio, libros de consulta, libros de
lectura, fichas de estudio individualizado, biblio-
groffa en general, texos programados.

1
SIMULADORES
Maqustos, médulos
construcfivos,réplicas mecanicas,
biolégicas, eicétera.

l

1) Proyectables
(diapesitivas, trasparencias, cine muda).
2) No proyeciatbles
(fotogratos, mapas, léminas, carteles, dicramas).
SOLO AUDICION
Registros discograficos, magnetofénicos,
aemisiones radiofdnicas.
AUDICVISUAL
Programas, peliculas, video-libros, CD, efcétera.

TABLEROS DIDACTICOS MATERIAL DEPORTIVO
Encerrado, franelégrafo, magnetdgrafo, cavijero,
rofafolics, ébaco, etcétsra. PARA JUEGOS
l PARA EJERCICIOS GIMNASTICOS
- Potro, barras, aros, efe.
MATERIAL AUDIOVISUAL PARA DEPORTES REGLADOS

i atara.
SOLO VISION Balonas, porterlas, aquipos, efcétera

1
EQUIPOS EXPERIMENTALES

APARATOS OPTICOS
Microscopias, telescopios, anteojos, lupas,
stcétara,

GABINETE

De Fisica, Biologla, Quimica, Metrologia,

etcélara,
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3.3.2. Caracteristicas

Los materiales que se vinculan con estos medios y modalidades se
describen a continuacién a través de este cuadro.*

sus contenidos la fundamentacién
y el desa rrollo de uno o varios
temas vinculados por el mismo
autor (o autores). Esta planeado
sistem@ticamente para el apren-
dizaje de los contenidos de una
determinada materia o a un cierto
nivel educativo. Son uno de los
mayores apoyos tanto para el do-
cente como para el alumno.

Ideas, postulados, etcétera, Conclusién
y Bibliografia.

Definicién Estructura Recursos aplicables
LIBROS DE TEXTO
Se trata de un impreso de mayor Prélogo o Introduccién, Presen- llustraciones, fotografias, imé&genes
volumen que puede presentar en tacién, Desarrollo de contenidos, de diversas técnicas y procedencias

que complementen y enriquezcan el
texto, una tipografia legible, asi como
criterios y técnicas aplicadas por el
disefio editorial. El desarrollo de los
contenidos deben tener coherencia y
l6gica, asf como un orden que permita
al alumno una comodidad y seguridad
durante el manejo de éste.

CUADERNO DE TRABAJO

Documento elaborado tanto por
el autor o por el equipo de espe-
cialistas para el estudio de una
asignatura en especffico. Presenta
una forma organizada y vinculada
cercanamente con los contenidos a
estudiar junto con los instrumentos
de evaluacién.

No necesariamente hay una estruc-
tura did4ctica, pero estdn cercana-
mente apegadas con los contenidos
que se espera se aprendan de la ma-
teria. Ambas incluyen un conjunto de
lecturas y/o ejercicios que pueden ser
aprovechados por los estudiantes para
lograr sus objetivos de aprendizaje.

Cuadros sinépticos, mapas de con-
ceptos, andlisis criticos, diagramas,
resumen de los temas, ejercicios de
aplicacién y evaluacién, etcétera.

MANUAL

Es un material en que contiene
lo mas sustancial de una materia
y apoya al aprendizaje de los
alumnos, al ser un medio de gran
informacién para ellos. Sus temas
pueden ser diversos: cientificos,

Estédn apegados a los contenidos que
se esparan aprender, dentro de los de
fipo educativos, cuenta con: Introduc-
cién, objetivos generales, desarrollo
de contenidos, algunos ejercicios de
aplicacién asf como ejercicios de

llustraciones, fotografias, cuadros
sindpticos, diagramas, informacién
bésica de un tema, ejercicios de apli-
cacién y evaluacién, efcétera.

estudiante en todos los aspectos
relacionados con los objetivos de
aprendizaje, contenidos, sejerci-
cios, evaluacién y bibliografia del
curso.

general, objetivos generales, temario
general con los nombres de las uni-
dades temdticas, bibliografia.

técnicos, culturales, etcétera. evaluacion.
GUIA DE ESTUDIO
Documento que orienta al Elementos  bdsicos:  Introduccién Cuadros sinépficos, mapas de con-

ceptos, andlisis criticos, diagramas o
esquemas, resumen de los temas, ejer-
cicios de aplicacién, ensayos, sicétera.

APUNTES

Son las notas o documentos
que redactan los propios docentes
para estudiar la asignatura que
imparten e implican por ello la
seleccién de los contenidos con
respecto a su criterio personal.

No hay una estructura diddctica,
pero cercana a los contenidos que se
espera aprender de la materia.

Cuadros sinépticos, mapas de con-
ceptos, andlisis criticos, diagramas o
esquemas, resumen de los temas, ejer-
cicios de aplicacién, ensayos, etcétera.
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3.4. Caracterizacién del material didactico impreso

Se busca disefar productos comunicativos, conceptualizados con
respecto a las caracteristicas de cada institucién y programa, en diversos
formatos o soportes de presentacién como es este caso, principalments
impresos que sirven para informar y ayudar a la formacién educativa,
dentro de un contexto de actividades y objetivos de aprendizaje.

Es primordial comentar a los disefiadores, de que estos materiales
tengan un tipo de tratamiento especifico que lleve mas alld de informar
al publico, sino que pretenda apoyar un proceso de aprendizaje,
facilitdndole la comprensién de los contenidos.

El disefio de estos estos materiales deben considerar

a) A lainstitucién y su infraestructura, asf como las condiciones que
le permitirdn aplicarlo.

b) La modalidad educativa y que estén formulados por médulos o
unidades didécticas.

¢) Los objetivos de aprendizaje en donde sus fundamentos estén
sobre criterios metodoldgicos y didacticos, fomentando el
estudio.

d) El apoyo en el aprendizaje para el alumno, en donde los
contenidos deberdn ser dispuestos de forma alractiva, sencilla,
buen disefio, ilustrado e impreso. Dicho material deberd contener
una estructura adecuada, con los puntos antes mencionados.

Los docentes deberdn estar capacitados para poder impartir de una
forma correcta, atractiva y dindmica sus clases, esto quiere decir que,
deberdn preparar sus clases con anticipacién, conocer los temas a tratar,
contar y tener buen uso de distintos medios de apoyo para enriquecer
la clase, asi como una buena comunicacién con los alumnos, creando
un ambients ideal para el aprendizaje y finalmente poder tener una
evaluacién correcta.

Para el disefiador de los materiales didacticos, cuyo obijetivo principal
es satisfacer la necesidad social de comunicaciéon manifestada por un
usuario especifico de disefio, quien le solicita su intervencién con el
objetivo de hacer correcta y adecuada difusién de cierta informacién
a través de los elementos, las herramientas y las técnicas propias de la
comunicacién visual, basdndose en la aplicacién de determinadas téenicas
de representacién a la transmisién de esos contenidos y que requiere
inicialmente el conocimiento y sensibilizacion ante las caracteristicas
de un determinado publico meta, mismo que debe encontrar es estos
materiales facilidad de manejo y comprensién de sus aspectos se vincula
con informacién que el disefador responsable de encodificar todos estos
mensajes debe conocer y emplear de forma adecuada para responder a
las necesidades y dar el mayo bensficio a través de ella.
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En este trabajo, se considera a los materiales diddcticos impresos (el
manual) como un medios auxiliares de los alumnos del primero afio de la
carrera de Técnico en Mecdnica Industrial del CETIS N.6 con el fin de que
les permita una mayor asimilacién de informacién que posteriormente
llevaran a la practica dentro de los talleres.

Por ello es necesarioc explicar qué son los materiales didacticos, asi
como sus caracteristicas y algunas consideraciones para su aplicacién.

3.4.1. Aspectos que requieren consideracién para el
disefio

Para que los materiales rednan los criterios de calidod en su
eloboracién es perfinente revisar |o concepcién tedrica del aprendizaje
en la que se inserta nuestra forma de trabajo (teoria de la educacién o
aprendizaje), modalidad en que se encuentra inserta {abierta, a distancia
o presencial segin las caracteristicas del caso}, perfil de la institucién, de
los alumnos que lo utilizaran, etcétera.

5i no se consideran estos puntos desde el inicio, se corre el riesgo de que
el disefo final no sea efectivo. Por ello, se ha estructurado esta propuesta de
forma que permita observar todos estos aspectos previos al disefio.

Desde el drea de educacién se proponen algunas técnicas para la
elaboracién de estos documentos como son:

» Estructurar de forma didéctica la informacién.

*  Organizar el contenide.

* Estimular el aprendizaje.

» Actividades y sugerencias.

= |nstrumentos de evaluacion.

* Elementos que hagan atractivo y agradable el materiol, etcétera.

A continuacién se desarrollaran mdés a fondo:



Estructura

Se propone organizar y presentar la informacién de forma ordenada, coherente y Iégica, de acuerdo a el
programa de lo materia (la cual habra sido revisada por los profesores que la imparten).

Funciones del Contenido

Transmisién y reforzamiento de la informacién que contribuya al conocimiento. Brindarle un mayor apoyo
visual a los alumnos con las ilusiraciones. Motivar al estudio y aprendizaje de la maleria de Tecnologlo I.

Principios del Aprendizaje con estos Materiales

Llevar un ritmo adecuado de aprendizaje en los alumnos. Promover un aprendizaje significativo. Asimi-
lacién y aplicacién del aprendizaje, asi como su evaluacién.

Estrategias de Ensefanza y Aprendizaje

Para la elaboracién de contenidos se sugiers la aplicacién de: Diagramas, Cuadros sindpticos, Esquemas,
Mapas concepluales, Tareas, Ejercicios, Ejemplos, Cusstionarios, Andlisis erftico, Investigacién bibliogréfica, Re-
sumen, Evaluacién, Experimentos, etcétsra.

Etupas de Realizacién

ideniificacién de la necesidad de conocimients, redaccién del objetivo general de aprendizaje, desarrollo de
los contenidos, elaboracién de los instrumentos de evaluacién, elaboracién de instrumentos de evaluacién del
material piloto, ajustes, produccion y reproduccién del material, :

Procesos de laboracién

Conformar un equipo de irabajo en el cual cada especialisia atienda puntos especificos. Contar con: Ex-
pertos de lo materia, Redacior o corracior de estilo y Disefador Gréfico. Durante la elaboracién del material
debe ser ravisado por cada uno de estas personas, posteriorments evaluado por personas externas al proceso
y probado con sstudiantes en condiciones similares a los destinatarios, de forma conslantes deberdn hacerse
evaluaciones para su aclualizacién.

Derechos y Propiedad Infelectval

Deberd levantarse registro en la correspondiente instancia gubernamental y en este registro se debe ssta
blecer la participacién de tedos los que integraron el equipo de trabajo, de la institucién patrocinadora y consi-
derarse las cuestiones relacionadas con las regalias por la explotacién comercial de la obra intelectual.

Distribucién

De acuerdo al tipo de material, la insfitucién y las condicicnes de su produccién, puede ser raproducido y
distribuido a fravés de diversos medios, puestos a la disposicién de la misma institucién.

Disefo Educativo

Es un proceso de aprendizaje en donde el profesor tiene una participacion instruyendo a los alumnos, apoyados
por el material diddctico (manual) y que le permita una mayor asimilacién de la informacién. Se debe trabajar

en el disefio del material considerando varios aspsctos relacionados con: sujeto que aprende y que le ayudan o
dificultan el aprendizaje, disefa de material.
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El primer aspecto se vincula a la forma de que cada docente imparte su clase y los medios que emplea como
medio de apoyo. El segundo aspecio es conocer las caracieristicas de los alumnos. El tercero es tener algunas
estrategias y técnicas a través del material para lograr un mejor proceso de aprendizaje.

Para lograr esos propésitos, el disefador pueds apoyarse en esirategias y herramientas como son:

Una lectura dirgida a la comprensién. ‘

Realizando algunas notas importantes, ya sea del texdo o de las que aporta sl profesor.
Identificar bien las ilustraciones con respecto al texio.

Realizar cuestionarios que evalGen el aprendizaje del alumno, al final de cada tema,

Aplicacién de los conacimientos teéricos recibidos en clase, mediante la realizacién de ejercicios.
Resclver dudas con el maestro.

Trabajo en equipo.

® N A LN

. Mayor partficipacién en clase.

B

La finalidad es la comprensién y mayor asimilacion de los contenidos de forma fécil y sencilla.

Para asegurar la mofivacién y el rendimiento de los alumnos se pueden utilizar métodos y materiales de
paricipacién activa, con exposicién oral, discusién en grupos, prdcticas de campe, etcétern, lo que significaria
para el alumno una motivacién en sus estudios.

Es importante que el alumno fenga inculcado leer en este tipo da modalidad educativa y en cualquier oira,
ya que representa uno de los elementos esenciales de la ensefianza. Por lo que dentro del manual, cada fema
contendré |a informacién esencial, que serd analizada por experios de la materia y qus a los alumnos ls aperten
los conocimientos necesarios para seguir con su preparacion.

Cada tema serd ilustrado de manera adecuado para darle un mayor reforzamiento de las ideas
principales, todas sllas supervisadas y osesoradas por expertos de la materia. Tendrén ejercicios de aplicacién
de conocimisntos al finalizar cada tema habré un cuestionario que evaluard sus conocimientos, éstos estardn
eloborados por los profesores de la materia y que podrdn coniestar ya sea en casa o en el salén pora poder
comentar o corregir sus respuastas dentro del salén de clase.

3.4.2. Aspectos referidos al sujeto que aprende
Reconocimiento de las caracteristicas personales

Se consideran aspectos como: el orden, limpieza, la destreza en
actividades dindmicas, su comportamiento en los trabajos grupales,
etcétera. Asl como sus alcances y limitacionss de acuerdo a la
personalidad de cada uno. Esto es importante revisar, ya que el saber
estas cuestiones oyuda al profesor para tener una conducta adecuada
hacia sus alumnos y brindar un apoyo personal asf como académico.

Es necesaric brindarle el apoyo necesario para lograr que el alumno
trabaje bien durante la clase, estar al pendiente de ellos, aclararles sus
dudas, mantener un didlogo constante para tener una comunicacién
mayor dentro del proceso ensefanza-aprendizaje
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3.4.3. Estrategias a aplicar
Establacer el propésito

Uno de los elementos esenciales dentro de la ensefianza es la lectura,
por ello el ideal de que el alumno lea su material de apoyo es, que pueda
rescatar la informacién relevante de una manera clara y sencilla.

Activacién del conocimiento previo

Facilita la comprensién, en el material impreso puede lograrse
proponiendo resimenes, ejercicios, enlazando los conocimientos nuevos
con los anteriores, efcétera.

Deteccién de estructuras textuales

Sirven como soporte para codificar ala informacién, son ufiles para
construir esquemas mentales que integren y den sentido a la informacién.

Jerarquizacién de ideas

Apoya y favorece para separar la informacién relevante de la
complementaria y ayuda a la distincién de la que se debe retener.
Para resaltar la diferencia entre la informacién se puede valerse de los
objetivos que pueden especificar las ideas importantes.

Utilizar macroreglas

Reglas como la supresion, generalizacién o construccién reducen
la informacién y la integran dentro de los esquemas de conocimienio
previo. Algunas son: Aplicacién de conceptos generales que engloben a
ofros de nivel inferior, reconstruir la informacién en sus propias palabras
(paréfrasis), asi comao los cuestionamientos.

3.4.4. Aspectos referidos al texto del que se extrae la
informacién

Se sugiere modificar el texto para facilitar su comprensién y favorecer
la rapidez y eficacia en su lectura. Optimizar su aspecto a través de las
ayudas desde el texto, intratextuales (estructura inferna del texto para el
disefio y la explicacién de ideas de de cardcter general) o extratextuales
(se afiaden al fexto sin modificarse estructura interna).

El texto del manual seré revisado por distintos profesores, los cuales
los analizarén y tomarén la decisién de gue se debe o no omitir de
acuerdo a el nuevo programa elaborado sobre la materia de Tecnologia
y la informacién mds importante para los alumnos.
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El uso de objetivos, sirve para orientar al sujeto, colaborando en la
organizacién del material al darle una estructura general a los contenidos
y encaminar al alumno a encontrar discriminar entre los contenidos mas
importantes y los subordinados. También se pueden usar titulos que
actian como activadores previos con un cardcter deductivo, mientras que
los sumarios enfatizan puntos importantes de los materiales omitiendo
los menos importantes, su efectividad es mayor si se ubican al principio.

Lo misidn de los organizadores previos es relacionar la informacién
y sirven de elementos integrador, considerando los puntos en que se de
centrar la atencidn y minimizan el riesgo de perderse en los delalles.
Una parie importante es que se logre un buen tratamiento del texto y su
unificacién con las imagenes (que éstas brindes ejemplos adecuados que
enriquezcan la informacién) para facilitar el aprendizaje de los alumnos
y que posteriormente pondran en practica.

La intencién de este trabajo es responder a una de las necesidades
como es ofrecer un material de apoyo y consulta para los alumnos,
al que puedan recurrir en cualquier momento y que sea una fuerte
herramienta para su formacién académica dentro de la carrera de
Técnico en Mecénica Industrial.

Por estas razones se considera importante comenzar de una
participacién conjunta entre los docentes, redactores y el disefador
gréfico, en donde cada uno aporta y ofrece herramientas para llevar a
cabo el proyecto y poder satisfacer las necesidades planteadas.

3.4.5. Evaluacién para el aprendizaje

Sirve para tomar decisiones en los diversos niveles en que se apliquen,
estas decisiones claramente fundomentadas permitiran en el nivel del
alumno informarle sobre el estado de su aprendizaje y sus alcances.

Consideraciones Vinculadas o la Evaluacién
Algunos de sus aspectos se refieren a:

1. Periodicidad. Se refiere a si se hard por etapas, se denomingria
diagnéstica o inicial, intermedia o del desarrollo y final o de
productos del trabajo.

2. Dimensiones a considerar, por ejemplo: rendimiento, aplicacién,
entre otros.

3. Instrumentos que emplea como: encuestas, cuestionarios,
entrevistas, andlisis documental, elcétera.

4. Criterios y formas en funcidon de los cuales se juzgard la
informacién recibida.

5. Instancias instruccionales responsables de la realizadén de los acividades.

6. Produccién de informes de evaluacidn por etapa o al final.



Destinatarios

En el caso concreto de este trabaje, la evaluacién serd aplicada a
los alumnos por medio de cada uno de los profesores que imparten la
asignatura a través de participaciones en closes, exdmenes, exposiciones,
précticas en el taller, ejercicios en clase, etcétera. Afadiendo la opcidn
de evaluarlos con un cuestionario del Manual al finalizar cada tema visto
en clase o que simplemente se deja a disposicidn del docente para gue
él le de un uso adecuado, ya sea para evaluacién o simplemente como
ejercicios en clase,

Evaluacién Diagnéstica

Se realiza al iniciar el curso, su objetivo es obtener una informacién
respecto a los conocimientos previos, aplicacién de los mismos, la actitud
v otros aspectos de los alumnos, para poder conocerlos mdas y saber
como encaminar el curso de manera adecuada.

Evaluacién del desarrollo

Estas son realizadas por coda uno de los profesores, aplicando
diversas actividades como son: exdmenes, exposiciones orales, ejercicios,
practicas en taller, etcétera, que se aplicaran durante el curso, llevando
quizd una calendarizacién y un registro de todas estas actividades y asi ir
evaluando el desarrollo del alumno.

Evaluacién Final

Serd aplicada al final del curso que también depende de cada
profesor, algunos acostumbran aplicar un exémen final el cual contiene
todo lo que se vio en el afio escolar o simplemente se hace un recuento
de fodas las actividades con sus respectiva evaluacién, en donde a cada
alumno se le informa sobre su desempefio a lo largo del curso y si sus
conocimientos le permiten pasar a otro grado de estudios dentro de su
carrera técnica.’

Una vez descritos algunos aspecios a considerar desde el punto de
visto didGctico, es necesario establecer lo relative al disefo grafico del

material, por lo que a continuacién se desarrollara esos aspecios.

3.5. Consideraciones sobre disefio instruccional

Se expondrén consideraciones de tipo didactico vinculadas al disefo
de materiales didécticos impresos.

¥ Villavicancic Enriguez Ma. del Carman., op. cit,, cap.5.
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Se inicia por el conocimienio del sujeto principal, en este caso los
alumnos de primer afo de la Carrera de Técenico en Mecanica Industrial,
las razones que nos llevan a hacer este trabajo. Posteriormente se
contextualiza el tipo de trabajo a desarrollar en la propuesta. Seguido
por el desarrollo da aspectos especificos de cada drea, por ejemplo: las
teorias de produccidn de material didactico y disefio editorial, por ser
una propuesta de materiales impresos. Finalmente elaborar maquetas
del material propuestc.

Se pretende desarrollar un material did&ctico que apoye a los
alumnos de primer afio de la carrera de Técnico en Mecdnica General
que cursan la materia de Tecnologia I, que puedan asimilar mas la
informacién con un apoyo visual de las ilustraciones y asi poder aplicar
esos conocimientos en el faller. Se busca que este Manual sea un medio,
instrumento o herramienta apoye el proceso de aprendizaje a través de
la ensenanza en el contexto académico.

3.5.1. Condiciones para el aprendizaje

Uno de los diferentes modelos que pretenden explicar la forma en
la que se aprende es el de procesamiento humano de la informacién
{(PHI}, se trata de un paradigma derivado de la psicologia cognitiva en
el que se establece que los procesos cognoscitivos se desarrollan en
etapas ordenadas necesarias para el tratamiento de informacién. Y que
considerando que la informacién que se aprende proviene del mundo
exterior, que hay acceso a ella a través de los sentidos y que la percepcién
es almacenada en diferentes memorias con la que cuenta el ser humano.
Estas trabajan de manera conjunta y que en la memoria de trabajo se
realizan las operaciones mentales en base en la informacién proveniente
de las memorias a certo y largo plazo.

Todo esto se produce en base a las estructuras cognitivas del sujeto,
sus conocimientos y las estrategias cognoscitivas que utilice. Por lo que
el buen diseno de material didactico permitird un flujo de la informacién
de la memoria a corto plazo a la de largo plazo en lo que respecta a la
construccién, recuperacién y transferencia de lo que se ha aprendido. En
estas memorias se almacena informacién de dos tipos: El conocimiento
procedimental, que implica conocar proceso, tiende a sufrir cambios,
es dificil de examinar, describe cémo se hardn las cosas, se aprenden
conocimientos para reconocer patrones visuales (letras, ndmeros),
auditivos (palabras, musica), conceptuales (planos o mapas), secuencias
de acciones (sumar aprender una lengua). Estas son condiciones que
determinan en forma importante las estrategias que se debe emplear
para facilitar el aprendizaje.

El conocimiento declarativo se refiere al tipo de saber factual, es
facilmente examinable, accesible y estdtico. Ejemplos: Qué son las cosas,
los hechos (como conocimiento factual, fechas, etcétera), declaraciones,
conceptos, declaraciones, principios que regulan un evento, expresan
una funcién o una ley.



3.5.2. Andlisis de las necesidades educativas

Consiste en reconocer las definiciones existentes en el sistema
educativo, sus posibles cusas y soluciones.

* |dentificar algdn problema vinculado al aprendizaje.

* Se analiza la vialidad de resolverlo a través de los medios
adecuados. Para ello se debe desglosar el problema en sus
causas y componentes posibles. Este andlisis verifica la relevancia
del proyecto, asf como verificar o refutar la solucién propuesta.

3.5.3. Establecer la meta instruccional

Implica la elaboracién de un enunciado que exprese lo que el alumno
estard en posibilidad de hacer una vez concluido el aprendizaje. También
es conocida como objetivo instruccional, general o terminal. Deberd
quedar patente la conducta o habilidad principal que el estudiante
conseguird, expresada a través de un verbo que realmente la refleje.
Permitir4 conocer si se trata de una sola o varias y como se relacionan
(de ser asf separarlas).

3.5.4. Sistema de produccion

Se determina los recursos humanos necesarios para el logro de
la meta propuesta, los materiales necesarios, los que ya se fienen y
la poblacién meta a la que se dirige la ensefanza. Serd necesario
revisar e identificar los materiales relacionados con los contenidos de la
instruccién con los que se cuente o buscar aquellos de los que carece.
Para un disefio instruccional se parte del hecho de que los alumnos
de determinados niveles académicos poseen ya una cierta formacién
derivada de los anferiores, sin embargo, es necesario conocer el
estado de aplicacién de los mismos que conservan, sobretodo si seran
necesarios dichos conocimientos para el acceso a la etapa que abarca el
material propuesto.

“{
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DIAGRAMA DE SISTEMA DE PRODUCCiON

Perfil de la poblacién meta

— Egresados de la escuela secundaria.

~ Sin AingOn conocimiento sobre la materia de Tecnologlia )

- Conocimientos previos da Fisica y Matemdticas que
requieren dentro de esta materia y earrera.

- Cantinuar con sus estudios de nivel medio superior,

1

Meta Instruccional

A través del uso te lus medios de apoyo correspondientes, psre ton un mayor peso
sspacifico en 8] Manual de fa materia de Tecnologia |, 8l alumno seré capaz de reco
nocer y mansjar los instrumentos de frozo, medicién y verificacién, que posteriorments
podrd emplsar sn el faller considerande el fipo de ajuste, calidad y el ensamble, asf
como los procesos de trabajo que se usa en el macanizado de las piszas.

]

] 1]

Materigles
— Exposicién an clase. Recursos Humanos
— Manuales que contengan Docentes
informacién sspecffica y un Especialistas
apoyo visual més adecuado. Autcridades, etcétera,
~ Ejercicios en clase.
~ Précticas en el foller empleando
fas herramientas necesarias.

3.5.5. Andlisis instruccional

Una vez seleccionado el problema de aprendizaje y su posible
solucién a través de un determinado material didadico, se tiene el
planteamiento general de lo que se desea que el alumno sea capaz
de lograr al final de la ensefianza, es decir, la forma de solucionar el
problema identificado en lo meta instruccional, para ello, ésta se debe
descomponer la en todas las tareas de aprendizaje.

Esta tarea se conoce como andlisis instruccional, de tareas o
estructural y refiere ol procedimiento para conocer las habilidades o
conocimientos necesarios para lograr la meta propuesta.

El andlisis permite conocer los conocimientos previos para alcanzar
la meta instruccional, ademdas de realizar una seleccién, secuencia y
organizacién del contenido en la medida en que presenta un panorama
de secuencia légica de pasos para llegar a la meta de instruccidn.



Para hacerla se sugieren tres métodos de andlisis:

1. Procedimental. Se descompone la secuencia del aprendizaje en
cada una de sus partes, se aplica cuando la meta es que el alumno
desarrolle una serie de habilidades que debe ser expresadas en
forma de secuencia para alcanzar la meta.

2. lerarquico. También se descompone la tarea en pasos, pero no
necesariamente hay una secuendia lineal o rigida para lograr la meta.

3. Combinado. Se conjuntan ambos métodos, recomendada para
aplicarse cuando la mela se refiere a habilidades cognitivas
complejas, es decir, aquellas que requieren de una secuencia y
habilidades subordinadas. Es el més utilizado.

El fipo de método se decide una vez realizado el andlisis, conociendo
sus caracteristicas e implicaciones, cada tipo de aprendizaje a descomponer
daré la pauta para su esquematizacién.

Meta [nstruccional

A través del uso de las medios de opoyo correspondientes, pero con un
mayor peso sspecifico en el Manual de la materia de Tecnologia |, el alumno
serd capaz de reeconocer y manejar los instrumentos de trazo, medicién y
verificacién, que empleard en el taller considerando el fipo de ajuste, ealidad
y ol ensamble, asf como los procesos de trabajo que se usa en el mecanizado
de los piezas.

I
| ] | ]

Conodmientos de Identificacidn de Procasos Conocimientos de
Matemdticas les instrumentos de de limado, Medicién, Verificacién,
y Flsica. Medicién, Verificacion, corle, ajusls, Trazo y Ajuste,

Trazo y Ajuste. efcétera.

3.5.6. Estrategia instruccional

Se trata de establecer las decisiones sobre los componentes y
procedimientos para lograr la instruccién adecuada al objetivo de
ensefianza propuesto. Existen tipologias de estrategias que se usan para
lograr la meta instruccional, que es aplicada debido a las diferencias que
existen entre ellos: método expositivo (o deductivo) es ttil para alcanzar
conocimientos de fipo declarafive. La relacion educativa es profesor-
alumno. Mientras que el mélodo por descubrimiento (inductiva) es Uil
para el aprendizaje de conocimientos de tipo procedimental.

Las estrategias a aplicar dependera del fipo de método de ensefianza
elegido, del tipo de conocimiento que se irate, del contenido especifico y
del alcance del objetive de aprendizaje propuesto.

81



82

Estrategias para conocimiento procedimental

Incluir numerosas practicas y retroalimentacién, para que cada en-
sayo y acierfo aumente la automatizacién. Ofrecer ayudas de memoria
externa que apoyen la recuperacién de la informacién necesaria en el
momento oportuno. Para soluciones a problemas: asegurarse de que
existe el conocimiento a nivel declarativo, dotar con un glosario o revisar
los conceptos antes de aprender un material nuevo. Ofrecer muchas
oportunidades de préclica.

Estrategias para conocimiente declarativo

Presentar imégenes (ilustraciones, animaciones) siempre y cuando el
material o permita. Analogias, cuando el material no resulte tan com-
prensible y no evogue imdgenes. Resimenes, antes, durante y después
de blogues de informacién, Cuadros sinépficos que organicen con-
ceptos, mapas, gréficas o esquemas, representacionss especiales del
conocimiento que se aprende. Preguntas previas o afirmaciones que
relacionen el nuevo material con el conocide. Repasar conocimientos
previos para recordar la informacién nacesaria para aprender lo nuevo.
Emplear ejemplos (afirmativos y negativos) de los conceptos a aprender,
enfatizando semejanzas y diferencias.

3.5.7. Objetivos de aprendizaje

Se llama objetivo a lo afirmacién exacla que confesta a la
pregunta”’$Qué tiene que hacer el estudiante para demostrar que ha
aprendido lo que el profesor quiere que aprenda?”, se puede responder
con objetivos que consten de tres partes bdsicas:

1. Comenzar por un verbo activo que represente una actividad
o comportamiento particular del estudiante: nombrar, hacer,
preparar, comparar, etcétera.

2. Complementar la accién expresada por el verbo con acusativos
que la reciben: Nombre los diferentes familias tipogréficas
aplicadas en la antologia, Haga (irace) una reficula para una
plging de revista, prepare el original mecénico, compare los
instrumentos de medicién graduados.

3. Termine con el tipo de actuacién o nivel de realizacién, que indigue
el minimo aceptable de perfeccién en términos mesurables:
Nombre las diferentes familias tipogrdficas aplicadas en la
antologia, con una exactitud del 90%, haga una reticula para una
p4gina de revista aplicando la seccién durea, prepare el original
mecdnico para la produccién de una caja de lGpices en 4 tintas,
en un tiempo mdaximo de una hora, con las caracteristicas que
se especifican (dobleces, suajes, cortes, etcétera). Compare los
instrumentos de medicién graduados, que se usan en el faller
con respecto a los que tienen graduacién y son regulables para
obtener un didmetro de una pieza mecanica.



Los objetivos deben redactarse siguiendo ciertas normas y descripcio-
nes, empleando el verbo que refleje mdas la destreza principal que desea
expresar. Para sllo se consideran tres aspectos:

a) ldentificar la destreza a lograr {2qué debe hacer el sujeto para de
mostrar el dominio del objetivo?).

b) Describir las condiciones en que la destreza debe ocurrir (2qué
ayudas, restricciones, herramientas se le proporcionaran o no al
sujeto que aprende?).

¢) Especificar el rendimiento aceptable o dominio de calidad que
deberd presentarse.

De acuerdo al conocimiento que se pretende alcanzar, se sugieren
algunos verbos.

Conocimiento de tipo procedimental

Aplicar: Oracidn que requiere que el alumno use uno abstraccién en un
caso concreto.
Verbos: Ejemplificar, estructurar, manipular, praciicar.

Analizar: Es la fragmentacién de un material en sus componentes de
manera que su estructura sea clara y explicita.
Verbos: Categorizar, descomponer, investigar, relacionar.

Sintetizar: Adtividad que requiere que el alumne deduzca o proponga una
nueva abstraccién.
Verbos: Calificar, criticar, probar, seleccionar.

Valorar: Formulacién de juicios de valor.
Verbos: Calificar, criticar, probar, seleccionar.

Ejemplos: Elabore un diagrama para clasificar los metales y sus caracteristi-
cas, De al menos ires fipos de calibradores.

Conocimiento de tipo declarativo

Recordar: Adividad que requiere que el alumno busque alguna

informacién en su memoria para reproducirla o reconocerla fal y como fue
almacenada.

Verbos: Enunciar, identificar, mencionar, reconocer.

Comprender: Actividad por la cual el alumno traduce o interpreta la
informacién recibida.
Verbos: Comparar, describir, jerarquizar, parafrasear.

Ejemplos: Explique en qué consiste el proceso de limado, idenfificar los ins-
trumentos de medicién.
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Sus caracterfsticas se resefan en el apartado correspondiente. Por
ejemplo, las imagenes fijas ayudan a recordar el contenido de materia-
les, son indicios simbélicos que pueden aclarar un mensaje. Las gréficas
ofrecen un apoyo para interpretar grandes cantidades de datos y sus
relaciones, los cuadros o dingramas expresan en forma visval una idea
gue de otra forma seria mds dificil comprender. Los diagramas represen-
tan de forma clara un objete, concepto o fenémeno.

*  Comenzando por el contexto, ya que en &l surge la necesidad
de resolucién de un problema y se plantea para él una posible
alternativa de solucién.

* Aplicando los conocimientos y habilidades que el alumno tiene en su
haber, o fravés de técnicas de estudio, estrategias de trabajo infelectual
para poder trabajar con los materiales que deberd utilizar.

* Establecer lo metodologia a usar, misma que indicard los
elementos a considerar y los pasos a seguir.

Establecer el contexto general en el que debe ubicarse la propuesta
de sclucién, ya que para disefiar el material propuesto es necesario
comprender qué es, en qué contexto se infegra, qué necesidades debe
otender y cuales son las formas de lograrlo, por ello se vincula en este
caso a la comunicacién y a la educacién, ya que se trata de un producio
comunicativo que debe apoyar la educacion,

Comprender qué es un material didactico, cudles son sus rasgos,
elementos y necesidades, de que tipo de material existen y cudles son
adecuados para el contexto elegido (en el caso de este ejemplo, CETIS
N.8}, condiciones de produccién y aspectos que deberd atender. Aclarar
los aspectos referentes a la produccién del materiol, en tanto material
didactico impreso. Senalar las condiciones adecuadas o pertinentes de
disefic a aplicarse es este caso especifico. Observar los aspectos vin-
culados a los procedimientos de la planeacién, disefio y produccién en
forma global.

Todos estos casos se aplican para la elaboracidén de la maqueta que
guiard al disefio definitivo en caso de cubrirse con las expectativas vincu-
ladaos a cada caso.

3.5.8. Evaluacion de aprendizaje

Asi como ha sido importante una planeacién general, es necesario
pensar en la forma de evaluacién, por lo que deberd existir una forma de
comprobar si se ha conseguido este aprendizaje.

Se aplican diversas a lo educacién o aprendizaje: como juicio de
expertos (el valor lo asigna la experiencia), medicién (el valor se le asigna
con base en un parametro), comprobacién de la congruencia entre
resultados y objetivos (el valor se asigna con base en un parémeiro),
enfoque sistemético.



Todas permiten retroalimentor el proceso y a los sujetos que
intervienen en él, asi como hacer los ajustes necesarios en los distintos
niveles. El Gltimo enfoque es muy completo al retomar informacién en
momentios diferentss.

Lo evaluacién inicial se divide en: requisitos que comprueba si el
alumno tiene los conccimientos indispensables para iniciar el proceso
planeado y la de entrada que valora que tanto sabe del fema. Con la
informacién obtenida de la evaluacién de desarrollo {formativa) da la
oportunidad de conocer si se estdn cumpliendo los objetivos.

La evaluacién final, es un indics global que condensa los resultados de
la actividad de enseianza (aprendizaje, al darle al alumno una caolificacidn
que promoverd o no a ésle al préximo nivel, por ello se llama sumativa).

Para una evaluacién dentro de un disefio instruccional, se emplea la
formativa, al permitir una aproximacién al aprendizaje del alumno, da
cuenta de los aspectos especificos Utiles en la instruccién y de aquellos
gue fallan; no solo sirve para trabajar con el oprendizaje del alumno,
sinc también para valorar el disefio, materiales, orden, etcétera.

De forma general, el disefio instruccional es un trabajo que requiere
participacién y compromiso por parte del docente, que es quien domina
el contenido académico, posee experiencia docente y serd el responsable
de ponerlo en précfica.t

3.6. Evaluacién del material didéctico impreso

La evaluacién en general es un instrumento o medio que se encuentra
al servicio de algo, en este caso comprobar la calidad y adecuacién de lo

propuesto para dar vn apoyo para que se enriquezca, fortalezca y facilite
la actividad académica.

No sélo debe considerarse los resultados en vias del rendimiento, sino
la forma en que las metas propuestas se vean alcanzadas e integradas
al sistema educativo de forma coherente y que respondan de la mejor
manera a las necesidades.

Se caracteriza en:

a) Continuidad. Permite fomar las decisiones de mejora cuando adn
es tiempo para que sean eficaces.

b} Implicacién. Deben participar tados.

c) Formativa. Es necesario conocer el sistema, sus datos y proponer
soluciones adecuadas a éste para su mejora.

4 Ibid.,cap. 5.
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Evaluacion de programas

El programa, concebido como un documento técnico en el que
se recogen los confenidos seleccionados con determinada secuencia
y organizacién, se apoyard en el plan de accién para aprender, los
objetivos que dirigirén la ensefanza y los elementos que lo faciliten,
entre los cuales integran los medios [actividades, bibliografia, recursos
diddcticos que ayuden al alumno realizar el trabajo intelectual que implica
su aprendizoje). La evaluacion del discente le permitird comprobar lo que
ha aprendido, sus carencias, identificar los errores, ver las dificultades
que existen, etcétera.

Modelo evaluativo

Se basa en un concepto de evoluacién entendida como una
valoracién a partir de criterios o referencias especificadas de antemano,
de la informacién técnicamente disefada, sistemdticamente recogida y
organizada, sobre todos los factores relevantes que integran los procesos
educativos, para facilitar las decisiones de mejora.

Se consideran aspectos que son:

1. Concepto. Incluye recopilacién de informacién, valoracién de la
misma y foma decisiones para promover la mejora en la calidad
de la realidad observada. Para ellos se considera los objetivos del
docente y material.

2. Funcién. Debe ser prioritariomente formativa, aunque puede
complementarse con un enfoque sumativo.

A confinuacién el aspecto referido a los objetivos se observard con
mayor profundidad:

a) Comprobar silos materiales propusstos se adaptan a la normativa
existente o a un modelo de referencia y en que medida cumplen
con sus exigencias. |dentificar los problemas de aprendizaje
experimentados por fos alumnos y caracterizarlos para poder
proponer soluciones o tomar decisiones.

b) Comprobar el resultado de la inclusién de los materiales en el
contexto, sus acierlos y desaciertos a través de metodologias de
evaluacién para tomar decisiones sobre conservar, modificar o

rechazar los materiales.

Elementos de la propuesta

Estos implican: Objeto de la evaluacién, criterios g aplicar y
metodologia a emplear.

Obijeto. Se concentra en evaluar:



Objstivos. Se trata de los objetivos que el autor quiere alcanzar a
través de los materiales impresos. Son los que ortentan al estudionte so-
bre el enfoque de sus estudio, disciplina al profesor o exponer y condicio-
nan la evaluacién del aprendizaje. Los objetivos pueden o no cumplir su
misidn sino existe coherencia entre ellos, la de los materiales, etcétera.

Contenidos, Los fexios constituyen una propuesta del autor, una
perspectiva a entender el contenido o drea especifica de conocimiento.
La valoracién técnica contempla aspectos como su actualizacién o des-
fase cientffico, equilibrio, su amplitud o carencias, el enfoque manipula-
dor o respetuoso, objetivo, subjetivo, etcétera.

Medios. Se distinguen las actividades y recursos diddcticos.

Las actividades cuando son bien disefadas diversifican el aprendizaje
y faciliton su logro. Son coherentes con sus objetivos, de duracién
razonable y de grade de dificultad adecuado.

Los recursos didécticos son el objeto para descubrir en qué medida
los materiales responden al plan de occién para hacer una disciplina
cientffica o técnica una que sea aprensible por los alumnoes.

Estructura. A nivel macro, la disposicién de las ideas en la comuni-
cacidn de los contenidos puede facilitar, inhibir u obstaculizar el apren-
dizaje (Extensién de pérrafos y que éstos sean pesados, complejidad de
frases, etcétera). Su carencia hace confuso u oscuro el contenido.

Lenguaje. Debe ser adecuado que permita su comprensién de manera
sencilla. Asf como un lenguaje adecuado puede enriquecer el vocabula-
rio de los estudiantes, mejora su capacidad expresiva, incorpora nuevos
términos y da mayor orden, coherencia y claridad a su pensamiento.

Evaluacién. Uno de los principales elementos facilitadores y orientado-
res de los materiales impresos es la posibilidad de verificar su aprendizaje
mediante una evaluacién. El criterio fundamental es verificar la coherencia
enire los objstivos a lograr, los contenidos a a similar y las actividades pro-
puestas para lograrlos.

Criterios

Algunos criterios para valorar los materiales son:

Generales

Adecuacién. Se considera que es adecuado en la medida en que
resulta conveniente o apropiade a algo. Debe tomar en cuenta: el
alumno que aprende, las exigencias cientificas, técnicas, profesionales
y la modalidad de ensefianza/aprendizaje de que se trate. Un material
adecuado cuando permite al alumno @ obtener su objetivo de apren-
dizaje. Los materiales no deberén incrementar el grado de dificultad ya
determinado, su funcién es facilitarla.
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Coherencia. La congruencia entre todos los elementos y lo coheren-
cia interna de cada uno de ellos a lo large de las divisiones o unidades
que integran el material impreso los convierle en criterios de calidad de
estos materiales.

Eficacia. Se vincula al fin de facilitar el aprendizaje.

De aprendizaje. Los materiales no deberdn incrementar el grado de
dificultad ya determinado, su funcién es facilitarla.

Especificos

De acuerdo a cada drea serd necesaria la consideracién de compo-
nentes o aspectos particulares y que resultan de aplicacién a ciertas situa-
ciones pero no a otras. Al presentar distintos objetos o variables se han
establacido aspectos de cada une: claridad © precisién, actualizacién,
suficiencia e interés son algunos de ellos.

Metodologia

Debe ser sencilla, viable y 4gil, sin sacrificar calidad o utilidad. Se
puede frabajar un modelo e ir afindndolo para concretar su enfoque en
los aspectos clave, seleccionando los aspectos sobre los que se recogerd
informacién por su relevancia y troscendencia.

Evaluacién

Se concreta a la lectura critica de los materiales impresos, contrastén-
dolos con un instrumento de recopilacién de datos, con una pauta en la
que para cadao unidad temdtica se margue la existencia o ausencia de los
componentes que se consideran deseables en un material didéctico im-
preso de calidad, osi como la valoracién que merecen en una escala de
estimacién de un nimero establecido de rangos. Con estos datos, el ex-
perto elaborard un informe en donde indicard si los materiales cumplen
con los requisitos sefalados y a qué nivel.’

Una vez revisados los parémetros propuestos por la autora para el
desarrollo de los materiales en los aspectos referentes a los temas de
educacién y material didachico; y habiendo contextualizado el proyecto,
en el siguiente capitulo se precisardn los aspectos concernientes al disefio
editorial de |a publicacién.

7 Ibid. cap.5.






Ef siguiente capfiulo abordaré ef tema del “Disefio” describiendo sus
caracterlsticas y tipos, en donde se ubicaré el Disefio Editorial elaborando
una investigacién mas profunda, presentando sus caracterlsticas vy
aplicaciones, destacando al Manual como una de ésfas y sus elemenios
formales que lo integran.

4, DISENO

El Disenio se como el producto flsico de la actividad de disenar. Es un
proceso de creacién visual con un propésito. A diferencia de la pintura
y de la escubtura, que son la realizacién de las visiones personales y los
sueios de un artista, el diseiio cubre exigencias précticas. Muchos pisnsan
que en el disefio como en algin tipo de esfuerzo dedicado a embellecer
la apariencia exterior de las cosas. Ciertemente, el sélo embellacimiento
es vna parte de éste, pero es mucho més que eso.’

Nace como disciplina principalmente por la influencia que ejercieron
los artistas en la produccién y en la ensenanza de esta disciplina en los
primeros anos del siglo, ya que sus principios se retomaron del arte, la
técnica como destreza y habilidad también se importé del arte, inclusive los
estudios estéticos favorecieron los juicios de valor, que definfan el producto
bellamente disefiado y altumente aceptado, de aqual que no lo era.?

Un buen disefio es la mejor expresién visual de la esencia de “algo”,
ya sea un mensaje o un produdio, en donde el disefador debe buscar
la mejor forma posible para que ese “algo” sea conformado, fabricado,
distribuido, usado y relacionado con su ambiente, Su creacién no debe
sar sblo estética sino fambién funcional.

Lla silla bien disediada no sélo posee una apariencia exterior agradable, sino
que s8 montiene firme sobre el piso y da un confort adecvado a quien se siente
on ella. Ademads, debe ser segura y bastonte duradera, pueds ser producida a
un coste comparativamente econémico, ser embalada y despachada en forma
adecuada y desde luego, cumplir una funcidn espacificn, sea para trabajar,
para descansor, v ofras actividades humanas.?

Dentro del proceso creativo del diseiio, es importante cumplir con
algunos aspecios como son:

1. Informacién. Documentacién, que es lo racopilacién de las
cuestiones a tener en cuenta.

2. Digestién de datos. Que es la incubacién de los datos, y son las
tentativas en un nivel metal difuso.

! Frascara Jorgs. Disafio Gréfico y Comunicacién, Edit. Infinito, Busnos Aires, 2000, p.19.
? Wong Wuclus. Fundamentos del Diseso, Edit. G. Gilli, México, 1995, p. 41.
? Acha Juan. Introduccidn a la Teorla de las Diserdos, Edil. Trillas, México, 1982, p.53.
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tdea craativa. Es el descubrimiento da soluciones originales posibles.
Verificacién. Desarrolio de las diferentes hipétesis creativas.
Comprobociones objetivas v correcciones.

5. Formalzaddn. Mensaie como modelo para su repreducddn y difusidn,

W

4.1. Caracteristicas

El proceso de composicién es el paso mas importante en la resolu-
cién del problema visual. Los resultados de las decisiones compositivas
marcan el propésito y el significado de la declaracién visual y tiensn
fuertes implicaciones sobre lc que recibe el espectador.

En la confeccidn dn mensajes visuales, el significado no estriba sélo en los
efactos acumulalivos de lo disposicién de los alemantos bésicos sino en la
percapcién humana. Es decir, se crea un diserio a partir de colores, conformos,
texituras, lonos, y proporciones relativas; interrelacionamos esos elementos y
pretendsmas un significade.®

Siempre que se disefa algo, o se hace, boceta y pinta, dibujq,
garabateaq, construye, esculpe o gesticula, la sustancia visual de la obra
se extrae de una lista basica de elementos. Estos constituyen la sustancia
bésica da lo que vemos y su ndmero es reducido: punto, linea, contorno,
direccién, tono, color, teura, dimensién, escala y mavimiento. (fig.
4.1). Aungue sean pocos, son la fuente compositiva de cualquier clase
de materiales y mensajes visuales. La estrucura del trabajo visual es la
fuerza que determina qué elementos estén presentes y con qué énfasis.

a) El punto, o unidad visual minima, sefalizador y marcador del
espacio; la linea, articulante fluido e infatigable de la forma, ya
saa an la flexibilidad de! objeto o en la rigidez del plano técnico.

b) El contorno, los contornos bésicos como el circulo, cuadrado, el
tridngulo y sus infinifas variantes, combinacianes y permutaciones
dimensionales y planas.

¢) Lo direccién, canalizadora del movimiento, que incorpora
y refleja al caracter de los contornos bésicos, la circular, la
diagonal y la perpendicular.

d) Eltono, presencia o ausencia de luz, gracias al cual vemos.

e) El color, coordenada del tono con la afadidura del componente
cromatico, elemento visual mas emotivo y expresivo.

f) Lo textura, éplico o t&ctil, de los materiales visuales.

g) La escala o proporcién, tamano relativo y medicién.

* Costu Joan, Imagan Giobal, Enciclopedia de Disefio CEAC, Barcslona, 1987, p.15.
3 Dondis A. Donis, Sintaxis de la imagen, Ediciones G. Gilli, México, 1992, pp. 33,34.



h) La dimensién, reprasentacién volumétrica en formotos visuales
bidimensionales dependen sambién de la itusién, que refuerza
de varias maneras, pero la fundamental es la técnica de la
perspactiva, ésta se puede intensificar mediante la manipulacién
tonal del “claroscuro”, ademds usa lo linea para creor efectos,
pero su intencién es producir sensaciones de realidad.

i) El movimiento, tan frecuentemente involucrados en la expresién,
el milagro del movimiento como componente visual es dindmico.
El hombra ha utilizado lo confeccién de iméagenes y de formas
con muchos propésitos, de los cuales uno de los mas importantes
s objetivarse a sf mismo.

a) Punto y linea i i

b) Confomo

Lacasmeeme=e=d

e) Color

h) Dimensién

i) Movimisnio

Fig. 4.1. Elemantos visuales.
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Estos son los elementos visuales que constijuyen la materia prima
en fodos los niveles de inteligencia visuol y a partir de los cuales se
proyectan y expresan lodas las variedades de declaraciones visuales, de
objetos, entornos y experiencias, segin {o plantea D. A. Dondis.

Utilizar estos componentes bésicos como conducios para el cono-
cimiento y la comprensién tanto de categorfas completas de los medios
visuales como de trabajos individuales es un método excelente para la
exploracién de su éxilo potencial y actual en la expresidn.

Los elementos enunciados se articulan medianie tres posibilidades
organizativas bdsicas: semejanza, proximidad, cierre; y otras mdés
complejas, como el ritmo, equilibrio, movimiento, secuencia, serie,
repeticiébn, trama, simeiria y rotacién. Semejanza, proximidad y
ciarre conslituyen pautas bdsicas de organizacién visual, basados en
operaciones mentales simples, Esfos principios que integran y segregan
los elementos que aparecen en al campo visual, fueron definidos por los
psicblogos de la escuela Gestolt.

= Semejanza. la visién tiende o agrupar / relacionar los elementos
que muestran caracteristicas similares o iguales.

*  Proximidad. la visién tiende a agrupar / relacionar los elementos
que se encueniran cerca unos de olros en el campo visual.

* Cierre. La visién tiende a agrupar / relacionar los elementos cuya
posicidén genera una configuracién simple en su conjunio.

Las siguientes posibilidodes organizativas complementan a las
anteriores y se apoyan en ellas:

* Rotacén. Cambio de adlitud de un elemento en forma secuencial.

* Repeticiédn. Secuencia sin cambios. Forma simple de ritmo.

* Trama. Relacionada con repeticién, requiere dos dimensiones,
mientras que ritmo puede ser fineal. La trama cubre superficies
con al menos dos elementos distintos como en la tframa simple
del tablero de ajedrez.

» Serie. Agrupacién de elementos, generalmente direccional,
sin mostrar cambios graduales controlados, sino mostrando
elemantos meramente perienecientes a uno misma clase.

* Secuencia. Serie de elementos organizados sobre la base de un
cambio gradual controlado.

* Ritmo. Secuencia de acentos y pausas.

« Equilibrio. Equivalencia de pesos o fuerzas a ambos lados
de un eje central imaginario en un formato, o equivalente de
atracciones de areas en un formato.

* Simaetrfa. Igualded ¢ semejanza a ambos lados de un eje vertical
central, en su forma mdas simple, o igualdad o semejanza a
ambos lados de uno o mas ejes sobre un punio central.

*  Movimiento. Sensacién producida por la posicién de una serie de
elementos en una composicién.



Las técnicas de la comunicacién visual maniputan los elamentos visu-
ales con un énfasis cambiante, como respuesta directa al cardder que los
disena y de la finalidad del mensaje. Todos estos elementos, son compo-
nentes irreductibles de los medios visuales, son los ingredientes bdsicos
que se utidizan para el desarrollo del pensamiento y la comunicacién
visual, (fig. 4.2). Tienen la capacidad espectacular de transmitir infor-
macién de forma fécil y direda, mensajes comprensibles sin esfuerzo
para cualquiera qus los vea.*

Contraste Armonja Contraste Armonja Contraste Armonla
Exageracién Reticencia Avdacia Sutileza Actividad Pasividad
Espontaneidad Predidibilidod  Transporencia Opaocidod Aleatoriedad Secuendalidad
Acanto Neutralidad Variacién Coherancia Irregularidad Regularidad
Asimetria Simelria Complejidad Sencillez Yuxtaposicién Sinpularidad
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4.2. Tipos

Basandose en lo clasificacién realizada por Joan Costa scbre los
tipos de disefo, éste los agrupo en fres que son:

1. Del medio ambisnte o del entorno {disefio espadal “de construccién™).

2. De productos y objetos industriales {disefo “de produccién®).

3. De mensajes o grafismo (diseio “de comunicacién visual”
propiamente dicho).’

Medio ambiente, productos y objetos constituyen en conjunto un
entorno instrumental: de fa construccién y de la produccién de bienes
de equipamients, de uso y de consumo. Con estas herramientas, la co-
lectividad realiza la cobertura de sus necesidades y desaos acerca de
determinadas cosas, a manudo en el acte misma de hacerlas.

De maneru que esta clasificacién de los tipos de disefo, permite estu-
diar un poco més a dos en especial que es el Diseno Industrial y el Diseno
Gréfico que después daria lugar ol Disero de la Comunicacién Visual.

4.2.1. Dlseno Industrial

Se define como: La proyectacién de objetos fabricados industrialments,
es decir, hechos por medio de maquinas y en serie.”

A través de la practica de fabricar y utilizar harramientas, el hombre
aprendié las propiedades mecdnicas de muchos producios naturales e
hizo més eficaz y encontrd un medio de conformar y preparar moteriales
més suaves, como la madera, el hueso y la piel, que combinada enire si
(sujetando, cociendo, atando, retorciendo, etcétera) dieron paso a una
cultura basada en los objetos y al origen mismo de la industria.

Disefio Industrial es la traduccién castellana del término industrial
design utilizado en los pafses de lengua anglosajona y lambién
directamente an castellano (en alemdn Produldgestaltung o Industrislle
Formgebung en francés, esthétique industrislle, en italiano, disegno
industriole; en ruso fechnigeskajo estética)

Antariormente esta disciplina sa conocio como estética industrial, paro
més tarde cambio su nombre a diseno industrial, aunque se considera
inespacffica esta definicién, ya que sl disafo grafico lambién es industrial,
pues as reproducido en series por la industria grafica.?

! Costa Joan, ap ait., p. 16.
! Maldonado Yormes, H Disefo Industrial reconsiderado, Edit. G. Gilli, Barcalona, 1981, p. 93.
* Salinas Flores Oscar, Historia del Disefio Industrial, Edit. Trillas, México, 1992, p. 22.
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Sus caracteristicas son:

a) Abarca la planificacidn de la produccién de objetos técnicos
de uso y produdos de consumo, obtenidos por un proceso
manufacturado o industrial.

b) El producto final es generalments tridimensional.

c) El destinotario es usuario y consumidor.

d) Ciertos productos pueden ser al mismo tiempo productos y medio
ambiente, por ejemplo un seméforo o autobls. Los objetos se
ubican en el medio ambiente y son promocionados a través de
mensajes que son el resultado del diseno gréfico.™®

En lo adualidad, la educacion del diseno industrial en los Ultimos
anos ha sufrido una enorme expansién, y hoy en dia mas de 42 pafses
cuentan con la preparacién a nivel universitario de esta disciplina y una
organizacién gremial.

Desde el siglo XIX, a] hacerse mdas f4cil la reproduccién de la
ilustracién y cobrar importancia la presentacién y empaguetamiento
de productos comerciales, debido a la competencia, el arte del disefio
gréfico ha ido ganando imporioncia. De manera paralela, también ha
aumentado la imporiancic de todos los demdés aspectos del disefio, en la
industria, la tecnologia, la arguitectura y el comercio.

4.2.2. Disefio y comunicacién visual

Se define como la disciplina que estudia la aplicacién de los
procedimientos y el manejo de las técnicas para la produccién y la
investigacién de los mensajes visuales."

Su funcién social se refiere a la solucién de problemas de interaccién
humano que implica la transferencia de informacién, vinculada
directamente a los procesos de inlercambio de conocimiente mediante
estrategios, procedimientos, recursos y conceptos propios da los cédigos
del lenguaje visual, relacionando a éste con los demds sentidos.

4.2.2.1. Caracteristicas

Resuelve necesidodes de comunicacién a través de medios y
lenguajes visuales. Realiza actividades con gran capacidad creativa y
responsabilidad colectiva, ademds de aplicar la sensibilidad artfstica. El
profesional de esta Grea estd habilitado para desempafiarsa en el Grea
de los medios de comunicacién como un directivo capaz de proponer,
estructurar, desarrollar y aplicar estrategias de comunicacidn que sirvan
para difundir, informar y en su caso, educar dentro de cualquier sector
de nuestra sociedad.

1° Caosia Joan., op. cit., p.18.
Y Folleto informativo de la Licendatura en Disaiio y Comunicacién Visual, ENAP / UNAM, 2000.



Como profesionista de estd area se puede involucrar con gente de
disfintas dreas de trabajo, asi como el desarrollo del trabajo en talleres
u oficinas, lo que implica contar con el espacio adecuado para las
actividades propias de la profesién.

Algunas de las acdlividades que realizan:

* Diseiio y elaboracién de planos, esquemas y gréficas para la
presentacién de informacién y datos.

» Elaboracién de carteles, folletos, volantes y catdlogos para la
difusién y promocién de productos y/o servicios; de portadas de
libros, discos, marquesinas, revistas y fachodas. Procesamiento
y disefio de material para la produccién edilorial.

* ldentificacién institucional o empresarial, tales como: logotipos,
marcas comaerciales, simbologia y articufos promocionales para
eventos; asl como sistemas de sefalizacién inlernas o de transito.

* Realizacién y supervisibn en la producciéon de ilustraciones,
audiovisuales y fotogroffas de carécter: cientifico, comercial,
didéactico, cultural y artfstico.

* Produccibén de ambieniaciones, promocionales tridimensionalss,
stands, escenografias y museografias, asi como de material
visual y audiovisual pora prayectos de mercadotecnia y relaciones
poblicas. Aplicacién de disefos a envases y embalajes.

* Docencia en el 4rea de los artes plésticas y la comunicacién.

4.2.2.2. Tipos

Dentro de los tipos se consideran de acuerdo al nuevo plan de estudio
de la Escusla Nacional de Artes Plésticas y son: Audiovisual y Mulimedia,
Potogratia, Simbologla y DiseAo en Sopores Tridimensionales, llustracion
y Disefio Editoriol, que a continuacién se describiran cada una de ellas.

Audiovisual y multimedia

Se dsfine como el area de lo Comunicacién Visual en la que

se generan, estructuran y coordinan la produccién de mensajes
audiovisuales. (fig, 4.3).

- Su principal campo de desorrollo y diferencia de las
otrasorienfaciones es el uso de un lenguaje basado en imagen,
texto, sonido, movimiento, efeclos, eicétera.

Fotografia

Se define como: La orienfacién que busca la forma de interpretar la

‘realidud por medio de los racursos conceptuales de ésta a través de una
imagen fija. (fig. 4.4).

Fig. 4.3. Audiovisval
y muitimedio.

Flg. 4.4. Fotografia,
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Fig. 4.5. Simbologla y disefio en
soportes tridimensionales.

Fig. 4.6. Disefic Editorial.
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Simbologia y diseno en soportes tridimensionales

Se dsfine como la orientacién que puede detectar problemas y
resolver necesidades de comunicacién en soportes gréficos relacionados
con la identificacién, difusién, promocién y comercializacién de
producios, bienes y servicios, instituciones y coorporaciones. {fig. 4.5).

— Se realiza a partir del andlisis, seleccién y evaluacién de
teorfas, elementos metodolégicos y aplicacién de técnicas y
tecnologfas, con una actitud ética, abierta, critica y responsable
en su desempefo de manera que identifique y dignifique a la
comunicacidn visual en un contexto sociocultural que le permita
paricipar en el desarrollo del pals.

Diseno editorial

Se define como la especialidad que muestra la estructura bdsica de
vna publicacién realizando unalabor en conjunto editores, investigadores
y otros avifores de textos, asi como redactores, impresores, fotogréfos e
ijustradores profesionales. (fig. 4.6).

- Permite transmitir informacién conscisa al receptor de manera
r4pida y eficoz a través de publicaciones masivas o pequeias
como tripticos, catdlogos, folletos, etcétera.

lHustracién

Se define como el 4rea que muestra el conjunto de estrategias,
instrumentos, preocedimientos, técnicas y recursos del saber humano
que se aplican para representar ideos innovadoras sobre un soporte
cualquiera hasta en dispositivos de alta tecnologfa. (fig. 4.7).

~ Lo que proyecta una imagen puede ser planeado y realizado por
ol ilustrador de manera concreta o abstracta, llevando al piblico
un significado conciso y veraz de la realidad. Resuelve retos de
crear imagenes, la unién de tecnologias y recursos plasticos.

Los siguientes dos tipos de Disefio y Comunicacién Visual (llustracién
y Disefio Editorial) se tratar4n con mayor profundidad, debido a que el
manual que se realizard, se sustentaré principalmente de ellas.)?

4.2.2.3. Disero editorial

Es el rea que estudia la estructura bésica de una pu blicacién, en
ella recoen distintos rubros como la presentacién, lsctura y compren-
sién. Dependiendo del temo, contenido, sentido y propésito, el disefio
editorial se adecua a las necesidades de cada texto, produciendo ver-
doderas obras del arte aplicade. Involucrar al receptor mostrdndole el
concepto de la publicacién.

‘2 |bid.



Muchas veces cuando se abre un libro o una revista hay algo que
atroe y hace que nos sintamos a gusto con esa publicacién, ofras que
nos repele, ain cuando sl tema que se esta tratando nos es de sumo
interés. Estas reacciones se deben en mayor parte a un buen o mal
disefio editorial, por lo qus esta en manos del profesional de esta érea
involucrar al receptor mostrandole el concepto de la publicacién.'s

Caracteristicas

Sus carader(sticas dan un perfil a cada una de las publicaciones:

a) Organizacién. El cuerpo de la obra debe tener una organizacién,
y esta tiene que ser evidente para el lector desde la primera vez
que entra en contacio con el libro. Lo comunicacién debe ser 3
directa y clara para que las palabras del autor alcancen pronto Flg. 4.7. llustracién.
al lector, con impacto y pora que el vinculo no decaiga mientras
dure la lectura. En general, tal organizacién es responsabilidad
exclusiva del autor, salve por las correcciones ediloriales.

-

b) Sistemas de medidas tipograficas. Es importante sober que
todos los pueblos del mundo tienen derechos inalienables
a la preservacién de su identidad, su patrimonio cultural y
su singularidad, resulta evidente que se necesitan acuerdos
globales para la transmisién e intercamhbio de informacién. Hay
un organismo internacional que ha tomado carlas en el asunto
y es ISO (Internacional Organizafion for Standarization), ha
creado, adoptado y adaptado un gran nimero de normas que
se siguen en todo el mundo.

c) La letra. La composicidn ordinaria, en plomo, agoniza
irremadiablemente, debido a los avances tecnolégicos y con el
perfeccionamiento de la folograta y la invencién de los tubos de
rayos catédicos, aparecieron los equipos de fotocomposicion,
los cuales vendrian a anunciar al plome un jaque mate en dos
jugadas. Los sistamas electrénicos de composicién estén ligados
a las viejas formas, por lo gue es importante conocer lo que ha
coldo en desuso, para comprender lo innovador de la lefra.

d) Valores. Caracleristicas que definen un esfilo determinado,
manifiestas en (a obra impresa como tanos o ritmos.

e) Formas. La palabra formato se ha ido colando poco a poco
en los glosarios de varios sistemas de comunicacién, como
los impresos, la felevisién y el cine. Cuando se refieren a las
dimensiones de un libro, en cuanto a su ancho y largo, se habla
de su formato o, més propiamente dicho de su forma.

2 Ibid.
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) Principtos de formocién. Lo tendencia de aprovechar al méaximo
los matericles, especialmente el papel, atenta contra la funcién.
Se foman en cuenta aspectos como los nimeros de caracteres por
linea, columnos, margenes y parrafos, ya gue de estos elementos
se basa una economia en el disefo de los libros modernos.

g) Espaciamiento. Alrededor de esto, es donde se reconoce
la capucidad de un compositor tipogréfico competente, ya
que permite cumplir cabalmente su funcién como medio de
comunicacién puro al distribuir de manera adecuada todos los
elementos graficos dentro de un espacio.

h) Reglas onograficas. El diseAador editorial fiene la obligacién de
presentar sus mensajes con la mayor precisién, estrictamente
dentro de lo que marcan las reglas del lenguaje escrito.!

Son sus caracteristicas que dan lugor o diversos aplicaciones que a
continuacién se retomarén las mas destacadas como libros, periédicos,
revistas, folletos y manuales, al cual se le pondré mayor atencién.

Aplicaciones

En el campo del Diseno Editorial puede mencionarse la capacidad
altamente comunicativa de la publicidad directa y la comparativa, las
cuales utilizan medios como: periédicos, folletos, revistas, boletines,

catélogos, carteles, manuales, libros, etcétera. Permitiendo transmitir
informacién concisa al receptor de manera répida y eficaz.

Cartel

Se define como el pliego de popel, de gran formato, impreso con
anuncios o avisos, producido de forma masiva para su exhibicién.'s

ynternac! Sus caracteristicas son:

1 Festival

* Por lo general, se componen de una imagen a color y un breve
texto o una marca identificativa.

* Suformato minimo es de 60 X 40 cm.

* Debe considerar puntos como son: legibilidad de texto, imagen
atractiva, unidad enire sus elementos, mensaje claro y preciso,
la finalidad para la cual y para quién esta dirigido, etcétera.

= El nimero de grupos del disefio no debe ser superior a tres,
méximo cuatro, y la relacién existente entre los grupos, asf como
el orden de lectura de éstos, debe ser clara y [bgica.

4 Da Buen Unna Jarge, Monual del Disesio, Edit. Santillana, México, 2000, p.59.
% Morlin €. y Tapiz L., Diccionario Enciclopédico de las Artes e Industrias Gréficas,
Fig. 4.8. Tipos de carteles. Ediciones Oon Bosco, Espana, 1987, p. 132.
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» §i el cartel debe incluir una frase larga ( por sjemplo el anuncio
o detalles de algin evento) generalmente recibird el mismo
tratamiento que una pégina de lectura normal, agrandando
los tipos segiin la distancia a que van a ser leidos. Pero para
que su aspecto sea coherente, los fitulares probablemante se
compondran de negrita de cajo alta y baja, y todos los grupos
o sacciones quedarén claromente delimitados por un buen
espacio en blanco.

Los tipos de cartel: Tienen fines comerciales {anunciar produdos o
publicar acontecimientos), pero también pueden ser recomendaciones
de educacién publica, instrumentos de propagando, temas pollticos o
meras obras de arte sin un mensaje pacticular. [fig.4.8).

Aunque cuenta con antecedentes gue indican como ha evolucio-
nado las funcionas de éstos, por ejemplo con el estallido de la | Guerro
Mundial en 1914, el arte del cartel expsrimenté un cambio radical, yo
que pasaron a ser instrumentos de propaganda y se Ulilizaron también
para llamar a filas y para vender bonos de guerra. Su astilo en ese en-
tonces era tosco y con un mensaje contundante. El cartel sutre ademas
las influencias de corrientes como el cubismo, surrealismo, dadafsmo
y art déco. Posteriormante, tuvieron oira opcién de realizacibén que era
la fotogrotia, miseniras que lo Bavhaus se convirdibé en pionero en crear
nuevas formas de arte gréfico, integrando &l texto en el dibujo y en al-
gunos casos los palabras o las letras para componer fodo el dibujo.'?

Revista

Se define como: La publicacién periédica que frata temas relacio-
nados con una especialidad determinada: revista de arte, de medicing,
de deportes, atcétera.'’

Sus caracterlsticas son:
« Desde sl punto de vista, tanto en su disefio como su contenido,
las revistas ftienen caracteristicas de los periédicos, al provear
noficias y por otro lado, tienen lo calidad y un valor duradero
qua las harfa més similares a los libros.

* Es resultado de ftres consideraciones, es decir, focilidad de
manejo, adoplabilidad del contenido y limitaciones mecénicas
de los tamafos de las prensos de impresién.,

* Muchas revistos necesitan ser reestructuradas de la siguiente
manera: a) asunto principal, en un tamano y a doble columna
o a una sola columna; y {b) asunto subsidiario (noticias dal club,
criticas de libros, anuncios) en tipos de manor tamafo y a dos
o tres columnas. Si es posible dar a todos los titulos de articulo
ef mismo tratamiento tipografico, e} diseAador no tendrd gue
corregirlos uno por uno.

'* Mdean, Ruari, Manual de Tipografia, Edit. Blume, Espafa, 1987, p. 203.
17 Martin €., op. cit., p. 558.

Fig. 4.9. Revistas de arte, es-
pecializados {diseflo] y poiitica
respactivamants,
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belleza,

* Lo mayoria de las revistas tienen texto e ilustraciones casi en una
proporcidn relativamente igual y usan un formato adecuado para
ambos, el tamano es de 21.5 X 28 cm. o una aproximacién. El
formato de una revista es un factor basico en su boceto, ya que
éstas varian tanto en famano como en forma.

* Las revistas se asemejon a la publicidad en cuanto que se supone
una gran atencién en su atractivo visual y pueden, como sucede
en el caso de los érganos internos incluso tener metas bdsicas
parecidas a las de la publicidad.

* El poder conseguir un orden con todo lo que integra una pdgina,
la simplicidad es un auxilior para lograrlo, ya que es esencial
para una comunicacién efectiva; oiro apoyo es el reticular, en la
cual hay divisiones en segmentos bésicos iguales, mientras que
la alineacién, permite que los elementos estén alineados y al ser
agrupados mantengan el nGmero de direcciones y todo lo que
se involucre en la pdgina se conserve.

* Lo portada, es como el aparador de una tienda, la entrada de
un edificio o la carroceria de un automdvil. Debe estimular la
atencién y crear el deseo de entrar. Se integra de titulares o por
tipo e ilustraciones en combinacién.

* Los artlculos deben ser preparados, es decir, utilizando un
sistema fijo de ortografia, puntuacién y estilo general; poniendo
titulos, subtftulos o cualquier ofro rasgo propio de la publicacién.
Deben idear un tratamiento tipogréfico sencillo.'®

Los tipos de revista son:

El disenador de una revisto compite por atraer la atencién del lec-
tor con diversos temas de interés, asi como otros muchos pasatiempos
y poder reflejar el gran trabajo que realiza un grupo de personas para
obtener un materjal de calidad y que en sus siguientes publicaciones
continué atrayendo al lector. Existe una diversidad de revistas como:

a) De noficinos que se coraderiza por emplear encabezados
estandarizados al estilo periodistico.

b) De espectéculos que muestra las noticias relevantes de la gente
que se desarrolla dentro del medio de la fardndula.

c) De deportes, son de gran aceptacién en el mundo, ya que las
hazafas de los deportistas siempre tienen relevancia entre la gente.

d) Las de relacones publicas y fas destinadas a consumidores que tienen
una sogaddad que procede sblo de la aplicacén de una atencién
espedal y prindpios de disefio arfistico coracteristicos de la publicidad.

e) Revistas de temas artisticos, culturales, cientificos, etcétera. Destinadas
en su mayoria a un determinado publico.(fig.4.9 y 4.10)."°

* Mcleon Ruari, op. cil., p. 203.
¥ Turnbull T. Arthur, Comunicacién Gréfica, Edil. Trillas, México, 1986, pp. 295,296.



Folleto

Se define como un libra pequedo integrado por ocho o més paginas
engrapadas, su formato puede ser verical u horizonial y tiende a reflejar
intereses promocionales o informativos.?®

Sus caracter(sticas son:

Dsbido a su naturaleza tienen mdas a menudo un disefo informal.
Debe mantener una conlinuidad da estilo por parte del disenador,
ya que se trabaja con unidades de pdginas individuales y
opuestas. La disposicién de los elementos puede diferir de una
pagino a ofra.

Se puede imprimir rebasado o sin margen, los margenes varlan
en el ancho, mientras que los de tipo comdn usan de manera
libre fitulares y colores.

La carétula racibird uno o dos tipos de tratamiento. En el caso
de un folleto informative o literario ser4 manejado de forma mas
consarvadora con un solo titulo compuesto en tipo y colocada
formal o informalments.

Aquellos trabajos finales que van doblados, estas piezas reciben
el nombre de plegobles o prospecios al igual gue los folletos
estén infegrados por pdginas y su ordenacién no es fan rigida
como éstos,

Los siguientes factores favorecen a un folleto:

1.
2.
3.
4,

Un texto prolongado que tiene continuidad en la presentacién.
La necesidad de varios ejemplos ilustrativos.

Material altamente técnico.

Materiat de catélogo.

Por ofra parte, el plegable s adecuado cuando:

1.

2.
3.
4

Cuondo as nacesario presentar una serie de ilustraciones, como
los diferentes modelos de un producto.

Un texto corlo pero divisible.

El desplegable natusalmente crea una impresién de climax.

Son requisitos la velocidad de produccién y la economia, es decir,
la produccién de folletos requiere distintas operaciones y un
plegable puede ser mandade por correo tal como salen.

- Se exige poner el pis de imprenta, por sjemplo en los nombres de

diversos comerdantes.

Un primer paso en la planeacidn de cualquier pieza impresa es la
planeacién del dummy. Es importonte recordar el tamano, ya que liens
un efecto en el costo final, pues las fabricantes producen ciertos tamafos
estindar de papel disponibles a través de los imprasores.

® Tumbull T. Arthur, op. cit., p. 354.
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A continuacién se muestran los tamanos comunes de hojas.’®

Tomario del folleto | Tomoro dela | Tamaio de lo hoja Numero
encm. hoja de corte paro rebasados de paginas

8.6 X159 71 X 108.7 7V X111.8 96
9.53X13 B1.3X 1.8 88.9X114.3 128
10.8X13.7 88.9X114.3 96.5X127 128
11.5%X15.3 63.5X 96.5 71 X106.7 64
10.2X23.2 63.5X 94.5 71 X106.7 48
13.4X19.4 81.3X111.8 88.9X114.3 64
14 X216 88.9X 1143 96.5 X127 64
21.6X14

{(OBOLONGO) 58.4X 8B.9 63.5X 96.5 32
15.3X23.2 635X 96.5 71 X106.7 32
19.7 X 27 B1.3X111.8 88.9X114.3 32
21.6X28 88.9X114.3 96.5X127 32
23.5X308 63.5X96.5 71 X106.7 14

Un folleto terminado debe medir de 11.8 X 21.6 ¢m. para permitis el
recorte de 3 mm. de arriba, abajo y en el exterior para abrir las paginas.
El disefiador debe tomar en cuenta el papel sobre el cual serd impreso
el follsto, considerando el tipo, el color y el paso. Para los plegables se
recomienda el papel bond por su calidad para el doblado, por su fusrza
y durabilidad. Mientras que par los folletos se recomienda el couché.

Los tipos de folletos: Tiene diversos funciones desde informar hasta
promocionar algin producto, son un gran medio de difusidn. Algunas
aplicaciones son: De informacién (turistico, cultural, educativo, etcétera)
publicidad (cualquier fipo de producto, empresa, efcétera).! (fig. 4.11).

Peribdico

Se define como una publicocién que aparece en intervalos regulares
de tiempo diaria o semanal, cuya principal funcién consiste en presentar
noficias. Contienen comentarios sobre éstas, defienden diferentes
posturas pOblicas, proporcionan informacionas y consejos a sus lectores
e incluyen tiras comicas, chistes y articulos literarios.?? {fig. 4.12).

Sus caraderisticas son:

* El cambio bésico para mejorar su apariencia fue el descomponer el
gran formato de la p4gina en médulos, cada uno contiene diversos
elementos gréficos y que pueden ser dispuestos con libertad y de
forma efectiva, tanto como un anuncio o una pégina de revista.

* Los médulos o menudo tienen un sélo espacio en blanco para los
marcos, pero actualmente aclgunos periédicos emplean marcos
de color, pero evitando que se vuelvan pesados y estorbosos.

2 Turnbull T Arthut, op. cit., p. 359,
2 Martin E., op. cit., p. 467.



Dentro de los elementos que se manejan en el periédico se
ancueniran los titularas por su funcionalidad es una caracteristica
primordial, el m&s comun es sl justificado a la izquierda, aunque
tiene otros mo delos que son: el escalonado, pérrafo francés
(justificada la primer linea a la izquierda y sangrando las lineas
restantes uniformemente a la izquierda), la pirdmide invertida
(centrando todas las lfnaas y haciéndolas disminuir de arriba a
bojo) y el justificado a la derecha (como su nombre lo indica).
los ancabezados que indican la noficia mas importante, en
donde se usan las may0sculos normales en sus oraciones, es
decir, éstos son tratados como una oracién en lo qua la palabra
inicial y los nombres propios llevan mayuscula.

El uso del espacio blanco es también algo que dentro de los
penédicos ha tomado fuerza, yo que hace que cada una de las
lineas sea més legible, como regla general la asignacién de los
espados en blanco es que debe ser mayor fuera del encobezado y
menores entre éste (para conjuntar sus {ineas como una sola unidad)
y su elemento relotiva. En caso de que éstos estén juntos, debe existir
una distincén individual a fin de conservar derto contraste.

Las imagenes dentro de un periddico como refuerzo del fexto
es primordial, ya sean fotografias o ilustraciones. Se usan
mas las ilustraciones “no fotograficas” como son dibujos y
diagramas, exceptuando las caricoturas editoriales y las tiras
cbmicas, anteriormente estos trabajos eran ignorados como
medio para ilustrar noficias. Sin embargo, los cambios siguen
y ahora poseen un lugar importante o lo qua se unen a esto las
gréficas y diagramas {pictograflas, gréficas de barras, lineales)
y mapas meteorolégicos y esiratégicos. Con respecio a las
fotografias, aquellas que muestran el lugar de los hechos sigue
prevalecisndo, manteniendo el interés y la atencién del lector,
el énfasis y el raconocimiento, en general, este medio sigue
desempenando la apreciacién de un papel aristico y simbélico.
Para la colocacidn de los anuncios se bason en su tamado,
los més grandes estdn en {a parte inferior y los pequenos en
la superior. La disposicién resultante puade ser una pirémide a
la derecha dejando la parle superior izquierda vacia para los
noticias o una doble con un vacio central para las noticias.

Por Gltimo se debe poner atencién en ires puntos importantes para
gue el periédico tenga una imagen de colidad ante los lectores:

1.

2,

La apariencia general que deben relacionarse con el caracter o
personalidad del periédico.

Los tipos deben armonizar entre si.

Las péginas especiales deben conjuntarse con sus temas y
lactores, aunque éstos difieren en cuanto a sus secciones, las
familias tipogréficas pueden ser cambiadas.

[ ph G T N 1!

- T )

......
.

Fig. 4.12. Ejamplos de dos lipos
de periédicos de circulacién
nacional.
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Los ¥ipos de peridédico son: La mayoria de los periédicos tienen un
tamano llamado estdndar, grande o sébana, de 38 cm. de ancho X 58
cm de largo. Estos periédicos también son de volumen considerable,
y es combn que tengan numerosas paginas y diversas secciones. Otro
formato es el tabloide, que es exactamente la mitad del grande y aunque
es mds convenients y ha ganodo particular preferencia, continua siendo
la excepcién y no la regla.??

Libro

Se define como un conjunto de hojas, generafmente impresos,
obtenidos por dobleces de pliegos reunidos o alzados en orden
progresivo, cosidos, introducidos y sujetos dentro de una “cubierta o
tapa. Los libros normalmente fienen maés paginas (4% en adelante) y son
encuadernados y son de naturateza literaria o cientlfica.?

Sus caraderisticas son:

= El formato de los libros, tradicionaimente estandarizado, tiene
aproximodamente tres divisiones principales: 1. introduccién o
preliminaras, 2, el texto y 3. opéndices.

« En el lenguaje gréfico, los preliminares o infroduccién se

denomtinan pliego de principios, &stos a veces con los folios
de numeracidn romana, diferente foliacién del libro, ocupa las
primeras pdginas con astos posibles componentes:
a) anteportada o portadilla, b) lista de obras del mismo autor o
de la misma coleccién, ¢} pagina con alguna ilustracién, retrato
de! autor o cosa semejante, d) poriada con el titulo de la obra,
nombre del aulor y el nombre y logotipo de la casa editora,
e) inscripcién de la propiedad, pie de imprenta, etcétera. f)
dedicatoria, g) prélogo, h) sumario o Indice de materias, i)
fndice de figuras j) lista de abreviaturas, k) te de erratas (errores
de impresién), ) introduccién, m) portadilla parcial, elcétera.

* El texto o cuarpo de lo obra es el contenido del libro. Ocupa
la mayor parte de las péginas, con letra e ilustraciones o
solamenta con letra. Ei cuerpo de la obra contiene los capftulos,
las referencias o finales constan de apéndices, bibliografia,
glosario e Indice anallfico, etcélera. Los folios estdn en arabigos
y pueden estar a la cabeza o al pie de p4gina. Normalmente
aparecen cornisas en la parte superior o inferior y el contenido
es a menudo diferents en las paginas derecha e izquierda.

« Los apéndices suelen contenar: a) paginas afadidas al texto,

b) tablas fuera del texio, c) explicaciones o notas del autor,
d) comentanos, e) Indices, f) colofén, etcétera.

« Entoda la obra, los margenes progresivos guardan consistencia,
ounque &l texto de las paginos opuestas puede tenar una linea o
dos de mds o menos dependiendo de la compaginacién.

A Turmbull T. Arthur, op. cit., p. 351.
2¢ Marhn E, op. cit.,, p. 338.



Cuando una obra se divide en dos o mdés partes de forma
independientes, con paginacién propio, a cado una de éstas se
le denomina fomo o volumen.?’

Algunos tipos de libros son:

Sl

11.

12.

SwomN

1. Antologfa. Recopilacién de poemas, cuentos, novelas, etcétera.
2.
3. Catélogo. Enumeracién y descripcién de las piezas que

Biografia. Relato de uno vida da una persona.

componen un repertorio o coleccion.

Dicdonario. Principalmente, es el catélogo en orden alfabético
de las voces que componen un idioma. Existen varios clases:
encidopédicos, espedalizados, de idiomas, sindnimos y anténimos,
expresiones coloquial, de voces regionales, extranjerismos,
inversos, dudas, etcétera.

Directorio. Libro que expone la manera de dirigir algin negocio.
Edicién. Conjunio de ejemplares que se imprimen de una sola
vaz. Por lo comun, si los mismos moldes se usan de nuavo, sin
cambio alguno, para imprimir mds sjemplares, la nueve tiroda
se le llama reimpresién. En cambio, cuando se habla de una
nuava edicién, se da a entender, més bien, que hubo cambios
de forma o texto con respecto a la tirada anterior.

Enciclopedia. Recopilacién de los tratados de todo el conocimiente.
Libro de arle. Muesira grafica de la obra de uno o varios orfsios plésficos.

De cuentos. Racopilacién de obras de ciencia ficcién.

De texto. Tratado, compendio o breviario destinado especialmente
a la educacién de estudiantes.

Manual. Es basicamante, un compendio; sin embargo, con este
nombre se conoce mds bien al libro donde se dascriben los
procedimientos para el manejo de un oficio, una maquina o
alguna técnica.

Novela. Pieza [iteraria de mediana o grande exiensién que
presenta situaciones ficticias pero verosimiles, del todo o en
parte, para la recreacidn de los lectores.? (fig. 4.13).

7 Mclean Ruard, ap. cit., p. 196,
* Da 8uen Unna, Jorge, op. cil., p. 269-273.

Dan Brown

i

Fig. 4.13. Ejemplos de ires fipos
do libros.
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Manual

Se define come un libro de consulto en el que estdn expuestas, a
modo de compandio y de informacién, las nociones correspondientes a
un campo determinodo de la culturo, ciencia, técnica, etcétera,?’

Es curioso, pero con base en el disefio no se puede establecer una
ragla acerca de las coracteristicas de un manual en cuanto a material
impreso; existen manuates de 190, 40 o de 16 péginas, parece que de
acuerdo a la cantidad de informocién que contengan.

En un maonual se despliege un mensaje o través de pdginas
subsecuentes, como en un libro, por lo que debe mantenerse una
confinvidad de estilo por parte del comunicador gréfico, pudiendo
diferir de una pégina a otra la disposicién de los elementos. Se puede
imprimir rebasado, pueden variarse los anchos de los mérgenes y usarse
libremente los fitulares.

Caracteristicas

Se rige por caracteristicas similares a la de un libro, aunque es
indispensable conocer estas particularidades:

= Facilidad de monejo.

* Adaptabilidod del contenido al formato.

*  Umiaciones mec@nicas de los tamorios de las prensas de impresiédn.

* No perder de vista que el tamano de la pieza tiene un importante
efecto en el costo, final de produccién, por lo que es necesario
analizas si vale lo penao ufilizar un formato que se salga de un
tamafo estandar.

*  Apoyar el aprendizoje.

»  Suformoto mas comiun es el de 21.5 cmn. X 28 cm. mejor conocido
como tamaiio corta y puede ser vertical u horizontal.

* Dentro de su composicién se toman en cuenta elementos formales
como: formato, margen, tipogratia, diagrama, columnas, manejo
de ilustraciones, etcétera.

* Induyen texto e ilusiraciones, la cantidad de éstas dependeré
del tipo de manual que se este disenando, ya que aunque tados
tengan camo comin denominador indicar una serie de pasos o
seguir, no siempre se basan en ilustraciones o fotografias para
cumplirse con su comelido

* Cuando los lectores visvalizan un impreso editosial casi siempre
van dos péaginas juntos, por lo que ya no son independiantes, sino
que forman una unidad de diseno. Los pesos deben distnbuirse
de tal forma que se logre un equilibrio entre las dos péginas.

* Sus temcs pueden ser diversos como culturales, educativos,
cientificos, técnicos, etcétera.

7 Martin E, op. oit., p. 357.



Tipos

Existen diversos tipos de manuales, como son:

a)

b)

c)
d)

De Estilo. Libro o folleto en el que figuran las normas a tener
presentes en la redaccién de un texio: iniciales, deletreo,
abreviaturas, escritura de nUmeros, etcétera, destinado al
personal de una Agencia de Informacién o Medio con el fin de
unificar criterios.

De Ventas. Publicacién de un Medio con destino al personal de
ventas, con informacién exhaustiva de lo que es objeto de su
trabajo y cuantas instrucciones se consideran precisas en el arden
administrativo para el mejor éxito de su gastién.

De Test. Gula para la adminisiracién, puntuacién e interpretacién
de un test,

De Identidad. Funciona como instrumento de control si en él estén
reflejadas las posibilidades y descritas exhaustivamnente todas las
aplicaciones posibles. Asf la institucién tendrd en sus manos un
argumento irrebatible para discutir una aplicacién que se salga
de lo marcado.

Didéctico. Material Didéctico que sirve como una de las principales
fuentes de informacién fanto para el profesor como para el
alumno Promueven la comunicacién simulado entre docente y
alumno en una sstrudura didédica. Cuentan con: Introduccién,
objetivos generales, desarrollo de contenidos, algunos ejercicios

de aplicacién asi como ejercicios de evaluacién. (fig. 4.14).

A continuacién se mencionardn los elemenios que conforman un ma
nual en su estructura fisica, literaria y compositiva.?

Estructura fislca

Se compaginan segin una serie de reglas, costumbres y convenciones
que se observan internacionalments, aunque se puedsn ver ligeras
variantes que estan destinadas a reducir los costos de produccién, como
la eliminacién de las pé4ginas de coresia, la supresién de la portadilla,
la omisién dal colofén, efcélera. Mientras que otras persiguen el fin
contrario: distinguir el libro como un articulo suntuoso.

™ De lo Mota Ignadic H, Enciclopedia da la Counicacidn, Edil. LIMUSA, Mésico,
p. 859.
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editorial

Sanyitlana

Fig. 4.14. Ejemplos de dos tipos
de manuales.

1



112

Exteriores

Antiguamente, muchos impresores se limitaban tan solo a tirar los
pliegos y eludian las tareas de acabado, cuyo trabajos eran realizados
por los peritos. El objetivo fundamental de los exteriores siempre ha sido

proteger el libro, pero esta es una meta que puede lograrse de muchas
maneras. (fig. 4.15).

caberza superior
P guardas

sobrecubierta

lomo /

topo

solapas

cabaza de pia

Flg. 4.15. Partes exteriores del libro.

Tapa. Son cada una de las cubiertas rigidas. Se dividen en cuatro
pares: primera, segunda, tercera y cuarta de forros, segin corre la
numeracién de las paginas, osf, lo cuarta de forros (contracubierta o
plano de atrés) es la cara posterior de los libros, mientras que la segunda
y la tercera son las interiores, por lo general la informacién que aparece
tmpresa en la primera (cubierto o plano de adelante) consiste en el titulo
del libro, nombre del autor y el logotipo, nombre de la casa editorial.



Lome. Es la parte que queda opuesta al corte de las hojas, cubriendo
al peine de encuadernacién. Es una pisza trascendental para los editores
y los bibliotecarios, ya que es lo Unico que puede verse del libro cuando
este se encuenira colocado verticalmente en el estante.

Sobrecubiertas. Es una banda de papel con la que se envuelve el
libro y se usa para exponer las caracterfsticas de la edicién en una forma
un poco mds fastuosa que la tapa. Sus principales funciones son, las de
proteger las tapas y llamar la atencién.

Solapas. Son casi siempre los exiremos de la sobrecubierta, aunque
a veces trata de extensiones de las tapas.

Guardas. Son hojas de papel que se pegan por dentro de la cubierta
y la contracubierta. Su funcién, como la de casi todos los elementos
extarioras, es la de brindar una proteccién adicional a los interiores; pero
las guardas también refuerzan un poco la adhesién de los interiores con
los exteriores.

Estructura Literaria
Pliego de principios

Paginas de cortesta. Como proteccién de todo el libro, en
donde el propietario de é&ste no tenla suficiente dinero para pagar una
encuadarnacién, la hoja en blanco le garantizaba una minima defensa
de o impreso.

Portadilla, falsa portada o anteportada. Lo portadilla es la
primera pdgina impresa de un libro y, por lo general, contiene solo el
titulo de la obra. A veces se agrega el nombre de la coleccién y el simbolo
de Ja casa editorial, pero esto no es lo ontodoxo. Es siempre una pagina
impar {derecha) y no lleva folio. (fig. 4.16.)

Contraportada, portada ornada, portada ilustrada o
frontispicio. Es el reverso de la portadilla y, por lo tanto, una péagina
izquierda par). Algunos editores imprimen en ella adornos o ilustraciones
como complemento de la portada (de ahi el nombre de portada ornada
o ilustradal), pero lo normal es que se deje en blanco. (fig. 4.17.)

Portada. Es la verdadera cara de un libro, de ah( que rigurosamente
sea una pdgina impar (derecha). Debe contener el tiiulo de la obrag,
subfftulo y todos los complementos; el nombre del autor, edicién
(normalmente en letras); el nomero del tomo y, si se trata de una
enciclopediq, las referencias a los temas que abarca, el pis editorial, que
incluye el nombre de la casa editorial y su simbolo o logotipo; finalmente,
el afo de la edicién y la ciudad donde se hizo. (fig. 4.18).

Diseno
visual

CURSO DY APRECIACION AKTISTICA

CYNTHIA MARLS DANYZIC

Fig. 4.17. Coniraporiada dsl
libro Disefo Visual.

trilles® [

Fig- 4.18. Portada de! libro
Disafo Visual.
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de contenido.
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Propiedad o pégincs o derechos. La pégina detrés de lo
portada contiene datos técnicos de mayor importancia como son:

NOGmero y fecha de la edicién:

* Sies una iraduccién, se debe escribir aqul el titulo de la obra en
idioma original, nombre de cosa editorial que hizo el libro de
donde se saco la traducciédn y el nombre del traductor.

* Los nombres de los colaboradores: disenador editorial, creador
de la poriada, ilustrador, fotégrafo, etcétera.

* Loreserva de derechos, con la leyenda que expresa la prohibicién
o el permiso de copiar la obra o parte de ellas en fales y cuales
medios; y, en seguida, los nombras, domicilios de los propietarios
(autor, editor, traductor, disefiodor, elcétera) de la obra y el afio
que los derechos fueron adquiridos, antecedidos del signo de
derechos de autor Copyright.

= El nimero ISBN (Internationol Standard Book Number), de
insercién obligatoria, que consta de diez dfgitos saparados
mediante guiones, o saber: pais, editor v el titulo.

* Sies una fraduccién, el némero ISBN del original.

* Laleyendo Prinfed in- Impreso en.

* Finalments, nombre y el pie de imprenta. (fig. 4.19).

indices de contenido. Se escriben los ttulos de las partes, capHulos
y articulos que confiene el libro, seguidos del numero de la pagina donde
se eacusntra cada uno. (fig. 4.20).

Notas previas. Se pueden mencionar dos tipos: las del autor y las
gue escriben otros. Las primeras normalmente se colocan inmediatamente
antes del texto, mieniras que las segundas se inserfan enire la p4gina de
propiedad (antes o después de! indice de contenidos) y la dedicatoria.
Las notas previas pueden ser numerosas y tener los siguientes tftulos:

Prélogo, prefacio, preambule, preliminar, exordio, al lector,
advertenclas, aclaracién, introduccién, presentacién, plano de
la ebra. Su funcién es explicar al lector los olcances de la cbra, los
conocimientos gue hacen falta para comprenderla, el ambiente histérico,
geografico o econémico en que se escribié, etcétera.

Dedicatoria. Actualmente san breves a incluyen solo en nombre o
los nombres de las personas a quienes se ofrenda el libro. (fig. 4.21).

Lemo. Consiste en uno breve axplicacién de la obra |iteraria; pero lo
normal es que se trate de una frase, un poema, un aforismo o cualquier
pensamiento de otro escritor que haya inspirado al autor.

Prélogo. Solo los notas preliminores escritas por el autor se colocan
después de ja dedicatoria. Es un texto generalmente en prosa que
antecede al cuerpo de la obra.



Texto o cuerpo de la obra. Este punto es muy amplio por lo que
a confinuacién se da una ralacién maés completa a la anies citada de los

fipos de los libros:

¢ Analsdas. Anfologla.

* Anénimo. No se sabe quién es el autor dsl libro.

* Anlologia. Recopilacién de poemas, cuentos, novslas, etcatera.

* Autobiografia. Biografia que el autor hace de si mismo.

» Biografia. Relato de una vida de una persona.

* Breviario. Epftome o compendio sucinto. También es el libro de los
oficios eclesiasticos. Son piezas pequenas facilas de transportar.

*  Catélogo. Enumeracién y descripcién de las piezas que componen
un repertorio o coleccién.

* Compendio. Exposicién de los sustancial de una materia.

* Diccionario. Principalmente, es el caldlogo en orden alfabético
de las voces que componen un idioma. Existen varias closas:
enciclopédicos, especializados, de idiomas, sinénimos y anténimos,
exprasionas coloquial, de voces regionales, extranjerismos,
inversos, dudas, etcétera.

* Directorio. Libro que expone la manera de dirigir algbn negocio.

* Edicién. Conjunto de ejemplares que se imprimen de una sola
vez. Cuando hay cambios de texto o forma se dice que es una
nueva edicién.

* Encicopedia. Recopilacién de los tratados de todo el conocimiento.

* Ensayo. Presentacén de un tema que el autor no agoto, y que trata
da manera personal, exponiendo sus propios puntos de vista.

* Epitome. Resumen muy slemental de una obra.

* Florilegio. Antologla, coleccién de selecciones literarias.

* Introduccién. Se tratan someramente las partes de una materia.

* Llibreto. Guién literario de una obra teatral, guifol, bpera,
opersta, zarzuela, etcétera.

*  Ubro de arte. Muestra gréfico de la obra de uno o varnios arfistas plasticos.

* De cuentos. Recopilacién de obras de ciencia ficcidn.

* Detexto. Tratado, compendio o breviario destinado especialmente
a la educacién de estudiantes.

* Manuol. Es un campendio; sin embargo, con este nombre se
conoce mds bien al libro donde se describen los procedimientos
para el manejo de un oficio, una méquina o alguna técnica.

* Memoria. Recopilacidn de ponencias sustentadas durante una
reunién o conferencia.

* Novela. Piaza literaria de mediona o grande extensién que
presenta situacionas ficticias pero verosimiles, del toda o en parte,
para la recreacién de los lectores.

* Tesis. Proposicién o disertocién gue pretende estar suficisntemente

expuesta y demostrada. titulo profesional.

Tratado. Es un escrito que comprende las especies de una materia

determinada. Compilacién completisima y eruvdita de fodo lo

relacionado con esa materia.
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Finales

Presentan informacién supletoria cuya funcién facilita, lo consulta
del libro. Por lo tanto, estas secciones no suelen aparecer en las obros
literarias, aunque si en las obras técnicas y cientificas.

Anexo. En ciertas obros sobre todo aquellas que se expanden para
un publico muy amplio y de intereses heterogéneos, hay informacién
que, siendo interesanta para algunos lectores, es irrelevantes o
incomprensibla para otros. De modo que resulta conveniente colocar
esta informecién (nOmeros, formulas, datos astadfsticos, gréficas,
cuadros, imdgenes, citas, etcétera) al final del libro, de manera que no
inferrumpan lo lectura.

Apéndices. Es una pore que incluye informacién no esencial,
aungue su aspecto tipografico es el mismo de cualquier otro capltulo.

Bibliografia. En slla se consignan las obras que el autor consulté
para la composicién de su texto, ya sea que haya tomado de ellas citas
literarias o no. (fig. 4.22).

fndices. Un libro técnico se complementa de diversos fndices para
facilitar su consulla, en los finalss, hay dos clases principales de indices: De
nombres, que as una lista en orden alfabéticamente de todos los nombres
(lanto de personas como geogréficos) y el de materias o temdtico, que es
una lista de los asuntos de que trata el libro. {fig. 4.23).

Glosarlo. Algunas obras incluyen un Uil vocabulario donde se
definen ciertas palabras, especialmente en los libros que incluyen
vocas en desuso, modismos, exiranjerismos, neologismos o vocablos
inventados por el autor. {fig. 4.24).

Fe de erratas. Esta seccién ha sido précticomente erradicadas de
tos libros modernos. Anliguamente, sobretodo en las obras cientfficas,
la fa de erratas era indispensable para reflejar la puntualidad y
escrupulosidad del editor, quien para estos efectos reserva una o
dos péginas del Gltimo pliego o imprimfa uno hoja suelta que luego
insertaba dentro del libro.

Colotdn. Con este nombre se concce esa nota que suele ir al final
de los libros (aunque cada vez con menor frecuencia en las ediciones
espanolas) en las que se registran olgunos datos de la firada: la fecha
en que sa realizé lo impresién, el nimero de ejemplares, nombre y
domicilio del teller que lo tir6.? {fig. 4.25).

¥ De Buen Unno Jorge, op. cit.. pp. 209-273,369-376.



Estructura compositiva

Actualmante se diseiian con un enfoque utilitarista: lo tendencia a
aprovechar al méximao los materiales, per lo gque se consideran varios
aspecios. (fig. 4.26).

Formato. Es el tamafo o dimensién especifico det papel.
Diagramacién. La representacién de un disefio tipogréfico.

Columnas. Para evitar los renglones largos, la divisién en columnas
no es, an principio, un recurso estético, sigue propbdsitos eminentemente
practicos en la bdsqueda de la mayor legibilidad.

Margenaes. Parecen existir abismales diferencias culturcles en la
parcepcién del aspacic blanco, aquel sobrs el cual se construye la
forma tipogréfica. Su participacién en la pdgina podrfo resumirse con
los siguientes principios:

a) Evitar que partes del texio se pierdan cuando se cortar el papel.
b) Dejar una superficie sin texto para el mansjo de la pdgina.

c) Ocultar posibles impracisionss en la ticada.

d) Evitar que lo encuademacidn obstruya la lectura.

Parrafo. Cada una de las divisiones de un escrito sefaladas por
letra maydscula al principio del renglén y punto y apane al final del
tfrozo de escritura. Exdsten aspacios en el parrafo como la sangria de
primera llnea, en donde como su nombre lo indica es aqualla que no se
encuentra alineado al resto del pdrrafo; el margen izquierdo y derecho
que es a donde se puede alinear el texto y por vltimo el espacio antarior
y posterior qua son espacios o lineas en blanco para separor el texto.

Espaciamiento. Entre las palabras debe dejarse el espacio mas
corto posible, apenas lo suficiente para que los vocablos se distinguen
como piezas individuales.

Interiineado. Es la separacién entre cada inea de texto. Un interli-
neado demasiado grande o paquefc afectard negativamente la imagen
6phica da la tipografia. Si es amplio, los renglones se saparan como
unidadas independientas y la pégina se ve rayada y si es muy pequefo
8 inferlinsado las llneas pierden 6ptimamente en claridad y reposo. Se
exige demasiado dal oja, que resulta incapaz de leer aisladamente vna
Iinea sin leer a la vez la anterior y la siguiente.

Imagen. Concibe la funcién de brindar apoyo visual al texto im-
preso y de consaguir una armonia entre estos elementos y hablo de la
buena distribucién de &stos con los que cuenla el diseAador y poder
conseguir asf, unidad y funcionalidad.®

® (bid. pp. 275-280.
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Fig. 4.28. Esiruciura compositive
ds una pagina.
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A confinuacién se retomardn estos elementos mds a fondo y osi poder
tener los fundamentos para realizar el disefo del manual.
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5. ELEMENTOS FORMALES DEL DISENO EDITORIAL
Y LA ILUSTRACION

El percatarse de las necesidades que se tiena, para realizar el disedio
de |la propuesta gré&fica, se abordardn los elementos formales del manual
para poder asl determinar un formato, una diagramacién, un nomero
de Ilneas por pdgina, una tipografia adecuada, disponer de una forma
adecuada de las ilustraciones, entre oiros elementas que de manera
adecuada dardn los fundamentos para poder realizar un manual con un
propuesta distinta y que cubra las necesidades da las cuales se partieron
en un principio.

Por lo que a continuacién cada unoc de estos elemenlos formoles
serén dascritos mas a fondo para comprender la funcién de coda uno.

5.1. Caracteristicas

Se define como el tamahAo o dimensién especifico del papel.! Puade
expresarse en canfimetros (21.5 X 28 c¢m.), nombres (cara) y siglas
convencionales DIN (A4) y su orientacién son: vestical, horizontal,
cuadradao, efcétera.

En diferentes palses se aplicon distintos sistemas pora establacer
ol formato. Generalmente se osocian a la necesidod de adaptarse a
las dimensiones del papel disponibles en el mercado y a criterios de
ophimizacién de recursos. En los Estados Unidos, los pliegos se entregan
en dos tamaros basicos. El primero de 34" X 22” y se corta en oclavos
de 11X 8.57, sin desperdicio, a los que llaman leter.

El segundo mide 37” X 28” y sus octavos, llamados legal, se cortan
a 14" X 8.5". Estas medidas ligeramente alteradas se han adoptado
en México. El pliego "carta” mide 87 X 57 cm: el “oficio” 70 X 90 cm.
En ambos paolses existen ofros muchos tamafios, aunqus son menos
solicitados. El papel para imprimir puede adquirirse por bobina o
pliegos, de acverdo a las necesidades y coracteristicas del frabajo:
Las diferentes fracciones obtenidas del corte de papel reciben nombres
como: pdgina,pliego, elcétera.

Un pliego que es la forma bésica de cualquier formato y define a
cualquier trozo de papel que se dobla para formar paginas. Mientras que
el pliego de papsl impreso como una pdgina recibe el nombre de plana.
Cada doblez representa un determinado ndmero de paginas, es decir, si
se hacas un doblez al pliego se obtendrd la mitad de pliego o falio, que
a su vez representa dos hojas o cuatro péginas, al hacer dos doblaces es
llamado cuarto, que obviamente reprssenta cuatro hojas u ocho pdginas
y asf sucasivamente,

Swann Alan, Como disefar reticulas, Edit. G. Gilli, México, 1990, p. 15.
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Los principales tamafios de papel utilizados en las imprentas (sin
escuadrar) son los siguisnies:

Tamaho 77 X 110y 77 X 55 cm. Cuorto de folic 16 X 22 em.
Gran clcera Folio u oficto 22 X 32 em.
Tamafo 70 X100 y 70 X 50 cm. Cleeso Holondés comercial 22 X 28 cm.

Tamafio 64 X 88 y 65 X 90 em. Medio holandés 14X 22 em.
Doble marca mayor

Tomado 64 X 44 y 65 X 45 cm.
Marca mayor

El material impreso normalizado se desarrolla a partir de las series
A, B, C, D. Las dimensiones bésicos de los pliegos son las series:
A =841x1189 mm.
B =1000x 1414 mm.
C=917x1297 mm.

SERIE "A” SERIE “B” SERIE “C~
Productas tecminacs Porar cantener fos Para conterer lox formatos A

{eri mm) formatos C {en mm) {en mm)
AOQ 841X 1.189 BO 1.000X1.414 CO917 X1.1297
Al 594 X 841 Bl 707 X1.000 Cl1648X917
A2 420 X 594 BZ 500X707 C2 458 X 648
A3 297 X 420 B3 353 X500 C3324 X458
A4 210 X 297 B4 250X 353 C4 229 X324
A5 148 X 210 B5 176 X250 C5162X 229
A6 105X 148 B4 125X 176 C6114 X162
A7 74 X105 B7 88X125 C7 81X 114
AB 52X74 B8 62X 88 C8 57X81
A9 37X 52 B? 44X 62 C? 40X57
AY0 26 X 37 B10 31 X 44 C10 28 X 40
A1118X 26 B11 22X31 Ci120X28
Al213Xx18 B12 15X 22 Ct1214 X 20

La serie A es la base de los demas, Ja serie B son formatos sin corar,
la serie C son formatos de envoltura y sobres para la serie A. La serie C
y D son las llamadas adicionales. {fig. 5.1).

El tamafio y la forma de la pagino se determina segin el criterio del
disefador, siempre y cuando estén libres de limitaciones, por lo fanto,
el disefador considera cuestiones como el saber cudl es la intencién del
libro o manual, cémo vo a ser usado, quién lo va a leer y dénde, las
exigencias de las itustraciones, entre otras.

Actualmente la forma de los libros ha variado, ya que existen con
formas de hoja, de botellas, entre otras, pero sin olvidar que su forma
bésica es la vertical, cuadrado o apaisada. Lo normal es que sean
verticales y porgue se trata de la forme més adecuada para sostenerlo
en la mano y abierto pare poder leer.



Al

A3

A4

A5

Ab

A7

A continuacién se presenta una lista de las medidas esteblecidas
tanto del formato de! libro como del papel que se emplea comiunmente

en las editoriales de México.

Formato (libro) Medida del Papel No. de pags.
por pliego

15 X23cm. 64.5 X95 cm. [47.5) 16

18 X 24 cm. 77 X 100 cm. (50) 16

13.5X 21 cm. 57 XB7 cm, 32

21 X 21 em. 57 X87 cm, 16

5.2. Diagramacion

Se define como la representacién de un disefio tipogréfico, debe dar una
idea muy precisa del aspedio que el trabajo tendrd una vez que sea impreso.?

2 Mclean Ruan, op. cit., pp.112y 127,

Fig. 5.1. Ei pliego.
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La aplicacién del sistema reficulor se entiende como orden, claridad,
voluntad de penetrar hacia lo esencial, objetividad en lugar de subje-
tividad, voluntad de racionalizacién de fos procesos creativos y ¥écnico-
produdiivos, rentabilidad, de integracién de los slementos formales,
crométicos y materiales, de dominio de la superficie y del espacio, de
una actitud positiva, una odtitud auvtocritica, ligoda a los intereses gene-
rales. Cada frabajo visual y creatfivo es manifestacién del carécter del
creador, en él refleja saber y actitud.

Con la reficula, una superficie bidimensional o un espacio
tridimensional se subdividen en compos o espacios mdés reducidos a
maodo de reja y pueden tener las mismas dimensiones o no, mientras
que su altura depende de las lineas de {exto, su anchura es idénfica a
la de las columnos. Los campos se separan uno de otro por un espacio
intermedio con el objetive, de que Jas imAgenes no se toquen y se
conserve lo legibilidad, y por otro lado de que se pueda colocar un pie
de fotografia.

La distancia verical entre los campos 8s de 1, 2 o més lineas,
mientras que la distancia horizontal as en funcién del tamafo de la
Yipografia y de los ilustraciones. Al conseguir asta reticula los elementos
como la tipografia, totogrofia, ilustracién y colores se pueden ordenar
de manera facil, en donde esios elementos se adaptan a las dimensiones
de los campos reficulores.

5.3. Columna

Se define como la divisién verlical de la coja tipogréfica en
secciones pares o impares, de acuverdo al criterio del disefiador y a
las posibilidades del formato; en donde el espacio entre columnas s8
conoce como medianil 2

La anchura de la columna no es sélo una cusestién de disefio o de
formato, sinc que se debe tomar en cuenta para facilitar la legibilidad,
ya que es imporiante que el texto se pueda leer de manera fécil y con
agrado, lo que depende del tamaiio de la tipografia, la longitud de las
lineas y del interlineado entre cada una de ellas. Habitualmente se lee
a una distancia de 30-35 ¢m., por lo que el puntaje de la tipografia
se debe calcular para esa distancia, ya que el lector pusde cansarse y
esforzarse muy rapido al laer letras grandes o muy pequenas.

Un adecuado ancho de columna apoya a la percepcién de los
caracteres con claridad, gue facilita su comprensién, permitiendo
mantener un ritmo de lectura regular y uniforme provocando en el
lector una sensacién de confianza y ogrado, ya que elimina numerosas
distracciones que entorpecen y dificultan el acceso a la informacién
presentada en el documenlo.

1 Martfirer de Sowza, José. Diccionario de Hpografla y el libro, Edit. Labor SA,,
Barcelona, 1974, 0.15.



La anchura da una columna liene que estar adecvada segin al
tamano del cuerpo da la letra, y por supuesto considerar las referencias
anteriores y una regla que ha permitido que la onchura de las columnas
sea favorable para la lectura es cuando se colocan por término medio
7-10 palabras por linea.

5.4. Margen

Se define como: El espacio blanco que rodea la zona impresa.*
Cumplen distintos fines que son:

1. Un margen enmarca el texto, o las ilustraciones.

2. Separa dal fondo que soporia al libro.

3. Se consigue crear un contraste estético de pasividad con respecto
a la zona impresa.

4. Ofrecen al lecior la posibilidad de anotar ideas o marcar
pasajes; y dajan un espacio para que los dedos del lector sujeten
el libro sin tapar el texto y que esto interrumpa la lectura y de
tgual manera sirve para proteger al libro de algun desperfecto.

Por motivos técnicos: el corte de las péginas varla normalmente
enfre 1y 3 mm, a vecas hasta 5 mm y asi se evita que el texto quede
cortado. Unos blancos bien proporcionados pueden acrecentar
extraordinariamente al goce de leer.

Mientras mayor sea el blanco no podrd afectar la impresién global
de una pdgina bien configurada, es importants considerar los méargenss
y sus proporciones, ya que al ser grandes o pequenos afecta al lector,
mientras que cuando se fiene una relacién armanica y proporcionada
entre las dimensiones de los blancos se pueds transmitir un efeclo
tranguitizante y agradable.

5.5. Tipografia

Se define desde el punto da vista da la imprenta como ef antiguo
orte de componer e imprimir con fipos moéviles, o con planchas de di-
varsas materiales, fundidos o grabados en relieve, reproduciendo lo
escrito por medio da caracteres. El arte de la fipografia se desarrolla
en las imprentas, pero en sentido general se aplica esta voz a todas las
artes, operacionas y sistemas que intervienen en lo confeccién de un
libro, impresién, disefio, encuadernacién, atcélera. Misntras que en el
contexto del disefio es todo simbolo visual visto en la pdgina imprasa, a
los que se denominan caracteres e incluyen letras, ndmeros, signos de
puntuacién entra otros como el signo de pesos, cantavos, efcétera.’

Swann Alan, ap. cit.,, p. 31.
s

RGeng Ruedi, Tipegrafia bésica: disefiar con fetras, Walhwvache_ABC, Zurci, 1989, p. 44.
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Los tipos (letras o carocteres) de hoy tienen sus ralces en los del pa-
sado. Tipografia es todo un simbolo visual visio en la pagina impresa.
Estos simbolos colectivamente, se denomian caracteres, e incluyen letras,
numeros, signos de puntuacién y entre otros como el signo de pesos,
de cenfavos, "&", las frocciones, etcétera. Dentro de una determinada
familia puede haber cierto nGmero de variedades de amplitud, peso y
posicién, mencionados algunas veces como “estilos tipogréficos”. Sin
embargo, independientemente de éstos, las caractristicas bdsicas de
diseno de la familia permanecen generalments constantes.

Los caracieres tipogréficos tienen una divisién que es la siguiente:

Por su figura

a) redonda (redonda).

b) cursiva (cursive).

¢) negrila (negrita).

d) mindscula (mindscula).
e) versalita (VERSALITA).

f) versal (VERSAL).

Por su estilo o familia

a) Fracturas (les fractures). Se agrupan todas las lstras que
recuerdan al estilo gético, las cuales deberfan llamarse géticas,
aunque también son conocidas como inglesas en algunas obras
modernas.

Ejemplos: Bifstream fraktur, fette fraktur, english old style.

s Pt
0123456789

b) Humanas (Les Humanes). El contraste de las astos es ligero,
existe poca diferencio en lo onchura de los trazos ascendentes y
descendentes. Los ejes de las letras circulares, como laoy la e, al
igual que los de los vientos de las letras b, d, p y g, son oblicuos.
Aparte de la barra de lo e es perpendicular al eje de la letra, por
lo que también va vinculoda
Eiemplo: Centaur, Schneidler, Augustea.

HkT@ d a%nrt




c) Reales (Les réales). Se apartan de la caligratio aiin mas que sus
predecasoras, dando origen a un nuevo y armonioso modelo. El
contraste enire gruesos y delgados est4 acentuado, mientras los
terminales conservan practicamente ta misma forma triangular y
céncava de las garaldas. Las redondas tienen el eje vertical.
Ejemplos: Baskerville, Caslon, Bell.

HkTedEl(c)nrt

d) Garaldas (Les garaldes). El estilo se caracteriza por tener contraste
entre gruesos y delgados qua sus predecasoras, las humanas. Los
terminales son cédncavos, triangulares y vn poco mds extendidos.
Fustes ligeramente ensanchados en su parte central. La barra de
la e se coloca muy arriba y horizenial.

Ejemplo: Garamond, Bembo, Times.

HkTe agm't

e) Didonas (Les bidones). En estas letras se repite y, en algunos
casos se exagera, el contraste ya de por si alto entre las astas
gruesas y delgadas de las reales, pero se sliminan muchas de las
curvaturas. Se distinguen claromente por los remates filiformes,
practicamente rectos y muy delgados.

Ejemplo: Bodoni, Didot, Basilia, Walbaum.

ur | e dEc(Pm
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h)
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Mecénicas (Les mécanes). Anuncian con descaro el desligamiento
de las formas tradicionales y muestran un aspecto mucho més
enérgico. Algunos estilos tienen terminales triangulares, mientras
que ofros los tienen rectangulares y de un espesor similar al de
los fustes.

Ejemplo: Serifa, Clarendon, Memphis, Rockwell.

Lineales (Les finéales). Esién basadas en las inscripciones griegas
y romanas mds antiguas. Letras sin remates, més viejas aln que
las capitales monumentales, han vuelto con renovados brios.
Por su vejez, algunos los llaman Antiguas, por los enlaces entre
rectas y curvas, hay quienes las llaman de bastén, por ausencia
de terminales, algunos las ilaman de paloseco o sans serif, con
la bréjula completamente perdida, ofros las llaman géticas; o
por la forma en que eron vistas las llamaban grotescas.
Ejemplos: Helvética, Unica, Univers, Futura.

Incisas (Les incises). Su nombre proviene de indicir, que significa
cortar, herir, o romper. Sus mayusculas imitan las letras romanas,
con fustes y barras ligeramente céncavos.

Ejemplo: Trajan, Graphio, Saphir, Fournier le jeune.



i) Caligraficas (Les scriptes). Son de aspecto caligrafico que se
emplean con frenesi en invilaciones de bodo y celebraciones
sociales.

Ejemplo: English 157, Zapf chancery, Coronet.

Y

{) Manuales (les maonuoires). Parecen haber sido dibujadas
apoyando la mano, a diferencia de las caligréficas, que imitan
el frazo a mano alzado.

Ejemplo: Benguiat, Frisky, Script, Contact.

Hd e

k} Extranjeras (Les étrangers). Todas las lefras no latinas.

oy degym
LOKAOQUVOT
OpoTuBWEY(

LI
LS

Por sus elementos

a) asta
* rectas (N).
* circular (Q).
* semicircular (C).
¢ mixta (D).

¢ Da Buenn Unna Jorga, op. cit., p. 118-126.

129



b) gracia

* Algunos términos gue se refieren al aspecto de los caracteres
de imprenta son las siguientes (fig. 4.27).

* Altura x: La profundidad del cuerpo central de la letra
mindscula, por ejemplo o, 1, i, ¢, etcélera basada realmente
en la letra .

* Ascendentes: La parte ds |as letras minUsculas que se prolonga
por arriba de lo altura X.

* Descendentes: La parfe de las letras mindsculas que se
extiande por debajo de la altura Xx.

* Linea de base: La linea sobre la que descansan el cuerpo
central y las letras maydsculas.

* Hueco: Espacio en blanco dentro de una letra.

* Linea fina: Rasgo delgado de una letra.

* Remate: Caracteristica final en la terminacién del rasgo
principal de una lefra.

Hlk|p| « % %
8
H (tamario de las maytsculas) s (lnea estandar o base)
K (tamafio db las ascendentss) m (linea de las mayoscuias)
p (tamafio de las descendantes) a (Iinea de ascendentes)
x (tarmafio de las equls) d ( Linea de las descendentes)

kp (distancia entre las dos lineas més extremas)  Cuerpo ( lamafo fotal ds! tipo)

asta Iransversal o barra

. I amllo brozo
légrima punto tarmma
ojo
- p\ (;
terminal, patin, grodaa, édpice viantra o panra .
remate qpérga braxa traviesa
Por sv ojo

a) fina

b) seminegra

¢) negra

d) supemegra
e) estrecha
f) ancha’

7 Trllas, Manual da marcacidn tipogréfica, Edit. Trillos, México, 2000, p. 73.
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En América, la unidad ds msdida tipogréfica es el punfo, cuyo
molfiplo es la pico, ésta contiena 12 punlos, aproximadamente 4.21 mm,
91/2 picas equivalen a 4 em, por lo que estas unidades estan basados en
la pulgada inglesa. En Europo se usa el punto Didiot salvo en Inglaterra
y en Espafia se utiliza el cicaro como unidad tipogrdfica

Sistama Americano
Unidod minima = 1 punto pica {0.351 mm.)
1 pica = 12 puntos (4.217 mm.)

Sistema Didot
Unidad minima = 1 punto Didot [0.376 mm.)
1 Cleero = 12 puntos (4.512 mm.)

A continuacién se describen los siguientes conceptos como: folio,
citas, pie de pégina, pie da foto, entre ofros, ya que forman pane de la
composicién de la mancha lipografica de una pégina.

Folie. Es sencillamente el nimero de la pagina de un libro, su
colocacién debe ser satisfactoria desde los puntos de visfa funcional
y estético, en principio puede estar arriba, abajo, a la derecha o a la
izquierda de la mancha.

La tradicién rige el ordan de estas pdginas que, al igbal que su
colocacién, pueds caer a la zguierda o o la derecha. Los folios o
nimeros de pdaginas estdn en numerales minusculos o romanos en
versalitas y aparecen primero en la pdgina de apertura dsl prefacio,
aunque la numeracién real empisza desde el falso titulo.

Si el nimero de pagina se halla debajo o encima de la mancha su
distancia respecto a la misma , es decir, hacio arriba o hacia abajo,
debe corresponder a una o mas lineas vacias, segin el tamano del
margen, si se coloca a la izquierda o a la derecha de ta mancha,
la distancia serd iguol al espacio infermedio entre columnas.

* Silos folios se colocan en el medianil o el margen interior de la
pdaging, en lugar de en el exterior, su utilidad es practicamente nula
pues serla pradso abrir el libro por complelo para encontrarlos.

St el texto contiene cifras los folios deben colocarse lejos del texto,
o bien ir imprasos en un famafio distinto o con un ojo diferente, o
emplear un rasgo que los distinga y evitar asi las confusiones.

Los folios pueden ir alineados o no alineados, por o general se
componen utilizando el mismo caracler y el mismo ojo de letra
que el texto, o que exista una razén pora que sean diferentes.

Estas posibilidades son consideradas por ef disenador, quien as al que
toma el criteric y las decisiones que mas le convengo para su trabajo.
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Cita. Una cita breve, es aquella qus se forma por unas cuantas
palabras o frases, se encierran en comillas, si es més extensa, sohre
todo cuando ocupa una pégina, lo mejor seréd componerla en diferente
tamaiio de letra, yo sea mayor o menor que el texto.

Lo esencial es que se puede tener una clara diferencia entre la cita
y el texto del autor. Se recomienda dejar una sangria a ambos lados de
la pagina, dejar al menos, una linea en blanco, antes y después de la
cita. El tratamiento de las citas dependerd siempre de la naturalezq, la
importancia y la frecuencia de los pasajes citados.

Nota. Constituyen una ayuda pora la comprensién del texto y el
ofrecer datos que més adelonte serdn necesarios. El tamano de una nota
a pie de pdgina es de dos veces menor que el del texto pero deben tener
el mismo interlineado, es decir, si un texto de 11/12 puntos tendria unas
notas de 9/10 puntos.

Este tipo de notas, también pueden ir al final del libro, pero ordenadas
de manera que se encuentren con facilidad, pero lo ideal es al final de
cada p4gina. Si se emplean las notas a pie de pégina segin su funcién,
se distinguirén por medio de un asterisco (*) y de un nimero volado, lo
importante es que los datos en las notas sean claros y qua permitan la
facilidad para la busqueda de datos.

Pie de foto. Dentro de la composicién de la mancha tipogréfica, se
involucran las imdgenes, que pueden ser ilustraciones o fotograffas, éstas
llevan consigo informacién que se le conoce como pie de fofo o epligrafes,
por lo que su funcidn es importante conocer, ya que dependiendo de la
informacién que aporen, se consideran necesarios o no.

Cuando su funcién es necesaria, se busca que sean lo m&s cortos
posible, por ello el diserador liens la libertad de cuestionarse todos estos
aspedios y ofrecer alternativa para subsanar las posibles deficiencias.
Si los pies van a ser leldos deben atenerse a las reglas generales de
tegibilidad y si van a ser consultados tal vez sea necesario que destaquen
més, se pueden tener alternctivas como el emplear una tipograffa
diferente o el famafno puede ser distinto al del texto para no confundirlo,
o emplear una pleca si esta es necesaria.

Cuando los pies de fotos no se componen directamente debajo de las
fotografias, o junto a las mismas, es conveniente numerar tanto los pies
como las ilustraciones para poder relacionarlos, tomando en cusnta que
el nimero debe ser idéntico en tamano, cuerpo y tipo utilizado. El disefio
de péginas iflustradas y acompanadas de pies constituyen un reto para
grande para los tipbgrafos, ya que esto comienza al redactar los pies y
que su relacién con las ilustraciones sea clara y adecuada.®

& Mclean Ruari, op. cil., pp. 160-164.



5.6. Interlineado
Es el conjunto de espacios que hay entsa lineas de un texto.?

Dentro de la legibilidad del lexic, el interlineado influye en la
composicién, ya gue como se menciono anteriorments, los lfneas
demasiado préximas entre si perjudicon la velocidad de lectura puesto
que enfran ol mismo fiempo en el campo éptico el renglén superior @
infarior. El ojo no es copaz de ajusiarse a las lineas muy apretadas con
una precision fal que solo sea la linea en cuestién y no se lean las de las
inmediaciones, esto lleva a que el lector desvie la vista, gasto de energlas
en donde no debe y se cansa antes de lo preciso.

De igual forma de) interlineado excesivo, al lactor le cuesta irabajo
encontrar la unién de la siguiente linea, la inseguridad crece y llega el
cansancio con rapidaz.

Un buen interlineado lleva &pticamente al ojo de linea en lineq,
presta apoyo y seguridad, se tiene un estable ritmo de lectura, en donde
lo que se ha leldo sa recibe y se conserva an la memoria de forma facil
y senailla.

Para lograr una composiadn tipogréfica armdnica, funcional, estética y
duradera es de suma irmporiancia el corredo intarlineado entre renglonas.

Existen en una publicacién diversos tipos de elemaentos, algunas de
tipo estructural que ayudan a distribuirios.

5.7. Parrafo

Son cada una de las divisiones de un escrito senaladas por lefra
mayGscula ol principio del renglén y punto y aparte at final y se clasifican
de la siguiente manero. [fig. 5.2).

a} Parrafo comén. Lo primera linea de cada pérrafo se inicia con
sangrfa. Es comin que en algunas editoriales este tipo de pdrrafos
sean los que se utilizan como norma para el fexte general [se justifica
a la zquierda, sin bando); ademas los pérrafos se hacen seguidos,
sin espacio entre ellos. E! pérrafo comin 2 se haca un bando sendillo,
el nomero 3 se hace con un bando doble y asi sucesivamente.

* Martinez de Souza losé, Diccionario de lo lipografia y el libre, Edit, Lobor S.A.

Barecelona, p.126.
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b) Pérrafo francés. Se usa rora separar blogues de informacién, no
muy extensos, gue confiznen informacién semejante. Por ejemplo,
los diferentes obros de que consta la bibliogratia (cada una es un
bloque), o aquella que se identifica con numeros, incisos, mofas
o guiones largos. Las caracterisiicas generales del parrafo francés
es que las vuellos (para iniciar una nueva linea de un blogue) se
hacen en bando; esto es, con sangrla uniforme en el margen
1zquierdo. Esta sangria purde tener diferentes longitudes (sencilia,
doble, etcéiera), las cuales se identifican con nimeros.

* Parrafo frances 1 La primera linea de coda blogue se inicia sin
bondo y los vueltas se hacen en bando sencillo.

» Pérrafo froncés 2. La primera linea de cada bloque se hace en
bando sencillo y las vueltas en bando doble.

c) Parrofo en bloque o bando. No lleva sangria en la primera linea.
Se puede utilizar en pies de figura o cabezas de tablas (p&rrafo en
bloque 1) y pora citas textuales (parrafo en blogue 2).°

Flg. 5.2.(a) Tipos ds parraios

Pérrafo comin

Ofre péarrafo comin con
capitular snterrada

Parrafo en bloque 1y 2

19 Tritlos, op. cit., pp. 22-24, 35-37
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Parrafo a doble blogue

Pdrrato con capitular semienterrada

Parrafo francés 2
3.8. Imagen

Dentro de la imagen se hablora del fralamiento tanto de fotos como
de ilustraciones deniro de la composicién de los libros, tomando como
primer punto el tratamiento de las folografia.

Las fotografias se conciben casi siempre sin reticula, ademds el
fotégrafo sabe en qué contexto visual se emplearéd su frabajo, a menudo
se ufiliza en distinfos cometidos, por lo que no puede determinarse de

antemano el tamafio de la fotogrofia con la que aparecerd en su
destino final.

Fig. 5.2.(b) Tipos de pérrafos.
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Con respecto al tratomiento de los ilustraciones se plantean las
opciones que un disefador pusde recurrir de acuerdo al tamano, al
numero de ellas, su colocacién y su importancia.

La colocacién de los ilusiraciones en la pégina, depende, para empezar,
de si éstas pueden ser tratadas como un catélogo al que se recurre para
hacer una consulta [pudiendo entonces disponerse en columnas sin
necesidad de tener en cuenta el efecio de cada una o el conjunto de la
paginay), o si por el contraric deben recibir un trato individual.

No existen normas que indiguen un seguimiento espacifico para
poder colocar fotografias o ilustraciones, pero si es importante
considerar ciertas sugerencios que permitan que sl disefio de una
pégina cumpla con la finalidad que se plantea desde un principio, que
es el conseguir la armonia enire texto e imagen.

1. Sise colocan dos fotografias, una encima de la otra, su anchura
debe ser idéntica o diferir visiblemente, si de manera inevitable
su anchura es muy similar, pero no llega a ser idéntica, no deben
colocarse nunca lo una junfo a la otra, sino bien separadas, una
a la izquierda y lo otra a la derecha.

2. Las fotografias que "miran” decididamente en una u otra
direccién (por ejemplo, porque en ellas aparece un rostro, o
varios, que miran en una direccidn, o porque existen Iineas de
perspectiva perfectamente irozadas) deben hacerlo hacia el
interior del libro, y no hacia fuera.

3. Cuando aporecen en la mismo pégina dos o mas fotogratias,
se colocard en la pare superior aquella fotografia en la qus el
horizonte aparezca mas distante, mientras que la fotografia que
muesire el plano més préximo se situard al pie de la pagina.

4, Cuando en un mismo libro aparecen ilustraciones en color
e ilusiraciones en blanco y negro, hay que considerar las
yuxtaposicién, adn con mas cvidado de lo habitual.

Tanto la patabra como la imagen cumplen funciones primordiales en
distintos compos, dentro del educativo son herramientas que apoyan el
aprendizaje. A continuacion se ofrece una clasificacién de las funciones
de la imagen dentro de la ensefianzo. {fig. 5.3 a y b).

a) Moftivadora. Un amplio nomero de ilustraciones del libro de
texto responden a esta funcién, La representacién de un pasaje
concreto de una narracién y la presentacién de ilustraciones
relocionadas con el fitulo del tema, pero que no establecen un
proceso interactivo con el desarrollo verbal, constituyen algunos
hipos de imagen motivadora.



b) Vicarial. Cuando no existe alguna posibilidad de proporcionar
una informacién con precisién, las imégenes han sido de apoyo
para represeniar estos contenidos, que en algunas disciplinas,
se vieron obligadas a emplearlas, tales como la Medicina o la
Historia del Arte por citar algunos sjemplos. Supone sustituir
una realidad por una imagen

c) Informativa. La imagen es el punto principal de la exposicién,
ya que es el Unico caso en que el texto y la parte verbal, solo
proporcionan una explicacién de ésta.

d) Explicativa. La manipulocién de la informacién icénica parmite la
superposicién frecuente de codigos. A la utilizacién de imagenes
reales o realistas se suman cédigos direccionales, explicaciones
incluidas en la ilustracién.

o) Redundante. Después de qua se ha comprendido de manera
clara y precisa cierta informacién, esta tipo de imagen se emplea
para expresar de manera icénica el mensaj e ya expuesto.

f) Estética. La necesidad de brindar at lector pdginas atradivas, es dedr,

con colores agradables, una buena composicién, que mantenga un
equilibrio con e texto, etcétera ha hecho surgir esfe tipo.

Hace 385 millones de aios...

Nl!h'i:n Muy interesantes 1
Enemigos
naturales

L B T PR SRR WP - TUMACOE CHITH i

a) b)
Fig. 5.3. (a) Tipos de imé&genes.
o) Motivadora.
b) Explicativa.
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Fig. 5.3. (o) Tipos de imégenes.
¢) Informativa,

d) Estética.

o) Vicariol.

f) Redundante.
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6) f)

Actualmente es imposible pensar en la transmisién de ciertos contenidos
sin el auxilio de la imagen, por su apoyo y sus diversas funciones en el
ambito didécfico y dentro de este proyecto es esencial, por lo que en el
siguients capftulo se ampliard el tema de la ilustracién.™

Con los avances de lo tecnologia se han producido diversos procesos
para lograr la impresién de textos e imégenes y que [a seleccién
del método mas apropiado se ha convertido en uno de los puntos
importantes cuando el objetivo es la comunicacién efactiva con los
materiales gréficos, por lo que o continuacién se describirdn los distintos
sistemas de impresién y sus carocleristicas.

M1 Rodriguez Dieguez José Luis, Las Funciones de la imagen en la ensedanza, Edit. G.
Gilli, Barcelona, 1978, pp. 49-53.



5.9. Sistema de reproduccion

Se define como un proceso madiante el cual partizndo de un original
se pueden obtener reproducciones iguales entre sl con una méxima
fidelidad del mismo. La naturaleza, la clase y an general, la estructura
del soporte que hay que imprimir pueden hacer mas apropiado para
&l mismo la utilizacién de un detarminado procedimisnto de impresibn,
es decir, el soporte determina a menudo la eleccién del mds adecvado,
pero rara ver confribuye a definirlo, salvo que se trate de alguno
en espacial como, por ejemplo, los que preparan para llevar en la
suparficie sustancias cuya presencia es condicién indispensable para
que la impresién pueda llevarse a cabo.

5.9.1. Caracteristicas

Todos los elementos que caracterizan a un procedimiento de
impresién hacen de cada uno, una forma intaresante para poder Hevar
a cabo una solucién grafica qua cumpla con una necesidad, ya sea de
tipo comercial, informativa o personol.

- Comprende zonas impresoras y no impresoras, en donde
existe una diferencio de pradisposicién a recibir la tinta, que
se obfiene de varios medos, qua son los que coracterizan
después las diferentes clases de formas y los consiguientas
procedimisntos de impresidn.

- Los pasos de un procedimiento de impresién se sintehizan asf:

Ornigino—— Prematrices —— Malriz— Forma —Iimpreso

El original, es el modelo del que se van a obtener reproducciones
tguales, la matriz es oquel elemento que se obtiena del original para
realizar unc forma o pares componentes de una forma. Si los pasos
del original o la matriz son més de uno, los elemantos intermedios
se denominan prematrices. El concepto de formo estd ligodo al de
impresién: cada class de soporte {en especial el papel) se convierte en
un impreso cuando recibe fa finta por transmisién direcla o indirecta
mediante la operacién denominada precisamenta impresién.

- Lasuperficia del soporte no requiere de caracterlsticas aspaciates,
salvo las de hacer posible la adhesién de tinta.

- Las distintas formas, son caracteristicos que daran lugor a los
distintos sistemas de impresién son: Las formas en relieve,
planogréfica, en hueco, permeogréfica y elecirogréfica.
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Fig. 5.4. En releve.

Fig. 5.5. En Planogréfica.

Flg. 5.5. En Hueca.
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Forma: En Relieva

Caracteristicas: Se caracleriza por el diferente nivel que ocupan las
zonos impresoras, es decir, los zonas impresoras estdn en un nivel
mas alto con respecio o las no impresoras. (hg. 5.4).

A. Zonas impresoras
B. Zonas no impresoras
C. Forma

Forma: En Planografica

Coracteristicas: La diferancia no esta en el nivel de las zonas impre-
soras de las no impresoras, sino la naturaleza de las sustancias que
los componen y recubren, en esta coso se aprovecha la repulsién
natural entre el agua y las sustancias grasas. {fig. 5.5).

;5;' I:.’-_t'sl":

b ﬂ/[.‘-i'/

A R PHI F
I

C

A, Zona impresora

B. Zona no imprasora
C. Forma planografica
D. Rodillos mojadores

Formao: En Hueco

Carocteristicas: El nivel ocupado por las zonas imprasoras con respecto
a lus no impresoras es la caracteristica primordial otra vez, esta forma
en hueco es {o contrario ol lo forma en relieve. (fig. 5.6).

A. Zonaa impresoros

B. Zonas no impresoras

C. Forma

D. Dispositivo de raspado
o enjuagado



Forma: En Electrogréfica _
Caracterfsticas: Las zonas impresoras tienen corgas electrostdticas y
las no imprasoras son neutras, tal vez no tengan diferencia alglunu
a simple vista, ésta se manifiesta cuando la finta en polvo se adhiere
sélo a los zonas cargadas electrostaticamente, es dacir a las zonas
impresoras.se encuenira debajo de la cara opuesta. (fig. 5.7).

origine! por producir lémparos dasplozables

A. Zonos impresoras

B. Zonos no impresoros
C. Ferma

D. Soporte

E. Yinto en polvo

popel impreso

pope! por imprimir

1. Lo superficie ol selenio de la formo (&) ol pasar bajo lo rejilla (1), recbe
la carga eléctrica.

2. Lo imagen dal original e2 proyedodo en {2) sobre lo formo (C),

3. En los tonos impresionadas por ta luz se produce uno dispersidn de Ios
corgas; on las zonos expuetias la corgo permance; se lorma asxl lo
imagen latents.

4. Bl polvo [€) edendido sobre la forma (C} hace visible lo imagen latente.

5. Una carga positivo oplicada en (3} transtiere (a imagen de la forma (C)
ol popel D).

6. La imagan se fijo por medio del color (4).

7. La formo (C) se descorga en (5) y puede volver o comenzar &l siguiente
ciclo de impresidn.

Forma: En Permeogréfica

Caracteristicas: Se denomina asf debido a que las zonas impresoras a
diferencia de las no impresoras son permeables a la finta. Esta forma
esta hecha a base de pantalla o filtro, en donde la finta que esta sobre
una de las caras del matiz, es impulsada a pasar af soporte que se
encuentra debajo de la cara opuesta.'? (fig. 5.8).

A. Zonas impresoras 1 AB
B. Zonas no impresoras

Formada a mode de pantalla o fitire 3
(1), por lo que lu tinta
(2), as impulsada a pasar al sopre
{3) que se encuentra debaijo ds la
cara opuasta,

'? Capeltti F, Técnicas de impresién, Ediciones Don Bosco, Serie Coleccidn Nuevas
Fronteras, Barcslona, 1975, pp. 78-82.

Fig. 5.7. En Electrogréfica.

Fig. 5.8. En Permaogrdfica.
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Fig. 5.9. Proceso de serigrafia.
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Estas son algunas caracteristicas que daréGn lugar a los distintos
sistemas de impresién, que en el siguiente punto se explicardn.

5.9.2. Tipos

El abordar cada uno de ellos requisre de un estudio muy amplio, por
lo que este trabajo no busca ese fin, debido a esto se darén breves de-
scripciones de algunos de ellos, con el motivo de no pasas por alto la im-
portancia de cada uno, pero se enfatizard en el offset, inyeccién de tinta,
rotograbado, flexografia e impresién l4ser, por ser los que se involucran
en el campo editorial y permita una eleccién co rrecta sobre el sistema
de impresién al que se podria someter a futuro el proyecto gréfico.

Serigrafia.El Onico equipo necesario para hacer la més elemental
impresién es: un marco de madera con un frozo de malla {que pueds ser
de rayén, seda, nylon, etcétera) un material para bloguear, una rasqueta
de caucho y pinfura o tinta. La malla es el soporte impresor, ésta se estira
tuertemente por debajo del marco y se asegura a éste.

Se imprime un drec sélida haciendo pasar la finta por ta malla sobre
el papel. Para formar un &rea sin imagenes, Unicamente es necesario
obstruir los poros de la malla; creando en ella una zona de imégenes y
una libre. Se logra la impresién haciendo pasar la tinta espesa o pintura
con una rasqusta o rasero de caucho prasionando de un lado a ofro. {fig.
5.9). Se aplica en: carteles, exhibidores y reproduccionas da obras de
arte, madera, vidrio, metal, algunos pldsticos, para tiradas cortas y usos
especiales donde otros sistemas de impresién no podrian aplicarse.

Rasero

Bastidor

a imprimir

Grabago en acero. Una aplicacién ipica del proceso en su forma
maés simpls se realiza cortando las lineas que serdn impresas en la super-
ficie de una placa, que es recubierta de finta y poste riormente limpiada,
dejando la tinta sblo en las areas deprimidas. El papel se presiona sobre
la placa y extras la tinta de dichas zonas. {fig. 5.10).



El huecograbado destaca en la reproduccdn de imagenes ortisticas
compuestas por llneas muy finas y pequenos areas de color plano. No
se puede utilizar para reproducir iméagenes fotogrdficas o para imprimir
grandes superficies homogéneos.

l__j

FW @ Flg. 5.10. Procaso dal grakado

8N groro.

Offset seco. La impresién resulta del reporte de una plancha lipogra-
fiea por calco intermedio en mantilla de caucho. La plancha metélica no
tiene naturaleza lijogréafica, se trata de un clisé de relieve muy suave que
debe encuadrarse propiameats en la tipograffa. Por lo reducido del re-
lieve de los elementos de impresién, el trabajo requiere de rodillos duros
y la mantilla apenas si roza el clisé para no aplastarle. {fig. 5.11).

Las tiradas pueden alcanzar ndmeros elevados y estdn indicados en
la edicién de periédicos y libros. Este método se usa indirectomente en
envases hechos por embuticién profunda y cuerpos huecos soplados.
Permite la aplicacién de varias tintas cen un buen registro.

Plancha
de goma

Cilindro de
transterencia

Cllché

— Cuerpo hueco
a {mprimir

Aplicador de color
Flg. 5.11. Pracesc dal offsel seco.

A confinuacién se enfatizan fos métodos que se involucran més
dentro del campo editorial, en donde se conocerd sus proceso, sus
cualidades y aplicaciones, para posteriormente la elaboracién de un
cuadro comparativo de estos sistemaos de impresién.
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Nombre: Rotograbodo
Forma: En hueco

saltda g
Lu tints

PROCESO

La prensa rotativa imprime directamsnte a partir de un cilindro
de cobre tratado con dacido y que utiliza una finta al agua de secado
rapido. A medida que gira el cilindro, pasa a través de un bafo
de tinta y es raspado para quedar limpio por una cuchilla llamada
rasqueta, asi la tinta sélo queda en los pozos del rea con imégenes;
ésta es absorbida por la supedicie del papel cuando entra en
confacio con la placa.

Una prensa de rotogrobodo puede operarse a alta velocidad y
estd mejor adaptado para imprimir fotograffas que para textos, es-
pecialmente si ef tipo es de tamafio pequeno.

VENTAJAS Y USOS

Como principal ventaja de este proceso esta la reproduccién de
fotograffas en grandes tirajes {minimo 100.000) y pinturas con una
alta fidelidad.

Las secciones ilusiradas del periddico dominical, los catélogos de
envio por correo, las revistas, reproducciones de pinturas y una gran
variedad de envases y envolluras se encuentran enire los elementos
impresos medionte del proceso de rofograbado.

Su uso en la impresién comercial se ha expandido con la exigen-
cia de una moyor impresién en materiales como el celofan, nuevas
peliculas de pléstico y delgados Idminas de mefal.




Cilindro
Cliche impresar

Nombre: Flexografia
Forma: En relieve Rodlla

de tinla Clilndro

de apoyo

Cubeta
de tinta

PROCESO

El proceso consiste en que las placas de coucho flexible con la
imagen de impresidn en reliave son adheridas o amarradas al cilindro
de impresién de una prensa rotativa alimentada por roflos de papel.

Es un fipo de impresién en relieve, derivado de la impresién
tipogréafica que usa clichés plésticos, y tintas fiuidas de capa delgada
quae secan por evaporacién, calor, usando un juego de color para
cada cliché; los colores cubren superficies enteras.

VENTAJAS Y USOS

Es un método relativamente econémico para pequenas firadas,
seca répido la tinta, y permite una alta velocidad de impresién.

A diferencia del procedimiento tipografico, la flexografia utiliza
tintas muy fluidas, que sequen por evaporacién y en las que las
funcién de colorear se lleva a cabo mediante colorantes solubles en
lugar de pigmentos insolubles.

Se usa mucho para pellculas, envoltorios, laminaciones y bolsas,
tetra-pak, fajas retréctiles de PVC y cajas de cantén. Se adapta a las
superficies Gsperas y a clases especiales como soportes de celofén,
etcétera, lo que explica su uso en la impresién de papeles para en-
volver alimentos y usos industriales.
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rodida fie linta

Nombre: Offset

Forma: Planogréfica

PROCESO

Este proceso consiste en que una placa plana, normalmente de
aluminio sensibilizada es fotogréficamente expuesta y tratada, de
forma que la zona de la imagen recibe finta grasosa y la zona sin
imdgenes recibe ogua y repele la tinta. En la prensa, la placa nunca
toca el papel; el proceso tiene este nombre porque la finta de la placa
primeramente as calcada (offset} sobre una superficia da caucho que
imprime la tinto sobre el papel. Las prensas son rotativas, es decir,
la imagen de los tipos gira mientras ocurre la impresién. A grandes
rasgos, la técnica del offset consiste en transferir indirectamente la
tinta del papel con una mantilla de goma.

VENTAJAS Y USOS

La capacidad de reproducir tipografia clara e inteligible.
Reproduccién con calidad en una variedad mds amplia de superficie
de papel.

Reproduccidn sin costos adicionales de las iustracionas de linea y
la reproduccién a bojo costo de fotografias y otras ilustraciones de
tonalidades continuas.

La capacidad para emplear toda clase de mélodos de composicién
en frfo con lo cual reduce los costos al minimo.

Las prensas rotativas son mas répidas que otras y por lo tanto las
placas planas de offset son ideales para las rotativas.

La adaptabilidad a lo computacién.




Rusarvo da tinta  —

LALRiLcetd

Carga da slearodos —
Nombre: Inyeccién

de tinta /
Forma: Permeogréfica Lémina de desviacién i
con caracter(sticas e iiin

ESPBCiUIGS ’/‘-_@;L H

PROCESO

Consiste en la informacién digitalizada de una computadora, las
cabezas propulsoras depositan sobre el papel gotas de tinta siguien-
do las instruccionss de una cinta de una matriz de puntos que perfila
la letra o el dibujo. Se usa para imprimir informacién adicional en
los envases o embalajes, como numeros de lote, fecha de caduci-
dad, cédigo de barras, etcétera.

VENTAJAS Y USOS

Esta forma de impresién es fadlible sobre superficies delicadas
y quebradizas que no pueden ser impresas por los sistemas
tradicionales. $e elimina el desgaste de las placas que golpean
contra el papel y los cilindros de impresién que se emplean en otros
sistamas de impresién, ya que sus accianes son automatizadaos.

Las impresoras de chorro de tinta mas sencillas se ufilizan para
imprimir informacién variable, como la fecha de caducidad en
los envasas de los alimentos o las efiquetas con la direccidn en
envios postales, y a veces se instalan conecladas a los equipos de
imprenta tradicionales. Las impresoras en color de chorro de tinta
mds complejas son capaces de generar reproducciones con calidad
litografica en muy poco tiempo.

Se considera como una solucidn, en la publicacién de revistas y
periédicos, asl como para los problemas de determinar las érdenes
de impresién, almacenamiento de ejemplares y adualizacién
periddica, en la publicacién de libros.
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Solido de pope1
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Nombre: Impresién Laser \?O\\ ;___4
. —
Forma: Permec?grdﬁco == nidad laser
con caracteristicas Fus
. or
especiales \I.B\@ - &  Fotoreceptor

~o@

-‘_Bonde;a de
popel

PROCESO

En impresién ldser, lo imagen normalmente producida por
procedimientos fotogréficos en xerografia y otros sistemas similares,
se obtiene mediante un rayo laser, éste se puede controlar con una
cinfa o un disco para computadora que contiene la informacién
digital que se imprimira en forma de caracteres de imprenta.

La impresora laser, que es de los Ultimos avances, uliliza una
tecnologla similar a la de una fotocopiadora, ofrece velocidad,
una alta resolucién de mas de 300 punitos por pulgada (ppp)
y ua funcionamiento silencioso, que la hacen pricticamente
imprescindible en los procesos de aufoedicién. Se emplea en
ocasiones para producir el arte final (a un costo muy inferior, aunque
también con menor dafinicién).

VENTAJAS Y USOS

Este proceso se emplea para manuales, tablas horarias, material
de oficina, etcétera, de tiradas cortas, cuando se requiere una
respuesta répida y la informacién digital. También se utiliza para
articulos personales como etiquetas con la direccién, carias,
etcétera. Otra de sus principales utilidades se encuantra en el
proceso de composicién tipogréfica, ya que permite obtener Jas
pruebas directamente mediante las impresiones l&ser, por lo que no
es necasario componerlas en la maquina de componer tipos con un
papel fotografico caro y luego fotocopiarlo.




A continuacién se muestre un cuadro comparativo de los siguientes
sistemas, tomando en cuenta puntos como son calidad de imagen y
texto, tiraje, tipos de imprasos, entre otros y que contribuya a la selec-
cién del mas conveniente para la impresién al que se podria someter el
proyacto gréfico.

Calidad de impresién

* Flexografia. El texto para la flexografia debe ser grueso y limpio sin remates y de 8 punios
minimo.En las iméagenes es satisfacioria pero dificil de reproducir una buena degradacién de
fonos ligeros y suaves,

* Rotograbado. La reproduccién de fotografias y pinturas con una alta fidelidad, presentan un ma
yor contraste tona! de luces y sombras, puesto que llevan una capa de tinta mas densa. Tienen
gran defalle a diferencia de los tipos pues se trabaja con framas mds finas que en otros procesos.
mientras que el material del texto de un trabajo de grabado tisne la falta de nitidez en los bordes
de la fipograffa.

 Offset. Tiene buena reproduccién y detallas de las fotografiasy lo capacidad de imprimir semilonos
y tiene la capacidad para reproducir tipografla clara e inteligible.

* Inyeccién de tinta. Puede imprimer textos e imdgenes a buena calidad pero de maner muy lenta o
lo contrario, es decir, imprimir a alta velocidad pero con informacién de muy baja resolucién.

* Léser. Logra una gran nitidez de la impresién y ofrece gran variedad de tipos de ascritura, un nivel
de ruido minimo y una slevada rapidez en el trabajo.

Tipos de impresos

* Flexograffa. Se utiliza para producir revistas baratas, periédicos regionales o libros de bolsillo;
fundamentalmente para envoltorios (impresién en celofén, pléstico y planchas metélicas).

* Rotograbado. Las secciones ilustradas del periédico dominical, los catélogos de envio por correo,
las revistas, las reproducciones de pinturas y una gran variedad de envases y envolturas.

* Offset. Sus cualidades lo hon hacho el método més comin de producir periddicos, revistas, libros
Hlustrados y diversos folletos de todos los fipos, asl como Volanies, anuncios, posters, contratos,
notas, menues, fripticos, libretos, etétera.

Inyeccién de tinta. Para imprimir envases y materiales de empaque. En la industria editorial al-
gunas revistas imprimen el nambre del suscriptor direclamente en la portada/coniraportada y lo
hacen mediante este sistema, displays y posters de gran formato.

Laser. se emplea para manuales, tablas horarias, material de oficina, catélogos con precios e
informacién actualizada, formatos y disefios muy versatiles, hacer malfiples pruebas de un mismo
concapto, por ejemplo en campoias de publicidad, asl como fibros con gran calidad en calor.

149



Tirgje y costo

Flexografia. Es un proceso relativamente econémico, para pequefias tiradas, las planchas son
baratas y t4ciles de preparar de secado répide y el principio rotatoric permite utilizar prensas a
gran velocidad.

Rotograbado. Cuando los tirajes exceden los 100,000 ejemplares, empieza a ser competitivo,
con un millén de ejemplares o mds, el rotograbado tiende o reemplazor totatmente al offset.
Predomina en firadas muy lorgas (300,000 copias o més) como revistas de publicacién semanal,
catblogos por envio por correo y suplemeantos en cofor. Su costo es econdmico cuando son tfirajes
muy altos.

Offset. Combinacién de buena calidad y economia. Los firojes corfos menos de 1000 de piezas
incluyen tipografia e ilusiraciones, Amplio surtido de papeles, medios fologréficos propios y gran
rapidez de impresién. Cualguier nimero de ejsmplares si se requiere de la reproduccién de mu-
chas fotogratias sobre papel 4spero o corriente y se desea una reproduccién de bueno calidad.
Cuolguier piezo de impresién compuesta principalmente por dibujos como gréficas, diagramas
y caricaturas. Cualquier impresién cuyo tiraje vaya moderado o mediano-grande y requiera de
buena reproduccién fotogréfica y del tamano y velocidad de las prensas rotativas alimentadas por
rollos de papel. Las prensas para hojas sueltas imprimen de 4000 a 12,000 hojas por hora, las
que imprimen hasta fomafio A0 que imprimen en su moyorfa en dos colores o mds se utilizan en
medianas y grandes imprentas para folletos publicitorios de tiradas medias S000 a 20,000 ejem-
plares en color. las de pliegos mas grandes pueden imprimir de hasta doble AO incluso mayores
para firadas largas hasta 100,000 ejemplares para la produccién de libros y carteles.

Inyeccién de tinta. Tirajes cortos, rdpidos y econémicos, los impresos frente y vuelta en seleccién
de color y de buena calidad de impresién.

Laser. Tirajes coros, répidos y de alto costo, los impresos frente y vuelta en seleccién de color y de
buena calidad de impresién,

Inconvenientes

Flexografia. Sus inconvenientes estdn en la dificultad de reproducir los detalles y la tendencia a
variar color.

Rotograbado. El alto costo de recubrir con placas y grabar los cilindros hace que los tirajes cortos
sean incosteables y la falta de nitidez en la reproduccién de la tipografia originado por el pretra-
mado de los cilindros, reduce la efectividad cuando se usa sélo para reproducir textos.

Offsel. Variacién del color en la tirada debido al equilibrio agua/tinta. La humedad causa pro
blemas al papel Dificultad en el secado de las tintas.

Inyeccién de finta. no se pueden usar papeles de calco, y que no se puede usar cualquier papel si
queremos una impresién de calidad.

Léser. Es restringido un poco por la resolucién de las imagenes.
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Después de conocer esla comparacidn entre cada uno de estos pro-
cesos, permitiré hacer la seleccién del mas adecuado como propuesta
para la impresién del proyscto grafico de acuerdo a las caracteristicas
que presenta.
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6. ILUSTRACION

De acuverdo al nuevo plan de estudio de la Escueta Nacional de
Artes Plasticas se considero a lo llustracion como otro tipo de diseno y
es la orientacién que resuelve los retos que le plantea la creacién de
imagenas, la unién da tecnologias y recursos plésticos. Los alumnos
fundamentalmente son creativos, realizadoras de los conceptas que se
vierten sobre la literatura, la publicidad, la comunicacién, etcétera.

La ilustracién se define como una representacion gréfica de una
ideq, la cuol debe ser cuidadosamente visualizada, ya que de esta
manera es posible dar visos de realidad a una idea absfracta tolal-
mente, atravesando un procaso largo, que va ohviamente de las pri-
meras ideas, seguido de un bocelaje, ast como uno representacién de
una variedad artistica versélil y gratificante. La diferencia que tiens con
la pintura reside, algunas veces, sélo sn la intencién de la obra: mien-
tras que un pintor/a slabora im&genes para su satistaccién paersonal,
el ilustrador tiene un taxto a partir del cual trabaja v que suele estar
orientado hacia un tema concreto; los dibujos presentan una escala
determinada y han de sar elaborados en un medio preastablecido.

El principio de toda ilustracién, es en realidad un proceso mental,
realizado por alguien, autor, argumentista, o el mismo arlisia. Esto in-
dica, que cada diseiiador en su imaginacién crea una imagen y con su
conocimiento en color, forma, perspediva, es el que puede llevar a la
realizacién de esa frabajo por lo que una funcién primordial de todo
flustrador es crear las imégenes, darles vida en un soporte y para una
detarminada finalidad. Es un medio que coniribuya a la eficacia da la
comunicacién, ya que surge por la necesidad de definir, opoyar, con-
cretar, o recrear la informacién que se transmita.

6.1. Caracteristicas de las ilustracion

La ilustrocién, como disciplina artistica, es un quehacsr esiélico
que utiliza los elementos primarios y secundarios que hacen visiole lo
conceptual: punto, linea, volumen, color, forma, figura y composicién,
que acttan entre sl dando por resultado: ritmo, proporcidn, oposicién,
simetria y direccién. Y tiene diferentas orientacionas, como la cientifica,
médica, técnica, infantl etcétera.

Se caracteriza generalmente por:

1. Independiente o discursiva. Narra una historia por sl misma sin
necesidad de ttulo o fexto que sirva da guia y se encuentran en
las portadas de revistas, letreros de fabricas, sobrecubisrtas de
libros o exhibicionas, donde la funcién es conseguir la axpresidn
de la idea o desperiar la reaccién dessada.
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2. Semidependiente. Acompafic a un slogan, una frase cora,
ilustrar un tilulo, etcétera, en donde la funcién es dar una fuerza
@ ese mensaje.

3. Dependiente. Se apoya o ayuda un texto completo. La funcién es
despertar la curiosidad, inirigar al fector, para que éste encuentre
la respuesta en el texto que lo acompoana.’

Las técnicos de represaentacién la enriquecen al brindarle color,
texdura o el impocto visual que se pueda conseguir con cada vna de
ellas y actualmente incorporando la computadora y software de disefio
a ilustracién como herramientos adicionales.

En general, la ilustrocién liene una gran efectividad por la variedad
de funciones de comunicacién que realiza y de las muchas formas ffsi-
cas gue puede asumir,

6.2. Tipos

Los tipos de ilustracién se clasificon por:
Por funciones:

Decorattva: Como expresidn aristica se puede manifestar con fines
decorativos o en forma de comentario, que se caracteriza por confener
maensajes; ademds debe tener una particularidod muy especlfica, la de
llamar la atencién.

Informativa: Lla ilustracion informafiva es un término que
inmediatamenia evaca los estadisticas, sefiales de tréfico, gréhcos y
diagramas, pero, este fipo de ilusiraciones van mas afla y cubre un amplio
campo de esfilos y por lo tanlo requiere de una gran gama de talentos.

Didactica-Publicitaria: Asi mismo sirve como herramienia de
apoyo para producciones culiurales, comerciales, educativas, efcétera.
Aqul el realizador tiene que explicar visualmente alguna problemdtica,
ya sea por medio de diagramas, mapas, esquemas, etcétero, para
facilitar su entendimienta o funcionalided hacia el pGblice al que va
dirigido. También se emplea como un documento visual de un momento
histérico, donde se plasman aclitudes, modas o costumbres. Es un gran
medio instructivo: la informacién es asimilada més facilmente cuando es
transmitida visualmente, agunque la informacién puede ser presentada
en un largo texto, incluse con fotografias alusivas, a menudo un recurso
del director aristico por falia de oiros medios, la Unica manera de
potenciar su interés es el uso crealive de la ilustracién.

' Loomis Andrew, liustracidn Creahiva, Librerla Hachatte, Argenting, 1980, pp.178 y 179.



Por temdtica:

Arquitecténica: Pora muchas persona, la ciudad constituye su
entorno natural, en cierto modo, es f4cil de captar el carécter esencial
de un paisaje urbano que el de uno rural, esto se debe a que el urbano
presenta un “esqueleto” muy bien definido, lfneas rectas y estructuras
s6lidas, miantras que el rural puede ser amorfo y cambiante.

El conocimiento de las reglas bésicas de la perspectiva resulta de
gran utilidad cuando se dibujan bocetos de paisajes urbanos, aunque
no es requisito imprescindible. Los dibujos e impresiones de artistas se
llevan a cabo con tan solo unos croquis y planos del arquitedio, incluso
si el fema a ilustrar es una simple vista extarior de una casa, se deben
tener conocimientos suficientes para que sea fiel.

Existen dos tipos de ilustraciones arquiteciénicas, que son las que
encarga directamente el arquitecto y son, por lo general son dibujos
en blanco y negro, muy ajustados a las intenciones del arquitecto y
que fienen el minimo posible de slementos secundarios, como figura y
paisaje. Y el ofro tipo de ilustracién, son los que se sncargan para un
uso mas general, en donde se incluyen las reconstrucciones histéricas
de edificios o ciudades y los visiones de arfistas para folletos de
promotores inmobiliarios. (fig. 6.1).

Debido a su gran potencial de color, tono, dibujo y textura que mani-
fiesta un paisaje urbano, brinda una gran oportunidad para probar la
capacidad de representacién que ofrecen los materiales que utiliza cada
ilustrador para trabajar la ilustracidn arquitecténica, ya que una repre-
sentacién de una pared de ladrillos con un lépiz serd, con toda seguri-
dad, totalmente diferente a como trabajaria si utilizara acuarsla.

Cartogréfica: Desde la anfigiedad se han elaborado mapas que
representan primitivamente la Tisrra, los Contienen o el Universo. Los
ilustradores también pueden dibujar mapas, por lo que se requiere
da un conocimiento de cartografla. Se pueds solicitar una proyeccién
diferente de la tierra o vistas estadfsticas de los pies que produzcan
cambios en sus tamanios relativos, y que esto permite saber que este
tipo de trabajos requieren expertos que sepan realizar estas tareas
altamente especializadas. (fig. 6.2).

Hacer interesantes los diagramas necesitan de una buena capacidad
de conceptuar un enfoque que dé vida a frias esladisticas es una de las
caracteristicas importantes de aquellos que realizan estos trabajos. El
manejo de tablas estadisticas o econémicas, ayudan a expresar de
manera gréfica todos esos datos que en una presentacién son de suma
importancia, actualmente se pueden realizar de forma sencilla y con
muchas posibilidades de plantearlo, es decir, los gréficos se presentan
en lineas, barras apilodas, circular, de area, de ires dimensiones,
etcétera, dotando de gran impacto y dinamismo una presentacién.

Fig. 6.1. Ejsmplo de ilustradén
arquitecténica.

Fig. 6.2. Ejemplos de ilustracién
canogréfica.



Fig. 63. Ejemplo ds ilusiracién
cientfica (cheque da un metecrito
con la tiemra).

Flg. 6.4. Ejemplo de ilustracién
médica.

Clentifica: Su funcién en el servicio de la ciencia esta enfocada
en utilizar fragmentos de observacién y acumulacién de conocimientos
para crear un ente bi o tridimensiona! qua aclara un concepto cientffico
y que dentro de muchas disciplinas como la Medicina a apoyado en
su desarrollo, por mencionar un ejemplo, &l poder mostrar el cuerpo
humano, es decir, se puede hacer a través de rayos X o fotografiarse,
pero la ilustracién es un madio que pueds presentar la forma gue los
mosculos se superponen a los érgonos, etcétera, por lo que en este
campo los ilustradores cubren la porte de disefiador y arfista.

Su valor como una herramianta de la ciencio y reconocida por su
importancia en dar lectura, clarided y facilided de entendimiento de lo
que sa les. Una de las coniribuciones hechas por la tecnologla en este
siglo fue la de aumentar la disponibilidad da gréficos visuales, esto fue
posible por la introduccién de innovaciones en acabados e impresién, el
tfremendo levantamiento en el ndmero de libros cientfficos publicados y
la emergencio de lg industria, como una fuerza vital en el respaldo de
investigaciones y la distribucién de material educative ilusirado.

Tener conocimientos bésicos de la naturaleza y principales campos
gue pueden explorar su creatividad artistica poniéndolo en préctica en
niveles altos. Aunque un imparable esfuerzo podria levantar el nivel del
mérito artistico de los dibujos técnicos, teniendo en mente que el $érmino
de ilustracién cientifica impone una rigurosa disciplina del método
cientffico. No es una justificacién para el arista el alterar la forma o
color dal sujeto por el motivo da la composicién u otras consideraciones
arlisticas. Es posible, de cualguier modo combinar lo cientifico con la
sensibilidad artistica para crear arte, que ambos estéticamente satisfagan
y grafifiquen asta habilidad para ofrecer una interpretacién dentro de los
procesos bioldgicos.? (fig. 6.3).

Médica: la historia de la Husiracién médica es tan antiguaq,
comenzando por los dibujos esquemdticos y descriptivos de Leonardo Da
Vinci, de Vesalius y Luca Signorelli en el s. XV, hasta la época actual.

Actualmente se valea de muchas fécnicas para su representacién,
particularmente el frabajo o l&piz de color y retoques con aerbégrafo es
la técnica mds comin para lograr que el trabajo sea més descriptivo. A
menudo el artista decide que imégenes dabe de utitizar y cuales eliminar,
si el proyecto se lo permite o se lo exige. Anteriormente el desarrollo
en las revistas especializados estoba encajonado en la representacién
de slemenios de un solo tono de tinta; actuaimente las posibilidadas
de reproduccién de originales, y las caracteristicas que el offset ofrece;
permite al ilustrador el uso de medios tonos, enriquaciendo notablemente
la difusidn de su obra. Requiere de precisién y el uso nacesario otros tipos
de herramientas o accesorios como el lente de aumento para afiadir
detalles, una buena documentacién fotogratica y conocimiento sobre
onatomla. {fig. 6.4).

? Herdeg Woalter, Tha ortist in the service of sciencie, Graphics, Zurich, 1908, pp. 45-46.



Botanica @ Historla Natural: Son utilizadas tanto en enciclopedias
y libros de texto para nifios como en los tratados cientificos. Una
caradtaristica de destacar de los ilustradores dentro de este campo es la
invastigacidn, ya que forma la auténtica base de su temna.

Sus antecedentes van desde las primeras colecciones de pinturas en
la antigDedad que datan del s. v, asl como el uso del microscopio desde
al 5. xvil para entender las formas de las plantas, la célula y los compo-
nentes de fa vida, siendo éstos los primaros descubrimiantos an plantas.
Quienes lo promovieron consideraron gue era necesario estudiar la vida,
las plantas, los animales, los mineralss, el entorno ecolégico, con una
actitud racional, indagadora de las leyes y procesos que reglan los cam-
bios y manifestaciones de la naturaleza, ya que anferiormente se atribula
o Dios la formacién y el funcionamiento del mundo

Con la llustracién se abrié un nuevo campo de estudio: la investi-
gacién de la naturaleza misma; es dedir, el estudio de las plantas como
seras vivos para conocer su estructura y su funcionamisnto como orga-
nismos. Esfo dio paso al nacimiento de la biologfa que, siglos después,
explicaria la organizacién y estructura de los sares vivos. (fig. 6.5).

Este tipo de ilustradores necesitan comprender también el disefo y la
tipografia, al igual que en los dibujos técnicos o mapas, las ilustraciones
de historia natural a menudo requieren anofaciones deta lladas o leyen-
das, por lo que en las ciencias naturales, elimina la necesidad de muchos
textos descriptives.

Publicitaria: El mundo est6 lleno de objelos que una vez convedidos
en marcancla, compiten por nuestra preferencia, osi al mundo emprasanal
y de negocios tiene que recurrir a los espacialistas de la imagen y de
la comunicacién para dejar en sus manos e! desafio y medionte el
conocimiento exacto de su oficio y creatividad llegan a conseguir ese
objetivo. Tiene una alta funcién social y utilitaria, en beneficio de la masa
colecliva y una resolucién de las necesidades que exigan actualmente.

El arte publicitario es un mundo amplic y remunerante para la
ilustracién, pero as, al mismo tiampo, el qua mas exige una creatividad,
una concepcién, novedod y una habilidad muy buena al arfista, ya que
en esta campo la innovacién y su evolucidn es conslante.

A vecas sl profesional de esto 4rea se limifa, en muchos casos, a
resolver una ilustracién basada en una idea que le someten o que crea,
pero en ofros fiens gue componer el anuncio de manara completa y
distribuir dentro del espacio da éste, los diferentes bloqueas y alementos
que lo forman. Asf habrfa de ser, puesto que la iiustracicn, dentro del
anuncio, forma parte da éste y ha de actuar para conducir el texto y que
éste concrete la llamada que en aquella se confiene. lfig. 6.6).

Fig. 6.5. Ejpmplo de ilustracién
boténica e histona natural,

ErtapaD Y1 CE
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Fig. 6.6. Ejemplo dba ilustracién
publicitania,
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Técnica: Es un método de mostrar informacién de naturaleza
tridimensional en un medio normalmente plano (bidimensional).

Cubren la necesidad de poder comptementar textos de una forma
literal pero esclarecedora, en donde los ilustradores deben combinar el
grado de detalle y de informacién con Ja legibilidad y la utilidad.

Fig. 6.7. Ejemplo de ilustracién El ilustrador requiere ds:
técnica.
- El apunte directo. Requiere un alio grado de observacién rapida.
El artista debe hacer un boceto claro, con medidas suficientes
y adecuadas. Deben evitarse la ambigliedad y la omisién, que
significa el gasto y hacer nuevamente la operacién.

- Referencia de estudio. El ilustrador técnico puede hacer uso
de fotografias del objeto montado y desmontado, para tener
una visién global y por partes del mismo. Esto se pueds hacer
colocando las partes componentes sobre un vidrio claro vy
manteniéndolas fijas. Se pueden usar como referencia o para
obtener un dibujo més perfecto.

- La proysccién orogréfica. Exige cierta habilidad del artista, ya
que es fundamental una buena comprensién de los dngulos
y de los planos tanto horizontales y verticales. Desarrolla la
capacidad de visualizor el objeto, por adelantado como una
proyeccién tridimensional.

Este tipo de ilustracién se ha desarrollado hasta convertirse en un
arte muy preciso, gracias o la inmensa demanda de la tecnologia a lo
largo del siglo. Acepta cierto grado de interpretacién artfstica personal
de la imagen, ésta debe apegarse a la realidad, ya que su funciéri es la
de dar a conocer, explicar con detenimiento y detalle. [fig. 6.7).

Digital: Las iméagenes que se elaboran en computadoras se crean
ya sea punto por punto en la pantalla o mediante “objetos” que son
lineas rectas, curvas, Iineas a mano alzada, circunferencias, cuadrados
v ofras figuras elementales. Mediante la combinacién de éstos se
pueden conseguir los disefnos mas complejos y espectaculares que
conjuniamente con los programas de disefio permiten realizar tareas
con una velocidad, precisién y definicién, obteniendo asf como resultado
la calided y eficacia, por lo que todo esto implica lo necesidad de una
constante actualizacién de herramientas deniro del mundo del disefo y
la tecnologia que dia a dia se involucra en él. (fig. 6.8).

Los ilustradores a menudo desarrollan en vifetas concaplos e ideas
para anvncios que finalmente son filmados con personas reales o ani-
mados. Eslas historietas venden la idea al cliente y darle una nocién del
anuncio, de igual manera los dibujos pueden dar una sensacién de
movimiento y ser una guia para lo iluminacién y la atméstera.

Flg. 6.8. Ejlemplo de ilustracién
digitol.
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Por soporte:

Editorlal: Se utiliza para acompadnar aricuios temdficos, para
comentar noficias 0 para evocar el conlenido del libro. Este tipo de
ilustraciones se diferencia de la publicitaria en que fa imagen no est4
para vender o promocionar un producto sino para reforzar y realzar
palabras escritas a las que acompadia.

Aunque existen campos en que este fipo de ilustraciones se diluyen
como las cubiertas para libros populares, pero en general, tiende a
estar relacionada ocon ideas, servir o comunicar conceptos al lector; por
lo que se mencionardn algunos medios en donde la ilustracién editorial
juega un papal importante.

Libros: Es de las més ricas dentro del compo editorial, ya que se
ve desde las sobrecubiertas hasta en cada una de las paginas
del libro, siando apasionante y retador para un ifustrador.
Su composicidn no sélo es coherente con el tema del libro y
evocadora dsl mismo, sino también que se integre con el taxto
béasico que indica el tftulo y el autor, por consiguiente es un
desafio ol ingenio y destreza del artista. {fig. 6.9).

Revistas: Son una gran fuentes de ocupacién paralos ilustradores,
debido a la cantidad de obro producida, es muy actual y cubre
una ampliavariedad de temas. La revista es conocida por el audaz
uso de la fotografia, y la ilustracién siempre proporcionando
tanto un conirasta como la oportunidad de abordar los temas
de una forma distinta. Las especificaciones de revista van desde
encargos para pintar el retralo de un conocido novelista o ilustrar
un tema relacionado con la economia, hasta la decoracién de
tres recetas diferantes. La idea para tas portadas deben ser
ariginales en su concepcidn, oportunas y tener un afractivo
general. Reflejando los intereses populares, deportes, modas
y oiras actividades corrientes y exhibir invariablemente humor
y buen gusto. El plazo de ajecucién para los trabajos de revista
varfan enormemente;: una revista popular semanal completa
el trabajo muy rdpidamente, unao ilustracién encargada para
el lunes puede estar para el maries en prensa y en los puestos
de peri6dicos el jueves, en cambio si la revista es mensual su
perfodo de raalizacién es un poco més relajado. (fig. 6.10).

Periddicos: La ilustracién de periédicos sa manejan dentro del
campo humoristico, en donde los dibujantes pueden reaccionar
inmadiataments a los femas o simplemente discutir ideas con el
director artistico. Las ideas para los dibujos de sétira politica son
siempre creadas por el éste, a partir de las sugerencias del edifor
y sus colaboradores. Para su realizacién, es nscesario tener una
mente 4gil, principal caracterfstica de estos aristas y sobre todo
de saber trabajar bajo prasién, ya que caricaturas se requieren
de un dia para ofro. (fig. 6.11).

b acveni L Gue

Fig. 6.9. Ejemplo da ilustracién de
una portada de libro.

Fig. 6.10. Ejamplo de ilustracién
de una portada da revisto.

Fig. 6.11. Eemplo de ilustracién
de un periédico.
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Fig. 6.12. Ejsmplo da ilustracion
de follatos,

Fig. 6.13. Ejemplo de ilustracién
para cartel,

Fig. 6.14. Ejemplo de ilustracién
para empaques,
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— Folletos: Llevan ilustracionrs que se usan a menudo en su
capacidad decorativa, gus como elemento figurativo principal.
Su funcién principal es vender, informar, promover algo al
receptor. Los ilustraciones an general en este soporte se usan
como senales de olencién para determinadas secciones del
follets, dirigiendo al leclor hocio la informacién més destacada.
(fig. 6.12).

- Carnteles y calendarios: Los carteles son una forma de are en la
que la ifustracién se ha usado audaz y llamativamente. A veces,
la necesidad de vendar un producio es primordial; en otras
ocasiones se usa para atraer e indudir o simplemente informar.
Cualquiera que sea su funcién, esidn por todas partes y en los
mejores casos llevan el arfe a las calles; su amplitud de temas
y usos de éstos nos indican que siempre hay algo que ver en
cuestiébn de comunicacién grafica.

Los calendarios siempre fienen un temna, las editoriales suslen
tener una idea definida de su piblico potencial y el desafio de
dirigir a los ilusiradores que colaboran en un calendario es
mantener una cierta coherencia y confinvidad a lo largo de las
doce imagenes separadas. Las ilustraciones para los calendarios
deben crear unao reaccién fal, que provogué el deseo de mirarlq,
colgarla de la pared y consarvaria. Su tema y significado deben
sar claros para todo el mundo, prefs riblemante confortante y
tranquilizador, si ésta tuviera acciédn, debe ser vivaz, saludabla,
destinada a liberar la energia contenida y no producir una
reaccién controria. (fig. 6.13).

Empaques: La mayoria de los empaques estd4 realizado por
disenadores, aunque los grandes empresas pueden tener departamentos
cuya funcién sea disehar embalajes exclusivamente para productos
manufacturados y vendidos por dicha empresa.

Lo ilustracién es un vehlculo ideal para transmitir el tono que va
o diferenciar un producto de sus competidores. Un sentido del estilo
dal profesional de esto drea pueda realzar un producto vulgar, dorle
aire modemo o hacerlo alractivo paro un determinado sector de
consumidores, proporciondndole un impacto visual mayor y llegando
a uno identificacién de éstes de los demds dentro del mercado. Algunas
vecas serd el primer medio directo de contacto del piblico consumidor
con &l producio, punto imporianite, puesto que si la imagen no es lo
suficientemente airactiva, o no cumpie sus fines principales, fodo lo
dema@s fracasara. (fig. 6.14).

La industria discogrdfica: La musica y la ilustracién puede
ser muy evocadoras, se compaginan muy bien, en la aclualidad se
han hecho en este campo magnificas trabajos de tipo experimental
y abstractas. Es esencial encontror ilustradores que simpaticen con el
estilo de la musica a ilustrar y que el sstilo que maneje sea similar.



En muchos casos, el cliente no es solo la compadla discogréfica es
también el mosicols) y su manager. El orlista puede incluso haber
aportadoaportado el concepto original, lo cunl puade representar una
barrerc para el ilustrador, que desearia tener mayor paricipacién en la
imagen final, Para la misica grabada se exige a los directores arfisticos
tres versiones de arte final, una ilustracién que se pusda encuadrar
convenientemente para un formato LP que es cuadrado, para un cosefte
que es rectangular y por Gltimo para CD, que fambién as recangular,
pero con dimansionss distintas.? {fig. 6.15).

Otra forma de clasificacién, se basa en la técnica de representacién

gréfica con la que se producen. Fig. 6.15. Ejemplo de ilustracion
para portuda de cd’s.

Por técnica

El conocimiento perfecto de una técnica de dibujo, facilitara el camino
para conocer mas facilmente otra mdés complicada. El medio ideal para
dibujar ha de ser limpio, ligaro, fécil de traspore y manejo sencillo,
paro ello existen maoteriales sencillos que cumplen con esa descripcién,
aungue no sea sélo la manejabilidad le Unica razén, sino que también a
fa precisién y el movimiento da la mano del dibujante.

Estos pigmentos son iguales para todas oquellas pinturas y tan sélo
varian an el liquido aglutinante que actla como factor de adherencia
para aquellos polvas y dejarlos fijodos sobre una superficie o soporte de
papel, lienzo, madera, pared, etcélera.

Acrilico: Son las pinturas de los usos moliples, pudiendo ser
utilizadas en forma l(quida, espesa o en gruesos empostes, en todos las
técnicas y con el mds econémico y fécil diluyente: el agua. Las técnicas
ofrecen infinitas posibilidades para fodas las resoluciones orlsticas,
tanto en el campo eminente de crear cuadros y murales como para lo
ilustracién, grafismo, decoracién, arquitectura, dibujos técnicos y todos
los trabajos de arte comercial. (fig. 4.16).

Sen de manipulacién f4cil, no requieren de un equipo complicado y
de tener por tanto un menor coste, reducen la pesada y dificil carga en
los trabajos al ederior y no producen en el interior del esfudio o taller
el desagradable olor de los agentes grasos, volétiles y barnices. Secan
en menos un par de horas y al hacerlo cambian un poco o nada, son
resistentes e impermeables y aungue no permiten hacer redhificaciones
en homedo, se puede corregir rascando la pintura o pintar nuevamente
sobre ella después de que haya secado.

? Mayer Collin, Como encorgar llustraciones, Ediciones G. Gilli, México, 1994, pp. 66,

80-84, 90-98, 110-120 y Material de la asignatura de llustracidn |, Inédito, ENAP/ Fig. 6.16. Eemplo de ilustacién
UNAM, México. 2002, con aafllicos.
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Fig. 6.17. Presenfacidn comercial
de los acrllicos.

Fig. 6.18. Tipos de pinceles.
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Los acrilicos se expanden envasados en tubos de estano de diferents
contenido y en tres fomafos o en botes o frascos de pléstico. {fig. 6.17).
Para su uso se recomienda de una paleta, el agua para difuir como
para fimpiar pinceles y evitar que en éstos se seque la pintura, para elflo
se necesita de un racipiente que sea Util a este solo fin y que contenga
siempre agua limpia,

Ofro instrumento esencial son los pincelss:

* Pinceles de pelo de ardilla, buey v otros,

* Redondos con buena punia de los n. 2 y 4 para trabajos finos y
para resoluciones corrientes los del n. 8 y 12.

* Para técnicas opacas y mixtas los pinceles de cardas duras y con
diferentes formas: redondos, planos y ovales.

* Para grandes extensiones se usan las brochas corrientes planas
de nylon con ancho de uno, una y media y dos y media pulgadas
(25 mm, 37 mm y 62 mm. aproximadamente). (fig. 6.18).

Las técnicas que se puaden aplicar con los pinturas acrilicas son:

a) Pintura densa; Se emplea un retardador o glicerina pura, para
alargar el tiempo de secado, por lo contrario, si se busca un
secado rapido, los pinturas pueden mezclarse con agua.

b) Impasto: Son apropiados para el impasto {aplicdndolos con
espdtula o directamenie del tubo), pero no es aconsejable aplicar
pegotes muy gruesos, si se quisren obtener relieves es mejor usar
una pasta de textura.

¢) Acuarelas acrilicos: Se usan de manera similer que la acuarela,
ounque la desventajo es que, al secar ya no se pueden suavizar
fos contornos como se logra hacer con la acuarela. Su ventaja es
fa aplicacién de muchos lavados.

d) Pincel seco, punteado y salpicado: A pincel seco, es como su
nombre lo indica y con las cerdas algo separadas, como se
hace con la acuarela. La veniaja de los acrllicos es que se puede
recargar una pintura sin que los colores pierdan vida.*

Acuarela: Es un tipo de pintura compuesta por pigmento, que es
la que da el color, la goma ardbiga que aclia como aglutinante y la
glicerina que se Wliliza como humectante y que sirve para retardar el
secado que la goma ardbigo activa. Las presentaciones de la acuarela
va desde tubos (de 5 6 10 ml), pastillas como una presentacién comudn
y liquidas. Mientras que la capacidad de absorbencia a la humedad y
la textura son propiedades que los papeles especiales para la acuarela
deben tener, los de mayor gramaje (300 gr) que absorben mds.

¢ Aliom E.D., finkar con acrflicos, Edit. LEDA, Bareslona, 1982, pp. 5, 11y 47.



Se pueds aplicar en papeles con distintas presentaciones como:
rollo y hojas, para formotos grandes, en blogues y cuadernos de
diversos formatos, aunque se sugiere adquirir el papel y cortarlo a
el tamafio adecuado. Con raspecto a la textura, se refiere al grano
que puada ser pequeno, medio o grueso y cuya fextura se hace visible
cuando los lavados se han secado.

Es recomendable emplear un tablero como soporte rigido para el
papel de acuarelq, tensado, que sea de 5 mm. de espesor y que de un
material que no se maltrate y absorba lo humedad, para trabajar sin
preocupaciones y con libertad, asf como trabajar con dos frascos de
agua, uno destinado a limpiar el pincel y el otro como contenedor de
agua limpia. (fig. 6.19).

Existen técnicas que dan distintos acobados yo sea en papel seco o
hémedo, por ejemplo:

1. La aguado. Su elemento principal es el agua; se realiza con un
salo color, {tal y como sale del tubo). Para desarrallarle, para
obtener de él toda fa gama de grises que va del negro al blanco
del papel, hemos de diluir el negre con agua. A més agua,
menos color; a mds agua, més fransparencia; cuanta mds
agua, mé&s actoa ol blanco del papel, més vemos el blanco de
éste y mas claro, por lo que resulia el tono del color aplicado.

2. Hoimedo sobre seco. En donde cualquier tipo de trazo que se
realice sobre el papel seco muesira un perfil limpio, es dedir,
preciso y definido; esto se debe a que el papel seco absorbe
rapidamente y no parmite piniar sin que se aprecien esos cortes,
adn en el interior de las manchas.,

3. HOmedo sobre himedo. En este caso el papel se encuentra
himedo total o parcialmente y no necesariamente homogénea,
en esta técnica cualquier frazo 0 moncha tiene un aspecto muy
caracteristico, pues el color se expande en todas diracciones y su
perfil es impreciso y que permite dar efectos muy variados.

La acuarela es muy interesante y el poder manejarlo lleva practica
constante y sobretodo de conocer sl material con el que se trabaja,
en qus se va a aplicar y sobretodo conocer sus caracterfsticas, ya que
aso ayudara @ monipularla de manera inteligente y se pueda sacar
provecho para darle una calidad a las ilustraciones que se requieran
para un determinado trabajo.? (fig. 6.20).

* Parramdn Jo2é Manusl, Como pintar o lo acucrala, Edif. Pacragén, Barcelana, 1980,
pp. 3, 14,

Fig. 6.19. Materiales para fraba.
lar con acuarela,

Ag. 6.20. liustracén a buose de
acuarelas.
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Fig. 6.21. liustracién a basa de
gouacha.
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Gouache: Son colores con una base anédloga a los de la acuarelq,
pero opacos de cuerpo y se diluyen con agua. El mayor inconveniante
que presentan estos colores es que después de aplicados, al secar,
sufren variacién y queda notablemente rebajado su valor o color; este
resultado incierto puede sar previsto probando previamente los colores
en un frozo de cortulina. El gouache es un color sélido y opaco, a
difsrencia de la acuarela, su efecto no se basa en el briflo del papel a
través del color. (fig. 6.21).

Los colores vienen en tubos o en frascos. Como todos los colores
(menos el negro) contienen algo de blanco, al secarse quedan mucho
mas claros que cuando se aplican. La superficie final es mate y de
apariencia algo terrosa. La ventaja es que se puede conseguir una
superficie final absolutamente plana, pero hace falta mucha experiencia
para conseguirlo.

Los papeles o carulinas indicados para esta técnica son blancos o
coloreados, de grano fino o grueso; también las superficies ligaramente
satinadas. También sirven los papeles empleados para acuarela.

Dentro de las técnicas esta:

» Salpicado que se emplean con acuarelas y pinturas acrflicas.

* Para producir texturas puede también rasparse la superficia con
una cuchilla o navaja, o con la punta de un bistur.

* Otro sistema o8 mezclar pasto de textura con la pintura, y a
pasar un pincel, o las plas de un peine, por la superficie, para
producir la textura de la madera, espirales y otros efactos.®

Carbén: Es uno de los instrumentos bésicos, se sigue empleando
para realizar bocetos a gran escala, pora fresco o murales, de igual
forma su uso sigue siendo como una de las herramientas tradicionales
para el dibujo del nafural, emple4ndose en todas laos escuelas y
academias de arte de Occidente.

Es un medio répido, muy agradable y es de los que permiten
crear desde bocetos hasia ilustractones muy libres, por la libertad y la
soltura con la que se pueds frabajar, ya que presenta cualidades qus lo
distinguen de ofros materiales, el tratomiento que se le da permite dor
ospectos de lavados y que conjugdndose con la textura del papel, ya sea
liso o granulado brinda efectos de gran calidad.

Los tipos de carbén son los siguientes:
1. Comprimido. Son 75-100 mm de longitud y 6 mm. de didmetro.

Se hacen con carbén pulverizado, gue se comprime en barras
con agente aglutinante.

¢ Eugene Amold. Técnicas da fa lustrocién. Edit. LEDA, Barcelona, 1992, 9.92.



2. Carbondillo. Es la forma més corriente del carbén y consiste en
palifos de varios grados y tamanos. Ei de sauce {75 o de 150
mm y diémetro de 6 mm) puede ser grueso, mediano o fino. Los
de vid {150 mm) en grados: normal, blando, medio y duro. Los
surtidos en cajas de 75 palitos (75 mm).

3. Lépices. Se trata de barras de carbén comprimido, recubisrtas de
madera o papel, para formar un l4piz. Son menos sucios y mas
faciles de manejor que las barras, por lo cual constituyen la forma
mas Otil para dibujos delallodoes. {fig. 6.22).

Es un instrumento con grandes posibilidades de difuminados de
grises y sombreados, no depende dsl trazo como el lapiz, ademés de
crear contrastes de intensidad mucho mayor. Su versatilidad permite
obtener una amplia gama de grises, desde el blanco del papel hasta el
negro del carbén como lo muestra la ilustracién. [fig. 5.23). Sin embargo,
también fiene sus inconvenientes, es sucio de manejar y los trazos pueden
borrarse accidentalmante. Por esta razén, si se quiere que un dibujo a
carbén sea permanente, es esencial fijarlo. Esto se hace cubriendo la
superficie con una fina rociada de un llquido que contenga un buen
material aglutinante.

El carbén tiene muchas caracteristicas en comén con las tizos y los
pasteles. Se pueden cubrir amplias zonas aplicandole carbén y luego
extandiéndolo con un difumino o con la mano. Los tonos intermedios de
gris se puaden obtener empleando palitos més duros o apretando menos
que el carbén sobre la superficie granulada del papel. Los toques de luz
$e secan con uno goma o con miga da pan. Se pueden afadir nuevos
tonos empleando un pincel mojado en agua limpia.

Laplz (grafite): Suele ser el instrumento que el disenador utihiza en
primar lugar para plasmar de manera répida ideas que antes sélo ha
visualizado en su mante, por lo que el l4piz de grafito o 16piz de plomo,
es el medio més caracteristico del arte de dibujar.

Se ofrecen lapices de diferentes gradaciones, los de calidad superior
constan de 19 gradaciones indicadas con una B [blandos), para dibujo
ariistico (B, 2B, B, etcétera), bien con una H (duros) para dibujo técnico
(H, 2H, 5H, etcétera). (fig. 5.24). Una buena seleccién consia de los
lépices 28, 4B y 8B, ademds de un HB para las lineas finas.

El tipo de papel dida que el ldpiz en especifico conviene ufilizar,
siendo los més blandos aptos para papeles 4speros o granulados, y los
més duros para superficies mas lisas. La calidad de la linea depende de
la dureza o blandura, la calidad de la punta y de la presién que sa le
aplique al dibujar. En ocasiones se fiene que tener la punta muy afilada
para obtener una [fnea dara e incisive; per &l contrario, una punta plana
da un aspecto maés suave al dibujo. (fig. 6.25).
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Fig. 6.22. Tipas de carbén.

Flg. 6.23. llustratién a bata de
carbdn,
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Flg. 6.24. Tipos de lapices de
grafito,

Fig. 6.25. Ejercicio eloborado
con lapiz de grafite.

Fig. 6.26. Forma de trabajar con
l4piz de grafito.
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En el trabajo con papel y lapiz, se debe ser limpio y cuidadoso, ya
que el papel se mancha con mucha facitidad y el grafito graso de 4piz se
emborrona ol frotar sobre él; por lo que tanto mesa de trabajo, el mate-
rial y nuestras manos deben estar limpios. Se recomienda que durante el
proceso tener a la mano un trapo limpio, asi como un papel para apoyar
la mano al dibujar, asf como o muestra la imagen. {fig. 6.26).

Lapices de colores: Son unos utensilios de dibujo féaciles de
manejar, para representar imdgenes con precisién y exactitud, accesible
de fransportar, ventaja que permiten coptar escenas o imdagenes
espontdneaments, o sa puedan lomar de forma inmediata apuntes que
luego serviran de referancia para trobajos mas elaborados.

El papsl que se use y los distintos formas en que se puede sujstar, afilar
o mover el lapiz para crear diversos niveles de interpretacién dentro de
nuestro trabajo. Las lineas que se trazan por ejemplo, tienen una importan-
cia extrema: pueden ser direccionales (hacia arriba, hadia abajo o latera-
les) o pueden atraer la mirada del espectador hacia el interior del dibujo, o
hacia fuera de él, o puedan crear zonas de calma o de gran agitacién.

Hoy en dia existe una amplisimo gama de accesorios de dibujo y una
gama todavia mayor de lapices y papeles, cada cual con sus ventajas e
inconvenientes. A pesar de la aparente similitud, la gama de ldpices de
colores varia considerablemeante en pureza y composicién.

Existen tres tipos de lapices de color con minas diferentes y son:

1. Gruesa, relafivamente blanda, estos se caracterizan por que
resisten la luz y el aguo y se fobrican en una amplia gama de
colores, no hznan ni se borran f4cilmentes, y no necesitan fijativo.

2. Delgada, que no se desmenuza. Son Gtiles para dibujos muy
detallados. Tombién resisten a! agua, pero en general la gama
de colores es limitada.

3. Solubles al ogua, que se pueden usas con agua para producir
lavados de color. Existen varias marcos, con minas gruesas o finas
y gamas de 30 a 36 colores. (fig. 6.27).

El dibujo o lapiz requiere que el arlista analice cuidadosamente los
colores que componen el tema, porque al aplicar varios pigmentos puros
sobre la superficie con al fin de crear un color, se estén reconstruyendo
en reatidad los slementos que componen el color percibido. La observa-
cién slemental de la cloridod y lo oscuridad puedas ser usada para lograr
magn(ficos efectos tridimensionales en un dibujo, haciendo que el color
avance donde haya mucha luz y que retroceda donde ésta sea menos
intensa. Los pélidos tienen més definicién en el primer plano, pero, si se
colocan muy afréds, se vuelven apagados que se pierden, mientras que
los brillantes avanzan y los oscuros retrocaden, porque, en términos més
sencillos, brillante quiere decir bien iluminado e implica primer plano, y
oscuro quiere decir poco iluminado y sugiere el fondo. (fig. 6.28).



Pluma y tinta: Son medios versdtilas que permiten producir
ilustraciones sencillas a base de lineas o una amplia variedad de texturas
y tonos, generalmente para hacer caricaturas, dibujos de arquitectura,
ilustraciones monocromas o anatémicos y de moda.

Los diferentes tipos de plumas y tintas son:

* Ave. Aunque las tradicionales ya corfadas ya no se fabrican, se
pueden cortar segin laos necesidades concretas de cada uno y
son sumamente adaptables. Sin embargo, debido a su punta
blanda hay que cortarlas constantemente.

¢ Caha. Su carocteristica linea truncada sirve paro realzar
expresivamente un dibujo a tinta mas delicado.

*  De mojar: Se siguen usando mucho, junto con las plumas-fuente,
las plumas de depésito y rotuladores. Se fabrican muchos tipos
de plumillas para usos aspecializados: punto grueso, pluma de
cuervo, de cobre, plumilla inglesa, cartogratic y litografia.

*  Plumas-fuente. Ideales para dibujar en cualquier parte, de
distinta marca y caracteristicas propias cada una de ellas como
la Osmiroid, Osmiroid Sketchpen, la Rapidograph 3060, la
Pelikan y Parker.

* Plumas-deposito. Lo tinta se carga en un depésito, en vez de
absorberse a través de la plumilla. Su atradtivo s que se pueden
usar con fintas o prueba de agua y de divarsos colores.

* Boligrafos. Desde los primeros boligrafos que oparecieron,
sa han introducido muchos perfeccionamientos, pero aon
varian enormemente en sensibilidad y maonejabilidad. Los
inconvententes que tisnen es el control del flujo de la fintq, lo
que dificulta el repaso de las jineas.

* Estilégrafo. Buen medio de trabajo y facil de transpontar, su
inconveniente es la pracisién y consistencia del trazo, debido a
lo sensible que es su punta, aunque es de gran ufilidad cuando
se trata de realizar datalles, aungue limila las posibilidades de
un artista y buscar resultados més frescos. (fiig. 6.29).

En el trabajo a pluma el fono se desarrolla por la menor o mayor
visibilidad del fondo blanco del papel a través de una red de lineas que
a medida que se hacen més compactas van oscureciendo la luz que
refleja el papel; es dacir, gruesas o finas, unidas o separadas, que dejen
ver, a fravés de ellas, mas o menos blanco.

Lo mayoria de las técnicas de pluma derivan de dos elementos
bésicos que son la linea y el punto y algunas son:

a) Sombrsado cruzado. Son dos aplicaciones, sombreado a dar
forma redondeada a los objetos que se dibujan y las zonas
tonales de un dibujo para lograr un efedo dramético o un
claroscuro (contraste de zonas claras con las oscuras). Et método
consiste en el entracruzado de lineos para tonos y texuras.

Fig. 6.27. Tipos ds l4pices ds

colores..

Flg. 6.28, llustracién eloborada
con lapicas de colores.

Fig. 6.29. llustracién elaborada
con lapices de coloras.
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Fig. 6.30. llustradén o base de
pluma y tinfa,
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b) Del salpicado: Se hace aplicando tinta a un cepillo de dientas
o de unas, y después pasando un instrumento de borde recto
por las cerdas del cepillo, para que la tinta salga disparada
hacia el papel. La pluma y la finta son de gran ayuda y de un
buen impado visual, si se fiene un estilo de dibujo muy libre
y se consigue crear ilustraciones muy impaciantes si es bien
aplicada. (fig. 6.30).

Tizas, pasteles y crayones: Se hacen con pigmentos secos,
pulverizados y mezclodos en una pasta con un medio aglutinante
soluble en agua, después la pasto se corta en barras y se seca. Los
crayones son una subcategorio; los pigmentos en polvo se mezclon con
un medio que confiene un aglutinante graso.

Los pasteles y las tizas fabricadas se hacen con pigmento seco en
polvo, mezclado con un medio aglutinante para formar una pasta (de
ahl se deriva la palabra “pastel”. Las barras de pastel se clasifican
en blandas, medias o duras, segin la cantidad de medio aglutinante
incorporada a la pasta. Los crayones (ceras) son resistentas al agua y
a la luz y no son éxicos. Puede emplearse para dibujar sobre papel,
cartdén, madera y tela. Los crayones ordinarios no se alteran con la luz
y se pueden usar sobre cualguier material. (fig. 6.31).

Mancionando las técnicas de estos materiales, los pasteles dan los
majores rasultados cuando no se les trabaja con exceso. Aunque se
pueda mezclar algo frotando, el mejor modo de variar colores y tonos
es aplicar trazos o zonas de color, unas junto a ofras. Naturalmente
esto significa que hay que aplicar no uno, sino varios frazos con
diferentes barras; por esta rozén, es importante tenerlas colocadas
metbdicamente, por el orden en que se van a usor y dejarlas en la
posicién correcia.

Es conveniente aplicor los primeros frazos con cuidado y con
firmeza; demasiada presién al principio pueds sobrecargar el grano
de papel, embadurnando la superficie, con lo que las capas posteriores
de color tenderdn a apelotonarse y resbalar.

Se consiguen diferentes resuliados segin el modo de manejar las
barrasy el 4ngulo en que se sostenga. Entre otros efectos sorprendentes,
esian los que se obtienen alternando trazos finos y gruesos; usando sl
borde de} pastel; aplicandolo de plano sobre el papel; empledndolo en
distintos dngulos. (fig. 6.32).

Las correcciones y los sombreados se hacen con mucho cuidado,
evitando destruir la superficie y obtenar un acabado lustrose. Los erro-
res se puaden cepillar con un pincel de pelo ds cerdo o borrar con con
goma de modelar; pero hay que hacerlo con mucha delicadeza.”

! Dallay Terrance, Gula completa de llusiracién y DiseRo, Blume Ediciones, Madrig,
1986, p. 13, 19-28, 41,42, 77 y 102,



Aerégrafo: Es un lapiz o pincel metalico que pulveriza la tinta o el
color por la presién regulada de aire comprimido.? Con la prachica se
pusde producir una notable variedad de luces, sombras y tonos, que se
funden unos con ofros con una gran precisién Existen diversos tipos de
aerégratos, cuyo disefo varfa segiin su propésito, sin embargo, todos s
basan en el mismo principio y componentes bdsicos.

El de accién simple es el mas sendllo y barato, permite variar
la pulverizacién al modificar la distancia entre éste y la superficie a
rociar, as perfectamente odecuado para los disenadoras que ton sélo
desean usar sste medio para el fondo de sus trabajos. Consia de una
pistola que presenta la boquilla pulverizadora, el confrol de presién
y el depésilo de tinta, y de un compresor elédirico que genera sl aire
comprimido, conectados por un tubo de goma. (fig. 6.33). Hay varios
métodos para suministrar el aire comprimido, pueds usarse una lata de
aerosol, una bomba de pedal, un cilindro rellenable como los que usan
los submarinistas o un compresor elécirico. El gouache ss el medio més
popular para trabojar con aerégrafo, aungue también Jas acuarelos
concentradas, tintas y pinturas acrilicas.

El dibujo se suele realizar con la ayuda de plantillas o méscaras
para delimitar las areas de relleno, aunque también se pueden pintar
detalles o brillos controlando la presién de lo pistola. Hay que limpiarlo
perfectamente después de usarlo. Cualguier deformacién de la tapa de
aire alterard el efecto del chorro atomizado. No hay que dejar que la
pintura se congelen la tapa de aire, el depésito, el tubo o el orificio, ya
que esto afectard al funcianamiento.
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Lo tecnologla ha mejorado cado vez mas estas harramientas y de
igual manera proporciona otras como son las computadoras, este arte ha
avanzado a marchos forzadas durante la Gltima década; constantements
se estn produciendo obras sorprendentss y a futuro se veran una
continua mejora de rasolucién y la calidad de los dispositivos de salida.

! Eugene Amoeld, op. cit., p.101,
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Flg. 6.31, Tipos da tizas, pasteles
y crayonas.

Fig. 6.32. llustrocién a base de
pasiel,

Flg. 6.33. Parles que conforman
un aerbgrafo.
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Fig. 6.34. llusracién digital.
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Digital: La unién de un adista y de una computadora puede ser
un medio ortistico insospechado, por el resultado del trobajo que se
logra como las ilustraciones digitales, manipulacién de fotografios,
animaciones, atcétera. Siendo una evidencia de que se tiene al alcance
vna herramienta qus puede traslador las visiones internas del disenador
desde su mante hasta el pape! o la pantalla.

Las imégenes que se elaboran en computadoras se crean ya sea
punto por punio en la pantalla o mediante “objetos” que son Ilneas
reclas, curvas, lineas @ mano alzada, circunferencias, cuadrados u otras
figuras elementales. Mediante la combinacién de estos objstos se pueden
conseguir [os disafos més complejos y espectaculares. (fig. 6.34).

La computadoro y fas herramienios que ofrecen los programas de
disefio permiten realizar tareas con una velocidad, precisidn y definicién,
obteniendo asf como resultado la calidad y eficacia, por lo que todo
esto implica lo necesidad de aprender a ulilizar nuevas herramientas y el
mantenerse al tanto de lo que ocurre dentro del mundo del disefio y la
tecnologla gue dia a dfa se involucra en él.

Auln guedan por conocer muchos avances en al campo del disefio por
computadora, pero sin lugar a duda son vna herramienta que ofrecen al
disefiador rapidez,exacdtitud y calidad.

El siguiente capftulo tendrfa como objetivo al aplicar todos estos elemen-
tos que se han desarrollado pera poder asf fundamentar el proyecto final.
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7. BOCETAJE

A confinuacién se presenta este capitulo en el que se expandré del
procedimiento que se llevo a cabo para elaborar el Manual, tomando en
consideracién nacesidades como:

» Eleccién de formato.

s  Estructura general (diagramacién).

» Disposicién de elementos sobre la diagramacién, buscando
darlas una estructura con orden y claridad.

= Bocelaje de las ilustradones {De los distintos fipos de herramientas,
algunos procsdimientos como el limado, corte de metales, elcsteray.

e Seleccién de lo técnica de representacién ideal.

«  Seleccién del sistema de impresién.

¢ Otros (Disefio de la portada, contraporiada, eicétera).

+  Asl como la considerocion de los puntos tratados sobre el tema de
Educocién, Diseo Instruccional y las Estrategias de Aprendizaje,
con el fin de que el Manual fueca més completo y sea ideal para
nuestro poblico meta.

Se ha considerado que sste Manual se manejo como una herramienta
dentro de la Educacién de fipo Presencial, y que las caraclerfsticas que
tiene ésta, sirvan para llevar a cabo una mejor realizacién dsl proyecio
grafico, respetando aquella que indica que se enfohza en saber "qué” se
aprende, por lo cual su informacién fue supervisada por los maestros que
imparten esta asignatura, debido a que este material no tan sblo es de
uso exclusivo da los alumnos, sino que los mismos docantes se apoyan
para complementar su labor de ensefianza.

Una parteimportants ern hacer uso de estrategias de ensefignza como
cuadros sinépticos, asquemas, ejamplos visuales que complementen
toda esa informacién, asl como cuestfionarios al final de coda tema, que
en aste proyecto se elaboraron y qua a consideracién de cada profesor
lo aplicor4 a manera de ejercicio en clase o como una evaluacién. Todo

asto fue aplicado en base o las caracteristicas a que un material didéctico
debe poseer.

El orden de apancidén de fa informacién comenzard por todos los
elamentos formalas del Diserio Editorial (formato, diagramaciéa, columna,
margen, tipegrafia e interlineado), posteriormente lo que respecia el trata-
miento de la imagen, es decir, bocetajes de las ilusiraciones de las herro-
mientas y fa portada del manual con distintas técnicas de repressntacion,
posteriormente la seleccién del sistema de impresidn y el resultado final,
cada punto con su justificacién correspondients.

7.1. Bocetaje del diseno editorial

A conlinuacién se mastrard el trabajo realizado para llegar a el resul-
tado final del proyacto gréfico, considerando las necesidades a cubrir,
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Fig. 7.}, Muesira a escolo del
formate “carta”.
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7.1.1. Formato

El formato seleccionodo es el “carta” de 21.59 x 27.94 cm.
(fig. 7.1). que es el que prevolece en los manuales de la institucién
actualmente y que por recomendacién y asesorfa de los profesores
de la institucidn les brinda comodidad y facit manejo a los alumnos al
usarlo tanto en aula como en taller.

21.59 em I

27.94 ecm

Formoto: corta

21.59X 27.94cm



7.1.2. Diagramacién

Esta etapa de bocetaje es necesario establecer varios puntos como
la del formato, texto, ilustraciones, tipo de Isira, entre otros, para or-
denar todos nuestros elementos de forma clara, funcional y estética,
aunque es importante saber el nimero de campos con los gue se va a
trabajar y por ello se realizé este pequeno calculo para determinarlos.

a) El formato es carta (27.94 cm X 21.59 cm.}

b) Sus mdrgenes son: exterior 2.1 1picas, interior 3.6picas, superior
5.10picas e inferior de 7.1picas

¢) Nomero de columnas: 2 columnas con una separacién (medianit)
de 2.4picas

d) Alura de lineas de texto con la de la columna: 48 lineas de texto.

e) Numero de campos: 8 por columna.

A contfinuacién se axplica el procedimiento:

1. Subdivisiones de las columnas en campos de la diagramacién,
caso ocho.

2. En la columna se verifica la altura de las lineas de fexto.
Para la separacién de cada campo se hizo lo siguiente:

A las 48 lineas se las resto 7, que son las que hacen las divisiones
de la columna (48-7=41).

A 41 se divide entre 8, que son los campos (41+8= 5.12), paro
debe ser un némero cerrado, por lo gue en vez de dividirlo entre 41, se
hace entre 40 (40+ 8= 5).

Por lo tanto, la altura establecida de la columna es de 47 lineas (40
lineas de texto + 7 de separacién = 47). (fig. 7.2).

Flg. 7.2. Diagramacén para
ocho campos.
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Fig. 7.3. Ejemplo a escala del for-
mato carta a dos columnas.
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Los campos serén una gula en donde sa podré distribuir de manera
adecuada el texto y la imagen, que en las dos columnas ofrece diversas
posibilidades da mostrar figuras pequenas, medianas o de gran tama-
fio segun su importancia. Dentro de este Manual estdn contempladas
a que las ilustraciones ocupen los campos necesarios con respecto a su
posicién, ya sea vertical u horizontal.

De las posibilidades que se pueden manejar teniendo dos colum-
nas para texto e imdgenes y sobretodo para sl Manual son:

1. Es que una columna sea para texto y ofra para imégenes.

2. En una misma columna pueden ir ambas (una encima de otra
o viceversa), ademés la distribucién en dos columnas puede ser
partida de nuevo en una pégina de cuatro columnas, aunque
esta opcién es recomendable para colocar mucho texto e

ilustraciones, aungue en este caso no seré aplicada.
7.1.3. Columna

Para determinar la contidad de columnas para sl manual se conside
raron puntos como:

- Cantidad dse texto de cade tema del manual.

- Los distintos tamaios de la ilustracién y su eolocadén en la pagina.

- Fovorecer ko leduro, ayudando a ka comprensién y retencén de mformoaédn.

— Una distancia de 30-35 ¢cm es lo habitual para lesr un material
impreso.Crear un ritmo de lectura regular y agradable.

~ Letras grandes o pequenas pueden cansar al lector, asf como la
longitud extrema de lineas de texto.

De acuerdo a lo anterior se optd por dos columnas, separadas por
un medianil de 2.4 picos. {hg. 7.3).

et 2.4 picas




7.1.4. Margen

Para incrementar el goce por leer el Manual por parte de los alum-
nos, se han cuidado los margenes, que debe recibir la misma atencién
al igual que el resto de los demés elemantos formales, al formar parte

esancial del disefo de una pagina.

Es evidente que unos margenas pequefios no ayudarfan a cubrir
objetivos como el de brindar un aspecto estético, funcional, arménico y
de aspecto tranquilizante y no lo contrario, es decir, una reaccién nega-
fiva al ver una pégina muy saturada. Debido a estas razones se opto

por usar las siguientes medidas en los margenes. (fig. 7.4).

a)
b)
c)
d)

Margen exterior o de corle: 2.11 picas.
Margen interior o de lomo: 5.10 picas.
Margen superior o de cabeza: 3.6 picos.
Margen inferior o de pie: 7.1 picas.

Morgen superior

o de cabeza
3.4 picax
Margen interior Margen exerior
ode bmu o de corte
5.10 picas 2.1) picas

Margen inferior
o de pie
7.1 picas

fFig. 7.4. Ejemplo a escala del for-
maoto carta y sus mdrgenas.
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Fig. 7.5. Fuente fipogrdfica se-
leccionada: Futura.
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Estas medidas guardan las mismas proporciones, es decir, el margen
exierior es la mitad del interior, mientras que el superior lo es del inferior.

Esta eleccién se basa en los siguientes criterios:

a) La medida del margen exterior evitard que partes del texto se
pierdan en el momento de un corte en el popel, ademds no se
tape con los dedos al momento de tomar el manual.

b) Ei interior por su medida puede permitir que el manual
sea encuadernado nuevamente an caso de ser necesario o
simplemente que pueda obsiruir la lectura.

¢) Enla parte inferior puede sarvir para que el lector posiblemente
realice una anotocién o simplemente que el folio sea colocado
de manera adecuada.

7.1.5. Tipografia

El conocimiento de las cuolidades de un tipo de letra permiten que
un material impreso en este caso el Manual tenga efectos funcionales
hasta estélicos, sin dejar de considerar elementos esenciales como los
espacics entre letras y polabras, interlineado, fongitud de lfneq, etcétera,
que favoracen a una buena legibilidad del material impreso.

Para poder conseguir este fin, se buscé una fipografia que cubra
astas coracteristicas y de ocuerdo o los familios que se estudiaron
anteriormente, se ubicon a las Lineales, que se identifican por ser
letras sin remates (de palo seco o Sans serif), por tener enlaces entre
curvas y rectas y permilir cambios en su espesor (como inclinaciones,
condensaciones y expansiones).

El fexto general serd de 11 pts book.

Los titulos o 16 pts en bold y en altas.
Subtitulos a 14 pis en altas y bajas en book.
Los pies de fotograffas a 9 pts y en book.
Folioa 11 pfsy bold.

OhLN

Al tener definidos estos aspectos, se determind usar como fuente
Futura, por ser ligera, de facil de leer y de paermitir una fluidez de lectura
y homogeneidad en la tonalidad de palabras y parrafes. (fig. 7.5).

Futura (11 puntos) Tiiulo 1 6 pts BO'd

FZLU,CR,A Subtitulo 14 pts Book

FUTURA Texto 11pts Book

futura Folio 11 pts Book
Pie de figura 9 pts Book



Folio

Su colocacién debe ser funcional y estético, por lo que la anchura
del margen y la posicién de la mancha fipografica en la pagina deter-
minan su ubicacién.

Siguiendo el objstivo de brindar un aspacio arménico y funcional el
folio ayuda a conseguir que la vuelta de la pégina tenga dinamismo y
energfa, por lo cual se determiné que su lugar debfa ser en la zona del
margen de corte en la parte inferior, para dar un peso 4plico, lo que
intuiivamente acelera el ritmo al volver las hojas.

Es importante que el folio no se confunda con el texto, ya que seré
de la misma fuente y puntaje, para ello se considero que este a una dis-
tancia considerable (2.4picas), alineado al taxio y acompaiado de una
envolvente de color contrastante al folio, el cual serd calado.(fig. 7.6).

Margen de cota ——Jp-

2.4 picas I

7.1picos ﬁ

Folio calodo

Umite ds la pégina

Pia de fotografia

Su Fu.nuén es de consulta en este manual, en muchos casos se usard
para ubicar las ilustraciones de los instrumentos de medicién u otros,
por mencionar un ejemplo, por lo cual es esancial cuidar la coherencia
del astilo, es decir, el uso de mayoOsculas, puntuacidn, stcétera.

Por cuestidn de armonlay estética, asf como evitar confusién fendrén

un puntaje menor af fexto, su longitud es pequeia de fo contrario
provocarfa dificultad de lectura.

Fig. 7.6. Ejemplo da la ubieacién del
folic en una pégina inpar (derecha).
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Flg. 7.7. Eiemplo del interlineado
y su medido [el texte empleado as
un fragmento del manval y qua
fue ampliado).
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7.1.6. Interlineado

La proximidad y separacién de las Ineas afecta la velocidad de
lectura como se mencioné anteriorments, por ello es bésico tener un
interlinaodo adecuado entre renglones y que influye directamente en la
anchura de la columna y legibilidad del texto.

Tomando en cuenta esta informacién se utilizara un interlineado de 3
pts, (fig. 7.7)., por su efecto relajante y estimulante para el lector, en ests
caso para los profesoras y alumnos, a los cuales los lleva 6pticaments de
linea en lfnea y procurando que se fenga un ritmo estable de lectura.

Medir es la comparacién con
una unidad de medicién legal-
mente establecida, por ejem-
plo, al medir una pieza con
escala.

| resultado de la comparacién

' P | e llama valor de medicién.

Futurade 11 pts
Interlineado de I ps
Total 14 pts

7.1.7. Parrafe

Para este Manual se considero usar pdrrafos separados, que
cominmente se usan en paginas formadas de dos o mas colum-
nas. Ofrece una leclura relajada gracias a la profusién de descansos
breves, asi como el uso del parrafo francés 2 para destocar algunos
puntos importantes de la informacién del manual. (hg. 7.8).
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7.1.8. Imagen

En este Manual, el texto guarda una estrecha relacién con las ilus-
fraciones, ya que uno de los puntos imporiantas de este proyecio es el
poner énfasis en su tratamiente para acrecentar el apoyo visual para el
alumno con respecto a la informacién,

El tipo de im&genes a utilizar ss eligizron por los siguientes critarios:

* llustrociones atractivas visualmente.

Que brindarén un gran opeyo visual al slumno.

* Relacionadas con los contenidos del manual.

Imé&genes lo mas apegadas a la realidad, es decir, aquellas que
tuvieran una graduacién, hacerlas lo més detalladas.

Imégenes que nos permilieran sacarles provecho ol maximo,
es dedr, que nos permitieran resaltar alguna texura, algn
acarcamiento a una herramienta 6 maquina, etcétero.
Mantener un mismo estilo de ifustracién para todas, paro poder
producir un material uniforme en calidad.

7.2. Bocetaje de ilustraciones

Para realizarlo, se contd con el apoyo necesario dentro de! drea de
taller come en aula, en donde se proporcionaron las herramientas que
son usadas en estas éreas para conocer mds o fondo su uso, manejo y
aplicacién en los procesos de medicién, corte, etcétera y con ello realizar
las primeras propuestas que darian lugar a las ilustraciones finales.
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Fig. 7.9. Ejemplo de bocetos de
ilustraciones realizadas sn sl 4rea
de taller.
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Los primeros trazos fueron hechos a l4piz, en donde se captaban
elementos importantes de una herramienta o de los procesos que ense-
Aan en fa materia como el de limar, cortar medir, etcétera siguiendo las
especificaciones que se plantearon en un principio y para ello también
se contaba con la supervisién de los profesores en la elaboracién de
estos primeros bocetos.

También se usaron fotografias que fueron de utilidad para poder
ilustrar aquellas herramientas o mdquinas a las que no se tenfa acceso
por seguridad o simplemente porque la institucién no contaba con ellas,
pero el gran aporte que se brindé, fue el de obtener los datalles que se
querfan rescatar de distintas herramientas y que era importante sefalar
dentro del contenido del Manual.

En coda ilustracidn se buscd captar formas, texturas, tonalidades
que se acercaran lo mas posible a la realidad, para que el alumno
pudiera reconocer y entender toda la informacién que se le brinda
tanto en clase como en taller. (fig.7.9 y 7.10).

A continuacién se muestran bocetos que realizados dentro del 4rea
de taller, fueron las propuestas sobre las que se comenzé a trabajar
para la elaboracién de las ilustraciones finales, fueron trazos rapidos
pero iniciando la busqueda ds un punto importante que era la funcio-
nalidad, claridad y un atradiivo visual para el alumno.

Lo elaboradén y selecdién de estas imégenes fueron supervisadas por el
Profescr Eliseo Martinez Santeliz, quien imparte la asignatura de Tecnologia .
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= { Fig. 7.10. Ejemplo de bocstos de
,._;j"—' : ilustracionss realizadas en a} drea
™ peas s de taller.
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La finalidad de realixar un constante bocetaje, ara producir un
material uniforma en calidad. Cabe seialar que dentro de este punto
se propuso realizar una poriada para este Manual y que sirviera como
punto de partida para crear una linaa propia de manuales y ofrecsr una
imagen propia a la institucién,

Elementos para el diseiio de la portada

Para ello se solicité al profesor que estabo asesorando, si tenia al-
guna idea sobre c6mo deseabo la portada y si fuera posible que hiciera
algunas trazos que representaran graficamente las ideas que tenfa y a
continuacién se muestran esos primeros bocetos. {fig. 7.11).

Lo idea era mostrar algo sencillo y facil de entender, paro encarrando
el concepto de Tecnologia y la imporiancio como asignotura. El primer
aporte que sa tomd en cansideracién fue la de una ilustracién de
vna herramienta de trabajo ¢ un rasgo caracteristico de ésta; asf por
recomendacién del profesor fue incluir el escudo de la institucién, sin
importar su ubicacién siempre y cuando se pueda distinguir faciimente
dentro del disefic final y que éste tenga relacidn con las iustrociones
(estilo y técnica de repressntacién) y composicién del Manual, es decir
gue mantenga una linea y uniformidad desde lo exterior (porfada) hasta
lo intemo {texto & imagenes).
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Fig. 7.11. Bocelos realizados por  7,2,1. Seleccién de la técnica de representacién
al Prof. Eliseo Madinez Sanfeliz

como propuesta para la portada. . ., . . . ,
Prop P P A confinuacién se explica el proceso de experimentacién, busqueda

y seleccién de la técnica de representacion adecuada.

Tomando en cuenta gue se ilustrarlan herramientas, generalmente
estén a escalas de grises y basadas en figuras geométricas que las
enriquecen en detalles, se propusé elaborar un bocetaje y presentarlos
en cuatro técnicas de representacion que fuaron: acrilico, tinta, lapiz
de grafito y digital.

El acrilico por ofrecer diversas soluciones ortisticas y de facil ma-
nipulacidn, ademds que con este material las texturas son visualmente
olractivas, y herramientas como las limos, brocas u otros se pueden
ilustrar muy bien. Estos son algunos bocetos que interpretan el mo-
vimiento al taladrar, fue hecho a base de acrllico y tinta. (fig. 7.12).

Un Micrémetre o Palmer y las partes que lo conforman interna-
mente y estd realizado en acrilico y lapiz de grafito. (fig. 7.13).

Lo tinta fue ofra técnica que se considerd adecuada, por la fa-
cilidad para poder elaborar ilustraciones monocromas, como las que
presentan muchos libros que consultan como apoyo visual tanio profe-
sores como alumnos. Los bocetos que se hicieron se complementaron
con el lapiz grafito como propuesta.
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Fig. 7.12. Bocstos realizados con
acrilico y tinta.

Fig. 7.13. Bocsto realzado con
gerilico.
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Estos son algunos bocetos que se presentaron: Calibre de profundi-
dad y Reloj comparador. (fg. 7.14).

Otra técnica elegida fue la del lapiz de grafito, ésta como parte esencial
ds la practica de cualquier ilustrador y brinda grandes posibilidades para
plasmar las primeras ideas que sélo se habian visualizado mentalments.

La diversidad de lapices brinda la facilidad de obtensr escalas de
grises para interpretar las herramientas, sus texturas, intensificar un
sombreado, un brillo 6 una calidod de linea excelenta, que de acuerdo
al fipo de ilustraciones a realizor es una opcién muy confiable.

187



Flg. 7.14. Bocsatos reclizados con
linta y lapz de grafda.

Fig. 7.15. Bocetos realizados con
lapiz de grafito.
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A continuacidn se muestran dos bocetos: Modo de accién del cincel
(muy inclinado) y Micrémetro o Palmer y sus partes.(fig.7.15).
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La Ultima opcién que se considerd fue la técnica digital, con ella se
descarté al oerégrafo, como se mencioné anteriormente.

Se emplearon dos programas bdsicos que son: Adobe Hlfustrator y
Adobe Photoshop Cs, que son herramtentas de grandes alcances que
permiten trasladar nuestras ideas a la panialla. Dentro de éste dllimo
se cuenta con la posibilidad de usar el aerégrafo de manera digital y su
manipulacién es sencilla para realizar las ilustraciones con una claridad
y eficacia como puntos bdsicos a cubrir; asf como el aporte de inno-
vacién a los manuales que se manejan en la Institucién.



Las ilustraciones digitales son atracfivas, aunque latécnica emplaada
no corresponda a un proceso teadicional de ilusiracidn, también I?avan
tiempo realizarlas, sobretodo demuestra la capacidad de manejo de
diferentes técnicas desde lo comun como técnicas a base de lapiz grafito
o da colores hasta programas de disefo, que son herramientas que la
tecnologfa de hoy en dfa ofrecen para hacer imagenes de buena calidad,
sin menospreciar al trabajo tradicional de la ilustracién. (fig.7.16).

Fig. 7.16. Bocetos realizados
digitalmente.

Después de la presentacién y revisién de todos los bocetos y bus-
cdndose cubrir [os objetivas planteados, se decidié qus la téenica digital
era la indicada, ya que los resultados eran favorables, las ilustraciones
tienen mucha calidad al acercarse lo més posible a las herramiantas
reales, se reducla el fiempo de elaboracién de cada una y los detalles de
cada una de éstas sa conservan a lo perfeccién y visualmenis enrique-
cen en gran madida la informacién del Manual.

Al determinar el estilo y la técnica de las ilustracionss, aulomética-
mente se tiene la pauta para llevar a cabo la portada, en donde un pun-
to clave era que se tuviera una uniformidad con el resto del Manual.

El comienzé del bocetaje de la portada fue por dirigido hacia las
primeras ideas que se proporcionaron por parte del asesor.

Los bocetos mostraban ilustraciones de achvidades que hacen los
alumnos, material y herramientas que emplaan, pero no se acercaba
a las ideas que se buscaban representar e incluso algunas propuestas
causaba mucho conflicto visualizar toda la composicién. (fig.7.17).

Para conseguir un resuttado favorable se investigd el concepto que
ellos deseaban transmitir a cerca del concepto de Tecnologfa y el cual
podria acercamaes al disefo final.
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Fig. 7.17. Bocetos para la por-
tada del manual.
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Se entiende por Tecnologla {Techne=arte Logos=tratado)

“Tratado de los procedimientos y medios que emplea el hombre para
transformar en objetos usuoles o Utiles Jos productos naturales” Con la
informacién encontrada, se reolizé la siguiente propuesta. {fig.7.18).

' Espinosa H. Helidoro, Tecnologlfo de los materiales, Edit. Libros Técnicos México,
1979, Prélogo. )
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El boceto busca interpretar esa planeacidn que se realiza para la
transformacién de un moterial a un objelo qua se pueda utilizar, as
dacir, comenzando por las primeras ideas que se fienen en mente y que
se tfransportan a un popel realizando algunos trazos que posteriormente
es ese proceso que se realiza para conseguir dicho objstivo.

Esta idea se dirigié hacia el concepto de la asignatura de Tecnologia
y a las actividades de profesores y alumnos gque realizan en ella fanto
en aula como en taller, es decir, se seleccionaron herramientas como el
calibrador, una lima, una segueta {de mano) y una broca, a manera de
indicar los conocimientos de medicién, de core, limado de materiales
entre otros que se elaboran para el diseAo de piezas macdnicas y que a
su vez reprasents la parte tedrica de la materia,

Lo forma de las herramientas son a linea con la finalidad de
representar esa transicién de la que se mencionaba en un principio, es
decir, de algo que sélo se fiene en mante y que a través de un proceso se
llega a ese producto final que en las ifustracién muestra la herramienta
tal cual es. La ilustracién de las herramienias se contrastan con un fondo
de color negro y gris respectivamente.

Fig. 7.18. Bacelos de la portada

del manual.
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Fig. 7.19. Comgosicién final de
la portada (frante), lomo y reverse
del manual.
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Aunque hubo correcciones, la posicién de las herramientas paso de
una posicién descendente a una ascendente en direccién del fitulo del
manual, mientras que el fondo tuvo un peso mayor en el color claro
y mostrando preferentemenie las herramientas mds detalladas y el
resultado final fue el siguiente. (fig.7.19).

7.2.2. llustraciones finales

Las ilustraciones finales estdn caracterizadas por tener nftidez,
aquellas que tienen rasgos especificos tuvieron una elaboracién mds
minuciosa, sin descuidar las demds acercandose lo mds posibles a las
herramientas reales y muy importante es que aportan un mayor apoyo
visual para el alumno.

A continuacién se ofrecen ejemplos de algunas ilustraciones y texto
en conjunto para ver el disefc editorial en su resultado final. (fig.7.20).
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Fig. 7.20. Algunas de los ilusira-
ciones finalas.

Flg. 7.21. Algunas de las paginas
del monual, como muestra de la in-
‘agracidn dei texdo y las im&genas.
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7.2.3. Seleccién del sistema de impresién

La eleccidn del sistema de impresién adecuado debe dar la segu-
ridad de que las ilustraciones no perderan nitidez y conservaré de una
forma adecuada todo el trabajo realizado y asf darles a los alumnos ese
apoyo que les ayude a reafirmar sus conocimientos.

Con respecto a la informacién mostrada en el capftulo 6, se considero
que hay sistemas de impresidn que brindan calidad y el costo es econémi-
co a pesar de fenar algunos inconvenientes que llegan a ser minimos.

Dentro de los sistemas que se fomaron u consideracién por la calidad
tanto en imagen y texto fueron la impresién laser y el offset. Sélo que
el tiraje y el costo es diferente, mientras que la impresién laser es para
tirajes coros no es fan econémico como lo es el offset, ademas de que
éste brinda un tiroje mds alto y que se adapta a los necesidades que se
buscan cubrir.

Aunque para este perfodo en el que se aplicarén los materiales de
forma piloto se producen a base de folocopias, siendo un costo que la
Institucién puede cubrir, ain no se ha podido confirmar si se buscaré
imprimir un tiraje alto de manuales, manteniendo la misma calidad del
que se les proporcionard, ya que hasta el momento se piensa seguir con
el mismo procedimiento de elaboracién de este material a base de foto-
copias, pero usando como original esta nueva propuesta del Manual. Por
lo que para ello se opté por hacer una sola impresién an el sistema léser
que sirva como original para la institucién.

Se pueds suponer que la calidad de este original permitird {pese a
las limitaciones del sistema de reproducciédn elegido) obtener resultados
satisfactorios en cada copia que se obtendr4. Aunque ain no se ha des-
cartado la posibilidad de que este Manual sea impreso en seris por medio
del sistema Offset. La recomendacién del Diseiiador de la Comunicacién
Visual es que se realice en este sistema por la, calidad de impresién que
se maneja para las imégenes asl como del texto y el tiraje que se haga
serd de un costo econdmico y que beneficia a la institucién.

7.3. Resultado final

Todo el diseno del Manual fue pensado de acuerdo a las necesidades
que se fenfan desde el inicio de este proyecto, en donde era importante
buscar una solucién grafica adecuada para poder apoyar el aprendizaje
de los alumnos de ese plantel.

Su apoye visual quedé definido gracias a ilustraciones que cumplieron
el criterio funcional que se requerio, reforzando el contenido, que fue re-
estructurado de manera sencilla, para que sea un material f4cil de leer.



Era imporiante aplicar aspecios del disefo instruccional, que inicia en el
conocimiento de nuestro piblico meta, asf como identificar algin problema
vinculado al aprendizaje y buscar una posible solucién desglosandolo en
sus causas y componentes. Esto permitié comenzar a elaborar un Manual,
el cual ya comenzaba a tener bien definidas sus caracielsticas y que el
resultado final se encaminario a brindar un buen material de apoyo,
que conjuntamente con ofras actividades servirdn poro la formacién
educativa para los alumnos.

Para comprobar el aprendizaje de los clumnos, se aplicard
una evalvacién, que serd un cuestionario, en el cual se cuidan los
defalles anteriormente expuestos y que se destacan como objstivos de
aprendizaja, es decir, las preguntas estdn formulodas buscando que
contengan un verbo active y complementando una accién expresada por
éste con acusativos que la reciben.

Con la realizacién de este material se busca brindar ventajas a la
institucién, profesores y alumnos, asl como darles una mayor facilidad
de acceso a todos los temas de interés, convirtiéndolo en un medio de
apoyo al aprendizaje.

A continuacién se ofrecen especificaciones finafes del manual.

* Formato: Carta (27.94 X 21.59 cm).

* P4ginas: 174 péginas.

« Contenido general del manual: [ndice, introduccién, 87 temas
que se impartan en la asignatura, cada uno con un cuestonario
para la evaluacién del tema, glosario y bilbiogrefia.

* llustraciones: 319 ilustraciones digitales a medio tona, sin incluir
la que se elaboré para la portada def manual.

* Contiene ilustracién para el frente y ol reverso del manual, asf
como una portadilla y contraportada.

* Tipograffa: Futura,

* Papel: Opalina blanca  Peso: 120 g/m?

* Impresién: Se realizaron dos impresiones ldser, una de ellas como
original, del cual se realizaran fotocopias como material piloto,
posteriormente se determinard si se realizard un tiraje alto par
medio del sistema offset.

Anualmente se requieren mds de 300 ejemplares que son
repartidos a:

a) 8 grupos primer grado de ambos turnos.
b) Profesores que imporien la asignatura.
c) Biblioteca.

d) Almacén de la institucidn.

Debido a la cantidod que se requiere, no se descarta fa posibilidad
de realizar un tiraje més grande por medio del sistema offset.
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CONCLUSIONES

Como Disenador de la Comunicacién Visual se proporciond un
apoyo para resolver una necesidad institucional de comunicacién, al de-
jar al alcance de los alumnos un material disefado expresamente para
ellos en contenidos y presentacién, que les facilite acceder a los temas
de interés, asf como ha su consulta al ahorrar tiempo, dinero y esfuerzo
en bUsquedas, etcétera porque ya se encuentra seleccionado en este
material. Asi como el que todos tengan un material simultaneamente y
de manera uniforme, de acuerdo a lo que la institucién y profesor consi-
deren adecuado.

Ofrece ventajas a la Institucién como el innovar sus materiales, pro-
porcionar a sus alumnos un mejor medio de consulta y estudio para un
mejor aprendizaje y preparacién dentro de su carrera, mientras que a los
maestros les ofrece un medio mds para poder enriquecer sus clases.

Es por ello que la preparacién como Disefador y Comunicacién
Visual brinda la capacidad de afrontar problemas de tipo gréfico como
éste, y con los elementos necesarios solucionarlos de manera correcta y
funcional. Ademds de saber que existe la oportunidad de involucrarse en
diferentes dreas, que en este caso fue de tipo educativo y mds especifico
en temas de Mecdnica Industrial en donde los conocimientos en disefio
e ilustracién permiten crear un medio de apoyo en el aprendizaje para
alumnos que cursan la carrera de Técnico en Mecdanica Industrial y que
paralelamente la adquisicién de conocimientos no sélo de la area de
trabajo, sino de otras que son totalmente diferentes.

El Disefiador de la Comunicacién Visual en este proyecto participé en
la bosqueda de una innovacién en la elaboracién de un material impreso
ideal para la Institucién, enfocando sus conocimientos en encontrar esa
solucién grdfica en sus ilustraciones aplicando texturas, efectos de luz,
sombras, tonalidades, la técnica digital, en la distribucién de éstas y su
vinculacién con el texto, el buen uso de los elementos del disefio editorial
(formato, diagramacién, mérgenes, interlineado, etcétera) y en conjunto
lograr un trabajo de calidad que demuestra la capacidad que se tiene
para asumir, proponer y resolver necesidades de este tipo.

El retomar y aplicar aportes de distintos autores brinda un fundamento
y un respaldo tedrico para proyectos de cualquier indole, ya que en
base a ello se puede ubicar dentro de un contexto, corroborando asi el
gran apoyo que ofrecen sus teorias y en este caso abrieron el camino
para poder elaborar un material didéctico que se fundamenta dentro
del campo de la Comunicacién, Diddctica, Educacién y el Disefio de
la Comunicacién Visual. Necesidades como las que se presentaron o
de cualquier otra indole, son el motivo para demostrar esa formacién
académica que se tiene y que se puede aplicar dentro de la sociedad en
que se vive, respondiendo a necesidades sociales de Comunicacién con
eficiencia, etcétera.
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A continuacién se muestra una carta en donde el principal asunto
es analizar el actual material de apoyo de la materia de Tecnologia I.

México D.F. a 22 de enero de 1996,

Por medio de la presente se convoca a una reunién de trabajo
gue se llevara a cabo el dia martes 23 de enero a las 11:00
hrs. , con el fin de analizar el actual material de apoyo
utilizado por los profesores que imparten dicha materia y
asi poder dar inicio a la elaboracidén de las hojas de

trabajo para su utilizacién futura

Esperando su apoyo y participacidn
Quedo de ustedes
ATTE.

PROFESOR . RAUL CONTRERAS SANCHEZ

Responsable d%{QT06ﬂ?¢ﬂ;¢§ metodotogia.

@/”%&
C.C.P. Agustin Tevieros Ramirez, Sub.Din.
c.c.P.J“pmua Rosates Garedia. Seav, Doc.
C.C.P. Prof. Martinez Santetiz Etiseo
C.C.P. Prob. Garcia Figueroa A. Raymundo.
C.C.P. Pr}. Gomez Martinez Migued . Coond.

C.C.P. Paoh. Rivera Galicia .
C.C.P. Prof. Méndez Quintana E.
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SEP SiEILT
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Acrilico. Pintura obtenida por la dispersién de pigmentos en un latex (resina termopldstica)
formado por la polimerizacién del metacrilate de metilo.

Acuarsla. Pintura realizada con colores diluidos en agua, sobre papel o carton.

Aerégrafo. El aerdgrafo es un l&piz o pincel metélico que pulveriza la tinta o el color por
la presién regulada de airs comprimido.

Atfilado. Sacar filo o punta a una arma o instrumento.

Aglutinante. Pegar fuertements una cosa con otra.

Ajuste de banco. Elaboracién de piezas con arranque de viruta, por medio de herramientas
de mano (lima, broca, segueta), mediante el acoplamiento de las piezas.

Aleatoriedad. Relativo a todo aconfecimiento incierto, por depender de la suerte o del azar.

Almanaques. Calendario impreso en hojas sueltas o formando un libro, con
indicaciones astronémicas, meteorolégicas y otras relativas a festividades religiosas,
actos civiles, etcétera.

Animaclén. Técnica cinematogréfica que proporciona apariencia de movimiento a
dibujos, mufacos, etcétera.

Apalsado. Que es mas ancho que alto.

Apéndices. Parte que incluye informacién no esencial, aunque su aspecto tipogréfico es
el mismo de cualquier otro capitulo.

Art Deco. Estilo decorativo promovido a partir de la Exposicién internacional de artes
decorativas de Parfs (1925). Sus fundamentos estaban establecidos ya desde antes de
la primera guerra mundial. Se basaba en formas geometrizadas y en un naturalismo
estilizado, heredado del modernismo.

Astas. Parte superior de la letra, que sobresale de la panza.

Barra. Pieza rigida, mucho més larga que gruesa.

Boceto. Dibujos que se hacen antes del original. Cualquier asunto gréfico o ilustraciones cuyo
fin es mostrar al clierte cudl serd el aspecto dsl dissfio propuesto o el producto acabado.

Boletin. Publicacién periédica sobre una materia determinada.

Cabezal divisor. Se necesita para la fabricacién de piezas en las que hay que realizar
trabajos de fresado segin determinadas divisiones (ruedas dentadas, cuadrados y
hexagonos, fresas, escariadores). Consta de la carcasa en que va soportado el
husillo del cabezal divisor, que sirve para alojar el montaje de sujecién.

Calibradores. Aparato que sirve para calibrar. Mediante el calibrado se determina con
ayuda de un calibre si la pieza que queremos verificar responde a las condiciones
pedidas en cuanto a magnitud y forma.

Campeo. Es cada uno de los médulos que se obtienen de ladivisién horizontal de la caja
fipogréfica (especialmente de las columnas), los cuales pueden ser pares o impares.

Canal. Medio de comunicacién entre el emisor y receptor.

Carétula. Portada de un libro o una funda de un disco.

Carbén. A lo largo de los siglos el carbén es en uno de los instrumentos bésicos; su uso
se describe en los manuales de dibujo. Se han empleado para definir los contornos
preliminares, que luego se pueden borrar faciimente o pintar encima. Se usa para
realizar bocetos a gran escala, para fresco o murales, de igual forma su uso sigue
siendo como uno de los instrumentos tradicionales para el dibujo del natural.

Cartografia. Are y técnica que tiene por objeto el levantamiento, la redaccién y la
publicacién de mapas.

Catdlogo. Lista ordenada de libros, monedas, pinturas, precios, etcétera.

Cepillo. Instrumento metalico provisto de pUas de hierro, utilizado para labrar metales.

Ceplllo de codo. Son procesos de viruta con los cuales se puede conseguir rdpidamente
y de modo barato superficies planas, curvas, perfiles, ranuras, etcétera.

Cerdas. Pelo grueso y duro de la cola y crin de las caballerias, y del cuerpo del
jabalf, puerco, etc. Es empleado para pinceles y brochas para pintar con distintos
pigmentos.

Chips. Placa de silicio de unos pocos milimetros cuadrados de superficie, que sirve de
soporte de las partes activas de un circuito integrado.

Cicera. Medida usada en Espafia similar a la pica, equivalente a 12 puntos Didot. En la
anfigua nomenclatura de los tipos, cardcter de letra de 12 puntos.

Claroscuro. Efecto que resulta de la distribucién adecuada de luces y sombras,
especialmente en un cuadro.

Clisé. Lugar comin, concepto o expresién que, a fuerza de repetirse, se ha hecho trivial,
estereotipos y poco significativos. Soporte material sobre el qus ha sido grabado o
impresionado un texto o una imagen con vistas a su reproduccién.
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Codificacién. Trasformacién de un mensaje expresado en un lenguaje claro, segin las
equivalencias convenidas en un cédigo.

Collage. Técnica de la creacién de imagenes a base de recortes de diferentes formas,
o de una combinacién de diferentes modos, o de una combinacién de diferentes
medios, que se pega sobre una superficie.

Colofén. Texto o anotacién al final de los libros.

Columna. Se conoce como columna a la divisién vertical de la caja tipogréfica en
secciones pares o impares, de acuerdo al criterio del disefador y a las posibilidades
del formato; en donde el espacio entre columnas se conoce como medianil.

Control Numérico Computarizado. Se puede definir como un dispositivo capaz de
controlar el movimiento exacto de uno o varios érganos de la méquina-herramienta
de forma automdtica a partir de una serie de datos numéricos programados, que
hacen funcionar los controles y motores eléctricos de las méquinas-herramientas para
realizar funciones como: Movimiento de carros, velocidades de posicionamientos,
cambios de herramientos, de piezas y condicionamientos de funcionamiento
(refrigeracién, lubricacién, etcétera). El Control Numérico es una nueva tecnologlia
de fabricacién de piezas manufacturadas por arranque de viruta implementada en
las mdquinas-herramientas de corte, giro y paro del husillo principal, abertura y
cierre del refrigerante, etc. son ejecutados numéricamente en cédigo binario y en
lenguaje de alto nivel alfanumeérico propio de la maquina -herramienta.

Couché. Tipo de papel satinado que es empleado para diversas publicaciones, entre las
mds comunes, la revista.

Cuadratin. También llamado pica en la composicién manual, en realidad era una pisza
en forma de paralelepipedo cuadrado que tenfa tantos puntos como el cuerpo al
que pertenece.

Decodificaclén. Restituir a su forma normal informaciones codificadas.

DEGETI. La Direccién General de Educacion Tecnolégica Industrial es un organismo
dependiente de la Subsecretaria de Educacién e Investigacién Tecnolégica, y tiene
como objetivo formar recursos humanos que safisfagan la demanda del sector
productivo de bienes y servicios.

Diagrama. La diagramacién, asi llamada a la representacién, preferiblemente a lapiz,
de un disefio tipografico, debe dar una idea muy exacta del aspecto que el trabajo
tendrd una vez impreso.

Dialéctica. Razonamiento que, al igual que en un didlogo, contiene oposiciones y
diversidad de pensamientos y se encamina a una sintesis.

Didot. Unidad tipogréfica usada en el resto de Europa.

Difuminado. Extender los trazos del |apiz restregando el papel con el esfumino para dar
empaste a las sombras de un dibujo.

DIN. Siglas que significan "Normas Industriales Alemanas” (Deutsche Industrie Normen)

Diodos. Componente electrénico utilizado como redtificador de corriente (tubo de dos
electrodos, unién de dos semiconductores).

Disefo. Es un proceso de creacién visual con un propésito. A diferencia de la pintura
y de la escultura, que son la realizacién de las visiones personales y los suefios
de un artista, el disefio cubre exigencias practicas. El disefio nace como disciplina
principalmente por la influencia que ejercieron los artistas en la produccién y en la
ensefianza de esta disciplina en los primeros afios del siglo, ya que sus principios
se retomaron del arts, [a técnica como destreza y habilidad también se imports del
arte, inclusive los estudios estéticos favorecieron los juicios de valor, que definfan el
producto bellamente disefado y allamente aceptado, de aquel que no lo era. La
funcién comunicativa impresa fue el objefivo de esta disciplina, puede encontrar
respuesta en lo expuesto anteriormente, aunque se debe evidenciar la diferencia
entre o que se entendié por comunicacién hace casi cien afios.

Disefio Gréfico. Es la disciplina que se evoca a satisfacer necesidades especfficas de
comunicacién visual, mediante la configuracién, estructuracién y sistematizacién de
mensaijes significativos.

Diseno Industrial. Se entiende por Disefo Industrial, la proyeccién de objetos fabricados
industrialmente, es decir, fabricados por medio de mdguinas y en serie.

Disefio y Comunicacién Visual. Es la disciplina que estudia la aplicacién de los
procedimientos y el manejo de las técnicas para la produccién y la investigacién de
los mensaijes visuales.

Dummy. Representacién en la que se muestra como quedard finalmente un disefio o impreso.



Embalar. Envolver, empagquetar o colocar en cajas, cestos, efc., lo que se ha de transportar.

Emisor. Dicese de la persona que hace una emisién.

Empaste. Unién perfecta de los colores de la pintura.

Estética. Ciencia que trata de la belleza y de la feoria fundamental y filosof{a del arte.
Relativo al sentimiento de lo bello.

Fe de erratas. Lista de las errotas que se han advertido en una obra una vez impresas.
También se llama “tabla humillante” o tabla de correcciones.

Filiforme. Que tiene apariencia o forma de hilo.

Flexografia. Procedimiento de impresién con formas en relieve, constituidas por
planchas de caucho o de materia pléstica.

Fondo. Primera capa de pintura, de tono neutro, con la que algunos pintores empiezan
sus cuadros.

Forja. Procedimiento de modelado plastico de metales o aleacionss por medio de
golpes de martillo, o por presién con ayuda de una persona, a fin de darles forma,
dimensiones y caracterfsticas perfectamente definidas.

Fotocomposicién. Procedimiento de composicién que proporciona directamente los
textos en peliculas fotograficas.

Fotograbade. Conjunto de procedimientos fotomecanicos que permiten obtener
planchas de impresién; lémina grabada o estampada por este procedimiento.
Fotomecdnica. Procedimiento de impresién en el qus el cliché se obfiene por fotografia.
Fresa. Son herramientas moltiples, con varios dientes cortantes dispuestos sobre una

superficie plana, cilindrica o cénica.

Fresado. Se emplea para la obtencién de superficies planas y curvadas, de ranuras
espirales, rectas, helicoidales, asi como de roscas

Fresadora. Maquina-herramienta muy extendida en la industria mecénica por la
diversidad de operaciones que puede realizar (planear y perfilar superficies, practicar
ranuras de cualquier forma, tallar engranaies, surcos helicoidales, etcétera).

Fundiclén. Instalacién metalirgica en la que se funden los metales o aleaciones, ya sea
para fabricar lingotes, ya sea para darles la forma con que se los va a utilizar.

Fuste. Es cada linea vertical gruesa de una letra.

Gama. Conjurto de colores de eskados, de objstos, stcétera, que se ordenan en una gradacion.

Gouache. Acuarela opaca que se consigue al ahadir al pigmento yeso precipifado
y aglutinar amboes componentes con goma ardbiga. Son colores con una base
anéloga a los de la acuarela, pero opacos de cuerpo y se diluyen en agua.

Graflte. Es el instrumento que el disefiador utiliza en primer lugar para plasmar de
manera rapida ideas que antes sélo ha visualizado en su ments. Forma alotrépica
del carbono, que cristaliza en el sistema hexagonal.

Gramaje. En la industria papelera, peso del papel o del cartén, expresado en gramos
por metro cuadrado.

Herramientas de corte. Se les conoce asi a todas aquellas herramientas que trozan o
cortan el material (cuchilla de corte, con placa de gufa, de corte fotal}.

Hojalateria. Taller en que se hacen piezas de hojalata.

Huecograbado. Sistema de impresién segun el cual la imagen que se va a reproducir
estd en un plano inferior raspecto de la superficie de la plancha.

lconoegréfico. Estudio descriptivo de las diferentes representaciones figuradas de un
mismo sujefo.

llustraclén. Estampa, grabado o dibujo que acompafia al texto de un libro, periddico,
etc. Es una representacién gréfica de una idea, la cual debe ser cuidadosamente
visualizada, ya que de esta manera es posible dar visos de realidad a una idea
abstracta.

Imagen. Representacién de una persona o de una cosa por medio de la pintura,
esculturg, el dibujo, lo fotografia, el cine. Concibe dentro de un texto la funcién de
brindar apoyo visual.

Impasto. Técnica de representacién que es utilizada con pintura acrilica.

Impresién ldser. Método de impresién electrostético que se utiliza en combinacién con
un ordenador, La imagen se consigue ajustando el Iéser de acuerdo a la informacién
digital que facilita la computadora. Luego se transfiere al papel mediante un
subsistema electrostatico.

Interaccién. Influencia reciproca.

Interlineado. Conjunto de espacio que hay entre ifneas de un texto.

Interlocutor. Cada una de las personas que toman parte en un dialogo.
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I1SO. Siglas de la International Organization for Standardization.

Kinésica. Gestos, la mano y el brazo son los principales transmisores de gestos, estan
estrechamente coordinados con el habla y son suplemento de la comunicacién verbal.

Lavado. Técnica de representacién en donde a una pintura se le aplica un exceso de
agua con el fin de disminuir el color y crear una capa de color trasparente.

Libro. El libro es un conjunto de hojas, generalmente impresos, obtenidos por dobleces
de pliegos reunidos o alzados en orden progresivo, cosidos, introducidos y sujetos
dentro de una cubierta o tapa. Los libros normalmente fienen més péginas (49
en adslante) y son encuadernados y son de naturaleza literaria o cientifica. Los
diferentes tipos de libros son:

* Acéfala. Publicacién sin portada.

* ad gsum Delphini. Edicién expurgada, es decir, se le omitieron fragmentos.

* Analectas. Antologia

* Anénimo. No se sabe quién es el autor del libro.

* Anotada. Edicién comentada

* Antologia. Recopilacién de poemas, cuentos, novelas, ensayos, etétera,

* Autobiografia. Biografia que el autor hace de sf mismo.

* Bilingle. La que se compone con el mismo texto en dos idiomas.

* Biografia. Relato de una vida de una persona.

* Breviario. Epitome o compendio sucinto. También es el libro de los oficios
eclesidsticos. Normalmente, los breviarios son piezas pequenas féciles de
transportar.

* Catdlogo. Enumeracién y descripcién de las piezas que componen un repertorio
o coleccién.

* Clandestina.- La que se hace contraviniendo alguna prohibicién, con un pie de
imprenta falso o sin pie de imprenta.

* Comentada. Aquella que se complementa de notas o comentarios de algin
especialista que no es el autor.

» Compendio. Exposicion de los sustancial de una materia. Extracto de un tratado.

* Conmemorativa. Para celebrar algun hecho, como la primera edicién de cierta
obra.

* De batalla. Edicién econémica.

* De bibliéfilo.- Edicién limitada, de ejemplares numerados y presentacién lujosa.

* De cuentos. Recopilacién de obras de ciencia ficcién.

* De texto. Tratado, compendio o breviario destinado especialmente a la educacién
de estudiantes.

* Definitiva. La que ha sido minuciosamente revisada, de modo que nunca més
vuelve a modificarse.

* Del afio. Actualizacién de una enciclopedia.

¢ Diamante. La de libros pequepnisimos, particularmente los manufacturados con
mucho esmero.

* Diccionario. Principalmente, ss el catdlogo en orden alfabético de las voces que
componen un idioma. Existen varias clases: enciclopédicos, especializados, de
idiomas, sinénimos y anténimos, expresiones coloquial, de voces regionales,
extranjerismos, inversos, dudas, etcétera.

* Directorio. Libro que expone la manera de dirigir algun negocio.

* Econémica. Tirada en la cual se ha escatimado en costos para poder ofrecerla a
bajos precios.

* Edicién. Conjunto de ejemplares que se imprimen de una sola vez. Por lo comun,
si los mismos moldes se usan de nuevo, sin cambio alguno, para imprimir mas
ejemplares, la nueva tirada se le llama reimpresién. En cambio, cuando se habla
de una nueva ediciér, hubo cambios de forma o texto a la tirada anterior.

* En caja. La que, habiendo sido terminada, no se ha impreso.

* En rama. La que se expande sin acabar, faltdndole las tareas de costura,
desvirado, pegado, etcétera.

* Enciclopedia. Recopilacién de fos tratados de todo el conocimiento.

* Ensayo.- Presentacién de un tema que el autor no agota, y que frata de manera
personal, exponiendo sus propios puntos de vista.

* Epitome. Resumen muy elemental de una obra.

* Bxpurgada. Obra que en la que se han omitido partes del original. Por razones de censura,

* Bxdracomercial. La que se expande sin fines de lucro o no estt destinada a la venta piblica.



* Facsimilar, Reproduccién fotogréfica, péagina por pagina, de un libro.

* Florilegio. Antologia, coleccién de selecciones literarins.

* Jlustrada. Aquella en la que el texto se complementa con fotos o dibujos.

* Incunable. Libros impresos en Europa antes de 1501, asf como los impresos en
América antes de 1601.

* |nédito. Nunca ha sido publicado.

* fntegra. Se reproduce sin eliminar ninguna parte del texto.

¢ Introduccién. Se tratan someramente las partes de una materia.

* Libreto. Guién literario de una obra teatral, guifol, épera, opereta, zarzuela,
atcétera.

» Libro de arfe. Muestra grafica de la obra de uno o varios artistas plasticos.

* Liliputiense. Edicién diamante.

* Limitada. Consta de un nimero reducido de ejemplares.

* Manual. Es bésicamente, un compendio; sin embargo, con este nombre se conoce
més bien al libro donde se describen los procedimientos para el manejo de un
oficio, una mdquina o alguna técnica.

* Memoria.- Recopilacién de ponencias sustentadas durante una reunién o
conferencia.

* Memorias. Notas biogréficas y recuerdos de algin personajes.

* ne variétur. Edicién definitiva.

* Novela. Pieza literaria de mediana o grande extensién que presenta situaciones
ficticias pero verosimiles, del todo o en parte, para la recreacién de los tectores.

* Paleogréfica. Se apega estrictamente al manuscrito, incluye notas del autor, editor.
Compilador o traductor.

* Partitura. Obra escrita en notacién musical.

* Pirata. Se hace sin permiso del autor, del editor o cualquier otra persona.

* Poliglota. La que tiene el texto en mds de tres idiomas.

* Principe. La primera o principal de una obra.

* Pirata. Se hace sin permiso del autor, del editor o cualquier otra persona.

* Poliglota. La que tiene el texto en mds de tres idiomas.

* Principe. La primera o principal de una obra.

* Privada. No se pone a la venta, sino que es repartida directamente por el
propietario.

* Retrato. Descripcién literaria, de estilo libre, de una persona, lugar o grupo
social.

* Tesis. Proposicién o disertacién que pretende estar suficientemente expuesta y

demostrada. También llamada, asi al frabajo que, en muchas universidades, debe

presentar el estudiante que aspira a un titulo profesional.

Tratado. Es un escrito que comprende las especies de una materia determinada.

Compilacién completisima y erudita de todo lo relacionado con esa materia.

* TrilingUe. La de un libro impreso en fres idiomas.

Linea dgata. Con ella se mide la altura de las gacetillas e incersiones publicitarias en
periédicos y algunas revistas.

Linea vacia. Es el espacio que ocupa una linea de texto y que sirve para poder separar
un parrafo de ofro.

Margen. Es el espacio blanco que rodea la zona impresa.

Mecanica. Estudio de las mé&quinas, de su construccién y funcionamiento.

Maedianil. Espacio en blanco que existe entre columnas, como medio de separacién.

Medio. Conducto para realizar algo.

Metalografia. Estudio de los metales y sus aleaciones.

Moetalurgia. Conjunto de procedimientos y técnicas de extraccion, elaboracién y
tratamiento de los metales y sus aleaciones.

Micrémetro. Instumento que permite medir con gran predsidn longitudes o angulos pequenos.

Mina. Barrita cilindrica que forma el eje de un ldpiz y estd constituida por una metria que
deja una traza sobre el papel.

Modelismo. Arte y técnica de construccién de modelos.

Médulo. Proporcién que existe entre las dimensiones de los elementos de un cuerpo v
obra que se considera perfecta.

Monocroma. De un solo color.

Museogratia. Ciencia que trata de la organizacién o instalacién de los museos.

Modoelismo. Arte y técnica de construccién de modslos.
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Monocroma. De un solo color.

Museogratia. Ciencia qus trata de la organizacién o instalacién de los museos.

Offset. Procedimiento de impresién indirecta por intermedio de una mantilla de caucho
que toma la tinta aplicada a la plancha y la transfiere a su vez al papel.

Oxiacetilénica. Relativo a la mezcla de oxigeno y acetileno.

Paradigma. La produccién de mensajes requiere de un proceso de seleccién y
combinacién, a la serie de elementos del cédigo seleccionados para ser usados en el
mensaje se le llama paradigmas.

Parrafo. Cada una de las divisiones de un escrito sefaladas por letra mayUscula al
principio del renglén y punto y aparte al final.

Permeogréafico. Se denomina asi debido a que las zonas impresoras a diferencia de las
no impresoras son permeables a la tinta.

Pica. Unidad de medida tipografica equivalente a doce puntos pica, utilizada en México
y ofros pafses de América.

Pie de imprenta. Mencién del taller o establecimiento tipografico, lugar y afio de la
impresién, que suele constar en los libros.

Plegable. Operacién que consiste en doblar los pliegos impresos, a fin de darles la
forma y el tamafio que han de tener para formar el libro.

Prensa. Méquina compuesta por dos elementos que pueden acercarse uno al otro por
efecto de un mando, para comprimir o cerrar lo que se ha colocado entre ellos.

Prélogo. Texto, generalmente en prosa, que precede el cuerpo de una obra.

Proxémica. Proximidad, otro mensaje sobre una relacién puede provenir de nuestra
cercania a la otra persona. Parece haber “rasgos distintivos” que crean distancias
significativamente diferentes.

Punto. Unidad tipogréfica, cuyo multiplo es la pica.

Rasqueta. Plancha delgada de hierro con un mango de madera, que se emplea para
rascar superficies.

Receptor. Que recibe ya sea un mensaje o sefial.

Remate. Extremidad o conciusién de una cosa.

Reticencia. Accién o efecto de decir una cosa sélo en parte o de decirla con malicia.
Figura que consiste en dejar incompleta una frase, para que se entienda més de lo
que al parecer se calla.

Rotograbado. Sistema de impresién donde la prensa rotativa imprime directamente a
partir de un cifindro de cobre tratado con écido y que utiliza al agua secado répido:
A medida que gira el cilindro, pasa a través de un bafo de finta y es raspado para
quedar limpio por una rasquetq, asf la tinta sélo queda en los pozos del érea con
imégenes, ésta es absorbida por la superficie del papel cuando entra en contacto
con la placa.

Ruido. Sonido o fenémeno actstico mas o menos irregular, confuso y no armonioso.

Serigrafia. Procedimiento de impresidén mediante una pantalla o tamiz, semejante al
estarcido.

Siderurgia. Metalurgia dsl hierro.

Simbolo. Signo figurativo, ser animado o inanimado, que representa algo abstracto, que
es la imagen de una cosa: la balanza es el simbolo de la justicia.

Simbologia. Estudio de los simbolos.

Sintagmas. Unidad sintactica elemental (grupo nominal, grupo verbal) de una frase.

Sistemas de impresién. Todas las operacionss necesarias para obtener de un original
la forma de impresién, con un elemento preparado de manera que haga posible
la transferencia de sustancias colorantes (tintas de imprimir) @ un material (soporte)
para la produccién de grafismos (texto e ilustraciones).

Soldadura autégena. Es unir un material en estado liquido con la accién de una llama
de gas combustible (oxigeno-acetileno)

Sombreados. Accién y efecto de sombrear un dibujo, pintura, croquis, etc.

Stands. Espacios reservados a los participantes en una exposicién o feria.

Sumario. Resumen, compendio

Tabloide. Tipo de periédico cuyo formato es la mitad del habitual en estas publicaciones.



Taladro radial. Es de aplicaciones muy variadas. Caracteristica muy sefalada en el es
el carro portabroca desplazable radialments en el brazo-pescante. Este brazo gira
ademés alrededor de una columna hueca. En virtud de la multitud de posiciones
posibles pueden realizarse en una pieza y en una sola sujecién de ella varios
taladros. Tiene un amplio campo de nimero de revoluciones prestdndose por ello
para taladros pequefios y gran tamano.

Tangible. Que es susceptible de ser percibido por el tacto. Real, comprobable.

Tecnologia. Techne= arfe logos= tratado Tratndo de los procedimientos y medios que
emplea el hombre para transformar en objetos usuales o Utiles los productos naturales.

Técnica. Conjunto de procedimientos y métodos de una cienciq, arte, oficio o industria.

Termografia. Proceso de impresién que imita a la estampacién en frio. La parte en
relieve de la imagen se consigue utilizando una tinta muy densa y pegajosa que se
rocia con un polvillo fina antes de ser calentada para qus se funda con el papel.

Tipogrdtfia. El arfe, dissiio general y aspacto de un documento impreso con fipos de imprenta.

Titulares. Encabezamiento de una informacién en cualquiera de los géneros
periodfsticos.

Tiza. Barrita de arcilla blanca que se usa para escribir en los encerados.

Tono. Diferentes matices de un mismo color.

Torno. Maguina-herramienta que sirve para frabajar, por arranque de viruta mediante
un Utit que realiza el movimiento de avance, una pieza que se mantiene en rofacién
alrededor de su eje.

Trama. También llamada pantalla, es una cuadricula formada por lineas muy finas y
préximas entre sf, que se usan para obtener medios tonos o separaciones de color.

Transistores. Dispositivo semiconductor qus, al igual que un tubo electrénico, puede
amplificar corrientes eléctricas, generara oscilaciones eléctricas y ejercer funciones
de modulacién y de deteccidn.

Transmisor. Que transmite o puede transmifir.

Trazo. Signo, linea trazada sobre una superficie.

Triptico. Composicién pictérica o escultérica de tres cuerpos, en la que los dos exteriores
se cierran sobre el central.

Troqueladora. Matriz 0 molde metdlico empleado en las operaciones de acuhacion o
de estampado.

Versal. Letras mayUsculas de caja alta.

Versalita. Lstra mayUscula de igual altura que la mindscula, perteneciente al mismo
cuerpo, tipo y clase que aquélia. Las hay verdaderas (fusntes de experto) y simuladas.

Vifetas. llustraciones presenfadas de forma similar a las tiras de los comics.

Xerografia. Procedimiento de impresién sin contacto.
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