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Por mi parte, nunca he creido que mi ingenio fuese

mds perfecto que los ingenios comunes; hasta he deseado
muchas veces tener el pensamiento tan rdpido, o la
imaginacién tan nitida y distinta, o la memoria tan amplia
y presente como algunos otros. Y no sé de otras

cualidades sino éstas, que contribuyen a la perfeccién

del ingenio; pues en lo que toca a la razén o al sentido,
stendo, como es, la dnica cosa que nos hace hombres y

nos distingue de los animales, quiero creer que estd entera
en cada uno de nosotros y seguir en esto la comin

opinién de los filésofos, que dicen que el mds o el menos
es sélo de los accidentes, mas no de las formas o

naturalezas de los individuos de una misma especie.

René Descartes. Discurso del método

¢De qué sirve toda la gloria de la literatura si no estd acompatiada de provecho?

Jovellanos. Carta a Posada

Todo para el pueblo, pero sin el pueblo.

Lema del Despotismo Ilustrado
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Introduccién

El siglo XVIII, en lo que se refiere a la literatura y a la poesia de Espafia y Nueva Espafia, no ha
interesado demasiado a los investigadores modernos. De hecho, podriamos decir que asi como Luzan,
Mayans y otros criticos espafioles vieron con reticencia y menosprecio la produccion poética del siglo
XVII, el siglo XX ha negado valor poético a las composiciones del XVIII. Se le ha calificado de poesia
“poco inspirada”, de “prescindir de la metafora, la alegoria y la imagen”, se ha dicho que los artistas de
esta época tachan de “vicios” todos aquellos recursos que engrandecieron la poesia barroca, y de
“imitar pésimamente a Gongora y a Calderon™; de ser una poesia influida por los modelos franceses e
italianos, entre otros muchos epitetos. Si bien es cierto que la poesia del XVIII resulta sumamente
inferior a los logros poéticos de Gongora, Quevedo, Calderén o la misma Sor Juana Inés de la Cruz,
esto se debe a que responde a un cambio en la visién del mundo, de sensiblidad y por lo tanto de
estética: “el arte [en este periodo] tendrd que adecuarse a la razén y ser probado con sus reglas y
después de tal prueba veremos si su contenido es genuino, permanente y esencial. Un contenido de
estas pretensiones no es el que corresponde a las fugitivas incitaciones del gusto que en nosotros
despiertan las obras de arte. Si quiere mantenerse a su altura tendra que apoyarse en fundamentos mas
solidos, liberarse de la versatilidad sin limites del puro gustar, para ser comprendido como algo
necesario y consistente.” La poesia espafiola del XVIII tendra que dejar de lado los modelos anteriores
y volver a la claridad que proclamaban las Poéticas de Aristoteles y Horacio para “instaurar asi un

333

gusto clasico s6lido™ .Su fin primordial tendrd que volver a ser la imitacién de la naturaleza y de los

escritores de la antigiiedad, porque la estética de la época:

Descansa en la idea de que la naturaleza, en todas sus manifestaciones, se halla sometida a
principios fijos, y asi como la meta suprema de su contenido consiste en alcanzarla y en
expresarlos con claridad y precision, asi también el arte, rival de la naturaleza, muestra idéntica
condicion interna. Del mismo modo que hay leyes universales e inviolables de la naturaleza, habra
leyes del mismo tipo y de la misma dignidad para la “imitacion de la naturaleza”. Y, finalmente,
todas estas leyes parciales tendran que subordinarse a un principio iinico y simple, a un axioma de
la imitacion.*

" Cfr. Antonio Alatorre. Los 1, 001 afios de la lengua espariola, pp. 279-281.

* Emst Cassirer. La filosofia de la llustracion, p. 308.

> Antorfio Alatorre, op. cit, p. 280.
* Ernst Cassirer, op. cit., p. 309.
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La idea central de la que parte todo el concepto estético de la Ilustracion es que el arte tiene que

mostrar la verdad; y la belleza se desprendera, por ende, de ella; por lo tanto, el poema no necesita
omamentos de ningun tipo porque la verdad es bella por si misma: “Verdad y belleza, razén y
naturaleza son expresiones diferentes de la misma cosa, del mismo orden inviolable del ser, que se nos
revela desde diferentes angulos, en el conocimiento de la naturaleza lo mismo que en la obra de arte.” El
arte como ciencia —sujeta a leyes comprobables— y la ciencia como verdad inmutable. La literatura,
particularmente, se basaba en la estética del “buen gusto” que es, segiin Ludovico Antonio Muratori:
“el “Discernimiento de lo mejor” [que] consiste en saber buscar por medios proporcionados lo bueno,
y lo verdadero, y proponerlo en términos que puedan obrar con toda la fuerza que naturalmente tienen
sobre el corazon del hombre: porque también sucede muchas veces que una verdad atil € importante no
produzca efecto alguno por el desalifio con que se presenta”® Muratori decia que el individuo de buen
gusto es aquél: “que sabe convencer y persuadir con la verdad, aprovechar con lo bueno, y agradar con
lo bello”” Ademas, recordemos que el arte en el siglo XVIII tenia que anteponer la utilidad a la belleza
para que de ese modo cumpliera una funcién practica dentro de la sociedad. La poesia tenia que ser
didactica pues: “de nada sirven tantas ciencias, tantas fatigas, ni el Buen Gusto en las buenas y bellas
Letras, si por este medio no llegamos a ser mejores [...] esto es, la purgacion de nuestros afectos, la
fuga de los vicios, y el amor de la virtud.” Glendinning ha escrito que el arte en ¢l siglo dieciocho debia
subordinarse a la politica, es decir, al bien comun.” El fin principal de la poesia consistia en “ensefiar,
aprovechar y deleitar” En efecto, para Ignacio Luzan la poesia es: “imitacion de la naturaleza en lo
universal o en lo particular, hecha con versos, para utilidad o para deleite de los hombres, o para uno y
otro juntamente.”" El tratadista espafiol también apuntd: “Todas las artes, como es razon, estan

subordinadas a la politica, cuyo objeto es el bien piblico, y la que mas coopera a la politica es la moral,

* Ernst Cassirer, op. cit., p. 310.

* Ludovico Antonio Muratori. Delle riflesioni sopra il buon gusto nelle scienze e nell ari., pp. 14y 19. Apud. Alicia
Flores Ramos. Precursores del ensayo en la Nueva Espaia: siglo XVIII. Historia y Antologia. (Tesis de Maestria, afio
2003), p. 29.

7 Ibid. p. 30

® Ibid, p. 31.

* Glendinning. Nigel. Historia de la Literatura Espariola 4. Siglo X¥1I{., p 100.

'® lgnacio Luzan. Poética, p. 95.
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cuyos preceptos ordenan tas costumbres y dirigen los animos a la bienaventuranza eterna y temporal”™"!

Vemos asi que para los artistas del XVIII todas y cada de las manifestaciones culturales tenian que
ofrecer una utilidad, estas manifestaciones debian cimentarse en la {inica base firme del conocimiento,
que es la razén, y —como dice Alicia Flores— por medio de ella alcanzar ]a felicidad, entendida como el
bienestar y el desarrollo de la sociedad.” Dicha concepcion dista mucho de la que tenemos actualmente,
pero si analizamos los propdsitos de los gobernantes de la época, nos percataremos que el arte tenia
que cumplir una funcién medular en la nueva sociedad: educar, instruir y deleitar.

Por otra parte, el discurso de los pensadores y criticos de esta época se fundamentaba en el
vehemente anhelo de alcanzar la inmortalidad por medio de sus obras, y dicha finalidad sélo era posible
si la creacion se cimentaba en sélidas bases, es decir, en los poetas de la antigiiedad griega y latina:

El siglo XVIII, tanto en la Peninsula como en América, no cuenta con escritores represemtativos
famosos o que se recuerden como grandes autores. En Espaila nos acordamos de Diego de Torres
Villarroel, Eugenio Gerardo Lobo, Gaspar Melchor de Jovellanos, José Francisco de Isla, José Cadalso,
Ignacio de Luzan; en la poesia dramatica evocamos a Leandro Fernandez de Moratin; como fabulistas a
Tomas de Iriarte y Felix Maria de Samaniego. En la Nueva Espafia destacan los nombres de Fray
Manuel Martinez de Navarrete, Anastasio Maria de ‘Ochoa, Diego José Abad, Rafael Landivar con su
Rusticatio Mexicana, Francisco Javier Alegre y Francisco Javier Clavijero, entre otros.. El siglo XVIII
se dedicé mas a géneros como la historia o el ensayo politico, es decir, en este tiempo la prosa ocupéd
un lugar preponderante, mucho mas dirigido hacia la critica y al analisis. La poesia, de esta manera,
perdié toda su fuerza creativa y se convirtié en un propagador de las nuevas ideas que de una u otra
forma se difundian.

El presente estudio recupera algunas muestras de un tipo de poesia poco favorecida por la critica
actual: la de circunstancia o de ocasion. El criterio de seleccion no obedece al prestigio de los poetas,
sino, mas bien, al de los personajes para los que fueron elaborados: Carlos 111, Antonio Maria de

Bucareli y Ursua y Juan Vicente de Giiemes Pachecco Padilla y Horcasitas, segundo conde de

" Ignacio de Luzan. La Poética, apud Glendinning, op. cit. p. 100.
'* Cfr. Alicia Flores, op. cit., p. 34.
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Revillagigedo. Por otra parte, queremos resaltar en esta introduccion la relevancia de nuestra

investigacion. En primer lugar, porque son poemas poco conocidos y estudiados; en segundo, porque
abren la puerta a los interesados a un periodo casi no valorado y desacreditado por los criticos en
cuanto a la poesia se refiere; y en tercero para que nuestra investigacion sirva de base para posteriores
indagaciones, no solo de la poesia de circunstancia, sino de los demas aspectos que conforman la
cultura virreinal del XVIII. Hemos, asimismo, estudiado a los protagonistas histéricos y los hemos
comparado con los personajes poéticos, es decir, con los personajes que son creaciones de los poetas
en los diferentes textos que hemos consultado.

No hemos pretendido agotar el tema, sino abrir el camino para otras posibles interpretaciones. El
estudio de la poesia compuesta en esta época apenas comienza y debe llevarse a cabo con toda
seriedad, y se deben también elaborar juicios que nos ayuden a comprenderla mas que a descalificarla.
Sabemos que no encontraremos obras o autores muy relevantes, pero si al menos poemas que valgan la
pena ser rescatados. Este trabajo se propone recuperar de sus fuentes originales las diferentes piezas
compuestas y dedicadas a los mas importantes personajes de la época y permitir también que los
lectores expresen su opinidn acerca de ellos.

En cuanto a la poesia de circunstancia del XVIII consideramos, en primer lugar, que tiene un
apreciable valor estético y que todos y cada uno de los textos localizados en el Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional de México y en otros repositorios merecen un estudio y andlisis criticos. Estamos
convencidos del mérito poético e histérico de estas composiciones y creemos que muestran
patentemente €l gusto de la época. Si no responden a los criterios actuales de valoracién estética no por
ello resultan prescindibles; si bien, tampoco queremos descartar la opinién de numerosos € importantes
estudiosos que han criticado y calificado la poesia de esta época”. Nuestra pretension es verter nuestro
Juicio ante una realidad cultural que existe y que consideramos importante. Para nosotros es una poesia
que responde a ciertos modelos candnicos y que tiene un caracter eminentemente didactico, es decir,

utilitario; ademas, en su tiempo, tanto los poetas como sus producciones fueron muy alabados y

"* Nos referimos: concretamente a las opiniones de Enrique Anderson Imbert y Octaviano Valdés.
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reconocidos. En segundo lugar, a falta de un gran poeta en este periodo, hemos elegido los textos con

base en las altas personalidades a quienes estan dedicados y que revisten una importancia historica
medular; con lo anterior buscamos incentivar el interés y el estudio de la poesia de esta época. Y en
tercer lugar, porque nos interesa observar los cambios y transformaciones que experimento la sociedad
del ambito hispanico y sus gustos estéticos a partir de las nuevas concepciones del hombre y el mundo
que se produjeron en este siglo.

Como seflalamos arriba, hemos consultado en sus fuentes onginales todos los textos porque
pensamos que para elaborar un trabajo de investigacion de esta clase es fundamental tener en las manos
los impresos de la época y percatarse de las peculiaridades que esto conlleva, como conocer su sintaxis
y acentuacion. Nuestro principal interés es acrecentar el conocimiento de la poesia novohispana en un
periodo en el que la prosa y los acontecimientos politicos y sociales concentran el interés de los
eruditos. Este trabajo finalmente ocupard su lugar en el amplio y bien conformado corpus de los
estudios de la cultura literaria novohispana.

Es necesario subrayar que cuando decimos que Sor Juana es barroca y Joaquin Velazquez de
Ledn es neoclasico nos referimos puramente a categorias estilisticas, es decir, a un modo o forma de
creacion particular; la primera tomoé como modelos a Gongora, Lope, Calderdn, etc.; y el segundo sigue
los preceptos de Boileau, Luzan, Aristételes y Horacio. Ahora bien, en lo que respecta a nuestro
objeto de estudio, y para expresarlo con claridad, la categoria a la que pertenece Velazquez de Leon se
cumple parcialmente, porque también encontramos en su produccion rasgos del estilo anterior, es decir,
del barroco. Dicha caracteristica es asimismo compartida por los demas poetas de su tiempo.

Conviene aqui comentar que hemos agrupado los impresos bajo el género encomiastico
correspondiente. En el capitulo tres, hemos colocado el certamen poético dedicado a la posesion del
trono del monarca Carlos IlL. El capitulo cuarto, contiene el arco triunfal levantado en honor a Bucareli.
El capitulo quinto, contiene las piras construidas en honor de Bucareli y del segundo conde de
Revillagigedo. El sexto, y Gltimo, contiene una oda compuesta en honor de este Gltimo personaje.

Hemos dejado al final esta obra basicamente porque no entraria en ninguno de los otros géneros; sin
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embargo, consideramos que forma parte esencial de este discurso encomiastico-laudatorio. Hemos

elegido esta estructura en nuestro trabajo porque consideramos que resulta correcto mas
pedagdgicamente que una ordenacion cronologica. En suma, hemos apostado por un estudio que
permita el conocimiento de un género de poesia en lengua espafiola que existid y que merece ser

rescatada.



Capitalo Primero
A) .Contexto socio-cultural en la Espafia del XVIII

Comencemos por dar un pequefio contexto histérico, politico y literario de la €poca. Espafia habia
cambiado de familia real. Los Habsburgo habian cedido su lugar a los Borbones; la dinastia francesa
habia reemplazado a la Casa de Austria y con ello la orgamizacion social, politica y econdmica iba a
cambiar radicalmente. Se recuerda este siglo sobre todo por el reinado de Carlos I1] y la expulsién de los
Jjesuitas, ocurrida en 1767. Hablar del XVIII en Espaiia es hablar de un periodo de serios contrastes y
contradicciones, de una desigualdad muy marcada entre la nobleza, la burguesia y el bajo pueblo;
diferencias que también encontraremos en las sociedades de otros paises de Europa. Es hablar,
asimismo, de una época de grandes avances, pero también de enormes rezagos. Espaiia en el siglo X VIII
entraba en una etapa de franco declive en relacion con las otras naciones, descenso que se haria visible
en todos los aspectos: ciencia, tecnologia, literatura, filosofia, etc. Apunta Aguilar Pifial: “El pais esta
en notoria decadencia, hundido demogréfica y econémicamente, con la nostalgia de los brillantes
tiempos del imperio, y sin mas esperanza en el horizonte que las novedades que pudiera traer al
gobierno de la nacién el nieto del Rey Sol. En esta centuria, los Borbones harian de la Villa y Corte de
Madrid una capital verdaderamente europea, y la Corona de Espafia seria nuevamente respetada en el
“concierto de la época”.' Este investigador menciona la lucha que existid entre el duque de Anjou
(Felipe V), y el Archiduque Carlos de Austria. Dicho conflicto finalizé hasta 1713 con la paz de
Ultrech,” en la cual Espafia renunciaba a los Paises Bajos y a sus posesiones en ltalia; en cambio,
conservaba los reinos de América, su influencia, casi intacta, en el resto de Occidente, y, lo mas
importante, que un miembro de la casa de Borbon ocupara el solio hispano.

Américo Castro en La realidad histérica de Espaiia cita a un historiador de su época, don
Antonio Dominguez Solis, para dar cuenta de la verdadera situacién por la que atravesaba la Peninsula
€n ese¢ momento:

Los clichés habituales que hoy se usan [burguesia de tipo francés, etc.]... s6lo son aplicables a

" Aguilar Pifial. F. Historia de la literatura espaiola: Introduccion al siglo XVIIl. p. 14.
" Ibid. p. 13.
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Espafia en pequefiisima escala... Era muy honda Ia huelfa que siglos enteros de menosprecio
habian dejado hacia las ocupaciones mecéanicas... Esos cargadores gaditanos que solicitaban
hébitos, esos comerciantes madrilefios gue pedian limpieza de sangre para entrar em su
corporacién, daban muestras de un espiritu bien poco burgués. También es sintomético que
Floridablanca, a quien sus partidarios consideraban como el representante de las clases burguesas,
se afanase por probar su descendencia de hidalga estirpe... Los viajeros occidentales sentian al
atravesar los Pirineos la sensacion de penetrar en otro-mundo -dende tode, costumbres, ideales de
vida, nivel de existencia, era diverso; si la fe excluia el escepticismo religioso que entonces se
ponia de moda, la ausencia de comodidades, que-en -otros paises resultaban ya elementales,
diferenciaban en lo material a nuestros compatriotas de aquellas sociedades donde la burguesia iba
poniendo sus propios ideales.*

El afan de los monarcas borbones por modernizar Espafia resuitaba muy dificil y complejo. El reino no
contaba con la infraestructura necesaria para conseguir avances significativos. La creacién de nuevas
academias y la introduccién de las ciencias experimentales dieron resultado muchos afios después; el
reino necesitaba llevar a cabo muchos cambios, y el mas importante era el de la mentalidad. Sin
embargo, también existian quienes se oponian a esta renovacién y preferian continuar con las
costumbres ya establecidas. El gran satirico Diego de Torres Villarroel (1693-1770) hace mofa en un
soneto de los nobles de su pais que intentaban asemejarse a los cortesanos franceses y de otras
naciones europeas:
Ciencia de los Cortesanos de este Siglo

1 Bafiarse con harina la melena,
ir ensefiando a todos la camisa,
espada-que no-asuste y-que dé risa,
su anillo, su reloj y su cadena,

5 hablar a todos con la faz serena,
besar los pies a-mi sra. dofia Luisa,

y asistir como cosa muy precisa
al pésame, al placer y enhorabuena;

estar enamorado de si mismo,
10 -mascullar-una arieta en italiano

y bailar en francés tuerto o derecho;

con esto,y olvidar el catecismo,

"* Antonio Dominguez Ortiz. La sociedad espaiiola en el siglo XVIHI, pp. 198, 197 198, apud Américo Castro. La
realidad historica espaiiola, pp. 38-39
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catate hecho y-derecho cortesano,
mas llevarate el diablo dicho y hecho.”

Ahora bien, para hacer un retrato lo mas fiel posible de la realidad, debemos hablar de los diferentes
aspectos que la conforman. Mencionaremos en principio la gran influencia que fuvo Francia en Espafia,
las modas y las costumbres galas en paises como Inglaterra, Italia, Alemania, Austria, Portugal, entre
otros, fueron el modelo a seguir en la época; no podia ser diferente para Espafta: “Evidentemente con la
instauracion borbonica de Felipe V, que abre el siglo X'VIII, penetr6 una influencia francesa que afecto a
toda una serie de instituciones y modos de vivir o entender la literatura, predicados desde los
salones.”" La injerencia gala en la Peninsula no era nueva: desde la Edad Media®, Francia habia entrado
en diferentes aspectos en la vida cultural de los hispanos, en el XVIIl la nacién de Luis XIV era
simbolo de la modemidad y el progreso que convertirian a las naciones en modelos de prosperidad .Sin
embargo, s necesario resaltar que Italia también ejercidé un predominio muy importante: Muratori y
Goldoni en el dmbito literario, compaiiias de Opera italianas y funcionarios en la administracién
publica® Recordemos que la segunda esposa de Felipe V, Isabel de Famesio, ejercié un verdadero
poder tras del trono; a ella se debe en gran parte la predileccion de la corte espafiola por Jas formas y
costumbres italianas

En lo que se refiere a las nuevas ideas que se difundian, Espaiia las recibié pero no las acepto
totalmente. La tradicion escoldstica y el poder de la Iglesia Catolica permanecian y se conservaban con
gran vigor. Sin embargo, en el resto de Europa la historia era muy diferente. A este tiempo se le conoci6
como la Ilustracién o el “Siglo de las Luces”, fue el periodo en el cual se produjeron cambios
importantes, cambios que de alguna u otra forma modificaron la manera de concebir el mundo. “El siglo
XVII en Europa occidental —escribe German Viveros— fue una época caracterizada por fa movilidad del

entendimiento, de la politica y de la sociedad en general.””' Estébanez Calderén menciona a grandes

"7 Poesia espafiola, Siglos XVIll y XIX. p. 9.

'* Valbuena Prat, Angel. Historia de la literatura espafiola. Tomo IV. Siglo XVIIl y Romanticismo. p.73

' El Camtar de Mio Cid -segin Arturo Souto- habia sido compuesto a imitacién de la Chanson de Roland

* El motin de Esquilache en 1766 se debi en buena medida al descontento que sentia la poblacion por la introduccion de
funcionarios extranieros en la corte ibérica.

' German Viveros en Teatro dieciochesco de Nueva Espaita, p. X1
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rasgos los -aportes ideoldgicos, filoséficos y literarios: “Este movimiento tiene, como puntos de

referencia, el pensamiento filoséfico de I. Kant y E. B. de Condillac las ideas politicas y sociales de
Montesquieu y de Rousseau, las teorias econémicas de los fisiéeratas franceses y del liberalismo de
Adam Smith [...] la retorica cldsica grecolatina, actualizada por Boileau en Francia, L. A. Muratori en
Italia e I. Luzan en Espafia; pero sobre todo, la Enciclopedia o Diccionario razonado de las ciencias,
artes y los oficios, publicada en Francia de 1750 a 1780.”% El mismo Estébanez Calderén menciona
cusles fueron las caracteristicas mas imponianies de este movimento cultural:

a) el cultivo de la razén como via de acercamiento a la verdad, al margen de prejuicios de
autoridad y de tradicién: “Se implicaba que los métodos de Ja razdn eran cientificos, mientras que los
propios de la autoridad se basaban en la revelacién o en creencias irracionales™ Se rtechaza
expresamente la escolastica en su forma decademte, a la que parecen convenir los términos despectivos
de la “sofisteria” y “charlatanismo”. Recordemos que ya en el siglo XVII Descartes habia encontrado
serios inconvenientes en esta manera de instruccion. Apunta Garcia Morente: “Concede a esta
educacion filos6fica el mérito de aguzar el ingenio y proporcionar agilidad al intelecto, pero le niega, en
cambio, toda eficacia cientifica; no nos ensefia a descubrir la verdad, sino sé6lo a defender
verosimilmente todas las proposiciones,”® Espafia privilegiaba la escoldstica sobre otras formas de
conocimiento;, el pensamiento cartesiano entraria mucho después.

b} El cultivo de las ciencias (matematicas, fisica, quimica, astronomia, etc.) y 1a observacidn de la
naturaleza. Andrés Amoros apunta al respecto: “El cientifico encontrd en las matematicas ¢l duro
ejercicio intelectual y el modelo para todas las ciencias. Desarrollaron el calculo infinstesimal, tan util en
astronomia vy fisica mecanica. La astronomia no sélo ofrecié una nueva cosmovision, sino que se
convirtid en una escuela para el razonamiento intelectual ™
¢) La atencidn a las humanidades cldsicas y a las lenguas medernas, asi como a las doctrninas

politicas y juridicas..

" Estébanez Calderdn, Demetrio. Diccionario de términos liserarios, S. V. llustracion, p. 550.

* Ricardo Rees Jones. E/ despotismo ilustrado y los intendenies de la Nueva Espaita, p. 17.

# Marnuel Garcia Morente, prologo a René Descartes. Discurso del método. Medilaciones metafisicas., p 15,
* Andrés Amords. Aniplogia comeniada de o Literainra Fspasicla, p. 29.
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d) El interés de la difusion de la cultura a través del libro, una de las grandes preccupaciones de

los ilustrados espafioles, empeflados (como amantes de las “luces™) en superar el oscurantismo
representado por la supersticidn, los prejuicios, la ignorancia colectiva, era promover la felicidad del
pueblo mediante la educacion.

Estas ideas y propdsitos se difundieron por Europa, v los mas importantes pensadores y
filésofos las propagaban en sus escritos. Las ideas ilustradas eran necesarias para los espaiioles pues se
fundamentaban en €l buen uso de la razén y el bien comin: “Son muy efimeras todas las instituciones
que no se fundan en la rzdén y en la utilidad comun [...] Sentemos, pues, que el tnico medio de
perpetuar y asegurar Jas monarquias es el reconciliarlas con el interés y la voluntad general”® En
resumen podemos decir que la [lustracion se basaba en el principio de que la razon humana estaba por
encima de todo, la critica se volvié mas mordaz ¢ incisiva; se cuestiond todo: desde el poder del rey
hasta la existencia de Dios. Aguilar Piflal define el cardcter propio de los nuevos pensadores de este
tiempo:

En toda Europa el hombre ilustrado se reconoce por el uso que hace de su razén y de su
experiencia en contra de los prejuicios, las supersticiones, la credulidad, el gregansmo, la
ignorancia o la sumisién intelectual; por su aficion a la historia y a las ciencias empiricas, por su
amor a la tolerancia, a la paz y al progreso, por su defensa de la dignidad humana, de la
superioridad del saber cientifico sobre la tradicion indocumentada, de los derechos de la
inteligencia sobre la fuerza bruta, la coaccion religiosa o la represion politica. En una palabra,
preconiza la supresion de trabas al conocimiento mediante las luces de la razén.”

Ya en el afio de 1684, Pierre Bayle habia escrito: “Estamos ahora en una era que promete, bella,,
ser cada dia mas luminosa, de manera tal que todas las épocas que la precedieron parecen estar sumidas
en la penumbra™ .

La llustracién no fue un movimiento uniforme en toda Europa; existian naciones que se resistian a

adoptarla: “se llaman naciones ilustradas aquellas que cultivan las virtudes intelectuales y que, por

consecuencia, cultivan su espintu con la ciencia; y se llaman civilizadas las que tienen costumbres

* Cabarrus. Cartas sobre los obsigenlos que fa naturaleza, o opinidn y las leyes vponen a la felicidad piblica, apud
Andrés Amorgs en op. cit, p. 61

" Aguilar Piflal, Francisco. Histaria de la fiteratura espaviola, 25. Introduccion al siglo XVIII Madnid. Ediciones Jucar.
1991 p. 8.

* Pierre Bayle apud, Ricardo Rees Jenes, op. cit, pp. 16-17.
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duices y conforme a la razén. Lo opuesto son las naciones barbaras, groseras o no civilizadas.””

Espafia, en este sentido, no entraria en lo que se entendia en Europa por “‘nacion ilustrada” y tampoco
en la “nacidn civilizada”, debido a sus grandes rezagos economicos y culturales. Arturo Souto al hablar
del Teatro critico universal de Benito Jerénimo Feijoo escribe: “Como suelen ser.muchos frutos de la
cultura espafiola, esta lleno de contradicciones. Por un lado, demuestra con su sola existencia y
escandalo, los muchos rezagos, la ignorancia y las supersticiones de la sociedad espaiiola durante la
primera mitad del siglo. Por otro es un testimonio elocuente de la inteligencia, conocimientos y afan de
progreso de una minoria también espafiola.”

Fue este el tiempo en el que se empezé a diferenciar entre “ciencias dtiles” y las demas ramas del
conocimiento. Cabe decir que si bien s¢ ha apuntado que la razén se colocé por encima de todo, no fue
totalmeate asi. Uno de los conflictos que tuvieron que resolver los pensadores ilustrados, era la
oposicion razon-fe. Algunos resolvieron el problema, negando la existencia de Dios; pero otros,
incorporaron la fe a la razén como parte esencial del hombre, es decir, un hombre de razén debe aceptar
que la creencia en Dios forma parte esencial del ser humano. Por lo tanto, no existe oposicién alguna
entre ambos conceptos.. Realmente, no era la creencia en una divinidad lo que se rechazaba sino los
prejuicios o creencias populares que no tuvieran base alguna en qué sustentarse. No obstante lo
anterior, Anderson Imbert menciona que las ideas de la [lustracion se oponian francamente a los
dogmas cristianos porque no habia forma alguna de comprobarlos: “La Ilustracién europea consiste en
la creencia de que los hombres podemos, aqui, en este mundo real, lograr una perfeccion que para la
Escolastica solo era posible a los cristianos en estado de gracia, después de la muerte.”

Uno de los grandes obstaculos a vencer por los nuevos pensadores y criticos ilustrados era la
Iglesia; por medio de sus escritos y ensayos pretendian desacreditarla, dos ejemplos representativos de
lo anterior son Voltaire y Rousseau quienes, a pesar de haber recibido una educacion catélica, atacaban

a la Iglesia de una forma muy vehemente. Una importante jerarquia eclesiastica dijo en 1924 que

* Olmedo y Lebn, José de. Elementos del Derecho Publico. apud Aguilar Piftal, op.cit. p.9.
*® Arturo Souto. Introduccion a Feijoo en Benito Jeronimo Feijoo. Obras escogidas, pp. V1l 'y VIIL.
*' Anderson Imbert. Historia de la literatura hispanoamericana 1. p. 142.
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Rousseau: “habia hecho més dafic a Francia que las blasfermas de Voltaire y de todos los

»i2

enciclopedistas.”™ Es necesario decir que lo que se crticaba bésicamente eran los miembros que la
conformaban y no tante los dogmas o doctrina cristianos. En Espaila lo que buscaban las llamadas
reformas borbénicas era frenar el influjo que la Iglesia ejercia sobre la sociedad, pero nunca su supresién
total. En resumen, la Iglesia perdi6 poder y fue vista por varios grupos de intelectuales como 1a causa
del retraso que sufria la Peninsula.

Por otra parte, la sociedad buscaba por todos los medios un cambio de. régimen. La burguesia se
volvid mucho mas poderosa e influyente. Las ideas de los filbsofos franceses, alemanes e ingleses
convulsionaron a toda Europa: Descartes, Voltaire, Rousseau, Montesquieu, Kant, Hegel, etc.,
cuestionaron ¢l sistema politico y los dogmas del catolicismo. Las nuevas ideas se difundieron por todo
¢l continente y entraron definitivamente en Espafia. La Iglesia dejé de ser la propietana de la educacion
y de la cultura y se convirtié en alumna de las nuevas ideas®. Como apunta Anderson Imbert, a partir
de 1750, Dios es prescindible y fue sustituido por la Diosa Razén. Es el Hombre ahora el que hace a
Dios a su imagen y semejanza. Como hemos dicho, la ciencia se desarrolld a niveles nunca antes vistos.
Newton escribié sobre las leyes de la gravedad e hizo importantes avances en el estudio de la Fisica,
Leibniz, aparte de haber dejado valiosos tratados filosoficos, construy6 una maquina para multiplicar,
Pascal llevé a cabo una serie de estudios sobre la aritmética y el comportamiento de los fluidos, Boyle
enunci6 su ley de compresibilidad de los gases. El avance en las ciencias fue notable y los nuevos
descubrimientos y canceptos empezaron paulatinamente a aplicarse.™

Hablando concretamente de Espafia, debemos decir que también se contagié de la nueva sed de
conocimientos. Ayudo a lo anterior, claro esta, el cambio de dinastia.

Espafia, por su parte, que en los inicios del siglo XVIII presentaba un pancrama intelectual y
literario algo decadente, pronto mostrd indicios de una inquietud cientifica que anuncid aguella
efra que se dio durante el reinado de Carlos III, quien, a final de cuentas, resulid cabal
representante del despotismo 1lustrade espafiol —mezcla de absolutismo politico y de liberalismeo
intelectual, que actuaba en nombre del pueblo, pero sin querer a éste come participe de las

** Manuel Tudn de Lara, prologe en Jean Jagues Rousseau. Contraio social, p. 11.
" Cir. Anderson Imbert. Op,cit. p. 143
T Cfr. Apuilar Psalop. cit. y Germas Viveros, op. cit.
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acciones de gobierno. Ello explicd, en otro sentido, el altruismo que se desato entonces de parte de
las clases econdémicas pudientes y de los politicos, y que beneficiaba a los desposeidos.”

El monarca espaiiol apoy6 la construccion de academias y escuelas; asi como de hospitales, museos y
jardines botanicos. Asi pues, debemos decir que Espafia no fue totalmente ajena a los cambios que se
dieron en Europa. Sarraith en su libro La Espafia Hustrada de la segunda mitad del siglo XVIII expone
la gran importancia que el monarca Carlos 11l concedio a la cultura como anico medio para alcanzar la
felicidad y prosperidad de sus gobernados. Los conocimientos que se difundian debian ser, sobre todo,
utiles y practicos, y ademas la cultura debia ser dirigida, es decir, originarse desde las élites con el unica
proposito de beneficiar al reino.*

De este modo, Carlos T11 iba satisfaciendo las ansias reformadoras que lo empujaban, entre otras
cosas, a colocar a su reino a la altura cultural de las restantes monarquias europeas circunvencinas.
Los afanes de Carlos 11l por lograr el mejoramiento social de su reino iban dando frutos en
diferentes ambitos, y, asi, Espafia mostraba una actividad manufacturera tal (relojera, textil, de
herreria), que incluso favorecia el incremento demografico peninsular.”

Sin embargo, la situacion espafiola seguia siendo desventajosa en relacion con el resto de Europa.
Los espafioles ilustrados se dieron cuenta de que la imagen de la Peninsula frente a las demas naciones
era muy desfavorable. Algunas consideraban a Espafia como una region inculta, grosera, vulgar,
incivilizada y barbara. Desde comienzos de la centuria a los monarcas borbénicos les interesaba la
imagen que-de Espafla recibian los visitantes extranjeros. El cantante Farinelli, en ttempos de Fernando
VI, habia expresado: “Espafia no nos encantaba y tampoco nos entusiasmaba demasiado |[...] era para
nosotros un pais de poca cultura, de arte muy retrogrado, privado totalmente de comodidad; un pais,
bien podriamos decir, semibarbaro.”™ Con estos juicios, las autoridades se dieron a la tarea de modificar
la percepcién que del reino se tenia en las demas regiones de Europa. Ademas, la Peninsula tenia un
concepto diferente de progreso y de Ilustracién que le impedia identificarse con paises como Francia o
Inglaterra. Aguilar Pifial ha sefialado este rasgo, en efecto, el estudioso menciona que mientras en

Francia e Italia a la 1lustracion se le [lamaba [luminismo, en Espafia se le designé con otro nombre

* German Viveros en op,tit. pp. X1y XIV

* Jean Sarrailh. La Espaiia Hustrada de la segunda mitad del siglo XVIII., pp. 155-193.
" Lo, cit. p. XV.

*% Farinelli, apud Gabriela Makowiecka,. Luzan y s» Poética, p. 41.
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debido-a que “Espafia no necesita mas luz que la de la fe”” Dice Estébanez Calderén: “La [lustracién

espafiola es un movimiento que implica, de hecho, a una serie de intelectuales, politicos, economistas
(Campomanes y Arroyal) y escritores, que han tomado conciencia de la situacién del pais en relacién
con Europa (atraso econdmico y cultural) y que se han marcado como objetivo la recuperacion nacienal
y su conexidn con los paises vecinos.””

En el afto de 1782, Juan Sempere y Guarinos tradujo al castellano las Reflexiones sobre el Buen
Gusto en las Ciencias y en las Artes de Ludovico Antonio Muratori. En dicho trabajo, Guarnnos
incluyé un pequeilo ensayo suyo titulado Discurso sobre el Gusto actual de los espafioles en la
literatura, en el cual podemos apreciar la ambivalencia de la situacion peninsular (grandes avances y
grandes rezagos al mismo tiempo). Citamos a continuacion un péarrafo que creemos indispensable en
nuestra investigacion y que muestra la importancia que concedian los espafioles a las opiniones
extranjeras:

El abad de Vayrac, que es el extranjero que habla con menos precipitacion, y con mas fundamento
de nuestras cosas, hace la relacion siguiente: “Los espafioles —dice— tienen espiritu sublime,
penetrante y muy propio para las ciencias abstractas. Pero por desgracia, este talento no lo
cultivan con una. buena educacién; lo.que es causa.de que no.se vean entre ellos. tantos. sabios.
como en Francia, y en otros paises, donde hay célebres Escuelas y famosas Academias para la
instruccién e la juventud. Esto, ne obstante, ne deja de-haber entre ellos hombres de una
profunda Erudicion, segiin el gusto de su tierra. Este gusto consiste en aplicarse particularmente al
estudio-de la Filosofia; de la Teologia Escolastica, de la- Medicina, la Jurisprudencia y la Poesia.
Mas lo hacen de muy diferente manera que nosotros porque en lo que toca a la Filosofia son de tal
suerte-esclavos de las opinienes de los antiguos, que nada es capaz-de hacerles abrazar las de los
modermnos, y lo mismo sucede en la Medicina. Aristoteles, Escoto y Santo Tomas son para ellos
oraculos tan infalibles que si alguno pensara en no- seguir ciegamente a uno de los tres nunca
podria aspirar a ser tenido por buen filosofo. Y si un médico no jurara por Hipécrates, Galeno o
Avicena, los -enfermos que enviara al otro mundo no se creeria que habian muerto -con
formalidad.”™"

La cita anterior es sintomatica de la situacion hispanica. Vayrac critica que los espafioles no sigan en la
filosofia y en la medicina las opiniones de los modernos, pero en cuanto se refiere a la poesia no le

parece la libertad con que los poetas han abandonado las obras de Aristételes y Horacio, y prefieren en

* Aguilar Pifial. op. cit, pp. 7-8.

** Estébanez Calderén, Demetnio, op. cit, p.550.

* Juan sempere y Guarinos. Discurso sobre el Gusto actual de los espafioles en la literatura en Reflexiones sobre el Buen
Gusto en las Ciencias y en las Artes de Ludovico Arnosto Muraton, pp. 197-198.
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este aspecto seguir-a sus propios modelos como Géngora, Lope y Calderén, dejande de lado los

preceptos de Aristdteles y Horacio. Concluye el abad francés:

Y asi de la nimia adhesién a los antiguos en materias de Filosofia y Medicina; y de la sobrada
libertad y desprecio de ellos en asuntos de Paesia proviene casi siempre que no son buenos
filésofos ni buenos médicos ni tampoco buenos poetas, porque siguiendo a los unos
escrupulosamente adoptan todos sus errores, y abandonando a los otros introducen en su poesia
una especie de uregulandad que disipa todo el fuego de aquella imaginacién viva, que brilla en sus
versos ¥ que la hace degenerar en una pomposa algarabia *

Asi pues, los monarcas borbénicos se dieron a la tarea de reformar la educacion y de llevar a
Espaia los nuevos descubrimientos, en el Ambito de las clencias; v las nuevas lendencias estéticas, en el
campo del arte. Estébanez Calderén ha apuntado en su Diccionario de términos literarios los objetivos
basicos que se plantearon los pensadores ilustrados espafioles:

1) Apertura a Europa, es decir, la presencia de italianos en la politica nacional (Alberoni y
Esquilache). La entrada de libros de ensayo (cientificos, politicos, filosdfices) y de literatura y critica
francesas. Las nuevas corrientes en la pedagagia (Pestalozzi) y del teatro (Goldont). Inglaterra también
influye por los textos de Locke y de Bacon.

2) Proyecto de reformas econdmicas y sociales, libre circulacion de producios agrarios y
comerciales, reformas de las organizaciones gremiales, creacion de las Sociedades de Amigos del Pais,
limitar en lo posible el poder absorbente de la Iglesia.

3) La extensién de la cuftura y del saber. Difundir el conocimiento en toda la poblacitn, la
creacién de Academias, centros de ensefianza, la aparicion de nuevos érganos de prensa y, sobre todo,
los planes de reforma de la ensefianza.

4) La creacion literaria al servicio de la promocion de la cultura y de la felicidad de los
ciudadanos. Une de los ropoi de la llustracién espafola, como ha mostrado Jean Sarrailh, ha sido la
vinculacién cultura-felicidad. Asi lo expresa Jovellanos: “[Carlos 1] conociendo que no puede hacerle
feliz {al pueblo) si no le instruye, funda academias, erige seminarios, establece bibliotecas, protege las

letras y los literatos, en un reinado de casi medio siglo le ensefia a conocer lo que vale la ilustracion™".

* Ibid. p. 199,
** Jovellanos, apud Estébanez Calderon, op. cit. p.551.
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5) Recuperacion del patrimonio cultural del pasado. Sélo se desecha el pasado inmediato porque

se le constdera daiiino al avance que se propone alcanzar; en cambio, se rescatan las culturas griega y
latina.

El empirismo fue la escuela filoséfica que prevalecié en la Peninsula. La observacion y la
experimentacion se volvieron elementos esenciales en la investigacion cientifica. El principio de
autoridad fue desechado porque no respondia a las nuevas necesidades. Las matematicas y las ciencias
naturales fueron apoyadas por la Corona ya que ésta comprendié que todas las investigaciones en este
sentido contribuian al progreso que la nacién requeria.* Apunta Viveros:

en la segunda mitad del siglo XVIII se ponia en practica una reforma universitaria de inspiracion
francesa, favorecida, —al menos indirectamente— por la tendencia extranjerizante de las Sociedades
de Amigos del Pais. Ademas los colegios jesuiticos ofrecian, o procuraban ofrecer, ensefianza
moderna, en la que destacaba el estudio de las ciencias naturales y experimentales, junto con
tradicionales elementos educativos. No obstante, la expulsion de la Compatlia en alguna forma
deteriord el nivel de la ensefianza, pero en otro sentide propicid. su seculanzacidn, aunque ésta
llevada a veces, en algunos aspectos, a un abierto sectarismo.”

Ahora bien, es obvio que s6lo podian tener acceso a la universidad y a estos colegios las clases
privilegiadas. Las regiones méas favorecidas en Espafia durante esta época fueron el Pais vasco,
Asturias, Cataluiila y ciertas partes de la Rioja, Valencia y Aragon. Sin embargo, la mayoria de la
poblacion vivia en extrema pobreza, moria de hambre y enfermedades originadas por los lugares
insalubres en los que habitaba.

Por otro lado, hemos apuntado mas arriba que existia un agudo atraso en relacion con Europa,
pero esto no quiere decir que las demas naciones estuvieran mucho mejor, también tenian problemas,
retrasos y carencias muy importantes. Voltaire en sus escritos criticaba duramente las supersticiones
que en algunas regiones de Francia todavia prevalecian, el filésofo francés se quejaba en uno de sus
ensayos de las barbaridades que los franceses cometian contra las creencias de los turcos.”

La mayoria de la gente en las poblaciones rurales no sabia leer ni escnibir, le interesaba comer y

para ello tenia que emigrar a las ciudades, principalmente a Madrid. No existian caminos ni puentes; la

* Cfr. German Vivervs, op, cit. p.XVII.
* [bid. p. XVIIL
* Volraire. Cartas filosoficas y otros excritos, p. 184
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industria se encontraba totalmente paralizada y los propietarios arrendaban sus tierras a precios muy

altos: “Miseria en Extremadura, pobreza en Aragédn, pobreza también en la Mancha y en Castilla,
pobreza hasta en ciertas regiones de Valencia y de Andalucia. Es la palabra que reaparece
incesantemente en las paginas de esos dos grandes viajeros que son Jovellanos y Cavanilles, tan dignos
de confianza, tan llenos de conmiseracion para con el pobre pueblo de las zonas rurales.” En esta
realidad, es obvio que los miembros de las clases poderosas resultaran favorecidos. La cultura se
desenvolvid en ambientes elitistas y los que tenian acceso a ella la desarrollaron en diversas disciplinas:
“habia verdadero gusto por la cultura, entendida ésta en su sentido mas amplio; tanto asi, que se daban
estudiosos que lo mismo se ocupaban de comedia y de lrﬁgedia, como de botanica, arqueologia o
derecho.”™® Espaita fue en esta época como las demas naciones de Europa, es decir, un lugar ileno de
marcadas diferencias entre clases sociales. Rigueza y miseria convivian juntas sin mezelarse:

Asi pues, en Cashilla, en Extremadura, tierma de latifundios, v, en general, en todas las grandes
propiedades sefioriales o eclesiasticas, la- condicion: del campesino- es muserable. Pequefio
propietario agobiado por las cargas e impuestos, no tarda en verse obligado a vender su pobre
terreno para convertirse alli mismo en famélico arrendatanio, a ‘menos -que -prefiera -ser ese
jomalero, tan a menudo oci0s0, que espera en vano a que alguien vaya a contratarlo en [a plaza
publica y perece de inaccion. Hambre, enfermedad, inmovilidad, desesperacion, ésa es la suerte
del jornalero aragonés, del valenciano de las arrocerias, del pastor de Extremadura, del campesino
de la Mancha. Actividad, salud, prosperidad, felicidad, tal es la suerte del sélido vasce protegido
por sus antiguos fueros, del asturiano industrioso y también del hortelano de Valencia, del viflador
riojano ¢ del pequefio propietario aragonés, cuando aprenden a no luchar en vano, a alimentarse a
sl y a sus hijos con el grano que han sembrado.”

Lo anterior estaba unido a las costumbres y tradiciones, a un conjunio de supersticiones y creencias
absurdas, v a un declarado rechazo a lo nuevo.® En tal estado de cosas, la sociedad espafiola, en sus
diferentes estratos, trataba de encontrar equilibrio y solucidn a sus problemas, pero no se ilusionaba
mucho en ello.

En el arte las transformaciones no se hicieron esperar. El cambio de dinastia reinante debia influir

directamente en la manera y en la forma de crear y concebir el arte. A los franceses no les agradaban

** Sarrailh, Jean. La Espafia ilustrada de a segnmda mitad del siglo X3VIii. p. 30.
** Ihid. p. XVIL

* Sarrailh, Jean, op, cit. p. 36.

* Cfr. Sarraith, op. cit. pp. 37-54.
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aquellos versos “rebuscados” e “ininteligibles™ de Gongora, Quevedo, Lope o Calderdn; preferian a sus

“clasicos™ Racine, Comeille, Moliere, La Fontaine, Parny, etc.. Era pues obvio que el “buen gusto”
francés entrase en Espafia por medio de los monarcas espafioles descendientes del Rey Sol. Lo que
conocemos como “Neoclasicismo” no es mds que la continuacién del Clasicismo francés en la
Peninsufa. Debemos apuntat que este movimiento, por ser de origen extranjero y por haber sido
impuesto a los artistas desde el poder, no arraigd fuertemente en los poetas ibéricos, y aungue
existieron numerosos escritores (como Gregorio Mayans, Ignacio Luzan, el marqués de Valdeflores y
Montiano), que escribian y defendian la nueva corriente estética, nunca consiguicron que Espaiia diera
grandes exponentes en dicho estilo, ocasionando que la poesia espaitola decayese de forma alarmante en
su calidad y rniqueza. De hecho, esta propuesta estética escindid a los poetas espafioles; habia quienes
escribian a la manera de Géngora y habia quiencs desnostaban tanto a sus seguidores como al propio
maestro cordobés. Apunta Glendinning al respecto: “Ambos partidos [los neoclasicos y los seguidores
del Barroco] se hallaban enterados, con todo, de la critica que se dirigia en otros paises de Europa
contra el abuso frecuente de la metafora y la oscuridad en la literatura espafiola, y esto contribuyd, sin
duda, a una adhesién mas generalizada hacia el ideal neoclasico durante la segunda mitad de la
centuria™ Los principios estéticos del nuevo estilo se difundieron en las diferentes academias, como'la
de la Lengua Espaiiola, la de San Fernando y la de] Buen Gusto. Sin embargo —sefiala el mismo critico—
“de no haberse enseflado en los colegios, particularmente por los jesuitas, resulta dudoso que el
Neoclasicismo hubiese Hlegado a alcanzar la difusién que tuve™,

Ahora bien, acerquémonos a una definicion de dicho estilo. Lazaro Carreter apunta:

Movimiento literario que se produce en Espafia en el siglo XVIII, por imitacién del Clasicismo
francés. Acepta que ¢l arte estd sometido a reglas; y predominan en él la razon y el buen gusto
frente al sentimiento. En la lirica se caracteriza por la superficialidad, por la correccién formal
—oon rigor métrico— y por el empleo de figuras muy timidas y simples. La emocién es siempre
contenida y dominada por la razén. Se prefieren los temas pastoriles o filosoficos. La tragedia
suele inspirarse en la historia antigua y la comedia trata de ser moderada y moralizadora con
personajes de la clase media o superior.”

*! Glendinning, Nigel. Histaria de la literatra espaitola. Siglo XVIll p. 113,
Y Loe. eil. .
** Lazaro Carreter, Fernando. Cémo se comenta un texto literario. p. 196.
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Estébanez Calderdn amplia y especifica mucho mas este concepto:

Cormiente literaria que se produce en Espaffa v en el resto de Europa en el siglo XVIII, v de |a que

no estan suficientemente precisados [os limites cronoldgicos-ni su relagidn con otros estilos como

el Rococod y el supuesto Prerromanticismo de algunos escritores de esa época. Lo especifico del -
Neoclasicismo seria una vuelta a la estética literaria del Clasicismo, similar a la que ocumera en el

Renacimiento y que presentaba, como notas peculiares, la imitacion de los escritores grecolatinos,

a los que se considera como modelo, v Ia aceptacion de las normas estilisticas de- la preceptiva

clésica: verosimilitud, imitacién de la naturaleza, respeto a las reglas de cada género (entre ellas, las

tres unidades de accion, tiempo-y lugar), el decoro interno y externo, etc.™

El Neoclasicismo, como sabemos, involucrd a todas las artes. En la pintura se utilizaron colores
pastel y las composiciones se volvieron mucho méas dulces y con contormos menos precisos. A finales
del siglo VI, Espafia dio al mundo uno de los mas grandes pintores modemnos: Frar.lcisco Goya, que
si bien no es neoclasico totalmente, proviene de €l. En el resto de Europa la nueva inspiracién clésica
‘también contagiaba los salones reales y cortesanos. Por ejemplo, de la musica, en Alemania, Bach
escribid su Gran Misa en si menor, Haendel compuso £/ Mesias; Mozart escandalizd a la sociedad
vienesa con su vida v la fasciné con sus dperas; Haydn enseiid el contrapunto a Beethoven (el joven de
Bonn mostrard posteriormente lo bien que lo ha aprendido en sus sonatas). En poesia, Goethe
maravillo con su Fausto e inquietd profundamente con Werther, Schiller escribié sus dramas histéricos,
Swift dio a conocer Los vigjes de Gulliver, El veneciano Casanova public sus Memorias y se hizo
famoso por sus aventuras galantes, y el Marqués de Sade nos reveld el lado obscuro del erotismo en
sus novelas.

En Espafa, la situacién no fue diferente; “Desde la perspectiva de la literatura en general [..] el
siglo XVIII espaiiol estuvo caracterizado por su afrancesamiento y por su academicismo refractano a la
originalidad y a la espontaneidad”™® Si bien es cierto que la literatura producida en esie tiempo tuvo
diferencias con la realizada en los Siglos de Oro: “Literariamente hablando, la Espafia del siglo XVIII
mostrd ambiente activo, aungue no con la cahidad del siglo precedente. Fueron afios en los que vivieron

Nicolas (1737-1789) y Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828), y los fabulistas Tomas de Inarte

** Estébanez Calderdn, op.cit. p.723.
* German Viveros, op,cit. p. XVIIIL
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{1750-1791) y Felix Samaniego (1745-1801), este ultimo de inspiracién afrancesada™ También

Valbuena Prat sefiala esta diferencia: “Si en el siglo del barroco Espafia habia tenido un puesto de
primer orden —para nosoiros, en sintesis, el primero de todos—, perdié relieve en la cultura del
dieciocho, reducido a un lugar modesto aungque de mérito positivo, especialmente en el aspecto de
criticismo y erudicion™ Para especificar ain mas estas caracteristicas, el mismo critico apunta.

El siglo XV1II, en Espaiia, ofrece una cultura compacta de inestimable valor cientifico en lo que se
refiere a cuestiones de histona y erudicién y a la influencia del pensamiento europeo. En algin
case, la ideologia llega-a ser onginal-y los atisbos estéticos dan relieve a la obra de algin pensador.
Es interesante la parte que en este desamollo cultural del sigle XVIII corresponde a los jesuitas
-expulsos-que, come Isla, afianzaron su-espaficlismo y sus estudios fuera-de la patria.™

En cuanto a poesia, podemos apuntar que en lineas generales ¢l Barfoco fue suplantado

39, <

paulatinamente por el Neoclasico™: “estas férmulas, vacias, de imagenes hechas, no son lo comente,

predominando en cambio el intento de eliminacién de las formas mds finas y complejas de nuestro
XVI1 sustituidas por una fria razon o un aprosamiento esencial.”™ Apunta Jiménez Rueda:

Los literatos espafioles reaccionaban contra el barroguismo iniciado en el XVIH y continuado hasta
el XVII y pretendian restaurar el buen gusto, restauracion que consistia en obedecer las reglas
que los preceptistas habian fijade en sus poéticas. Una sociedad nueva, la de los Arcades, filial de
la romana, agrupé a los cultivadores de la poesia en estos tlempos y la imitacién de Meléndez
Valdés se hizo indispensable en los poetas de esta generacion.”

Estébanez Calderén nos dice al respecto: “Los rasgos de esta lirica de tendencia neoclasica serian, pues,
la seleccion, la condensacién, la evocacion nostalgica del pasado, el anhelo de infinitud y pureza, y la
perfeccion formal.”? El critico sefiala que un poeta neoclésico representativo de Espafia seria Leandro
Feméndez de Moratin. Nosotros podemos mencionsr 2 Jovellanos y a Luzan quien, ademas de la

Poética, compuso vanos poemas. Valbuena Prat menciona a don Diego de Torres y Villarroel®, gran

*ibid p. XV,

*" Valbuena Prat, Angel, op. cit. p.51.

* Ibid. p.35

> Ibid. p. 12.

g, p. 13

*! Julic Jiménez Rueda. Historia de la cultura en México. El virreinato, p. 208

** Estébanez Calderon, op.cit. pp. 724-725.

*! Del cual Valbuena Prat dice: “Para Torres, todo estd en decadencia en su tiempo. Dedica elogios a los poetas del XV1I: a
Gongora, a Calderon, a Candamo [...] Ante la observacion de que falian en las nuevas casas los grandes cuadros sacros de
otras époeas, se-anota: “Perdiose la devocion y con ella el gusio a la pintura” { .. Habla del peligro de la holpanza y
refinamiento femenil, al no hacerse uso de las armas, dejando ver el sentido especial antiherdico de nuesiro XVIII.
Valbuena Prat, op. cit. p. 24.
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admirador de Quevedo, Goéngora, Calderén, Candamo, entre otros, a Eugenio Gerardo Lobo, a

Torrepalma y a Porcel, a Mayans, a Meléndez Valdés, entre otros. También debemos destacar a José
Cadalso con sus Noches higubres y las Cartas Marruecas. En literatura dramatica, las graciosas
comedias del ya nombrado Leandro Fernandez de Moratin: Ef si de {a nifias y La comedia nueva o el
café. Si bien podemos decir que los géneros cientificos, como la Historia, tuvieron mayor desarrollo, no
podemos dejar de resaltar dos caracteristicas fundamentales en la poesia de Espafla. La primera es su
caracter didactico y moralizador, las fabulas de Iriarte y Samaniego tuvieron como inspiracion las de La
Fontaine; y el segundo rasgo es el critico y satirico, retomado de los textos de Francisco de Quevedo y
de varios poetas que en este siglo tuvieron el valor de burlarse de las instituciones sociales y
eclesiasticas y que, si bien no nos han dejado poemas relevantes, nos legaron su ingenio y produccién.

Estébanez Calderon reconoce que hay una poesia ilustrada,, o neoclasica, y que se divide en
varios tipos: 1) encomidstica y cormemorativa iniciada por Ignacio Luzan, 2) cientifica, cultivada por
J. Quintana y J. M. Blanco White, 3) eivico-socia! compuesta por Quintana y Marchena, y 4)
diddctica y filosdfica hecha por Jovellanos, entre otros.® Espaila desarrolld en este tiempo una cualidad
que dormia el suefio de los justos: su capacidad critica y reflexiva. La poesia, en este sentido, sirvid
solo de medio para que el pensamiento espafiol encontrara su propia expresion.

Ahora bien, el Neoclasicismo no dio escritores relevantes en Espafia, pero esto no se debid a su
falta de capacidad sino a que se les impuso una escuela extranjera que nada tenia que ver con el gusto
espaflol. Las composiciones poéticas peninsulares no correspondian a lo que los italianos y franceses
entendian por “buen gusto”, pero los poetas hispanos al querer hacer suyo este movimiento no
consiguieron imitar adecuadamente los modelos clasicos, ni siquiera pudieron imitar a [os franceses. En
surna, el Neoclasicismo en Espafia no consiguié arraigarse en los poetas, ocasionando un deterioro de la
poesia espafiola en este tiempo.

Al finalizar el siglo, el mundo europeo sera testigo de hechos que cambiarian el destino de la

humanidad. El 14 de julio de 1789, presenciamos la toma de la Bastilla y en 1793 las decapitaciones de

** Esiébanez Calderdn, op.cit. p. 552.
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‘Luis XVI y de Maria Antonieta. La guillotina se convertira en el nuevo instrumento para impartit

justicia; Robespierre asolard con “El Terror” a {a poblacion francesa, ¢l mismo morird en este
instrumento un afio después. La monarquia cederd su lugar a la republica, pero para que ésta se
consolide tendran que pasar todavia algunos afios.

A modo de conclusion podemos retomar lo que dice Viveros: “El siglo XVIII espaiiol —ya se
dijo— se caracterizé por cambios habidos en los diferentes 6rdenes sociales {politica, economis,

educacion), y también en la literatura, con motive de su orientacion neoclasicista.”™

A nesgo de caeren
generalidades, podemos decir que, en cuanto a la literatura, Espaiia primero continué con el Barroco y
después cambid al Neoclasicismo debido a la fuerte influencia que recibié de su pais vecino: Francia. La
Poética de Boilean se tradujo repetidamente al castellano y fue la base para la de Luzan. La literatura
espafiola de este tiempo no es de grandes vuelos poéticos -debide a su afan por la imitacién de modelo
extranjeros- pero- si de calidad vy refinamiento en cuanto a formas y métrica, también en cuanto- al
ingenio y al tratamiento de los temas.

B) La Nueva Espafia en el siglo XVIII

La Nueva Espafia a principios del sigle XVHI presentaba, en términos generales, [a misma situacién
que la Peninsula. Una diferencia importante era que la sociedad colonial descansaba sobre la base de una
poblacion indigena bastante numerosa. El cambio de dinastia no modificé sustancialmente la vida de los
novohispanos. El reemplazo abrupto del virrey José Sarmiento de Valladares, conde de Moctezuma y
Tula, por el obispo Juan de Orntega y Montaifiés no fue visto como una injerencia directa del gobierno
de la casa entrante. Incluso los Borbones, al inicio, trataron de mantener y reforzar las instituciones, y
la orgamzacion de los Habsburgo. Sin embargo, tal situacion no fue permanente y se modificd
abruptamente a partir de 1760 con las llamadas “reformas borbénicas”, las cuales fueron benéficas en
algunos rubros, pero bastante perjudiciales en olros. A partir de tal fecha las modificaciones que se
dieron fueron paulatinas, y |la nueva sociedad que vivio tales cambios —apuntan {os estudiosos de esta

época- “tiene caracter propio, distinto del que tuvo !a sociedad colonial del sigle anterior™.®

** German Viveros, op,cit. p. XX1
** Mana del Carmen Velazquez en Historia de México. Tomo 7. p. 1430,
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Algunos virreyes que gobernaron-la Nueva Espafia en el XVIHI fueron: el marqués de Valero,

Agustin de Ahumada y Villalon Casafuerte, marqués de las Amarillas; Pedro Cebridn y Agustin, conde
de Fuenclara; Carlos Francisco de Croix, don Antonio Maria Bucareli y Ursia, don Martin de
Mayorga, don Matfas de Gélvez y Bernardo, su hijo; don Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla,
segundo conde de Revillagigedo, entre otros. En total dirigieron la Nueva Espaiia en este periodo
dieciséis virreyes y cuatro Audiencias. Todos ellos se basaron en las ordenanzas y disposiciones del
monarca borbdnico. En general se distinguieron por ser buenos administradores, aunque hubo algunos
que sélo vinieron a enriquecerse. Recordemos, ademas, que a excepcién de los obispos Vizarrén y
Eguiarreta, Lizana y Nifiez de Haro, todos los demas mandatarios fueron militares de profesién y que
algunos estaban dispuestos a cumplir las érdenes del rey aunque corriera la sangre. La principal
dificultad ala que tuvieron que enfrentarse fue poner en practica todas las leyes y reglamenmtos que se
elaboraban en la Peninsula para los novohispanos, estas disposiciones desde el punto de vista tedrico
estaban muy bien estructuradas y conformadas, pero resultaban muy dificiles de llevar a cabo, por lo
que se tuvieron que adecuar a la realidad del virreinato. El siglo X VI fue rico en mandatos a los que se
hicieron “‘poco o ningtin case™.*

Por otra parte, alos virreyes les costd mucho trabajo hacer que las nuevas ideas ilustradas fueran
aceptadas por la sociedad criolla. Sin embargo, entraron poco a poco en la Nueva Espaiia, pero con no
pocas dificultades. Al iniciar el siglo X VIII dirigian el gobierno el virrey, doce oidores y un corregidor.
El poder eclesiastico era conducido por el arzobispo de México y su chantre. Compenian el cabildo
metropolitano de 22 a 28 dignidades. El Tribunal de la Inquisicion calificaba con tres funcionarios y
seis obispos cuidaban de los fieles. Al principio, la organizacion social, en términos generales, no
cambid y todo continud como si la Casa de los Austria atin continuara en el poder.®

Expliquemos ahora algunas diferencias entre el gobierno de los Habsburgo y el de los Borbones.
Los principios rectores de la politica de la primera casa reinante en los siglos XVI y XVII se pueden

resumir en dos postulados:

*"Ibid p 1451.
* Cfr. Maria del Carmen Velazquez, op.cit. p. 1431,
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1) La seciedad y el -orden pelitico que la envuelve estan regidos por preceptos o leyes naturales
externas o independientes de la voluntad humana Por virtud de estas leyes, la sociedad ha sido
naturalmente orgenizada en un sistema jerirquico en el cual- cada persena o grupo- cumple
propositos que, rebasando a personas y grupos, tratan de satisfacer los fines del orden natural.
Esta sociedad jerarquizada -contiene en su seno, -por -naturaleza, -grandes -desigualdades e
imperfecciones que sdlo pueden corregirse si ponen en peligro la justicia divina. La selucion de
estos conflictos no estd regida per leyes humanas generales, sino- por decisiones casuisticas
aplicables a cada caso particular.
2Y Las desigualdades inherentes a-esta sociedad jerarquizada suponen- que-cada persona acepta-la
situacion que le corresponde e¢n ella y el cumplimiento de las obligaciones correlativas a esa
situacion. El gobemante y juez supremo de la sociedad es el monarca, quien s depositario (no
delegado) de la soberania que reside en la colectividad, y por tanto la iiltima y paternal fuente de
. decisién de todos los  conflictos- de funcion y jurisdiccion que constantemente -afloran en la
sociedad.®

La ley natural, entonces, era la base sobre la cual se asentaban todo ¢l orden y organizacion politica y
social de la Nueva Espafia. La desigualdad que existia entre los individuos era por lo tanto justa y
necesaria. No habia en esta sociedad principios legales institucionalmente reconocidos lo que provocd
compilaciones legales abigarradas, la formacién de un aparato administrativo extenso y confuso, y
conflictos permanentes de competencia entre las distintas jerarquias, instituciones e individuos.”
Apunta Florescano:

Finalmente, la entrega al monarca de todo el poder y de las decisiones Ultimas sobre cualquier
asunto, sin instituciones ni organismos dotados de poder.auténomo que lo equilibraran, amparé el
desarrolio del absolutismo, del centralismo y del paternalismo que tanto afectaron al cuerpo social
novohispano [...] El principio centralizador fue trasladado por los Habsburgos a Nueva Espafia
mediante la ficcion de que ésta, como los demas virreinatos americanos era un reino igual a los de
Espafia, y su virrey un par o semejante del rey de Espafia. Pero dado el cardcter patrimonial del
Estado espailol, el virreinato fue considerado como patrimonio particular de los reyes de Castilla,
y su virrey, un delegade- a quien se le encomendaba la tarea de gobernar en representacion de
aquél.”

Con la concepcién del gobiemno la incorporacion de los indios al orden virreinal fue posible, pero
también ocasiond grandes vicios como la compra de cargos publicos e impidié que el crecimiento
econémico pudiese realizarse eficazmente.

Las reformas borbdnicas tuvieron como principal fin eliminar una forma de gobiemo y colocar
** Enrique Florescano e Isabel Gil Sanchez. “La época de las reformas borbonicas y el crecimiento econémico 1750-1810”.
enHistoria General de Mexico I, p. 489.
" Cfr. Florescano, op.cit. p. 489.
" Ibid, pp. 489-490.
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otra: el absolutismo 1lustrade. El rey elegia como virreyes a aquéllos que cumplirian sin-demora sus

ordenes, incluso sustituiria con el paso de los afios la figura del virrey por la del “gran intendente”.
Buscaria por todos los medios reducir el poder de otras instituciones, como la Iglesia, y pretendia un
crecimiento econémico considerable. La palabra que resume la nueva forma de gobiemo es sujecion”
Apunta Florescano: “Recuperar los hilos que con independencia de la metrépoli movian desde hacia
mas de un siglo los mecanismos econémicos, politicos y administrativos de la colonia, colocarlos bajo
la direccion y vigilancia de hombres adeptos a la metrdpoli, y hacerlos servir a ésta por sobre cualquier
otra consideracion, tal fue el triple propdsito de estas reformas.”” Con tales medidas impuestas por los
borbones la dependencia de la Nueva Espafla a la Metropoh se acrecenté alin mas, varios usos y
costumbres de la sociedad se vieron afectados seriamente y tales modificaciones provocaron
posteriormente muchas sublevaciones y actos violentos.

Poe otro lado, la sociedad novohispana en el siglo XVIII se componia de espaiioles peninsulares,
criollos, mestizos, indios puros, negros, mulatos, zambos (hijos de indio y negro) y diferentes castas™.
También habia asiaticos (filipinos, chinos) y europeos (portugueses, franceses € italianos), los cuales
eran severamente vigilados. En niimeros, apunta Gonzalez y Gonzalez, habia aproximadamente 20,000
espafioles, 10,000 criollos y 5,000 000 de indigenas, mestizos y mulatos. De todos los cuales unos
100,000 habitaban en la Ciudad de México.” Los privilegiados, claro esta, eran los espaiioles que
venian de la Peninsula. Apunta Davis: “Los espafioles despreciaban a los criollos y los criollos odiaban
a los espafioles; ésta era la actitud caracteristica de una clase respecto de otra clase, porque los criollos
a su vez despreciaban hondamente a sus inferiores en la escala social a cuyo desprecio estos tltimos
respondian con un odio igualmente profundo.”™ El sobomo en la sociedad virreinal era el medio por el
cual los aristocratas podian obtener altos puestos y dignidades. Afirma Maria del Carmen Velazquez:
“La vida en el virreinato al iniciarse el siglo XVIIT era aspera, vulgar, incémoda y llena de penalidades,

no solo para el indio conguistado, sino también para el espaiiol. La habian conformado asi el abandono,
** Sujecion.- Unibn con que una cosa esta sujeta a otra de modo que no pueda separarse, dividirse o inclinarse.

" Florescano, op. cit., p. 492.

" Cfr. Alexander Davis. £ Siglo de Oro de la Nueva Espafia. p. 152.

" Gonzalez v Gonzalez, Luis. “El pertodo formativo”. En Historia minima de México. p. 76-78.

* Davis, op.cit. p.153.
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la supersticion, el favoritismo y el desorden de Tos monarcas de la casa de Austria.””” A lo largo de la

centuria la Casa de Borb6n intenté cambiar la situacién de atraso del vimreinato, pero no tuvo mucho
¢éxito, a excepcion del gobiemo del segundo conde de Revillagigedo. La dinastia reinante procurd, por
medio de la educacién, limar y aminorar en lo posible los conflictos entre espafioles, criollos, indios y
castas. Una de las estrategias que siguié para conseguir sus objetivos fue limitar el poder tan grande que
‘tenia la Iglesia, en particular la orden de los jesuitas. ‘Sin embargo, los eclesidsticos se resistieron a
perder privilegios y su poder ¢ influencia en la poblacion no se vieron afectados. En 1767, cuando se
decretd la expulsion de la Compaflia de Jests de todos los reinos de Espaila, los novohispanos tomaron
dicha disposicién como una afrenta del rey hecha a sus siibditos. Apunta Florescano:

El golpe a la Compatitia fue visto como un rompimiento del pacto moral mas fuerte que unia a los
novohispanos con el soberano, por lo que la dividida poblacion se unid en conira del rey. Por
primera vez se escuchd gritar a multitudes enardecidas jMuera el rey!, y por primera vez un
ejército formal tuvo que intervenir para aplacar los violentos motines que se sucitaron en protesia
por la expulsion.™

La respuesta que el pueblo recibié del virrey marqués de Croix en ese momento fue: “De una vez para
lo venidero deben saber los sabditos del gran monarca que ocupa el trono de Espafia que nacieron para
callar y obedecer, y no para discwrir ni opinar en los altos asuntos del gobiemo.” Tal contestacion
resultaba confrontante y preparaba ya las muestras del descontento general de la poblacién.

Un grupe importante que constituia la sociedad eran los criollos, los cuales en esta época no
recibieron los beneficios del cambio de casa real: “Muchos criollos se vieron desplazados de sus cargos
piblicos por funcionarios espafioles recién llegados. En 1769, ocho de los doce miembros de la
Audiencia de México eran americanos. Diez afios después, de sus dieciséis mierbros, soélo cuatro eran
criollos.”” Solamente el cinco por ciento del millén de criollos novehispanos obtuvo el rango social de
la clase espafiola.

Con las reformas borbonicas impuestas por el-jurista malaguefio José de Galvez, los criollos

quedaron en una situacion bastante desventajosa; dice Florescano: “Desde el principio manifestd su

" Maria del Carmen Velazquez, op. cit. p. 1431,
”* Enrique Florescano v Rafael Roias. £/ ocase de la Nreva Fspafia, p. 35.
" Ibid. p. 21.
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desacuerdo con el predominio de los criollos en la Audiencia de México, los cabildos y las drdenes

religiosas. Para contrarrestar esta situacion, el visitador sugirié que los peninsulares fueran designados
para los principales cargos administrativos y eclesiasticos en las Indias y, como aparente
compensacion, que los criollos notables fueran ascendidos a posiciones importantes en la Peninsula.”™
Como es obvio suponer, los criollos novohispanos nunca recibieron la oportunidad de ocupar los
“altos puestos™ en el gobierno espafiol. Lo que el visitador pretendia era “una virtual suspension del
mandato del virrey” e incrementar las alcabalas, retasar los tributos y establecer monopolios. Estas
medidas, junto con la expulsion de la Compafiia de Jesis de la Nueva Espaila, originaron motines,
descontentos en el Bajio en los cuales el visitador mismo “mand6 colgar a 85 personas, azotar a 73,
desterrar a 117 y encarcelar a 674"

Los cambios de costumbres que se dieron en el siglo XVIII se pueden observar con mas claridad
en la alta sociedad que en la baja. Una de estas transformaciones se aprecia en el vestido. La capa
espafiola fue sustituida por la casaca francesa; poco a poco el uso de las pelucas se hizo frecuente. Los
sombreros de tres picos, que habian llamado la atencion de los novohispanos al inicio, después eran
vistos con toda naturalidad en los paseos dominicales. Es necesario decir que al mismo tiempo que la
ropa francesa entraba en el gusto de la época, la del estilo espafiol se continué usando y la ropa de los
novohispanos, como mantones, rebozos y tapalos, siguié vigente. Las clases bajas se vestian de
algodén o de alguna otra tela del pais. A pesar de que los indios andaban casi desnudos, no se les
permitié nunca usar trajes esparoles™ .

Sélo a los ministros de la Audiencia se les daba el titulo de Sefioria y a los oficiales militares
nobles y a sus hijos el de Don. El virrey podia estar acompafiado por sus empleados en los actos
publicos. Nos dice Velazquez que la Audiencia como cuerpo podia cumplimentar® al virrey, pero no a

la virreina.** Con esta observacion de la historiadora podemos damos cuenta de que las relaciones entre

® Florescano, op. cit., p. 33.

* H.I. Prietsley apud Florescano, op. cit., p. 33

¥ Cfr. Velazquez, op.cit., pp 1437 v ss.

* Cumplimentar - Dar parabién o hacer visita de cumplimiento a alguien con motivo de algin acaecimiento prospero o
adverso.

*! Maria del Carmen Velazquez, op. cit p. 1438.
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las autgridades virreinales con el pueblo no habian sufrido modificaciones sustanciales en relacién con

el penodo de los Austrias.

La moda francesa no entré solamente en el vestido, sino también en los muebles, las casas, las
Joyas, las diversiones publicas y las costumbres. Los palacios virreinales competian cada uno entre si
por destacar como el mas elegante y lujoso. Se consideraba de muy buen gusio introducir en la
conversacién algunas frases o expresiones francesas o italianas. Davis describe asi a la sociedad
aristocratica de la Nueva Espaiia: “Los hombres, con sus tradiciones espafiolas, eran afables, tratables
y corteses, haspitalarios y generosos; eran afectuosos con sus amistades y no menos vehementes en
sus enemistades; eran mentalmente Agiles y muy sensibles. Se le daba gran importancia a las
formalidades y ceremonias sociales, y en la familia el padre gobernaba con simplicidad patriarcal™ ™ La
vida de los nobles caballeros consistia en cumplir con todas sus diligencias por la mafiana, charlaban
con sus amigos y se enteraban de las noticias mas relevantes del momento. A mediodia volvian a su
casa, hacian una abundante comida y dormian la siesta. En la tarde visitaban a sus conocidos o
paseaban por la Alameda,. Después, tomaban el chocolate, y por la noche iban a las tertulias, Jas cuales
duraban de seis y media a nueve y media de l1a noche, donde se enteraban de los acontecimientos del
dia: si habia llegado alguna canta de Espaiia o si algiin personaje importante habia fallecido. El buen
aristocrata de esta época tenia que ser “un hombre temeroso de Dios y de su conciencia, de buena vida
y costumbres, quieto, pacifico y honesto, quitado de ruidos y pendencias y que no hubiera dado qué
decir en la ciudad, por ser muy ajustado en sus procederes™.*

Las mujeres anstocratas debian ser modelo de virtudes y recato. En las mafianas se arreglaban y
vestian conforme a la moda de la época; iban de compras y a ver a su modista, sobre todo, cuando
acababan de llegar las mercancias de Veracruz y Acapulco. En la iglesia podian, al mismo tiempo,
escuchar misa y frecuentar a sus amistades. Velazquez apunta que las doncellas eran muy vigiladas por
sus madres y que los balcanes eran los lugares donde las jovenes se podian enterar de todo lo que

sucedia a su alrededor: quién vendia, quién compraba y qué; a qué horas regresaba el vecino a su casa,

* Davis, op.cit. p. 164.
* Velazquez op.cit. p. 1440,
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qué pleitos se daban en las calles, etc. El padre escogia al joven (o viejo) noble con-quien se-casaria su

hija. Ya de esposa, su labor era totalmente doméstica y cuando nacian sus hijos, que generalmente eran
varios, tenia que atenderlos y cuidarlos. Las mujeres de la aristocracia raras veces eran vistas en
piiblico: “Chismeaban con otras mujeres, habitualmente parientes, dentro de sus casonas, y hacian
delicados trabajos de costura. Iban a la Iglesia en todas las ocasiones posibles y le echaban el ojo a un
novio, de quien se esperaba que apareciera tan pronto como fuera posible; porque a menos que una
mujer joven se hubiera casado antes de llegar a los veinticinco afios, su vida era un fracaso”.” Las
aristocratas acompafiaban a sus maridos en sus paseos a la Alameda. Estos recorridos que se
efectuaban sobre todo los domingos, servian para que las damas pudieran lucir sus ricas joyas,
peinados y vestidos.

Una caracteristica importante de la familia noble novohispana era que los padres escogian el
porvenir de sus hijos desde muy pequefios, es decir, elegian quién heredaria el mayorazgo, quién irfa a
la Universidad y quién eniraria en la vida religiosa. El virreinato, en este sentido, era muy tradicionalista
y cumplia ngurosamente con las costumbres de antafio.

Hablemos, ahora, de lo que ocurria en el ambito cultural y cientifico en la Nueva Espafia. En el
campo educativo, la Metropoli se habia mantenido al margen de los avances cientificos y tecnologicos
que habian alcanzado paises como Inglaterra, Francia, los reinos alemanes e italianos; y o mismo
ocurria con las nuevas ideas. La Nueva Espafia, bajo el dominio peninsular, no podia correr con una
suerte diferente, y por ello su estancamiento y atraso fueron paralelos al de la Peninsula. Tampoco las
nuevas ideas ilustradas encontraron una tierra fértil en la cual pudieran dar buenos frutos; sino, mas
bien, un campo adverso y poco propicio:

La difusion de la ciencia moderna se enfrento en fa Nueva Espaiia al escolasticismo, predominante
en el medio académico. Entre aquellos que mas lucharon por el cambio, resalta la labor del filésofo
michoacano Benito Diaz de Gamarra. Su obra, Elementa recentioris philosophiae (1774), que
logré imponerse como libro de texto en la Real y Pontificia Universidad de México, promovia una
abierta aplicacion de los métodos modernos en la ciencia. Para Diaz de Gamarra, Ia naturaleza no
debia estudiarse a través de especulaciones abstractas, con la teologia medieval, sino mediante la

® Dawvis, op.cit. p. 167,
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observacion y la experiencia.®

El conocimiento cultural y cientifico s6lo era para la clase privilegiada: espafioles y criollos adinerados
(las clases bajas en si estaban muy atrasadas y abandonadas por las autoridades). Este fenémeno no era
exclusivo de la Nueva Espafia sino de todo el continente; Jean Franco apunta al hablar de la cultura
hispanoamericana.

Los espafioles produjeron en América una sociedad polarizada entre los extremos de lujo y de
pobreza; entre la ciudad —espejo de una cultura occidental algo anacrénica, todavia dominada por
la Iglesia— y el campo, con sus gauchos en el cono sur, los indigenas andinos y mexicanos, los
negros trabajadores en las minas y plantaciones, los campesinos y peones. Es entre los ultimos
donde se encuentra una cultura original: los cultos de santeria, la lirica quechua, la misica y el baile
del Caribe, los payadores de la Pampa, los cantantes de décimas y romances. Esta cultura ignorada
y despreciada por la mayoria de los intelectuales posindependentistas, fue capaz de configurar
una cultura de resistencia, mientras la intelectualidad, obsesionada por el anacronismo de su
pensamiento, se liberaba de Espafia para dejarse dominar por el “libre importado™ en otras
palabras, por un nuevo discurso de poder.”

Llegaban a la Nueva Espaiia, no con pocas dificultades, algunas obras de Rousseau, Voltaire,
Montesquieu, Condillac, Gassendi, Locke, Adam Smith, Leibniz, Newton, Lavoisier, entre otros. Los
criolJos fueron los que introdujeron en los nuevos territorios las ideas que provocarian con el paso del
tiempo las revueltas y finalmente la independencia de los reinos americanos.

Lo criollos privilegiados en este siglo pudieron desarrollar una gran cultura, sobre todo en las
artes. En el XVIII encontramos a pintores como Juan Correa, Cristobal de Villalpando, José Ibarra,
Miguel Cabrera, Juan Rodriguez Juarez o Morlete Ruiz; a eminentes arquitectos y escultores como
Pedro Arrieta, Jeronimo de Balbas y Manuel Tolsa, v a musicos como Manuel de Sumaya Habia
numerosos colegios en la Ciudad de México, Guadalajara, Morelia, Querétaro, Puebla, Chiapas,
Zacatecas, Celaya, Jalapa, etc. Se fundé el Colegio de Nobles Artes de San Carlos, (1782), el Jardin
Boténico (1788), y el Real Seminario de Mineria (1792). La Real y Pontificia Universidad de México
abnid cursos de lenguas orientales. En lo que se refiere a literatura e historia, escribe Viveros: “El

cientificismo de élite del siglo XVIII novohispano, anunciado en parte desde la centuria anterior con la

f"' Enrigue Florescano v Rafael Rojas. £/ ovaso de la Nueva Espania, p. 49 )
** Jean Franco. “La cultura hispancamericana en la época colonial” en Historia de la literatura hispanoamericana Fpoca
colonial. Tomo |. Madrid. Catedra. 1982. p. 53.
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actividad de Sigiienza y Géngora (1645-1700), se dio combinado con un humanismo liberal jesuitico,

apoyado en el estudio de la cultura clasica grecolatina y en la exaltacion de una idea de nacidn o patria
que ya no era la espafiola”.* En este aspecto resaltan por su aportacion los jesuitas, quienes rescataron
una buena parte de la cultura indigena prehispanica. Clavijero compuso su Historia antigua de México
en la cual ofrece un punto de vista diferente sobre los “ sacrificios barbaros de los naturales” ya que
“casi no ha habido nacion alguna en el mundo que en algln tiempo no haya usado semejantes
sacrificios™ Como hemos sefialado, hicieron excelentes traducciones de los clasicos griegos y latinos, y
escribieron ellos mismos obras en latin. De hecho, gran parte de la produccion poética de la época fue
compuesta en dicha lengua. Otro de los humanistas de este tiempo fue Francisco Javier Alegre, el cual
escribio su Historia de la Compariia de Jesis en Nueva Espafia; tradujo a Horacio, a Virgilio y
Homero. Por su parte el jesuita Diego José Abad hizo su De Deo Deoque Homine Heroica, tradujo a
Virgilio, cantd al protomartir mexieano, San Felipe de Jesas, y compuso varias obras mas. Rafael
Landivar escnbié su famosisima Rusticatio Mexicana. El padre Agustin de Castro describi6é en metro
latino las ruinas de Mitla, tradujo a Fedro, Séneca, Anacreonte, Safo, Horacio, Juvenal, Milton y
Boileau; y en verso castellano hablé sobre la ciudad de Antequera de Oaxaca; el Pbro. Cayetano de
Cabrera y Quintero fue nuestro primer traductor de Horacio, también tradujo a Juvenai; el filipense
Juhidn Gutierrez Davila dejo manuscrita una Historia mitolégica en la que parafrasea a Ovidio. Al final
del siglo, otro eclesiastico franciscano de corte neoclasico, fray Manuel Martinez de Navarrete, escribié
odas, décimas, quintillas, cuartetas, sonetos, elegias, epigramas, etc. no publicadas sino hasta 1806.
Asimismo, aparecieron la Gazeta de Ignacio de Castorenena y Ursua, editor de la Fama y Obras
Péstumas de Sor Juana, el Diario Literario de México, las Gazetas de Literatura de J. Antonio Alzate
y el Mercurio Volante de Ignacio Bartolache. En si, la Nueva Espafia produjo en este siglo destacados
humanistas, historiadores, filésofos y tedlogos, casi todos de la Compaiiia. Cuando los miembros de la

Compaiiia fueron desterrados en 1767 de todos los reinos de Espaiia, la poblacién novohispana se

“ Viveros, op.cit, p. XXV
' Reyes Alfonso. Letras de la Nueva Espaiia. p. 120.
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quedo sin tutores espirituales.” La expulsion de los jesuitas no fue sélo un duro gelpe contra la

sociedad sino también contra la cultura humanista del virreinato, ocasionando un descontento general en
la poblacion. Precisamente, uno de los més reconocidos escritores de la época, José Joaquin Granados
y Gélvez, en sus famosas Tardes americanas nos pinta con sus palabras el caos que provocaron las
sublevaciones al ser expulsada la Compafiia:

En Patzquaro, San Luis, Guanaxuato, y demis partes, suspendiendo la execucion de la Real
Pragmatica Sancién de nuestro Soberano, sobre la expatriacion de los Jesuitas, promulgada en este
tiempe {...] De donde resultaba, que con este -inexcusable desamparo de intereses y familias,
saqueaban los almacenes, desirozaban las tiendas, violaban las casadas, estrupaban las virgenes, y
hasta las Imégenes Seberanas de la Magestad, grabadas en los lienzos, llegaron & borrar, con- el
desacato mas inaudito, inmundo, y horroroso. Estas violencias y desafueros, fueron el
despertador [...] de Ja emplazada crueldad, traicidn, y tyrania; porque avisado el Exmo. Sefior
Virrey Marqués de Croix de tan repetidos atentados, y declarado por algunos de los Comuneros
los tiranes fines 4 que miraban, mand6 a el Illmo: Sefior 1. Joseph de Gélvez [...] para-que
juzpara negocio de tanto peso y gravedad [...] lo que sabemos de cierto es, que todas las
-cabezillas, unas fueron-condenadas a pena ordinaria, otras & acabar-la vida en los tormentos, y les
de menos conseqiiencia, a destierro. Con casi noventa cuerpos de impios y traidores se Henaron
las hercas de miedes, las escarpias de sustos, y los caminos, calles, y plazas de les Pueblos de
horrores y espantos, dexando tan destrozados espectaculos avisos a los presentes, y
escarmientos 4 la posteridad.”

Por otro lado, la vida de los indigenas y castas resultaba muy dificil. Davis menciona que aunque
la situacion de los naturales de Nueva Espafia fue desventajosa, existieron algunos que acumularon
grandes fortunas.™® Las haciendas eran los lugares en que indios y negros eran explotados y
sobreexplotados. Los hacendados venian de la ciudad y querian llevar con ellos las comodidades de que
gozaban en ella sin importar los sacrificios de sus criados. Los indios, a lo largo del virreinato espaitol,
se amotinaron en varias ocasiones, pero siempre fueron rechazados por los alabarderos de la guardia del
virrey. Sin embargo, desde comienzos del XVIII, los naturales siempre fueron uma preocupacion
constante para Jas autoridades; se les reconocia su dedicacién al trabajo y su importancia en la
economia interna. No obstante, también se les criticaba por ser dados a la embnaguez y a la pereza. Los

intentos para protegerlos siempre resultaron insuficientes: no tenian derechos, ni componendas, ni

*’ Cfr. Alfonso Reyes, op. cit. p. 121
) Granados v Galvez. Tardes americanas., pp. 445-447
“ Cfr. Davis, op.cit. p, 159.
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beneficios, y si se quejaban, el juez se colocaba generalmente del lade de los amos. Las condiciones en

que laboraban eran deplorables. Ademas el pueblo indigena siempre fue el mas vulnerable a epidemias y
hambrunas. Davis describe la situacion en unas cuantas lineas.

fueron fos dos azotes que a menudo se creyd eran enviados por la providencia y que afectabana la
poblacion periddicamente y con gran mortandad y sufrimiento. Eran las pestes y el hambre. Entre
las enfermedades que asolaban de tiempo en tiempo a la poblacién, especialmente a los indios,
estaban las viruelas y el marlazdhuarl. De este Oltimo poco se sabe, excepto que tenia cierto
parecido con la fiebre amarilla debido a su sintomatologia de vomitos. Los afios de 173637 y
1761-62 fueron recordados mucho tiempo por sus aflicciones. Las viruelas azotaron a la
poblacién en 1763 y en 1779, y Humboldt informa que solamente en la Ciudad de México més de
nueve. mil gentes (sic) fueron victimas. de ellas. “Las carretas de los muertos. iban por. las.calles.
cada noche a levantar a los que morian y una gran parte de la juventud mexicana desaparecid en
este afio infeliz.”

En el hambre de 1785 las personas caian “como moscas™” La helada del 28 de agosto acabo con el
maiz y dej6 monir a trescientos mil seres humanos.

A los indios se les instruia en la doctrina cristiana y a algunos se les admitié en los conventos de
las diversas 6rdenes religiosas™ . También se les impartia instruccion elemental. Se les mantuvo siempre
aislados del grueso de la poblacion. Existian pequefias comunidades que tenian como gobernantes a un
indigena, el cual era-conocido como cacigue.™ Este, quepor lo general era anciano; mantenia en ¢l atraso-
y €n la supersticién a su pueblo y no permitia innovacién alguna Era uno de los pocos que hablaba
espafiol y su palabra era la ley. A los cacigues se debe en gram parte que la incorporacion de estas
comunidades a la sociedad modema, aunada a las omisiones e impericia de los vimeyes, no s¢
consiguiera, prevaleciendo tal situacién hasta nuestros dias. Al respecto apunta Humbeldt:

Era de esperar que bajo el gobierno de tres virreyes ilustrados y animados del mayor celo por el
bien publico, a saber, el marqués de Croix, el conde de Revillagigedo vy el sefior de Azanza, se
hubiesen hecho algunas acertedas mudanzas en el estado politico de los indios; pero -estas
esperanzas no s¢ han realizado. En estos dltimos tiempos se ha disminuido mucho el poder de los
virreyes: a todos sus preeedimientos pone trabazén no solo 1a junta de Real Hacienda y Ia
Audiencia, sino, aun méas todavia, la mania de la metrépoli de querer gobernar minuciosamente a
dos mil leguas de distancia, y sin conocer el estado fisico y moral de aquellas provincias.”

* Ibid p.163.

* Loc cit.

" Cfr. Davis, op. cit. p. 158,

** Davis, op.cit. p.157.

” ‘Alexander von Humboldt. Ensaye Politico sobre el reino de fa Nueva Espafia, pp. 73-74.
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Es muy importante destacar el papel que cumpli6 la cultura africana en la Nueva Espaiia. Los

negros llegaron a América como esclavos y convivieron con los indigenas. Al negro se le consideraba
como sirviente natural y su compra y venta eran totalmente legitimas. De esta convivencia los indios
aprendieron muchas brujerias y conjuros. Diferentes objetos fueron usados para hacer hechicerias y
encantos. Las autoridades novohispanas trataron por todos los medios de detener estas creencias y,
aunque tuvieron cierto €éxito, no lo consiguieron del todo. Espaiia, al notener colonias en Affica, tenia
que comprar esclavos a las otras naciones (Inglaterra y Francia). Los negros, a pesar de ser el grupo
mas reducido y desfavorecido, ejercieron una gran influencia en la vida cotidiana. Sabemos de algunos
africanos que alcanzaron a ser capataces en haciendas y algunas doncellas hermosas de este grupo
fueron tomadas por amantes de los sefiores. Al finalizar el siglo XVIII no habia mas de diez mil negros.
"Los espafioles ‘tenian como obligacion protegerlos, y en 1784 se prohibi6 herrarlos. Sus amos les
ensefiaban la doctrina cristiana y les daban vestido y comida. No se les permitia trabajar si tenian més
de setenta aflos. Las autoridades, tanto de Espafia como de América, decretaron varias leyes para
protegerlos. Sin embargo, se les obligaba a pagar tributo y no tenian ninguna posibilidad de ascenso en
la escala social novohispana; esto —segin Davis— los molestaba, sobre todo a los que por su color y
educacion eran casi blancos. Tenian el estigma de ser fietos y se decia que sentian un odio muy
acentuado hacia los blancos, por ello se les restringia mas'® Muchos conseguian, después de un
determinado tiempo, su libertad y podian entonces llevar una vida mas o menos digna.

En las zonas rurales, los parrocos vivian a sus anchas. Se preocupaban sobre todo de obtener
algiin tipo de poder sobre la poblacién y lo disputaban con los alguaciles y alcaldes. Los sacerdotes,
como no habia nadie que los vigilara, caian en diversos excesos productos del ocio y de su falta de
vocacion religiosa: “Los curas cometieron toda clase de abusos en los pueblos: se dedicaban al
comercio, quitaban sus tierras a los indios, tenian mujer € hijos y abusaban de todas las prerrogativas
que les daba su calidad de miembros de la [glesia”."

La sociedad novohispana era muy festiva. No faltaron pretextos para armar celebraciones: arribos

%% Ibid. p. 161.
'°! Velazquez, op. cit,. p. 1454,
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de virreyes o arzobispos, festejos de las iglesias y capillas a sus patronos, canonizaciones de santos, la

llegada de la Nao de China, algin preso que ajusticiarian en un Auto de Fe, el natalicio del hijo del rey o
del virrey, el deceso de un personaje importante, certdmenes poéticos de la Universidad, etc. Los bailes
en ¢l palacio fueron poco frecuentes; sin embargo, en las clases bajas esta diversion tuvo mucho auge y
las danzas y cantos africanos tuvieron en eslas ocasiones un excelente medio para difundirse. Habia
ferias en las que se celebraban corridas de toros, peleas de gallos, las cuales eranla diversion favorita de
los criollos y mestizos; apunta Davis; “eran deportes favoritos entre todas las clases sociales y bajo su
atractivo ricos y pobres, nobles y pordioseros mezclaban sus gritos libremente y apuestas”™. '™ También
se hacian juegos de azar, especticulos acrobaticos y circenses, comedias y autos sacramentales. En este
sentido, es importante mencionar que la sociedad novohispana fue poco a poco seculanzéndose y que
las fiestas religiosas, como la de Corpus Christi, en lugar de que sirvieran a la Iglesia para aumemar la fe
y €l fervor del pueblo, servian para que la sociedad se embriagara y cayera en los vicios que se
pretendia erradicar.

En el Paseo del Pendén, las diferentes ordenes religiosas salian en procesion, acompaiiadas por el
virrey y la Audiencia, se portaba el estandarte que habia usado Heman Cortés y toda la sociedad
participaba. Esta fue la tnica fiesta instituida en el calendario politico-civil de la Colonia. Esta
celebracion se llevd a cabo en toda la época virreinal, e incluso al inicio de la época independiente.

Algunas de las plazas de México en las que se desarrollaban dichas actividades fueron la Plaza
Mayor del Palacio, la Plaza del Volador, la Plaza de Tlatelolco, la Plazuela de Santa Catarina, [a de los
Vizcainos, la de Regina, 1a de San Francisco, la de Jests, la de Santo Domingo, la de San Diego, la de
Loreto, la del Carmen, entre otras. Los domingos y dias de descanso los nobles aristocratas
aprovechaban para pasearse por la Alameda en sus carruajes o sillas de mano, o iban de dia de campo a
San Angel. Las fiestas sirvieron en la colonia como medios en los que los poderes civil y eclesidstico
demostraban su autoridad y dominio al pueblo. Davis apunta al respecto de la vida cotidiana en la

Ciudad de México:

* Davis, op. ¢it. p. 165,
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Realmente, la vida en la Nueva Espafia del siglo XVIII y de toda la época virreinal, a pesar de
ciertas agitaciones, cuando es comparada con la de Europa misma, era una vida de paz,
tranquilidad y felicidad, poco perturbada por las tempestades politicas que tenian lugar en el
mundo exterior [...] Hablando en términos generales, la vida en las colonias espafiolas se movia
lenta y mondtonamente, pero no infeliz, dentro de los estrechos limites de un pequefio circulo,
repitiéndose continuamente sin cambio alguno hasta que los hébitos llegaron a fijarse,
transmitiéndose a las generaciones futuras.'

No obstante lo anterior, otros investigadores, como Velazquez y Viveros, resaltan las continuas
sublevaciones y motines en varias partes del reino que ocurrieron en este siglo. Lo anterior nos muestra
que aunque habia sectores de la poblacién bastante prosperos, la gran mayoria se encontraba en la
miseria y en el abandono. En realidad si existieron diversas sublevaciones y motines en el siglo XVIII
en la Nueva Espaiia, tales manifestaciones fueron reprimidas violentamente por las autoridades civiles;
lo que nos habla de la inestabilidad en la que vivia el reino. Las reformas borbonicas provocaron una
serie de disgustos e inconformidades que nunca fueron previstas ni por las autonidades peninsulares y
tampoco por las virreinales, y que finalmente ocasionarian la revolucion de independencia.

Por otro lado, la economia en los primeros afios de este siglo se basaba en la encomienda, en el
comercio y en el gran auge que alcanzaron los Reales de Minas. La encomienda consistia en que los
espaiioles tenian bajo su cargo a un grupo de indigenas a los cuales se les debia dar alimentos y
adoctrinar en la fe cristiana. A cambio, los naturales trabajaban para su encomendero y pagaban tributo
a las autoridades: un peso de oro y media fanega de maiz al afio. Dice Velazquez:

Desde mediados del siglo XVII, las obligaciones de los encomenderos fueron preponderantemente
fiscales: pagaban al corregidor del pueblo de indios que tenian en encomienda, al cura, daban la
limosna de vino y aceite de los conventos y el diezmo y alcabalas de los indios. Pero aunque
posiblemente los que vivian en el virreinato tenian armas y caballo para estar prestos a ir a
pacificar la tierra, no se sabe que, al acercarse el siglo XVIII, los virreyes los llamaran a prestar
este servicio y de la evangelizacion de los indios se habian desentendido como sin sentir. La
encomienda era ciertamente para aquellos que la gozaban una renta dificil de conseguir, pero

27 104

cuando la poseian efectivamente [se convertia en] una merced gratuita”™.

Aunque las rentas de las encomiendas resultaban bastante atractivas para los espafioles, el 23 de

noviembre de 1718 el rey firmé la cédula en la que se incorporaban a su favor todas y cada una de ellas:

'** Davis, op.cit. p.163 y 167.
'°* Maria del Carmen Velazquez, op. cit. pp. 1528-1529.
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“Por tanto, todas las encomiendas de Indias debian incorporarse a la real hacienda. Podian todavia

disfrutar de los tributos de los indios los poseedores de encomienda en aquel momento, pero en cuanto
fueran muriendo el tributo pasaria a las cajas reales”.'” Esta disposicién tardo en aplicarse. En 1720 el
rey Felipe V dictd nuevas leyes que atenuaban la cédula de 1718. Las indemnizaciones a los herederos
de encomiendas se pagaron con fondos de este ramo. Un consejero de Indias advirtié al monarca que
suprimir la encomienda seria peligroso porque la Corona tendria que cubrir en su totatidad los gastos
militares y de defensa de los reinos americanos, asi como los de las misiones. El rey no tomo en cuenta
esta opinidn y aunque se cumplié lo dicho por este consejero, mantuvo firmes sus nuevas
disposiciones.'*

Una vez eliminada la encomienda se puso atencion en el abandonado sistema de tributos. Los
indios pagaban con dinero o con mercancia (era mas lo primero que lo segundo)*La tendencia fue fijar
una sola tasa en dinero para todos los tributarios”.'” Los alcaldes eran los que cobraban los tributos, ya
fuera por trimestre, semestre o afio. Es importante decir que algunos indios no los pagaban, como los
llamados “flecheros” o fronterizos quienes guardaban las costas o estaban en las misiones. También en
el tiempo de hambres o epidemias, los virreyes eximian de! pago de tributos a los indios.

El comercio por mar era muy importante. A Veracruz llegaba con mercancias europeas un navio,
que todo ¢l mundo conocia como Flota, el cual habia zarpado del puerto de Cadiz,. Al llegar a la Nueva
Espafia eran recibidas por los comerciantes del consulado de México. En esta labor intervenian muchas
personas, desde los negros que aseguraban las mercancias hasta el virrey, quien verificaba todas las
operaciones. Intervenian asimismo comerciantes muy afamados de Espafia y de Nueva Espafla, y como
esta actividad resultaba benéfica para ambas partes, se le daban todas las prioridades. De la Peninsula
se traian telas, utensilios de fierro, vino, aguardiente, papel sellado, azogue y otros objetos. En 1720 el
rey ordené que en lugar de que las mercancias se transladaran a México, la venta de ellas se realizaria en

Jalapa, lo que obligaba, tanto a espaiioles como a novohispanos, a efectuar las compras lo mas rapido

" 1bid p. 1531.
" Ibid. p. 1533
"7 Toid. p. 1532.
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posible.

De Nueva Espaiia se volvia a cargar el barco con mercancias, principalmente oro y plata, Cuando
salia del puerto, el principal obsticulo a vencer eran los piratas o bucaneros de Inglaterra y Holanda
(Francia, quien también habia asolado a las embarcaciones espafiolas en tiempos anteriores, se volvié su
aliada cuando entro en el gobierno la Casa de Borbon). Las pérdidas eran cuantiosas y los saqueos
inevitables. 1.os navios ingleses y holandeses eran mucho mas rapidos y agiles que los espafioles;
ademas, cabe mencionar, estaban mucho mejor armados. A pesar de que la Peninsula habia alcanzado
treguas, armisticios o paces con sus paises enemigos, los robos continuaron sobre todo porque los
piratas no respetaban ninguna ley. La dificultad de transportar las mercancia y el elevado costo que
requeria proteger a una embarcacion hizo que los precios de los articulos fueran muy altos y que muy
pocas personas los pudieran comprar. Por ello también existié en la Nueva Espafia el contrabando de
articulos. Las antoridades novohispanas poco podian hacer frente a esia realidad pues, aunque se
dictaron severas leyes y ordenanzas en su contra, ¢l saqueo continuo y fue moneda corriente a lo largo
del siglo. Las mercancias legales debian pagar el costo del viaje, el elevade seguro, los gravamenes
fiscales, contribuciones y préstamos de viaje. Los articulos de contrabando no tenian que pagar ninguno
de estos costos, por lo cual significaban una desigual competencia y ocasionaban un gran desequilibrio
econdmico.

Otro importante navio que llegaba a la Nueva Espaiia era la Nao de China o Galedn de Manila. Su
cargamento era menor en volumen al de la Flota, pero més barato y accesible. La nave salia de Acapulco
y llegaba a Filipinas. Al regresar estaba repleta hasta los limites de su capacidad. De oriente se traian
sedas, porcelanas, géneros finos de algodén, cera, especias y otros articulos. La travesia de ida duraba
solo tres meses, pero la de regreso, que duraba ocho, era muy accidentada. Las dificultades estnbaban
en varios factores. En primer lugar, las corrientes marinas estaban en contra de la direccién del barco,
por lo cual tenia que dirigirse hacia el norte. En segundo, el escorbuto, una de las tantas enfermedades
que pueden padecer los marineros, estaba a la orden del dia; por ello cuando la embarcacion arribaba a

Acapulco parecia un hospital. En tercero, los piratas, siempre presentes, estaban al acecho. Sin
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embargo, las ganancias econémicas de los que se arriesgaban eran cuantiosas y nada despreciables. La

importancia de este Navio fue tanta que los viajes se efectuaron desde 1565 a 1815.'™

El comercio exterior en Nueva Espafia aseguraba buen dinero. Davis apunta que el promedio
anual de exportacion antes de 1788 era de $617,000 pesos y que después de un ado llegd a
§2,850.000." El comercio estaba totalmente regido por las leyes y disposiciones reales. Estas
regulaciones eran muy mal recibidas por la poblaéién. “Entre los habitantes de la Colonia, en ¢l sigio
X V111, existia un espintu de-oposicidn en contra de-casi todas las leyes reales referentes al comercio,
sobre tedo cuando concernian a las necesidades esenciales de ellos”."™ En principio, esto nos habla del
descontento que Nueva Espafia sentia hacia la Peninsula. El monarca emitia una sere de decretos en su
favor, cobraba impuestos, aseguraba monopolios y reducia los beneficios econdmicos a los mercaderes.
Los comerciantes novohispanos tenian que aceptar tales disposiciones si no querian perder sus
menguados privilegios y ganancias. Paulatinamente, esta situacion seria el principio de graves
acontecimientos. “Desde cualquier punto de vista,el comercio de Espaila con su colonia favorita y sus
otros dominios, en el siglo XVIII, no fue mas que una lucha sin suficiente éxito para retener lo que
tenia. Continuamente estaba a la defensiva en contra de otro poder colonial maritimo (Inglaterra) que
llego a ser cada dia mas fuerte” "

Otro aspecto fundamental para entender 1a Nueva Espafia en el siglo XVIII fue el de las misiones
franciscanas y jesuitas que se encontraban en el norte del reino, Ias cuales se situaban en territorios
muy alejados de la capital. Estos asentamientos fueron instrumentos de la corona espafiola para
incorporar a los indigenas a la vida vimeinal Los franciscanos se establecieron en lo que ahora son los
estados de Tamaulipas, Nuevo Ledn, Coahuila y Texas; mientras que los jesuitas lo hicieron en la Baja
California, Sonora, Sinaloa, Durango y Chihuahua. Cuando la Compaiiia fue expulsada, los franciscanos
se hicieron cargo de algunas misiones bajo el mando de fray Junipero Serra. Este establecio algunas de

ellas en lo que ahora son San Francisco y San Diego. Estas regiones de 1a Nueva Espaiia se encontraban

! Cfr Davis, op. cit, p. 106
'** Davis, op, cit. p. 115

"' 1bid. p.109.

" Ibid. p. 115,
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practicamente desoladas. Los intentos por poblarlas habian empezado desde el siglo XVII y se

continuaron en el XVII1. Las diversas tribus indigenas de esta parte eran nomadas, salvajes y guerreras.
Habian aprendido a domesticar a los caballos, usar armas de fuego y peleaban fieramente contra los
espafioles. Los pimes, sobas, sobaipuras, tipocas, yumas, seris, apaches y chichimecas habian
conseguido rechazar cualquier intento de asentamiento. La empresa no era nada facil para los que la
llevaban a cabo. En primer lugar, nadie queria irse hacia el norte porque corria el riesgo de perder la
vida, no habia nada establecido y el costo era muy elevado. El rey habia dispuesto que todos los
bandidos y malthechores que se encontraban en las prisiones y presidios fueran como colonos. Dice
Velazquez: “iban en calidad de pobladores, pues no habia gente honrada que se quisiera expatriar”."* El
rey debia pagar muy bien a los que segundos. Por ello resulta muy meritoria la labor que los misioneros
franciscanos y jesuitas hicieron en esta parte del reino, las dificultades y penalidades que tuvieron que
pasar cada dia para la evangelizacién de los indios pues recibieron muy poco apoyo econdmico y
soportaron varias enfermedades. Muchos fueron torturados y sacrificados, varios jesuilas fueron
martirizados en Sonora y Sinaloa. Por su parte, los religiosos trataban por todos los medios de lievar la
civilizacién a estas regiones; los ensefiaban a trabajar y los instruian en la doctrina cristiana. Las
misiones fueron mucho mds alld que escuelas de catecismo, fueron verdaderos centros industriales y
agricolas. Los religiosos “afiadieron al Imperio espafiol inmensas regiones pacificadas con un costo
minimo, listas para futuras colonizaciones™.'” El gran logro de los misioneros fue la conversion de
varios grupos de indigenas con una minima ayuda de las armas. “en el siglo XVIIl las misiones
operaron en tierras de indios nomadas y guerreros. Alli no hubo apoyo de una poblacion espafiola
consistente y directora de la produccion y de la vida civil, las misiones se convirtieron, por tanto, en
centros o nicleos de produccion, rectoras de la vida civil, a la vez que unidades de evangelizacion, y fue
muy dificil que el rey consiguiera su secularizacion, ordenada desde 1703”.'"

Ahora bien, no podemos concluir el capitulo sin hablar aunque sea brevemente de la situacion de

""? Velazquez. p. 1443,
'* Davis, op.cit. p.119.
""" Velazquez en op.cit,. p. 1476.
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la Iglesia en el siglo XVIII. Como sabemos, esta institucion era la mas importante e influyente del

virreinato, su presencia se encontraba en todos y cada uno de los estamentos sociales. Era la difusora
de la doctrina cristiana, la que guiaba las conciencias, la maestra comun de todo el pueblo, Ja que
censuraba los vicios sociales y alentaba las virtudes cristianas. Tenia en sus manos tanto la educacion
de los peninsulares y criollos como la de los mestizos e indigenas. Su poder e influencia llegaban
incluso a regir y dominar las acciones de los virreyes; era la principal prestamista de la corte, de los
comerciantes y mineros en esta época. Toda la sociedad se gobernaba bajo preceptos cristianos: ¢l
derecho civil, el orden estamentario, las festividades y, en {in, todos los aspectos de la vida cotidiana
virreinal. Florescano y Gil Sanchez han sefialado claramente los aportes que esta institucion dio a la
Nueva Espania:

era la Iglesia y no la fuerza civil o militar de la monarquia quien de hecho mantenia la paz en la
colonia y quien unia los diversos grupos étnicos y sociales en un solo hloque de creyentes. Era
ella la que a través de la educacion, la misa, la oracion, el bautize, la confesién, el matrimenio, los
santos oleos, las vidas edificantes del santoral, la liturgia, la pintura, el teatro, la excomunidn y la
inquisicion, -socializaba a-la poblacién: le imponia sus valores y vigilaba su observancia. Su
presencia ubicua en las ciudades, y su actuacidén como principal y a veces unico agenie de la
sociedad dominante en el mundo inmenso-de los pueblos y comunidades campesinas, legitimaba-el
control de la élite blanca sobre el resto de la poblacion. Esta enorme larea de gobiemo y
-gonformacion social le depard privilegios, fueros, inmunidades y poderes que mas tarde, cuando el
Estado trat$ de cancelarlos, habria de originar uno de los conflictos mas arduos y prolongados de
1a historia mexicana. "

Ahora bien, las reformas que los monarcas borbdnicos habian concebido, afectaron enormemente
a esta institucidn; no solo perdi6 sus privilegios sino que con las nuevas modificaciones quedd en una
situacién bastante desventajosa en relacion con el poader civil. Al respecto apunia Florescano:

Desde las pnmeras décadas del siglo XVIIl, los Borbones intentaron reducir la fuerza del clero
regular prohibiendo la fundacion de nuevos conventos en América (1717); poco més tarde, en
1734, se mand6 que las érdenes religiosas no admitieran mas novicios por un periodo de diez
aftos; en 1754 se prohibié a las drdenes que intervinieran en la redaccion de testamentos. A partir
de 1760 los ataques a la Iglesia fueron mucho mas violentos. La Compafia de Jesus, la orden mas
conflictiva por su adhesion al papa [...], por su influencia indisputada en la educacién superior,
por su gran rigqueza y su cardcter independiente, fue sorpresivamente expulsada de todos los
dominios americanos en 1767. En Nueva Espaiia [...] hubo rebeliones populares en Patzcuaro,

'"* Enrique Florescano e Isabel Gil Sanchez. “La época de las reformas borbonicas y el crecimiento econdmico™ en
Histroria General de México, pp. 486-487.
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Uruapan, San Luis Potosi y Guanajuato, que fuercn violentamente reprimidas por las fuerzas
regulares que habian llegado poco antes de Espafia.'

Este hecho marcd un precedente en la historia del virreinato. Nunca antes se vio tan claramente la
intencién de la Corona. El debilitamiento de la lglesia a través de la expulsién de una de las mas
importantes drdenes religiosas del mundo, su extraffamiento fue uno de los mas relevantes factores que
identificaron a la nueva sociedad ilustrada novohispana. Sin embargo, lo anterior no fue €l hecho que
mas afectd a esta institucion:

Sin duda el golpe mds serio que afecto a la Iglesia fue la Real Cédula sobre enajenacion de bienes
raices y cobro de capitales de capellanias y de obras pias para la consolidacion de voles reales,
expedida el 26 de diciembre de 1804. Esta real cédula extendia a la Nueva Espaila —y a todos los
dominios americanos— la politica desamortizadora que los Berbones habian comenzado a aplicar
en Espana desde 1798. Lo mismo que en Espaia, la ejecucion en América del real decreto tenia el
evidente proposito de minar la base econdmica que sustentaba a la Iglesia, pues mandaba recoger,
como préstamo, el capital que se sacara de la venta de Jos bienes raices de la Iglesia, asi como el
capital circulante que ésta poseia 6 administraba en las colonias."”’

En suma, el objetivo principal de los monarcas espafioles de esta €época era despojar a la Iglesia de
los privilegios de que gozaba anteriormente, imponiéndole nuevas obligaciones que, con ¢l paso del
tiempo, la afectarian enormemente. La [glesia novohispana del siglo XVIII perdi6 influjo en las altas
esferas de la sociedad, pero su injerencia en los estamentos bajos no sufrid ninguna mella. La mayor
rigueza que producia no se encontraba en sus bienes raices (los cuales sélo sumaban tres o cinco
millones de pesos) sino en los censos, capellanias y obras pias (que sumaban aproximadamente 45
millones de peses); dicho capital “se prestaba a miles de agriculiores, mineros y empresarnos bajo
prenda hipotecaria y pago de réditos”""* Sefiala Florescano:

Esta estructura y destino especial de los bienes de la Iglesia novohispana explican que 1a gjecucion
de la real cédula provocara las mas violentas y penerales reacciones contra la metropoli. Y es que,
con excepeion de los comerciantes més ricos, 1a real cédula afectaba a los principales sectores
econoémicos de Nueva Espaiia (agricultura, mineria, obrajes y pequefio comercio), y sobre tode a
la agricultura, pues la mayoria de las haciendas y ranchos esiaban gravados con hipotecas y
censos que los propietarios, sepin la disposicion de la real cédula, tenian ahora que redimir en un
plazo corto para que ese capital fuera enviado a Espafa. Asi que junto con la Iglesia, de hecho

''* Ibid., pp.492- 493.
"I, p. 493,
¥ Ibid, p. 494,



44
toda la clase propietaria y empresarial de la Nueva Espafia, mas los trabajadores vinculados a sus
actividades, resultaron directamente afectados por la cédula de 1804. De ahi que esta disposicion
suscitara un descentento general y que muchos de los grupos lesionados se atrevieran, mediante
numerosas representaciones dirigidas al monarca, a exponer lo desacertado del real decreto,
criticando de paso la politica de la metrépoli. Con todo la real cédula se aplicd desde el 6 de
septiembre de 1805 hasta el 14 de enero de 1809, produciendo alrededor de 12 millones de pesos
para las exhaustas cajas reales.'”

Uno de los brazes mas poderoso e inmunes con [os que contaba la Iglesia era el Santo Oficio.
Desde su establecimiento oficial en 1571 el tribunal habia cumplido con el objetivo de: “conservar la
religion y la cultura catdlicas en las tierras recién conquistadas por la Corona espafiola.”” Dicho
consejo habia obtenido asimismo la proteccion del rey desde sus inicios; por lo tanto era una
institucion monarquica que dependia del soberane. Para lograr sus fines, la Inquisicién echd mano de
diferentes recursos:

Valiéndose de su bien armada red de espionaje cuidadosamente orgamzada y cimentada —siempre
al acecho y cuyo acoso era constante—, el Santo Oficio vigilaba, censuraba, se valia de delatores,
exigia testimonios, arrancaba confesiones, ademéas de requisar y condenar toda expresion que no
estuviese de acuerdo con la norma doctrinal o politica establecida, en su afan.de mantener el-orden
instituido. Tanto en la sociedad novohispana del XVIII, como en la de los siglos anteriores, dicho
orden estaba amoldado y se adheria a delimitaciones fijadas por una herencia cultural de la que
provenia su razén de ser. Se mantenia tal herencia en la que se conjuntaban leyes religiosas —cuyo
origen se encontraban en los cdnones—, y leyes civiles promulgadas por ¢l Estado."”

Ahora bien, la Inquisicién no estuvo exenta de cometer diversos abusos y excesos. Esle aparato
de control y dominio realizé muy variados crimenes a lo largo de los tres siglos del virreinato. En el
siglo XVII{ encontramos varios atropellos y fechorias; Maria Agueda Méndez menciona el caso de
Geronimo Portatui y Covarrubias, a quien se le acus6 de colocar pasquines en pro de la causa francesa
en tiempos de la Revolucién. Lo que habia ccurmido en realidad era que Portatui habia denunciado una
equivecacion en la liquidacion de la cuenta del comandante de |a Nao de Filipinas, este “error” quiso ser
encubierto por las autoridades civiles ya que hacia: “poco honor al magnate que la hizo™. A Portatui se
le encarceld por cinco afios, se le desterrd ocho, se le aplicaron terribles tormentos y se Je negd un

pasaporte que ya se le habia concedido. Ni siquiera el virrey Branciforte pudo intervenir en el caso
" Loc. cit.

' Maria Agueda Méndez. Secretos del Oficio. Avatares de la Inquisicion novohispana, p. 7
" bid. ., pp. 69-70.
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porque no tenia autoridad para ello.'”

En conclusion podemos decir que el siglo XVIII en Nueva Espafia se conoce como el siglo de la
reformas borbonicas, como hemos sefialado mas arriba, las nuevas disposiciones nunca se aplicaron en
la realidad, pero las que se aplicaron no resolvieron cabalmente los graves problemas del virreinato y ni
siquiera sentaron las bases para una futura soluciéon. E! descontento de la poblacién no sélo se
manifesté en las clases bajas sino también en los criollos y peninsulares. En suma, en esta época
encontramos el origen que explicaran los cambios del siglo entrante, nunca en la historia de la
humanidad habian existido tantas concepciones de la politica, la sociedad, la economia y el arte como en
éste, y la Nueva Espafia reaccion6 ante las nuevas circunstancias y tuvo que prepararse para su nueva

realidad.

¥ Cfr. Maria Agueda Méndez, op. cit, p. 74.
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Capitulo Segundo

A) La poesia en Nueva Espafia
La literatura en la Nueva Espafia durante el siglo XVIII no fue en modo alguno una continuacion de la
que se habia realizado durante el XVII. Con lo anterior queremos decir que, en cuanto a calidad, la
poesia y la literatura en general fue muy menor a la del siglo precedente. Espaiia seguia dominando en
este terreno a los escritores americanos y proponia los modelos de como se debia escribir (Francisco de
Quevedo, Luis de Goéngora, Diego de Torres Villarroel); y si la Metropoli no se caracterizo en el siglo
XVIII por dar grandes poetas, tampoco los dio la Nueva Espafia.

La literatura novohispana de este tiempo guarda ciertas caracteristicas muy especiales. Octavio
Paz nos proporciona, muy resumido, un marco referencial de la poesia de este tiempo.

Aunque el barroco se prolonga hasta la mitad del siglo, el XVIII es un tiempo de prosa. Nace el
periodismo; la critica y la erudicién triunfan; ciencia, historia y filosofia se desarrollan al margen
de las artes. Ni el estilo del-siglo precedente, ni las nuevas tendencias neoclsicas promueven la
aparicion de figuras notables. Los mejores poetas de la época escriben en latin. Sin embargo, la
doctrina de las “luces” revela un mundo somnoliento. La Revolucion de Independencia se anuncia.
La esterilidad artistica de! neoclasicismo contrasta con el fervor intelectual de los mejores
espiritus:. Al final del siglo, aparece un poeta apreciable, Manuel de Navarrete, discipulo de
Meléndez Valdés. En sus versos, el Neoclasicismo y sus seguidores se tifien de una vaga bruma
sentimental que anuncia el Romanticismo.'”

Para poder entender este siglo es necesario saber que el razonamiento y la critica van a ocupar un
papel preponderante en las letras; se prefiere utilizar la prosa; por ello la poesia es dejada de lado
porque las ideas de la ITlustraciéon no podian expresarse como debian en el verso, es decir, la fuerza y
poder que los escritores encontraban en aquella no la hallaban en éste. La poesia lirica ~y por ende
todos los demas géneros de poesia— caen en un segundo plano; encontramos sobre todo una mayor
profusion de poesia satirico-burlesca en manuscritos, pero tampoco es un indicador de algo relevante.
En general la poesia del XVIII sigue los lineamientos que habia asentado la poesia del XVII, pero la
despoja de todos los elementos que enriquecian a ésta. Como el Neoclasicismo no habia podido

cristalizar debidamente en la Peninsula, tampoco lo hizo en la Nueva Espaiia ni en el resto de América,

‘™ Anthologie de la poésie mexicaine. Choix, commentaires et introduction par Octavio Paz. p. 22. (la traduccion del texto
francés es mia).
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¢ incluso empobreci6 de-manera notable la poesia, no asi otras artes.'

Por otra parte, y ya para entrar en nuestro objeto de estudio, existe una discusion entre los
criticos para ubicar la poesia de este siglo entre dos movimientos: ¢l Barroco y el Neoclasicismo. Hay
un consenso entre los eruditos en decir que la primera parte de este siglo fue barroca y la segunda
neoclasica, pero todavia no se han puesto de acuerdo hasta cudndo continiia la una y déonde comienza la
otra; Anderson Imbert dice que el primer tercio del XVIII en la Peninsuala fue barroco y lo que siguié
fue neoclasico,”™ pero al hablar de la Nueva Espaiia los limites son mas imprecisos. Segin el mismo
L1

critico, el Barroco permaneci6 en el Nuevo Continente casi hasta el final del siglo XVII

Desde el punto de vista de las ideas, las primeras irradiaciones de la llustracion se infiltran a
través de las nubes de la Escolastica. Desde el punto de vista de las letras (mas o menos bellas)
los colores calidos del Barroco se suavizan en rosados rococos, se enfrian en azules neoclasicos.
El orden de las ideas y el orden de las letras no estan tan separados en la realidad como parecen
estarlo en las frases que acabamos de escribir. Hay —jlos benditos estorbos a toda clasificacion!-
fendémenos intermediarios: tratados con asomos literarios y literatura con propdsitos didacticos; y
el Barroco, a pesar de que el Neoclasicismo quiera interceptarle €l paso, continta por todo el
siglo.’”’

Sin embargo, otro investigador, German Viveros, escribe que el Neoclasicismo entro en el virreinato de
la Nueva Espaiia alrededor de 1740:'* “A su vez, en medio del relativo y circunscrito auge cultural, y
de la revision y cambio que se daba en todos los aspectos de la vida novohispana, la literatura de la
primera mitad del siglo X VIII seguia siendo barroca, pero la de la segunda mitad mostro su gusto por lo
clasico, en particular entre los jesuitas y los que habian recibido su educacién™'” El mismo parecer
manifiesta Julio Jiménez Rueda cuando escribe: “Si la primera mitad del siglo XVIII pertenece todavia
al barroco la segunda, en cambio, se caracteriza por la aparicion del gusto neoclasico, como sucede en
Espaila también. Los colegios de jesuitas que fueron, en su tiempo, sostenedores y propagadores del

cultismo, llegaron a ser con el tiempo seminario de poetas clasicos que para serlo en toda su amplitud

' Jorge Alberto Manrique ha sefialado que aunque la poesia decayo, la escultura y la arquitectura tuvieron un gran auge.
Menciona la terminacion de las dos torres de la Catedral a cargo del jalapefio José Damian Ortiz de Castro, a Manuel Tolsa
quien construyo. el Palacio de Mineria v la escultura ecuestre de Carlos 1V, entre otros artistas.

'* Cfr. Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana. 1, p.141.

' Loc. cit.

2 Ibid.. p.142.

'" Cfr. German Viveros, op.cit, p. XXII.

'** Viveros en op.cit, p. XXX.
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escribieron sus versos en latin.”"** Alfonso Reyes divide esta centuria en dos periodos: uno de sesenta

afios y otro de cuarenta.™

Con lo anterior queremos subrayar la dificultad que existe para ubicar en el
tiempo el término de un movimiento y el principio de otro. Lo que nosotros podemos detectar es una
modificacion en la expresién de los asuntos o temas desde principios de este siglo. La literatura de este
periodo es producto de una tradicion y, al mismo tiempo, de una ruptura. Los academicistas del X V111
tienen como fuentes de inspiracion a los clasicos, griegos y latinos, a los modelos franceses ¢ italianos y
a los espaiioles de 1os Siglos dec Oro. Segin Octaviano Valdés la cstética del X V111 tiene su origen en el
Renacimiento, pero carece de la fuerza y vigor de éste. Para Valdés el Academicismo es “el fenémeno
de una sociedad elegante que hizo del arte un pasatiempo de tertulia y sobremesa, despojandolo de la
dramatica grandeza que nos conmueve.”” Ahora bien, nosotros pensamos que la literatura de este
periodo (y hablamos de la Nueva Espafia en particular) se inserta tematicamente en la tradicion barroca
en su mayor parte; se siguen escribiendo arcos triunfales, exequias solemnes, certimenes poéticos,
poesia amorososa, filoséfico-moral, satirico-burlesca, etc, segiin lo que se habia hecho en el XVIL
Nuestra hipotesis es que el Neoclasicismo como tal no aparecié antes de 1770, Nos basamos, sobre
todo, en el hecho de que Carlos 11l tomé posesion en el afio de 1759; consideramos que a partir de
entonces este movimiento literario y cultural entré paulatinamente en la Nueva Espafia y se asentd
definitivamente en la fecha que hemos propuesto. La dificultad estriba en que los mismos temas,
topicos poéticos y referencias mitoldgicas se encuentran tanto en el Barroco como en el Neoclasicismo,
la diferencia que hemos encontrado es que en la poesia del XV1II los artificios poéticos carecen de la
brillantez e ingenio del] siglo anterior. Sin embargo, lo anterior no significa que pierdan todo valor
estético. Frente a la “racionalidad” que defiende este movimiento clasicista los novohispanos

prefirieron oponer siempre la “irracionalidad del barroco™

, afirma Manrique, juicio que podemos
comprobar en los impresos mismos de esta época.

La influencia de Francia, y sobre todo de Italia, fue decisiva para que estos cambios tuvieran

' Julio Jiménez Rueda. Historia de la cultura en México. El virreinato. pp., 206-207.
! Alfonso Reves. Letras de la Nueva Espaia. p. 129.

3 Valdés, Octaviano en Poesia Neoclasica y Académica. pp. X1y X111

3 Cfr. Jorge Alberto Manrique, op cit., pp 725-734.
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lugar'™. Segun Anderson Imbert, las ideas de la [lustracion comenzaron-poco a poco a infiltrarse en la

Nueva Espafla y, aunque no inspiraron una literatura neoclasica sino hasta el final del siglo, si

influyeron en las ideas y costumbres.'

Conviene recordar, en esta parte lo que apunta Juan Gregorio
de Campos en el certamen dedicado a Carlos 111 en 1761 acerca de la época y que creemos pertinente
incluir: “vivimos en un siglo, en que parece que todo ha llegado a la perfeccion, y en que tanto reyna la
mas refinada (aunque no sé si justa) critica, y en que como decia, del suyo Marcial, hasta los nifios
hacen alarde de nasutos y censores”*. Desde inicios del siglo ya se percibia un cambio social en el
reino; en 1703 los soldados de Palacio se presentaron vestidos a la moda francesa, con sus sombreros
de tres picos y sus casaca, los cuales provocaron una gran curiosidad en la poblacién. Poco a poco, la
moda gala entr6 en la ciudad de México y con ella muchos modos y costumbres.*”

En este sentido debemos apuntar que la literatura dieciochesca compuesta en ‘Nueva Espaiia
ciertamente s diferente a la del-siglo anterior. No es mas bella e ingeniosa que la del XVII; pero, en
cambio, se acerca mucho mas a la prosa, a la diafanidad de enunciados, a los modelos extranjeros
impuestos desde el poder, a un deseo vehemente por resucitar la magnificencia de la Roma imperial,
toda ella sin negar del todo la solida tradicion espafiola. En esta época los arcos triunfales y timulos
también parecen haber perdido algo de su estilo recargado y se vuelven menos complejos. Las alegorias,
aunque siguen vigentes, van paulatinamente perdiendo uso y la poesia se vuelve mucho mas directa, ya
no permite varias lecturas sino una sola. Claro que encontramos excepciones, pero el tratamiento y,
sobre todo, el gusto se modifican en esta tercera centuria de dominio peninsular. Los escritores
aprendian el oficio y componian versos, pero esto no los convertia en verdaderos poetas. En el siglo
XVII las dos figuras que resplandecen sobre todas tas demds fueron Sor Juana Inés de la Cruz y Luis de
Sandoval Zapata; la mayoria eran buenos versificadores sin ningun mérito poético. Alfonso Reyes, en
relacion con lo anteriormente mencionado, expresa lo siguiente: “Seria ingenuo pretender que hubo

quinientos y mas poetas de talla, y es preferible no enredamnos en retahilas de nombres. Basta que

"™ Loc. cit.

** Cfr. Anderson Imbert, op.cit. p. 141

“** Juan Gregorio de Campos en Amorosa Contienda, p. 3.
*" Cfr. Maria del Carmen Velazquez, op.cit. p. 1437.
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reconozcamos la creacion de un fondo de paisaje, por cierto muy-puicro, sobre el cual corren-algunas

magnificas pinceladas de poesia religiosa, y resalta la figura mas extraordinaria de nuestra lirica: Sor
Juana Inés de la Cruz.”™* En el siglo XVIII novohispano no encontramos a ningun poeta digno de
mencion. Existen, en efecto, excelentes compositores de versos que se guian por las preceptivas y que
conocen la técnica de los metros y las rimas, pero ninguno con los méritos estéticos del siglo anterior.
Por ello estas composiciones no guardan en si mismas la esencia de las obras inmortales; la mayoria se
componian de acuerdo con canones ya establecidos para una ocasion determinada, pero una vez que
habian cumplido su funcién, dejaban de tener interés. EI XV1II, como habiamos apuntado, es mas bien
un periodo critico guiado por la razon; escribe Valdés: “De aqui que la masa academicista sea de una
mediocridad desconsoladora; de calidad en proporcion inversa a la cantidad. Versificadores brillantes y
conocedores del idioma, a menudo; pero maquinas de versos que emplean la receta, fondo y forma, de
una tradicion momificada”.'” Sin embargo, no todos los criticos tienen la misma opinidn, Alfonso
Reyes apunta: “Los neocldsicos, los arcades, van a intentar, hasta donde pueden, una restauracion del
gusto. Sus preceptos se mezclan en singular consorcio con los resabios del culteranismo, al que —en
Gltimo analisis— se deben ciertas elegancias de estilo que, aqui y alla, ponen toques vivos en la
monotonia del gris académico.”' No obstante, la literatura del XVIII y principios del XIX es
decadente, producto de la asimilacion per forze de un movimiento artistico extranjero. Para los
estudiosos, el siglo XV1II novohispano carece por completo de poetas importantes y, mas aun, de la
belleza de la verdadera poesia. Sin embargo, para nosotros, es una poesia que merece rescatarse y
estudiarse porque nos proporciona un testimonio sobre una época de constantes y definitivas
transformaciones tanto en el ambito politico como en el social; asimismo es muestra de una sensibilidad
peculiar que prevalecio durante un periodo de nuestra historia literaria. Cabe resaltar que aunque el uso
de las metaforas, alegorias, sinécdoques, perifrasis, metonimias, etc., decae en el Neoclasicismo, no

desaparece del todo. Por ello la poesia del siglo XVIII merece ser rescatada y revalorizada. Es un arte

!’® Reyes, op.cit. p. 96.
'** Octaviano Valdés en op.cit. p. XIII.
'1° Reyes, op.cit. p.137.
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verbal que se resiste a dejar de ser barroco, pero finalmente entra en el Neoclasicismo. La poesia de esta

centuria, y mas la de circunstancia, fue compuesta por hombres que en ultima instancia eran pagados
por las diversas instituciones, tanto civiles, como eclesiasticas, las cuales dictaban la forma, el tema y la
manera de elaborar estos homenajes a los poderosos.

La poesia en Nueva Espaila en el siglo X V111 forma un gran conjunto de textos y comprende muy
diversos temas y formas poéticas prestigiosas. Es necesario resaltar la gran labor de traduccion que
hicieron los sacerdotes de la Compaiiia de Jesus y el rescate del mundo clasico. La traduccion y
versificacion fue en varios sentidos una prioridad para estos inquietos estudiosos y las cultivaron en
muchas formas .

Para nuestro estudio, hemos escogido la poesia de circunstancia. Nos basaremos en impresos
originales de la época: un arco triunfal, dos exequias fliinebres, un certamen poético y una oda. Hemos
elegido estos textos por la relevancia de los personajes a los que estan dedicados: Carlos 111, Antonio
Maria de Bucareli y el segundo conde de Revillagigedo. También los hemos elegido por sus méritos
poéticos y porque reflejan la época en que fueron compuestos Podemos decir de ellos que muestran el
transito entre el Barroco y el Neoclasico, y también un afan en ajustarse debidamente a los modelos
canonicos. ‘Queremos estudiar estos textos porque nos muestran aspectos poco conocidos de la
sociedad virreinal, pensamos que reflejan una parte de Ja vida y de la cultura novohispanas de esta
centuria que, a nuestro parecer, fue una de las mas importantes. Sefialaremos algunas caracteristicas y,
sobre todo, queremos que el lector se forme su propio juicio al proporcionarle una muestra significativa
de lo que fueron estos importantes géneros literarios de la época en Nueva Espatia..

B) Géneros literarios de circunstancia de la Nueva Espafia. Los arcos triunfales, piras funerarias'y

certdmenes poético como textos celebratorios y laudatorios, y como formas retéricas del discurso
de poder.

Entendemos por poesia de circunstancia aquella que se componia para festejar algin hecho
bienaventurado (entradas de virreyes, arzobispos, enlaces matrimoniales, coronaciones de monarcas,
nacimiento de principes herederos, etc.) y también la que se escribia para lamentar un suceso infausto

(muerte del rey, virrey o miembros de la familia real). Dalmacio Rodriguez, quien ha efectuado
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importantes investigaciones al respecto, apunta:

Una gran parte de los ejemplos poéticos que hoy conocemos del periodo colomal mexicano
procede de textos de indole celebratoria: A diferencia de la poesia de nuestra época, la barroca
mantuvo una estrecha vinculacion con los circulos del poder. Celebré a las autoridades y difundio
principios y dogmas tanto monarquicos como religiosos, y lo hizo, fundamentalmente, a través de
actos puablicos de gran fastuosidad: los festejos. La participacion de los poetas en estos
acontecimientos iba mas- alla de la escritura de poemas alusivos a la ocasion: con frecuencia,
también disefiaban los programas simbélicos de los arcos triunfales o las piras funerarias, y
relataban en verso o prosa, o en verso y prosa, los pormenores del suceso."'

La poesia formaba parte esencial de estos homenajes que se hacian a los poderosos. En estos textos se
les reconocia como seflores absolutos y se ensalzaban sus virtudes. Se les comparaba con deidades
paganas del mundo clasico o, como en el arco de triunfo compuesto por José Francisco de Isla a la jura
del monarca Felipe V, con flores. Era una poesia culta compuesta por humanistas y letrados
reconocidos; sus claves se encuentran en los ambitos cerrados de las cortes, tanto civiles como
eclesidsticas El propésito det autor era congraciarse con las altas dignidades del reino y con el aparato
de Estado, demostrar su erudicion, el ingenio, la agudeza y sus profundos conocimientos mitolégicos y
retéricos.. Los poetas eran generalmente personas de cierta dignidad dentro del reino y también eran
reconocidos por su habilidad y buen manejo de la rima y el verso. Generalmente no conocian a aquél a
quien iban destinados los panegiricos y por ello los elogios resultaban convencionales, pues lo que
interesaba era ensalzar la investidura, personalizando al elogiado. Tales composiciones se basaban en
las preceptivas y poéticas de la época. Pascual Buxd en su obra Arco y Certamen de la poesia
mexicana colonial (siglos XVI y XVII) resume espléndidamente el caracter y proposito de este tipo de
poesia: “En la Nueva Espaiia del siglo XVII -la poesia cumple, en un crecido porcentaje, una estricta
funcién ancilar: la de difundir dogmas y convicciones oficiales, la de colaborar en la exterior
magnificencia de una sociedad que —ya lo vimos— cifra su maxima ambicion en ser un fiel trasunto de Ia
espailola peninsular.”*** Mas adelante escribe:

Con todo, esta literatura retorica y de ocasion tiene su razén de ser: es el producto de las castas
privilegiadas de una colonia, que deben aceptar —incluso en beneficio propio— un orden establecidc

'*! Dalmacio Rodriguez Hemandez. Texto y fiesta en la literatura novohispana, p. 13.
'*? Pascual Buxd, José. Arco y certamen de la poesia mexicana colonial, pp. 20-21.
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por la metrépili. Pero en literatura la ausencia de verdaderos problemas, esto es, el hecho-de
aceptar determinadas normas de vida y pensamiento sin recordar siquiera las condiciones que las
originaron, conduce necesariamente a una serie de obras cuya unica mision y destino es el de servir
de instrumento propagador de una ortodoxia expuesta, ademas, en lo que tiene de cotidiano y
superfluo.™

En efecto, la poesia tenia el proposito de elevar y enaltecer a los personajes aludidos. Ya en el
aiio de 1753 el conde de Buffon habia escrito: “el tono del orador y del poeta, cuando el tema es grande,
debe ser siempre sublime, puesto que ellos son duefios de agregar a la grandeza de su tema tanto color,
tanto movimiento, tanta ilusion cuanto les plazca;, puesto que deben siempre pintar y siempre
engrandecer los objetos, deben también siempre emplear toda la fuerza y desplegar toda la potencia de
su intelecto.”™ Por su parte, Helena Beristain ha sefialado que en la retorica antigua existian tres
géneros de discurso oratorio: el forense o judicial o juridico; el deliberativo o politico y el demostrativo
o0 panegirico, epidictico, encomiastico o de circunstancias; de éste ultimo escribe: “constituye el elogio
exaltante de las cualidades y la figura de un hombre publico. [...] Se pronuncia en honras funebres,
efeménides, consolaciones, peticiones, sermones moralizantes. Se dirige a un publico espectador. Su
razonamiento suele ser inductivo y se desarrolla a base de comparaciones amplificatorias.”*** La poesia,
entonces, adquiria la funcion de transmitir por medio de las palabras una imagen ideal del homenajeado
v que los espectadores vieran en €l la alegoria del poder.

En los arcos triunfales cabe la posibilidad de que prosa y verso se encuentren presentes, pero en
ambas formas de expresion el objetivo es €l mismo: hacer un elogio desmesurado del personaje en
cuestion, tomando en cuenta sus virtudes morales, intelectuales, guerreras, politicas, administrativas o
de cualquier otra indole.

La Nueva Espafia sigui6 en esto a la Peninsula e introdujo en estas obras la grandeza del paisaje
de estas tierras, la presencia del mundo indigena precolombino, y la variada y exuberante naturaleza
americana, concibiendo desde el principio de la conquista un caracter mexicano. Tal observacion la hizo

Méndez Plancarte cuando indico que la poesia de la Nueva Espaiia incorporaba su naturaleza en sus

** Ibid, pp. 24-25.
* Georges-Louis Leclerc, conde de Buffon. Discurso sobre el estilo, p. 31.
** Helena Beristain, Diccionario de Retérica y Poélica, pp. 421-422.
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producciones poéticas:

Pero si no en su estética, si matizo sus frutos la Nueva Espafia, desde este siglo [XVI], con la
savia y el-aire nuevos de sus temas historicos o descriptivos, alusiones locales y costumbristas,
mexicanismos, y rasgos del naciente caracter propio de sus gentes, dando al conjunto de esta
poesia cierto sabor y tono ya mexicanos. Asi, en [...] la frecuente pintura y loa de nuestra ciudad,
la laguna y Chapultepec (Salazar), las costas del sur y el volcan de Xala (Balbuena), o los “altos
miradores” de Guadalupe y las “sienes de alabastro” de los volcanes (Oquendo).’*

Al mismo tiempo que la naturaleza, también incorporaba las costumbres y hasta el habla de los
habitantes originarios de la Nueva Espafia:

y que aunque nuestra estética, prescindiendo de los asuntos, no haya tenido “caracteres propios €
independientes” desde el principio— la vida en Nueva Espafia si los tenia, siendo notoria la honda
diferencia entre el peninsular y el “indiano” [...] el “ingenio agudo, trascendido y delicado” de los
criollos y su “hablar tan pulido, cortesano y curioso”, con “delicadeza y estilo retérico no
enseflado sino natural”, sobre todo para “decir un primor...0 una razon bien limada”; y

confrontando a dos rusticos, uno “de los de aca” y otro “recién venido”, afirma que “al momento

se conoce cual es gachupin y cual nacido en Indias™.*¥

Igual opinién expresa Jiménez Rueda: “Nace asi una poesia descriptiva que ha de tener en la Nueva
Espaila una importancia excepcional. La nota de color, de paisaje atraen a estos poetas espaiioles
transportados a un clima nuevo que hace vibrar sus almas en sonidos también diferentes a los que
acostumbraban modular en otro tiempo.”"**

Evidentemente, la poesia novohispana debia contener algunas caracteristicas propias; si bien
seguia los modelos espafioles, no podia dejar de lado su entorno tipico, pero la introduccién que
encontramos de la realidad americana no basta para dar originalidad a la produccion de los poetas
novohispanos. Sera hasta después de la Revolucion de Independencia cuando la nueva nacion empiece a
encontrar su propia expresion.

La produccién poética de la Nueva Espaiia no es del todo original ni de gran calidad estética (con
excepeion de los ya mencionados Luis de Sandoval Zapata y sor Juana Inés de la Cruz). Posee cierto

ingenio, pero no es de “grandes vuelos”. La poesia de circunstancia o de ocasion del siglo XVIII no es

importante por sus méritos poéticos o artisticos sino por pertenecer a un género ya candnico, con

'*¢ Poetas Novohispanos. Primer siglo (1521-1621), p. X
"7 Ibid, p. XTI1.
'** Jiménez Rueda, op. cit. pp. 203-204.
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mucho prestigio entre los géneros literarios de la época y ademads, pensamos, por la relevancia de los

personajes a los que alude. Baste mencionar que estas composiciones se imprimfan una sola vez.
Debian seguir ciertos preceptos y no podian, en modo alguno, alejarse de la norma. Consistian en el
habil manejo de la métrica y la rima; cabian en ellas los romances endecasilabos, los sonetos, las liras,
las seguidillas, las endechas, las décimas, los acrosticos, los madrigales, los epigramas y, en pocas
palabras, todas las formas poéticas existentes. La dimension de los impresos vanaba, pero en términos
generales eran bastante extensos en el siglo XVl y breves en el XVII1. No resultaban muy féciles de
comprender e interpretar para el lector no instruido en cultura clasica; aunque los poemas de los arcos
triunfales y piras funerarias del XVII son mucho mas elaborados y complejos que los del XVIII pues
estos ultimos muestran una disminuciéon en el uso de las metaforas y alegorias y contienen mas
explicaciones en prosa de los mitos griegos y romanos. La estética del siglo XVIII sigue rigurosamente a
la Poética de Horacio cuando dice: “Toda obra de arte ha de tener por fundamento la simplicidad y la
unidad™*® Los poemas continiian con la misma tradicién: la que dejo el Barroco; sin embargo, presentan
variantes. Horacio habia aconsejado al poeta que: “cercenara los adornos superfluos y aclarara las

frases obscuras™*

, ¥ que el fin de los autores en sus obras era: “agradar o instruir, o las dos cosas a un
tiempo™" Los escritores novohispanos del XVIII, cabe decirlo, no siguieron al pie de la letra esta
maxima y tampoco hicieron demasiado caso de las multiples advertencias que frecuentemente recibian.

La poesia de circunstancia es una construccion verbal efimera y, como su nombre lo indica,
compuesta para una ocasion determinada. En Nueva Espafia ocupdé un papel predominante y
hegemonico como expresion del discurso de poder, tanto civil como eclesiastico; era la que se encargaba
de marcar la pauta de lo que debia ser la poesia culta, oficial, y, por otro lado, difundia a la poblacion
una imagen ideal de sus dirigentes.

Esta manifestacion verbal es de encargo, es decir, no se compone por iniciativa propia del poeta

sino que le es encomendada por el ayuntamiento de la ciudad o por el cabildo de la catedral para

'** Horacio. Poética, p. 169.
*® Cfr. Horacio, op.cit, p. 181.
" 1bid. p. 178.
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celebrar la llegada de un virrey o arzobispo; o también para manifestar dolor por el fallecimiento de un

grande de la monarquia; por ello guarda en si misma caracteristicas muy especiales. Es una poesia
comprometida totalmente con el aparato de Estado: con sus instituciones y con sus autoridades; se
compone por las mas reconocidas plumas del reino, generalmente doctores, licenciados o bachilleres;
ellos son los emisarios y preservadores de la cultura clasica y letrada, de la cultura refinada e
intelectual, los fieles seguidores de Homero, Horacio, Virgilio, Ovidio, etc. Su estudio es dificil porque
si no conocemos los codigos de la sociedad que los produjo no podremos comprender cabalmente este
género.

Por ejemplo, la entrada de los virreyes o arzobispos era un motivo para organizar una celebracion
majestuosa: se podian representar comedias, hacer corridas de toros, de cafias o correr sortijas. El sello
intelectual quedaba manifiesto en la ereccion del arco triunfal. Si se trataba de algun fallecimiento, el
ayuntamiento o la catedral organizaban una procesién solemne, acompaiiada por los mas altos
funcionarios civiles y dignidades eclesiasticas del momento; se predicaba un sermon en la catedral o en
alguna iglesia importante de la ciudad y se levantaba una pira funeraria, la cual contenia una serie de
emblemas que se referian a las virtudes del difunto. El pueblo también participaba en estas elaboradas
celebraciones como piiblico asistente, pero es claro que no tenia injerencia en la fabricacién del arco
triunfal o pira funeraria. Durante las celebraciones se detenia toda actividad en la ciudad, eran las
ocasiones en las que la nobleza y el vulgo podian unirse, pero sin mezclarse. En tales actos todo estaba
jerarquizado y cada estamento ocupaba su lugar, ;qué pensarian los indios y demés gente del pueblo de
estas manifestaciones fastuosas del poder en las que se mencionaba y se veia pintado en lienzo a
Apolo, Neptuno, Ulises, Marte o Hércules? Seguramente no comprendian mucho, en todo caso, lo
importante era festejar y divertirse con lo que el Real Ayuntamiento o la Catedral les ofreciesen. En
relacion con lo anterior escribe Maria Dolores Bravo:

En una sociedad como la novohispana, separada radicalmente en estamentos sociales, son estas
celebraciones fastuosas, en las que el poder se manifiesta a los gobernados, las que logran la
congregacion de todo el cuerpo social. En estas construcciones, los simbolos de la autoridad
divinizada se hacen visibles para el pueblo, que es el gran publico. Lo mismo ocurre en la
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canonizacion de un santo, en la inauguracion de un templo, o en la celebracion de un auto de fe. En
todas estas ocasiones, el Estado absolutista novohispano pretende —y logra— una espectacular
ritualizacién del poder por medio de la palabra y de la imagen. El ambito de la ciudad se vuelve el
gran espacio, y la teatralidad cobra un sentido pristino de escenario, de lo que se ofrece a la
contemplacién.'”

Como acabamos de leer, el poder también tiene sus ritos, sus figuras y sfmbolos. El pueblo al
concurrir a estas celebraciones participaba en este ritual de poder y lo engrandecia y popularizaba.
Correspondia finalmente a las autoridades dar solemnidad y majestuosidad al festejo.

Desde la antigitedad clasica se reconocia el predominio que los signos visibles tenian sobre los
signos verbales, ya Horacio habia escnto: “Lo que entra por el oido hace en los animos una impresion
menos viva que lo que ven los ojos, fieles testigos nuestros, y conocemos asi por nosotros mismos™'”
El pueblo necesitaba forzosamente estos signos visibles para participar del sentimiento que envolvia la
celebracion o las exequias. Los motes y poemas latinos resultaban incomprensibles para la mayoria de
los asistentes y las imagenes comunicaban todo aquello que las palabras ocultaban. Por otro lado, la
poesia y la musica no bastaban, tenia que haber pinturas, colores, figuras, volumenes que captaran la
atencién y el interés de la muchedumbre, elementos que les fuesen conocidos y con los que se pudiesen
identificar. Ademas, el pueblo al contemplar estas efimeras construcciones lo primero que admiraba
eran los lienzos en los cuales reconocian a su gobernante. En dichas fastuosas ocasiones se realizaba, de

este modo, la gran catarsis colectiva. Apunta Praz:

Era la necesidad de alimentar el ojo tanto como los otros sentidos, de conmover la imaginacion al
no poder nutrir el corazon, el intelecto y la fantasia, lo que produjo toda clase de especticulos
tanto sagrados como profanos, entonces tan frecuentes —procesiones, catafalcos, iluminaciones,
arcos, estatuas de cartén, empresas, emblemas—. Y una necesidad semejante propiciaba las
academias, que resonaban con versos barrocos y jugueteaban con futiles y ridiculos temas.™

** Maria Dolores Bravo, op.cit., p. 174.
“** Horacio, op.cit, p. 174.
*** Mario Praz. Imdgenes del Barroco, p. 23.
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Capitulo Tercero

El certamen poético. La Amorosa Contienda por Carlos 111

A) Los certdmenes poéticos: funcién y propésitos

Los certdmenes poéticos fueron manifestaciones culturales de los siglos XVI, XVII Y XVIII en los
cuales los poetas competian entre si por obtener alguna presea y destacarse de los demas
contendientes. Los participantes eran generalmente miembros de la universidad y catedriticos de los
colegios de las distintas 6rdenes religiosas, en especial de la Compaiiia de Jesus: profesores de teologia,
sagradas escrituras, cdnones, artes, retorica, gramatica, etc.; también podian participar otros miembros
de la comunidad que no estuviesen relacionados directamente con el ambito académico pero que fueran
reconocidos como personas eminentes. Sefiala Islas Covarrubias:

En Nueva Espaiia, las justas poéticas eran parte de una serie de festejos celebrados en torno a un
evento concreto como la canonizacion de un santo, la dedicacion de un templo, festividades de
santos, Corpus Christi, nombramiento de un virrey o arzobispo, celebracién de un acontecimiento
histérico o reiteracion de un articulo de fe. Como es de suponer, los unicos contendientes en los
torneos literarios eran personas con cultura y con conocimientos de latin y manejo del idioma
para formar ciertos malabares lingiisticos y literarios. Los ganadores tenian la ventaja de que sus
composiciones fueran leidas por el secretario del certamen ante la concurrencia, de la que
formaban parte, ¢l virrey, el arzobispo y ambos cabildos."

El mecanismo para convocar a los contendientes era sencillo: con motivo de algin festejo se
organizaba la justa, cuyo mayor responsable era el secretario; se hacia publica la convocatoria y se
establecian las bases del concurso. Los interesados, entonces, enviaban sus composiciones y los jueces,
las calificaban y elegian a los triunfadores. Posteriormente las piezas se leian en publico y alli mismo se
les otorgaban los premios." Los poemas no siempre se imprimian, pero tenemos constancia de ellos
gracias a los trabajos de Eguiara y Eguren y de Beristain de Souza.

Los certimenes poéticos, como sabemos, tuvieron sus antecedentes en Europa. En el Viejo

Continente existian justas caballerescas desde la Edad Media, en las cuales el guemrero demostraba sus

'** Islas Covarrubias, Norma. La academia a lo divino. La relacion del certamen de 1683 del Triunfo Parténico de Don
Carlos de Sigiienza y Gongora. Tesis de Licenciatura (afio 2002), p. 47.
'* Cfr. Dalmacio Rodriguez, op. cit., pp. 32-33.



59
habilidades para vencer a su oponente.'”” Las autoridades virreinales a falta de combates caballerescos

en América idearon las justas poéticas en las cuales el propésito era el mismo, es decir, derrotar a su
adversario por medio del ingenio y la agudeza de los versos. A lo largo del periodo virreinal
encontramos una lista copiosa de estas competencias; en el siglo XVIII tenemos los certdimenes
realizados por la canonizacién de San Juan de Dios (1700), San Juan de la Cruz (1730); a la coronacion
de Fernando VI (1748), Carlos III (1761) y Carlos IV (1791). El fin de tales concursos era totalmente
propagandistico: por una parte, elogiar al personaje en cuestion y, por otra, realzar al poeta de los
demads contendientes.

Tenemos también que se podian tener justas poéticas motivadas por algun festejo religioso como
ocurre en el certamen que celebrd la provincia de San Alberto de carmelitas descalzos cuando fue
canonizado San Juan de la Cruz en el afio de 1730. Los certdmenes poéticos s€ organizaron €n un
mayor numero de ocasiones debido a una festividad religiosa. Si comparamos el nimero de certimenes
convocados por algin motivo civil con los que se tuvieron por una ocasién de esta indole, éstos tiltimos
rebasan en cantidad a los primeros::

Los certimenes literarios o “justas poéticas” fueron sin duda uno de los especticulos que
despertaron mayor interés en la sociedad novohispana. Convocados para celebrar un misterio de
la religién o un acontecimiento eclesiastico, se concibieron y realizaron para disfrute intelectual de
las clases privilegiadas, pero nunca olvidaron satisfacer el gusto de las castas incultas. El boato
deslumbrante de la Iglesia, los arrobadores fuegos de artificio, la bulla y alegria de las mascaradas
se hicieron coincidir con el empaque y gravedad del clero, con la altiva presencia de los doctores
universitarios y con la pedanteria de los escolares."

Los certamenes fueron un medio artistico para involucrar a los escritores de la época y también para
convocar a la colectividad. Los participantes respetaban los lineamientos que establecian los jueces y
secretarios de la justa y por ello estas composiciones desde su concepcion estaban destinadas al olvido;
sin embargo, en conjunto, son muestra del interés intelectual de las instituciones virreinales, las cuales
patrocinaban y sostenian este abundante y complejo discurso de poder. Ademas cabe sefialar que los

poetas premiados por los jueces del certamen entraban en ese momento en el selecto grupo de

""" La Nueva Espaila al carecer de esta suerte de tomeos tuvo que compensar de alguna forma esta carencia y por ello
asimiléd prontamente la costumbre de efectuar certimenes poéticos. Cfr. Islas Covarrubias, p. 46.
'** Pascual Buxd, José. Arco y certamen en la poesia mexicana colonial, p. 29.



60
intelectuales de la sociedad. Lo que mds se resaltaba de ellos era su sabiduria y su habil manejo de las

formas poéticas. Los certdmenes se convirtieron asi en un escaparate bastante importante para darse a
conocer.

B) Vida y destino del monarca Carlos I1I. El personaje histérico

No es nuestro intento hacer una biografia muy extensa de cada uno de los personajes a quienes o por
quienes se compusieron los textos, pero si es nuestra obligacion dar noticia de las acciones mds
relevantes de sus mandatos. Comencemos, pues, por el primero de ellos. Carlos III nacié en Madrid el
dia 20 de enero de 1716 y muri6 en la misma ciudad ¢l 14 de diciembre de 1788; sus padres fueron
Felipe V e Isabel de Farnesio. Gobern6 el imperio espafiol a partir de 1759 cuando su hermano,
Fernando VI, fallecié. Este monarca es uno de los representantes por excelencia del llamado
“Despotismo [lustrado™, Durante su mandato se llevaron a cabo las famosas reformas borbonicas,
consiguiendo que Espafia saliera, al menos en parte, del gran atraso tecnologico y cientifico en el que se
encontraba: “[las reformas borbénicas] perseguian fundamentalmente el progreso y el desarrollo de la
peninsula ibérica y contemplaban a los reinos americanos como entidades sujetas a la explotacion
racional, es decir, como verdaderas colonias.”* En el gobierno de este soberano, las ciudades espafiolas
alcanzaron el mayor grado de urbanizacion de su historia. El rey foment6 las letras, las artes, las
ciencias, era un gran apasionado de la caceria, vestia sencillamente, era excesivamente metodico, jamés
cambiaba su rutina, comia todos los dias lo mismo. Era buen cristiano, pero sentia una particular
animadversion contra la Iglesia y hacia algunos de sus miembros, Una de sus principales acciones fue la
expulsion de la Compaiiia de Jesus en los primeros meses de 1767 de todos y cada uno de los reinos de
Espaila y, posteriormente, influyé de manera determinante para que ¢l papa Clemente XIV disolviera
la orden en 1773, La razén la reservo en los secretos de su real dilatado pecho. No obstante lo anterior,
el monarca y la Iglesia siguieron cooperando mutuamente; nos dice Pérez Samper: “Ni el rey ni los
obispos pensaban que la verdadera fe cristiana fuese contradictoria con la obediencia debida al monarca

ni tampoco con las reformas ilustradas. Todo lo contrario, estaban convencidos de que el clero, sobre

2 José Manuel Villalpando y Alejandro Rosas. Historia de México a través de sus gobernantes. p. 92.
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todo el clero secular, tanto los prelados como los parrocos, podian y debian ser elementos importantes

en la difusion de las luces.”

Carlos III realizé una reforma de fondo en la educacién universitaria: en 1769 se cambiaron los
planes de estudio. Sin embargo, todas los intentos que se hicieron en este sentido resultaron fallidos
debido al escaso capital que se invirtié y a la falta de maestros competentes que pudiesen impartir las
nuevas catedras. También intent6 llevar a cabo una importante reforma econdmica, especialmente la
relacionada con el sector agrario; traté de impedir la proliferacion de mayorazgos' y también los
abusos de los seflorios."” En realidad lo que el gobierno buscaba era un nuevo marco legal que resolviera
de fondo los problemas que sufria Espafia en este aspecto; sin embargo: “la Ley Agraria constituy6
uno de los fracasos mas sonados del reformismo del reinado de Carlos 111" Por otro lado, un aspecto
muy importante en las decisiones politicas del monarca espafiol fue la reforma del ejército; se busco
elevar su eficacia y mejorar su ammamento. La intencion era volverlo tan eficiente como el de Federico Il
de Prusia; a este rubro se destinaron grandes recursos ccondmicos que intentaban poner al-ejército
espafiol a la vanguardia. Por otro lado, Carlos III siempre estuvo asesorado por hombres inteligentes en
el manejo del Estado y que aseguraban, en cierto modo, el avance y progreso de su reino.

Muy joven adquirié experiencia politica, cuando fue a gobemar los reinos de Napoles y las dos
Sicilias. Ejercio el poder por treinta afios y después ocupd el anhelado solio espaiiol. Su reinado fue
uno de los mas brillantes, después de los de Carlos I y Felipe II; sin embargo, su gestion se vio
amenazada en numerosas ocasiones por el poderio inglés y por conflictos internacionales. En el afio de
1776 por diferentes circunstancias y por influencia de la misma Francia, tuvo que apoyar la causa
independentista de las trece colonias inglesas. Hizo frente a los piratas y envi6 a una buena parte de su
ejército a las colonias espafiolas ya que los ingleses las asediaban continuamente.. Al mismo tiempo que
enfrentaba problemas en el exterior, también resolvia asuntos internos. En el afio de 1766 un grupo de

plebeyos se sublevé en contra del monarca, demandando la destitucién del Ministro de Hacienda,

'** Maria de los Angeles Pérez Samper. Carlos III, pp. 165-166.

"' Mayorazgo. - Conjunto de bienes que se heredaban generalmente a los hijos varones mayores.
'** Senorio.- Derecho de propiedad que se utilizaba en varias regiones de Espafia.

'** Pérez Samper, op.cit., p. 170,
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Esquilache; la revuelta obligé al rey a tomar medidas extremas y a cumplir las exigencias de su pueblo.

Sin embargo, tal motin marc un precedente en la historia de Espafia porque a partir de ese momento, la
sociedad mostraria un mayor interés en los asuntos de Estado.

Se caso en Italia con la princesa Maria Amalia de Sajonia, la cual, a causa de la viruela, fallecié al
poco tiempo de haber arribado a Espaiia. El monarca, quien habia recibido una educacion bastante
tradicionalista, no permitid que los nuevos descubrimientos en el campo de la medicina fuesen
aplicados a su esposa, lo cual causdé su muerte.. No obstante lo anterior, el gobiemo del rey se
caracterizé por un interés cientifico inusitado. Al morir Carlos 111, sus sibditos sabian que nunca mas
volverian a contar con un monarca de tal grandeza. Fue el Gltimo de los destacados dirigentes espafioles
que supo conducir a su pueblo a una era de avance y progreso que lo colocarian de nueva vuelta como
una potencia mundial. Carlos III tenia un concepto muy elevado de su cargo y era perfectamente
consciente de la grandeza del imperio que le habia heredado su padre. Todas y cada una de sus
disposiciones estuvieron encaminadas siempre al mayor bien y provecho del reino y de sus subditos.
El trabajo constante y decidido, su disciplina inmutable y su caracter firme le concedieron el respeto de
los reyes de toda Europa y la admiracion de su pueblo. Fue un dirigente que supo escuchar y actuar a
tiempo. Sus fracasos no lo desanimaban, y sus éxitos no lo ensoberbecian. Podemos decir sin la menor
duda que Carlos Il poseia la vocacion de mando que les falté a varios de los dirigentes de su tiempo;
sabia que las obligaciones de un rey no podian estar separadas de su vida personal, era necesario ser
coherente entre una y otra. Ademas, el monarca:

Supo, en definitiva, ser un gran rey del absolutismo ilustrado, logrando en su reinade conciliar los
dos términos, a pesar de su contradiccion. Ni inmovilista ni revolucionario, dotado de un gran
sentido de la proporcion y de la mesura, muy realista y practico, fue un reformista moderado, que
queria sinceramente mejorar las cosas y que en los cambios fue tan lejos como consideraba que
podia irse sin destruir el orden existente. Consiguié un dificil equilibrio y murié6 justo cuando la
crisis final del Antiguo Régimen estaba a punto de desencadenarse. No fue, pues, un hombre
brillante, pero fue un gran rey."

C) El personaje poético. La manzana en disputa

Carlos III fue en definitiva ¢l modelo mas perfecto de gobernante de su tiempo. Las plumas mas
' Pérez Samper, op. cit, p. 265.
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reconocidas de su época lo elevaron, como se acostumbraba, a la categoria de los héroes de la

antigiiedad clasica. Fue uno de los pocos monarcas en los que se logré cabalmente la correspondencia
entre el personaje historico y el poético. En la Amorosa Contienda el monarca se convierte en el objeto
amoroso por el que disputan tres potencias: Francia, Italia y Espafia. Las tres tienen derechos sobre €I,
pero, finalmente, la afortunada es Espaiia. El personaje histérico entonces se sublima y se convierte asi
en la “manzana de la discordia” del mito griego. En efecto, si recordamos la leyenda, en las bodas de
Tetis y Peleo, alguien se olvido de invitar a Eride (la Discordia), quien, para vengarse, arrojé sobre la
mesa del banquete una manzana de oro “para la mas hermosa”. Inmediatamente se la disputaron entre
Hera, Atenea y Afrodita; como no se ponian de acuerdo, Zeus decidié que Paris fuera el juez de este
conflicto. Las diosas le ofrecieron diversos dones para que el principe las eligiera: Hera le prometio el
dominio del universo; Atenea, la sabiduria y la victoria, y Afrodita, el amor de de la mujer mas bella.
Paris finalmente acepté la oferta de la Gltima, ocasionando la guerra de Troya. En el certamen poético a
cada nacién le comresponde ser una diosa. Francia es Hera, Italia, Atenea y Espafia, Afrodita. La
correspondencia es entonces perfecta: Francia representa la tierra de origen del mandatario (Hera),
Italia, la sabiduria y experiencia que ha adquirido el gobernante en sus afios de reinado de las dos Sicilias
y Napoles (Atenea); y Espaiia simboliza el amor que Carlos siente por esta nacién (Afrodita). En el
mito heleno el conflicto entre las diosas origina la guerra de Troya; en el certamen poético las tres
naciones combaten por obtener ¢l apreciable obsequio. EI primer conflicto causa la destruccion de una
ciudad; el segundo, la alegria de los espafioles y novohispanos por conseguir tan buen gobernante,
porque Espafia es “la mas hermosa™ de las tres. La contienda de la justa poética es alegorica y el
personaje se convierte entonces en el tema principal de las composiciones. En el impreso tenemos asi
dos contiendas: la primera, alegorica, entre las tres naciones; la segunda, entre los numerosos poetas
que participan en el certamen. Los diversos “assuntos” no hacen sino reelaborar y jugar con esta
circunstancia, elevando al mandatario a uno de los objetos mas famosos y significativos de la cultura

occidental: la manzana de Eride.
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D) La poesia laudatoria en la Amorosa contienda. Certamen poético celebrado por la Real y
Pontificia Universidad de México en la subida al trono del rey Carlos III

Cuando Carlos III ascendi6 al trono de Espafia, al morir su hermano Fernando VI, en 1759, la Real y
Pontificia Universidad de México organizé un certamen poético el 22 de enero de 1761 para festejar tan
feliz acontecimiento: “La Universidad de México celebrd este certamen poético convidando con
premios & las Musas de su Pamaso, para que decidieran aquella contienda™®. La poesia, como
sabemos, debia ser acompafante obligada de tales celebraciones: “Ha sido el metro invencion
prodigiosa, para elogiar dignamente a los Dioses en Dictamen, si bien pagano, del Maestro de la Poesia.
Es el verso el idioma en que hablan las soberanas proezas, y heroycas hazaiias. Es el ayre vital con que
respiran los Arcos Triumphales, y monumentos marciales™®. El certamen poético de la Amorosa
Contienda se inserta, pues, en una larga tradicion hispanica, como lo refiere Emilio Carilla: “Lo mas
llamativo con todo, se da en los frecuentes certamenes o concursos literarios que se multiplican a lo
largo del continente. Reconocemos que, sobre todo, son las celebraciones religiosas las que determinan
la mayor parte de esos concursos, pero también conviene agregar que cualquier hecho de alguna
trascendencia (un casamiento real, el nacimiento de un principe, la llegada de un nuevo virrey o de un
alto prelado, etc.), era considerado digno de celebrarse con el correspondiente homenaje rimado™*. La
poesia conservaba un elevado prestigio en el ambito cortesano, pues por medio de ella se cantaban las
grandes proezas bélicas de los héroes. “Nobleza™ y “guerra” son dos conceptos propios de los
poderosos y por ello la poesia resultaba el mejor medio para conservar la memoria de esta clase social.
La Amorosa Contienda se dedica a la toma de posesion del rey Carlos I11. El texto, en si, es mas un
discurso politico que poético. El vasallaje que la Nueva Espaiia (particularmente la Real y Pontificia
Universidad de México) debia al monarca se manifiesta en estas composiciones que “juegan” con
algunos sucesos de su vida. Como sabemos, ninguno de los soberanos de Espafia viajo a América para

enterarse de la verdadera situacion de sus subditos; por ello, los poetas debian construir la imagen del

'* Beristain de Souza, José Mariano. Bibliotheca Hispano- Americana Septentrional_ tomo 1, p. 258.
'** Francico Xavier Lazcano, Aprobacion a la Amorosa Contienda.

'*" Carilla, Emilio. “La lirica hispanoamericana colonial” en Historia de la Literatura Hispanoamericana. Tomo 1, p.
256.
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rey con base en las escasas noticias que llegaban de la Peninsula, dando por resultado un conjunto de

composiciones llenas de lugares comunes y tépicos, ya para esta ¢poca, muy gastados. Uno de los
ejemplos que podemos citar se encuentra en el propio impreso, €l cual recoge la idea del “buen

1, wh

principe™: “Estos son los tres principios elementales que establecen los Polyticos en las ideas de los
principes: el poder de las armas, el saber en los consejos, y €l querer en el amor de sus vasallos. Y si los
examinamos con una imparcial atencion, hallaremos que el amor a sus Pueblos es €l cardcter dominante
de Nuestro Soberano.™* Tales conceptos se encuentran en las Empresas politicas o Idea de un principe
cristiano de Diego Saavedra Fajardo, en la Emblemata de Andrea Alciato y en otros textos y autores.
Como sabemos, todas las virtudes, tanto politicas como cristianas, se adjudican per se a los monarcas y
mandatarios en las composiciones encomidsticas. Para los organizadores del certamen, Carlos 1l
contiene las mejores cualidades para gobemar y dirigir al imperio, y, por ende, es el modelo de
“principe cristiano”; asi como lo fueron Carlos 11, Felipe V y Fernando VI los demas soberanos
espaiioles..

Todos los poemas de los participantes de este certamen se reunieron en un libro de 205 paginas.
Dicho texto fue impreso en México, en 1761, en el “Real y mas Antiguo Colegio de San Idelfonso™ a
iniciativa del rector de la Universidad, el sefior Dr. D. Manuel Ignacio Beye Cisneros y Quijano. Se
decidieron por organizar un certamen porque: “‘Les parecia justamente que si se elegia una idea fuera de
la Esfera Literaria, era arrancar los Corazones de su Centro; y si en la linea se elegia otra, que no tuviese
el aspecto de Certamen, se estenderia a menos individuos la glona de contribuir 4 tan generosa
empressa”,'?

Quien tuvo a su cargo la relacion del cortejo y la descripeion de los preparativos fue el sefior Dr.
y Mtro. D. Juan Gregorio de Campos y Martinez, acerca de €l apunta Beristdin que fue natural de la
Villa de Orizaba en el obispado de la Puebla de los Angeles; estudi6 en la Ciudad de México filosofia,
matematicas y medicina; fue catedritico de prima de esta Ultima y pertenecié al Tribunal de

Protomedicato de la Nueva Espafia. Cuando enviudd, entrd con los oratorianos de San Felipe Neri.

'** Amorosa Contienda, p. 47,
' Ibid., p.3
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Murié a los ochenta afios de edad™. Campos y Martinez nos narra cémo fue la génesis de dicho

proyecto, la participacién de todas y cada una de las autoridades civiles y eclesiasticas: el sefior
Manuel Rubio y Salinas, el sefior Dr. D. Juan Joseph de Eguiara y Eguren, Francisco Javier Lazcano, ¢l
Dr D. Antonio de Chivez y Lizardi, y el Sr. Miguel de Rivadeneyra, hijo de D. Antonio de
Rivadeneyra, quien portaba el estandarte que anunciaba la justa poética y que fue distingido por el
fiscal del certamen en el siguiente soneto:.

1 Generoso Garzon, en quien venera
Adonis su esplendor, su gloria Atlante:
Pues si hechiza las gracias su semblante
Sostienen hoy tus brazos tanta esphera.

5 La trompa de la Fama vocinglera
Suspensa teme, que en edad constante
A sus ecos tu nombre se adelante,
y de poder contarlo desespera.

Vive feliz brillando resplandores,
10 Que ya Phebo se aviva para verte
En la cumbre debida 4 tus Mayores:

Y mientras llega tan dichosa suerte,
Saludate la Aurora en sus albores,
un bello Atlante, y un Adonis fuerte. (pag. 12)

Tal celebracion tuvo sus dificultades y aplazamientos. La justa poética comenzé a planearse
desde el 16 de abril de 1760 y no se llevd a cabo sino hasta la fecha anteriormente referida. Tal
circunstancia no era nueva, sabemos de festejos y celebraciones que tuvieron que ser diferidos porque
se aproximaba algin otro acontecimiento igualmente importante. Ademas Campos, al referirnos estos
aplazamientos, lo que quiere es justificar y persuadir a los lectores de que el certamen se llevé a cabo
justo en el momento preciso

Encontramos, como en otras relaciones de certimenes, arcos triunfales o piras funerarias una
breve descripcion del cortejo.

Con estas magnificas, y justas prevenciones 4 las tres de la tarde del dia veinte y dos de Henero se

'"® Beristain de Souza, op. cif, pp. 257-258.
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vié la Calle de Santa Clara, en donde tiene su habitacion el sefior Rivadeneyra, tan ocupada, que
no parecia podia bastar su anchuroso buque al concurso, tal era el nimero de Forlones', cavallos,
Criados, y Paysanaje, que solo la intrépida, concomitante voz de los Guardias, que se pusieron,
hizo observar ¢l buen orden, y haber evitado las temibles desazones. Y a todo punto de marchar,
haciendo punta los atabales, fueron siguiendo muchos individuos de cada uno de los Colegios,
incorporados con los Cursantes Manteistas'™, como después promiscuamente hermanadas la
Cavalleria y el Claustro, cuyo concurso cerraba ¢l Sefior D. Miguel de Rivadeneyra ricamente
adornado, y con el ayre mas bello, y magestuoso, oprimia un bruto de gentil disposicion, y
arménico movimiento, llevando el Cartel en forma de Estandarte.'™

Para esta clase de escritos era muy importante describir con cuidado, y aun exagerar, la pompa del
festejo. Remarcar la asistencia de los personajes més connotados de la comunidad: el virrey, la virreina
y el arzobispo, asi como la del rector de la Universidad. La presencia de tales personalidades daba
solemnidad y peso politico a la celebracion. También la presencia del vulgo era relevante, pero solo
para resaltar el numero de asistentes, como lo apreciamos en el fragmento citado arriba. La asistencia de
los guardias era fundamental porque sin ellos toda la fiesta podia acabar en un desastre, también dicha
participacion nos habla del miedo de las autoridades ante la fuerza embravecida de la muchedumbre. Era
necesario describir la majestuosidad y pompa del cortejo, la riqueza de los ropajes y la imponente
presencia de los poderosos. En tales ocasiones las manifestaciones del poder eran fundamentales,
primero para bien de la corte y los académicos, después para demostrar al pueblo su alta jerarquia, y
por tltimo para difundir en el Viejo Continente una imagen de poderio y riqueza material.

Veamos a continuacion las razones que cada una de las naciones adujo para merecer el premio.

Parece, que se escucha ya proponer 4 la Francia, que siendo suyo el Arbol, que produxo este
Regio Pimpollo, tiene justo derecho a los frutos, que lo coronan: que es una conducta general de la
naturaleza, dictada por el Supremo Auctor, que sean los frutos, unos visibles testimonios del
caracter del Arbol: y esto no por otra razén sino porque donde quiera, que el fruto se fecunde,
reconoce siempre el origen que lo produxo. [-] Aqui no puede menos, que cortarle el hilo,
tomando la palabra Italia: pues si a la fecundidad de la semilla se deben adjudicar los frutos, quién
duda, que Italia dio la de este glorioso Lyrio, y que fue la Casa Farnesiana (noble porcién de
[talia) la que contribuyo a tan ilustre plantio. Y aunque por este motivo pudiera dividirse en las
dos; pero si esto ya otra vez no lo sufrieron las temuras de una madre, ahora lo repugnan las leyes
de la razén: porque sobre aquellos titulos de la sangre, comunes a entrambas partes, los actos de

'"! Forlén - Especie de coche antiguo de caballos de cuatro asientos, sin estribos, cerrado con puertecillas, colgada la caja
sobre correones y puesta entre dos varas de madera.

'™ Manteista.- El que asistia a las escuelas piiblicas vestido de sotana y manteo, cuando los estudiantes usaban este traje
Llamabase asi a la generalidad de los escolares, para diferenciarlos de los que tenian beca en los colegios mayores

% Cfr, op. cit. pp. 11-12
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la apropiacion favorecen a Italia. Sabe el Mundo, que desprendido este Augusto pimpollo de sus
fecundos ramos, luego se lo apropi6 esta fecundissima Nacion, declarandose duque de Parma, y
heredero de la gran Toscana, Armado se acercé a Napoles, pero ésta salié al encuentro &
ofrecérsele voluntaria. [-] Pero no desmaya entre tantas contestaciones Espafia: bien satisfecha
esta de su justicia: no niega debérsele a Italia, y Francia la primitiva semilla de tan ansiada prenda;
pero sabe que quando ésta se somete 4 la tierra, ha de extiguirse, perdiendo su indole nativa para
producir sus frutos. [...] No niega el deliberado rendimiento de Sicilia, y la innata propension de
Francia; pero ya las mira completamente satisfechas con la admirable armonia, que con ellas ha
guardado, y las inadmisibles prendas, que les dexa. Fuera interminable la disputa, si hubiera de
instruir Espafia de todos los derechos, que la sostienen; pero qué breve se capitula, quando es el
Amor, el que impele a la contienda! [-] Assi pues quedd concluida la paz, proclamada la unién,
victoriosas las tres, y en pacifica posesion de la Real Persona, Espaiia,"

Carlos 111 fue el quinto hijo de Felipe V y de Isabel de Farnesio, fue nombrado duque de Parma y
después, con la ayuda de los franceses, consiguié ¢l solio de Napoles; posteriormente a la muerte de
Femando VI, ocurrida en 1759, ocup6 la Corona espafiola. La disputa de la que habla el texto en
realidad nunca existio, es un combate alegérico, fue una invencién poética de los propios organizadores
del certamen. Este combate figurado va a dar pie a los assuntos del certamen y, por supuesto, van a
enaltecer la figura de Carlos III. Cabe resaltar los argumentos que aduce cada nacion para apropiarse de
la figura del monarca: pretenden que sus razones sean logicas, y, aunque cada una de ellas esgrime sus
argumentos, recurso —por otro lado— muy barroco, la victoria de antemano es de Espaiia.

Para comenzar con el analisis y critica de los poemas, diremos que hemos rescatado solo algunos
de ellos, los que guardan en si cierto mérito estético, segin nuestra opinién. En el certamen [ se “canté™
¢l siguiente poema, en él se encuentran los simbolos que corresponden a cada nacion. Como sabemos, a
Italia se le identifica en la heraldica con los castillos, a Francia con la flor de lis y a Espaia con sus
emblemiticos leones.

1 Italia, Francia, Espafia
A CARLOS dinigidas
Norte seguro 4 su mayor hazafia:
De sus rayos pretenden conducidas
5 Reciprocar blassones
En Castillos, En Lyses, y en Leones.

Todas pueden alegar
Derecho particular

" Cfr. op, cit., pp. 45-47
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Que no borrara el olvido:
10 Porque en un recto sentir
Por triumpho se puede argiir
El haberlo pretendido. (pag. 52)

En el poema anterior encontramos dos de los topicos mas utilizados de la poesia espafiola. El primero
es la fama; las tres naciones adquiririn memoria imperecedera por haber “pretendido” obtener la
posesion del monarca. El segundo topico es el del mérito porque sélo una de ellas conseguira su
objetivo; las otras dos, tendrdn el “triunfo” de haber participado en la contienda.' Este poema es una
prueba patente de que los motivos poéticos que se utilizaban en los siglos XVI y XVII, continuaban
vigentes en el XVIII,

En el assunto 1 del Certamen primero, se juega con un doble concepto: las tres naciones son
reconocidas en el orbe entero como verdaderas potencias, dueifias indiscutibles del mundo; pero a la vez
a cada una de ellas le corresponde una potencia del alma humana: a Francia se le asignd la memoria, a
Italia el entendimiento y a Espafia la voluntad. Tal adjudicacion no es arbitraria; a Francia le
corresponde la memoria porque el monarca procede de una de las mas connotadas familias de dicha
nacién, heredera legitima del trono espafiol; pues no se debe olvidar el origen y la procedencia del
monarca. A [talia se le otorgd el entendimiento porque fue en ella donde el monarca conforméd su
educacion, adquirié experiencia politica y aprendié la manera de ejercer el poder en Napoles y las dos
Sicilias. A Espaiia le pertenece la voluntad porque Carlos I11 la eligio libremente para gobemar y residir.
Los concursantes deben solucionar el problema de “como pueden quedar las tres potencias
completamente dichosas: Francia con la memoria, Italia con el entendimiento y Espafia con la
voluntad”, en una cancion de seis estancias™, La canci6n de seis estancias es una composicion de treinta
y seis versos, dividida en seis partes; los nones son heptasilabos y los pares endecasilabos, su rima es
consonante (a, b, b, a, ¢, ¢). El segundo lugar lo obtuvo el Br. D. Francisco José de Avendafio Villela
con la siguiente cancion,

1 Dichosa eres mil vezes,

'"* Recuérdese sobre todo la loa que precede a Los empeflos de una casa de Sor Juana Inés de la Cruz, en la cual el
Meérito, la Diligencia, la Fortuna y el Acaso compiten entre si para conseguir la Dicha.



70
Ilustre Francia, que en tus Lyses bellas
Observas nobles huellas
De tantos Hijos, con que te ennobleces:
5 Mas sea tu mayor gloria
Deber a Carlos grata su memoria.
Ni eres menos dichosa ,
Italia, en ser de Césares gran Maestra,
Tuviste mano diestra,
10 Y tu doctrina siempre fue gloriosa;
Pero es ilustre augmento
El darte CARLOS todo el pensamiento.
Espaiia, al fin triumphante
Al parecer, pues tanto mereciste,
15 Que apenas ta le viste,
Y €l te vi6 apenas, quando le robaste
La voluntad, joh hazaiia!
iRobar & un sabio el Alma? Sélo Espaiia.
Llevése la memoria.
20 De CARLOS Sabio Francia: fue bastante;
Que si ella es fiel amante
En que de ella se acuerda esta su gloria,
Pero no, no se olvida,
Y assi prolonga de su amor la vida.
25 Ni es menor tu fortuna,
Parthenope'™ la ilustre, bien mereces
A CARLOS, quando meces
Su infante entendimiento en sabia cuna:
Ya ofrece al beneficio
30 Sus pensamientos, noble sacrificio.
La voluntad corona
La dicha, Espafia, sin hacerte agravio,
Francia es duefio del sabio,
Tambien Italia, que en su parte abona,
35 Unidas con portento
Memoria, Voluntad y Entendimiento.

En la anterior cancién podemos apreciar que el poeta hace una personificacion de las tres naciones. El
poema en si es bastante denotatitivo, sus metaforas son muy claras y su sintaxis no presenta
complicacion, La menci6n a Parténope sélo sirve para representar a Italia. El texto se basa simplente en
Elgonoci:tﬂenm que las tres potencias deben a Carlos y que €l a su vez mantiene en su memoria. Es el
'™ Parténope .- Una de las sirenas, que, irritada por el fracaso de su voz frente a la astucia de Odiseo, se arrojé al mar y fue

llevada por las olas a la playa de Napoles, ciudad a la que dio su nombre y donde fue enterrada. La sirena se convierte aqui
en simbolo de la ciudad italiana
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soberano el que hace dichosas a las tres naciones. En el poema encontramos una reciprocidad de dones:

Carlos se ha llevado la memoria de Francia, Italia le ha dado su doctrina y Espaiia le ha arrebatado su
voluntad, en suma, las tres naciones deben a Carlos la gloria de haberlo poseido y el monarca debe a
estas tres naciones diferentes dones. El objetivo de este “primer asunto” es precisamente restituir y
compensar de alguna forma la “pérdida” de Carlos a Francia e ltalia. El poeta reconcilia en su
composicién a las tres naciones y las invita a sentirse dichosas por la potencia que les fue asignada.. En
un sentido politico, este asunto es muy importante porque refleja la tension que existia en ese
momento entre las tres naciones. Si bien no estaban en una guerra franca, existian diversos conflictos
entre si, Convocar a la unidn no es simplemente retorica, sino una necesidad del inaplazable.

El tercer lugar en el mismo asunto lo obtuvo D. Cayetano Verdoguel con el siguiente poema.

1 Salve, Francia la dichosa,
Pues a tus timbres'” altos, y blasones'™
Da memoria amorosa
CARLOS Tercero en sus aclamaciones,
5 En ti reconocida

La sangre hermosa de su hermosa vida.
Salve, Italia fecunda
Quando en ti gana CARLOS nombre eterno;
Y felizmente innunda
10 A Napoles la luz de su gobierno:
Como Sol'™ diligente,
Pero con una luz indeficiente.
Salve Espania, que adoras
En la mas alta posession al duefio,
15 Que en sus tiernas Auroras
Real cuna prepar6 tu desempeiio:
Qual cuna te saludo,
Que arrebatar el Alma & CARLOS pudo:
Francia con su memoria
20 Goza otro CARLOS Magno. jQué fortuna!
Recordando la gloria,
Nunca mas a sus Lyses oportuna:

" Timbre - Insignia que se coloca encima del escudo de armas

" Blascn - es el escudo de armas de algin noble, familia o nacion.

" Sol.- El sol como imagen del soberano y de su poder fue utilizado en muchas ocasiones en la poesia y en la
emblematica espaitolas. En la antigiedad grecolatina se le asociaba con los dioses (Helio y Sol invictus). La relacion rey-
sol-dios también es muy frecuente en diversos escritos espafioles y de otras naciones. Para la poesia hispanica es un
referente obligado y a partir de de su compleja significacion se han compuesto las mas elaboradas y ricas obras poéticas.
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En sélo este reflexo
Como que CARLOS Magno hizo el bosquexo.
25 Italia placentera
Vé otro CARLOS, que en Gante™ nace bello
(Quinto que fuc en su esphera)
Tambien logra la luz en tal destello;
Porque fue aquel talento
30 El ensayo de este otro entendimiento.
Goze igualmente Espafia
El soberano amor que la dedica
De CARLOS noble hazaiia;
Que aunque su ser parece que triplica
35 Valen en tal fortuna
Las potencias por tres, el Alma por una.

El monarca Carlos Il pertenece por igual a las tres naciones aunque, como ya hemos apuntado, la
triunfante es Espafia. En esta cancién podemos sefialar un detalle curioso: Carlos V y Carlomagno son
las prefiguraciones de Carlos III, y este tltimo es en el poema mucho mejor gobernante y dirigente que
los anteriores. Carlomagno, como sabemos, fue el mas importante monarca de la Edad Media, defensor
de los francos y emperador de occidente; mientras que Carlos V obtuvo el sacro imperio romano-
germanico ¢ innumerables posesiones tanto en Europa como en América y Asia. Ambos personajes
contienen todas las cualidades y virtudes que debe poseer un mandatario. La figura de Carlos III se
equipara a ambas personalidades y las eclipsa aunque apenas ha tomado posesion del trono espafiol.
Sin embargo, al poeta no le interesa hablar de esta circunstancia, sino, al analogarlo con estos dos
soberanos, enaltece la imagen ideal del monarca. Es muy significativo que el poeta comience su cancion
saludando a las naciones con el salve latino, como si se tratase de saludar a lo Césares. Observamos,
asimismo, el imprescindible motivo del sol, como simbolo de los monarcas que resplandecen y que
emanan una luz “indeficiente” (v.12). La analogia entre las potencias del alma humana y las potencias
territoriales reviste cierta ingeniosidad y erudicion; Carlos como alma y elemento unificador de las tres.

Lo que observamos en estas dos composiciones es que el amor de Carlos enlaza a las tres naciones y

"** Gante.- Ciudad capital de Flandes (hoy perteneciente a Bélgica). La alusién corresponde a Carlos V quien naci6 en
Princehof (Gante). Por su abuelo materno, Fernando el Catélico, recibio los reinos de Aragon, Cataluiia, Napoles, Sicilia y
Cerdefia, En |a guerra de sucesion Felipe V tuvo que ceder los reinos italianos a los austriacos los cuales fueron restituidos
posteriormenie a la Corona Espafiola.
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esta idea prevalece en todos los demas asuntos del certamen; el amor del rey como metivo principal del

certamen, que une las plumas de los poetas y a las naciones. Por otro lado, si leemos los dos poemas
con cuidado no notaremos gran diferencia entre ellos, Beristdin de Souza no menciona en su Bibliotheca
a ninguno de estos autores, tampoco encontramos mas datos de ellos en el certamen. Poetas, por el
momento, desconocidos que obtuvieron dignamente su galardon en esta justa.

Una cancién que no obtuvo ningin galardon, pero que incluimos aqui por la curiosa rima interna

que presenta™ es la del Dr. D. Ignacio Manuel Gorostiaga, uno de los anteriores rectores de la Real y

Pontificia Univerdidad de México.

1 Este Rey Soberano
De cuya mano su poder pregono,
Y su Trono que ufano
El orbe mira; no suspira en vano.
5 A la voz de su Nombre
El hombre vive, porque el Rey es hombre.
Tercero CARLOS llama,
Pues inflama su ardor seguro, fino
Vino, prendio su llama
10 Ama; y aunque ama con feliz destino
Se nos vino, dexando
Tres en uno su amor, vaya reynando.
iOh noble Sol!, ti solo
En el Hispano polo: jqué consuelo!
15 Tu zelo, bello Apolo,
Sin dolo el suelo les convierte en Cielo,
Luego tu voluntad, y tu clemencia
D4 de ti posession 4 esta Potencia.
Entre ya la Memoria
20 Por gloria grande de tu origen Francia
sin ansia; si con glona,
Ni es transitoria vida tu distancia,
Pues larga vida intima
Quien se dexa acordar en donde anima.
25 jOH CARLOS! venturosa
Satisfecha, gustosa Italia queda
Sin rueda presurosa
A meditar ansiosa sin que ceda
Tu persona, con solo

'™ Llamamos rima interna a la que Lazaro Carreter nombra rima al mezzo (rima en medio) , que consiste en hacer rimar el
final de un verso con el primer hemistiquio del siguiente. Cfr. Lazaro Carreter, op. cit. pp. 200 y 201,
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30 Saber que fuiste ti su Rey sin dolo.
Con excelencia forma
Tu amor raro de tres una Potencia
Si tu ciencia transforma,
Y norma deja de tu misma essencia.
35 En fin, essa alma inspira
Tres nobles cuerpos por donde ella gyra.

El asunto es el mismo, pero notemos que en esta composicion no se menciona Espaiia. Gorostiaga
utiliza uno de los mas célebres recursos: el eco, convirtiendo su obra en misica mas que en poesia. La
composicién presenta un error en ¢l verso diecisiete, deberia ser heptasilabo, sin embargo no lo es,
quedando asi dos versos endecasilabos pareados. La equivocacion en si misma no tiene importancia y
gana algo en ingeniosidad. El poema en si es muy elocuente, encontramos de nuevo la comparacion del
monarca con el sol (Apolo) y su poder de convertir el suelo en “Cielo” (v. 16). También, el poeta
analoga a Carlos I1I con la divinidad cuando menciona que el nombre del monarca da vida a los hombres
y nos dice que el rey otorga “tres en uno su amor” (vv. 6 y 12). El monarca posee tres potencias en una
sola alma; asi como hay tres personas en un solo Dios. La analogia funciona y permite observar el
ingenio del poeta en su composicion. Es de resaltar que este poema no haya tenido ninguna clase de
censura por parte de las autoridades eclesiasticas y que haya sido incluido en el impreso.

El asunto | del certamen segundo trata de glosar la siguiente redondilla en décimas:

Saber, Poder, y Querer
Sostiene el brazo Divino
En un Lyrio, en que previno
A la Espaiia el florecer.

El segundo lugar lo obtuvo D. Renato de la Fuente, del cual nos dice Beristdin que fue licenciado en
Derecho Civil y asesor del virreinato de México en tiempo del segundo duque de Alburquerque.'

1 En CARLOS Rey prodigioso
Se junta en modo constante,
Igual lo sabio, lo amante,
Y tambien lo poderoso.
5 El Siglo de Oro dichoso

'** Beristain de Souza, op. cit. Tomo I, p. $31. Seguramente se refiere a Francisco Fernandez de la Cueva Enriquez, duque
de Alburquerque, quien gobernd la Nueva Espaiia del 27 de noviembre de 1702 al 13 de noviembre de 1710. Si fuera asi,
el poeta ya tendria una edad muy avanzada en el momento en que participd en la justa poética.




Se acredita renacer,
Quando llega 4 conocer
De Dios el favor sagrado
Un Rey, en que se ha juntado
10 Saber, Poder, y Querer.
Heroyca felicidad,
Tan grata, tan oportuna,
Que no tiene la fortuna
Parte en su prosperidad.
15 Segura tranquilidad
Al Reyno Espaiiol provino
Por el superior destino,
Fuente de toda grandeza:
Pues su inflexible firmeza
20 Sostiene el brazo Divino.
Esta firme indemnidad
En el Real Lyrio se cifra,
Y en tres Hojas se decifra,
Saber, poder, voluntad
25 Estable seguridad
Dié el symbolo peregrino
En un Lyrio en que convino,
En un Lyrio en que finco,
En un Lyrio en que cifro,
30 En un Lyrio en que previno,
De la magestad la flor,
Que 4 Dios se da por tributo,
Sabe convertirse en fruto
De honestidad, y de honor.
35 Perpetuo sera el verdor,
Que el Orbe vera crecer
En el Regio Rosicler;
Pues admira al transplantar;
A la Italia el renovar
40 A la Espania el florecer.

Con el gobierno de Carlos IIl renace la “Edad de Oro™” de la antigiiedad, nos dice Ovidio en sus

Metamorfosis:

la cual sin coaccion, sin ley, practicaba por si misma la fe v la justicia. Se ignoraba el castigo v el
miedo, y no se veian grabadas en piblico, en bronce, para ser leidas, palabras amenazadoras y la
multitud suplicante no temblaba ante la presencia de un juez, sino que estaba segura sin defensor.
[...] sin necesidad de soldados, las naciones pasaban seguras sus ocios agradables. La misma
tierra, libre de toda carga, no hendida por ¢l azadon ni herida por el arado daba por si misma de
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todo; [...] los hombres recogian los madrofios, fresas silvestres, frutos del comejo [...] La
primavera era eterna y los Céfiros acariciaban con sus tibios soplos a las flores nacidas sin
semilla™

Ha llegado para Espaiia y sus colonias esta edad de esplendor ya que en el monarca se juntan saber,
poder y querer. La figura del lirio entonces es emblematica; nos dice la Enciclopedia de los simbolos
que el lirio era un “antiquisimo simbolo de la realeza”™ y que se utilizaba con mucha frecuencia en la
heréldica. El poeta construye con su ingenio una composicion en la cual se fusionan todas las grandezas
humanas en la persona del rey. Ademés su poder no se justifica por las leyes humanas, sino por “el
brazo divino” (v. 20). Se resalta, sobre todo, la estabilidad, seguridad y firmeza que proporciona el
monarca. El poema cierra con los bienes futuros que recibira la nacién de mano de su sefior. Este es un
poema muy bien estructurado que demuestra el gusto de la época por composiciones sencillas, sin
alegorias muy complejas y obscuras. Es un poema que en cierta forma augura los beneficios del
gobierno de Carlos III.

También las mujeres ocupan un lugar dentro del certamen, pero no tan relevante como el de los
hombres. En el impreso hemos encontrado la participacion de por lo menos nueve de ellas, pero
ninguna obtuvo el premio. Ana Maria Sanchez Anaya, de la cual se apunta: “con la ternura propria de
su sexo juntd un modo de pensar bastante varonil en sus endechas”, habla de los dolores que sinti6 la
reina Isabel de Famesio al dejar Parma y cuando su hijo Carlos se fue a gobemar los dos reinos de
Sicilia y Népoles. '

1 Qué eficaz atractivo
Es el del Patrio suelo,
Es encanto, es hechizo,
El més dulce de todo noble genio.

5 Es su mas suave alhago
Su delicioso centro,

Su rémora' mas fuerte,

Su mads activo iman: es su elemento.
En dexar pues, su Patria

'™ Ovidio. Metamorfosis, pp. 4-5.

'™ Udo Becker. Enciclopedia de los simbolos, p. 193.

"** Rémora - Pez del que se creia en la antigiiedad que detenia los barcos. Por extension todo aquello que detiene, embarga
o suspende alguna cosa.
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Con varonil despego
iOh quanto logro triumpho
De la insignie Isabel el valor regio!
Pero mayor victoria
En levantar contempl6
De su regazo a CARLOS,
Y arrojarlo animosa al Lilibeo ,
Desunir de si un Hijo
Tan amable en extremo,
Y enviarlo hasta Sicilia
Poniendo entre los dos un mar entero.
Desunir de si un Hijo
Tan en todo el primero,
Y exponerlo bizarra
En la cuna feroz de Marte horrendo:
Fué la mejor hazafia,
Que acrisolo su esfuerzo,
Porque rompid valiente
Los fuertes nudos del amor mas tiemo
El arbol transplantado,
Que vivir puede vemos
Sin la cordial entrafia,
(Qué viviente respira ni un momento?
El desviarse de Parma
Fué mudar de terreno;
El desviar de si 8 CARLOS

Fué arrancar, jay! el corazén del pecho.

Dexar la cara Patria
Otras muchas lo hicieron,
Separarse de CARLOS
Accion es singular, es sin exemplo:
Porque no Reyna Madre
Dio a luz tanto complexo
De naturales prendas,
Como Isabel en CARLOS el discreto.
Pero atn no he ponderado
Todo el rigor severo,
Que executé en si misma
Por alcanzar tan arduo vencimiento.
Lo mas que ISABEL hizo,
Su propio amor venciendo,
Fué quitdndole a CARLOS,
Dexar 4 Espafia sin vital aliento.
Si & Parma por Espafia
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Abandono su afecto,
55 iQuanto mas que de aquella
Le doleria de Espaiia el sentimiento!
De Espaiia el dolor tanto

Arguya el que padezco
una sola vasalla
60 En distar de mi Rey un mar enmedio;
Por sélo sentirlo,
Explicarlo no puedo:
Que cesse pues, mi canto,
Y diga quanto callo lo que siento.

La endecha es una forma poética popular y generalmente se usa para hablar sobre un tema triste. Este
poema es un canto elegiaco, la voz poética, en este caso femenina, expresa el dolor de una madre que se
separa de su hijo; pero a la vez intenta analogar las hazafias del monarca con las virtudes de la reina
madre, El poema tiene interés para nosotros en cuanto que lo compuso una mujer y que ademas se
incluyo en el impreso del certamen. El texto es diferente a los anteriores porque la voz poética deja de
lado las alusiones mitoldgicas o eruditas y se centra mucho mas en la subjetividad de la poetisa, en los
sucesos de la vida de Isabel de Farnesio. En efecto, la princesa tuvo que abandonar su natural Sicilia
para unirse en matrimonio con el enfermizo Felipe V; y después, aceptar separarse de su hijo, cuando
apenas éste era un adolescente, para que ocupara el solio de Sicilia y Napoles. En la endecha, la poetisa
recuerda este suceso € intenta colocarse en el sitio de la reina, se refiere a la fortaleza y valentia con que
Isabel soporté la ausencia de su hijo, y concluye el poema exclamando el gran dafio que sufrié Espaiia
al separarse de su principe; exageracion que, por otro lado, no se cumplio en la realidad™. La autora
utiliza en esta ultima parte el tan conocido topico poético de lo que “se calla expresa mas de lo que se
dice”. El poema es una muestra patente de la continuidad y permanencia del estilo barroco. Finalmente,
el objetivo de esta composicion es elevar la figura de la reina madre al mismo nivel que la del hijo y,
también, intenta conmover a los lectores cuando refiere los supuestos sacrificios que llevo a cabo.

Con este poema concluimos el comentario de las composiciones de la Amorosa Contienda, como

'* Esta separacion, finalmente, fue mucho més benéfica para la Peninsula, porque Isabel de Famnesio no pudo influir
demasiado en el principe, quien aprendid en Italia el arte de mandar y de tomar decisiones en favor de sus sibditos. La
reina fallecio en abril de 1766.
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hemos podido observar, las composiciones conservan todos los lineamientos de los certamenes
poéticos. A nuestro estudio aporta la sensibilidad de una época en la que la idealizacién del monarca y
la hipérbole de sus virtudes llegan a su mayor extremo y, como vimos, se cae en ciertos excesos. El
interés, para nosotros, radica sobre todo en el personaje aludido, es decir, en el monarca Carlos I11.
Como ocurre con otros certamenes poéticos, de lo que se trata es de cumplir cabalmente con lo que
exigen los jueces de la justa poética.. En suma, este texto en su conjunto muestra que la Nueva Espaiia
prefiere permanecer dentro de una tradicién ya consolidada. También nos percatamos de que los poetas
prefieren seguir sus modelos anteriores. La presencia de metaforas y alegorias, aunque sencillas, nos
permite confirmar que la estética barroca continuaba en uso y que marcaba la manera de composicion
de los poemas. Por ofra parte, es cierto que los autores pretenden “resucitar”, en cierto modo, las
formas clésicas y difundir su vigencia; pero este intento no consigue enriquecer la poesia; sino, por el
contrario, la despoja de valores estéticos. El conjunto de poemas revela una sensibilidad fria, una
mitologia muerta y construye una imagen muy poco identificable del Carlos III, es decir, el personaje
poético del mandatario eclipsa por entero al personaje real. La imagen que nos proporcionan los
poemas es ideal, delicada, fina, refinada, pero sin alma; una imagen inmovil de medallén que pretende
alcanzar la eternidad en el poema. En esto, el conjunto de poemas consigue ser verdaderamente
neocldsico: reconstruye al personaje, pero al momento de conseguirlo queda para siempre alejado y

perdido de posteriores lectores.
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17. Pira de Carlos 11, por Antonio Gonzalez Veldzquez. México, 1780
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Capitulo cuarto

El arco triunfal. La fibrica erigida en homenaje a Bucareli

A) Los Arcos Triunfales: su funcién e importancia en la sociedad novohispana

Los arcos triunfales, también conocidos como arcos de triunfo, eran construcciones muy
elaboradas y complejas, fundamentales para festejar la entrada de virreyes o arzobispos. El Diccionario
de Autoridades los define asi:

El que se erige en memoria de alguna accion insigne, y con especialidad de victoria, y triumpho de
algin Héroe, Emperador o Capitan famoso, como los que edificaban los romanos a sus Césares, y
porque estaban esculpidos y entallados en ellos las insignias militares y despojos conseguidos de
los enemigos, se llamaron triumphales & cuya imitacion en las entradas publicas y solemnes de los
Reyes y Reynas, o en otras solemnidades grandes se suelen eregir semejantes arcos, adornados de
insignias de guerra y otros tropheos.""

Dolores Bravo en su libro La excepcidn y la regla incluye un articulo titulado “El arco triunfal

novohispano como representacién” en él habla de la magnitud e importancia de estos fastuosos

aparatos:

La tradicién de los arcos triunfales se remonta a una antigiiedad lejana; sor Juana asevera que fue
“muy especialmente de los egipcios”. Los romanos, segun sabemos por los vestigios
arqueoldgicos, los erigian en piedra, para inmortalizar a la divina persona del emperador. La
costumbre no desaparece a lo largo de los siglos, y cobra un singular esplendor en el derroche
sensorial que despliega la época barroca. La finalidad sigue siendo la misma: reverenciar al
poderoso, solo que en el siglo XVII la piedra se cambia por una estructura perecedera de madera y
cartén. La “fébrica”, o sea la construccién arquitectonica y plastica, se enriquece y complementa
—en igual proporcion e importancia— con el texto literario. Asimismo en el México colonial, a la
llegada de cada funcionario eclesidstico o civil de la mayor jerarquia (arzobispo o virrey) los
cabildos, los tribunales, la Universidad, los gremios y las cofradias, todos reunidos, erigian estos
célebres arcos triunfales novohispanos. La fastuosidad del acontecimiento no pierde su caracter
piramidal y jerdrquico: es el pueblo, la colectividad la que unge al gobernante y le muestra su
devocion y vasallaje. La construccion tiene también su simbolismo politico-cristiano: el personaje
ritualizado se representa, por un lado, como deidad de la Antigiledad clésica, y por el otro, por
decreto del todopoderoso, se manifiesta como la parte superior y divinizada del cuerpo social."™

Tales textos formaban todo un género literario. Eran la unién de dos artes fundamentales: la

poesia y la pintura. Generalmente, los arcos triunfales se componian con la aprobacion de las

""" Diccionario de Autoridades, S.V.
'** Dolores Bravo. “El arco triunfal novohispano como representacion” en La excepcion v la regla, pp. 173-174.
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autoridades civiles y eclesidsticas, después el autor justificaba la eleccion del dios o héroe mitolégico

con el que habia decidido comparar al personaje homenajeado; inmediatamente venia la descripcion
fisica del arco: con sus diferentes cuerpos, columnas y adornos; luego seguia la descripcion de los
emblemas —con su mote, cuerpo y epigrama— y finalmente una loa o explicacién en verso del arco en la
que los ingenios podian demostrar sus dotes poéticas. Eran textos en elogio de los poderosos y su
funcion consistia en persuadir a los asistentes que sus gobernantes o dirigentes eran los mejores que se
podian encontrar en todo €l mundo ya que estaban revestidos de las virtudes politicas y cristianas
necesarias para conducir al reino por ¢l mejor camino. En el siglo XVII, encontramos la forma mas
perfecta y depurada de este género en el Nepruno Alegorico escrito por Sor Juana Inés de la Cruz en el
afio de 1680. En este texto, la jeronima da muestras de una perfecta erudicion al citar textos latinos y
dominar elocuentemente el hermetismo del jesuita Atanasio Kircher'™. Para demostrar el juicio anterior,
basta con citar el fragmento mas famoso de la Explicacion del Arco en verso compuesta por la jerénima:
para la entrada del virrey conde de Paredes

25 este Cicer6n sin lengua,
este Demdstenes mudo,
que con voces de colores

nos publica vuestros triunfos;
este explorador del aire,

30 que entre sus arcanos puros
sube a investigar curioso

los imperceptibles rumbos;"

En el XVIII no vemos sino un leve reflejo del pasado. En esta época uno de los escritores que
tuvo a su cargo la ejecucién de varias de estas construcciones fue el famoso ingeniero Joaquin
Velazquez de Ledn, pero nunca alcanzé obviamente el nivel poético de la Fénix de México.

La importancia de este género literario-pictorico la podemos comprobar ya que los encontramos a
lo largo de los siglos XVI, XVII, XVIIIL, y XIX. Los arcos triunfales, como sabemos, provienen de una
afieja tradicion europea y para la Nueva Espafia era fundamental mantener esta tradicién porque en ella
encontraba su grandeza. Los arcos triunfales eran un retrato alegorico de los homenajeados. Dice

'™ Cfr. Octavio Paz. Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, pp. 212 y ss.
'** Sor Juana Inés de la Cruz. “Explicacion del Arco™ en Obras Completas IV. Comedias, sainetes y prosa, p. 403.
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Veldzquez de Leon refiriéndose a lo anterior en la Explicacicn al Arco Triunfal (1761) dedicado a D.

Joaquin de Montserrat, marqués de Cruillas:

Pero nosotros estrechando la passion por la glona 4 los términos de una modestia Christiana, y
salvando mejor por medio de la Imprenta las memorias dignas de passar 4 la posteridad, solamente
intentamos en estas ocasiones alabar en medio del regocijo publico las verdaderas virtudes de
Nuestros Héroes y hacerles con ellas recomendaciones 4 los Pueblos: y éste es & mi parecer el fin
principal de nuestros aparatos festivos, que descubre el caracter, y hace concebir la justa idea de
IOS adomﬂs.wl

Las virtudes del personaje mitolégico y por ende las del virrey deben ser modelos de imitacion
para el pueblo porque son las bases en las que se fundamenta el orden y el progreso social; de lo
contrario se corre el riesgo de caer en el caos. En esta época de ilustracion e iluminacion el progreso y
avance social, cientifico y cultural se convierten en una prioridad inaplazable y urgente. La razon es
entonces el medio idéneo para alcanzar los objetivos propuestos; sin embargo, la realidad choca
directamente con los ideales ilustrados y muchos de los proyectos concebidos quedan sin llevarse a
cabo.

Velazquez de Le6n continia con los propdsitos que persigue un arco triunfal y escribe: “El
segundo intento es hacer al Héroe recomendable & los Pueblos, y éstos solo podran percebir sus
acciones proponiéndoselas historiadas, 6 haciéndolas (como vulgarmente dicen) de bulto: porque
presentarselas de otra manera, es lo mismo, que darles 4 ser las Historias Egypcias por jeroglificos™”
La cita anterior se refiere a la costumbre de utilizar como una de las fuentes principales para la
construccion de estos aparatos efimeros la cultura egipcia. Varios textos frecuentemente consultados en
esta época fueron De Deis gentium et multiplex historia de Lilio Gregorio Giraldi; Mythologiae de
Natale Conti; Hieroglyphica de Piero Valeriano; leonologia, overo descrittione di diverse imagini
cavate dell antichitd de Césare Ripa; Theatro de los dioses de la gentilidad de fray Baltasar de Victoria ;
Le imagini de i dei degli antichi de Vicenzo Cartario'”, entre otros. La convencion poética eligié

analogar a los mandatarios con héroes de la antigiiedad porque ellos también son héroes, los destinados

"' Velazquez de Leon, Joaquin. /lustracion de las pinturas del arco de triunfo dedicado al Marqués de Cruillas, don
Joaquin de Montserrat, ff. 2v y 3r.

"7 Ibid. p. 3r.

"} Cfr. Octavio Paz. op cit, p. 212 y ss.
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a llevar al reino a una etapa de prosperidad y progreso.

B) Definicién y caracterfsticas del emblema

Como hemos sefialado, arcos triunfales y piras funerarias se construyen con base en un género muy
particular: la emblematica. El emblema, como sabemos se conforma de tres partes: el mote, la imagen y
el poema. Dice el DRAE que es; “Jeroglifico, simbolo 0 empresa en que se representa alguna figura, y al
pie de la cual se escribe algin verso o lema que declara el concepto 0 moralidad que encierra”. EI mote
generalmente estaba escrito en latin, extraido de algun texto de Homero, Virgilio u Ovidio. La pintura
representaba ya fuera al personaje aludido en alguna accion sobresaliente o al héroe o dios mitologico,
con el que se analogaba, en algiin pasaje de la narracion, y el poema explicaba el lienzo, formando asi el
emblema triplex. José Pascual Buxd, quien ha elaborado importantes trabajos sobre esta materia, lo
define de la siguiente manera:

Entendemos, pues, por “emblema” un proceso semidtico de caracter sincrético en el que se hallan
necesariamente vinculados una imagen visual, un mote o inscripcion laconica y sentenciosa y un
epigrama (que puede afectar la forma de soneto, octava real o, incluso, de una prosa cuando se
trata de textos escritos en lenguas modemas), el cual toma a su cargo la explicacion de los
contenidos semanticos de las “cosas” figurativamente representadas.'

En otro lugar, también se refiere a estas manifestaciones iconico-verbales y las vincula con la
arquitectura efimera a la que nos referiremos.

en particular de la utilizacién de ese artificio semidtico en la ideacion y realizacion de piras
funerarias y arcos triunfales en los que la pintura y la poesia —sustentadas en una fébrica
arquitectonica generalmente tan deslumbrante como efimera— se constituyen positivamente como
artes hermanas, capaces tanto la una como la otra de complementarse y aun de fecundarse
reciprocamente en sus particulares modos de representacion de la realidad natural, moral o
intelectual [...] las palabras poseen de suyo una significacion convenida y acatada por todos, y las
“cosas” o, mejor dicho, las imédgenes de las cosas, pueden recibir en ocasiones un significado
conceptual en la medida en que las figuras se correspondan, por convencion establecida o por
expresa propuesta [...] el emblema tiene un caracter publico y didéctico; su brevedad no oculta,
sino que comprime; como el alef borgesiano es manifestacion simultanea de todas las cambiantes
facetas de un universo cultural que desea transmitirse en toda su cambiante complejidad para
luego ser apurado en la meditacion silenciosa o en el discurso explicito.'

"** José Pascual Buxd. “El resplandor intelectual de las imagenes: jeroglifica y emblematica”. en.Juegos de Ingenio y
Agudeza. La pintura emblemdtica de la Nueva Espaiia, pp.31-32. El articulo comprende de las paginas 30 a la 54,
'"* José Pascual Buxd. “Francisco Cervantes de Salazar y Sor Juana Inés de la Cruz: el arte emblematico en la Nueva
Espaiia” en Mensaje de la imdgenes. Homenaje el doctor Santiago Sebastian, p. 108.
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Vemos asi que el emblema se concibe como si se tratase de un ser humano donde el mote y el poema

son el alma; y la pintura, el cuerpo del mismo En los emblemas que encontramos en las piras funerarias
y arcos triunfales, el mote se encuentra escrito en latin y se refiere a un concepto o verdad que se
considera universal y que proviene de la cultura cldsica; la pintura representa el contenido del mote y
de una manera “velada” una hazafia o virtud del personaje aludido; y el poema explica en sonetos,
octavas, décimas o incluso en un pequefio texto en prosa el contenido tanto del mote como de la
imagen. Los tres elementos constituyen asi la unidad del emblema, Por otro lado, es necesario
considerar el apunte que hace Pascual Buxé a este respecto cuando se refiere a la Emblemata de
Alciato: “No hay duda, por lo demas, de que una gran parte del material figurativo en que se basan los
EEmblemas procede de las imagenes de dioses y héroes que el mundo clasico habia ido fijando tanto en
obras literarias como en pinturas, estatuas, bajorrelieves y medallas, y esas imagenes son parte
constitutiva de los emblemas y no meras ilustraciones afiadidas por capricho o azar.”"™ La imagen del
dios o héroe es el “alter ego” del personaje aludido que pretende dar entera cuenta de él.

En este sentido, el arco triunfal o pira funeraria forma, entonces, una construccion fantastica que
acompaiia los rituales del poder, convirtiéndose en un teatro espectacular, en donde el pueblo es el
espectador y el personaje homenajeado o difunto, el dramatis personae. Es, en pocas palabras, un
retrato alegorico del poderoso..

Los emblemas utilizados en los arcos triunfales novohispanos cumplian una funcién muy
importante: unian al recién llegado virrey con Espaiia y con la mejor tradicion europea, debian
representar personajes o héroes que les resultaran conocidos y con los cuales se pudieran identificar.
Los emblemas en Europa no solo se encontraban en los arcos triunfales y en las piras funerarias,
también, como sabemos, existia una tradicién muy importante de literatura emblematica, y Mario Praz
menciona que también se localizaban en los retratos al 6leo, en las puerias de las catedrales, en los
monumentos, las habitaciones, salas, techos, corredores, en los elegantes y costosos vestidos de la

nobleza, etc."’

"f José Pascual Buxd. “El resplandor intelectual de las imagenes™ en op_ cit, p. 35
** Cfr. Mario Praz. Imdgenes del Barroco, pp. 54 v ss.
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En los textos que hemos seleccionado, encontramos una multiutd de emblemas y alegorias del

poder. En concreto, cada texto es un emblema que da cuenta de los hechos y hazaflas de los personajes
a los que estdn dedicados. Ahora bien, lo que queremos resaltar en nuestra investigacion es que no
existe disociacion alguna entre los seres reales y los personajes pocticos, es decir, hay una
correspondencia directa entre ambos entes. Claro que existe la idealizacién, pero esto se debe a que los
seres de carne y hueso cumplen debidamente con la idea que se tenia en la época del “buen principe™. Si
leemos los textos y al mismo tiempo revisamos la vida de estos gobernantes notaremos que en estos
casos la realidad corresponde a la ficcién poética. En suma, vemos, pues, que la union entre el
personaje real y el poético se consigue plenamente.
C) La figura de bailio frey Antonio Marfa de Bucareli y Ursiia
Bailio'" frey'” don Antonio Maria de Bucareli y Ursia nacié en Sevilla el 24 de enero de 1717,
pertenecio a una de las mas nobles familias de la Gran Toscana. Su padre fue don Luis de Bucareli,
marqués de Vallehermoso, y su madre, dofia Ana Ursia Laso de la Vega, condesa de Gerena. Segin
José de Uribe, desde los cinco afios obtuvo por dispensa la Orden de San Juan de Malta™, aunque
Beristain de Souza apunta que fue a los cuatro.™ Ascendié en la milicia hasta ocupar el cargo de
Teniente General de los Reales Ejércitos de Espaiia, fue gobemador de Cuba por cinco afios y medio, y
después fue Gobernador, Capitian General y cuadragésimo sexto Virrey de la Nueva Espaiia desde el 22
de septiembre de 17717 hasta su muerte, ocurrida el 9 de abril de 1779.

El periodo del virrey Bucareli fue, segun Beristain, “largo, activo y feliz”™”, se decia de él:

“Virrey amado por la paz de su gobiemo™. Durante su mandato se llevaron a cabo varias obras que aln

“** Bailio.- Segin Sebastian de Covarrubias en su Thesoro de la Lengua Castellana es el nombre dado a una dignidad de
la orden de caballeria de San Juan; traian una cruz grande y poseian titulo de sefioria. Esta palabra proviene del francés,
bal, que significa guardian. Segtn el DRAE es el canallero profeso de la Orden de san Juan, que tenia bailiaje; el bailiaje
es una especie de encomienda o dignidad en la Orden de san Juan, que los caballeros profesos obtenian por su antigiedad y
a veces por gracia particular del gran maestre de la orden. El maestre era el superior de las ordenes militares.

"** Frey - Segin el DRAE es el tratamiento que se usa entre los religiosos de las drdenes militares, a diferencia de las otras
ordenes en que se llaman fray.

*® Uribe, José de. Elogio Funeral, p. 8

I Benistain de Soza, José Mariano. Bibliotheca Hispano- Americana Septentrional. Tomo 1, p. 218.

*** Dice el juramento hecho por Bucareli: “Sefior: El veintidos de septiembre proximo anterior me entrego el Marqués de
Croix, en el pueblo de San Cristobal, el mando de este reino, y verificando mi arribo a esta ciudad el veintitrés, hice el
juramento que previenen mis titulos en el acuerdo de esta Real Audiencia con la ceremonia acostumbrada” El documento
esta fechado el 4 de octubre de 1771.

™ Loc. cit
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persisten en la actualidad. Se dedico a empedrar las calles de la ciudad en el afio de 1776. Fundé el

Monte de Piedad, con el apoyo y financiamiento del Conde de Regla, el 25 de febrero de 1775;
entonces |lamado Sacro y Real Monte de Piedad de Animas, y se estableci6 en lo que fue el Antiguo
Colegio de San Pedro y San Pablo. Mandé6 hacer el paseo que actualmente lleva su nombre, el cual fue
construido en 1778, y del que nos dice José de Uribe que se podia analogar con el de Aranjuez y el de
Versalles™. También construy6 la fuente de Salto del Agua, la cual fue terminada en marzo de 1779,
unos cuantos dias antes de su muerte; el agua se traia desde el acueducto de Chapultepec. Fiel
guadalupano, ordend que su cuerpo fuese enterrado en el Templo de la Insigne y Real Colegiata de la
Virgen de Guadalupe, pero los albaceas™ de su testamento, los sefiores José Martin de Chavez y
Joaquin Antonio Dongo, determinaron que su corazon fuese conservado en la iglesia de las capuchinas
y sus entrafias en la Casa de Exercicios del Oratorio de San Felipe Neri. Lo anterior debido a la
proteccion y cuidado que el mandatario habia procurado a ambos sitios.

Bucareli se distinguié por ser un excelente gobernante y un muy buen administrador. Hizo crecer
considerablemente las rentas publicas, llevé a cabo la primera reunién de mineros efectuada en 1774;
redujo ¢ hizo mas eficiente el ejército novohispano, combatic las rebeliones de los apaches, julimes,
pimas y seris quienes se levantaban constantemente en el reino de la Nueva Vizcaya, lo que son hoy
los estados de Coahuila y Chihuahua. Los prisioneros capturados fueron deportados inmediatamente a
Cuba. Abri6 el Hospicio de Pobres, reconstruy6 el Hospital de dementes de San Hipolito, y repard los
edificios de la Casa de Moneda, de la Aduana y de la Acordada. Cre6 el puerto de San Francisco de la
Alta California e inicié la construccion del puente de San Diego en Acapulco; termind, ademas, el de
Perote en Veracruz. Gestiono la libertad de comercio entre Nueva Espafia, Guatemala, Perti y Nueva
Granada. Debido a su honestidad y buen gobierno obtuvo un préstamo por $2, 800, 000, 00,
empefiando solamente su palabra; dicha cantidad fue devuelta puntualmente por el virrey. Influido por

las nuevas ideas de la Ilustracion y el progreso apoyé la industria, el comercio, las ciencias y la

** Uribe, op. cit, p. 24.
*** Albacea.- Persona encargada por el testador o por el juez de cumplir la titima voluntad y custodiar los bienes del
finado.
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educacion. Fue también un gran protector de los mestizos, mulatos e indios, por lo que la Audiencia lo

declaré “Padre del Pueblo”. Cuando murié, nos dice Juan Gregorio de Campos, aparecieron: “los justos
dolorosos sentimientos de México en su pérdida; los quales se hicieron tan manifiestos, que en las
calles, en las plazas, en las casas, no se hablaba sino de funestidades, lastimas y penas, reconociendo
que por nuestros pecados nos havia Dios castigado con la falta de un principe tan bueno.” En relacion
con su dirigencia, apunta Villalpando: “Su obra de gobierno se caracterizo no solo por el empeiio que
puso en remediar los muchos problemas que encontré a su llegada, sino por su vision a largo plazo:
previé que las reformas borbonicas provocarian mds dafio que beneficio y que su ejecucion sélo
llevaria, en el futuro, al hartazgo de los novohispanos, como sucedié.”™

Su gobierno no estuvo exento de dificultades, nos dice Villalpando que José de Gélvez intentaba
por todos los medios posibles que el rey destituyera a Bucareli porque este altimo detenia las reformas
propuestas por €l; sin embargo, esto nunca sucedi¢. Sabemos que Carlos [11 no veia con agrado que sus
funcionarios abandonaran sus cargos; por ello, cuando Bucareli envié por barco su renuncia y un mes
después mandara una carta en la que solicitaba permanecer en el cargo, ¢l monarca la acogié con gran
beneplacito.™

El autor de las célebres Tardes Americanas, el sefior don José Joaquin Granados y Galvez
menciona algunos detalles curiosos del mandato de Bucareli, por ejemplo, nos dice que en una ocasion
se prendio fuego en el altar de la Virgen de los Dolores del Sagrario Metropolitano y que el mandatario:
“corriendo tan fuera de si & cortar el fuego, que siendo entre una y dos de la tarde, hora tan pesada
como molesta, sali¢ destocado, y sin el adorno de la pompa de su Palacio, con fanta violencia, que
desconocido de uno 4 otro Indio que por la cerca pudieron ganar la palma de primeros, 4 este le
arrebataba la vasija para vaciar la agua, y 4 aquel le sufria tal vez la tropelia y empellén, por no
embarazarle los violentos pasos del socorro. Acordése que era Christiano, y olvidése que era Virrey;

porque en puntos de caridad, prefiere ¢l impulso de la compasion 4 la etiqueta de la grandeza y de la

** Campos, Juan Gregorio de. Breve Descripeion, p. 9
" José Manuel Villalpando y Alejandro Rosas. México a través de sus gobernantes, p, 97.
*“* Ibid. pp. 97-98
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Magestad”.™ Bucareli en el periodo que gobem¢ obtuvo el respeto y el carifio del pueblo, y, mas

importante, obtuvo la aprobacion y apoyo del rey Carlos 111, consiguiendo un gobierno pacifico y,
sobre todo, fructifero para el virreinato novohispano.

Nunca més se vieron los 4nimos de los hijos del Pais rodeados de tan terribles tribulaciones, por
las repetidas novedades que cada dia experimentaban, que aquellos primeros instantes en que S.
Exc. nos hizo felices con su dulcisima presencia, gobierno, y proteccion: borré aquellas funestas
imégenes que medrosamente los encogian ¢ intimidaban, volviendo la América 4 la antigua quietud,
gozo y alegria que venturosa poseia. [...] Todos afirman la eminencia de sus virtudes, y no hay
quien no se admire de aquel maravilloso modo de unir y hermanar una vida contemplativa y
espiritual con las indispensables distracciones y bullicios que trae consigo la bastidad de un
Gobierno Politico y Militar como éste. ™"

D) El personaje poético.

Cuando Antonio Maria de Bucareli amribd a la ciudad de México como nuevo virrey, los novohispanos
nunca imaginaron el caudal de beneficios que les traeria, ni tampoco que el héroe mitologico al que habia
sido comparado en ¢l arco de triunfo corresponderia en todos los aspectos al ser de carne y hueso.
Bucareli es analogado con el principe de itaca, Ulises. Tal comparacion coloca al personaje histérico a
la sombra del hijo de Laertes, quien es el verdadero protagonista en el arco triunfal. Para esta época,
Ulises ya se habia convertido en un simbolo universal; es la representacion del hombre juicioso,
prudente, ingenioso, astuto, inteligente, fuerte, valeroso, etc., es decir, en el prototipo de hombre. En el
arco triunfal se recuperan varios episodios de la Odisea en los cuales Ulises sale vencedor gracias a sus
numerosas virtudes (prudencia, fortaleza, templanza y justicia). Tales virtudes son adjudicadas *“por
analogia™ al recién llegado virrey, quien en su mandato demostrara que las posee en sumo grado. En
resumen, el personaje poético creado por Velazquez de Leon anula al personaje historico, el autor del
arco ve en Bucareli al {//ises que pondré paz y orden en el alterado virreinato.

E) El Ulises espaiiol: el arco triunfal compuesto por Joaquin Veldzquez de Leén

En el Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional encontré una miscelanea con cuatro textos referentes
al virrey Bucareli. El primero se titula Explicacion de los adornos simbélicos i poeticos del Arco de
Triunfo que para la entrada publica i solemne del Excmo. Sr. Frei Don Antonio Maria de Bucareli y

** Granados y Galvez, José Joaquin. Tardes Americanas..p. 474,
1% Ibid, pp. 472-473.
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U/rsua [..] erigié esta Nobilissima e Imperial Ciudad de México el dia 31 de octubre de 1771,

compuesto por Joaquin Velazquez de Leén™'. Dicho documento ha sido recogido por Roberte Moreno
de los Arcos en su libro Joaquin Veldzquez de Leon: Arcos de Triunfo. El historiador en su
investigacion cita las palabras de uno de los cronistas de la época, Antonio de Ledn y Gama®?, en ellas
nos enteramos de la gran premura con que se fabrico el arco debido a ciertos incidentes. El cronista
apunta que ya que el arco habia sido edificado por “un sujeto docto y bastantemente instruido en la
poesia” la composicion no agrado a uno de los regidores comisionados, ¢l sefior don Antonio de Mier y
Teran, por lo que la construccion se encomendé a Velazquez de Ledn. El la aceptd e inmediatamente se
puso a trabajar, le pidié a varios pintores que le ensefiaran dibujos que estuviesen de acuerdo con su
idea y eligid las pinturas que le mostraron dos “célebres profesores de este arte”.

Velazquez de Leén no menciona nada acerca del disgusto del comisionado Mier y Teran y sélo
apunta:

[El Ayuntamiento de la Ciudad de México] Encomendo este negocio & los Seiiores Regidores D.
Antonio Mendez Prneto, i D. Antonio de Mier i Teran, miembros distinguidos de aquel noble
Cuerpo, 1 dignos de toda su confianza: i haviéndose advertido que los lienzos, i bastidores que
servian antes para estas Obras estaban i4 deteriorados, se resolvié que toda esta se construiese de
nuevo: para cuio efecto entre diferentes dibuxos de Pintores mui diestros se eligid el que
presentaron D. Buena-Ventura de Hernaez, i D. Pedro Quintana.™

Ambas versiones existen y pueden verificarse, aunque nos inclinamos a pensar que se debio mas bien
por lo que escribe Leén y Gama que por lo expuesto por Velazquez de Leon. Probablemente este
ultimo declard que los lienzos ya estaban deteriorados para no dafiar el nombre y el prestigio del primer
poeta.

En el Acta de Cabildo del 14 de octubre de 1771 encontramos un indicador de lo que eran las

relaciones cortesanas de la época. El sefior José Angel de Cuevas se quejo de la ausencia de los oidores

* ' Joaquin Velazquez Cardenas de Leon - Fue una de las principales figuras del siglo XVIII novohispano. Gran estudioso
de las ciencias, como la quimica, la metalurgia, la fisica, las matematicas, las ciencias naturales. Fue un ingeniero notable
pues Bucareli le encomendd los planos del canal de Huehuetoca. Cultivo la poesia, ademas de los sonetos del Arco
Triunfal y de algin poema compilado en la Amorosa Contienda, conservamos algunos sonetos de €l en el Diario de
Meéxico, periddico aparecido en el siglo XIX.

> Antonio de Ledn y Gama.- (1735-1802) Cientifico, astronomo, matematico, historiador y fisico. Fue profesor del
Colegio de Mineria y autor de varios libros

*! Velazquez de Leon. op. cit, p. |
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y alcaldes al baile que se ofrecié en el palacio al recién llegado virrey. La razén que adujeron éstos fue

que el baile se habia llevado a cabo en el palacio y no en la sala de comedias, como se tenia por
costumbre, y que los comisarios no se habian enterado. El conflicto entre los miembros de la Audiencia
llegd hasta los oidos de Bucareli a lo que el tltimo respondié: “La N[oble]. Clorte]. use de lo que
tuviere por conveniente, que deseaba la paz, y union correspondiente, y no huviesse sinsabor alguno™"

Por otro lado, Moreno de los Arcos sefiala que esta construccion es diferente a otros ya que
carece de la usual dedicatoria del ayuntamiento y de la loa o explicacion en verso que se leia al virrey
cuando éste hacia su entrada en la ciudad; lo anterior es, como hemos visto, explicable por la gran
premura con que se erigié el aparato.

En el texto del arco triunfal de Bucareli, Velazquez de Ledn describe la construccién en si misma

y las pinturas. Ledn y Gama apunta que:

Este fue una soberbia fabrica de arquitectura, en que se veian distribuidas con bella proporcién y
simetria las [sic] tres 6rdenes: jonica, corintia y compuesta, que en la altura de 120 palmos y en la
latitud de 60 le dejasen bastante campo para colocar las tarjas y adomos, inscripciones y figuras
que representasen en la imagen de Ulises [...] la persona del sefior Bucareli, sus heroicas acciones,
su sabiduria, su prudencia y demas virtudes, La formula que us6 en las inscripciones era la misma
que usaron antiguamente los romanos: los motes y emblemas deducidos con gran propiedad de los
poetas griegos y latinos, y las descripciones de los pasajes se expresaban en heroicas octavas
castellanas bien constantes y cadentes.*"

Las virtudes del héroe heleno se le atribuyen al recién llegado virrey: tales como la justicia, la fortaleza,
la prudencia, la templanza, la valentia, la constancia, la moderacién, etc. Como es costumbre en esta
clase de escritos, las virtudes del nuevo mandatario son mas perfectas que las del personaje mitologico
puesto que las de Ulises pertenecen al mundo pagano y las de Bucareli se insertan en la ley y en la
doctrina cristiana.

Si leemos detenidamente el arco triunfal dedicado a Bucareli, nos daremos cuenta de que abundan
las referencias sencillas y asequibles, sin ningtin tipo de recargamiento o erudicion. De hecho, parece ser
que el texto fue escrito para aquellos que no tenian ningin conocimiento de la cultura clasica, en este
¥ Cfr. Acta de Cabildo del dia 14 de octubre de 1771. Vol. 91-A.

'* Cadente - Dice el DRAE que significa cadencioso y esta palabra a su vez significa lo que tiene proporcionada

distribucién de acentos y pausas, en la prosa y en el verso. La referencia la tomé de Leén y Gama, Antonio £/ Museo
Mexicano. pp. 544-545 apud Roberto Moreno. Introduccion a Joaguin Veldzquez de Leon. Arcos de Triunfo, p. 19
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sentido podriamos apuntar que su caracter es didactico. Debemos afiadir, ademas, que el arco triunfal

dedicado a la entrada del marqués de Cruillas contiene la historia y explicacion de este género literario;
con lo anterior queremos apuntar que en esta época los autores estaban interesados en volver a difundir
estos conocimientos que seguramente perdian vigencia o interés con el tiempo

Pasemos ahora al arco, los poemas se encuentran debajo de cada lienzo, los versos son
endecasilabos y hacen alusion a las pinturas. En el arco triunfal, la primera pintura, nos dice Veldzquez,
representaba a Bucareli “retratado al natural i en accién de gobernar” y sefiala: “que es en la que
principalmente debe reconocerlo el pueblo que lo admira y obedece”.*® La obligacién del pueblo, como
sabemos, es amar a sus dirigentes ya que Dios mismo los ha elegido para gobemnar al reino, como lo
podemos apreciar en la octava.

1 El que miras, joh Pueblo afortunado!,

Que id te rige Principe excelente

De alma i cuerpo te ofrece retratado

La Poesia, i la pintura diligente;
5 Pero aiin mas bien Homero lo ha pintado
En su Héroe de 1a Grecia, el mis prudente

Fuerte, sabio, benigno, religioso,

Prévido, liberal, justo i piadoso.

El poema invita a la multitud a observar el retrato y los poemas dedicados al virrey;. No obstante, el
poema alude al héroe homérico como una fiel representacion del personaje historico y sus virtudes se
perfeccionan en él. Dichas virtudes deben ser condicién natural de los principes cristianos. En los
versos 5 y 6 existe un juego curioso propio del barroco, el poeta apunta que ya Homero habia
prefigurado la persona del virrey en su héroe Ulises y, en este sentido, el autor no hace sino restituir lo
que ya el poeta heleno habia hecho desde el principio. En los tltimos versos Velazquez invita a la gente
a que reconozca las virtudes en su nuevo gobernante. Bucareli es la imagen viviente de Ulises y en este
sentido podemos entender que Bucareli es tan valiente, fuerte e inteligente como el principe de ftaca.
Apunta Velazquez de Leon.

Los grandes Hombres de la Gentilidad admitian con gusto no sdlo las justas alabanzas, sino aun

" Velazquez de Ledn. Explicacion de los adornos simbolicos y poeticos del Arco de Triunfo a Bucareli, p. 4.
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las lisongeras exageraciones de sus hechos; pero la modestia de los nuestros se ofenderia
muchisimo, si aun en aquellos casos en que es de suma importancia celebrar sus dignos elogios, se
hiciese de otra manera que indirectamente: quiero decir figurandolos en un Héroe de la
Antigiledad, aquel a quien fueren mas parecidos.”’

Tenemos asi que la alusion a Ulises no es de ningin modo gratuita.. La analogia no es nueva, en el siglo
XVII se habian escrito arcos triunfales que retomaban [a figura de Ulises, de Hércules o Neptuno (como
en el arco triunfal escrito por Sor Juana); este texto no es sino la continuaciéon de una costumbre ya
establecida. El autor del Arco Triunfal explica en su escrito el por qué de tal eleccion.

Queriendo yo pues seguir esta maxima [la de comparar a los personajes histéricos con los héroes
de la antigiiedad] en la presente ocasion hé pensado que como los Autores de los Poemas Epicos
siempre procuran exaltar al Heroismo 4 los Sugetos que alaban, era preciso que el maior de los
Poetas tomase por asunto al maior de los Héroes. | verdaderamente en el Ulises de Homero nada
se echa menos de quanto pueda pertenecer 4 una cabal Heroicidad. En la /liada se ve que lo que no
pudo conseguir la fogosisima braveza [...] de los Griegos . [lo] consiguié solamente la prudencia
de Ulises. Ella pudo hacerlo el justo vengador de las injurias de la Nacidn, i el destruidor de la
famosa Troia [...]. Pero en la Odisea jcul es el pasaje en que el Poeta no haga relucir 4 manera de
estrellas las virtudes excelentes de su Héroe? La prudencia, ¢l valor, la constancia, la moderacion,
la piedad, la grandeza de d4nimo todas se manifiestan en grado altisimo en la descripcion de sus
heroicos trabajos. Por estas razones elegi la alegoria de Ulises, i aunque ellas pueden ser
suficientes a disculpar mi eleccion, con todo esto estoi mui lejos de haver creido que este mismo
Ulises aun conducido por la Deidad de Minerva en todos sus pasos, pueda ser un retrato proprio
de aquél [Bucareli] cuias acciones se han ajustado perfectamente 4 la norma de la verdadera
sabiduria.™

La idea que los personajes historicos son mas elevados que los modelos elegidos viene desde los
primeros tiempos en los que se construian estos monumentos, es decir, la sabiduria de Ulises no es
“verdadera”, en tanto que la de Bucareli si lo es. Observamos, pues, que la figura del héroe heleno se
convierte en el centro y eje de toda la composicién poética y pictorica. Ulises desde los primeros arcos
triunfales es el modelo mas perfecto de hombre y de principe. Su figura pasé a la cultura occidental y
se convirtié en el paradigma universal del gobernante. Dice Grimal: “Su leyenda, que constituye el tema
de la Odisea, ha sido objeto de modificaciones, adiciones y comentarios hasta el fin de la Antigiiedad.
En mayor grado ain que la de Aquiles, se ha prestado a interpretaciones simbodlicas y misticas. Ulises,
por ejemplo, es considerado con frecuencia por los estoicos como el tipo del hombre juicioso y

" Ibid. pp. 4-5.
" Velazquez de Leon, op. cit, p. 3.
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La analogia entre ambos personajes no se sustenta en una base real, es, en si misma, un

prudente™*

tanto arbitraria. Incluso a lo largo de la composicion, el poeta presenta problemas para relacionar los
actos heroicos de rey de itaca con los del sevillano. Ulises representa entonces la idealizacion del
gobernante y Bucareli, su expresion viviente y real.

Homero, por su parte, fue considerado en este tiempo como el mayor poeta que habia dado la
humanidad. Ya Horacio lo habia mencionado y alabado en su Poética: “Homero nos ensefio en qué clase

de versos habian de escribirse las hazafias de los reyes, la gloria de los capitanes y las horrendas

¥

guerras™ Sus dos obras, la MNiada y la Odisea, lo convirtieron, al menos alegéricamente, en el primer

poeta y maestro a seguir. Recordemos que ambas obras pertenecen al género épico, por lo cual tienen
un rango superior en relacion con otros tipos de poesia: “es la expresion de lo que se contempla y,
sobre todo, de lo que se ha contemplado en el pasado.”* La poesia épica es aquella que canta a los
héroes y sus grandiosas hazafias. Es el género propio de los nobles ya que canta a la guerra y a los
triunfos obtenidos en ella. No en balde, Sor Juan Inés de la Cruz alude tanto a Homero como a su héroe
en la mas grandiosa de sus creaciones: El Primero suefio.

379 éstas, que glorias ya sean Gitanas
o elaciones profanas,
barbaros jeroglificos de ciego
error, segun el Griego
ciego también, dulcisimo Poeta,
—si ya, por las que escribe
385 Aquileyas proezas
o marciales de Ulises sutilezas,
la unién no le recibe
de los Historiadores, o le acepta
(cuando entre su catdlogo le cuente)
390 que gloria mas que nimero le aumente—,
de cuya dulce serie numerosa
fuera mas facil cosa
al temido Tonante
el rayo fulminante
395 quitar, o la pesada
a Alcides clava herrada,
" Grimal, Pierre Diccionario de Mitologia Griega y Romana, p. 527,

::’ Horacio, op.cit., p. 171
' Beristdin, Helena. Diccionario de Retorica y Poérica, p. 242
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que un hemistiquio solo
de los que le dict6 propicio Apolo.™

La hipérbole utilizada por Sor Juana nos proporciona una clara idea de la jerarquia que habia
alcanzado el poeta helénico durante este periodo: es maés facil robarle un rayo a Zeus o quitarle la clava
a Hércules (ambas tareas consideradas en la antigiiedad por imposibles) que eliminar uno solo de los
versos de la Jliada o la Odisea. Velazquez de Ledn no puede pasar por alto el lugar que ocupan
Homero y Ulises dentro de la tradicion literaria clasica y por ello el cantor y el personaje mitologico se
convierten en referentes obligados.

Las siguiente pinturas y poemas se referiran sucesivamente a las virtudes politicas y cristianas
del virrey: su estricta practica de la religion, su magnificencia; y las virtudes cardinales: fortaleza,
templanza, justicia y prudencia. A cada una de ellas se le coloca el adjetivo “Heroica”, remarcando que
el sevillano las poseia en sumo grado. El virrey ademas de ser un buen gobernante también debia ser
modelo de santidad, entendida no sélo como lo sagrado, sino también como lo estable, lo integro y lo
justificable™. Aunque las virtudes teologales no se mencionan expresamente, eso no significa que estén
ausentes. Velazquez de Le6n apunta que Bucareli tenia una fe vehemente en la religion y que practico
con fervor la caridad.

Estas virtudes de que hemos hablado [justicia, templanza, fortaleza, prudencia, caridad, etc.] bajo
de aquella idea en que las considera la Filosofia moral, bien que exaltadas al grado de la Heroicidad,
todabia reciben un maior realze en la Christiandad de su Exca. i son por otra parte gefes 6
principios de otras muchisimas de que se halla adornada su grande alma. En la Religion fuera de su
zelo catolico i fervorosa devocion a las cosas santas, se incluie la insigne charidad que en su
ilustrisima familia no sélo ha sido genial sino hereditaria.”*

El virrey se convierie asi en el trasunto de la perfeccion humana en todos los &mbitos posibles.
Era ¢l sol que resplandecia en el cielo y el médico que venia a curar las dolencias de su enfermizo
pueblo. En este sentido, no sélo era un gobernante sino que era también el representante del poder y de

la voluntad del monarca espafiol que procuraba el mayor bien a su pueblo y asimismo el ejecutor de los

*# Sor Juana Inés de la Cruz. El swefio. Edicion de Alfonso Méndez Plancarte. México. Universidad Nacional Autonoma
de México., p. 26.

¥ Velazquez de Leon, op.cil, p. 4.

# Ibid, p. 20
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designios de la divinidad.

Una de las principales virtudes que todo virrey debia tener, como apuntamos, era la exacta
practica de la religion cristiana. Nos dice Velazquez de Ledn que en el lienzo se represent6 a Ulises en
el templo de Minerva, ofreciendo un “sacrificio solemne” a la diosa por los dones y gracias que habia
recibido de ella. El mote pertenece a Ovidio el cual dice: Fautrix Pallas adest. La correspondencia con el
virrey se encuentra en que Bucareli era muy devoto de la Virgen de Guadalupe. En la época comparar a
la Virgen con una deidad pagana era muy comin. Recordemos que era costumbre en el siglo XVII
analogar a los personajes cristianos con deidades paganas como en El divino Narciso de Sor Juana, en el
que la jeronima hace la alegoria entre Cristo y el hijo de Leiriope, o £l divino Orfeo de Calderén de la
Barca. En el arco triunfal las imagenes no representan lo que ven los ojos, sino que son alegorias de los
personajes homenajeados. El poema dice:

La Heroica Religion

1 Siempre fiel a los Dioses celestiales
Reconoce sus altos beneficios
El Sabio Griego, i que de tantos males
Le han librado de Palas los oficios.
5 Que es uno entre los miseros mortales
Recuerda en su oracion y sacrificios,
I 4 su suma piedad, i saber sumo
solo al sacrificar le agrada el humo.

En el primer canto de la Odisea, Palas intercede por Ulises ante el padre de todos los dioses, y le dice:
“iY a ti, Zeus olimpico, no se te conmueve el corazén? ;No te era acepto Odiseo, cuando sacrificaba
junto a los bajeles de los argivos? ;Por qué asi te has airado contra é17”™ El principe de itaca a lo largo
de los episodios se muestra siempre preocupado por los pobladores que habitan los diferentes lugares a
los que arriba y siempre se pregunta si tendran temor a los dioses: “Permaneced aqui, caros
compaiieros. Con mi nave y mi gente iré a enterarme de quiénes son esos hombres, si soberbios,
salvajes e injustos u hospitalarios y temerosos de los dioses™™ Bucareli, como gobemante, tiene que

cumplir con esta misma condicién. Observemos que en el poema se menciona alegéricamente al virrey,

*** Homero. Odisea, p.25.
“* Ibid. p. 143.



96
hablando del héroe mitolégico. Las divinidades protegen a sus elegidos y éstos, en agradecimiento,

hacen sacrificios para honrarlos: “no basta reverenciar i reconocer la Divinidad, sino que es necesario
conocer los hombres & si mismos para poder advertir la infinita superioridad de los Dioses.”™ Al
retratar a lo héroes se quiere también dar a entender que hasta la eleccion del virrey depende de la
providencia divina y, por lo tanto, es correcta e incuestionable. Veldzquez de Leon escribe en su poema
que todo buen principe reconoce que el favor divino es la primera causa y origen del acierto con que ha
gobernado.

La Religion que debe ser la primera de las virtudes de un Principe sabio, fue tambien la que en
primer lugar no pudo menos que manifestarse 4 pesar de la modestia de su Exca. porque como ella
exige tambien los actos exteriores, no es una virtud que pueda ni deba ficilmente ocultarse. Vidle
Mexico al segundo dia que tenia la dicha de poder verle, acompafiar 4 pie i con la debida humildad
al verdadero Dios Sacramentado, comenzando desde luego & edificarla con este particular exemplo
de su fervorosa devocion.™

La siguiente virtud es la “Magnificencia”, la cual es la segunda que debe practicar todo principe:
“Las grandes almas es preciso que piensen i egecuten cosas grandes; pero es menester que sean en gran
medida utiles i justas.” En esta parte, Veldzquez de Ledn incorpora en el arco triunfal un pasaje de las
Lusiadas de Camoens en el cual el poeta lusitano escribié que Ulises fundo sin ayuda, y para aplacar la
furia y complacer los designios de Neptuno y de las demas deidades del mar, la ciudad de Lisboa.™ El
emblema representa dicha accién del héroe, pero la relacion directa con el virrey Bucareli no es del todo
clara. Sabemos que el virrey participé en la campaiia contra Portugal de forma activa y que obtuvo
triunfos contundentes, La batalla contra Portugal aparece en la biografia del sevillano como un episodio
de mérito e inteligencia militar sobresalientes; por el cual gano el favor de Carlos IIl y logré ser
nombrado gobernador de Cuba y posteriormente, virrey de la Nueva Espaiia. Bucareli, entonces, se
convertiria, en el poema, en el alegérico fundador del virreinato novohispano, emulando la gesta de
Ulises
7’ Velazquez de Leon, op. cif, pp. 8-9.

* Ibid, p. 9.
#* 1bid., p. 10.

# Ulises he o que faz a sancta casa
a Deosa, que lhe da lingua facunda,
que se la na Asia Troia insigne abrasa,
ca na Europa Lisboa ingente funda.
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La Magnificencia Heroica

1 Donde sepulta el Mar de espumas cano
Al claro Tajo, Ulises establece
Con auspicio feliz, y diestra mano
La famosa Lisboa, que hasta hoi florece:
5 Asi cumple sus votos al Oceano
I funda una Ciudad que lo engrandece,
Ganando en una accion muchos renombres
Grato 4 los Dioses, 1 util a los hombres.

La Fortaleza es la primera virtud cardinal a la que Veldzquez de Ledn alude, no sélo es la
fortaleza fisica, sino que es también la fuerza interior que impulsa a los hombres a soportar todos los
embates de la vida y a triunfar sobre ellos. La fortaleza es cualidad inseparable de los poderosos porque
en ella se basa su mandato.

La virtud de la Fortaleza no consiste en nuestras fuerzas corporales solamente. La Providencia
que cri6é al hombre para dominar a todas las fieras, concediéndoles a ellas mucho mas vigor i
robustez lo armé6 de la fuerza superior del entendimiento: por lo que con mucha propriedad
llamamos dnimo al valor puesto que principalmente consiste en el alma, sin cuia justa direccion el
justo enojo degenera en un impetu temerario o en cobardia la consideracion de los riesgos. Pero la
Fortaleza moderando en uno i otro caso la iracible, ni desprecia las fuerzas materiales ni confia
enteramente de ellas, sino que empledndolas contra los peligros mas abultados las hace valer
ventajosamente al auxilio de la sabiduria.™

El emblema representa el famoso pasaje de Ulises y Polifemo. Cuando, victorioso, el héroe se libra de
la colera “dos veces ciega” del temible principe de los ciclopes, y le dice: “Sabe que Ulises el destruidor
de Troia te ha hecho padecer no sin auxilio de los dioses alguna parte de aquel justo castigo que merece
tu barbara impiedad.” Si recordamos el pasaje, Ulises entra con sus acompaiiantes en la cueva del
monstruo y éste coloca una gran piedra en la boca de la gruta y se dispone a devorarlos. Ulises
consiguio triunfar, utilizando su astucia. Embriagé al monstruo y le pidi6 que le preguntara su nombre,
Polifemo asi lo hizo y Ulises respondi6 que se llamaba Qutis (nadie). Polifemo, entonces, le dijo que en
muestra de su hospitalidad se lo comeria al ltimo.En ese momento, ¢l gigante, embriagado, cay6 de
espaldas y se durmié, Ulises aprovechd, entonces, para sacarle el unico ojo que poseia. Al despertar, el

ciclope en su desesperacion pidié auxilio a los demas ciclopes que se hallaban alrededor; éstos
' Velazquez de Leon, op. cit, pp. 11-12.




98
acudieron y le preguntaron: “;Por qué tan enojado, oh Polifemo, gritas de semejante modo en la divina

noche, despertandonos a todos? jAcaso algin hombre se lleva tus ovejas mal de tu grado? ;O por
ventura, te matan con engafio o con fuerza?” El ciclope respondio: “jOh amigos! Outis (nadie) me mata
con engafio, no con fuerza”. Al escuchar esto, los que habian acudido en su ayuda se retiraron. El
artificio de Ulises funcioné y el hijo de Laertes consigui6 escapar junto con sus compafieros. El héroe
se coloca como hombre ingenioso y valiente; el virrey entonces se convierte en trasunto de Ulises. El
poema acentia que la fuerza y la safia sin la luz de la razén pierden temeridad. El ingenio, la astucia y,
finalmente, la razon son las virtudes que tienen que convertirse en un “deber ser” para el gobemante.

La Fortaleza Heroica

1 Siente el impio Jaian™ fiero inhumano,
La inmortal pena, que aunque tarde alcanza:
Pues el Griego sagaz la fuerte mano
El ojo le apago, i aun la esperanza

5 De vér jamas el dia. Brama i en vano,
Transtorna la montafia en su venganza.

Ni teme Ulises ia, que es mui diversa

Sin luz la safia, i sin razon la fuerza.

Cabe preguntarnos ;qué relacion tiene este pasaje de la Odisea con el virrey Bucareli? Veldzquez de
Ledn no la menciona. Sélo apunta que la fortaleza de Bucareli se demuestra en su “invicto espiritu y en
su pericia militar”™ Pensamos que en este tipo de poesia los triunfos del héroe helénico son mas
relevantes que las probables hazaiias efectuadas por el personaje real, y que las virtudes de éste dltimo
quedan subordinadas a las del héroe mitoldgico sin que sufran algin demérito en la analogia sino, por el
contrario, se elevan a la categoria de las de Ulises. La alegoria, entonces, funciona como un recurso
poético para embellecer y sublimar la imagen del homenajeado

La justicia también es necesario atributo de los principes. En Bucareli no podia faltar y de
ejemplos esta lleno su mandato, Por lo que Veldzquez de Ledn apunta:

La Justicia que castiga se modera por la clemencia, la equidad, la epiqueia™ i otras virtudes; pero
::: ]C?{:ran\; m;:‘:z::e qp::l:rﬁatgron. robusta y de mucha fuerza. Gigante.
™ Epiqueia.- Epiqueya. Dice el DRAE que es la interpretacion moderada y prudente de la ley, segin las circunstancias de

tiempo, lugar y persona. Apunta ademas Maria Dolores Bravo que es “una concesion circunstancial y causal de la norma.”
El discurso de la espiritvalidad dirigida, p. 133.
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Jamas ha merecido este nombre la moderacion de la que premia: antes bien se vio precisada Atenas
4 dar valor 4 las hojas de laurel, i Roma 4 las encinas i cipreses, para coronar las sienes de tantos
honrados ciudadanos. Es cierto que el castigo es el maior instrumento para hacer observar las leies,
1 para mantener la autoridad del govierno, 1 la salud de la Republica; pero la sangre de ésta se debe
derramar tan parcamente como la del cuerpo humano, quando no se encuentra otro remedio. ;|
quién puede dudar que se castiga mucho mas que se premia? Todos los Juezes medios ¢ inferiores
apenas se ocupan por nuestra desgracia en otra cosa que en castigar maldades; el premiar la virtud
se reserva 4 los que administran la suma potestad, que son mui pocos: y éste es uno de los
caracteres con que debe distinguirse la Justicia vulgar de la heroica.™

Sabemos por la historia que Bucareli fue uno de los grandes administradores del reino de la Nueva
Espafia y concedié varias prerrogativas al poder civil.™ El virrey por sus acciones se hace merecedor
entonces a los laureles, encinas y cipreses de los antiguos. A lo largo de su mandato, el gobernante tuvo
mucho cuidado en aplicar correctamente las leyes. Bucareli se convirti6, asi, en el modelo de dirigente
ilustrado que el pueblo necesitaba. El emblema representa el momento en que Ulises llega a itaca
después de haber errado por veinte afios y como se dispone a premiar a quienes le habian sido fieles: el
porquerizo Eumeo™ y Filecio, el pastor; y el castigd que merecid el cabrero Melancio.
La Justicia Heroica
1 Despues de tanto mal, i tanto susto
A itaca restituido, i ia dichoso
Ulises liberal premia con gusto
A Filetio, i 4 Eumeo fiel i piadoso.
5 Tambien castiga el proceder injusto
De Melanthio traidor, i sedicioso.

jJusto es! I de hacer bien ain mas amigo,
Pues son los premios dos, i uno el castigo.

El héroe mitico es fiel reflejo de la justicia divina, es decir, los dioses premian a los que le fueron fieles
y castiga a los que lo traicionaron. La justicia del principe se encuentra en premiar la fidelidad y punir
la traicion (dos premios y un castigo, v. 8). El héroe heleno al castigar a su enemigo demuestra no sélo

su justicia sino también su fortaleza. El principe debe tener siempre la voluntad y el valor para repartir

P Velazquez de Ledn, op. cit., p. 16

™ Cfr. Granados y Galvez, op.cit., pp. 538-539.

" Eumeo.- Hijo de Ctesio, rey de una de las islas Ciclades, que fue raptado cuando era nifio por unos piratas fenicios y
vendido como esclavo a Laertes, padre de Odiseo. En Itaca, Eumeo cuidaba de los cerdos de Odiseo y, durante la ausencia
del héroe, se mantuvo fiel a su sefior; a su cabafa se dirigio Odiseo , por consejo de Atenea, cuando regresd secretamente a
Itaca para recuperar su reino.
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Justicia. Bucareli se convierte en el brazo ejecutor de la justicia y del poder divinos, si no lo hiciese asi,

mostraria uno de los peores defectos que puede tener un gobernante: la debilidad.

En ese sentido, Bucareli habia probado su valor militar en campafias como la de Portugal, en la
cual nos dice el poeta que “En ella Portugal 4 la gloriosa Espafia le rindio su amena tierra.”™* También lo
pudo comprobar en las lucha contra los indigenas del norte. Asi pues, Velazquez de Ledn encuentra
una analogia perfecta entre Ulises y el nuevo virrey de la Nueva Espaiia.

Los hombres depravados solo dexan de delinquie por temor de las penas;, pero los buenos
aborrecen los vicios por el amor que tienen a la virtud: i como es incomparablemente maior el
nimero de aquellos, parece que en el egercicio de la justicia deben ser 4 proporcién muchos mas
los castigos que los premios, i mucho mas amplio el formidable teatro de la severa Nemesis™ que
¢l augusto tribunal de Astrea™.

Es necesario resaltar el valor bélico que posee Ulises —y que de forma alegérica lo posee también
Bucareli-. La guerra, la nobleza y la poesia estaban entrafiablemente unidas en los arcos triunfales. Asi
como el principe Ulises era un guerrero ejemplar, asi mismo lo era el virrey entrante. Los campos de
batalla eran los espacios en donde los nobles demostraban su valor y su alta jerarquia, los justificaba
como verdaderos nobles. La guerra les proporcionaba la anhelada fama que se esparcia por todo el orbe;
los principes antes que nada tenian que ser valientes, ingeniosos, prudentes y, sobre todo, victoriosos.
La habilidad en la guerra era la caracteristica esencial de la nobleza. Si no resultaban triunfantes en sus
campafias, entonces los poetas componian textos en los que la derrota resultaba “heroica”™ y la atribuian
a alguna circunstancia ajena a la pericia del general. Bucareli, aunque hubiera alcanzado un alto rango en
la milicia espafiola, nunca destacé por sus dotes militares. La tnica campafia en la que participo fue en
la batalla contra su pais vecino, y, como sabemos, esta nacion no fue en el siglo XVIII una de las
grandes potencias bélicas de Europa. Mayor gloria alcanzé cuando combatié a las tribus
septentrionales de América. Si recordamos eran muy numerosas y se encontraban en las regiones del
norte de la Nueva Espaila; ademas estaban muy bien organizadas, manejaban habilmente los arcos, las
P Veldzquez de Ledn, op.cit. p. 6.
¥* Némesis.- Es la diosa encargada de la venganza de los dioses sobre los malvados. [...] Es la que vela por la justicia de
los dioses, castiga el crimen y constituye el poder destinado a eliminar toda desmesura entre los mortales, protegiendo el
orden cosmico. [...] En ltalia la coronaban de laurel y le ponian en una mano un vaso, con cuyo licor fortalecia a los

virtuosos, y en la otra una lanza con la que castigaba a los malvados.
1 Astrea - Hija de Zeus y de Temis, fue identificada en miltiples ocasiones con la Justicia.
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flechas y poseian armas de fuego. Para los poetas las victorias obtenidas en cualquier lid

proporcionaban la materia prima de sus composiciones y los triunfos de Bucareli resultaban idoneos
para deshacerse en elogios hacia el virrey.

La virtud de la templanza, la cual, segiin Aristoteles, ninguna es tan util a la Repiblica como ésta,
también ocupa un lugar en esta opulenta fabrica arquitectonica: “al principe le basta para ser templado
una regular moderacion correspondiente a su decencia”™' Es una virtud muy necesaria en los
gobernantes. En el DRAE encontramos que la templanza es: “una de las cuatro virtudes cardinales que
consiste en moderar los apetitos y el uso excesivo de los sentidos, sujetandolos a la razon”. A Bucareli,
segun el autor, se le observa esta virtud por el “religioso respeto” que a todos brinda. El emblema
representa el pasaje de la Odisea en que la tripulacion de Ulises devora las ovejas del dios Apolo y por
ello fueron castigados con la muerte. Dicho pasaje lo encontramos en el duodécimo canto en la boca de
la hechicera Circe cuando advierte:

Llegaras mas tarde a la isla de Trinacria, donde pacen las muchas vacas y pingiies ovejas del Sol.
Siete son las vacadas, otras tantas las hermosas greyes de ovejas, y cada una esta formada por
cincuenta cabezas. Este ganado no se reproduce ni muere, y son sus pastores dos deidades, dos
ninfas de hermosas trenzas: Faetusa y Lampetia; las cuales concibié del Dios Hiperién la divina
Neera. La veneranda madre después que las dio a luz y las hubo criado, las llevo a la isla de
Trinacria, alld muy lejos, para que guardaran las ovejas de su padre y las vacas de retorcidos
cuernos. Si a éstas las dejares indemnes, ocupandote tan sélo en preparar tu regreso, aun llegarias
a itaca, después de pasar muchos trabajos; pero si les causares dafio, desde ahora te anuncio la
perdicion de la nave y la de tus amigos. Y aunque tu escapes, llegaras tarde y mal a la patria,
después de perder todos los compaiieros.™

Ulises obedecio lo que Circe le habia pedido, pero sus compafieros no lo hicieron y perecieron en el
mar. El mensaje es claro: el verdadero principe debe tener un dominio absoluto sobre sus pasiones o
apetitos, de ello depende su pueblo; pero ademas debemos remarcar que el dominio de si mismo es el
que lo hace diferenciarse del resto del pueblo, es decir, Ulises, el principe, pudo soportar el hambre
durante vanas semanas, mientras que sus compafieros —la representacion simbdlica del vulgo-, al

terminarse la comida que les habia obsequiado Circe, comieron las vacas de Apolo.

! Velazquez de Leon, op.cir., p.18.
“* Odisea. pp. 195-196,
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La Templanza Heroica

1 Naufrago y débil qual pensarse deba,
Llega a Trinacria el generoso Ulises:
Pero el hambre sacrilega reprueba,
Con que sus compaiieros infelices
5 Comen del Sol las vacas (que alli ceba,
Cuida, 1 pinta su piel de mil matizes)
Se abstiene el Héroe del fatal sustento,
Que su espiritu mismo es su alimento,

El dltimo verso dice: “que su espiritu mismo es su alimento”. Las almas virtuosas no necesitan de
comida material, sino de otra “especie” de alimento. Ulises encuentra su comida en el favor de los
dioses; Bucareli encuentra el mantenimiento de su espiritu en ¢l favor de su monarca, es decir, en el
apoyo y confianza que recibe de él. Nuevamente, Veldzquez de Ledn no menciona algiin aspecto de la
vida del virrey en que haya resaltado esta virtud. En realidad, como hemos comentado anteriormente,
no importa. El trabajo del autor consiste en hallar las virtudes politicas, cardinales o teologales en ¢l
héroe mitolégico y no en el personaje real, porque precisamente por eso se le ha elegido como modelo.
La magnificencia de la arquitectura, el colorido pictorico y la poesia se encargaran de que ¢l pablico le
adjudique las virtudes del héroe a su recién llegado gobernante.

A nuestro parecer, el mas logrado poema es el que se refiere a la prudencia. Veldzquez de Ledn
habla muy prodigamente sobre ella y en esta ocasion justifica ampliamente con sus palabras la
atribucion de esta virtud al virrey.

Como la prudencia es la que regula todas las acciones del hombre, i ningunas pueden ser virtuosas
sin ser arregladas, es preciso que los actos que pertenecen 4 las demas virtudes lleven siempre
consigo trancendentalmente [sic] 4 la prudencia de tal suerte que el sugeto que estuviere adornado
de todas ellas, no podra menos que ser prudente, i el que lo fuere siempre obrara conforme & las
virtudes. Parece pues, que 0 solamente debiamos celebrar 4 nuestro Excmo. Principe por la
prudencia que generalmente se admira en todas sus acciones, ¢ supuesto que €stas se reducen al
elogio particular de la virtud 4 que pertenecen, no se debia hacer una especial mencion de ella. Pero
es necesario advertir que si las demas virtudes, consistiendo en el deseo de obrar bien, se fundan
s6lo en la rectitud de un corazon bien dispuesto, i justo moderador de las pasiones, la prudencia &
mas de eso necesita de todas las facultades del entendimiento. El no querer més que lo bueno i con
buenos fines es el efecto de todas las virtudes; pero el saber elegir los medios mas proporcionados
para conseguirlos, es obra tinicamente de la prudencia i la sabiduria.*
* Velazquez de Leon, .op.cit, pp. 13-14.
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También en el personaje mitoldgico encontramos esta cualidad, tanto asi que a Ulises se le llamaba “el

prudente”. El emblema representa el pasaje de la Odisea en que el héroe logod atravesar, no con pocas

dificultades, el estrecho de Escila y Caribdis. Transcribimos el pasaje homérico el cual es mucho mas

elocuente que la explicacion de Veldzquez de Leon:

Toda la noche anduve a merced de las olas, y al salir el sol llegué al escollo de Escia y la horrenda
Caribdis, que estaba sorbiendo la salobre agua del mar; pero yo me lancé al cabrahigo y me agarré
como un murciélago, sin que pudiera afirmar los pies en sitio alguno, ni tampoco encaramente en
el arbol, porque estaban lejos las raices y a gran altura los largos y gruesos ramos que daban
sombra a Caribdis. Me mantuve, pues, reciamente asido, esperando que Caribdis vomitara el
mastil y la quilla, y éstos aparecieron por fin, cumpliéndose mi deseo. A la hora en que el juez se
levanta en el agora, después de haber fallado muchas causas de jovenes litigantes, dejaronse ver los
maderos fuera ya de Caribdis. Soltéme de pies y manos y cai con gran estrépito en medio del agua,
junto a los larguisimos maderos; y, sentindome encima, me puse a remar con los brazos, y no
permitio el padre de los hombres y de los dioses que Escila me viese, pues no me hubiera librado
de una terrible muerte.**

Varias virtudes del héroe quedan expuestas en este fragmento. Debemos decir que més que la

prudencia de Ulises lo que parece reconocerse es su inteligencia e ingenio. La fortaleza fisica también es

admirable. En el poema de Veldzquez de Ledn, los casos dificiles que ha resuelto el virrey se han debido

a su prudencia. El poema alude a los constantes problemas a los que se enfrenta el gobernante y, en

este sentido, la prudencia puede ayudar a resolverlos, La comparacion con el pasaje de Escila y

Caribdis no es sino una metafora de la victoria final. El poeta sugiere que Bucareli ha pasado con éxito

entre los dos abismos.

La Heroica Prudencia

1 En los casos dificiles la duda
Fluctia entre dos extremos peligrosos:
Elige un medio i; mas ia lo muda,
[ suspende los pasos temerosos.
5 Siempre acertara el Sdbio, como acuda
Al Cielo con sus ruegos fervorosos,
| siempre pasard con diligencia

*** Homero. Odisea, pp. 204-205.
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Entre Scila i Caribdis™ la Prudencia.

La prudencia es, segin el DRAE: “Una de las cuatro virtudes cardinales, que consiste en discemnir y
distinguir lo que es bueno o malo, para seguirlo o huir de ello”. También puede significar sensatez y
buen juicio. El problema de tomar las decisiones que lleven a todo un reino a progresar en todos los
aspectos recae directamente en el virrey; él debe tomar las mejores decisiones para proteger a las clases
menos favorecidas de la poblaciéon. Cuando entra Bucareli, hay una expectacion generalizada y la
esperanza del pueblo es que los males que lo aquejan sean resueltos por el recién llegado mandatario;
ademas, intentan olvidar ¢l mal sabor de boca que les dejo el marqués de Croix. El mensaje del emblema
es claro, para poder ser un buen virrey debe ser prudente y para conseguirlo tiene que pedir la ayuda
divina —asi como Ulises solicito la de su protectora Minerva—, de esta manera se convertira en un
principe sabio, prudente y respetado por su pueblo. El hecho de no actuar precipitadamente y de
tomar decisiones razonadas y bien meditadas reditia en su propio bienestar, y, sobre todo, en el de sus
gobernados. Apunta el autor que en la prudencia de Bucareli se expresa: “su sabiduria, su cordura, i su
acierto para el gobierno.”™*

El texto de Joaquin Velazquez de Le6n pertenece a una tradicion literaria espafiola muy afieja. Es,
como su nombre lo indica una “explicacion™ del arco, de las pinturas y de sus poemas. Si bien es una
composicion muy breve (22 paginas) nos describe con sencillez y pulimento algunos episodios célebres
de la Odisea. Es un texto que reponde a la época, es decir, es un escrito muy erudito, transparente,
sencillo y breve. Son poemas que se ubican en una circunstancia especial y cumplen con uno de los
principales fines de la poesia: “deleitar e instruir”. La poesia tenia que ser (til y, en este sentido, el arco

triunfal compuesto por Joaquin Velazquez de Ledn es representante fiel de su época.

** Escila y Caribdis- Abismos que se encontraban en el Golfo de Mesina y que provocaban irremediablemente la pérdida
de las embarcaciones que pasaban por alli. Por su parte, Francisco Montes de Oca afirma: “Son dos monstruos horribles
del estrecho de Sicilia, que se tragaban los navios. Segun la fabula, Scila, hija de Forco, habia sido convertida por Circe
en un monstruo rodeado de perros; y Caribdis era una mujer que por haber hurtado los bueyes a Hércules, herida por el
rayo, quedé convertida en un monstruo devorador. Nota de Francisco Montes de Oca en la Poérica de Horacio, p. 173.

* Velazquez de Ledn, op.cil, p. 20,
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Capftulo Quinto

Dos piras funerarias a virreyes: La Breve Descripcién de las Exequias de Bucareli y las Solemnes
Exequias a Revillagigedo

A) Las piras funerarias en el México colonial

Otro de los géneros literarios que estuvieron en boga durante esta época fueron las relaciones de
exequias finebres, las descripciones de piras, también conocidas como tumulos. Al igual que los arcos
triunfales, también vienen de la antigiedad clésica e incluso antes,”” su funcién era representar al
personaje difunto utilizando alguna alegoria culta. Como apunta el historiador del arte, Francisco de la
Maza, Grecia y Roma tuvieron la costumbre de homenajear a sus principales dignidades con la
utilizacién de estas construcciones, y, después la Iglesia Catdlica las rescatd con el propésito de
colocar en ellas las pertenencias de los personajes fallecidos para dejar un vivo recuerdo de su paso por
¢l mundo: “La Iglesia Cristiana, como tantas otras costumbres y ceremonias tomadas y transformadas
del paganismo grecorromano, adopt6 las piras para rendir el altimo homenaje a sus muertos, pero como
prohibi¢ la cremacion, los tamulos, hechos ya un puro recuerdo simbdlico, se desbarataban al
enterrarse los despojos.”™* De la Maza cita en su estudio un bello fragmento del poema compuesto por
Luis de Gongora a la muerte de la reina Margarita de Austria; en estas breves lineas podemos
percatarnos de la idea que se tenia en la época barroca de estas construcciones efimeras, de su
importancia dentro de la sociedad y de su valor estético:

Magquina funeral, que de esta vida
nos dices la mudanza, estando queda.
Pira, no de aromatica arboleda,
si a mas gloriosa Fénix construida.*”

La piras fnebres se construian exclusivamente para los personajes poderosos (reyes, reinas, principes,
obispos, etc). Como apunté Gongora, nos recuerdan la fugacidad de la vida, la brevedad de nuestra
permanencia en el mundo, nuestro fin itimo. Los timulos eran un homenaje a los poderosos, es cierto,

pero también constituian un recordatorio al pueblo de la muerte que a todos nos alcanza. Su edificacion,

" Cfr. Francisco de la Maza. Las piras funerarias en la Historia y en el Arte de México, p. 11
' Ibid, p. 12.
“** Ibid, epigrafe
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entonces, estaba repleta de significados. La muerte, que iguala al plebeyo con el mas majestuoso rey, no

se detiene ni tiene piedad con nadie; las piras fiilnebres nos recuerdan nuestra débil condicion de seres
humanos y nos hacen reflexionar sobre nuestra vida y las acciones que llevamos a cabo. Francisco de la
Maza, en la Gltima parte del estudio mencionado, trata sobre su significacién y nos dice: “Son por eso
las piras funerarias un truco inconsciente y angustioso para olvidarse de la corrupcion y de la nada,
disfrazando, con méscara solemne, y atractiva, el espantable rostro de la muerte”™ En las Reales
Exequias por la muerte de la reina Isabel de Farnesio, impresas en el afio de 1767, el autor expresa:
“Efectivamente, quando se miran por todas partes empresas y jeroglificos de las grandes acciones de un
principe, hace mas impresién en el 4nimo la consideracién de nuestro propio destino.”™"'

Pero estas edificaciones también representan la gran dignidad que puede alcanzar el hombre como
tal. El ser humano no es solo corrupcion y falsedad, sino también belleza y verdad absolutas; nos dice
De la Maza: “La idea trascendente de la muerte se hace inmanente y es la jerarquia, el sefiorio, el poder,
la representacion social, lo que eleva las suntuosas piras renacentistas y barrocas, en los momentos,
precisamente, en que el humanismo de la edad modemna exalta al hombre como ser independiente de la
modernidad.” Los timulos tienen como fin principal etemizar lo temporal, dejar memoria viviente de
lo que ha muerto, obsequiar al ser amado, construir un ideal de hombre: “Y es aqui donde nos
encontramos la contradiccion interna de esta fugaz arquitectura que la hace obra auténtica del hombre,
que es, él mismo, una viviente y muriente y perpetua contradiccion: etemizar lo efimero, enaltecer el
polvo, vestir lo desnudo, levantar lo caido, hacer vivir la muerte.”*” Las piras funerarias se levantaban
para honrar a los hombres ilustres, a los héroes; eran la imagen de la perfeccién humana. Las exequias
funebres fueron en Europa y América uno de los més elaborados rituales que la sociedad barroca pudo
concebir.

No es extrafio, pues, que encontremos en los siglos XVI, XVII y XVIII diversas manifestaciones

alegobricas que aludan directamente a la muerte, tema universal e imperecedero. Como sabemos, este

* Ibid, p. 175
**' Reales Exequias de la Serenisima seora Isabel de Farnesio, p. 38.
! Ibid, p. 174
 Ibid, p. 175.
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topico no se hallaba solamente en las piras y timulos funerarios; cada acto civil o eclesiastico se referia

a €l. La muerte estd presente en sermones, devocionarios, hagiografias, vidas de sacerdotes ilustres,
pinturas religiosas, etc; incluso se alude a ella en textos o pinturas que no tenian nada que ver con el
tema: como en las practicas de confesores y poemas amorosos. Santiago Sebastian nos ha dejado varios
e interesantes estudios sobre este tema tan abundante en Espafia y en Nueva Espafia. En uno de sus
estudios escribe: “Fue sobre todo en el Barroco cuando se puso de manifiesto el sentimiento acusado
de lo pasajero de la vida y de la aparicion inevitable de la muerte, lo que determiné la exaltacién
renovada del tema humanistico de la vaniras, que fue en aumento por la sensacion de desengafio que
caracterizo al hombre barroco.™ La muerte obsesiond literalmente la mente de los més elevados
ingenios de la época y, como hemos apuntado, se manifesté de varias formas. Las piras y timulos no
son sino manifestaciones culturales que refuerzan y mantienen la idea de la fugacidad de la existencia
humana, de la corrupcion del cuerpo; pero en el caso de las piras dedicadas a virreyes se busca enaltecer
por todas las formas posibles al personaje aludido y la importancia de sus obras realizadas en vida.

En la Nueva Espafia estas manifestaciones tuvieron gran auge y un desarrollo notable, desde el
Timulo Imperial a Carlos V de Francisco Cervantes de Salazar hasta la honras finebres a Carlos IV.
Nos dice De la Maza: “Las piras funerarias mexicanas fueron, en general, un trasunto de las espafiolas,
inspiradas en los grabados e impresos que llegaban de la Metr6poli, aunque a veces se hicieron muy
distintas y originales [...] En ocasiones se copiaban piras italianas o francesas, en la época del
barroquismo, pero con los profesores académicos volvieron a ser siempre de inspiracién personal.”*”
Como hemos sefialado un poco mas arriba, el reino de la Nueva Espafia no aporté nada nuevo a estas
magnificas construcciones; si bien, procuré introducir de alguna forma su toque personal. El estilo de
las piras y de los poemas se ajustd siempre a los valores estéticos vigentes de la época: en el
Renacimiento se siguié siempre el orden clasico y la mesura en los omatos, en el Barroco se
introdujeron las columnas saloménicas y la exageracion de adomnos por todas partes, practicamente

hasta la primera mitad del XVIII; en el Neoclasicismo se volvid a la sencillez y a la sobriedad, no del

" Santiago Sebastian. Contrareforma y Barroco, p. 86.
" Ibid, p. 13.
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gusto de todos. De la Maza cita en su estudio un fragmento de la relacion elaborada en ocasion de las

exequias flinebres dedicadas a Isabel de Farnesio, madre de Carlos III, en el afio de 1767 (los lienzos
fueron concebidos y pintados por el célebre Miguel Cabrera). Gracias a esta referencia, hemos
consultado el impreso y copiamos integro el parrafo porque nos ha parecido relevante en cuanto al
cambio de uso que se proponia en relacion con la poesia:

En las poesias y elogios que a proporcion se repartieron, determinamos, sin olvidar el genio de
nuestra nacién, acomodarnos al gusto de los mejores criticos; los que pretenden, que por una
servil imitacién de los extranjeros no se adornen los tiimulos en semejantes ocasiones con poesias
o empresas algunas, no advierten que no habiendo en esto regla establecida, es el gusto de la
nacion el juez y arbitro; por otra parte, cargar demasiadamente las piras de versos y de enigmas,
es arrebatar a ellas toda la atencién de quienes las miran y quitar el lugar a los primores del pincel
y de la arquitectura, y perder, tal vez, con la muchedumbre de los versos, aquella seria
magnificencia que demanda un tamulo.™

La poesia, como sabemos, formaba parte esencial en este tipo de construcciones. Se tratd de reducir el
nimero de composiciones tanto latinas como castellanas; sin embargo, la costumbre de adomar estos
monumentos con bastantes poemas continu6 de forma muy patente. Nueva Espaiia, siempre fiel a la
Peninsula, se opuso en esta ocasion a seguir los modelos que se le trataban de imponer. El gusto
novohispano, en este aspecto, resulté diferente a lo que se estilaba en ese momento en Europa.

Los materiales utilizados para la construccion, tanto de los arcos triunfales como de las piras
funerarias, eran muy variados; sabemos que las autoridades gastaban grandes cantidades de dinero para
levantar las efimeras construcciones. La idea original tanto de los emblemas, como del disefio
arquitecténico y de la cronica correspondian al autor literario, quien dirigia la fabrica, pero la
construccion, el labrado de las imégenes y la realizacion de los lienzos se encargaba a los maestros mas
connotados de la época.”™

Condenados a perecer, el material empleado en la construccion de los arcos y timulos era muy
endeble -madera, trapo, yeso, pintura-, estaban pensados para lucir unos instantes y luego
desaparecer. De hecho constituyen el correlato de la fiesta; como ella, son fastuosos ¢ irrepetibles.
No se escatimaban esfuerzos en su realizacion pese a su fugaz existencia; en el disefio se hacia
alarde de creacion artistica y desprendimiento econdmico. Variables en el estilo segun la época -
renacentista, barroco, neoclasico-, en estos monumentos la arquitectura armonizaba con la pintura

% Solemnes Exequias a la Ilustre Reina i Madre de nuestro Real Monarcha, Isabel de Farnesio, p. 21.
*7 Cfr. Dalmacio Rodriguez, op. cit., p. 25.




109
y la poesia; estas dos altimas, indisolublemente unidas en el género emblematico.™

De la Maza, al hablar de las piras funerarias, también se refiere a los materiales ocupados en tales
obras, y sefiala que los artistas intentaban crear un juego de artificio, es decir, que la madera, yeso, y
trapo:parecieran oro, marmol y piedras preciosas.

Los materiales con que se fabricaban las piras eran imitaciones de los utilizados en la Metrépoli
Eran las piras de madera, pintadas de aceite, imitando marmoles, jaspes o canteras: las estatuas
copiaban también marmoles o bronces, e iban algunas veces policromadas, estofadas o vestidas. Se
notara en las descripciones de las piras mexicanas que se habla de marmoles “de Cuenca™ o “de
Granada™ o “de Italia”, que no conocian los artistas mexicanos, pero no es sino copia servil,
muchas veces, de las descripciones de las piras espafiolas™

Las pirtas eran iluminadas con un sin fin de velas y candelabros, se les adornaba con ricas telas y
alfombras, incensarios y macetones. También se utilizaban para las columnas e imagenes el cedro y la
plata. Una de las caracteristicas esenciales de la cultura novohispana era la defensa a capa y espada de
su produccion, tanto arquitectonica como poética. Sin embargo, los frutos culturales americananos
estuvieron siempre en un segundo plano en relacion con los espafioles y con los del resto de Europa. .

Las piras fiinebres constaban casi siempre de tres cuerpos. El primero era el zocalo que llevaba
pinturas, esculturas incensarios, descripciones, escaleras y balaustres. El segundo cuerpo sostenia el
féretro o la urna en donde se depositaban los restos, también con pinturas, esculturas e inscripciones; y
el tercero remataba en forma piramidal con escudos o simbolos funerarios y en ocasiones con un busto
o estatua en la caspide. Toda la construccion estaba repleta de velas que recordaban las llamas que
consumian las antiguas piras.™

Las piras funerarias y arcos de triunfo se convirtieron paulatinamente en elementos esenciales de
la cultura virreinal novohispana. El gusto de la sociedad por estos monumentos ha quedado manifiesto
en las cronicas, asistia una gran concurrencia perteneciente a todas las clases sociales y de esta forma

convivia en un ritual politico-religioso que cumplia las espectativas de las autoridades y del pueblo.

' Tbid, p. 23.
* Tbid, p. 14
** Cfr. De la Maza, p. 16.
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B) El Ciclo Gobernante: La Breve Descripcién de las Solemnes Exequias a Bucareli

La pira fanebre a Bucareli sigue en todo a la tradicién ya establecida. Hemos decidido estudiarla
ya que se trata de uno de los mas importantes virreyes que tuvo la Nueva Espaiia y por el motivo
celeste elegido por el poeta Juan Gregorio de Campos. Su titulo es Breve Descripcion de las Solemnes
Exequias Que en los dias 25 y 26 de junio de este afio de 1779 se celebraron en la Samta Iglesia
Catedral de Mexico al Excmo. Sefior Baylio I'r. Don Antonio Maria de Bucareli y Ursua, impreso en la
ciudad de México. Para empezar debemos decir que en la portada del texto no se hace ninguna mencién
acerca del autor; sin embargo, es facil deducirlo ya que en las primeras paginas del texto podemos leer:
“Con este pensamiento, pero movidos de no sé qué impulsos [Jos¢ Martin de Chévez y Joaquin
Antonio Dongo], ocurrieron a mi cortedad, para que pronunciara la Oracion Fiunebre, y dispusiera los
adornos, poesias y aparato de una Maquina Funeral, que sirviese de Pira, en que resplandeciesen las
virtudes del Excmo. sefior difunto.”'. La Oracién Fimebre a la que el anénimo cronista hace alusién
esta escrita en lengua latina y se encuentra inmediatamente después de la Breve Descripcidn de las
Exequias. En la portada de este texto dice que el autor es Juan Gregorio de Campos, un escritor y
erudito muy reconocido en su época. Beristain apunta que fue natural de la Villa de Orizaba en la
ciudad de Puebla. Estudié en México la filosofia, las matematicas y la medicina, en las cuales
sobresalié. Recibié los grados de maestro y doctor, y en la Real y Pontificia Universidad fue
catedratico de prima de medicina; fue también médico del Protomedicato de la Nueva Espaiia. Cuandé
enviudé entro en la orden del Oratorio de San Felipe Neri.™ Otro dato que podemos aportar sobre el
autor es que participd en el certamen poético que organizo el cabildo civil para celebrar la elevacion al
trono de Fernando VI en el afio de 1740,

El texto comienza con una explicacion del aparato funeral. Constaba la pira de tres cuerpos de

jaspe, los cuales estaban sostenidoa por una basa™ y la adornaba un soclo™, un bocel™ y un filete™.

*! Campos, Juan Gregorio de, Breve Descripcion, p. 2.

! Cfr. Beristain y Souza, José Mariano. Biblioteca Hispanoamericana septentrional Tomo 1, pp. 65-66.
! Basa.- Asiento sobre el que se pone la columna o estatua.

! Soclo.- zoco.- Zocalo de un pedestal.

** Bocel - Moldura convexa lisa, de seccion semicircular y a veces eliptica.

*** Filete.- Miembro de moldura, el mas delicado, como una lista larga v angosta.
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En el claro™ del cuerpo habia unas columnas “a trechos™ y entre ellas habia unos cojines. Luego seguia

el cimacio™ y encima de él habia unas “luces que sostenia el primer cuerpo cuadrado™; a éste lo
adornaban ocho columnas corintias, y de intercolumnios utilizaron cuatro estatuas que representaban
las virtudes cardinales. Sobre cada una de las cornisas™ se “desprendia una voluta®™ que sostenia un
candil de luzes”; en los espacios entre ellas pusieron cuatro tarjetas™ que tenian pintados los trofeos
militares del gobernante,

El segundo cuerpo lo hicicron a manera de sepulcro y a sus lados colocaron “varios fragmentos de
todas clases de despojos de la organizacion humana™ y en los cuatro angulos, candiles con muchas
luces. Por ultimo, el tercer cuerpo tenia forma de torre almenada y “surmontada™ una piramide™
cubierta de terciopelo negro, “guamecida de galon de oro™ y encima un cojin en el cual descansaban el
sombrero y la espada del virrey Bucareli.

Se escribi6 un epitafio en latin en el neto™ de las basas de las columnas que correspondian al
Coro y también una inscripcion “en las basas de las columnas correspondientes al Altar Mayor™.

En ellos se delineaba como un indice, y se subministraba una succinta idea de las grandes virtudes,
que exercité en su vida christiana, y en orden a la religion, al gobierno, a la milicia, 4 la politica, 4 la
fidelidad (h)cia el Soberano, la equidad con el pueblo, la justicia en la administracion de las rentas
reales, las que manejé con la mayor integridad, promovid su aumento con la mayor solicitud, las
dilaté con el mayor cuidado, pero conformandose con las piadosas intenciones del Monarcha, sin
oprimir los animos, sin gravar 4 los pobres més de lo que toleraban sus fuerzas.™

La idea principal de las exequias fue del propio Juan Gregorio de Campos. Segn escribe el autor,
la obtuvo cuando, al no saber de donde obtendria un motivo para la pira, mird hacia el cielo y fue
entonces cuando concibi6 la idea. Transcribimos en seguida el pasaje del texto:

Ya se vé, que el objeto havia de ser presentar al mundo, alguna idea, aunque confusa, de las
*" Claro.-Cada uno de los espacios en donde entra la luz.
“** Cimacio.- Miembro suelto, con dbaco de gran desarrollo, que va sobre el capitel, con aumento del plano superior de
apoyo.
** Cornisa - Coronamiento compuesto de molduras, o cuerpo voladizo con molduras, que sirve de remate a otro.
* Voluta.- Adorno en figura de espiral o caracol, que se coloca en los capiteles de los 6rdenes jonico y compuesto.
" Tarjeta- Adomo plano y oblongo que se figura sobre puesto a un miembro arquitectonico, y que lleva por lo comiin
inscripciones, empresas o emblemas.
¥ Las piramides siempre han tenido relacion con el cielo y con el sol; representan la unién de los cielos y la tierra. Los
egipcios las utilizaron como moradas de sus faraones. Occidente las conservd, pero ya no les dio el significado que les
daban los antiguos.
" Neto.- Pedestal de la columna, considerandolo desnudo de las molduras alta y baja.
** Campos, Juan Gregorio. Breve Descripcion, p. 8.




112
relevantes virtudes del Exmo. Sefior BUCARELI, y preparar algun consuelo a un Pueblo hasta el
extremo afligido. Pero uno y otro nunca pensé poderlo encontrar en la tierra; por eso
inmediatamente levanté los ojos al Cielo™, y entre su apacible turqui, entre sus inmensos globos,
entre sus rdpidos gyros, y entre sus brillantes fanales, me parecia entrever con la mayor claridad
las acciones de Exmo. Principe, y con ellas alambicado™ el tnico conforte, que le podia quedar &
nuestro Mexico.™

A lo largo de su escrito, el cronista arguye una serie de razones para justificar la eleccion del
motivo celeste, y alcanza niveles emotivos muy relevantes, como lo podemos constatar en el siguiente
fragmento,

¢Y quien no havia de seguir esta idea, y este norte tan fijo, si considera, que frecuentemente se

compara al hombre justo con el Cielo? Porque como el Cielo tiene claridad 4 la vista, altura en la

situacion, y dilatacién en su ambito; asi un hombre bueno goza un grande resplandor y brillantez

en sus obras, con ellas se levanta sobre las terrenas impresiones, y se dilata, y extiende a empresas

heroicas™

La eleccion del cielo no es arbitraria. Desde la Antigiiedad el cielo ha sido cargado de diferentes
significados. Chevalier en el Diccionario de los Simbolos apunta que el cielo: “En cuanto regulador del
orden césmico, el cielo se considera como el padre de los reyes y de los sefiores de la tierra™” Dicho
autor mas adelante apunta: “El cielo también es una manifestacion directa de la trascendencia, el poder,
la perennidad y lo sagrado: lo que ningun ser vivo de la tierra puede alcanzar. El solo hecho de estar
elevado, de hallarse en lo alto, equivale a ser poderoso (en el sentido religioso de la palabra) y a estar
como tal saturado de sacralidad.™ Gerard de Champeaux en su libro Los simbolos del medioevo
escribe: “El cielo simboliza la trascendencia, la fuerza, lo permanente con el simple hecho de ser. Existe
porque es alto, infinito, inmutable, poderoso. Este concepto lo resumia maravillosamente veintitres
siglos antes el sabio Aristoteles en una sencilla frase: Todos los hombres se forman una nocion de los

dioses y de todo lo que ellos representan [con solo ver el cielo). Griegos o bdrbaros creen en la

existencia de los dioses, se acuerdan de colocar a las divinidades en la regién mds alta, destinando asi

' Levanté los ojos al cielo.- Frase coloquial que segin el Diccionario de Autoridades significa que recurrimos a Dios en
alguna necesidad. Juan Gregorio de Campos juega con esta frase para asi resaltar que su idea de las exequias funerales fue
producto de la inspiracién divina,

® Alambicado.- Resuelto.

" Ibid. pp. 2-3.

™ Ibid, p. 3

" Chevaler. Diccionario de los simbolos, p. 281.

™ Loc. cit,
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a las inmortalidades en el lugar que es inmortal, y no conciben ninguna otra posibilidad ™' El cielo

engloba a los planetas, las estrellas, los cometas; en fin, a todos y cada uno de los astros: “A los ojos de
toda la antigiledad los astros participan de la cualidad de trascendencia y de ejemplaridad, caracteristica
esencial del cielo mismo. Por esto, la naturaleza de los astros es diferente a la de los cuerpos
terrestres.”™ La division Cielo-Tierra muestra la oposicién entre ambas naturalezas. El cielo es lo alto,
lo sublime, lo perfecto, lo eterno; en cambio, la tierra es lo bajo, lo rastrero, lo perfectible, lo pasajero.
El cielo es lo divino, la tierra, lo humano: “La cipula celeste es por excelencia todo lo opuesto a lo que
representa la pequefiez del hombre y su espacio vital. El simbolo de su trascendencia se deduce
simplemente de la toma de conciencia de su infinita alteza. Lo Altisimo se convierte obviamente en un
atributo de la divinidad. Las regiones superiores inaccesibles al hombre, la zona sideral, subrayan la
prerrogativa divina de lo trascendente de la realeza absoluta, de la perenidad.”™ El hombre, bajo y
corruptible, siempre anhela alcanzar el cielo. En la mitologia griega encontramos semidioses que
comparten caracteristicas tanto humanas como divinas, y los antiguos romanos creian que los
emperadores participaban también de la naturaleza divina.

Con la llegada del cristianismo, el Cielo adquiri6 una nueva red de significados; ya no era la
morada de los dioses, sino de Dios Todopoderoso. Para Santo Tomas la simple observacion del orden
que guarda la naturaleza y de la magnificencia del Cielo era la prueba irrefutable de la existencia de Dios.
Dice el doctor angélico: “cada hombre, capaz de percibir el orden de la naturaleza a través de la
contemplacién de los cuerpos celestes, da prueba de una inteligencia superior en relacion con la de
aquellos que observan la naturaleza de los cuerpos terrestres.”™

El cielo estaba habitado también por los angeles, arcéngeles, potestades, dominaciones, tronos,
querubines y serafines; es decir, Dios como rey y los dngeles como su corte celestial. De ello también
da prueba el universo: el sol, como astro rey, y los planetas que giran a su alrededor, como cortesanos.

La organizacion politica del mundo tenia que imitar por fuerza la organizacién celeste. El rey no era

' Champeaux, Gerard. Los simbolos del medioevo, p. 17. El original esté en italiano, la traduccion es mia.
“* Ibid. p. 14.

™ Ibid. p. 16,

**! Santo Tomas citado por Champeaux, op. cil. p. 14
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sino el sol y los cortesanos, los planetas que giraban en torno a él. En la Nueva Espafia, como sabemos,

el virrey cumplia las funciones del monarca y por ello su papel era similar y las analogias podian ser las
mismas.

Juan Gregorio de Campos escribe varias acepciones muy utilizadas durante los siglos XVII y
XVIII en las cuales se basaban los eruditos para la conformacion de sus analogias:

Pero porque esta palabra Cielo, suele tener diversas significaciones, ya denotando la regién eterea,
¢ aquel espacio que se interpone entre el globo terraqueo, y el concavo de la Luna; ya los orbes
planetarios, y de las estrellas fijas; ya el Empireo™, Patria y Mansion de los Bienaventurados; ya
la determinacion y voluntad divina: en todos estos significados la tomamos segin las varias
circunstancias 4 que se aplica, y de ellas mismas se conoce con la mayor claridad el sentido en que
se habla: y aunque hay tanta variedad de opiniones, y se han establecido tantos sistemas sobre el
numero y disposicion de los cielos; como no se trata ahora en terminos filosoficos, sino poéticos,
y exornativos™, hay libertad de acomodarse 4 qualquiera de ellos, y unas veces 4 uno, y otras 4
otro, segun lo exige el intento, pero nunca atribuyéndoles, ni fingiendo en ellos cosa repugnante, y
opuesta 4 la misma naturaleza, ™

Como en la mayoria de esta clase de textos nos dice el autor que la ereccién de la pira y la
eleccion de tal motivo también sirvieron para “consolar” de alguna forma al pueblo que lamentaba la
pérdida de su virrey. Nos decribe como la gente se arrojaba, metaféricamente hablando, al fuego para
quemarse en €l. Sabemos que el catolicismo no permitia que se incineraran los cadéveres, las velas que
se colocaban en los diferentes cuerpos de la pira simulaban esta cremacion simbélica.™ Conocemos
asimismo que la exageracion del llanto y del dolor de la gente era comun en esta clase de escritos; sin
embargo, pensamos que en caso de Bucareli esta exageracién bien pudo tener lugar en el 4nimo de la
gente ya que el virrey habia cumplido con su deber cabalmente.

Y de aqui resultaban los tiemos dolorosos afectos, que manifestaba toda la Republica en su
muerte, queriendo arrojarse en su Pira para consumirse en ella, y que sirvieran los corazones
mexicanos de pabulo™ 4 su incendio. Pero no siéndoles esto permitido, 4 qualquiera que la llegaba
a contemplar, se incitaba a que admirase en ella un nuevo Cielo, aparecido para ilustrar sus
grandes virtudes; porque sélo con caracteres celestiales podian retratarse las de aquel Héroe, que
nos vino del Cielo para nuestra felicidad: y que si viviendo era una copia del Cielo, nos la quiso
Dios en su muerte quitar, para que experimentaramos una funestisima noche [...] y asi no havia

™ Empireo.- Paraiso.

™ Exornativo.- Embellecer un texto con recursos retéricos.

™ Ibid., p. 4

* Cfr, De la Maza, p. 12.
** Pabulo - Lo que sirve para mantener la existencia de algunas cosas o acciones.
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sino levantar los ojos al Cielo, numerar las estrellas para computo de sus prendas, moderar las
lagrimas, mirdndose cada uno a si mismo, que con los periodos de la naturaleza debe dar otros
tantos pasos para el Cielo.™

Comparar a Bucareli con el cielo es, sin duda, un gran acierto del autor, porque permite que el
personaje poético cobre numerosos rostros, de acuerdo con la cantidad de cielos que se creia en la
antigiiedad que existian. Después de practicamente una década de gobierno, el virrey se convierte en el
texto en un ser casi divino. El conjunto de poemas lo que resalta, sobre todo, es su bondad, piedad y
cuidados extremos a sus gobemados; asi como un padre cuida de sus hijos. También se resalta su gran
religiosidad cristiana y devocion hacia la imagen de la virgen de Guadalupe. El poeta construye en su
escrito la imagen perfecta de santidad en la figura de Bucareli. Aqui el héroe mitolégico del arco triunfal
se convierte en la imagen de un hombre devoto y divino que ha realizado todas sus acciones en
beneficio de su pueblo, se eleva sobre los demas hombres sin importarle los dolores y fatigas que debe
soportar. El personaje poético entonces representa a todos los mandatarios cristianos que defienden a
su Dios, a su rey y a sus subditos.

Nuevamente, asi como en el Arco Triunfal de Velazquez de Leon, las virtudes de Bucareli van a
ser ¢l objeto del elogio del poeta, siempre relacionadas con el Ciefo. Después de siete aflos y cinco
meses de gobiemo, el virrey habia logrado éxitos muy relevantes en su gestion y al mismo tiempo habia
conseguido el carifio del pueblo. Habia sorteado con éxito ni mas ni menos la independencia de las trece
colomas inglesas, liberadas el 4 de julio de 1776. Las palabras de Juan Gregorio de Campos muestran
una gran afectacion, pero al mismo tiempo, intentan expresar consuelo a los lectores de la Breve
Descripeion de las Exequias.

El texto en si esta compuesto por diez “Cielos”. Tal divisién no era en modo alguno arbitraria. El
poeta la recoge de la tradicion biblica y clasica. Henrico Martinez, uno de los mas esclarecidos
humanistas de finales del siglo XVI y principios del XVII, explica que una vez que los primeros
hombres habian creido que solamente habia un cielo, las siguientes generaciones observaron el

firmamento y concluyeron que no era asi.

* Campos, Juan Gregorio de, op.cit., pp. 8-9.
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como vieron que el Sol y la Luna y otras cinco estrellas no guardaban en sus movimientos el orden
y concierto que las demds, viendo que se encubrian y eclipsaban las unas a las otras, pareciendo a
nuestra vista unas veces mayores y otras menores, entendieron no ser posible estar todas siete en
un mismo orbe; porque siendo asi, habian de seguir todas un mismo movimiento; pues como
notaron en cada uno de estos siete cuerpos celestes distinto movimiento, atribuyeron a cada uno
de ellos su cielo particular, por virtud de cuyo movimiento se mueve; de suerte que los cielos de
los planetas son siete, y el cielo donde est4 la multitud de las estrellas fijas es ¢l octavo, llamado el
firmamento, en el cual se consideran tres movimientos distintos, conviene a saber, uno de oriente
en occidente que hace sobre los polos del mundo; otro de occidente a oriente sobre los polos del
zodiaco; otro de Septentrién en Austro, y a la contra, llamado movimiento de trepidacién.
Considerando, pues (segiin Aristételes), que un cuerpo simple no tiene méas de un movimiento
solo, propio y natural, y si tuviere diversos movimientos, que s6lo uno le puede ser natural y los
demas accidentales, imaginaron sobre los ocho cielos ya notorios otros dos, conviene a saber, la
novena y décima esferas, con cuyos movimientos se salvan las dichas apariencias consideradas en
el firmamento, de suerte que el movimiento cotidiano de oriente a occidente, ¢l salir y ponerse el
Sol, Luna y estrellas, sucede por virtud del movimiento de la décima esfera. El movimiento tardio
que las estrellas hacen sobre los polos del zodiaco, de occidente en oriente se atribuye a la novena,
y el movimiento de trepidacion (que dicen) es propio de la octava.™

. A continuacion enlistamos cada uno de los cielos y el asunto que trata:

ler Cielo La tristeza y afliccién que provoco la muerte
del mandatario en los pobladores.

20 Cielo Las numerosas virtudes que poseia el virrey.

3er Cielo El fervor y el cuidado que Bucareli
procuraba a la religion.

40 Cielo El cuidado y proteccion a los pobres y
necesitados.

50 Cielo La beneficencia y liberalidad del gobernante.

6o Cielo La pericia y valor que Bucareli demostr6
en la guerra.

70 Cielo El buen juicio con el que dirigia Bucareli.

80 Cielo La sinceridad y pureza de todos los actos
del virrey.

9o Cielo El poco aprecio que Bucareli tenia a las
cosas terrenas.

! Henrico Martinez. Reportorio de los tiempos e historia natural de esta Nueva Espaia, pp. 59-60.
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100 Cielo El arduo y gran trabajo que realizo siempre
el virrey.

Las formas poéticas elegidas por el poeta para todos los “cielos™ fueron los sonetos (seis), las
octavas (cuatro) y las liras (cuatro). El primer emblema esta formado por una pintura que representa un
cielo obscurecido, “como en una noche tenebrosa”. El mote se tom6 de la Eneida de Virgilio el cual dice:
Vertitur interea caelum (las virtudes permanecen en los cielos). El poema hace una personificacion de
Meéxico, el tono de la composicién es totalmente elegiaco. El cielo ennegrecido proporciona una idea
bastante clara del dolor y la pena que siente el pueblo por la muerte de su gobernante; tal concepto se
encuentra en el mismo poema latino con la siguente frase: /n aeternam clauduntur lumina nociem.

1 El corazén de Mexico, afligido,
Ay de mi, clama, el cielo se ha mudado;
Y 4 tanta noche que amenaza el hado,
Quedaré entre mi llanto sumergido.

5 (Dénde hallaré para acogerme nido,
En que pueda abrigarse mi cuidado,
Si la nota fatal de desdichado
No la podra borrar ningin olvido?

La pérdida infeliz de horrores llena,
10 En diluvios de males recogida,
Castigo es 4 que el cielo me condena:

No tengan pues mis lagrimas medida,
Y a sus corrientes clamara mi pena,
Que lo he perdido todo en una vida.

El motivo nocturno desde la antigiedad ha estado en unién con lo finebre, El cielo obscurecido por las
nubes, la lluvia, los reldmpagos y la noche estdn ligados con el sentimiento de tristeza y de pérdida.
Ademas como sabemos, la noche siempre ha tenido un significado especial. Dice Udo Becker: “En
contraposicion con el dia, simbolo de la oscuridad misteriosa, de lo irracional o inconsciente de la
muerte, y también del seno materno que protege y da vida”™* Champeaux cuando se refiere al cielo

también habla de este momento del dia: “El momento privilegiado es la noche. Cuando vemos que las

*! Udo Becker. Enciclopedia de los simbolos, p. 230.
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estrellas cintilean en el firmamento comprendemos la inmensidad del cielo, su fuerza y su

inaccesibilidad; es mucho més patente su caricter trascendente y sagrado.”* La noche es también
simbolo de la muerte y es asi como la representa el poeta. La noche trac consigo la obscuridad, de esta
forma se establecen las analogias vida-dia, muerte-noche. Recordemos que estamos ante la muerte del
virrey y este hecho por si mismo conlleva un sin fin de significaciones; para el poeta simboliza la
muerte del cielo y de todo lo que en él se encuentra. La voz poética se expresa en primera persona y
por ello consigue dar mayor dramatizmo a la composicion.

El topico de la noche y de la obscuridad pertenece por igual a todas las artes. En Espafia se
utilizé con fines propiamente ideolégicos y se uni6 con el tema de la muerte y de la vanitas. Es
indudable que la abundante poesia sobre estos temas es una fuente directa de inspiracion para el poeta,
en ella los sentimientos se exaltan a tal grado que el lenguaje se vuelve completamente alegérico. En el
siglo XVIII conservamos varias composiciones poéticas y un buen nimero de lienzos que representan
estos temas. Antonio Valdés y Munguia compuso un poema de 250 versos titulado Cancidn a la vista
de un desengafio, en ¢l cual retoma varios lugares comunes de la poesia como la fugacidad de la vida, de
la rosa, de la azucena, de los claveles; y lo pasajero de la felicidad:

175 Quando el Cielo nublado,
Y el Zéfiro, y Favonio alvorotado,
Formo tal obscurana
Y de rayos porcién tan inhumana,
Que parecia que el Cielo
180 Se venia derrotado a caér al suelo
Ya en aquellos jardines
Se veian destrozados los Jazmines,
Las Rosas, y Azuzenas
De horror estaban llenas,
185 Y todo el prado ameno
De su anterior belleza muy ageno;
Baxando sin desmayo
No ya un Nebli de garras, sino un Rayo
A acabar con rigores,
190 Las delicias, el gusto, y los amores,
Que gozaban gozosos

*! Champeaux, op. cit, p. 18.
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Aquellos dos Esposos,
Que al estruendo del Rayo con gran susto
Acabaron el gusto
195 Y acabo su alegria,
Quedando hechos los dos ceniza fria.

En este fragmento podemos observar ¢l uso y la pervivencia que esta imagen tenia, la noche y ¢l cielo
obscurecido nos recuerdan nuestro fin altimo, la muerte. Dicho poema estd basado en el que habia
compuesto Matias de Bocanegra en el siglo XVII, titulado Cancidn famosa de un desengario, al igual
que el Llanto de occidente al ocaso del mds claro sol de las Espafias compuestos por Isidro de
Sarifiana a la muerte de Felipe [V. El topico también fue utilizado por el jesuita Juan José de Arriola a
finales del XVIII *.,

Volviendo al soneto, el “hado” seria la fuerza que determiné que tan triste suceso ocurriese y que
la obscuridad cayera sobre todos los ciudadanos, el hado es el destino comiin a todos los seres humanos
v que ¢l hombre no posee injerencia para modificarlo. Las palabras: afligido, noche, llanto, cuidado,
desdichado, pérdida, diluvios, males, castigo, condena, ldgrimas y pena no intentan sino expresar la
conmocion que produjo en la voz poética tan stbita muerte. La palabra cuidado que encontramos en el
verso numero seis del soneto se refiere a la pena que siente el poeta, la cual no tiene “nido” para
abrigarse; la “nota fatal de desdichado™ es aquella noticia funesta que ha recibido. La muerte del virrey
no causa sino llanto y desdicha tan grandes que hacen que todo México se convierta en un diluvio de
lagrimas.

El siguiente emblema representa un cielo sereno y claro con la Via Lactea™. La pintura y el
poema conminan a los espectadores a encontrar el consuelo debido en esta pérdida. Uno de los
principales fines que buscaban estas construcciones efimeras era guiar o manipular de alguna forma las
emociones de los espectadores; por ello no resultaba nada extrafio que las piras funerarias o los arcos
tnunfales representaran en varios lienzos diferentes aspectos del mismo personaje para conseguir el

objetivo deseado.

“*' Los textos pueden encontrarse en una miscelinea del Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México.
' La via Lactea, segin Ovidio, era el camino que los dioses utilizaban para encontrarse con Jupiter.
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1 No rindas, Noble México, el aliento
De tu dolor 4 la tirana suerte;
Porque ¢l Cielo te ha dado en una muerte
Aviso, desengafio, y escarmiento.

5 Huye de la fortuna ¢l movimiento
Siguiendo aquella vida, que te advierte,
Que con sus luces tu razén despierte,

Hallando en esa senda tu contento,

Por ella dirigio sus luces bellas
10 De sus grandes acciones, no lo dudes,
Dexando impresas luminosas huellas:
Razon sera que tu semblante mudes,
q ¢l Cielo en tantas lenguas como estrellas
Publica quantas fueron sus virtudes.

El “Aviso” es la advertencia o sefial del mal; el desengafio, segin el DRAE, son las “lecciones recibidas
por experiencias amargas” y el “escarmiento” es la pena de dafio que se sigue del mal. Uno de los
aspectos que nos interesa resaltar, y que es propio de este siglo, es la confianza que se tiene en la
razon. En las estrofas segunda, tercera y cuarta nos podemos percatar que el poeta invita al lector a
utilizar su entendimiento para “mudar su semblante™; el poeta conmina a México a seguir la vida del
virrey y que la luz que despida ilumine la razén de todos los habitantes y puedan alcanzar de esa
manera su “contento”.™ Por ejemplo, otro caso, en el poema de Antonio Valdés y Munguia el *Noble
ciudadano” logra superar el desprecio de su amada cuando comprende que el amor humano es pasajero
y mudable. En ambos casos, la razon se convertira en el medio por el cual el hombre logra consolar y
apaciguar sus pérdidas. La poesia del XVIII va en esta direccién, es decir, en dominar la tristeza por
medio de la razon. El ideal de los humanistas de esta época era alcanzar la verdad sobre todas las cosas
relacionadas con el mundo y una vez alcanzada, establecer leyes itiles a todos los hombres.

El siguiente emblema estaba compuesto por una pintura que representaba al ciclo abrazando
“entre sus globos™ la tierra; encima de ella habia un mote, extraido de lo obra de Ovidio, que decia Tegit
omnia caelum (el cielo cubre todo). De nuevo Juan Gregorio de Campos vuelve a dar una breve
** Esta intencion de sujetar ¢l dolor humano a la luz de la razén la podemos encontrar también -aunque en el tema del

amor- en la letra “Oh Tirano Imperio” de fray Juan de la Anunciacion. El poeta intenta “defenderse” de los dardos de amor
que Cupido arroja mediante el conocimiento de los males que puede provocar.
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exposicion del motivo emblematico: “con lo cual se declaraba el paternal cuidado que el Sr. Bucareli

exercitaba con el pueblo, abrigando en el seno de su atencion y solicitud & todos los individuos,
defendiéndolos de qualquiera violencia, procurando no sdlo el que cada uno gozara pacificamente de sus
bienes, sino que todos vivieran unidos [...] porque 4 todos, nobles y plebeyos, pobres y ricos, los
abrigaba, como un cielo, igualmente en su pecho.”™ El soneto alude al cuidado y proteccién que el
virrey habia brindado a su pueblo, nuevamente encontramos un aspecto en el que se habia destacado el
gobernante. En este sentido el virrey cumplia con la funcién que Dios le habia encomendado al
proporcionar la proteccion requerida a la colectividad. El soneto es elocuente y utiliza una serie de
topicos que habian resultado efectivos en épocas anteriores.

1 Del Cielo abriga el turquezado manto
Las pobres desnudezes de la tierra,

Y quando entre sus circulos la encierra,
La defiende de pena y de quebranto!

5 Fue en BUCARELI admiracién y encanto,
Que hasta la sombra del temor destierra,
Quietar entre sus pueblos toda guerra,
Toda contienda, disencion, y llanto,

iOh Pueblo Mexicano! Satisfecho
10 Puedes estar, que tanto beneficio,
De la muerte el imperio no ha deshecho;

Porque ofrecio su vida en sacrificio
Aquél que te abrigaba amante pecho,
Por cubrirte en el Cielo mas propicio.

La proteccion que el virrey habia brindado a su pueblo se perfecciona ahora que ha muerto
porque la envia desde lo alto. Hay que recordar que ¢l estado de los pobres en la ciudad de México era
deplorable y que en la ciudad existian muchas carencias e injusticias. Al respecto apunta Gonzéilez
Obregon,

los barrios pobres de la ciudad denunciaban el mayor desaseo y la miseria mas repugnante, “‘pues
eran polvosos, llenos de basura, [...] pastando en los que habia algin zacate anémico, vacas
escudlidas, rocinantes hambrientos, asnos llagados; revolcandose en los pantanos cerdos, cebados

Juan Gregorio de Campos, op. cit, p. 14.
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con inmundicias, y saltando entre las trancas de los corrales, o por encima de los techos de sus
miserables casuchas fabricadas de adobes, erguidos gallos o maternales gallinas seguidas de la prole
de vivisimos polluelos. Los perros famélicos husmeaban en los muladares, poblados de
asquerosas moscas; |éperos semidesnudos espulgabanse al rayo del sol, y muchachos harapientos,
mugrosos y enmarafiados trepaban en los pocos arboles, alli solitarios, o jugaban a la guerra y a
pedradas. Esos barrios estaban poblados de miseria, de insalubridad y de incuria y no pocas veces
eran teatros de escenas horrorosas, en que dos tenorios ensabanados o dos ebrios enfurecidos por
el pulque, con sombreros por escudos y filosos y agudos pufiales por armas, se disputaban la vida
o rasgaban sus carnes encharcando el piso polvoriento de aquellos sitios abandonados, en los que
no habia ni un policia ni un farol que pusiera término o alumbrase esas rifias vanales y

sangrientas.”™*
Bucareli habia llevado varias acciones en favor de los mas necesitados, como la creacién del Monte de
Piedad; habia siempre visto por los menesterosos y sus acciones siempre fueron encaminadas a aliviar
los graves males que padecia la poblacion. En una ocasion, el visitador José de Gélvez habia propuesto
que se implantara en la Nueva Espafia el sistema de intendencias, pero el virrey lo rechazé
rotundamente porque pensaba que agravaria aun mas los problemas en lugar de resolverlos. Escribe
Riva Palacio.

Bucareli estudio cuidadosamente el nuevo sistema propuesto, consulté con personas capaces de
comprender los resultados ventajosos o perjudiciales en aquel asunto y se resolvio en contra de
€él, porque, en su concepto y por los datos adquiridos, aquella division no era adecuada al
gobiemno de la Nueva Espafia; debia producir confusiones, gastos y dificultades, siendo asi que
poco a poco y con el antiguo sistema la hacienda piblica iba mejorando, uniformandose la
administracion y estableciéndose el orden y la tranquilidad.™

Como habiamos apuntado anteriormente, el virrey también fue célebre por haber reducido el
nimero de soldados en el ejército y por haber mantenido la paz durante su gobiemo en una época en la
que amenazaban fuertes conflictos, ésa fue una de las grandes virtudes de su mandato. El periodo de
tranquilidad que proporciond Bucareli tranquilizo en algo el patente disgusto que la sociedad sentia
por la imposicion de las reformas borbénicas, llevadas a cabo anteriormente por ¢l marqués de Croix.
No obstante lo anterior, siguieron los conflictos en ¢l norte del reino entre el gobierno y las tribus que
habitaban alli. El anhelo de Bucareli por tener una administracion sin conflictos, se cumpli6 sélo en

parte.

*** Luis Gonzalez Obregon citado por Torres Quintero en México hacia el final del virreinato, pp. 138-139.
*** Vicente Riva Palacio. México a través de los siglos. Tomo 1V, p. 399,
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La sinceridad, la pureza de corazoén y la limpieza de Bucareli se compararon con unas cristalinas

aguas que segun los antiguos estaban en el cielo, las cuales se conocian como “cielo cristalino™ Este
emblema se encontraba en el lado derecho con el siguiente mote de Fausto: Conspicuas agerbat acquas
(las aguas celestiales llaman la atencion de la tierra). Juan Gregono de Campos describe este topico de
la manera siguiente:

Aungque estan opuestos los dictimenes de los hombres mas sabios, en si hay o no aguas sobre los
cielos, que formen lo que se llama Cielo Cristalino;, pero para nuestro intento basta la opinién y
creencia comun, y supuesta su existencia, han de ser unas aguas de muy diferentes y raras
qualidades que las corrientes, porque estas inferiores nunca fluyen tan puras, que no se les mezcle
algo de tierra, en ellas se depositan algunas sabandijas y 4 lo menos, se tifien del color de los
cuerpos que las cubren: y por eso suelen ser tan engafiosas, que aquel disforme ciclope Polifemo,
no se imagind muy feo, teniendo por espejo las aguas.™

En efecto, el Cielo Cristalino era uno de los més recurrentes topicos poéticos de la época. Nuevamente
Henrico Martinez lo menciona en el capitulo XXVII del tratado primero de su Reportorio de los
tiempos e historia natural de esta Nueva Espaia.

El noveno cielo en cuanto a nos y segln orden natural el segundo es llamado Cielo Aqueo, porque
dice el Real Profeta en el Sal. 148: “Las Aguas que sobre el cielo estin loan el nombre del Sefior.”
Y también es llamado Cielo Cristalino, por ser del todo diafano y transparente y no haber en todo
€l cosa corpdrea en que el sentido pueda reparar, [...] Muévese este cielo sobre los polos del
zodiaco de occidente a oriente y cumple una entera revolucion, segin el rey don Alonso, en
espacio de cuarenta y nueve mil ailos, y por virtud de este movimiento son variadas las estrellas
fijas (y) los auges de los planetas, excepto el de la Luna**

También hemos localizado otras menciones, no tan claras ni tan directas, en algunos textos antiguos y
en los pensadores de la época. Escribe Voltaire cuando se refiere al cielo de los griegos:

Creyeron los antiguos que los vapores que exhalan los mares y la tierra y que forman las nubes,
los meteoros y los truenos eran la morada de los dioses. Los dioses descienden siempre de nubes
de oro en las obras de Homero; y por eso todavia hoy los pintores los representan sentados en
una nube. Podian sentarse sobre el agua; pero era justo que el primero de los dioses, Jupiter,
estuviera sentado con mas comodidad que los otros, y le concedieron un 4guila por cabalgadura,
porque el dguila vuela mas alto que las demas aves.™

** Cfr. Breve Descripcion, pp. 21-22

" Ibid. p. 21

** Martinez Henrico. Reporiorio de los tiempos ¢ historia natiral de esta Nueva Espaiia. p. 78. Hemos consultado
asimismo una Biblia catolica y en el salmo 148 dice asi: “Alabadle, cielos de los cielos / y aguas que estais sobre los
cielos. Biblia Comentada, p. 712

*** Voltaire. Carias filosificas v ofros escritos, p. 142.
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Asimismo, el filosofo francés escribe sobre la idea que tenia el pueblo hebreo acerca del cielo y también

menciona la relacién entre el cielo y el agua:

En sus libros se encuentran algunas ideas obscuras, incoherentes y dignas de un pueblo bérbaro,
respecto a la estructura del cielo. Su primer cielo era el aire, el segundo el firmamento, en el que
estan prendidas las estrellas. Ese firmamento era sélido y de hielo y contenia las aguas superiores,
que se escaparon de su recipiente por puertas, por esclusas™ y por cataratas en la época del
diluvio [...] Encima de dicho firmamento o de las citadas aguas superiores existia el tercer cielo,
que llamaban empireo, adonde fue arrebatado San Pablo. Ese firmamento era una especie de
semiboveda que abarcaba la Tierra.*”

Mas adelante cuando habla de la idea que “otros pueblos™ tenian del cielo, afirma: “Esos pueblos,
infantiles y salvajes, supusieron que la Tierra era llana, que estaba sostenida en el aire, no sé como,
quiza por su propio peso, de que el Sol, la Luna y las estrellas caminaban continuamente por un arco
de boveda solido que llamaron firmamento; que ese arco conducia las aguas y teniendo puertas de
espacio en espacio, las aguas salian por ellas para humedecer la Tierra.”™™ Voltaire, como sabemos, era
un critico bastante mordaz en relacion con la cultura y las costumbres de su época; no obstante, nos
llama la atencién que en este texto el filésofo posee bastante conocimiento sobre estas tradiciones e
ideas de las culturas antiguas..

En las Metamorfosis de Ovidio también encontramos una mencion a las aguas superiores: “luego
las densas nubes se desparraman desde el éter. Iris™”, la mensajera de Juno, vestida con diversos
colores, absorve las aguas y lleva alimento a las nubes. Las mieses se doblegan y yace por el suelo el
llorado fruto de los votos de los cultivadores y perece el ingrato trabajo de un largo afio.”*”

El virrey va a ser analogado con esas aguas cristalinas y puras que los antiguos pensaban que se

encontraban en el cielo, resaltando de esta forma su pureza de alma: “A aquellas pues aguas superiores,

se asemejaba la sinceridad, la pureza de corazén, y limpieza del Exmo. Sefior BUCARELI, sino que a

*** Esclusa.- Recinto de fabrica, con puertas de entrada y salida, que se construye en un canal de navegacion para que los
barcos puedan pasar de un tramo a otro de diferente nivel, para lo cual se llena de agua o se vacia el espacio comprendido
entre dichas puertas.

** Ibid, p. 144

¢ Ibid, p.146

" Jris.- Iris es la personificacion del “arco iris”. Los mitografos hicieron de ella una diosa hija de la oceanide Electra y
Taumante, hermana, por tanto, de las Harpias. Por parcer que el arco iris une la tierra y el cielo, se hizo de Iris una
mensajera divina, la mensajera por excelencia junto con Hermes. Interviene en multitud de leyendas siempre llevando
mensajes a los dioses o a los hombres, normalmente enviada por Hera, de la que a veces aparece como su criada.

** Ovidio. Metamorfosis, p. 8.
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cada uno le hablaba como correspondia 4 su conducta, y 4 su mérito, sin que lo detuvieran los respetos

humanos, o se tifieran sus palabras con los efectos de aquellos que le trataban: por eso nunca se hall6
en su boca falacia, engafio, o afectadas promesas.”™” Bucareli representa en esta octava la perfeccion del
buen mandatario; no miente ni engafia; cualidades ideales y excepcionales en un politico. Todo en él era
verdad, recurso muy utilizado para referirse a los virreyes.

1 De esos fluidos cristales la pureza,
Aquella noble emulacion ofrece
De una heroica verdad, cuya firmeza
No engaiia, disimula, ni obscurece.
5 Grande sinceridad de la entereza;
Que 4 BUCARELI nada lo enmudece,
Porque en la boca el corazén tenia:
Clara como agua la verdad decia.

La siguiente octava se encuentra antes que la que acabamos de comentar, la colocamos aqui para formar
la pareja agua-fuego. La pintura representa: “un cielo iluminado de planetas y estrellas, manifestando
su fogosa constitucion, con este mote de Ovidio: /gnea vis caeli [el fuego incendia los cielos].™" El
poema parte de un tépico muy conocido: los astros y las estrellas estin formados de fuego; sin
embargo, no se consumen debido a su esencia celestial: Escribe Murray: “Platén dice que los dioses
mismos estan hechos de fuego y las estrellas lo estan evidentemente. Aunque quiza el fuego celestial no
es realmente fuego sino un quinto cuerpo, ya que al parecer no quema y las estrellas no se
consumen.”™" El fuego, segiin la mitologia griega, pertenece a los dioses, Prometeo lo robé para asi darle
luz a los hombres que habia creado de la arcilla’. El fuego también ha sido relacionado con la
purificacion y la renovacion; por su poder destructivo también es un simbolo del renacimiento de los
seres y las cosas.” El poeta compara la luminosidad del fuego con el juicio de Bucareli quien podia ver
qué era lo que guardaba realmente el corazén de sus subditos aunque el semblante y las maneras

indicaran algo diferente. El poeta atribuye al virrey la cualidad de clarividencia, propia s6lo de Dios y

¥ Ibid. p. 22.

""" Breve Descripcion, p. 19.

"'! Gilbert Murray. La religion griega, p. 143

"* Prometeo por este hurto fue encadenado en el monte Caucaso en donde todos los dias un buitre le roia las entrafias que
le volvian a crecer por la noche.

" Cfr. Udo Becker, op.cit,, p. 144,
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que ¢l dona a sus elegidos:

1 iEl fuego Celestial, rara eficacia!

Hasta los senos de la tierra llega,
L1L}

Venciendo la rebelde contumacia
Con que al registro sus entrafias niega:
5 De BUCARELLI, asi la perspicacia,
Hasta el fondo del alma nos sosiega;
Y por mis que el engaiio lo escondia
En el semblante el corazon veia.

Con este poema concluimos el comentario a la Breve Descripcion de las Solemnes Exequias al virrey
Bucareli. Debemos hacer notar que los poemas de este texto son de mejor factura que otros que hemos
visto de la época. Si bien sus metaforas e imagenes no revelan un barroco gongorino, si demuestran la
pervivencia de este movimiento estético. Privilegian la claridad y sencillez, y otorgan mucho mas
importancia a la imagen que al texto. Estos poemas nos dejan ver claramente la estética del siglo XVIII,
mds racional que apasionada, plena de cultura clésica y son un vivo ejemplo de la poesia funeral de la
época.

C) Las Solemnes Exequias del Exmo. Sr. D. Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla
Horcasitas y Aguayo, segundo Conde de Revillagigedo™

Otro de los monumentos funerarios que se edificaron en esta época fue la Pira Funeral dedicada a la
memoria del segundo conde de Revillagigedo. A su muerte, ocurrida el 12 de mayo de 1799, sus
“apasionados” organizaron unas exequias los dias 23 y 24 de octubre del mismo afio en la iglesia de San
Francisco de México y se mandaron imprimir en la ciudad de Guatemala por D. Pedro de Basave en
1800. Lo primero que hay que decir sobre el texto es que no tiene autor y ni siquiera en el sermén
solemne de D. Ramon Casdus podemos encontrar alguna noticia de él. Este impreso en relacion con
otros es muy breve y se encuentra en una miscelinea del Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional
(clasificacion 1025 LAF).

Recordemos ahora que las piras funerarias eran monumentos que se levantaban en homenaje a una

persona importante del reino, se les adornaba prodigiosamente y se les enriquecia con pinturas y

" Contumacia.- Tenacida y dureza en mantener un error,
*** Para la las noticias de su vida y acciones, véase el siguiente capitulo en donde me refiero a su gobierno.
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poemas alusivos a las virtudes y hechos del fallecido; al mismo tiempo, también recordaban a los

espectadores la fragil y endeble condicion humana, y se les conminaba al arrepentimiento y reflexion de
sus actos. La arquitectura de tales monumentos iba de acuerdo con el gusto imperante de la época; en el
XVIII predominé el neoclésico, es decir, las columnas doricas, jonicas y corintias, las cariatides, los
frontones, los medallones, y otras formas de dicho estilo. Las exequias funebres también consistian en
procesiones de la colectividad, de las diferentes érdenes religiosas y de las autoridades civiles; en
sermones solemnes, velatorios, entre otras manifestaciones de luto. En este sentido, la pira solamente
era una parte de este ritual religioso-politico. El principal fin de tales construcciones era perpetuar el
recuerdo y la memoria de los mandatarios, ya fueran civiles o eclesiasticos.

En primer lugar, hablaremos de la descripcion de la pira funeraria y que, como sabemos, nunca
faltaba en esta clase de escritos y de rituales politicos. La base o zécalo tenia veintian pies de ancho y
doce de alto, encima de ella se habia edificado un obelisco “magnifico™ de treinta pies de alto, también
cuatro cuerpos que iban en “armonica” disminucién y en sus vistas se colocaron los escudos de armas
del virrey. En el remate se puso un cojin de terciopelo carmesi con las insignias de la gran cruz de la
Real Orden de Carlos III y encima de él, el baston de mando, la espada y el sombrero, simbolos
inmanentes del buen gobemante. En los cuatro dngulos del zdcalo se levantaban cuatro “baldones™*
(blandones) de quince pies de alto, cada uno de ellos tenia cinco luces las cuales consistian en un cirio

de seis pies y una arandela®”’

con cuatro velas “de a libra”. Tenia también ocho imperiales™ de plata
bien distribuidos en los cuatro frentes del primer cuerpo, los cuales sostenian otros tantos cirios “de a
diez y seis libras” cada uno. Se habian también colocado ciento sesenta y ocho hacheros de plata los
cuales estaban repartidos por los cuatro cuerpos de la pira “con la mds estricta simetria”. Sobre cada
angulo del primer cuerpo habia una estatua que representaba “una virtud cardinal™ y todas ellas con su
tarjeta en la mano en la cual se escribieron las composiciones poéticas. Apunta el autor: “La suma
estrechez del tiempo y varias penosas incidencias no dieron lugar a que lograran el mismo género de
""" Baldon.- Blandon que es un candelero grande en que se ponen las hachas de cera

" Arandela - Pieza a modo de platillo o tacilla, de vidrio o metal, que tiene un agujero en medio y se pone en la parte
superior del candelero, abrazando la vela, para recoger lo que se derrame o caiga de ella o del pabilo.

" Imperial.- La figura que forman los quatro aros que salen de la corona en proporcion y rematan juntos hacia arriba, y
éncima de ellos se pone una cruz, y todo esto se llama impenal. Diccionario de Auloridades. Vol. 2. 8.V. Imperial
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adomo los cuerpos segundo y tercero, en que sélo lucian bien significantes [algunos] emblemas

analogos a las prendas y virtudes del Sefior Conde.™"

Ahora bien, Francisco de la Maza escribe que esta construccion fue muy poco ornamentada y
que presenta algunas singularidades, propias del siglo posterior: “Y llegamos a las piras racionalistas,
ateas, del siglo XIX, en las que, como la del virrey Revillagigedo, la estatuas ya no son virtudes, sino la
Ley y la Justicia esculpidas en el sentido laico y liberal que trajeron al mundo la Ilustracién y la
Revolucion Francesa™. Estamos de acuerdo con el estudioso en la primera parte de su enunciado
cuando sefiala el cardcter eminentemente ateo de las piras del XIX; pero no creemos que puedan
analogarse a la del conde porque en el impreso el autor siempre subraya la gran religiosidad y heroico
cristianismo del mandatario, incluso.explica sus propias composiciones: “para que nadie tropiece,
sospechando sentidos agenos de [la] pluma imparcial, desengafiada y christiana [que los escribio]™'. A
lo largo del texto el autor muestra una preocupacion constante por explicar los versos y reconoce que
una lectura errénea de los mismos podria llevar a una confusion que cambie el sentido de lo que se
quiere expresar realmente: “El cimulo de estas piezas podriamos titularlo: Llantos del Reconocimiento,
pues todas respiran el agradecido afecto que profesan los mexicanos al Héroe que lloran; pero
respetamos el escriipulo de algunos modernos, que poco gustan de titulos alegéricos.”* Parece ser que
el autor de las Solemnes Exequias fue sumamente criticado por sus composiciones poéticas.
Recordemos que en esta época las autoridades, tanto civiles como eclesidsticas, censuraban y prohibian
cualquier escrito que pudiera manifestar rebeldia o desobediencia contra las normas del rey o de la
Iglesia. Por otro lado, queremos comentar este “escripulo de algunos modernos que poco gustan de
titulos alegéricos”. Sin duda se trata de los fieles seguidores de Luzan y del Neoclasicismo. Nos llama la
atencion el uso del adjetivo indeterminado *“algunos™, ya que sugiere que en la Nueva Espafia, a finales
del siglo XVIII, todavia persistia el gusto anterior en una buena parte de los eruditos. Sin embargo, el

autor decide respetar el parecer de los primeros sin tomar en cuenta el gusto general.

** Solemnes Exequias, pp. 10-11

*#* Maza, Francisco de la. Las piras funerarias en la historia y en el arte de México, pp. 174-175.
" Ibid, p. 15.

™ Loc cit,
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Ahora bien, uno de los poemas en ¢l que el autor hace hincapié¢ para revelar su sentido es un

epigrama latino con el lema Moriar, vos vivife (Muero, vivid vosotros). El poeta, antes de damnos su
explicacion, refiere el gran cuidado y dedicacion del mandatario en todas sus acciones. El autor pone en
boca de Revillagigedo lo que pudo haber dicho en el momento de su muerte, quien exclama y exhorta a
su pueblo a continuar por el buen camino. La siguiente cita es la traduccion castellana del epigrama tal y
como la escribié el autor.

;Qué importa que yo me sumerga? (sic) Vivid vosotros, mientras yo navegando por un piélago
borrascoso, voi en busca de la muerte. La vida es un mar, atravesandolo en la fragil barquilla de mi
ruinosa salud, voi con ansia en pos de vuestro bienestar. [Ya que he] conseguido seros util, jqué
mas pretendo? Levantense tempestades, perezca yo en ellas; mi gloria estd en seguro. Por
vosotros he trabajado, mexicanos; dad el caso que muero, quebrantadas mis fuerzas, me alegro de
haberlas quebrantado en vuestro servicio. Bastante he vivido, bastantes honores he gozado: sed
felices que vuestra felicidad es para mi una vida duradera.™

El autor declara que ése es el sentido de los versos que compuso y que no tenia ni le pasaron por la
“imaginacion” otras intenciones. Se queja de un sabio de “mucho juicio™ que censurd su poema y que lo
interpretd de forma equivoca. Finalmente concluye: “Protesto con la més ingenua verdad, que jamas he
mojado la pluma en satirica mordacidad contra ningln particular. Esto tiene amedrentados muchos
ingenios contra la inocente, la dulce, la Gtil y amabilisima poesia.”** El tltimo comentario de autor es
sumamente revelador, nos habla del deserédito o poco aprecio que se tenia de la poesia precisamente
por la ambigiiedad que podia poseer. Si nos colocamos en el contexto de la época, la critica a las
diferentes autoridades resultaba bastante frecuente y era necesario establecer algin tipo de censura para
detener los diversos ataques que pudieran existir. En los textos de circunstancia no hemos encontrado
ningin tipo de critica mordaz o reprobacién alguna hacia el homenajeado. Eran manifestaciones
politicas oficiales, compuestas por escritores que deseaban congraciarse con el aparato de Estado y en
ningin momento buscan hablar en contra de él. Es, pues, un contrasentido encontrar en un arco triunfal,
en unas exequias solemnes o en un certamen algin ataque o descalificacion al personaje homenajeado.

Por otra parte, también es significativo que el autor se defienda utilizando los argumentos de Horacio

3 Ibid, p. 29.
4 Ibid, p-30
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en su Poética; la poesia es “inocente, dulce, Util y amable”, en otras palabras, el fin de la poesia no es

descalificar a persona alguna, sino el simple goce estético. Esta es la tnica ocasion en todo el impreso
en que el autor se queja de la equivoca interpretacion de los sabios.

El tépico poético de la mar como simbolo de la vida es muy antiguo, dice Udo Becker que viene
desde tiempos mesopotamicos y: "es el simbolo de la inagotable potencia vital, pero también de los
abismos que todo lo tragan.”** Las olas, en este sentido, serian “aquellas fuerzas que el hombre no
consigue dominar™ La vida como mar y el barco que representa el transito de los hombres fue muy
utilizado en la antigiiedad clasica y en la literatura renacentista. El barco “es la imagen paradigmatica del
viaje, de la travesia, y con ello simbolo de la vida, entendida como un transito™* En la obra de Alciato
encontramos varios emblemas que condensan este concepto; en ellos el dirigente aparece como capitin
de la embarcacién y los tripulantes como gobemados, el mar embravecido representa las dificultades y
escollos que el capitan tiene que salvar para llevar a su tripulacion a puerto seguro. En uno de ellos el
jurista bolofiés aconseja a los gobemnantes seguir la “divisa del delfino”, es decir, convertirse en el
ancora (ancla y por extension todo aquello que sirve para salvaguardar la seguridad de un individuo) de
sus stbditos:

1 Todas las vezes que el viento furioso
Al espantoso mar mueve gran guerra,
socorre al navegante el piadoso
Delfin, clavando el dncora en la tierra.
5 Qué bien pareceria a el religioso
Rey, en quien la verdad pura se encierra
ser ancora a su pueblo de contino,
trayendo esta divisa del delfino.”®

Las Solemnes Exequias contienen cuatro odas latinas, dos epigramas latinos, dos sonetos, cuatro
liras, una inscripcién latina y un elogio castellano. Como en las otras ocasiones, solo hemos elegido los
que nos parecieron mas pertinentes por sus méritos poéticos y que reflejan las acciones mas

sobresalientes del virrey.

' Udo Becker, op. cit, p.202.
** Ibid, p. 240
" Ibid, p. 228.
¥ Alciato. Emblemata, p. 100
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El primer soneto lleva por lema Magestas et amor (Dignidad y Amor), el cual proviene de una

maxima latina que a la letra dice: “Non bene conveniunt, neque in una sede morantur Majestas et
Amor.” (No es conveniente que la Majestad y el Amor habiten en una misma morada). En la pintura se
representaron dos manos estrechandose, en acto de concordia. Este lema, en realidad, sirvié al autor
para recrear una de las tantas concepciones de los antiguos. La majestad gobierna con base en la ley;
mientras que el amor juzga con los pardmetros del afecto. Amor y majestad no pueden coexistir en un
mismo ser, salvo en la persona de este virrey. El soneto responde al antiguo tépico de la reconciliacion
de opuestos, el cual dice:

1 Concordaron por fin en un aliento
Amor y Majestad, que se decia,
No haberse visto jamas en armonia,
Ni ser podrian de un mismo sentimiento.

5 Esta gran maravilla, este portento,
Lo ejecuté Revilla, y 4 porfia

Vinieron a su rostro en simetria

Pintado cada qual su lucimiento.

Su gravedad herbica, majestuoso
10 Lo aclamaba; mas dulce y agradable
Majestad era en punto luminoso.

Su trato era genial, cortés, afable,
Urbano, despejado, carifioso,
Y con dardos de amor haciase amable.

La explicacion que proporciona el autor es la siguiente: “Hizo sin duda con maravilloso primor este
feliz enlaze el Conde Revillagigedo; supo hacerse respetar y llevar a debido efecto sus ordenes, [...];
pero anduvo tan diestro su ingenioso carifio, que supo hacer patente a todos la limpieza de su
intencion, dirigida siempre 4 la utilidad de la nacién que gobernaba.™ En la primera estrofa se enuncia
la oposicion entre ambos conceptos (amor y majestad). Dicho antagonismo no solamente existe en la
poesia, sino también en la realidad. La majestad se refiere al poder, al ambito publico, a la imparcialidad

con que se debe hacer justicia; la majestad antepone la ley al afecto que puede tener por un individuo

¥ Solemnes Fxequias, p. 32.
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particular. El amor, entendido como simpatia debida a los siibditos, no se rige por las leyes humanas, es

mas privado que publico; coloca el afecto antes de la justicia. Antonio Pérez, secretario de Felipe 11,
define asi el amor que debe existir entre el gobemnante y su pueblo:

consiste en advertir a su mayor de lo que le conviene: de aquello que los menores (los més, digo)
desean en sus obras para mayor perfeccion; y en fin, de todo aquello que por la mas comin
opinién requiere enmienda [...] y de aquello que le disminuye el amor de todos, o sea por los
afectos de él, o sea por los de ellos.™

;Como, entonces, enlazar el amor y la majestad? Encontramos la respuesta en la segunda estrofa:
solamente puede ser posible esta unién en la persona de Revillagigedo. Unicamente el virrey puede
conseguir “esta gran maravilla, este portento” (v. 5) En su rostro “a porfia” se unen “en simetria” estas
dos virtudes y muestran su “lucimiento” Este altimo concepto tiene un amplio campo seméntico: lo
lucido es precisamente el “que hace o desempeiia las cosas con gracia, liberalidad y esplendor”; también
puede tener la acepeidn de resplandor, es decir, el brillo que desprende el mandatario por su nobleza y
gracia; también alude a su claridad de pensamiento que le permite realizar obras en el beneficio de su
pueblo. En suma, es un personaje cabal en el que se enlazan “con portento” amor y majestad.

Las estrofas tercera y cuarta concluyen la disquisicion que se habia planteado en las dos
primeras. En la tercera se refiere su majestad. La “gravedad herdica” (v. 9) aclama la grandeza que ha
obtenido a través de sus hazafias; pero alcanza una majestad “dulce y agradable™ porque el virrey en si
mismo es un “punto luminoso”. De nuevo encontramos la relacion entre el hombre y la luz, la cual
convierte al mandatario, ya fallecido, en el dios Jupiter que rige sobre los demas dioses y el mundo. La
ultima estrofa se refiere al amor demostrado por el virrey, menciona los elementos que conforman su
buen trato y el dltimo verso lo analoga con Cupido (y con dardos de amor haciase amable, v. 14);
tenemos asi que Revillagigedo es Jupiter por su majestad y Cupido por su amor. La enumeracion final
de adjetivos no hace sino manifestar en su plenitud el caricter del gobemante. Todos y cada uno de
ellos son a fin de cuentas sinénimos. Revillagigedo fue un gobemante excepcional para la Nueva

Espafia, sus acciones y medidas redundaron en el bien de la comunidad, consiguiendo un progreso sin

¥ Pérez, Antonio. Norte de Principes., p. 26.
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precedentes en el virreinato novohispano y, sobre todo, en el resto de la América espaiiola.
El siguiente poema es una lira que alude al embellecimiento de la ciudad. El lema dice Saluti ac

Decori (Para la salud y el decoro). En la composicion el poeta construye la personificacion de la ciudad
de México, se dirige a ella como si fuera una dama que ha perdido a su esposo (el conde Revillagigedo),

su tono es elegiaco y a la vez panegirico.
Si eres, México, hermosa
De suerte que el viajero se embelesa,
Viendo tu primorosa
Compostura; ;quién, dime, autor fue de esa
5 Tan galana belleza? Fue por cierto
Revilla, tu vir[r]ey,: lléralo muerto.
Si una plaza lograste
Tamafia tan gentil, tan despejada,
Que puede sin contraste
Ser de plazas modelo, y una armada
Dentro de ella alojarse; ja qué desvelo
Se debe? Al de Revilla: ya es del Cielo,
i Y como ya no veo
En tus calles inmundos muladares?
15 ;Quién promovi6 tu aséo?
{Quién cegd acequias? ;Quién de tus hogares
Cuidd que no tuvieran vista triste?
Fue Revilla, el amable: ya no existe.
Inconsolable llora
De un tal Héroe la falta: por tus ojos
Corra de aurora 4 aurora
La mas amarga fuente: y los despojos,
Que esta Pira recuerda en tu memoria
Vivan, depositada alli su historia. ™'

1

10

20

Este poema retoma el viejo tépico de la viuda que llora la muerte de su amado esposo; curiosamente

también Sor Juana tiene una lira con el mismo asunto™ En el poema de la Fénix de México encontramos

la propia voz de esta mujer apesadumbrada por la pérdida que ha sufrido:

Porque ;a quién sino al Cielo,
que me robé mi dulce prenda amada,
podra mi desconsuelo

! Ibid, p. 36.
" Ver la lira No. 213 en las Obras Completas de Sor Juana Inés de la Cruz. Tomo I Lirica personal, pp. 317-319. El
poema tiene el siguiente titulo: “. Que expresan el sentimiento que padece una mujer amante, de su marido muerto”
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dar sacrilega queja destemplada?
Y él, con sordas, rectisimas orejas,
a cuenta de blasfemias pondra quejas.™

En el poema que nos ocupa la voz poética se dirige a la ciudad de México (mujer viuda). La lira se
puede dividir en cuatro partes de seis versos cada una; casi todas finalizan en frases funestas “lléralo
muerto” (v. 6), “ya es del Cielo” (v. 12), “ya no existe” (v. 18). La pérdida del amado (gobemante)
supone una serie de calamidades futuras y un recuerdo y afioranza del tiempo pasado. Primero se
recuerda sus obras y después se utilizara a lo largo del poema una serie de preguntas retoricas: “;quién,
dime, autor fue de esa tan galana belleza?” (vv. 4-5), “;Y cémo ya no veo en tus calles inmundos
muladares?” (vv. 13-14), “;Quién promovié tu aséo?” (v. 15), etc. Por medio de estas interrogantes el
poeta consigue dar cuenta de la inmensa labor del virrey y, al mismo tiempo, logra mayor dramatismo
en ¢l poema. Finaliza cada estrofa imperando a la ciudad a llorar el fallecimiento de su sefior: “lléralo
muerto” (v. 5), “Inconsolable llora™ (v. 19). La intencién del autor es subrayar continuamente la gran
pérdida del gobernante, su desaparicion recuerda a la ciudad que no volvera a tener quién cuide de ella
tan brillantemente como lo hizo Revillagigedo. Los tltimos versos cierran el sollozante canto: “Corra de
aurora 4 aurora la mas amarga fuente: y los despojos, que esta pira recuerda en tu memoria, vivan,
depositada alli su historia” (vv. 21-24). Este poema es la apoteosis de la ciudad de México, como urbe
civilizada y progresista; en él la ciudad se encuentra viva por todos los dones que su virrey le otorgo.
La siguiente lira pertenece a un emblema que se encontraba en ¢l cuarto frente del cuarto cuerpo.
La pintura representaba al virrey enfermo recostado en su lecho y a la muerte junto a él. Tal imagen
recuerda asimismo una del Poliptico de la muerte en la cual se representaba a un justo quien espera la
flecha letal que disparara un esqueleto; en la parte superior del poliptico observamos un letrero que
dice /nspecontrastem (examinar, meditar). En la pintura de la pira fiinebre, Revillagigedo representa a
ese justo quien después de llevar una vida virtuosa espera sin miedo alguno su momento final. El lema

dice: Mori scit, timere nescius:

**' Sor Juana Inés de la cruz. Lira “Que expresan el sentimiento que padece una mujer amante, de su marido muerto”, en
Obras Compleras. Tomo 1. p.318.
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1 El alma siempre grande de Revilla,
Constante valerosa,
Igual en sus acciones
Politicas, guerreras, sin mancilla,
5 Sin desdoro, sin tacha de medrosa
Corona los blasones;
Que le texié la fama vocinglera,
Llegando al fin de su mortal carrera
Siente la voz de Muerte, da una ojeada
10 Al pélido semblante,
Descarnado esqueleto:
“Soélo a Dios temo” dice; y preparada
Desde antemano a tan fatal instante,
Oye el negro decreto,
15 Sin que el temor del transito le altere;
iSi vivio siempre grande, mayor muere!

La imagen es elocuente: el alma de Revillagigedo contempla su cuerpo tendido en el lecho: “da una
ojeada al palido semblante, descarado esqueleto” (vv. 9-10) El final ha llegado y es entonces cuando
solo los virtuosos podran contemplar a su Creador. El alma del conde “sélo teme a Dios™ porque sabe
que sus acciones han sido rectas y encaminadas al bien comtn. No huye de la muerte, sino que espera
el “negro decreto”™, sus méritos lo amparan y lo protegen; el fin de la composicion es, por un lado,
consolar a los espectadores de tan grande pérdida y, por otro, tranquilizarlos y darles la seguridad de
que su mandatario se encuentra en el Cielo: “Si vivio siempre grande, mayor muere” (v. 16). Asimismo,
el poema también sirve para persuadir al auditorio de seguir los pasos del virrey para cuando llegue el
momento de su muerte. Cabe resaltar que éste es uno de los mas importantes topicos de la poesia
espaiiola, en €l se busca persuadir a los lectores (u oyentes, segun el caso) de enmendar su vida y
convertirse en un “justo” porque solo €l llegara a contemplar la gloria.

Concluimos esta parte transcribiendo el “Elogio Castellano™ que compusieron los “apasionados”
del virrey en la parte final de las Solemnes Exequias y que es el colofén que termina de construir la
imagen ideal del virrey en la persona de Revillagigedo.

I A la memoria
Del Excelentisimo Sefior
Don Juan Vicente Giiemes y Horcasitas,
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Conde de Revillagigedo,
5 Vir[rley que fué de esta Nueva Espaiia,
Y norma que sera de Vir[r]eyes,
Mientras dure
La inmortal gloria, que se labré
Por su vigilancia, su desinterés,
10 Su prudencia, su constancia,
Y sobre todo por el zelo
De la quietud, y felicidad publica,
Con que hizo feliz, y amable su gobiemno.
Si se permitieran al cincel
15 Los afectos, y sentimientos de una, y otra Espaiia
En orden a su mérito,
Harian sin duda
Su mas sincero panegyrico, y el mas hermoso adorno
De este Monumento
20 Que lo es también
Del amor y de la gratitud
De sus apasionados.™

El “Elogio Castellano” tiene la finalidad de eternizar el recuerdo de Revillagigedo; también lo propone
como modelo a seguir para los siguientes mandatarios “Y norma que sera de virreyes” (v. 6). De nuevo
volvemos a encontrar una enumeracion de sus virtudes. Sin embargo, el texto también juega con la
plasticidad de la construccion: se menciona al cincel como instrumento que sirve para labrar en piedra
“el mas hermoso adorno™ para un hombre que supo llevar a la Nueva Espaiia a una “Edad de Oro” del
virreinato. El marmol es el material idoneo para eternizar a los hombres y sus acciones, y en este
momento, en que se busca la inmortalidad y la permanencia, ambos elementos (la figura de
Revillagigedo y la piedra) se unen por afinidad mutua. En un tono casi profético, el autor reconoce la
buena fama que dejard en los novohispanos la memoria de Revillagigedo. En ningin otro virrey los
elogios fueron tan merecidos y justificados; podriamos afirmar que el autor no crea una imagen ideal del
mandatario sino que lo representa tal cual fue. Ahora bien, si las Solemnes Exequias no tienen muchos
adornos poéticos, tales como metaforas o alegorias muy elaboradas y complejas (el uso del hipérbaton
no existe), son ricas en topicos y figuras ya canonicos. Podemos decir que los emblemas, tanto la parte

pictorica como la verbal, construyen un retrato fiel del homenajeado; modelo de buen gobernante, buen
** Ibid. p. 41.
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administrador; buen juez y, sobre todo, excelente representante de la Ilustracién.

Como hemos podido observar en estos poemas hasta el final del siglo XVIII la poesia dedicada a
los virreyes contintia, en términos generales, con la tradicién ya establecida por el Barroco, Los topicos
poéticos continian presentes y funcionan como verdaderos homenajes a estos funcionarios. En el caso
de Revillagigedo tales elogios no son en modo alguno inmerecidos. El conde llegé a cumplir la ley y a
hacer cumplir las érdenes de su monarca. Su labor util y constante es la mejor prueba de que en la
conquista de México no todo fue negativo, sino necesario. Ramoén Casdus, el fraile franciscano que
predico el sermon fiinebre, elogia al conde y refiere la propia concepcion que este intrafiable personaje
tenia de su cargo

[El virrey] es el que representa la persona del Mayor Monarca: que debe hacer sentir & este
dilatado imperio la beneficencia del Soberano: sostener la Religion de Jesu-Christo, hacerla amar y
respetar de todos, como el bien mas grande del Cielo, y la mas firme basa de los Gobiernos, es el
que debe hacer felices [a] estos pueblos, y extender sus miras a muchos objetos importantes, y
casi imperceptibles; el que con su fuerza, desinterés y luces haga reinar la paz en las familias,
obligue a que el abuso de la justicia no oprima a nadie, ni la justicia sea oprimida jamas, que todos
los ramos de la Administracion se manejen con la fidelidad y pureza, propias de vasallos
christianos.™

La memoria de Revillagigedo sigue vigente hasta ahora. Su imagen poética se seguird embelleciendo y
fortaleciendo. Lo tinico que le falté a este gran hombre fue un poeta como Sor Juana Inés de la Cruz que

pudiese componer una loa a sus hazafias.

** Ramén Casaus. Oracidn Fiinebre a Revillagigedo, pp. 61-62
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Capitulo Sexto

La figura de Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla y Horcasitas, segundo conde de
Revillagigedo

A) El Aguila mexicana. El personaje histérico
Juan Vicente de Goemes Pacheco de Padilla Horcasitas y Aguayo fue el quincuagésimo segundo virrey
de la Nueva Espaifia. Ha sido recordado y reconocido por algunos historiadores como el mejor
gobernante que tuvo el virreinato. Su mandato comprende del 16 de octubre de 1789 hasta el 11 de julio
de 1794. El segundo conde de Revillagigedo ejercio el poder durante una época de graves conflictos
politicos y sociales, nos referimos concretamente a la Revolucién francesa. Entré en la posesiom del
cargo unos cuantos meses después de la toma de la Bastilla (14 de julio de 1789) y en el transcurso de
su administracidn ocurrieron las decapitaciones del monarca Luis XVI y de la reina Maria Antonieta de
Austria (21 de enero y 16 de octubre de 1793 respectivamente). Revillagigedo gobern6 en una era de
crisis y de cambios politicos e ideologicos cuyas consecuencias han sido indelebles para el mundo
actual ™

La Revolucién francesa tuvo graves repercusiones en Europa y Ameérica, Después de las
ejecuciones de los reyes franceses, la Convencion dirigida entre otros por Jean Paul Marat, Jacques
Danton y Maximilian de Robespierre, goberné hasta el afio de 1795; después vino el Directorio (1795-
1799); el Consulado (1799-1804); y finalmente, el Imperio de Napoleén Bonaparte (1804-1815). Al
respecto escribe Riva Palacio:

conmovid no sélo a Europa sino a todo ¢l mundo civilizado. Luis XVI muriendo en un patibulo a
manos del pueblo, era la mas sangrienta advertencia para los monarcas y la mis poderosa leccion
para los pueblos; el principio de que un rey era justiciable y castigable, por mas irregularidades
que se encontrasen en el proceso, marcaba una era nueva en las instituciones de los pueblos; se
habia dado ya la primera prueba que la soberania no reside en el gobernante, y por més que
aquella prueba hubiera venido envuelta en el espantoso tumulto de una revolucién social, el
precedente quedaba establecido sobre bases firmisimas e inamovibles. La ciencia politica y el
derecho piiblico podrian modificar los procesos del enjuiciamiento y embotar quiza la espada de
la justicia, pero no habia fuerza bastante poderosa en ninguna de las energias sociales que pudiera

* Apunta José Gomez en su Diario Curioso y Cuaderno de las cosas memorables en México durante el gobierno de
Revillagigedo: “En su tiempo fueron las revoluciones de la Francia en que le quitaron la vida a su rey y reina, cosa bien
memorable. ", p. 109
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borrar aquella conquista de la libertad.™”

Espafla no vio con buenos ojos la Revolucién francesa y decidié oponerse a ella, pero lo hizo
demasiado tarde, ya que Luis XVI habia sido ¢jecutado. Los monarcas espafioles pertenecientes a la
casa de Borbon no podian permitir en modo alguno que su autoridad se viera cuestionada y mucho
menos destronada por un grupo de gente incivilizada que actuaba bajo el influjo de fuerzas e intereses
ajenos: “Los acontecimientos desencadenados por la Revolucion francesa llenaron de inquietud al
Gobierno espafiol, tan ligado por inumerables lazos a la nacién vecina. [El conde de] Floridablanca™ se
opuso radicalmente a aquel movimiento, incité a las otras naciones a intervenir para proteger a Luis
XVI y establecio una censura severa de todo escrito revolucionario que llegase de Francia, aunque sin
romper las relaciones con ella.”*” Espafia inici6 una guerra contra Francia (19 de junio de 1793), pero
fue derrotada y tuvo que firmar la paz en Basilea el 22 de julio de 1795.>°

En la Nueva Espafia las consecuencias de la Revolucion francesa no se hicieron esperar. El virrey
mando que se vigilara minuciosamente la entrada de textos subversivos en el reino. El Santo Oficio
también tuvo problemas en ese sentido: “publicaba edictos con grandes penas a los que no denunciasen
la existencia de esas obras para que fuesen recogidas, y se practicaban escrupulosos cateos y registros
en las librerias publicas y hasta en las bibliotecas particulares.™"'. Maria Agueda Méndez sefiala que en
el Archivo General de la Nacion (AGN) ha encontrado 212 consignas relacionadas con la Revolucion
francesa. La investigadora ha localizado textos tanto a favor de ella como en contra y escribe lo
siguiente que resulta sumamente revelador desde la vision de los criollos novohispanos::

los mexicanos entusiasmados por la Revolucion francesa eran a veces incluso frailes y sacerdotes,
como fray Joseph Antonio Mejia, misionero del Colegio de Cristo Crucificado, acusado de haber
estado “elogiando muchas veces a los revolucionarios franceses [...] como escogidos de Dios [...]
luces del mundo” y, asimismo, por “estimar por incomparable una nacién que en estos tiempos
ha puesto en practica la doctrina del regicidio.” [...] De indole parecida es el caso del bachiller don
Juan Enriquez, “muy apasionado a Napoleon Bonaparte [...] diciéndome que Napoleon era mas

" Riva Palacio, op. cit, p. 424,

""" Floridablanca Conde de.- Ministro espaiiol encargado de los negocios pablicos por mandato de Carlos I1I, el monarca lo

habia asignado como continuador de este trabajo en el reinado de su hijo, Carlos IV, hasta que fue destituido y

r,eemolazado por Manuel Godoy. Garcia Pelayo. Enciclopedia Metidica Larousse. vol. 6, p. 124.
" Loe. cit.

' Jean Tulard. Historia y Diccionario de la Revolucion Francesa, p. 220.
"' Riva Palacio, op. cit., p. 424
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catolico que nosotros”, lo que en México, en mayo de 1810, le costdé una denuncia ante el Santo
Oficio.* J

Hasta el propio cocinero del virrey Revillagigedo, Jean Lausel, fue acusado de ser partidario de la
Revolucion francesa™. El virrey Revillagigedo tuvo que practicar una politica de cero tolerancia hacia
las 1deas subversivas que arribaban al reino, cumpli6 con escrupulosidad las érdenes del monarca a tal
grado que su gobieno se asemejaba, segin algunos, a la época del “Terror” francés *** El mandatario
mostré una inflexibilidad inusitada tanto en este aspecto como en otros cuando alguien quebrantaba la
ley; José Gomez, el cronista oficial de la época, dejé consignados varios actos de justicia en donde
podemos apreciar la forma de castigar a los infractores: “En su tiempo en la plazuela de las Vizcainas
ahorcaron a un soldado de la corona y llevandolo en el atai[d] para el cuartel, revivio, y dando parte al
sefior virrey, mandé que al dia siguiente lo llevaran y lo ahorcaran; pero no se verificd porque muri6
aquél [l]a tarde en el cuartel en su cama [...] En su tiempo, en Miscalco, ahorcaron a uno, que se
rompieron los cordeles y cay6 vivo, y se le dio parte a el sefior virrey y mand6 que lo volvieran a subir
a la horca y que lo ahorcaran, y que si vivia le tiraran un trabucazo con que muriera.”™"

La independencia de las trece colonias inglesas (4 de julio de 1776) y la Revolucién francesa
avivaron las inconformidades que algunos novohispanos tenian contra el gobierno espaiiol. Después de
Revillagigedo, los virreyes subsiguientes permanecieron poco tiempo en el poder. A casi todos se les
criticd muy duramente su gestion e incluso se hacian pasquines y burlas contra ellos. Por ejemplo, el
virrey Berenguer de Marquina (el cual gobemé del 29 de abril de 1800-hasta el 4 de enero de 1803) no
dejo en la ciudad ninguna obra de menci6n, salvo una fuente de la cual no salia agua y que ha quedado
irénicamente inmortalizada por unos versos que compuso la plebe:

Para perpetua memoria

dej6 el virrey de Marquina
una pila en que se orina,

* Maria Agueda Méndez. “La Revolucion francesa y la Inquisicion mexicana. Textos y pretextos” en Secrefos del Oficio.
Avatares de la Inquisicion Novohispana, p. 60.

! Ibid. p. 58.

*** Solemnes Exequias, p. 32.

! José Gomez, Diario Curioso y Cuaderno de las cosas memorables en México durante el gobierno de Revillagigedo,
pp. 114-115.
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y aqui se acabd la historia.**

La Revolucién francesa marcé para la Nueva Espafia una etapa de conflictos y de luchas internas
que culminarian con la Independencia de México el 27 de septiembre de 1821. Todos los esfuerzos que
Espafia efectu6 para conservar sus reinos americanos fueron initiles y en buena medida el movimiento
francés resulté el responsable. Sin duda la toma de la Bastilla inici6é una nueva etapa (no sabemos hasta
ahora qué tan benéfica ha sido) en toda la historia mundial. Por otro lado, conviene analizar la gran
trascendencia que tuvo dicho movimiento y observar el contexto en el que se llevé a cabo. En mi
opinion es bastante iroénico que el “Siglo de la Razon y del Buen Juicio™ haya finalizado con un acto de
barbarie como las ejecuciones de los monarcas franceses y con otros hechos igualmente lamentables en
otras naciones. Una sublevacién que se llevd a cabo para derribar un sistema politico que se pensaba
injusto y que coartaba la libertad, y que, finalmente, fue sustituido por otro no menos favorable para
las clases bajas de la sociedad. Como afirma Jean Marie Domenach: “Asi, la Revolucién francesa se
inscribe en la trdgica dimensién de una insurreccion contra un Dios que, a fin de cuentas, estd
ausente™"’

Enumerar los avances y progresos que tuvo el virreinato novohispano durante el gobiemno de
Revillagigedo es largo y un poco complejo. Sin embargo, es necesario apuntarlos aunque sea
brevemente. Revillagigedo representa para la historia de México el modelo de virrey ilustrado y
consciente de la necesidad de reformas estructurales, siguiendo en todos los aspectos la politica de
Carlos 11I. Comencemos, pues por decir que goben6 cuando ya la Real Audiencia habia aceptado el
sistema de intendencias, Apunta Riva Palacio:

Por la muerte del conde de Géalvez (don Bernardo de Galvez) [fallecido el 30 de noviembre de
1786] entré otra vez a gobernar la Audiencia, que presidia el regente don Eusebio Belefio, y
durante ese gobierno llegd a México la ley que disponia la division de Nueva Espaila en
intendencias, designandose para establecerlas a don Fernando de Mangino. Hizése la ereccion, y
fueron nombrados intendentes: de Veracruz, don Pedro Corbalén; de Puebla, don Manuel Flon; de
Oaxaca, don Antonio Mora; de Valladolid, don Juan Riafio; de Guanajuato, don Andrés Amat; de
Zacatecas, don Felipe Clere; de Mérida, don Lucas de Galvez, y de Sonora y Sinaloa, don Enrique
Grimarest, [...] Aquella ereccion de intendencias fue como el primer ensayo que preparé la

" Jos¢ Manuel Villalpando, op. cit., p. 112.
" Jean Marie Domenach. El retorno de lo trdgico., p. 25
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divisién politica de la Nueva Esparia para la formacién de los estados que debian componer en lo
porvenir la federacion de los Estados Unidos Mexicanos. ™

Revillagigedo, como lo habia hecho anteriormente Bucareli, se opuso a esta disposicion de las
autoridades peninsulares porque consideraba que entorpeceria la administracion y buen gobiemo del
reino. El sistema de intendencias complico aiin més el régimen de la Nueva Espafia. Las nuevas medidas
fueron dificiles de aplicar en un mundo ya organizado, y muchas de las leyes decretadas se convirtieron
con el tiempo en “letra muerta™,

Dividida la Nueva Espafia en intendencias, los intendentes, aunque sujetos al virrey, tenfan un
poder grande en sus respectivos departamentos, pero como eran tantas las disposiciones para el
establecimiento de las intendencias, como se variaron al principio con tanta facilidad y encontraba
aquella institucion todos los tropiezos que se oponen siempre a la marcha de cualquier reforma, el
acierto en las disposiciones de los intendentes y el bienestar de los pueblos dependian
exclusivamente de las personales cualidades de los nombrados para ejercer aquellos empleos; por
esto no fueron las intendencias tan benéficas como se lo habian supuesto fundamentalmente
Carlos I11 y sus ministros, y causaron gastos extraordinarios y cuantiosos a la Real Hacienda.*®

Por otra parte, debemos decir que Revillagigedo gobend bajo el mandato de Carlos IV (el
monarca Carlos III habia fallecido la noche del 13 al 14 de diciembre de 1788), el cual: “no tenia ni la
disciplina ni el espiritu de trabajo ni la conciencia de la grandeza de Espafia que poseia su padre [...]
mostré siempre escaso interés por los asuntos del gobiero y prefiri6 dedicar su tiempo a la jardineria
y a la compostura de relojes. Casado con una mujer calificada de “ardiente y voluptuosa™ [Maria Luisa
de Parma], el rey delegd todo el ejercicio del poder en el “favorito” de la reina, el ambicioso ministro
Manuel Godoy, quien se hizo cargo de todos los asuntos de Estado.™* La mayoria de los historiadores
coinciden en que el principe de Asturias no tenia la fuerza y decision para gobernar una nacién tan
importante como la espafiola; su propio padre dudaba de la capacidad de su hijo para regir el imperio:

Carlos III se daba perfecta cuenta de su fragilidad de caracter y de su inexperiencia y se hallaba
muy preocupado por las malas influencias que recibia de integrantes y aduladores. No se cansaba
de advertirle: “Meditadlo, pues, que gente ruin y mal intencionada, movida de fines particulares,
haya procurado sorprender con cautela tu dnimo, fidndose en tu corazon cdndido, incapaz de
juzgar en otros las malicias que aborreces, y en la poca experiencia que tienes de las dobleces de
que son capaces los hombres.” El paso de los afios no parecia contribuir a madurar su

** Riva Palacio, op.cit., p. 417.
 Ibid. p. 418.
** José Manuel Villalpando y Alejandro Rosas, op. cit. p. 105.
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personalidad. Se veia claramente su disposicion a dejarse gobernar mas que gobernar €l mismo, con
autoridad e independencia, como habia hecho su padre.’

Lo anterior es muy revelador porque si bien Revillagigedo no goberné durante la época de
esplendor de Carlos III, recogio de éste su idea progresista e ilustrada y la supo llevar a cabo con
diligencia y esmero. Revillagigedo hizo varios edificios para las diversas academias (mandé construir el
Colegio de Mineria y dentro del Palacio Virreinal se coloco el jardin botanico), establecio en el castillo
de Chapultepec lo que ahora es el Archivo General de la Nacion, embellecio la ciudad con la
construccion de acequias, pavimentd las calles, enriquecio y culminé con la iluminacion publica;
introdujo el servicio de serenos, numero las casas “con azulejos”, introdujo el servicio de policia, llevo a
cabo el primer censo poblacional de la Nueva Espaiia en el afio de 1793; ademas de esto, y para dejar
eterna memoria de su gobierno: “en su tiempo, dia 24 de junio de [17]94, en un dia se hizo la calle
nueva con el nombre del sefior conde de Revillagigedo desde cerca [de la casa] del maestro Castela [sic]
hasta la Alameda™*. Fue ademas un excelente administrador:

Con Revillagigedo no hubo malversacién de fondos, no hubo ocio en las oficinas del gobierno, por
el contrario, por vez primera se trabajé con puntualidad, ya que el virey era extremadamente
puntual y ordenado. Ademds mantenia las puertas de su despacho abiertas para todo el que
deseara verlo y a todo mundo escuchaba con atencion. Se ha dicho que Revillagigedo era “una
maquina jamés vista en la lentitud de aquella tradicional administracién colonial™**

Revillagigedo en su mandato consiguié que el reino de la Nueva Espafia llegase a un alto grado de
bienestar y progreso; escribe Goémez: “es cierto que desde que se conquisto este reino, no ha venido ni
vendra virrey, de su gobierno y ni de su esaltita [sic]™

El primer acto de justicia que llevé a cabo y por el cual alcanzé fama de buen gobernante fue el
aprisionamiento y ejecucion de los asesinos de Joaquin Dongo y sus criados, Joaquin Dongo ¢ra una de
las personas mas conocidas por la comunidad novohispana, Velazquez de Ledn lo recuerda como
albacea de Bucareli. Vivia, segim Riva Palacio, en la calle de Cordobanes en el centro de la ciudad. El

crimen se cometié el 23 de octubre, nueve dias después de haber entrado Revillagigedo, y el 7 de

¥ Maria de los Angeles Pérez Samper. Carlos I, p. 271.
** José Gomez, op. cit, p. 118.

*** José Manuel Villalpando, op.cit., p. 107,

" Ibid, p. 123
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noviembre, quince dias después, ya habian sido ejecutados los responsables del delito. Lo que llama la

atencion en este caso es que el virrey no actud con la acostumbrada “lentitud espafiola”, sino con una
diligencia a la que no eran muy afectas las autoridades virreinales: “Tan rapida marcha en la
administracion de la justicia dejé asombrados a los mexicanos que estaban acostumbrados a ver caminar
lenta y pausadamente los procesos, formando voluminosos expedientes, cuando el de los asesinos de
Dongo apenas tiene treinta y ocho paginas™ ™ Con ello, el virrey alcanzé de inmediato la admiracién
del pueblo:

Revillagigedo comenzé desde entonces a ser considerado como un hombre superior y
verdaderamente digno de ocupar el gobierno de un pueblo. Las clases honradas y laboriosas vieron
en €l a un protector, y los criminales espantados sintieron que habia llegado el momento en que
iba a desatarse contra ellos todo el rigor de la ley: aquel afortunado principio de gobierno sirvié
para quitar a Revillagigedo una multitud de esos pequefios obsticulos que la inercia o la mala
voluntad de los agentes secundarios presentan comunmente a las nuevas administraciones y que
llegan a convertirse en una barrera insuperable.**

Revillagigedo en cuanto llegd a la ciudad de México realizé una serie de obras por las que adquirié
gloriosa fama. En 1789 mandé poner el alumbrado publico en la ciudad de México. Todos los textos
poéticos que se escribieron para alabanza del virrey mencionan esta grandiosa obra. El conde “asemejé
la noche al dia” con las luces que mandé colocar por todas las calles de la ciudad. Esta obra sirvi6 para
que los habitantes pudieran caminar con tranquilidad durante la noche ya que impedia a los ladrones y
truhanes ocultarse y cometer sus fechorias, De esta manera vemos que asi como las luces puestas por
el virrey hacen a la noche huir hacia los valles, también hace desaparecer a los malvados. El virrey se
convierte entonces en la luz que aseme;jé al dia.

Al mismo tiempo de colocar el alumbrado publico, Revillagigedo mando sanear en su totalidad la
capital del virreinato:

Coménzé por introducir desagile y atarjeas™ en todas las calles, sin que una sola quedara sin
drenaje. Luego las empedro a todas por igual, estableci6 el servicio de limpia y recoleccién de
basura e hizo numerar las casas. Orden6 el embellecimiento de paseos, plazas y alamedas,
control6 el caos vial de la ciudad, introdujo los coches de alquiler y organiz el servicio de policia,

*** Vicente Riva Palacio. México a través de los siglos. Tomo IV, p. 423. Todo el proceso judicial se encuentra en la
misma obra de la pagina 421 a la 423.

* Loc. cit.

»" Atarjea.-Canalito de mamposteria, a nivel del suelo o sobre arcos, que sirva para conducir agua
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tanto el diurno como el que por las noches prestaban los llamados serenos [...].Gracias a
Revillagigedo, la capital novohispana fue llamada de ciudad de los palacios.™

El embellecimiento de la ciudad, la colocacion de estatuas de diversa indole, la construccion de
edificios de orden clésico y la fundacion de academias responde esencialmente a la idea ilustrada de los
monarcas borbonicos los cuales querian convertir la ciudad en una verdadera obra de arte, querian hacer
de la ciudad el espacio en el cual se pueden desarrollar debidamente las ciencias y las bellas artes y en el
cual el progreso y la modernizacion son posibles y la civilizacion puede florecer. La idea de
Revillagigedo es la misma y por ello se empefia en construir una ciudad de la que sus pobladores
puedan sentirse orgullosos y ser felices.’”

Como hemos sefialado mas arriba, Revillagigedo cumplié cabalmente todos y cada uno de los
asuntos de su gobierno, se gano la simpatia de muchos, pero también la envidia y animadversion de
otros quienes intentaron desacreditarlo. Todos los historiadores que hemos consultado afirman que por
parte de las autoridades civiles espafiolas se le mando hacer un juicio de residencia del cual salio
absuelto y regreso a la metropoli con su honra restablecida por haber cumplido debidamente todas las
disposiciones reales. Su empefio en el trabajo y su dedicacion sin descanso lo convirtieron en uno de los
mejores gobernantes que tuvo la Nueva Espaiia en los tres siglos de virreinato.

Podemos observar que el pensamiento del virrey es muy claro en este sentido, su funcion es la de
administrar y cumplir todas las érdenes del monarca durante el tiempo que se le conceda el cargo; hacer
ver a la comunidad que el rey se encuentra presente en las obras y beneficios que realiza su vicario. La
actitud de Revillagigedo se parece mas a la de un leal vasallo que a la de un gobernante omnipotente.
Todos los historiadores reconocen y alaban su entrega por el trabajo y su buen gobierno:

En poco tiempo Revillagigedo adquirié gran renombre por su actividad y su energia, y asombra
ver en los archivos de la ciudad de México, del gobierno general, del ayuntamiento, de la
contaduria mayor y de muchas corporaciones el niumero de comunicaciones dirigidas por
Revillagigedo conteniendo siempre alguna disposicién acertada y encaminada 4 producir utiles
resultados; un gran nimero de estas comunicaciones estan escritas de pufio y letra del vir[r]ey, y
la tradicién conserva en México el recuerdo de haberse quedado muerto de cansancio alguno de los

*' José Manuel Villalpando y Alejandro Rosas, op.cit, p. 106
" Cfr. Tovar Martin, Virginia. Historia del Arte. El siglo XVIII espanol, p. 101
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escribientes de Revillagigedo. ™

El virrey, en pocas palabras, realizé el ideal de gobernante ilustrado en la Nueva Espafia. Con sus
disposiciones y medidas consigui6 que la ciudad de México alcanzara el rango de la mejor metrépoli de
América. Revillagigedo logré en su administracién el orden y el progreso que necesitaba el virreinato y
que otros gobernantes nunca habian alcanzado. Desafortunadamente el ejemplo que habia dejado no fue
continuado por los siguientes mandatarios y todo quedé en el recuerdo de los pobladores y en la
memoria de los archivos. Esta por demds decir que tal personaje atrajo las alabanzas y elogios de todos
los eruditos de su tiempo, inspiré numerosas composiciones poéticas y su imagen quedé plasmada en
un halo de gloria. Revillagigedo, en poco tiempo, realizo lo que otros gobernantes no consiguieron en
varios aflos. Tuvo el valor de llevar a la practica sus ideas y obtuvo como premio dejar su inmortal
nombre en las paginas de nuestra historia.

B) El personaje poético

El gobierno que ejercid el segundo conde de Revillagigedo fue el mas eficaz y memorable de todos
los de los virreyes que tuvo la Nueva Espafia. Revillagigedo es el modelo de gobernante en todos los
sentidos. Su dedicacion al trabajo y efectividad lo convirtieron en el modelo de mandatario del Siglo de
las Luces. Es obvio que el personaje poético tiene que analogarse con las mas elevadas alegorias de su
tiempo, pero aqui ocurre algo curioso, no se le compara con deidades paganas o con elementos
metafisicos, sino que ¢l representa por si mismo las mas altas virtudes que puede alcanzar un hombre,
por ello es que cobra multiples facetas. En las Solemnes Exequias es el capitan que da la vida por su
tripulacion, ademas es el ser que consigue unir la majestad y el amor, es el esposo carifioso que le ha
dado todo a su mujer, es el alma del justo que contempla su cuerpo inerte; en la oda que a continuacion
comentaremos, el virrey vuelve a tener varias facetas: es la lumbre del mexicano suelo, el edificador de
la Roma americana, el instituidor de la policia, el dguila de México, ¢l protector de los colegios y del
saber que todo lo alcanza y el hombre que sabe reconocer en sus monarcas a los verdaderos

benefactores del reino. No se necesitan personajes alegéricos para analogar a este virrey, porque ¢l

* Riva Palacio, Vicente. México a través de los siglos. Tomo 1V, p. 420,
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mismo es su alegoria, su parametro y su modelo a seguir. En este caso, el personaje poético es
totalmente eclipsado por el personaje histérico; la poesia apenas y consigue ilustrar palidamente esta
figura que supera cualquier elogio, reconocimiento o panegirico. Su importancia radica en que no sélo
sera norma de virreyes, sino de cualquier tipo de gobernante en todo tiempo y lugar, y en México se le
recordara siempre como el mejor regalo que dio Espaiia a sus subditos.

C) La oda a Revillagigedo
Con mayor pompa, fuego y osadia
que la tierna Elegia,
dioses, hazaias, inclitos varones,
la oda sublime entusiasmada canta;
ya al claro son de la armoniosa lira
Pindaro arrebatado
la Olimpica Palestra abrirse mira,
los carros ve volar; oye el estruendo,
de cien pueblos escucha los clamores,
y en canticos de gloria
del triunfador ensalza la victoria

(Francisco Martinez de la Rosa)™*' .
En el Fondo reservado de la Biblioteca Nacional de México, hemos localizado una oda encomiastica al
virrey Revillagigedo (clasificacion, 157 LAF). Este es uno de los tantos poemas dedicados a este virrey
de la Nueva Espafia. Lo incluimos en nuestro trabajo de investigacion, en primer lugar, por su brevedad,
va que son pocos los textos completos que pueden incluirse en estudios de esta indole y ademas
porque es un gran indicador de la sensibilidad de la época; y en segundo, por los interesantes datos que
¢l mismo impreso nos proporciona. La oda es an6nima y se encuentra mal encuadernada en la
miscelanea que hemos consultado, no tiene afio ni lugar de impresion, pero por lo que dicen los versos
se puede deducir que se escribio durante el gobierno del mandatario. A José Maria Iturralde debemos el
rescate de este texto, quien en la inica nota que encontramos en el impreso apunta:

Ha llegado por fortuna a mis manos esta oda, trabajada por un alumno del Real Colegio de San
Juan de Letran. Ella me ha parecido tener un mérito particular, ya se busque la nobleza de las
imégenes, y la sublimidad de los pensamientos; ya la propiedad, cultura y correccion del lenguaje;
ya la dulzura, nimero y armonia del verso; ya en fin, la energia, fuego, y en una palabra, aquel
entusiasmo que eleva al poeta sobre los ofros hombres, y lo representa la Naturaleza en toda su
perfeccion y belleza. No crei, pues, me era permitido privar al Publico, ni aun por poco tiempo,

" Fragmento extraido del Diccionario de la literatura. Tomo 11. de Federico Carlos Sainz de Robles, p.898
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de una obrita tan acabada en el género de composicién més dificil de la poesia. Sin embargo, bien
me guardaré de prevenir el juicio de los sabios e imparciales, quienes dardn a este poema los
elogios a los que es acreedor, y nos diran si el Autor imit6 dignamente al Padre de la Poesia lirica,
el sublime Pindaro™ en varios rasgos que yo admiro, 6 si puede compararse a la Oda de Boileau
Despreaux a Luis XIV, sobre la toma de Namur, en que el Horacio Francés se propuso la
imitacion de aquel Poeta Griego. Lo que si aseguro sin recelo de una justa contradiccion, que esta
oda honra a su Autor, del llustre Colegio de(l) que es miembro, y es digna del grande Héroe, cuyas
acciones canta y celebra.™

Esta referencia critica sobre la oda es sumamente reveladora en cuanto que nos permite observar el
prestigio que habian alcanzado los poetas liricos griegos (Pindaro), los latinos (Horacio) y los modelos
franceses (Boileau). También porque nos demuestra que este género poético habia conseguido gran
prestigio en la época. No es gratuita la eleccion de esta forma poética, responde a una intencion tanto
laudatoria como refinada del autor. La oda es, segin el DRAE, una: “Composicion poética del género
lirico, que admite asuntos muy diversos y muy diferentes tonos y formas, y se divide frecuentemente
en estrofas o partes iguales.” Le Dictionnaire litteraire nos proporciona una definicion mucho mas
explicita y estructurada: “la “materia” de la oda es definida por Horacio como la alabanza de los dioses
y de los hombres virtuosos y la meditacion filosofica, o la celebracion del amor y de la buena
estimacién. Su forma es estrofica, sin ser demasiado rigida, pero debe tomar en cuenta la musica. Es,
pues, una forma poética lirica ambiciosa, erudita, que pretende seducir utilizando un estilo adornado,
grave y sentencias voluntariosas™ En la Grecia antigua, las odas constaban de tres partes principales:
la estrofa, la antistrofa y el epodo; cada una de ellas formaban, sucesivamente, la primera, segunda y
tercera partes del canto lirico. Por su parte, German Bleiberg y Julidn Marias apuntan:“Lo que todas
presentan de comin es el lenguaje de gran elevacion y la inspiracion exaltada. La métrica de la oda es
muy variada en castellano: se emplean, por lo general, estrofas saficas™, liricas y estrofas de
endecasilabos y heptasilabos mezclados.” Lazaro Carreter dice que la oda es un: “Poema lirico de
*? Pindaro - el principe de los poetas liricos griegos, quien dio a la oda toda su magnificencia. Horacio, imitador, y émulo
del bardo heleno entre los latinos, consagro al elogio de su maestro una oda. Sainz de Robles, Federico. Diccionario de la
Literatura. Tomo 11, p. 898.

' José Maria Iturralde. Oda al Exmo. Seilor Conde de Revillagigedo, virrey de Nueva Espafa, p. 401,

*** Paul Aron. Le dicttionaire litteraire, p. 401.

*** Sdfica.-Verso de la poesia espafiola, que consta de once silabas, como el griego y latino, y cuyos acentos métricos
estriban en la cuarta y la octava. Es mas cadencioso y tiene mayor semejanza con el sifico antiguo cuando su primera

silaba es larga.
** Germén Bleiberg v Julian Marias. Diccionario de la literatura espafiola, p. 571.
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tono elevado y variedad de metros™™ El modelo a seguir en estas composiciones siempre seran Pindaro

y Horacio, y alcanzar la perfecta imitacién de los modelos siempre seré el objetivo de los poetas. Como
lo sefiala Iturralde, la oda es uno de los géneros poéticos mas dificiles de la lirica, pero, al mismo
tiempo, quien la domina alcanza el beneplacito de quien la lee o escucha. En este sentido, la oda a
Revillagigedo en realidad es un canto que pretende inmortalizar al mandatario y, claro estd, al poeta
junto con €.

La obra consta de veinte estrofas de ocho versos cada una, con rima consonant¢ y con
terminaciones a, b, a, ¢, b, ¢, d, d: los versos primero, tercero, cuarto, sexto y séptimo son heptasilabos;
los versos segundo, quinto y octavo son endecasilabos; los acentos en los heptasilabos caen en tercera
y sexta, y en los endecasilabos en segunda, sexta y décima. A continuacion se incluye el poema, hemos
respetado la ortografia del texto tal y como se encuentra en el impreso, salvo en la interjeccién {O!, a la
que le hemos agregado la 4 y hemos puesto los acentos donde es necesario. Hemos asimismo respetado
las mayusculas al inicio del verso y puesto notas explicativas para su mejor comprension.

1 jOh, th, sacro tesoro
Del Hijo de Latona™ Rubicundo™

Y del Piério coro™,

Cuyos cantos, que la ira

Reprimen de Mavorte' furibundo.

Riges dorada lira,

Dulcisimo recreo
De los Dioses, y espanto de Tifeo

|3m

El Aguila altanera,”™
10 Ministra cruel del rayo penetrante,
Su condicion severa
Olvida y se adormece

*" Lazaro Carreter, Femnando. Como se comenta un texto literario, p. 197.

** Hijo de Latona.-Se refiere a Apolo, hermano de Artemis. Latona es mas conocida en la mitologia clasica por Leto.
Cuando quedé encinta de Zeus, Leto tuvo que buscar un lugar para poder dar a luz a sus hijos, ya que Hera le habia
prohibido alumbrar en cualquier sitio en el que entrase la luz del sol. Poseidon la ayudd, creando en ¢l fondo del mar una
boveda de agua que no permitia entrar los rayos del astro rey.

** Rubicundo.- Se dice asi de la persona que tiene el pelo rubio.

** Pierio coro.-Las hijas de Piero, fueron nueve y eran muy habiles en el canto, tanto que compitieron con las musas,
fueron vencidas por ellas y en castigo fueron convertidas en urracas. Pierio es un adjetivo que tiene relacion con las musas.
' Mavorte -Marte, dios de la guerra.

** Tifeo.-Monstruo gigantesco y grotesco que fue vencido por Zeus cuando éste lo sepult6 bajo el monte Etna.

" El 4guila como simbolo del rayo y del trueno, era el fiel acompafiante de Zeus (Jupiter). En el poema se adormece ante
los hermosos cantos y olvida su arrojo y atrevimiento.




Baxo el cetro de Jupiter Tonante,™
Y de Castalia™ crece
El murmurar: joh, cudntos
Y cuan varios produces los encantos!

Si acorde a tu armonia
Consagré a Carlos de mi rudo acento™

Las primicias un dia,

20 El que cercé mi frente
Lauro inmortal, me inspira nuevo aliento,
Y un deseo vehemente
Que inflama mis entrafias,
Cantar me manda joh, Giiemes! tus hazafias.

Bien veo, Ilustre conde,
Del Mexicano suelo clara lumbre,

Que tu gloria se esconde

A mi talento obscuro,
Y que si de €l 4 la sublime cumbre
30 Por el sereno y puro

Liquido®™ el vuelo alzara

Suerte igual a la de icaro™ probara.

Mas tanto gano en esto,
Y tal virtud en tu persona admiro,
Que el despeilo funesto
Que a mi arrojo cupiera,
No me atierra: ya en uno y otro giro.
Por la celeste esfera
Lucida me remonto,
40 Y se aleja de mi el undoso Ponto."™

En vibrantes fulgores
De blanca luz observo revestidos
A tus claros Mayores,
Que con muerte gloriosa
Por el Orbe dexaron esparcidos
Sus nombres, y la honrosa
Fama que se adquirieron,

" Tonante -Una de las advocaciones de Jupiter, como dios del rayo y del trueno.
*"* Castalia -Fuente de Delfos, relacionada sobre todo con la poesia.

** Mencién de Carlos IV el cual tomé posesion del trono de Espaiia en 1788, a la muerte de su padre Carlos I11.

'’ Se refiere al liquido de la fuente Castalia, mencionada en la estrofa anterior.
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" Jearo-Hijo de Dédalo que al querer subir hasta el sol, el calor hizo que la cera se derritiera y el joven cayera al mar

donde murié ahogado.
'™ Ponto.- Personificacion del mar.



A su posteridad la transmitieron.

Entre tales varones
50 Mi atencion se llevo tu padre ilustre,™
Que de tantos campeones
Que en México brillaron,
El catdlogo omd con nuevo lustre,
Y sus hechos alzaron
De los valles vecinos
Las Napeas™ con cantos peregrinos.

Y la vista fixando
En su tranquila faz y venerable,
Y su venia captando,
60 Con voz entera y fuerte,
Interrumpi el silencio respetable,
Y dixe de esta suerte:
jOh, siempre duradera
Gloria de la dichosa gente Ibera!

Malgrado de la Parca
sonara vuestro nombre celebrado
Por quanto el Mundo abarca
En cerco espacioso,
inclito General nunca domado,
70 Tenoxtitlin gozoso
Os da alabanza eterna
Por vuestro Hijo, que justo lo gobierna.

Ya en las pasadas lides
Comandante lo vieron de Algeciras™
Las columnas de Alcides,
Y en el Acampamento
De San Roque burlarse de las iras

De ignivomo™ instrumento,
Realzando la grandeza

80 De su animosidad su gentileza.

{Qué provincia distante
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*** Se refiere a don Francisco de Giemes y Horcasitas, primer conde de Revillagigedo. Fue virrey de la Nueva Espafia del 9

de julio de 1746 al 9 de noviembre de 1755.Gran administrador consiguié que la mineria alcanzara niveles de desarrollo
nunca antes vistos, puso en orden la Hacienda publica, permitio el libre comercio y aumento la vigilancia aduanera para

evitar el contrabando..
' Napea.- Cualquiera de las ninfas que habitan en los bosques.

"™ Algecira.- Puerto de Espafia perteneciente a la provincia de Cadiz.
" Ignivomo.- Que vomita fuego.



Que sus ordenes guarda, no creeria,
Que su atencion constante
Ella sola merece?
O al ver que el buen gobiemno y policia
En las demis florece,
Y se observan las leyes,
(No dira que son muchos los virreyes?

(Podra mi lengua inculta
90 Al gran instituidor de la mas fina
Policia y més culta
Texer digna alabanza?

A aquél que de lo justo no declina?
oA aquél sin semejanza,
Gobernador activo,

De cuerdo seso, y de talento vivo?

La heroica fortaleza
De su alma, qual rapido torrente
Que cae de la alteza
100 De escarpada montaiia,
Los obsticulos vence indeficiente:
No hay dificil hazafia,
A que el bien comin siga,

Que no emprenda y promueva, y no consiga.

Desde el Nopal ufana,
Hincado el corvo pico en la culebra,
iOh, Ave soberana!
Alza el obliquo vuelo
Sobre tu Pueblo entomos, y celebra
110 Quién terso esta su suelo,
Antes en cieno hundido,
Y todo a mejor forma reducido.

Fria noche si piensas

La negra veste suelta, el (h)emisferio

Cubrir de sombras densas;
ya México levanta

La alta cerviz que doblegd tu imperio,
Y con lumbrera tanta,
Que ilumina sus calles,

120 Huir te hace a los cercanos valles.
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Monstruos despiadados,
Violadores de honor, hacienda y vida,
Si pudistéis, confiados
En noches tenebrosas,
Crimenes perpetrar, la luz crecida
De antorchas numerosas
Del todo os amedrenta,
Y tanta Guard(i)a y Ronda a vos ahuyenta.

Moradas de Minerva™
130 El zelo del virrey infatigable
De vos no se reserva.
Liceo Mexicano
De Letran, ves en él de un padre amable
La benéfica mano;
Y los dias felices
Llegan en que 4 tu Frontis™ lo eternices.

iEspailas, no haya miedo
De que Héroe tal, que el Conde esclarecido
De Revilla-Gigedo
140 Quede entre la Profana
Multitud de Héroes falsos confundido!

Una luz soberana

Su espiritu ilumina
Y 4la solida gloria lo encamina.

Si, Religion Sagrada,
De la Santa Politica cimiento,
En su pecho gravada
Tiene la Ley eterna,
Y & sus maximas santas siempre atento.
150 Sabe que el que gobierna,
Si el pueblo no dirige
Al de los Reyes Rey, en vano rige.

Vuelve el rostro al Oriente,
jOh, México! y venera los autores
De tu dicha reciente
A los muy poderosos

** Minerva.- Divinidad italica que presidia las artes manuales, la sabiduria y la guerra..Se corresponde en Grecia a la diosa
Atenea
** Frontis.- Abreviacion de frontispicio, s decir, la fachada de un edificio o alguna cosa.
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CARLOS y LUISA tus Dominadores,™
Cuyos hechos famosos
Que honran la Real Diadema
160 Construyen de sus nombres su poéma.

Para analizar el poema hemos optado por dividirlo en estrofas. Las primeras dos, como podemos
observar, parten del conocido topico de alabanza a la poesia. Ya Homero en sus epopeyas invocaba a
las musas para que le permitiesen cantar debidamente las hazafias de los héroes™. Este recurso se
continu6 utilizando posteriormente en todos las composiciones poéticas. El “sacro tesoro del hijo de
Latona Rubicundo y del Pierio coro” (vv. 1 y 2) es ni mds ni menos que el bello hablar y escribir. Las
alabanzas a los grandes hombres, o panegiricos, siempre tienen que estar acompafiadas de la poesia; la
cual, como sabemos, tiene un mayor prestigio que la prosa, es mds elegante y refinada pues estd sujeta
a una seric de reglas y preceptos. En estas primeras estrofas se habla asimismo de las varias
propiedades de este género: tiene el poder de dulcificar y apacentar los animos de quien la escucha
(reprime las iras de Mavorte y la soberbia del dguila altanera de Jupiter, vv. 4,5 y 9-12), igualmente
tiene el poder de espantar a Tifeo (v. 8), este monstruo temible que asol6 a los dioses de la antigiiedad;
pero, al mismo tiempo, también es el descanso y deleite de los dioses y de los hombres. La
acompaiiante inseparable de la poesia es la musica, por ello la mencién de la “dorada lira” que
acompafia los versos. Finalmente, la poesia hace crecer el murmur de Castalia, fuente de belleza ¢
inspiracion. El propésito del poeta es disponer al lector, o a quien lo escucha, a pasar un momento de
solaz deleite y lo invita a a recrearse con las varias referencias mitologicas y eruditas que posee el texto.

En las siguientes tres estrofas encontramos otro de los motivos de la época: la falsa modestia de
la voz poética, quien se reconoce incapaz de referir las hazafias y proezas del personaje homenajeado.
Prosigue la interlocucion con la poesia, el autor hace referencia a su primera composicion, dedicada a

Carlos IV; se descalifica a si mismo cuando dice que posee un “rudo acento” (v. 18); sin embargo, “el

"* Mencion de Carlos IV y Maria Luisa de Parma, reyes de Espafia a fines del siglo XVII1. El gobierno de este monarca se
caracterizé por la debilidad y mala conduccion de los asuntos de Estado, delegé todas sus obligaciones en el favoroto de
la reina Manuel Godoy. Finalmente, abdicé en 1808 a favor de su hijo Fernando VI, debido a la invasion napoleonica y a
la patente inconformidad de su pueblo..

" Recordemos el inicio de la /liada cuando dice: “Canta, oh diosa, la colera del Pélida Aquileo; colera funesta que causd
infinitos males a los aqueos y precipito al Hades muchas almas valerosas de héroes”. En la Odisea se lee: “Hablame,
Musa, de aquel varén de multiforme ingenio que...”
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que cercé mi frente” (Apolo) (v. 20) lo inspira a componer un nuevo canto. Esta autodescalificacién de

la propia capacidad poética es la “falsa modestia” de los autores de esta época. Nada menos que Sor
Juana lo emplea en su Epinicio™ gratulatorio al conde de Galve por la victoria de la armada de

Barlovento sobre los franceses, cuyos primeros versos dicen:

1 No cabal relacion, indicio breve
si, de tus glorias, Silva esclarecido,
serd el débil sonido
de rauca™ voz, que a tus acciones debe
5 cuantos sonoros bebe
de Hipocrene™ en la fuente numerosa
alientos soberanos,
que el influjo reciben de tus manos.™

Tal recurso no hace sino preludiar al poema. Son frases de cortesia para el poderoso, retéricas mas que
verdaderas.

En la cuarta estrofa, la voz poética deja de dirigirse a la poesia y se vuelve hacia el propio virrey
Revillagigedo. Construye dos oposiciones muy evidentes: la primera en donde el conde ilumina “el
mexicano suelo” (v. 26); mientras que su gloria se esconde al “talento obscuro™.(v. 28) del poeta; y la
segunda, en la cual el mandatario se encuentra en la gloria y el poeta en la tierra. El autor intenta
alcanzar al virrey, pero no se atreve por la sola inspiracion del “sereno y puro liquido™ (v. 31) de la
fuente Castalia; teme correr la misma suerte de fcaro. Por fin se anima debido a dos factores: el primero
por lo que “gano en esto” (v. 33) y el segundo, por la admiracién que tiene a la virtud del conde. La voz
poética, entonces, levanta el vuelo y se aleja de las cosas terrenales y se eleva a la “celeste esfera” (v.
38), morada de los grandes. La figura del virrey otorga el valor necesario para emprender nuevas
hazafias; en este caso, seria la composicion de un poema encomidstico a la altura de quien lo inspira.
Por ello la voz poética no teme despefiarse y caer en el “undoso ponto” (v. 40), porque la gloria del

poeta esta precisamente en “haberse atrevido”™.

" Epinicio.- Canto de victoria, himno triunfal.

"** Raneca.- Ronco, afénico

*** Hipocrene.- Fuente creada por el caballo alado Pegaso cuando subié con su casco al monte Helicon. Hipocrene significa
fuente del caballo.

**! “Epinicio gratulatorio al conde de Galve” en Obras completas de sor Juana Inés de la Cruz. Tomo I, p. 331.
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En la sexta estrofa, el discurso se dirige todavia al mandatario. Coloca al lector ante una vision: los

ilustres antepasados del virrey, quienes estén revestidos de “vibrantes fulgores de blanca luz” (vv. 41-
42). La “fama” que adquirieron con sus acciones la heredaron a sus descendientes. Sobre todo se refiere
a las hazafias bélicas y de gobierno que son los dos medios principales por los cuales se obtiene. En la
siguiente estrofa se menciona al padre del virrey, de ilustre memoria en México. Dicha alusién le sirve
al poeta para cambiar al interlocutor de su discurso. Ahora es el padre del virrey a quien habla (vv. 63 y
ss.). Su exclamacién: “Oh, siempre duradera / gloria de la dichosa gente ibera” (vv. 63 y 64) hace
referencia a una realidad propia del virreinato. Los anteriores gobiemnos habian dejado muy malos
recuerdos al reino de la Nueva Espafia; sin embargo, el monarca ahora regala a sus vasallos con la
proteccion de estos dos virreyes. Ambos, junto con Bucareli, resplandecen como piezas de oro entre
filigrana. No cabe duda de que aqui el autor demostré su habilidad para congraciarse con el mandatario,
haciendo un retrato poético de su padre.

En la novena estrofa, se menciona el tan conocido topico poético de la fama que logra vencer la
muerte: “malgrado de la Parca™ (v.65), quien no consigue borrar el recuerdo del progenitor de
Revillagigedo. También se localiza la primera mencion de la ciudad de México con su antiguo nombre,
Tenochtitlan (v. 70) A partir de esta parte encontraremos otras alusiones a motivos propiamente
mexicanos. Aqui el poeta construye una personificacion de la ciudad, la cual estd gozosa del gobierno
que ha recibido del virrey. La mencion de la antigua ciudad azteca y las continuas referencias a la
mitologia latina no hacen sino sugerir la analogia entre aquella y la Roma imperial, México como urbe
principal del virreinato y de América.

Pasamos ahora a la estrofa en la cual la voz poética se refiere a las acciones del virrey. en el verso
ochenta y uno comienza el autor a formular una serie de preguntas retéricas, las cuales tienen una
funcion dentro del discurso panegirico. Dice Beristdin: “Figura de pensamiento por la que el emisor
finge preguntar al receptor, consultindolo y dando por hecho que hallara en él coincidencia de criterio,
en realidad no espera respuesta y sirve para reafirmar lo que se dice™” Uno de los principales logros

" Beristain Helena. Diccionario de Retorica y Poética, p. 262 .S.V. Interrogacion retorica.



157
de Revillagigedo fue que sus subordinados trabajaran al unisono con él, de este modo consiguié que

parecieran “muchos los virreyes” (v. 88). En el periodo colonial nunca se vio tanta efectividad en el
gobierno. La mano del virrey es omnipresente y se observa la diligencia con que trabaja en todas partes,
hasta en las mas alejadas,

En la estrofa décimo tercera, se enuncia la principal virtud del gobernante: la fortaleza de su alma,
(vv 97-104) la cual se analoga a un rio que desciende de una montafia y que salva todos los escollos que
se le presentan en el camino. Es de notar aqui que no se compara con algiin personaje o dios mitolégico,
como era costumbre, sino con la naturaleza: el rio que arrastra todo a su paso, emulando la gran
voluntad por conseguir cualquier mejora para su pueblo. La corriente de agua que va gastando
paulatinamente las piedras y que permite su mejor cauce. También el rio que desciende de la montafia,
en las religiones cristiana y judia, simboliza la gracia divina™, desde esa perspectiva el virrey
representaria al elegido por la divinidad para llevar a cabo su voluntad.

En la estrofa décimo quinta, encontramos la segunda mencion de un motivo totalmente mexicano:
el aguila, la serpiente y el nopal (vv. 105- 112). El 4guila es la alegoria de Revillagigedo, la cual se alza
sobre su pueblo, lo protege y vigila. Es aqui donde el autor comienza a hablar de la ciudad y la
dedicacion que el gobemante puso en ella Aqui el escritor analoga al 4guila mexicana con el dguila de
Jupiter, estableciendo la primera correspondencia directa entre la mitologia mexicana y la latina. El
autor utiliza una hipérbole real. Dice que en otros tiempos, las ciudad estaba hundida en cieno y hasta
¢l arribo del conde todo “se redujo a mejor forma™ (v. 112). Con Revillagigedo la labor del mandatario
se cumple a la perfeccion. Jamas México estuvo tan bien cuidado, aseado y dirigido antes de su
gobierno

En la estrofa décimosexta (vv. 113-120) la voz poética se dirige a entes abstractos, habla a la
noche y encontramos la imagen mas lograda de todo el poema: la noche ya no tiene ningin poder sobre
la ciudad gracias a las lumbreras que ha mandado colocar el conde en las calles, por lo tanto, la ciudad se

ilumina y la hace huir hacia los “cercanos valles” (v. 120) México como la ciudad capital que ilumina a

** Udo Becker, op. cit., p. 273.
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América y a la cual todas las demas deben emular. Esta estrofa se une con la siguiente, en la cual el

discurso se vuelve hacia los malhechores y les advierte que sus dias de fechorias han terminado por las
lamparas que los descubren y por la cantidad de guardias y rondas que vigilan la ciudad. Se denomina a
los criminales como “Monstruos despiadados, violadores de honor, hacienda y vida™ (vv. 121-122),
términos con que se denominan a estos hombres en la produccion literaria espafiola.

En la estrofa décimo séptima se analoga el Colegio de San Juan de Letran con las “moradas de
Minerva” (v.129 y ss.). El liceo, como institucion en donde se difunde el conocimiento y en donde se
encuentra la semilla del progreso del reino, ademis el propio virrey es el propio benefactor y protector
de esta escuela. De este modo se corona toda la intensa labor del gobernante: el aseo de la ciudad, la
iluminacion, la seguridad de sus pobladores y el saber que arranca supersticiones y prejuicios. En esta
estrofa se concluye la comparacién de la ciudad de México con la Roma imperial. El poeta, a lo largo de
su composicion, hace un panegirico del virrey, pero al mismo tiempo, de la ciudad de México;
construye también una apologia del virreinato. México es, en este tiempo, la ciudad més importante del
nuevo continente y por ello se puede comparar con la ciudad fundada por Rémulo y Remo: lugar de
luz, progreso y ciencia, que es la gloria de Espafia. La urbe se convierte en el lugar ideal clésico, cuya
base es el orden. Revillagigedo sabe que todo buen gobiemo comienza con orden, y que es necesario el
buen gobiemo para tener orden. El poeta reconstruye la ciudad en sus versos, como lugar de
perfecciones sumas y donde se encuentra la luz del progreso y donde se puede alcanzar la felicidad.

El autor del poema concluye reconociendo que tal bienestar tiene dos fundamentos principales: la
religion cristiana (vv. 145-152) y los reyes Carlos IV y Maria Luisa de Parma (vv. 153-160). Ambas
instituciones sostienen y engrandecen la Nueva Espafia. No hay, pues, duda de que el principal
propdsito del autor es enaltecer al virrey, a la ciudad junto con él y finalmente a la monarqui espafiola;
Meéxico como Roma y Revillagigedo como digno César que la gobiemna

La oda a Revillagigedo es una muestra patente del gusto neocldsico imperante, la obra consigue su

propdsito esencial: la fiel imitacion de los modelos pindéaricos y horacianos, aunque, es necesario
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admitirlo, con rima un tanto ripiosa™. Se trata de una composicion rica en referencias mitolégicas, rica

en imagenes y totalmente inserta en el “Buen Gusto” de la época. Como hemos apuntado un poco mas
arriba, la oda a Revillagigedo construye un ideal de urbe y de gobemante. Es una obra que no idealiza la
realidad, sino que la describe tal cual es, que consigue analogar la ciudad con la Roma imperial. México
como la capital del virreinato de la Nueva Espaiia y la principal de toda América, leal vasalla de los
monarcas espafioles y siempre fiel observante de la doctrina cristiana. Sus cimientos se encuentran en el
orden y en el afan de progreso de su mandatario, en los ingenios y letrados de su corte, en la eficacia de
la administracion publica, en el constante sigilo de sus guardias y continuos rondines; en sus elegantes
carruajes que se pasean por sus hermosas y aseadas calles, en la erudicién de sus obras literarias y
cientificas, en la sabiduria y ensefianza de los maestros de la universidad y colegios, en el constante
estudio de los alumnos; en la neoclasica arquitectura de sus edificios y palacios que resucita la
civilizacion mas gloriosa que ha visto el mundo; en la claridad y dulzura de sus composiciones poéticas;
y en un pueblo mas reflexivo y critico, que se interesa en rescatar su pasado indigena y que anhela
colocarse al mismo nivel de las potencias europeas. Es una obra que transnite el amor y la admiraci6n

que los habitantes deben tener a su ciudad y a su mayor gobernante y benefactor: el segundo conde de

Revillagigedo.

" Ripiosa -Palabra o frase initil o superflua que se emplea viciosamente con el solo objeto de completar el verso, o de
darle la consonancia o asonancia requerida.
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Conclusiones

El siglo XVIII fur rico en manifestaciones ideoldgicas y criticas. En los escritos de los ilustrados
nos percatamos del interés y anhelo por la adquisicién de nuevos conocimientos, y también, un afan
por reducir todo a reglas y leyes comprobables. Tal empefio se percibe asimismo en las producciones
artisticas. Pero, también es cierto que existié una lucha entre conservar la tradicién poética espafiola y
seguir los modelos extranjeros, es decir, permanecer en la escuela que dejo €l Barroco o cambiar e imitar
los modelos franceses e italianos, dando por resultado obras poéticas muy menores en relacién con el
siglo XVII, pero no carentes de valor estético. Lo que ocurrid fue que la mayoria de los poetas
hispanicos rechaz6 los modelos extranjeros y lo manifesté en varias formas; preferian seguir a Gongora,
Quevedo y Calderdn, y —en nuestra opinién— no les faltaba juicio. Los moldes que se intentaban seguir
chocaban de manera frontal con la sensibilidad espafiola que ya tenia una afieja y bien fundamentada
tradicion poética. Los esfuerzos que se realizaron para que en la Peninsula el nuevo estilo dejase de
lado al anterior nunca consiguieron su objetivo. Lo que sabemos nosotros y afirman practicamente
todos los criticos modemnos es que los espafioles prefirieron seguir imitando a sus modelos de antafio y
continuar con un estilo que les era propio y en el cual habian brillado sus mas relevantes plumas.

La Nueva Espaila, siguiendo en esto y en todos los demas aspectos a la Metrépoli, tuvo
influencia del Neoclasicismo practicamentes hasta el final de la centuria; lo que encontramos en la
poesia es una pervivencia del Barroco; los tépicos utilizados por los poetas no son sino una
continuacién de lo que se habia compuesto anteriormente. La poesia novohispana decayé en el siglo
XVIII, es cierto, pero no debido a un solo factor sino a muchos. Uno de ellos es precisamente la
insistencia de las autoridades en que los poetas hispanicos imitaran a los franceses, en que ya no se
continuara el legado gongorino y también, por qué no decirlo, en un rechazo hacia la cultura hispanica.

Ahora bien, en cuanto a la poesia de circunstancia, el problema radica primordialmente en que
nunca se caracterizo por ser de “grandes vuelos”, es decir, la mayoria de las composiciones dedicadas a
virreyes y arzobispos en los siglos XVI y XVII practicamente no tienen ningin mérito poético (a

excepcion de Sor Juana). La poesia novohispana de circunstancia del XVIIL, por lo tanto, tendria dos
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defectos: 1) haber sido elaborada por manos que dominaban la técnica del verso, pero que no

pertenecian a verdaderos poetas, y 2) haber sido influida por un movimiento extranjero que privilegiaba
la clandad, 1a mesura, el equilibrio y 1a utilidad sobre la emocion estética. La poesia de circunstancia no
tiene por objeto el puro goce estético sino el enaltecimiento de un personaje real a través de analogias
con personajes mitologicos o con entes que ocupan un rango elevado en la jerarquizacion del mundo.

La poesia de ocasion del siglo decimo octavo, en los impresos que hemos consultado, presenta las
signientes caracteristicas:. en primer lugar, y como cualidad incuestionable, es la perfecta
correspondencia que existe entre el personaje histérico y el poético; en sus textos, los poetas logran
pintar con las palabras a los gobernantes, y no dejan pasar ninguna virtud, ya sea moral o politica,, por
nimia que sea, que no revistan y ensalcen en sus composiciones. En segundo lugar, es una poesia que
presenta un marcado caracter didactico, ya que en varios fragmentos de los poemas se percibe el afan
de transmitir la cultura y los mitos clasicos a los lectores, y también difunden la idea de lo que debe ser
un principe. Y en tercer lugar, la claridad y precision en los poemas que permiten acercarse y conocer al
personaje aludido. Es una poesia propia de su tiempo y compuesta para el deleite, concebida ésta como
instrumento de goce estético y difusora de conocimientos.

Podemos concluira que este tipo de poesia consigue su objetivo primordial: elaborar el
correspondiente homenaje rimado a las autoridades civiles. También contribuyen a conformar el
discurso y el elaborado y complejo ritual del poder., pero, recordando a Buffon, no consiguen el
principal propdsito a la que toda composicion aristica debe aspirar: la inmortalidad.

Las obras bien escritas serin las unicas que pasaran a la posteridad: el caudal de los
conocimientos, la singularidad de los hechos, la novedad misma de los descubrimientos, no son
garantia segura de inmortalidad. Si las obras que los contienen no tratan sino de nimiedades, si
estan escritas sin gusto, sin nobleza y sin talento, pereceran, porque los conocimientos, los
hechos y los descubrimientos se arrebatan facilmente, se transforman e incluso mejoran cuando
son empleados por manos mas habiles. Estos son exteriores al hombre; en cambio, el estilo es el
hombre mismo. El estilo no puede, pues, ni arrebatarse, ni transferirse, ni alterarse; si es elevado,
noble, sublime, el autor sera igualmente admirado en todos los tiempos, pues sélo la verdad es
duradera y hasta eterna. Asi un estilo bello no lo es, en efecto, sino por el nimero infinito de
verdades que presente.*”

3% Geoges-Louis Leclerc, conde de Buffon. Discurso sobre el estilo, pp. 29-30.
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Las composiciones poéticas nos proporcionan una imagen idealizada del personaje en cuestion;

son personajes que no cobran vida propia en los poemas, estdn acompaiiados por un conjunto de
imdgenes y topicos ya muy utilizados que en lugar de enriquecer el poema, lo despojan de cualquier
valor que hubiese podido haber tenido. En suma, e mayor mérito de estas composiciones es referirse a
estas personalidades determinantes y relevantes en la historia de la Nueva Espafia; y también ser una
muestra patente de los esfuerzos que los poetas hicieron para ajustar su poesia a una propuesta
estética que les era ajena y que no aceptaban del todo. La razén y el buen gusto que demostraron estos
poctas se comprueba fehacientemente cuando intentan asirse a su propia tradicion, cuando luchan por
continuar con los modelos propuestos por Géngora, Quevedo, Lope de Vega y Calderén; y por no
bajar la cabeza ante las propuestas clasicas de franceses e italianos. En otras palabras, comprendemos
la poesia de circunstancia de esta época como muestra de la pervivencia del Barroco en el XVIII, y
aunque tampoco podamos negar la presencia del Neoclasicismo, es obvia la preeminencia del primero
sobre el segundo.

La poesia de circunstancia tiene su valor en la riqueza de formas poéticas utilizadas, ademas de
que es en si un documento sobre las ideas y costumbres de una época, y refleja el imaginario de su
tiempo. Lo que realmente importaba era que el rey, virrey o arzobispo fuera un modelo ejemplar para
toda la poblacion; la poesia no era lo fundamental sino la construcciéon de la imagen del poder, su
significacion y la idealizacion perfecta del mandatario. En sus producciones los poetas nos recuerdan
que el fin del hombre es su sublimacién sobre los demas seres del mundo, que su existencia tiene un
sentido que es precisamente alcanzar las mayores esferas en el ambito en el que se desarrolle, que cada
hombre es Ulises, el sol, el cielo y las estrellas y que todos los esfuerzos que lleve a cabo durante su

vida deben dirigirse hacia ese objetivo.
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