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Introduccion

En 1985 entré por Gltima vez como estudiante al Aula Magna de mi Universidad para recibir
la carta de pasante al haber concluido mis estudios de licenciatura. El gran salon lucia como
siempre espléndido con su elegante interior neogotico, pero lo que siempre ha sido motivo de
admiracién por cualquier visitante son los grandes vitrales de colores que proyectara el pintor
jalisciense Roberto Montenegro. Durante un tiempo la pérdida de algunas de sus piezas
originales estuvieron ocupadas por piezas de diferentes tonalidades de ambar, restando con
esto parte de su original belleza'. Para cuando me decidi a tomar estas obras de arte como
objeto de estudio en la tesina que debia desarrollar para obtener el grado de Especializacion en
Historia del Arte Mexicano en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, se habia
hecho una sustitucion de aquellos vitrales “provisionales” por otros que se acercan mas al
programa del pintor, para lo cual se contratd al mismo taller que al principio de los afios
treintas fabricara los originalesz. Hoy lucen como nunca gracias a estos trabajos de
mantenimiento y reposicion de piezas. Por el tamafio (2.50 x 7.00 m. los mas grandes), por la
gama de colores y por el recuerdo mismo del uso de este recurso plastico en las catedrales
goticas, los vitrales siempre han impuesto un aire de elegancia y solemnidad necesarios para
un recinto en el que se han llevado a cabo y en el que aun hoy se realizan los eventos mas
importantes de la Universidad. El que escribe asistio muchas veces a este lugar admirando

estos vitrales sin saber a ciencia cierta la época en que se construyeron y desconociendo al

' Con el desarrollo de este trabajo me he percatado de que tal vez estas piezas ambar sean parte del proyecto
original de Montenegro. En tanto prefiero dejar expresada aqui la idea original.

? En entrevista hecha al Ing. Gabriel Montafa, hijo de Ramon Montafia a quien se le hizo el encargo de la
construccion de los vitrales, me comentd de esta restauracion que mas bien fue sustitucion de los vitrales ambar

por otros que él mismo y los artesanos de su taller disefiaron al haberse perdido en un incendio de 1945 los
dibujos originales.



autor de los mismos. Aun y cuando se puede leer en dos de estos vitrales el nombre de quien
los proyectd y quién los ejecutd, son pocas las personas en la Universidad y aun en Monterrey
que nos pueden dar referencias tanto de los fabricantes, como de la vida, personalidad y aun la

importancia que Roberto Montenegro tuvo a nivel nacional en los afios de la Posrevolucion.

También del mismo artista, existen otros vitrales de mas temprana ejecucion y ejecutados por
otra casa vitralera: Pellandini °. Estos, de diferente lenguaje plastico a los del Aula Magna se
encuentran en el vestibulo de la que fuera la Escuela Industrial y Preparatoria Técnica Alvaro
Obregoén. La alegoria en el plafon de impresionante tamafio (16 x 13 m. en sus secciones mas
grandes), da paso tenue a la luz que cae sobre €l desde la acristalada estructura que le precede
en la azotea. En las escaleras del mismo vestibulo lucen también tres vitrales en los que el

artista hace alusion al espiritu emprendedor del Monterrey de principios de los treinta.

Estos vitrales, los de la Escuela Industrial Alvaro Obregon y los del Aula Magna, son el tema
elegido para desarrollar la tesina para optar el diploma de la Especialidad. Hasta ahora no se
ha realizado un estudio sobre lo que Montenegro quiso expresar con los vitrales; qué mensajes
quiso plasmar en ellos, cuéles fueron sus fuentes de inspiracion y a qué responde el programa
iconografico de cada figura plasmada. Con esta investigacién tratamos de encontrarle

significado al lenguaje que Montenegro uso en ellos.

3 Mendirichaga, Roberto, Patrimonio Plastico de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon, UANL, San Nicolas
de Los Garza, N. L., 1991, p. 33.



En el Capitulo primero ofrezco los antecedentes sobre la vida de Roberto Montenegro y sobre
la Universidad Auténoma de Nuevo Leon. Ambos apartados tienen el fin de sensibilizar al
lector sobre los rasgos mas importantes del artista, como fue que llegd a ser pieza clave en la
conformacion del programa plastico de Vasconcelos y de la pintura mexicana de la primera
mitad del siglo XX. Asimismo registro los acontecimientos mas relevantes sobre el nacimiento
de la primera Universidad en Nuevo Ledn y algunos datos sobre la construccion de los

recintos en los que se ubican los vitrales del artista.

En el Capitulo segundo y tercero hago una descripcion y un analisis formal de los vitrales que
Montenegro proyectd para la Escuela Alvaro Obregén y para el Aula Magna en el antiguo

Colegio Civil.

Finalmente, en las conclusiones se sintetizan las impresiones que nos ha dejado el estudio de
esta obra de arte, propiedad de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon, y con algunas

recomendaciones que resultan de hallazgos hechos durante esta investigacion.



Capitulo 1.- Antecedentes

Por mucho tiempo y de forma generalizada se ha considerado que las manifestaciones
artisticas que se desarrollaron en la Ciudad de México y otras ciudades como Guadalajara y
Puebla. con la consolidacién de la Revolucion, no tuvieron eco en Monterrey o bien llegaron
de forma tardia. Sin embargo desde afios tempranos, en el siglo XX, existe presencia en
nuestra ciudad de artistas de la talla del ahora referido Roberto Montenegro y Angel Zarraga
entre otros. Asimismo durante esos afios se destacaron en su trabajo artistas plasticos como los
pintores Eligio Fernandez, Antonio Costilla v Nicolas M. Rendon. Después de los afos treinta
Santiago Roe) nos menciona ademas a Antonio Decanini, Crescenciano Garza Rivera. José G.
Garcia, [gnacio Martinez Rendon, Federico Canti, Celedonio Mireles, Jorge Rangel Guerra,
Alfredo Ramos Martinez, José Guadalupe Ramirez Y Alfonso Reyes Aurrecoechea; y en

escultura a Fidias Elizondo y a Pedro Martinez’

A continuacion transcribo unos parrafos de José Gonzélez Quijano sobre la “cultura” en

Monterrey al reanudar sus actividades la Universidad de Nuevo Leon:

La vida del regiomontano medio se regia mas bien por los silbatos de las
Jfabricas que por las campanas de las iglesias... ello no impedia gue hubiera
desarrollo en la cultura... de hecho habia varios circulos culturales en los

que se enseriaba pintura. dibujo, escultura, declamacion y canto (1915). 3

* Roel, Santiago. Nuevo Leon: Apuntes Historicos: Ediciones Castillo, Monterrey. 1957, p. 277 y 278.
* Gonzélez Quijano, José, “El] Taller de Artes Plasricas de la Universidad de Nuevo Leon 1948 — 1976 ™. en Desde
¢l Cerro de la Sillu. Miguel Covarrubias, Editor. UANL, Monterrey. 1992, p. 95.



Sobre el Taller de Artes Plasticas comenta:

En 1943 se aprueba la Ley Organica de la Universidad de Nuevo Leon y
surge el departamento de Accion Social de la Universidad... .crea (el
Departamento de Accion Social) una Seccion de Artes Plasticas y promueve
diversas actividades artisticas, como un ciclo de conferencias de arte del 18
de febrero al 4 de marzo de 1944. siendo expositores Manuel Toussaint.
Justino  Fernandez y Salvador Toscano. quienes laboraban en la

Universidad Nacional.®

Continua mas adelante:

Exposiciones importantes hubo, como la de 1946 en la planta alta del
Colegio Civil. Se coordinaron la Secretaria de Educacion Publica, con
Carlos Pellicer al frente, y el Departamento de Accion Social de la
Universidad. La muestra estuvo constituida por cuadros muy importantes de
autores como José Maria Velasco (ahora en el Museo Nacional de Arie).
Joaquin Clausell (en Banamex). German Gedovius, Julio Ruelas. Dr. Atl,
Francisco Goitia, Orozco. Roberto Montenegro. A}ngel Zarraga. Diego

. 7
Rivera y Tamayo entre otros.

8 Op. Cit. nota 5. p. 96.



No obstante lo anterior, la obra plastica existente en Nuevo Ledn ha sido poco estudiada, poco
valorada y a veces incluso se ignora su existencia. Aunque no es el caso especifico de la obra
de Roberto Montenegro en la UANL, resulta preciso destacar y reevaluar la obra que heredo a
nuestra Universidad. Por lo anterior ¢l objetivo central de esta tesina es revisar los vitrales de
este pintor y destacar, aunque de forma breve, el papel que jugd en la construccion de la
1dentidad nacional del México Posrevolucionario; indagar sobre los antecedentes y las fuentes
de nspiracién que movieron al artista a la solucion de sus vitrales, asi como una descripcion

acompariada por un analisis formal de los mismos.

Durante la investigacidn tratamos de encontrar documentos de primera mano que nos
orientaran sobre la forma en que nuestro artista se involucré con este proyecto para la
Universidad, en los archivos de la propia Universidad y en el Archivo General de] Estado sin
tener éxito. Para la creacion de Ja Universidad del Norte® la propia Secretaria de Educacién
Publica se habia dado a la tarea de promover ante el gobiemo del Estado la construccion de los
recintos que dieran marco a este importante evento, de manera que todo parece indicar y esta
es hipétesis nuestra, que Jo mas seguro es que Montenegro recibiera el encargo en la misma
Ciudad de México, en la propia Secretaria de Educacion, donde ya era bien conocido desde la

gestidon de Vasconcelos.

’_ Opus cit, nota 3, p. 96.

¥ Originalmente la Universidad seria creada bajo este nombre pues seria e} recinto que recibiria a los jovenes
estudiantes de los estados de Tamaulipas. Nuevo Leén, Coahuila, Chihuahua y Durango entre oiros. asi nos lo
menciona ¢] Comité creado para la organizacion de la Universidad.
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El primer documento en el que hemos encontrado datos sobre los vitrales de Montenegro en la
UANL es la obra de R. Mendirichaga’ quien ha realizado un levantamiento del patrimonio
artistico de ésta. Se trata de un catdlogo en el que el autor se ha ocupado de registrar la obra
plastica en propiedad de la Universidad y desarrollada por varios artistas con diferentes
medios de expresion, que van desde la integracion pléstica con la arquitectura, hasta la pintura

y la escultura, sin olvidar por supuesto los vitrales.

El otro objetivo que nos hemos trazado para este trabajo es, pues, dimensionar el valor plastico
e histérico que tienen los vitrales que proyectd Montenegro, tanto para la Escuela Industrial y
Preparatoria Técnica Alvaro Obregon como para el Aula Magna en el antiguno Colegio Civil.
Con cello pretendemos sensibilizar a la comunidad unjversitaria en primer término y a la
comunidad en general, sobre la importancia de estos vitrales y su programa iconografico,
como parte de la construccion de la ideologia nacional de los afios de la Posrevolucion y de

COMO esta presencia situa a Monterrey como participante de esta construccion ideoldgica.

También es pertinente el objeto de formulacion de este trabajo toda vez que el pasado 25 de
septiembre de 2003 se cumplieron 71 afios de creada la Universidad, mismos que cumpli6 el
Aula Magna cuando se inaugurd en el mes de noviembre de 1933. Mas adelante, de forma
breve se esbozan los acontecimientos historicos que sucedieron alrededor de estos vitrales y

como fue posible su realizacion.

’ Opus cit. nota 3.



1.1.- Roberto Montenegro

1.1.1.- Rasgos sobre su vida.

No me ocuparé en este espacio de relatar la fascinante vida de Montenegro desde su ingreso a
la Academia de San Carlos hasta su integracion en México al programa de construccion
cultural promovida por José Vasconcelos, pues esto ya lo ha hecho inigualablemente la Dra.
Ortiz Gaitan en su libro Entre dos mundos: Los murales de Roberto Montenegro.
Precisamente de esta obra tomaré de forma muy agregada los principales datos que nos

permitan contextualizar el espacio y tiempo que rodearon a nuestro pintor.

Roberto Montenegro nace ¢l 19 de febrero de 1881en Guadalajara Jalisco, en ¢l seno de una
famiha porﬁriana'o. Su padre era el Coronel [gnacio . Montenegro y su madre la Sra. Maria
Nervo. Asiste a clases en la Academia de Dibujo y Pintura fundada en Guadalajara por el
pintor Félix Bernardelli en 1897 siendo é! su primer maestro importante'!. Su primo Amado
Nervo mayor que él, le regala un libro con ilustraciones de Aubrey Beardsley hechas a la
manera del nuevo estilo en boga en Europa durante los ultimos aflos del S. XIX y los primeros

del XX, el art nouveau que impacta de forma decisiva su trabajo.

Quiso €l padre que su hijo estudiara arquitectura y para ello lo mando a la Academia de San

Carlos a la Ciudad de México. Inicia su colaboracion como ilustrador de la Revista Moderna

10 Segln péagina de Internet de) Museo Ardrés Blastein: www.museoandresblaisten.com, E. Balderas registra
como afio de su nacimiento: 1885 en Roberio Monienegro: la sensualidad renovada. CENIDIAP. México. D. F.
2001: y Julicia Oruz Gaitan registra su nacimiento en 1887 en Enwre dos mundos: los murales de Roberio
Montenegro de, 1IE — UNAM, Ciudad de México D. F. 1994, p. 21.

"' Ortiz Gaitan. Julieta. Entre dos mundos: Los murales de Roberto Montenegro, \|E-UNAM. México. 1994, p.25.
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por recomendacion de su primo Amado Nervo. Se muda a la Ciudad de México en 1904 por
invitacion del poeta, también jalisciense, ¢ ingresa a la Academia siendo Antonio Fabrés el

director de Pintura.

Figuran entre algunos de sus compafieros Diego Rivera. Saturnino Hertan, Alberto y Antonio
Gardurio, Antonio Gomez. Francisco de la Torre, Benjamin Coria y otros. En 1905 gana junto
a Diego Rivera el concurso anual de la Academia para viajar a continuar sus estudios en Paris
> El pintor cuenta que German Gedovius y Lorenzo [zaguirre decidieron con un volado quién
viajarfa primero, resultando ganador Montenegro”. Su itinerario por Europa incluye Madnd
de 1906 a 1909, Paris de 1910 a 1914, Barcelona de 1914 a 1915 y Marsella de 1915, hasta su

retorno a México pasando de nuevo por Madnid y Nueva York.

Fig. 1.- El Maestro Antonio Fabrés con sus alumnos en 1905, FOTO. Andémimo. Archivo CENIDIAP.

'* Sin embargo en el libro Homenaje a Antonio Fabrés editado por el IIE - UNAM en 1970, se mencionan como
ganadores de los cuatro primeros lugares a Antonio Gémez. Diego Rivera, Alberto Gardutio y Francisco de la
Torre correspondiendo los tres lugares siguientes a Saturnino Herran, Roberto Montenegro y Antonio Gardutio;
esto tomado del Cajon 102 del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
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Es Montenegro quien inicia lo que después sera el movimiento muralista mexicano cuando
pinta en 1922 su primer mural en México '* en el abside de la antigua iglesia de San Pedro y

San Pablo, hoy Museo de [a Luz en la confluencia de las calles Del Carmen, Venezuela y San

[ldefonso.

Al tomar posesion como primer Secretario de Educacion en octubre de
1921, José Vasconcelos inicio su labor educativa apremiada por el
analfabetismo y las condiciones deplorables en que se encontraba el pais.
Entonces contrato a un contingente de artistas pldsticos para que
“decoraran’ con temas y motivos mexicanos los edificios publicos. las
escuelas y los lugares de reunion. Fue asi como se reunio un equipo de
pintores y artesanos para trabajar en una antigua iglesia abandonada. la
iglesia del ex - colegio de San Pedro y San Pablo. convertida en cuartel
durante la Revolucion y rescatada por Vasconcelos para fundar la Sala de
Discusiones Libres. Al frente de dicho equipo, Montenegro realiza el mural
del testero. “El Arbol de la Vida". y dos grandes vitrales en el crucero de la

nave 15.

Fue también Montenegro uno de Jos pocos artistas de esta época que se intereso por la estética
del arte popular rmaexicano. En septiembre de ese afio organiza junto con el Dr. Atl y lorge

Enciso la prnimera Exposicion Nacional de Arte Popular. El 6 de junio de 1921 se inaugura una

" Montenegro, Roberto. Planos en el Tiempo. México. s.p.i.. 1962
'“ Su primer mural 1o ejecuta en el Circulo Mallorquin de Palma de Mallorca. hoy nada menos que el Parlamento
de las Islas Baleares, Espaiia. Opus cit, nota 11, p. 85.
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exposicion de su obra en la planta baja del Hotel lturbide de la Ciudad de México. A este
evento ipaugural asisten el Presidente de la Republica el General Alvaro Obregon v

Vasconcelos, quien fungia como Rector de la Universidad entre otras personatidades.

Finalmente la Secretaria de Educacidn es creada por decreto presidencial el 5 de septiembre de
1921 siendo todavia presidente de la Repiiblica el Gral. Alvaro Obregon y es José
Vasconcelos quien asume el cargo de primer titular en octubre, quien a su vez nombra a

Roberto Montenegro como Jefe del Departamento de Artes Plasticas.

En nota penodistica se le considera como “el primero en valorar la artesania y tradiciones
populares mexicanas™'®. Estando atn en la presidencia Alvaro Obregén y siendo Antonio
Castro Leal, Jefe de la Seccion de Artes Plasticas de la Secretaria de Eduacion. este ultimo
invita a Montenegro a dingir el Museo de Artes Populares cuya primera exposicion se lleva a

cabo en 1921 en una sala del palacio de Bellas Artes'’.

Debemos destacar ademas, como lo registra Ortiz Gaitdn, que los criticos de la época de los
primeros afios de los veinte, “...no dejaban de reconocer que Montenegro habia sido el iniciador

de) carécter nacionalista en las decoraciones murales.. '

En 1924 Plutarco Elias Calles toma posesién como Presidente de la Repuiblica por un primer

periodo: son secretarios de educacidn José Manuel Puig Casauranc —de diciembre de 1924 a

'3 Opus cit, nota |1, p. 67.
'® Opus cit, nota 11, p. 79.
" Opus cir, nota 11, p. 78.
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noviembre de 1928— y Moisés Séenz —de agosto a noviembre de 1928. En la ciudad de

Monterrey, el 4 de octubre de este tltimo afio se coloca la primera piedra del edificio de la Escuela

Industrial Alvaro Obregon siendo Gobernador ¢ Lic. Aaron Saenz. Después de la Exposicion de

Artes Decorativas de Paris en 1925 un nuevo estilo es considerado lo mas modemo en arquitectura;

asi el art déco se pone de moda. El 2 de noviembre de 1929 “el Ejecutivo del Estado autoriza

emplear hasta cien mil pesos del fondo de imigacién para terminar la construccion de la Escuela

Alvaro Obregon™ cuyo vestibulo y hall es precisamente de este estilo, de los vitrales en la escalera

y plafén del mismo espacio.

Fig. 2.- Roberto Montenegro en 1930 con dedicacion a Radl Hona.
FOTO Sergei Eisenstein. Cortesia: Fototeca de Penddico Exélsior.

En 1930 ano de la inauguracion de la
Escuela Industrial Alvaro Obregén,
Montenegro acomparaba al cineasta
Sergen  Eisenstein  mientras  esfe
filmaba su pelicula Viva Meéxico.
Cerca de la Ex Hacienda de
Tetlapayac, Hidalgo: Eisenstein toma
la fotografia que reproducimos en la

que aparece Montenegro de pie con

los volcanes del Popocatépetl e Iztaccihuatl al fondo y la Ex Hacienda a un lado: tomada a

nivel de suelo, en contrapicado, resalta al personaje creando la impresion de un gigante

respecto a los elementos que los circundan. (Ver Fig. 2).

"™ Ibid. p. 71.

' Resena Historica de 50 Aniversario, UANL, Monterrey. 1980, p. R0.
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En 1931 vuelve a pintar en el cubo de )a escalera del claustro orente de San Pedro y San
Pablo ** un mural llamado la Reconstruccion titulo y tema que retomard en uno de los vitrales

del Aula Magna.

Fig. 3.- 1934, Comida ofrecida por Antonio Casire Leal en San Angelin. Sentados de lzquierda a
derecha: Xavier leaza. Alfonso Reyes, Manuel M. Ponce. Ernest Ansernet. Antoniy Casiro Leal,
Carlos Chavéz, Claudio Amau, Alfredo Gomez de la Vega y el pintor Carlos Gonzilez. Atrs:
Roberto Montenegro, Jose Gamez Robleda, Salvador Novo, persona no identificada. José Rolon,
Xavier Villaunutia, Salvador Ordonez, Carlos Luquin y personas no identificadas. FOTOCOPIA..
Archivo CENIDIAP

Su ultima obra considerada como mural fue La muerte en las artesanias ubicado en la Casa de
las Artesanias en Guadalajara en 1964°'. Durante toda su vida sigui6é pintando murales y
caballete. Tiene una gran produccion de retratos y sus autorretratos son bien conocidos por su
peculiar composicion basada en su reflejo sobre esferas de cristal. En una agradable entrevista

que me concedid la maestra Virginia Armella de Aspe a quien Montenegro hizo un retrato, me

*" En enero de 1924 termin6 su primer mural en este espacio llamado La Fiesta de {a Santa Cruz. Ortiz Gaitan,
Opus cit,nma 11, p. 113.
*! Opus cit.nota 11, p. 159.



comento entre otras cosas que Montenegro era un muy buen y refinado conversador “...solia
quitarse los arios, por mas que lo intentabas no podias sacarle la verdad sobre su edad. Siempre

- . : 22
estaba ocupado pintando encargos y retratos ademas de sus reuniones con Los Pergaminos™™.

En 1967 recibe el Premio Nacional del Arte?. El 15 de octubre de 1968 mientras viajaba a

Patzcuaro, Michoacan, la vida de Roberto Montenegro ilego a su fin.

2~ conlinué cultivando sus amistades y asistiendo a las reunicnes de Los Pergaminos. grupo de intelectuales y
g_nistas al que penienecia...” Opus cit. nota t1, p.169.
*' Balderas, Esperanza. Roberto Montenegro: la sensualidad renovada. CENIDIAP, México. 200). p. 116.
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1.2.2.- Su lenguaje plastico.

Como menciona Debroise, Montenegro oscilaba entre Jos principales movimientos de

vanguardia finiseculares y de los primeros afios del siglo XX:

Montenegro es un caso extrano de pintor ecléctico que atraviesa todas las

. . . , . 24
tendencias pictéricas de las tres primeras décadas del siglo XX .

A fin de anclaje a las explicaciones que en los capitulos posteriores haremos en cuanto al
estilo que el pintor imprimié a sus vitrales de Monterrey, aqui destacaremos al menos cuatro

diferentes estilos que estuvieron presentes durante toda su obra:

ART NOUVEAU.

Las primeras obras profesionales del pintor marcan una fuerte influencia que dejara huella en
la mayor parte de su obra. Se trata de la sensualidad que encierra la linea art nowveau que a
finales del S. XIX ya se extendia por toda Europa principalmente desde las ciudades de
provincia que buscaban con ello competir con las grandes capitales % Montenegro sabe captar
desde muy temprana edad el espiritu finisecular de la época reflejado en este estilo decadente
y sensual en el que sobresale la presencia femenina, la linea latigueante y las formas vegetales
en sinuosas composiciones. Estamos asistiendo aqui a un momento en el que ha iniciado un

nuevo siglo y en el circulo porfiriano es bien recibido todo lo que de nuevo sucede en Paris. A

™ Debroise. Olivier, Figuras en el tropico, Plastica Mexicana 1920-1940, Océano. Barcelona, 1983. p. 36.
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diferencia de Julio Ruelas, quien plasma en su obra la otra cara de la
moneda, la nostalgia, la muerte y la desesperanza, Montenegro adopta
el aspecto elegante. sensual y romantico de este lenguaje plastico.
Testimonio de esta primera etapa de Montenegro son las numerosas
ilustraciones que disefid para revistas, libros y periddicos: podemos
mencionar, por ejemplo, la portada que diseid para la partitura de la
obra del también jalisciense Vicente Cordero titulada Amame, en la
que aparecen sinuosas formas vegetales enmarcando en complicidad a
una joven pareja de enamorados. Estas, como muchas de las que
dibujara posteriormente. muestran paralelismocon las de Ja estacion
del metro disefiada por Guimard en Paris de las que hoy encontramos
con una réplica en la estacion del metro de Bellas Artes en la Ciudad

de México.

Fig. 4.- Dibujo a tinta sobre
papel. 1915. Fuente: Archivo
CENIDIAP.

El Art Nouveau esta presente en su primer mural en México, de ahi que lo acompariara

durante casi toda su vida y eventualmente apareceran reminiscencias en su obra.

ART DECO.

No me parece que este estilo haya sido producto de la exposicion de arts decoratifs celebrada

en Paris en 1925. El gusto por el arte primitivo, por los disefios hierdticos y simétricos

egipcios, mesopotamicos y arcaicos griegos, se vio reflejado desde inicios del siglo XX en los

= A finales del siglo XIX el nuevo arte emergia no de las grandes capitales europeas (con excepeion de algunos
casos como Paris y Viena) sino de las ciudades de provincia como Bruselas, Barcelona. Glasgow, Darmsiadt.
Turin, Munich, Nancy y otras. Sembach, Klaus-Jiirgen Modernismo, Taschen, Barcelona 1985, pp. 34 — 36.

21



trabajos de artistas como los que integraban el grupo

de la Secesidn Vienesa. Este tipo de solucion plastica
? del cuerpo humano aparece de manera temprana en la
obra de Montenegro en su mural £/ arbol de la vida en
el ex-convento de San Pedro y San Pablo. Una figura
que anuncia su preferencia postenor hacia las formas
estaticas, simétricas y geometrizantes caracteristicas

del art déco esta presente en este mural de 1921, en él

1] A

Fig. 5.- Alegoria del Teatro. 1927, relieve en
piedra, Teatro Lindbergh, Tomada de Ortiz

Gaitan. de composicion de La dltima cena de Leonardo Da

las emplea en una sola figura. Adoptando el programa

Vinci, Montenegro ha reunido a 12 personajes en grupos de tres, a los lados de un San
Sebastian (que posteriormente fue sustituido por un caballero de negra y reluciente armadura).
El resto de los personajes son mujeres a las que ha pintado (en la pintura original), en
sensuales y afectadas poses como lo ha venido haciendo en la mayoria de sus dibujos e
ilustraciones, evocando a ese estilo al que tanto recurrio: el ars nouveau. Sin erbargo, entre
todas, destaca una figura; la unica mujer de rasgos indigenas; a ésta, Montenegro ha preferido
imprimirle sentido frontal, estatico y simétrico. Antes de esta figura no sabemos que haya
pintado algo con esos atributos que retomara posteriormente en mucha de su obra como en
Alegoria al maquinismo y Alegoria al viento también en San Pedro y San Pablo. Con este
mismo estilo decorard el escritorio de Vasconcelos que existe aun en el despacho del

~ - - - .- . 2
Secretario de la SEP y hard unos relieves en la Parque México en la Colonia Condesa .

 Ortiz Gaitan, Julieta, “Auge de las artes aplicadas: dos figuras en el escritorio de José Vasconcelos™ En Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas. Vol. X1X, Nam. 71. otoiio de 1997. pp. 77-86.
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Muchos escultores y arquitectos adoptaran para sus obras y edificios este estilo que tuvo fuerte

presencia en la ya mencionada Exposicién de Artes Decorativas de Paris, en 1925.

Montenegro y Fermnandez Ledesma colaboran con el Arq. Carlos Obregon Santacilia en la
decoracion del pabellon mexicano para los festejos del centenario de la independencia del
Brasil en Rio de Janeiro. Entre 1924 y 1926 tendra mas colaboraciones en edifictos
proyectados por este arquitecto A saber, decora la Primaria Benito Judrez y disefia una boveda

de arista de cristal con distintos motivos decorativos como festones de frutas®’.

MOTIVOS MEXICANOS
Debroise senala que es en los vitrales de San Pedro y San Pablo en los que aparecen por

primera vez los elementos mexicanistas:

Los elementos mexicanos simbolizados, Irrumpen por primera vez en lu
obra de Montenegro en los vitrales que disefia para el ex — Colegio Maximo
de San Pedro y San Pablo: “El jarabe tapatio” y "La vendedora de

- " 2
pericos”. 8

Sin embargo Ortiz Gaitin consigna que durante su estancia en Mallorca y Madrid, el pintor
desarrollé temas anecddticos y costumbristas™ . En la Galeria Vilches de Madrid expuso entre

otras, una obra (“gquiza haya sido un tapiz” me ha comentado personalmente la Dra. Ortiz) al

=7 Opus cit. pota L1, p.71.
;E Opus cit, nota 24, p. 37.
* Opus cit.nota 11, p.47.
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que llamé Motivos mexicanos, Montenegro habia tenido una estancia en México en 1910

durante los festejos del centenario de la Independencia antes de que estallara la Revolucién. Es

probable que en esa estancia el pintor haya recogido imagenes que enriquecieron su obra de

vuelta a Madrid. En esta obra aparecen los tipos mexicanos con trajes tipicos, rodeados de

ceramica y plantas nativas del pais.

En los “Motivos mexicanos " se aprecia una intencion explicita por recrear

temas y formas nacionalistas y en ello radica parte de su valor...>

Existe el registro de una pintura de caballete llamada
Escena mexicana®' de alrededor de 1915 en la que
aparece una indigena con (trenzas arrodillada
sosteniendo a un bebé. Ademas de la presencia de este
personaje aparecen otros iconos que definiran ja imagen
nacionalista, como los magueyes, la artesanija, ceramica
por la que tenia especial aprecio y las aves exoticas.
Debroise menciona que Montenegro estando ausente
desde 1905 de los sucesos nacionales e influidos por la
vision europea sobre los paises fuera de Europa. tenia

una vision similar sobre su propio pais:

* Opus cit. nota 11, p.53.
*! Opus cit. nota 23, p.32.
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Fig. 6.- Alegoria del Mundo Indigena. Tomada de
Enire dos mundos, Los nurales de Roberto
Montenegro. Julieta Ortiz Gaitan, P. 108



A los ojos de Monienegro. asi como a los de Torri. Mexico aun aparece
como un pais exotico, dotado de los mismos atributos semilegendarios que
el lejano oriente de las novelas de aventuras del siglo XIX. de los “banos
turcos " de Ingres, de las Mujeres de Alger de Delacroix, o de los fabulosos

paisdajes de Caspar David Friedrich 2

Exist16 otro mural en el que aparecen elementos que evocan lo mexicano y al que Ottiz Gaitan
ha identificado como Alegoria al mundo indigena pintado en las oficinas de la SEP en la Calle
de Argentina num. 18 en la Ciudad de México y que la autora reporta como desaparecido 3
La iconografia principal de estas obras es el personaje de rasgos indigenas, ataviados con
indumentaria tipica en contexto campirano en el que Montenegro suele incluir las plantas

. .. . . 4
mexicanas y muy regularmente arte popular como ceramica, textiles y otros objetos ’

No obstante, ]a tematica a la que me he referido aqui como estampa mexicana, se diferencia de
aquella en cuanto a la revaloracién de todos y cada uno de los aspectos del pasado y presente
del pais en lo heroico y en lo cotidiano, pero con el ingrediente de ser parte de una busqueda
de 1dentidad de este nuevo pais que ha entrado al siglo XX. y con ello a la modernidad ameén
del uso de lenguajes v recursos plasticos que no han sido adquiridos en las academias a pesar

de que la mayoria de nuestros artistas han acudido a ellas para recibir su primera formacion.

32 Opus cit, nota 24, p. 37.

* Opus cit,nota 11, p. 107.

* Montenegro junto con Jorge Enciso fueron admiradores de las artes populares y juntos organizaron con
Gerardo Murillo una exposicién con piezas provenientes de distintas regiones del pais en Betlas Artes,

25



Con todo, parece ser que su obra mas temprana en Ja que aparecen los “motivos mexicanos™ es

un dibujo a tinta sobre papel llamado Palengue de 1911 de la coleccion Andrés Blastein®.

SURREALISMO METAFISICO
Debroise comenta que Montenegro usa elementos simbdlicos de la iconografia postromantica
% v fue clara la influencia de la personalidad de Vasconcelos con sus ideas orientalistas. Pero
es hasta los afios treinta cuando
experimenta con este nuevo lenguaje
entre surrealista y metafisico.
Recordemos que el autor del manifiesto
Surrealista André Bretdén estuvo en
México en esos anos y se organizoé una
exposicion en la Galeria de Are

Mexicano de Inés Amor en 1940 en la

que participaron varios de los artistas de

Fig. 7.- Escenografia. 1964. Tomado de Reberio Montencgro:
La sensualidad Renovada, Esperanza Balderas. 200]).

la época.

Fueron muchas las técnicas y recursos plasticos que uso Montenegro durante su produccion
artistica. El dibujo fue un recurso muy recurrente en la obra del artista, la técnica usada para la
mayoria de sus dibujos fue la tinta sobre papel, también hizo grabado. En sus murales trabajé

con temple, fresco, 6leo sobre fibracel, mosaico de vidrio. relieve en piedra coloreado, etc.

** Balderas. Esperanza, Roberto Montenegro llustrador. CONACULTA. México, D. F.. 2000, p. 43.
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Finalmente quiero mencionar, por ¢l objeto que nos ocupa, que el primer trabajo en vitrales
del pintor, fueron los que proyecté para San Pedro y San Pablo. Retomamos de la obra de

Julieta Ortiz Gaitan las palabras de Vasconcelos sobre estos vitrales:

Al descubrirse la obra de Montenegro. alguien los comparé con una
vidriera que por esos mismos dias habia eswrenado el Palacio de Hierro en
su nuevo edificio. encomendada a ingenieros y artesanos traidos de
Francia. Es muy superior —convinieron todos- por el colorido del dibujo y

. . 7
atun por la solidez, la obra de Montenegro.®

1.2.- La Universidad Auténoma de Nuevo Ledn.

En 1932, un grupo de jovenes estudiantes entre los que se encontraban Raul Rangel Guerra y
Manuel Elizondo viajaron a la ciudad de Toluca para asistir en representacion de los
estudiantes de Nuevo Ledn al Tercer Congreso Nacional de Estudiantes a fin de disputar con
Chihuahua y Coahuila el derecho de que en Monterrey se nstalara la Universidad del Norte.

Después de debates se dio el fallo por Monterrey:

* Opus cit. nota 24, p. 36.
R Opus cit.nota 11, p.62
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En el arnio weinta y dos deberia reunirse el Tercer Congreso Nucional de Estudiantes.
Decidimos aprovecharlo para que actuara ante el gobierno como gestor de la Construccion
de la Universidad del Norte, en Monterrey. Con ésie proposito asistimos Raul Rangel y yo.
como representantes de la Federacion de Estudiantes de Nuevo Leon... al final prevalecieron
nuestros argumentos. La proximidad de Monterrey con la frontera de los Esiados Unidos.
sus recursos materiales y economicos. el volumen de su poblacion y su tradicion de ciudad
liberal e independiente llevaron a los congresisias a resolver que la Universidad del Norte.
prevista pov Vasconcelos, se construyera en Monterrey. Un aio mas tarde el doctor Pedro de
Alba, comisionado por la Secretaria de Educacion Publica, para iniciar los irabajos de

.y . .y . . }
construccién y organizacion de la nueva Universidad™®

Ante las exigencias de la Federacion de Estudiantes Revolucionarios de marcada ideologia
marxista, el Gobemador pidid a la Federacion el apoyo para llevar a efecto la creacion de la
Universidad. Fue entonces que llegd para este fin el Dr. Pedro de Alba, originario de Guadalajara,
a fin de organizar la Universidad creando en primer lugar un Comité integrado por representantes
de la soctedad para que fueran eflos quienes avalaran este importante acontecimiento> . Cabe
mencionar que a este Comité Organizador no se invité a ninguno de los estudiantes que habian
presionado al Gobernador para la creacion de la Universidad y que estuvieron exponiendo sus
argumentos con los cuales influyeron en la decision de que la Universidad del Norte debia
establecerse en Monterrey. Después de revisar iniciativas y €] proyecto de ley de la Universidad,

se aprobo su creacion bajo el nombre de Universidad de Nuevo Leon.

* Elizondo. Juan Manuel. Memorias tmprovisadas: Mi universidad. UANL, San Nicolas De los Garza. NL. 2001

* En esta asociacion se incluyo a los gobemadores de Tamaulipas. Coahuila. Chihuahua y e propio de Nuevo Ledn debido a
que en un principio la universidad recibiria a estudiantes de estos cuatro Estados por 1o que recibiria el nombre de Universidad
del Norte, asi lo indican oficios en los que se pide at Gobernador informe sobre las carreras y contenidos de las mismas.
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La Universidad Autonoma de Nuevo Ledn inicid sus actividades el 25 de septiembre de 1933.
Entre los antecedentes historicos debe citarse que el 29 de octubre de 1932, los Comisionados
de las Delegaciones de las Escuelas de Jurisprudencia, Medicina, Colegio Civil, Normal y
Farmacia de] Estado de Nuevo Ledn, sometieron a la consideracion de la H. XLIV Legislatura
del Estado, un proyecto de organizacion de una Universidad para la ciudad de Monterrey. Las
comisiones estuvieron integradas por estudiantes, y en dicho escrito se expresa textualmente lo

siguiente:

Considerando oportuno dar forma a un anhelo que ha venido palpitando
hace tiempo en el ambiente estudiantil y cultural del pueblo nuevoleonés, y
movidos por el impulso ingente en los habitantes de este Estado hacia el
progreso, los estudiantes de Monterrey nos hemos propuesto organizar una
Universidad. que habra de ser la cuna espiritual de generaciones que
sabran ocupar el lugar que les corresponde entre sus semejantes, hombres

que habran de consolidar manana la plenitud de nuestro México.

El H. Congreso del Estado. en su sesion del 7 de noviembre de 1932, acogi6 con beneplacito
tal iniciativa y, por considerarla de vital importancia, ordend se turnara inmediatamente a la
Comisién de Justicia e Instruccion Publica, para su estudio y dictamen, el que posteriormente

se formul6 de manera favorable.
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En 1934, el Gobernador sustituto de Nuevo Leon, Lic. Pablo Quiroga, en su informe al
Congreso del Estado, nos entera de que en su primer afio, la poblacion escolar en nuestra
maxima Casa de Estudios ascendio6 a 1,864 alumnos, con 218 profesores, y cuyo sostenimiento
importd anualmente $264,813.54 (Doscientos sesenta vy cuatro mil ochocientos trece pesos,

con cincuenta y cuatro centavos). Bs éste €l primer documento oficial que nos da a conocer

cantidades globales sobre la Unjversidad en nuestro Estado.

En este mismo informe, en el rubro de "Educacion Universitaria“, se expresa que la
Universidad de Nuevo Leon se integro con las ya existentes facultades de Medicina, Derecho
y Ciencias Sociales, Ingenieria, Quimica y Farmacia, Escuela Normal, Escuela de Bachilleres.
Escuela Industrial y Escuela Técnica "Alvaro Obregdn", Escuela Industrial de Labores
Femeniles "Pablo Livas", Escuela de Enfermeras y Obstetricia y, finalmente, se incorporo la

Biblioteca Publica de! Estado siendo su primer director Juan Manuel Elizondo.

A causa de diversos incidentes que tuvieron que ver con el rechazo por parte de estudiantes y
autoridades de la UNL a la educacion socialista promovida por la Federacion y el entonces
candidato a la presidencia Gral. Lazaro Cardenas, el 29 de septiembre de 1935, por decreto del
Congreso del Estado la Unjversidad de Nuevo Leon se declara desaparecida, estableciéndose
en su lugar el Consejo de Cultura Superior, presidido por €l Gobemnador Provisional del

Estado, Profesor y General Gregorio Morales Sanchez, y después por €] Dr. Enrique C. Livas.
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Tuvieron que pasar diez afios para que durante el gobierno del General Bonifacio Salinas Leal,
el 13 de septiembre de 1943 se estableciera por segunda vez la Universidad, siendo designado

como Rector el Dr. Ennque C. Livas.

1.2.1.- La Escuela Industrial y Preparatoria Técnica Alvaro Obregon.

Esta escuela nacié unos afios antes de creada la Universidad. Surgid segun la Resena Historica
del 50 aniversario de su fundacion, por iniciativa del entonces Gobernador del Estado Lic.

Aaron Saenz Garza. En su informe de gobierno de 1928-1929 se refiere a esta iniciativa:

...notamos una notable (sic) falta de adaptacion a las necesidades locales en
lo que se refiere a la instruccion secundaria. pues siendo Monterrey un gran
centro Industrial no tenia ninguna (secundaria) especial técnica en que se
prepararan debidamente los fituros obreros de nuestras grandes industrias. ..
hechos los proyectos y planes correspondientes, aprobo el Gobierno unos
planos para una estructura de acero v ladrillo de dos pisos que cubre un
espacio como de dos manzanas de tierra que se ocupara desde luego y donde

. . < , N . 40
hay perspectiva para ampliacion, segun las necesidades futuras.

® Opus cit. nota 19, p. 80.
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Fig. 8.- Etapa constructiva de la Escuela Industrial v Preparatoria Téenica Alvaro Obregon. Foto
tomada de Resena Historica del S0 Aniversario, Fechada el dia 28 de marzo de 1929,
En su momento fue la escuela mas grande e importante del pais con estas caracteristicas. El 4
de octubre de 1928 fue colocada la primera piedra para su construccion, evento al cual
asistieron diferentes autoridades y representantes de la sociedad regiomontana. El 2 de
noviembre de 1929 el Gobernador del Estado, Aaron Saenz, autorizd emplear hasta cien mil
pesos del fondo de irrigacion para terminar la construccién llevada a cabo por la empresa
constructora Fomento y Urbanizacidon S. A., ubicada en las calles de Francisco 1. Madero y
Félix Uresti Gomez, el edificio es de estructura metalica con cerramiento de fabrica de ladrillo
recubierto de aplanados de cemento pintado y decoracidn a base de piezas prefabricadas de

estilo gético. (Ver Fig. 8).



Fig 9.- Fachada de la Escuela ndustrial v Preparatoria Téenica Abvaro Obregon. Foto tomada de Resena
Historica del 50) Aniversario. Fechada el dia 30 de octubre de 1930.

A manera de derrame, el acceso principal esta retraido y dividido en tres puertas que contintan
formalmente la vertical en la parte superior con el mismo numero de vanos en arco Tudor.
Esta jerarquizado con un remate en el que se coloco junto a una figura femenina sentada que
bien podria representar a la patria, el escudo de Monterrey y un asta bandera en la cumbre. Es
de estilo ecléctico, dominando el gotico inglés, pues todos los vanos estan rematados con arcos
Tudor y entre ellos los espacios se decoran con estribos que se levantan adosados hasta el
antepecho de los vanos de la planta superior y a partir de alli con un par de columnillas
rematadas con florones que contrarrestan la horizontalidad general del edificio (ver Fig. 9).
Todo este material de recubrimiento fue traido desde Ja Ciudad de México. asi esta consignado
en los reportes de desembarque del mismo. Entre los oficios que se revisaron se encuentran
varios que consignan el traslado de unos emplomados desde la estacion de ferrocarriles a la
obra (Ver Documento 1). Debe tratarse de los vitrales, pues en el resto de los vanos las
ventanas fueron colocadas con mangueteria de fierro. En las cajas que resguardan estos

valiosos documentos no se encontré algun indicio o noticia sobre la casa vitralera desde la que
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se enviaron. Roberto Mendirichaga registra el hecho de que fue la Casa Pellandinu de la

Ciudad de México quien los fabrico.*’

La tnauguracién se Hevé a cabo con gran pompa el 4 de octubre de 1930 participando en el

evento importantes personalidades:

La presencia del Gral. Plutarco Elias Calles, representante personal del C.
Presidente de la Republica. Ing. y Gral. Pascual Ortiz Rubio, la actuacion
del compositor Alfonso Esparza Oreo. quien acompaiié al piano al tenor
Pedro Vargas: la actuacién del coro de la Escuela Femenil “Pablo Livas”
formado por 200 alumnas, bajo la direccion del maestro Armando
Villarreal (autor de “Morenita Mia™). que interpreto la cancion “Linda

, 42
Michoacana.

Debido a la luz de colores que penetra a través de ellos, lo primero que se aprecia al ingreso de

este edificio son los vitrales que visten e iluminan la escalera al fondo del vestibulo.

Una vez pasado el mezanine se abre el gran vestibulo de doble altura del que pende el gran

plafon de colores proyectado por Montenegro.

! Opus cit, nota 3, p. 12.
2 Opus cit. nota 19, p. 80.
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1.2.2.- El Aula Magna

El Aula Magna de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon es un recinto que fue el resultado
de una remodelacion que sufrio el edificio del antiguo Colegio Civil. Estos trabajos se llevaron
a cabo en 1933 con el objeto de que sirviera como sala de eventos de la recién creada

Universidad de Nuevo Leén. Se le han dado multiples usos dentro de las actividades de la

misma Universidad.

E) programa arquitectdnico se basa
en una luneta con 368 butacas
distribuidas en tres secciones, una
central de 144 butacas y dos
laterales de 112 butacas cada una.
divididas entre si por dos pasillos

asi como pasillos laterales. Cuenta

Fig. 10.- Edificio del Cu!egio(?ivi]cl ano de 1900. Foto, Andnimao COn una platea enla parte SUpGﬁOI‘ Yy
una cabina con diversas funciones desde control de aparatos de proyeccion como luz y sonido.
En esta parte superior existen 450 butacas divididas por dos pasillos centrales sin pasillos
laterales. Este espacio es antecedido por un sobre vestibulo al que se liega por las escaleras
que arrancan de el vestibulo principal en la planta baja. Al frente. el escenario se encuentra
elevado 1.20 mts., del nivel mas bajo del area de butacas que cuenta con curva isoptica. (Ver

Fig. 59 y 60, apéndice).
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Los vitrales se encuentran ubicados a ambos lados de este recinto. Existen cuatro de 2.50 por
7.00 mts. pareados a uno y otro lado y cuatro de menor tamaro, de 2.50 x 3.00 mts. En la parte
superior a ambos lados de la platea y dos a ambos lados debajo de la misma de 2.50 por 1.40
mts. Estos ultimos cuatro vitrales conservan por continuidad formal y esquemnaticamente el
mismo tamanio que los més grandes, es decir, que sélo estan interrumpidos por la platea, de
manera que estando de frente a las butacas sobre el escenario. dan la impresion de que son seis

grandes vitrales (ver figura 23).

El Colegio Civi) existe desde mediados del s. XIX,

ofrecemos a continuacion los principales acontecimientos

4

h.‘ por ano:
1857 Don Santiago Vidaurri, Gobernador del
Estado, presenta una propuesta para la
i o 4 _ 5 fundacion del Colegio Civil.
f r._...,‘_k q‘ -, . P

' ' 1858 Decreto de la fundacion de) Colegio Civil.
Fig. | 1.- Anla Magna en construccion, Tomada de
Informe del Comité Organizudor de la UNL 1933,

1859 El gobemador interino, José S. Arrambide, anuncia que el Colegio Civil sera

también escuela preparatoria y colegio de leyes y de medicina. José de Jests
Dévila y Prieto ¢s el primer director del Colegio Civil. En diciembre de este afio
se dio inicio formal a los cursos en el Colegio Civil, utilizando Ja Casa

Episcopal hoy en la esquina noroeste de Morelos y Zaragoza.
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1870

1877

1878

1910

1930

En octubre se inaugura solemnemente el edificio del Colegio Civil. E) discurso

oficial lo pronuncia el doctor José Eleuterio Gonzalez.

El gobemador Genaro Garza Garcia reubica las escuelas de leyes y medicina
volviéndolas independientes. En diciembre se crea la Ley del Consejo de
Instruccion Puablica. El presidente de dicho consejo es el gobemador y lo
integran los directores de las Escuelas de Junsprudencia, Medicina y del

Colegio Civil.

En enero se emite el reglamento sobre e)] Colegio de Abogados, asi como el

primer reglamento de la Escuela de Medicina de Monterrey, después de

separarse del Colegio Civil.

En agosto de este afio se emite la Ley de Instruccion Preparatoria.

El 26 de febrero se emite el ultimo reglamento del Colegio Civil en el Estado de

Nuevo Leon, previo a la fundaciéon de ta Umiversidad de Nuevo Leon.
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Fig. 12.- Proyecto de lachada dcl edificio de la UNL. Tomada de Informe del Comité Organizador de
la UNL 1933.

El 25 de septiembre de 1933 inician las funciones de la recién creada Universidad de Nuevo
Leon teniendo como antecedentes varias escuelas de enserianza superior. El 17 de noviembre
llegan a Monterrey los vitrales gue ocuparan los vanos del Aula Magna en el Antiguo Colegio
Civil. Por no contar en ese momento con la mangueteria necesaria para su montaje, el edificio

se tuvo que inaugurar sin los mencionados vitrales.
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Capitulo 2.- Los vitrales en la Escuela Industrial y Preparatoria Técnica Alvaro Obregén

Como se senalo antes, la relacion de Montenegro con la

! : ¥ _}t S8 T

figura del General Alvaro Obregon no se inicia con su &l l\' - "\
T

proyecto para los vitrales de esta escuela en Monterrey. A V(

En los primeros afos después de su regreso a México 0"’) :"‘,
T § =
desde Europa, la obra del pintor fue objeto de una ‘

importante exposicion en el Hotel Iturbide y como hemos

mencionado, a la inauguracion asisti6 el mismo

Presidente de la Republica Gral. Alvaro Obregén ademas

Fig. 13.-Escudo de Monterrey en la Biblioteca
5 ~ : g 5 : de la Escuela Industrial Alvaro Obregon.
del entonces Rector de la Universidad Nacional José et i oty

Vasconcelos, de manera que para el pintor trabajar en un proyecto que honraria al General,

2 . e 1 - = 43
debio traerle gran satisfaccion. A continuacion se describen los emplomados de esta escuela™.

2.1.- Escudo de la Ciudad de Monterrey (en la Biblioteca).

Para cuando esta escuela fue inaugurada, todavia no contaba Nuevo Le6n con un escudo
. 44 , -

propio” de manera que el escudo que aparece tanto en el vitral del platon como en la

biblioteca es el de Monterrey (ver Fig. 13). Se trata pues, simplemente, de la reproduccion del

escudo regiomontano en los emplomados de las vidrieras de la Biblioteca en la planta alta.

Sabemos por la Dra. Ortiz Gaitan que una hermana de Montenegro estuvo casada con Ignacio Canti originario
de Monterrey por lo que no debemos descartar la posibilidad de que las relaciones de este Gltimo hayan influido.
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Es probable y esto es inferencia mia, que el disefio de esta pieza no sea del pintor, debido a la
sobriedad con que estd resuelto el espacio que rodea el escudo, forma inusual en la obra de
Montenegro. Ademas, hemos encontrado en la Reseria Historica del 50 Aniversario de esta
escuela noticias de trabajos de remozamiento asi como una fotografia de los afios 60s en la que
se ven estos trabajos, y en la que los vanos que ocupan estos vitrales estan vacios. Esta es una
sospecha para la que no he encontrado datos que la soporten, por tal carencia la hemos

incluido en este trabajo.

Sin embargo sabemos que Montenegro era un perfeccionista45 y si observamos este vitral nos
damos cuenta que el escudo esta mal representado pues el indio disparando su saeta al sol debe
estar del lado derecho y aqui aparece en el izquierdo. Montenegro reproduce este mismo
escudo en el plafon a los pies de la figura que desde ahora llamaré Alegoria del Espiritu

Industrial representandolo correctamente.

2.2.- Alegoria del Espiritu Industrial

Debo reiterar en este apartado que né he encontrado en Monterrey ningun oficio o documento
en el que se consigne el contrato, si es que lo hubo, que celebré Roberto Montenegro, ya sea
con el Gobierno del Estado de Nuevo Ledn o con el Consejo Técnico Consultivo encargado de
la creacion de la Escuela Industrial o del Aula Magna. Existen, como ya lo hemos comentado,

oficios que reportan detalles de la construccion a cargo de la constructora Fomento y

* El escudo de Nuevo Leon se decretd oficialmente hasta el afio de 26 de mayo del943
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Urbanizaciones S. A. Lo anterior nos hace proponer que lo mas probable es que haya sido el
propio Secretario de Educacion emparentado con el Gobernador de Nuevo Ledn, quien por
recomendacion de quienes conocian a nuestro artista le diera el encargo para ejecutar el

proyecto de los vitrales.

e T S S 1 ———

Fig. 14.- Alegoria del Espiritu Industrial. Tomada de: Patrimonio plastico
de la UANL, Roberto Mendirichaga.

* Gabriel Montafia nos comenté que en toda la vida de la vitralera Casa Montatia, Montenegro ha sido €l tnico

artista en llevar su proyecto con la definicién de los vidrios pieza por pieza y que se mantenia al tanto de la
ejecucion de la obra.
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Este vitral es de enormes dimensiones

(16.00 x 13.00 mts. en sus lados mas

|rw‘
g

grandes. Ver Fig. 14, y 61 en apéndice)
y se encuentra suspendido sobre la
doble altura del vestibulo. Ni éste ni el
resto de los vitrales tienen registrado el
titulo y no sabemos de algun
documento que nos proporcione las
referencias  correspondientes. Los Fig. 15.- Boceto de R. Montenegro para su mural Alegoria del Viento.
Archivo CENIDIAP.
nombres que cada uno recibe se los ha
ido imponiendo la gente y la costumbre cuando se establece una asociacion de las imagenes
con las cosas que representaciones. Mendirichéga se refiere a este gran vitral del plafond como
Alegoria a la Ensefianza, sin embargo, el disefio no tiene ningin atributo o elemento
iconografico propio de esta labor. En cambio, justo detras de la figura principal conformada
por una mujer en composicion frontal con los brazos extendidos en cruz, podemos apreciar
una gran rueda de engranes como sintesis representativa de la maquinaria industrial. Con los
brazos abiertos en forma de cruz, esta figura femenina descansa sus manos en €l sol y la luna
que a mi parecer representa el trabajo continuo y con el mismo tormato Montenegro ya los ha
usado en La Fiesta de la Santa Cruz. Como simbolo de grandeza, triunfo o dignidad, pende
sobre sus brazos una larga guirnalda que puede ser de laurel u olivo. A lo largo del perimetro,

enmarca la figura una cenefa de disefio geométrico en oro y azul.
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La musa esta suspendida en un cielo azul y a sus pies aparece el Cerro de la Silla —simbolo
de la ciudad— que a su vez tiene delante de si el escudo de Monterrey correctamente
representado. La composicion es de estilo art déco. Montenegro ya habia usado esta misma
forma de resolver una figura. La primera vez que tenemos noticia fue en el mural que pint6 en
la actual Biblioteca Iberoamericana en la antigua Iglesia del ex convento de la Encarnacion en
la Ciudad de México™. En este :
mural la figura central es también
una dama (de corpulencia
desafortunada, en mi opinidn),

con los brazos abiertos, que porta

en sus manos un martillo y una

Fig. 16.- Detalle del mural lberoamérica. Tomada de Entre dos mundos; Los
murales de Roberto Montenegro. Julieta Ortiz Gaitan, P. 120.

hoz en clara alusion a los simbolos

del comunismo®’ (Ver Fig. 16).

En 1926-27 vuelve a este mismo esquema resolviendo dos alegorias con esta disposicion.
Incluso en una de ellas Maquinismo coloca detras del personaje una composicion con cinco
ruedas de engranes de diferentes tamafios. En la Fig. 15 se reproduce un boceto que
Montenegro hizo para su Alegoria del Viento. Ambas pinturas fueron hechas sobre los muros
del claustro oriente de San Pedro y San Pablo. Solamente se conserva la Alegoria al viento en

el Palacio de Bellas Artes. El otro mural, Maquinismo, se encuentra desaparecido (Fig. 17).

% Opus cit, nota 11, p. 120.

47 : . . . , : o .
La primera vez que uso estos simbolos de la iconografia comunista fue en el mural de La Fiesta de la Santa
Cruz portandolos ¢l mismo en su autorretrato.
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Fig. 17.- Maquinismo. Tomada de Entre dos mundos:
Los murales de Roberto Montenegro. Julieta Oriz
Gaitén, P. 135

2.3.- Alegoria de la Industria 1 (en el desarrollo izquierdo de la escalera).

He tomado el titulo del libro de Mendirichaga. Aqui hay tres personajes, dos de ellos sujetan
una guirnalda que nace en la corona que sostiene el personaje. Los tres portan gorras azules y
pantalones de trabajo de mezclilla. Con el dorso desnudo, el personaje central tiene actitud de
estar haciendo gran esfuerzo para sostener la guirnalda. Montenegro ya ha usado este tipo de
personaje en su mural de La Fiesta de la Santa Cruz en San Pedro y San Pablo. Otro personaje

en plano posterior ayuda a sostener la guirnalda misma que sale de la escena por la izquierda.

El tercer personaje, lleva sobre su hombro derecho un paquete y sobre el izquierdo una

canasta. Justo frente a ellos en la parte inferior hay una canasta con lo que parecen ser fruta y

pan. (Ver Fig. 20, lado izquierdo).
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Detras de estos personajes Montenegro ha representado el
conjunto de chimeneas que todavia se yerguen en el ahora
Parque Fundidora (Ver Fig. 18). Se trata del horno alto n® 1, y
las tres chimeneas que le acompafian asi como las naves que
estan justo delante de ellas. Aunque a diferentes alturas, los
personajes refuerzan la linea oblicua que sigue la escalera y el

escalonamiento de la parte inferior del vitral.

Fig. 18.- Homo alto n” | Fundidora Monterrey S. A.
Tomada de lundidora: Con raices de acero, Blanca
Belden Larralde. Editora. 1991.

2.4.- Alegoria a la Industria 2 (en el desarrollo derecho de la escalera).

No tan afortunado resulta el titulo que Mendirichaga registra para este vitral como Alegoria de
la agricultura y la ganaderia, pues no encontramos en €l la iconogratia en la que se pueda
sustentar alguna de estas actividades del campo. En esta pieza aparecen tres personajes
desnudos del torso, vistiendo pantalén de mezclilla y con las cabezas descubiertas. Dos de
ellos sostienen la guirnalda que viene desde el vitral central de la misma forma que su
contraparte de la izquierda. El tercero esta a punto de dar un golpe de mazo en alguna
actividad industrial. Detras de ellos se aprecia una intrincada red de tuberias y conductos
elevados de cielo abierto. Se puede apreciar una tolva vaciando hierro al rojo vivo. Esta

intrincada red de conductos y estructuras es usual en el interior de las naves de Fundidora.

45



La linea compositiva que ordena el vitral es una diagonal que une los cuerpos de los tres

personajes siguiendo el desarrollo de la escalera.

— \ r p El vitral central repite la composicion frontal

‘:-n---—-bj >3 f

7’ simétrica que tiene el plafon. En él se
r—

representa una mujer que en actitud solemne,
con los ojos cerrados. sostiene una corona de
guirnaldas detrds de la cabeza del busto del
General Obregon. Mendirichaga., con buena
intencion sugiere que para distrute del
colorido  wvitral. este busto debe ser
reubicado®™. Sin embargo, tenemos que

advertir que esta pieza fue proyectada desde el

Fig. 19.- Vestibulo de la Escuela Técnica

Preparatoria Alvaro Obregon (durante su ctapa final I " = il sl £ i <1
de construceion). Foto, Archivo CENIDIAP. PONCIPLO de la construccién del edificio. Asi

nos lo indica la fotografia que se reproduce (ver Fig. 19) en la que aparece ya colocado el
busto faltando atn los barandales, asi también lo confirma una relacion que hemos encontrado
en el Archivo General del Estado en el que se registra el cobro por la construccion del pedestal

sobre el que posteriormente se coloco el busto del Gral. (Ver Documento n° 2).

* Opus cit, nota 3, p.18.
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Fig. 20.- Vitrales Alegoria a la Industria | (izquierda) y 2 (derecha) y Apoteosis de Alvaro Obregon en las
escaleras de la Escuela Alvaro Obregon. Foto: Ricardo Lazcano.

2.5.- Apoteosis del General Alvaro Obregon (al centro de la escalera).

Este vitral ubicado al centro de los anteriores, es el inico que aparece sin escalonamiento. En
¢l Montenegro se ha anticipado con conocimiento de causa al busto que sera colocado al
frente. Se trata de una columna en distintas tonalidades de oro delante la cual un busto de
mujer en actitud solemne sostiene una corona quiza de laureles de la que se desprenden a
ambos lados largas guirnaldas que continuan en los vitrales que flanquean a éste. A su vez la
dama, que lleva una tunica, esta coronada con una estrella compuesta de colores blancos y

oros. El fondo es de vidrios azules. (Ver Fig. 20, centro).
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Capitulo 3.- El Aula Magna y sus vitrales

Al igua) que la Escuela Industrial Alvaro Obregon, no he encontrado al menos en Monterrey
ningun oficio 0 documento en el que se consigne el contrato, en el que aparezca el registro de
este encargo a Roberto Montenegro por el Gobierno del Estado del Estado o por el Comité
encargado de la creacion de la Universidad de Nuevo Ledn. Lo que si hemos encontrado son
oficios que dan cuenta de detalles de los trabajos de remodelacion y acondicionamiento del
edificio del antiguo Colegio Civil para albergar a las autoridades de la nueva institucion
incluido un gran salén de actos que seria el Aula Magna. Como en la construccion de la
Escuela Industrial Alvaro Obregén, os trabajos en este edificio fueron ejecutados por
Fomento y Urbanizaciones S. A. con sede en la Ciudad de México. Quizéd el encargo a
Montenegro se haya debido al antecedente previo de su excelente proyecto para la Escuela

[ndustrial. Ademas el pintor siempre estuvo bien relacionado como lo consigna Ortiz Gaitan

...fue amigo de poetas. filosofos. pintores. literatos y cineastas. de igual
forma que lo fue de politicos y personajes encumbrados. Su desemperio en
las altas esferas social fue siempre el de un hombre mundano y su figura

= , . 49
elegante de rrato facil se veia en donde hubiera eventos relevantes

Sobre la decision de emplazamieato de la Universidad en Colegio Civi] transcribimos partes

del Informe 1932-1933 del entonces Gobernador del Estado Francisco A. Cardenas:

* Opus cit. nota 11, p. 169
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Con motivo de la nueva organizacion educativa y la creacion de la
Universidad de Nuevo Leon, se pensé inmediatamente en los locales
apropiados para esie objelo. Se proyecté una modificacion en el edificio
historico de Colegio Civil del Estado, con cambios sustanciales y propias
para el asiento de las autoridades universitarias... los muros laterales del
foro en la Sala de Espectaculos, y los interiores del foro seran ornamentados
con grandes frescos llevados a cabo por el pintor Roberto Montenegro. asi
como los vitrales de los ventanales, seran también a diserios especiales

alusivos.*®

Se tenia planeado celebrar la inauguracion del recinto para el dia 4 de octubre pero no se llevé
a cabo sino hasta el 20 de diciembre de ese mismo afio. R. Mendirichaga relata que los vitrales

llegaron hasta el dia 17 de noviembre y que se presentaron problemas para su instalacién.”’

52 . -
"3 el primero se vio

Por diferencias entre el Gobernador Cardenas y “la cormiente cardenista
obligado a renunciar ocupando su cargo de forma interina el Lic. Pablo Quroga. En el

[nforme del 16 de septiembre de 1934 se refiere todavia a los trabajos finales del Aula Magna

expresando gue:

.la construccion esta practicamente concluida. faltundo unicamente la
coleccion de puerlas y ventanas que se han retardado. esperando los

herrajes necesarios. Igualmenie se espera segun se expresa. que el pintor

** Tomado de: Salinas Quiroga, Genaro. Reseria Historica de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon, UANL.,

Monterrey, México. 1983, p. 61.
' Opus cir, powa 13, p. 13.
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Diego Rivera termine el fresco contratado, que sera colocado al frente del

auditorio correspondiente al proscenio.™

Parece que la inauguracion del dia 20 de diciembre de 1933 se llevo a cabo sin los vitrales en

su lugar.

Fig 21.- Proyecto de intcrior del Aula Magna. 1932. Tomado de Informe del Comé Organizador de la UNL

No se han encontrado en los archivos de la Universidad ni en el Archivo General del Estado la
forma de como se pagaron €stos vitrales. Sin embargo he encontrado unos oficios en los que el
Comité Pro Universidad hizo peticidn de cooperacion para este efecto a los comerciantes de la
ciudad. En hojas membretadas de la Camara de Comercio de Monterrey. existen en el Archivo
del Estado, un total de 60 oficios en que se invita a miembros y no miembros de dicha Camara

para que hagan aportaciones econdmicas para los vitrales. (Ver Documentos del 3 al 7).

*2 Opus cir, vota 3. p. 90.
** Opus cit., nota 50, p. 59.
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La casa vitralera que los ejecutd opera ain en Torreén, Coahuila. En una entrevista que
sostuve con el Ing. Gabrie] Montaria —hijo de Ramén
Montafia fundador de este negocio— me comentd que
Montenegro ha sido el umico artista que entregaba sus
proyectos con el detalle vidrio por vidrio. Un incendio
en 1945 y una huelga en (97! fueron Jos desafortunados
eventos en los que los archivos de esta vitralera
perdieron para siempre estos y otros proyectos que
custodiaban. Fueron ellos mismos a quien la

Universidad ha contratado en varias ocasiones para

restaurar las vidriosas que se resultan destruidos con el

Fig. 22.- Visita de Roberio Montenegro a Casa
. ; Montadna en Torreon, Coah. Ca 1932, Folo.
tiempo. Han restaurado los vitrales de 1a Escuela Alvaro  Anénima. Archive CENIDIAP.

Obregén (1998) y los del Aula Magna (2001). En una fotografia proporcionada por la Maestra
Esperanza Balderas del CENIDIAP, aparecen Roberto Montenegro y Ramoén Montafia er una
visita que el primero hizo a su taller, aunque se desconoce la fecha, ésta debid ser durante
1932, sio embargo en lo que tenemos que reparar es en el dibujo colocado a sus espaldas en el
que se puede apreciar que efectivamente, Montenegro hace las enfregas de sus proyectos en

extremo detalladas y a escala narural de sus proyectos. (Ver Fig. 22).

Como hemos mencionado, la colocacién de los vitrales se retrasé hasta los primeros meses de
1933 debido a falta de la mangueteria especial. Debo suponer que las prezas de mayor
dificultad debieron ser las de las esquinas y vértice superiores de los vanos. Finalmente,

aunque desconocemos los detalles, los vitrales fueron colocados en su lugar.
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Fig. 23. Distnibucion de los vitrales en el Aula Magna. Composicion sobre la seccion a partir de heliografica del
proveeto onginal, Heliografica: Archivo General del Estado. Compaosicion: Miguel Roman.
Un hecho curioso que se ha convertido en dilema es la cuestion de los vitrales ambar. Antes de
ser repuestos los vitrales “faltantes™ en 2001 y en cuyo lugar habrian estado por mucho tiempo
piezas color ambar. se ha supuesto que ocuparon estos lugares coloridos vidrios con formas
acordes al programa tematico de cada vitral. Sin embargo no he encontrado ni una sola imagen
en la que aparezcan las supuestas piezas originales. He revisado fotografias historicas de
cualquier tipo de eventos celebrados en el Aula Magna y en una fotografia de los afos 40°s
aparecen ya los vitrales ambar. Por otro lado, en fotografias historicas de los cuatro grandes
vitrales aparecen ocupando los vidrios ambar los mismos lugares, es decir que si sufrieron

danos, estos se presentaron exactamente en las piezas de los mismos lugares de cada vitral.

Lo anterior me ha movido a proponer que en el proyecto original, Montenegro soluciono
desde el principio estos espacios con los vidrios ambar. Si esto resultara cierto, entonces nos
estariamos enfrentando a una inusual forma de proyectar del pintor jalisciense por lo que
posteriormente tendremos que profundizar sobre las razones que le movieron a esta solucion.
En tanto seguiremos en la bisqueda de imdgenes que nos ayuden a despejar las dudas sobre
este particular. En la Fig. 67 se muestran. con diagonales rojas, las piezas que en los cuatro

vitrales mayores estuvieron ocupadas por estos vitrales dmbar por mucho tiempo.



3.1.- La Revolucion

Cada vitral ha sido restaurado en al menos dos ocasiones: en este apartado se muestran las
imagenes que se han encontrado sobre las piezas faltantes de cada vitral sefialando las

reposiciones y restauraciones en la obra de Montenegro.

En el vitral de La Revolucion (ver Fig. 24)
aparecen tres personajes de rasgos indigenas
ocupados en distintas actividades pero todas
ellas con el objetivo comun de su participacion
en la Revolucion. Al centro y de cuerpo
completo aparece un soldado de uniforme verde
v kepi subiendo en escorzo por un nsco, de
izquierda a derecha, y lleva en sus manos una

bandera roja deshilachada con la leyenda:

REVOLUCION en letras mayusculas negras.

Fig. 24 - La Revolucion. Foto Ana Narviaez.

A la 1zquierda del soldado. de frente un campesino sostiene un fusil entre sus manos y le
cruzan el pecho unas camilleras en ambos sentidos como se portaban durante el conflicto
armado. Con sombrero campirano. viste ropa sencilla y se ha arremangado el puiio derecho de

su camisa para indicar su disposicion al “trabajo™ que en este caso es militar.



Del lado derecho del vitral. frente al soldado, aparece un obrero de overol azul y camisa
blanca arremangada en su pufio izquierdo, con la misma connotacion que el campesino. Esta
concentrado en sostener una antorcha frente a un decorado jarro de boca ancha que se
encuentra frente a los pies del soldado. No es claro si lo que hace es tomar fuego o llevarlo al
Jarro del que ademds surge un “instrumento” que consiste en un esbelto mango con una
pequena mano izquierda abierta con los dedos juntos. El jarro y su contenido podrian estar
representando la materia que alimenta la revolucion y el instrumento un atributo de los artistas
que han participado en la conformacion y direccion de los ideales de la misma o bien, la
intencion del obrero es alimentar al sector artistico de la nacion con el fuego de la Revolucion.
En todo caso. el instrumento nos evoca a los pinceles
o espatulas usadas por los pintores. Hay que destacar
que el jarro tiene unas levendas en el exterior en la
que se puede leer del lado 1zquierdo: R. Montenegro

Proyectdo y de su lado derecho: Casa Montaiia:

4 A . e DS = walle ‘ e P T
E_]CC-UIO. (VEI’ Flg 25) Fig. 25.- La Revehecion Detalle. Foto: Ana Narvaer

En la Escuela Mexicana de Pintura es comin la representacion de la triada nacionalista que
representan, asi como estos personajes en la obra de otros pintores contribuyen al programa
nacionalista de Vasconcelos. Montenegro ya ha usado esta alegoria en su pintura mural del
cubo de la escalera de San Pedro y San Pablo, La Fiesta de la Santa Cruz (ver Fig. 26), pero la

composicion en aquél caso es menos rigida que en el vitral,
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Fig. 26.- La Fiesta de lo Sante Cruz. Detalle. Yomada de Entre dos mundos:
Los murales de Roberto Monienegro. Julieta Oniz Gaitan, P

Como fondo de esta composicion aparecen grandes 1lamas en diferentes tonalidades de rojo y
amarillo, acentuando la violencia revolucionaria. Finalmente, en la banda inferior y de forma
simétrica, ubicado en el centro, aparece un libro ptrpura abierto visto de lomo del que surgen
a ambos lados unos gruesos haces de trigo y dos plantas de maiz que se prolongan
flanqueando ambos lados del vitral formando cenefas, como si fueran enredaderas.

Montenegro ha elegido la planta nacional para la decoracion de esta parte de los vitrales. (Ver

Fig. 27).

Fig. 27.- La Revolucion. Detalle. Foto: Ana Narvaez,
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En fotografias que me fueron facilitadas en el CENIDIAP (ver Fig. 28) se aprecia la
composicion original de la parte inferior de éste y del vitral que le corresponde entrente al otro
lado de este recinto. Nos referimos al libro del que, en el vitral recientemente restaurado.
aparece de espaldas al espectador y abierto frente a los personajes. mientras que en las
fotografias encontradas, el libro aparece abierto hacia el espectador con la orientacion del

lomo hacia los personajes del vitral.

Fig. 27 - La Revolucion, Detalle. Foto: Anomimo. Cortesia CENIDIAP

//\

C \ Las tres figuras se relacionan entre si por la actividad de
que se ocupan, sin embargo, es el soldado quien define el
dinamismo de la composicién y estd apoyado por las
lineas que dibujan con sus cuerpos tanto el campesino de

figura afectada, como el obrero, quien dibuja con sus

brazos una linea curva concava en direccion hacia la

derecha como el avance del soldado. (Ver Fig. 29).
Fig. 29 - La Revelucion. Exquema compositivo
Miguel Roman



El campesino y el obrero va los habia pintado en La Familia Ruwral mural pintado en la
Secretaria de Educacion Publica y en La Fiesta de la Santa Cruz. Mural pintado en el cubo de
la escalera del claustro del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo (ver Fig. 26). Sin
embargo no hemos encontrado representaciones de soldados antes de este vitral de manera que
parece ser en esta obra donde Montenegro concibe por vez primera a un soldado

revolucionario en uniforme de ejército.

Antecedentes iconograficos.

La triada campesino. soldado, obrero es usada aqui para representar a los diferentes sectores
de la poblacion que sustentaron la revolucion. Como va se ha mencionado. Montenegro colocé
a los dos altimos en su mural de La Fiesta de la Santa Cruz en el cubo de la escalera del

claustro oriente en el Ex convento de San Pedro y San Pablo. iniciado en junio del1923.

Suele Montenegro doblar las mangas de algunos de sus
personajes para acentuar el hecho de que estan ocupados en
alguna labor noble. Asi lo deja patente desde sus murales en
Mallorca (ver Fig. 30), como en algunos de los personajes de
sus murales La Fiesta de la Santa Cruz, La Historia y La

Familia Rural >

Fig. 30.- Paisaje mallorquino. Detalle, Tomado
de Entre dos mundos, Los murales de Roberto
Montenegro. Juheta Oniz Gaitan,

* Opus cit,nota 11, p.
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La figura del soldado no es muy empleada por el pintor, sin embargo los personajes
abanderados aparecen ya en 1927 cuando termina su mural de La Historia en la Escuela
Primarja Benito Juarez. De hecho esta es la primera vez que Montenegro toma la figura del

soldado para una de sus obras.

La bandera es usada como simbolo de soberania asi como de la pertenencia a un grupo o
nacion; en la guerra, es un simbolo del honor y el valor militares, que se defiende en caso

necesario, hasta con la propia vida.**

Lo que la constituye como esencia de la composicion es el hecho de que se coloque en lo alto
de una pértiga o asta. Dicha elevacidon es correlativa de a exaltacion imperiosa, significando la
voluntad de situar la proyeccion animica por encima del nivel normal. De este hecho deriva el

simbolismo general de la bandera, como signo de victoria y autoafirmacion.*®

El obrero aparece en la obra de Montenegro también en el mural La Fiesta de la Santa Cruz ya
mencionado en el que incluso aqui realiza un autorretrato. Asimismo ya ha representado a un
personaje sosteniendo una antorcha con anterioridad. El personaje central de su mural

Iberoamerica sostiene una antorcha en su mano izquierda cuyas flamas forman una hoz.

Se puede considerar como un personaje incendiario de ideas; representa la actitud de llamar a

la lucha 0 a la protesta. Invitar a otras personas a unirse a una causa.

% Becker. Udo. Enciclopedia de los simbolos, Océano. México. D.F. . 1996.
* Cirlov, Juan Eduardo, Diccionario de simbolos, Ed. Labor, Nueva Coleccion Labor. Barcelona. 1982.
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Los personajes de la obra de Montenegro suelen tener actitudes
mas bien relajadas. No se le conocen obras en las que imprima
violencia sino hasta después de las fechas en que se
inauguraron los vitrales, como por ejemplo la obra de caballete
en la que ademas emplea lenguaje surrealista y metafisico. Sin
embargo, la naturaleza del tema revolucionario en su vitral le
ha inclinado a usar, aunque de forma posada, cierta accion

violenta a la escena.

N,

Como la planta del maiz no crece ondulante sino de forma ’,.4
7
)

| /]
B 4
W

recta, tendremos que pensar en reminiscencias del art nouveau
que tanto practicara el pintor durante su estancia en Europa y
todavia en los afios veintes. Ver las sinuosas plantas que crecen
en el marco de su dibujo Le bain sacre (ver Fig. 31) de la serie

venecianas hecho en 1908.

Fig. 31.- La bain sacre. Detalle. Fig. 32.- La Revolucton. Detalle
Fote: Anonimo. Arclnvo CENIDIAP, Foto: Ana Narvicz

El fuego del fondo, ademas de reforzar la idea de violento escenario
revolucionario, puede también leerse como simbolo de la purificacion,
renovador; su capacidad destructiva suele considerarse como un medio

e : 57
para el renacimiento en un plano superior (Becker).

*" Opus cit. nota 55.
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3.2.- La Antorcha

En la planta baja, alineado con el vitral
antes descrito, aparece como figura
principal, una antorcha compuesta por un
pebetero de tonos grisaceos del que sale una

gran flama con tonalidades que se inician

Fig. 33.- La Antorcha. Detalle. Folo: Ana Narviez, con amarillo palido, amarillo y naranja
hasta culminar en rojo (ver Fig. 33). Reposa sobre una columna de orden jonico en colores
amarillos y marron cuyo fuste desaparece en la parte inferior. El pebetero estd a su vez
flanqueado por dos flamas rojas que flotan en el aire. El fondo se compone de circulos de
tonalidades azules y turquesas que se expanden desde el centro en bandas y toda la
composicion esta flanqueada por una cenefa de plantas de maiz. Dos elementos de la
composicion asocian a éste con el vitral de la parte superior, por un lado aunque los elementos
vegetales nacen en el vitral superior, las cenefas con estos motivos se prolongan en el vitral
inferior. En segundo término, la antorcha es un ¢lemento repetitivo en ambos vitrales, y en el
segundo, ésta aparece como una abstraccion de la lucha armada. Debemos sefialar aqui que el
escudo de la Universidad de Nuevo Ledn disefiado por el arquitecto Joaquin A. Mora tiene

como elemento central también una antorcha encendida.

En la fotografia de] CENIDIAP (ver Fig. 34) se pueden apreciar las piezas faltantes antes de
su reposicion. Como ya mencionamos, Gabriel Montaiia nos platicé de la pérdida del proyecto

original de Montenegro para estos vitrales, debido primero a un incendio, y después a una
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huelga en la que sufrieron muchas pérdidas,
entre ellas aquellos proyectos. Por lo anterior
y a decir del Ing. Montafia, cuando la
Universidad les pidié que repusieran las

piezas faltantes en los diferentes vitrales, ellos

lo hicieron proyectindolos hipotéticamente. Fig. 34 - La Antoreha, Foto: Andnimo, Archivo CENIDIAP
de manera que el resultado fue mas bien una

propuesta del propio taller.

Antecedentes iconograficos
== Al menos en un dibujo de su época

:_7"{ i tt: 4 europea. Montenegro ya ha usado la

BRI

.nr‘?g.. £57 :ﬁ columna jonica. Después de los
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.t & vitrales vuelve a representar este
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Fig 35 - Alegoria de la Muerte, Detalle. Tomado de: £l Art Nowvean en dos de ellos define el capitel jonico

Méxicn. Neuvillate Alfonso.

con cierto grado de detalle: Alegoria
de La Muerte de 1915 (ver Fig. 35). Las bellas artes de 1947: en un tercero, de 1964, llamado
Escenografia el capitel se reduce a unas cuantas formas curvas (ver Fig. 7). Si se uso alguna
referencia de la obra de Montenegro para la reposicion del capitel jonico de este vitral, debid
ser la de su pintura Escenografia de 1964. Sin embargo, en el vitral de Las Artes. en este

mismo recinto, Montenegro uso un capitel jonico mas detallado que el que se ha repuesto aqui.
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El esquema compositivo que ha elegido

4

.(\KE ‘S‘j //\) ¢ Montenegro es de orden ascendente para

\\ Fl ; . .
S - reforzar la idea de rectitud y avance en sentido

t pZ g 4 | | .
// e positivo (ver Fig. 36). Esto lo acentua con las
k// ‘\..’

| cenefas que vienen de los vitrales de la parte

Fig. 36.- La Antorcha. Esquema compositivo, Miguel Roman. . o i
superior y en el que se repite la planta de maiz

en sinuoso crecimiento. El fondo estd compuesto por circulos concéntricos azules que le dan
amplitud a la composicion, en una accién de expansion por el sentido centrifugo. Ha colocado
dos flamas, una a cada lado del pebetero. y con ello completa la ocupacién del espacio
disponible en este vitral. Este elemento ya lo ha empleado en otras obras: en el mural de
Iberoamérica, pinto en la parte inferior a cuatro mujeres en estilo art déco, a las que les flotan
sobre sus manos unas pequerias flamas; ademas, en el vitral central del cubo de la escalera de
la Escuela Industrial Alvaro Obregén, también aparecen dos pequefias flamas flanqueando a

la dama que sostiene la corona.

Como se ha mencionado, Montenegro ya habia usado la antorcha como simbolo incendiario en
su mural de /beroamérica en la Biblioteca Iberoamericana, en la que el personaje central

sostiene una antorcha que se convierte en hoz.



3.3.- La Reconstruccion

Al frente de los anteriores se encuentran dos
vitrales que les corresponden en su
iconografia como avance de los sucesos
representados en los primeros. Se trata de
los mismos tres personajes de cuerpo entero,
esta vez de frente. con las piernas separadas,
a manera de “descanso militar” (ver Fig.
37). Aparecen, de izquierda a derecha, el
mismo obrero de overol azul y camisa

blanca. ahora con los puiios abrochados: sus

manos descansan en el mango de una pala

Fig. 37.- La Reconstruceion. Foto: Ana Narviez

apoyada en el suelo.

Al centro v abrazando al obrero con su mano derecha esta el soldado uniformado como su
contraparte del vitral de enfrente. Sostiene una bandera roja esta vez completa con la leyenda:
RECONSTRUCCION, también en mayusculas. Entre sus piernas separadas se apilan unos
ladrillos que refuerzan la idea de reconstrucciéon. Finalmente. en el lado derecho del vitral se
encuentra el campesino. Esta vez no lleva las carrilleras mi el sombrero de campesino: al
aparecer de cuerpo completo se aprecian los huaraches que lleva por calzado. Viste ropa
blanca y lleva ahora una banda roja en la cintura. También le diferencia de su contraparte que

lleva los puiios de las mangas de su camisa abrochados como el obrero que le acompana en



este vitral. Este hecho indica que han concluido en su trabajo de reconstruccion del pais
después de la lucha. Abraza al soldado con su brazo derecho, y con su mano izquierda sostiene

una herramienta de mango largo asociada con alguna actividad del campo.

A diferencia del vitral de La Revolucion, el fondo de éste lo ocupan en su totalidad plantas de
maiz atn sin frutos. Como ya hemos dicho, el fuego se asocia con la renovacion espiritual y
aqui el fruto ha renacido después de la destrucciéon. La banda inferior y las cenefas son

similares a su contraparte,

A un lado del pie izquierdo del campesino se
aprecia una inscripcién que da cuenta del autor
y ejecutante de este vitral: R. Montenegro,

Proyecté y debajo: Casa Montana, Torreon,

E_jecut(). (VC—I‘ Flg 38). Fig 38.- La Reconstruccion Detalle. Foto: Ana Narvaez

/“"”"d\N Aqui la composicién ha cambiado del dinamismo a lo

estatico. Los personajes ahora definen tres gjes verticales

paralelos con los que se le imprime la estabilidad simbdlica
necesaria que requiere el programa. en este vitral dedicado a

la reconstruccion. Aunque de sencilla composicion, el

esquema empleado aqui por el pintor, alude a la calma que

impera incluso una vez de haber participado los personajes

en la estabilidad de la vida nacional. (Ver Fig. 39).
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La composicion se cierra a ambos lados con la cenefa del trigo surgido del libro. al igual que
el maiz que asciende sinuosamente por ambos lados del vitral. repitiendo en este sentido los

motivos descritos en el vitral de La Revolucion frente a este.

El estilo o lenguaje de ésta y las anteriores composiciones responden al lenguaje que
Montenegro viene desarrollando desde sus pinturas con motivos mexicanos que también estan

presentes en los vitrales del ex—convento de San Pedro y San Pablo.

Antecedentes iconograficos

En general los personajes de este vitral tienen los mismos antecedentes iconograficos que su
contraparte de enfrente. La diferencia principal radica en ta actitud en este caso pasiva y
estatica. Ademas, como se ha mencionado, ahora los personajes tienen los pufios de sus
camisas abrochados con la connotacion comentada. El follaje —como fondo del vitral— cobra
sentido cuando en el otro vitral es ocupado por el fuego. Otros elementos de éste vitral son de

factura original en la obra del pintor: ladrillos apilados y los instrumentos de trabajo.

Al igual que su contraparte. el libro que aparece en la parte inferior se abre hacia los

personajes y no hacia el espectador como debieron estar en su composicion original de

acuerdo a fotografias del CENIDIAP.
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3.4.- La Mano y la estrella

En la fotografia proporcionada por la Maestra Esperanza Balderas del CENIDIAP se muestran

las piezas faltantes a mediados de los anos setentas. (Ver Fig. 40).

Alineado verticalmente con el anterior vitral.
en la planta baja. éste otro fiene como mMotivo
principal una mano abierta que surge desde la
parte inferior en actitud de recibir una estrella

amarilla de cinco puntas que cac dejando tres

estelas en tonos blancos (ver Fig. 41). El fondo

Fig. 40.- La Mano v {a esirella. Fow: Anonimo, Archive:
CENIDIAP

es similar al vitral que esta frente a él, pero con
las siguientes diferencias: el primer circulo detras de Ja mano ¢s rojo y circulos restantes son
azules, ademas de que alternadas sobre los circulos concéntricos y rodeando la mano. se
encuentran doce estrellas de cinco puntas y veintitrés pequefos circulos a manera de astros o
planetas. Al igual que su contraparte al

frente, estd flanqueado por cenefas de maiz

R
\‘!‘ }b a,“v \‘. 3}3 |

_ 5 . . f,. 87y eV
como continuacion del vitral en la planta alta. [JESSSET cellbr 3!31.1

Aqui la mano simbolizaria a la nacion

recibiendo las bondades y frutos de Ila

victoria alcanzada representadas por la Fig. 41.- La Mana v la estrella. Detalle. Foto: Ana Narviez

estrella descendiendo del cielo.
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En este vitral el artista ha preferido jugar con dos lineas en tension al encontrarse en un mismo
punto de coincidencia (ver Fig. 42). La mano que asciende contrasta con la estrella que
desciende provocando con ello un punto de encuentro en el centro de la composicion. Una vez
mas, al igual que el vitral de La Antorcha. el fondo lo ha cubierto de circulos concéntricos con
acentuacion centrifuga pero en este caso el primer circulo ha sido proyectado en color rojo y el
resto en fuga, de tonos azules. Quiza estemos asistiendo a la iconografia comunista de esta

¢poca.

l
|

Fig. 42.- La Muno v la eswella. Esquema compositivo. Miguel Roman

Antecedentes iconograficos

Se desconocen antecedentes en los que haya usado este tipo de composicion asi como los

clementos que la integran. La “enredadera™ de maiz viene del vitral superior.
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3.5.- La Industria

Se trata de una clara referencia a la industia. Asi nos fo indican los elementos relacionados

con maquinarias y las chimeneas que humean en el fondo de la composicion {ver Fig. 43 y

44). Aparecen cinco obreros ataviados de overol sin camisa debajo. La composiciéon de la

Fig. 43.- La Industria.. Foto: Andnimo. Archivo;
CENIDIAP

mitad inferior de este vitral guarda simetria respecto
al espacio, en la que aparecen tres obreros de frente
con las piemas separadas uno detras de otro de
manera que las cabezas sobresalen apenas encima una
de otra. Los brazos estan colocados de manera que
imprimen un ritmo A, B. A, de abajo hacia armiba
como de entrelace. En primer plano una rueda gris de
las que forman parte de maquinarias de bandas. es
sostenida por el primer personaje con ambos brazos
abiertos hacia abajo. El segundo personaje sostiene en
sus brazos flexionados hacia arriba un mazo en su
mano izquierda y un alicate en la derecha.. El tercero
y ultimo personaje de este primer grupo maneja con
sus brazos. hacia abajo. unas largas palancas que

parecen surgir de alguna maquina.

Sobre la cabeza del ultimo personaje descrito aparece una maquinaria gris parecida a los

generadores de electricidad. Hacia la derecha de este objeto un cuarto obrero bate hacia su
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izquierda una gran bandera a cuadros: blancos y negros por un lado. y rojos y negros del otro.
Su actitud parece indicarnos que ha dado mnicio a la carrera en el desarrollo industrial de esta
parte del pais aunque con la presencia de la amenaza de la huelga, como st los obreros se

hubieran unido al sector productivo pero anticipan inconformidad si surge la injusticia laboral.

El quinto y ultimo personaje se encuentra en la parte
superior, justo detras de lo que hasta ahora hemos
identificado como un generador eléctrico. Dirige su
vista hacia arriba a su derecha fijandola en algin
lugar fuera del vitral. La bandera que abate el cuarto
personaje ondea detras de este ultimo. La actividad o
accion que realiza este personaje no es muy clara

pero evoca a los obreros que se encargan de dirigir

las maniobras de gruas, asi se explica que su vista =
SR | -
; " - | L4 A I.
esté posada en un punto fuera de la composicion. o b2 i e
R L | b+

4 _"l! M

En este wvitral, como ya he comentado. la
composicion se ha dividido en dos partes; la parte
inferior guarda simetria entre si. el artista juega con
un entrelace con los brazos de los tres personajes y

los ha colocado, como se ha mencionado antes, en

planos de adelante hacia atras a diferentes alturas.
Fig. 44 - La Industria Folo: Ana Narvier

La parte superior de la composicion presenta figuras
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mas dinamicas formando entre ellas con la bandera una espiral in crecendo para acentuar con

ello el ascenso del obrero hacia el progreso. Se debe sefialar que aunque los obreros situados

en la parte superior no coinciden en la direccién de sus cuerpos, las lineas que forman sus

brazos se curvan en la misma direccion y concavidad. Es posible percibir la linea vertical

ascendente que definen las cabezas de los tres primeros obreros en incidencia lineal con el que

Montenegro ha colocado en la parte superior y rematando con el asta de la bandera.

Los objetos que mas peso visual tienen son, pues, la rueda en la parte inferior del vitral y

contrastando con esta. la bandera que ondea en lo alto del mismo.

Antecedentes iconograficos

Como hemos referido en el vitral de la Escuela Alvaro
Obregon, Alegoria a la Industria, Montenegro ya habia
usado piezas asociadas a la industria en su mural (ahora
desaparecido) de Maquinismo. Sin embargo el antecedente
directo de este vitral son los vitrales del cubo de la escalera

de esa escuela.

Aparecen al fondo diez humeantes chumeneas pero a
diferencia de los vitrales de la Escuela Industrial Alvaro
Obregon, estos no parecen ser el producto de algun
escenario real en Monterrey y simplemente son una

composicion aleatoria. (Ver Fig. 45).
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Fig. 45.- La Jndustria. Esquema compositivo
Miguel Roman



S1 observamos con detenimiento, descubriremos que los personajes proyectados aqui por
Montenegro parecen tener rasgos particulares como si se tratara de retratos. No es novedad
que el pintor recurra a modelos reales para insertarlos en su obra. Sabemos que en La Fiesta
de la Santa Cruz retratd a Vasconcelos (posteriormente sustituido), Francisco de Icaza.
Antonio de Valle Arizpe y para personajes secundarios ha retratado a Xavier Guerrero y él
mismo se ha hecho un autorretrato en su mura) de la Historia en la Escuela Benito Juarez. El
primer obrero que aparece al lado derecho de la figura central en este mural tiene gran
similitud con el obrero en la parte mas alta de este vitral por lo que me parece que puede ser
del mismo modelo (Ver Fig. 44). Dejo para posterior investigacion la identificacion de los

demas personajes tanto de este como del resto de los vitrales.

7]



3.6.- La Agricultura

Al igual que el vitral de La /ndustria los personajes en este vitral parecen ser retratos. De

abajo hacia arriba aparecen cuatro personajes: el primero es un hombre de torso desnudo y

Fig. 46.- La Agriculrura. Foto Anédnimo
Archivo CENIDIAP

pantalon azul. Permanece parado con las piernas y los
brazos abicrtos hacia arriba con las manos entre
abiertas como st contuvieran algo entre ellas. La cara
como el resto de su cuerpo se inclina ligeramente hacia
arriba. Frente a sus piernas yace una canasta llena de
frutos de colores con hojas de maiz desbordandose en
las que se aprecian algunas mazorcas envueltas aun en
sus hojas. El segundo personaje hacia armba es un
campesino de calzon y camisa de manga larga
abrochada a {os punos y lleva un cinto azul. De frente
pero inclinado sobre su derecha y con las piemas
separadas lleva cargando con ambos brazos un atado de

trigo sobre su jado izquierdo. (Ver Fig. 46 y 47).

El tercer personaje es también un campesino pero de torso desnudo y calzon blanco. Lleva las

piernas juntas vistas por su derecha; inclinado hacia el ceatro del vitral su torso se ve de frente

y abre los brazos hacia los lados, de manera que por estar de frente e inclinado, su brazo

derecho se extiende hacia arriba y el izquierdo hacia debajo de la composicién. Sus manos

estan abiertas y tiene actitud de estar esperando algun evento, esto se refuerza con la cabeza y
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mirada que voltea hacia arriba sobre su derecha. El
fondo se compone de la siguiente manera: justo
sobre los hombros del primer personaje se cruza
una banda irregular de tonalidades naranjas; por la
derecha, el centro y la izquierda empiezan a
formarse nubes de tonos violetas y amarillos;
surgiendo de la banda naranja y entre los
personajes superiores al primero, nace una planta
de maiz que aun no tiene frutos. Las nubes se
siguen desarrollando delante de un fondo azul y en
las que estan en la parte superior, se asoma de la
cintura hacia arriba un cuarto personaje. que se
inclina hacia la izquierda del vitral. Se trata de una
mujer con el torso desnudo, morena, con el pelo
suelto volado hacia atras. en tonalidades rojas y
sepias. Lleva su brazo derecho extendido vy
flexionado hacia amiba y el izquierdo
completamente extendido hacia la derecha del
vitral. De la palma de su mano izquierda surge
hacia abajo una banda celeste como de agua, que
termina en la parte superior de la planta de maiz

como 1rrigandola.
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Al 1gual que en el vitral de La Industria, Montenegro ha dividido este vitral en una parte
inferior simétrica y estatica: ademas de una superior. en donde ésta se rompe con el
dinamismo de los personajes. Los de la parte superior del vitral guardan una relacién
yuxtapuesta en ritino A B A de izquierda a derecha para volver de nuevo a la izquierda. Las

nubes formandose en el cielo complementan el fondo de este vitral y acentan el movimiento.

Antecedentes iconograficos.

Quiza en este vitral desarrollé Montenegro lo que hubiera querido para su mural Busca en la
tierra tu alimento y en el libro w libertad. En ese mural pintd una planta de maiz como objeto
principal y en una filacteria el titulo del mismo. Acé ha desarrollado toda una escena alrededor

de esta planta centra),

En La familia rural que pintd en el edificio de la Secretaria de Educacion Puablica. tiene a un
personaje que carga un canasto desbordante de frutas como la que en este vitra} ha colocado en

la parte inferior.
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3.7.- Las Artes

A diferencia del resto. la composiciéon de este vitral es compleja por la diversidad de
elementos iconograficos. Su composicion en aparente desorden hace de su lectura un trabajo

mas arduo; sin embargo después de su revision hemos encontrado una logica que trataremos

de explicar.

En este vitral aparece un personaje y varias figuras
asociadas con los temas de las artes (ver Fig. 48 y 49).
Montenegro ha colocado en la parte inferior al Gnico
personaje de este vitral; aqui tenemos a un indigena de
perfil, sentado sobre el suelo con orientacién hacia la
derecha. Viste solamente un cinturéon sobre el que
domina el azul, con barras verticales verdes y puntos
amarillos entre ellas. Asimismo porta en su tobillo
derecha una pulsera de tres anillos amarillo, azul y
verde. El pelo, largo, esta sujeto con una banda en la
cabeza que se confunde con el color moreno del

personaje.

Fig. 48.- Las Aries. Foto: Anénimo. Archivo:
CENIDIAP
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Fig. 49 - Las Artes. Folo: Ana Narviez

Parece estar ocupado en algin tipo de tarea artesanal pues
sin retirar la mirada de un personaje frente a ¢l, sujeta
cuidadosamente enire sus manos un objeto que puede ser

un pincel o espatula.

Sobre el piso, frente a su pie, tenemos un cartucho de
colores propio de la escritura maya. Sobre la plataforma
en que se encuentra este objeto y frente al indigena, se
aprecia una figura humana en azul. Este personaje
permanece sentado en flor de loto y se inclina hacia un
lado a la manera de los gobernantes y sacerdotes mayas:
debajo hay lo que pudiera ser un cartucho maya en el que
se indique algin nombre o fecha. He encontrado esta
composiciéon de hombre asociado a un cartucho y al
parecer tienc que ver con las dinastias. De hecho, este

personaje guarda gran similitud con el décimo segundo

gobernante de Copan (ver Fig. 50)* quien lleva un pectoral colorido de circulos concéntricos

y un tocado que se une a este por falta de informacion al momento de la restauracién. En una

fotografia encontrada en el CENIDIAP (ver Fig. 51) se aprecia cual era el disefio original.

¥ Agustia Fasquelle, Ricardo, “Copan: Arte, ciencia y dinastia”. en Los Mayas. Peter Schmidt, M. De la Garza.
E. Nalda. coordinadores. CONACULTA-INAH. Ed. Landucci, México. 1998, p.353.
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Fig. 30.- 12" gohernante: Humo Jaguar de Copan. Tomado de Crupan arte, crencia p dinasi

tip, 31.- Las Artes. Detallc. Fawo:
Anonimo. Archivo: CENIDIAP

Fig. 52.- Las jrtes. Dealle Foto:
Ana Narvaer.

Su frente apenas toca otro multicotor objeto horizontal que
evoca al quetzal o bien a los bastones de mando de estas
culturas. Justo amba de las figuras hasta aqui descritas, se

elevan otras en aparente desorden.

Por su peculiar ¢ inconfundible forma destacan el capitel y up

trozo de fuste de una columna de orden jonico. Otro fuste caido

y en ruina, surge del lado izquierdo y entre ambas lo que parecen

estos, a su lado derecho, un sahumerio con motivos
prehispanicos de rojo sobre arena en el que se pueden apreciar

formas vegetales y chicalcoyuguis del que se eleva upna

humareda hasta perderse en la parte supertor del vitral.
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Las rocas entre las columnas parecen tener vanos de arcos como si fueran masas
arquitectonicas y en todo caso se acercan a la escultura de Sebastian La puerta de Monterrey.

mas arriba de estas rocas se erige un objeto que nos evoca a los altos edificios modemos.

A esta altura, de} lado izquierdo del vitral, aparece una estatua femenina también marmoérea
cuyo torso luce desnudo y porta falda sin que se aprecien sus pies. Esta colocada (;,0 emerge?)
sobre una base que por el material de vitral usado aqui parece otro tipo de marmol o piedra. La
forma de esta base también recuerda la silueta de un gran cuenco del que parece surgir la
estatua pues detras de ella y al igual que del sahumerio de la parte derecha humean grandes
columnas hasta perderse en la parte superior del vitral. La actitud de la estatua evoca la

apenada figura de Eva tras ser expulsada del Paraiso en los grabados medievales.

Como un ordculo entonces tendriamos a la izquierda representada la cultura cldsica con un
sahumerio griego y en el derecho la cultura prehispanica con uno de estas culturas dando

l6gica a la composicion.

Al Jado derecho, sobre esta aparente desordenada composicion, se levantan algunas figuras
geométricas que no hemos asociado con formas conocidas. Sobre estas Ultimas aparece una
cabeza de caballo que recuerda a la pieza de un ajedrez: del lado derecho de este objeto se

asoma también, hacia la derecha, una mano izquierda de tez morena.
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Sobre la nariz del caballo surge una silueta recortada de una guitarra que podria estar
representando a la musica o el cuerpo de una mujer y sobre esta una silueta con dos perfiles de
rostros. gue podrian, por sus caracteristicas, estar representando al hombre y ja mujer: también
podrian estar representando el drama y la comedia del teatro clasico. Finalmente, sobre esta
ultima flota una flama amarilla dentro de una figura triangular invertida obscura. La flama
podria estar representando la llama dorada de las artes iluminando la oscuridad de la

1gnorancia en este campo.

En sintesis podemos dividir los principales motivos en cuatro grupos enlazados

1conograficamente entre si:

1.- El trabajo indigena en el campo de las artes,

2.- Las principales fuentes del saber representadas por las dos
columnas de humo sagrado a ambos lados del vitrat,

[ 3.- El resultado del sincretismo occidental y prehispanico

representado con las diversas manifestaciones artisticas

entre las columnas de humo. Sin embargo la apenada

figura “‘griega” dando la espalda como saliendo del vitral

y la mano tratando de alcanzar el humo del sahumerio

I indigena. quiza represente el regreso o revaloracion

’ de este mundo nacional.

|
L

4.- La flama dorada que ilumina la oscuridad.

Fig. 33.- Luc Aries. Esgucma
compasitive, Miguel Romit,
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Antecedentes iconograficos

Montenegro ha usado en varias ocasiones la posicion en
que estd sentado el indigena. La mas cercana a esta

imagen es la de un artesano que se ocupa de decorar una

ceramica en Reconstruccion

El objeto que aparece debajo del sacerdote azul recuerda
al simbolo cuatripartita maya: representa un recipiente

con tapa y dentro una figura tetrafoliada que representa Fig. $4.- Misicn tnngue. Detlle,

Archivo CENIDIAP
el sol. Encima una espina de mantarraya, a un lado una

flor y del 1ado derecho un caracol®’

Posiblemente Montenegro se basé para su sacerdote azul. El gobemante numero 12 forma
parte de una serie de personajes que forman las dinastias de los gobernantes de Copéan bajo el

que ademas incluye un cartucho muy parecido al del vitraf*(ver Fig. 50).

La figura que hemos asociado con un guerzal también forma parte del repertorio plastico del
artista. Sobre la cabeza del indigena que aparece parado a Ja izquierda del mural /beroamérica

se encuentra esta figura (ver Fig. 16).

% Apuntes tomados en clase del maestro Erick Velasquez en la Especializacion en Historia del Arte en el [1E —
UNAM, 2003
% A Opus cit. nota 58, p. 353

80



La columna jonica es comun en Montenegro como parte del paisaje de algunos de sus dibujos
y plnturas como Escenario (ver Fig. 7) vy Alegoria de La Muerte (ver Fig. 35) en la que
ademas, aparece un cuerpo truncado al que solo le quedan los pies. En este vitral repite este
elemento que al igual que las columnas en ruinas (ver Fig. 54) era usado para significar una

vida truncada en el siglo XIX®'.

Son frecuentes las columnas de humo como por ejemplo La sabiduria de 1923, en1a SEP y La
Lampara de Aladino de 1925-27 en la Escuela Primaria Benito Juarez en la Ciudad de

México.

¢! Apuntes 1omados en clase del Dr. Hugo Arciniega en la Especializacion en Historia del Are en el 1IE -
UNAM. 2003.
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3.8.- La Ensenanza

Fig. 55.- La Enserienza. Fowo: Andrimo.
Archivo CENIDIAP

Analizamos a continuacién el ultimo vitral que Roberto
Montenegro proyectod para este recinto de la UANL. Se
trata del vitral dedicado a la Ciencia. Le hemos
denominado asi pues es el Gnico que especifica su nombre
con una leyenda en el mismo vitral; sin embargo. también
tiene referencias fuertes a la educacion y la ley, pero, la
figura principal de este vitral es una dama en actitud de

educadora, por lo que le he llamado La Enserianza.

Al igual que el vitral dedicado a las artes, este vitral tiene
un cierto grado de complejidad que trataremos de ordenar.

(Ver Fig. 55 y 56).

Montenegro ha integrado en este vitral tres alegorias divididas de manera sutil. En la primera

parte aparece |a ensefianza. representada por una mujer que instruye a dos nifjos, ella mayor

que €l (;reconociendo quizd la ventaja femenina en la madurez?). La nifia independiente de la

“maestra” descansa su mano sobre un globo terraqueo (;dominio femenino, matriarcado?). el

niio en cambio permanece parado junto a la “maestra” como solicitando su proteccion,

sostiene un objeto piramidal entre sus manos.
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Fig. 56.- La Ensefianza. Foto. Ana Narviez

El nifio de pie parece solamente presenciar la escena
mientras que la mujer sosteniendo un gran libro alza
la mano izquierda en actitud de estar hablando o

instruyendo a la nifia.

Justo en la parte superior, de vestido largo azul,
permanece sentada en reposo una mujer que sostiene
en su regazo v con la mano izquierda una lapida que
tiene grabada la palabra Lex, es decir Ley en latin.
Esta lapida evoca la que porta el Moisés de Miguel
Angel. A la vez apoya su brazo derecho sobre cinco
libros que tienen inscritos los titulos de diferentes

materias.

Justo encima de esta dama, otra de largo vestido
verde, pero ahora recargada sobre el lado derecho
del vitral. sostiene una esfera con ambas manos vy la
escudrifa con su mirada. Al mismo nivel, €l espacio
habitable se cierra con instrumentos y equipo propio

de los laboratorios



Encima, sobre un nocturno cielo, Roberto Montenegro ha distribuido astros y cuerpos celestes.
Domina el espacio una composiciéon geométrica que consiste en una estrella de ocho puntas
inscrita en una banda circular en amarillos y agua; Al centro de la estrella se Jee CIENCIA.
Flotan otros planetas de los que podemos identificar a la Tierra, Saturmo, y quizd Marte y
Neptuno. Surcan ademas el cielo tres cometas. Al fondo se aprecia la via lactea que completa
una linea en zigzag que nace en la cabeza de la nifia. Por ultimo, en el vértice superior aparece
el sol. No como astro que alumbra la Tierra sino como estretla que domina nuestro sistema

planetario.

Antecedentes iconograficos

EL diseno del sol es muy parecido al que usé en su relieve de Alegoria del Teatro en 1927. en
el Teatro Lindbergh. Sobre la incorporacidn de astros y planetas desconozco antecedentes en

su obra.

Las mujeres son usuales en su obra. En un proyecto anterior la
disposicion formal de {a dama de amarillo ha sido vsada por el
artista para un mural que debia llevarse a cabo en lrapuato. Se
trata de un boceto en el que aparece una mujer con la misma

actitud pero con diferentes atributos (ver Fig. 57 y 58).

Fig. 57 - Lu Enseiianza. Dealle
Fowo. Ana Narvace,
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Fig. 58- Provecto para mural en  Impuato,
Guanajuato. Fotor Anommo. Archivo: CENIDIAP

Aungue con otra solucién plastica, el tema de la ensefianza ya ha sido abordado por nuesiro
artista en ¢l mural Reconstruccion en San Pedro y San Pablo. La diferencia es que en aquél, la
dama realmente representa a una maestra pues instruye a varios ninos que le rodean. En
nuestro caso la figura de esta dama es mas bien una alegoria, pues reduce los ambutos a la

minima expresion sustituyendo con ello la idea completa.
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Conclusiones

[a importante participacion de Roberto Montenegro en Ja definicién cultural del México
posrevolucionario, hace de sus vitrales en la Universidad Auténoma de Nuevo Leon un
importante documento histdrico artistico que sitia a Monterrey como participante de esta
construccidn estética. A pesar de la tradicion liberal de la ciudad. estos vitrales son un lazo
cultural con las manifestaciones artisticas de la capital y modifican la idea de que Monterrey

permanecia al margen de las ultimas tendencias artisticas y culturales.

Como ya hemos visto. los vitrales de Montenegro en la Universidad Autonoma de Nuevo
Leon, tienen en mayor 0 menor grado antecedentes en la obra del pintor jalisciense. En el
transcurso de esta investigacion. hemos realizado algunos hallazgos que nos mueven a hacer

algunas observaciones y recomendaciones:

Escuela Industrial y Preparatoria Técnica Alvaro Obregén,

Por las caracteristicas en cuanto a solucidén formal que tienen los vitrales de la Biblioteca y por
el error que registra el escudo de Monterrey. asumimos que ¢stos no son de la autoria de
nuestro pintor. El mismo reprodujo correctamente el escudo de Monterrey en et vitral del

platon, por lo que dudo que haya cometido este error.

Se han identificado con certeza los emplazamientos que le inspiraron para definr los

escenarios al fondo de los vitrales laterales del cubo de la escalera.
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De acuerdo a relacién de gastos de la compaiiia constructora de esta Escuela, el Busto del
Gral). Obregon estuvo planeado desde el proyecto original. Montenegro ajusté el disefio del
vitral central a fin de realzar dicha escultura, por lo tanto. recoriendo abandonar cualquier

intencion de reubicacion de dicho busto.

Aula Magna

Como ya mencioné, algunos de estos vitrales tienen antecedentes en la obra del pintor.
Ademas. algunas de las imagenes que hemos consultado servirdn como soporte para hacer

correcciones pertinentes.

De acuerdo a la composicion de los cuatro grandes vitrales en Jos que los disefios parecen
ajustarse, en la mitad inferior, a las piezas centrales, prescindiendo de las laterales e inferiores,
ademas de coincidir en los cuatro las mismas piezas que estuvieron ocupadas por vidrios
ambar, suponemos gue estos vidrios fueron parte del proyecto de Montenegro. (Acaso
resolvio o quiso resolver Montenegro estos espacios de la misma forma que los vitrales mas
pequenos de este recinto, es decir, con cenefas de plantas de maiz? ;Casa Montafia po termind
los vitrales? ;No termind Montenegro su proyecto? Recordemos gue el Gobernador Cardenas
apurd los trabajos de construccién de la Universidad pues planeaba renunciar un mes mas
tarde. No obstante, deberemos estar atentos al hallazgo deliberado o fortuito de fotografias que

revoquen esta propuesta.
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En el vitral Las Artes. deberd corregirse la figura del personaje maya de acuerdo a fotografia
encontrada; ademas en los vitrales Revolucion y Reconsiruccion deberdn cambiarse la

disposicion de los libros de 1a parte inferior.

Para los vitrales de ambos recintos, propongo que sean objeto de un amplio programa de
divulgacion sobre su historia y la vida de Roberto Montenegro en los cursos de Apreciacion de

las Artes de Estudios Generales de Licenciatura de la UANL.

Por ultimo. propongo un programa que tenga por objeto la investigacion sobre las

manifestaciones artisticas que existan en €l Estado y que no han sido cabalmente estudiadas y

valoradas.

88



Bibliografia

ALVAREZ ROIS, Maria Teresa Soledad. Dos momentos en la obra de Roberto Montenegro,
Tesis de Licenciatura en Historia del Arte, Universidad Iberoamericana, 1979.

BALDERAS, Esperanza. “Roberto Montenegro, ilustrador”

BALDERAS, Esperanza. Roberto Montenegro, la sensualidad renovada, Fondo Editorial de
la Plastica Mexicana, México, D. F., 2001

COVARRUBIAS, Miguel, Editor. Desde el Cerro de la Silla, UANL, Monterrey, N.L., 1992

DEBROISE, Olivier, Figuras en el trdpico, plastica mexicana 1920 1940, Ed. Océano,
Barcelona, 1984.

ELIZONDO, Juan Manuel, Memorias improvisadas, Mi Universidad, UANL, Monterrey,
2001.

FERNANDEZ, Justino. Roberto Montenegro, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas,
Mexico.

FERNANDEZ, Justino. Arte mexicano,; de sus origenes a nuestros dias, Ed. Porria. México
D. F. 1975.

MENDIRICHAGA, José Roberto. La estética de José Vasconcelos, Gobierno del Estado de
Nuevo Leon, Monterrey, N. L. 1986

MENDIRICHAGA, Rodrigo. Los cuatro tiempos de un pueblo; Nuevo ledn en la historia,
ITESM, Monterrey. 1985.

MENDIRICHAGA, José Roberto. Patrimonio Plastico de la UANL, Coleccion Patrimonio,
U.AN.L. 1991.

MONTENEGRO, Roberto y Novo. Roberto Montenegro: Dibujos, grabados, oleos y murales.

MONTENEGRO, Roberto. Mascaras mexicanas, Talleres Graficos de la Nacion,
M¢éxic0.1926.

Nuevo Leon. Imdgenes de nuestra historia; Vols. 1 y 11, Gobierno del Estado de Nuevo Leon ~
Centro de las Artes - FOTOTECA — CONARTE.

NEUVILLETE, Alfonso de. EI Art Nouveau en México, Serie: Monografias N° 12, SEP-
INAH, México, 1980.

89



ORTIZ GAITAN, Julieta. Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro, UN.A.M,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1994.

POMPA DEL ANGEL, Irma Margarita, Resefia historica de la difusion cultural en la
Universidad Autonoma de Nuevo Leon, UANL, Monterrey, 2000.

POMPA DEL ANGEL, Irma Margarita, Universidad Auténoma de Nuevo Leén; 70 afios de
siembra, UANL, Monterrey, 2000.

Reseria Historica: 50 Aniversario de la Escuela Industrial y Preparatoria Técnica Alvaro
Obregon, UANL, Monterrey, 1980

Retratos de Roberto Montenegro, INBA, Departamento de Artes Plasticas., Catalogo de
Exposicion.

Roberto Montenegro, 1887 — 1968, Museo Nacional de Arte, 1984.

ROEL, Santiago, Nuevo Leon; apuntes historicos. Gobierno del Estado de Nuevo Leon,
Monterrey1957.

SALINAS QUIROGA, Genaro. Resenia Historica de la Universidad Autonoma de Nuevo
Leon. UANL, México, 1% edicion 1983.

SEMBACH, Klaus-Jirgen, Modernismo, Taschen, Barcelona, 1993.

TABLADA, José Juan, Historia del Arte en México, Compaiiia Nacional Editora Aguilas,
S.A., México D. F. 1927.

Internet

www.museoandresblaisten.com

Entrevistas

Entrevista con el Ing. Gabriel Montasia hijo de Ramén Montafia en Casa Montafia,
Torreén, Coahuila, julio del afio 2003.

Entrevista a la Maestra Virginia Armella de Aspe en el Museo de las Intervenciones,
Coyoacan, México D. F.

Entrevista con Tomads Zurian, Coyoacan.

90



ANEXOS Documentos 1 y 2 Fuente: Archivo General del Estado, Secciéon Educacion.

Escuelas Preparatorias, Esc. Ind. Y Preparatoria Técnica Alvaro Obregén, Caja 2
Documento N° 1:

POR. §. 600,00,
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Documento N°® 2

J
f FOMENTO Y URBANIZACION, s A

CONSTRUCTORES Y CONTRATISTAS
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Incls. 3. atentos sarvidores y amigos.
BeC.

92



Documentos 3 al 7 Fuente: Archivo General del Estado. Seccién Educacion, Escuelas Preparatorias. Colegio Civil, Caja 1

Documento N¢ 3

Maontarrey, M. L. 2 de diclembre de 1333
EXp. 44-11

CAPATERIA J. PEREL SALDACIA.
Morelos Qte. 418
Ciuvdmuad.

Batimmdo wefior:

31 sefior Gobernador del Zstado ha sollclitedo del comerclo & lndus
tria regiomontencs por conducto de la Cdmara de Comercio el dona-
tivo de un vitral pare el aula Magna de ls Univeraldac de Huevo
Lefn, y al efecto hemos iniciado una colsota con el fin de reunir
la cantidad necesarla para este objeto.

aun ousntdo no sontamos s uated entre los soclos de esta Institu-
oién, nos sstamos permitiendo escribirle en virtud de jue sl se-
fior Jobernador nos expres’ su desso de jue cooperaran en este as-
fuerzo todos los hombres de negoclos, comersciantes e industriales
de la oludad sin excepoldn alguna s fin de vinoular en esta forms
a8 las fuerzas vivas de nuestra ciudac ocon las clases intelectum-
les, lsborantes y guberpamentales en nuestra Institucidn ¥dxima
Edugativa conslderando dloho funcionaric jque daben estar reprsssn
tados en este caso todos agusllos jue en alguna forma toman parte
en las actividades de nuestras ojudad.

La Cdmurs de Comereio ha oominlonado w los susoritos pars reunir
los fondos necesarios para este objeto y tanto diche Cdmara eomo
el Goblernc del istado agradecerdn s usted el enviqg de la canti-
dsd de & 10.00 (DIKZ PESOS no/l00), jue ae aplicaré para pagar
¢l valor del vitral oitado. i

\gradeciéndole de antemanc su inmedists atemcidn, nos susorpbi-~
108 sfect{simos atentos y seguros servidores. V

CONITE PRO-UNIVERSIDAL.

( il -

de- .r. Franeiseo ai. Odrdenas
Gobernador del Latado.
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Documento N° 4

lo. de diciembre de 1933.

A Expediente 44-11.

MONTERREY, MEXICO

385. VICUNTZ FEERASRA Jre, Y HUO.,
aorma y Ferd,
031. u a a dl

Stimsdos sefioresi-

i sellor Gobernudor del Sstud> ha solicjtado del comercio e indug
tia regiomontanoce por condugto de la Cimara de Comercio el donma=
iyo de mn vitral para el Juls Mugns de la Universidad de Nuevo -
GLI. efects hemos iniciado uns colecta con el fin de remnir

euando no contamos a nstedes entre los socios de esta [nstitg
noe estamos permitiends escribirles en virtud de que el se-
Gobernador nos exnree’ sm deseo de gue oooperaran en este es-
tsz los hombres de negoecios, comerciantes e industrialee
la ei gin exceneifn alguna a lin de_vinoular en esta
& las fuersas vives de ovestra cindad con las elases igul tua~
les, laborantes y pube tules en nuestra Institueidn l&- -
ativa eoneidersndo dicho funciomario gue deben estar represeg
tados en este ouso todos u!ullos que en alguns forms toman parte
de lae wotividades de nmesfrus ciudad.

la O‘ma de Comercio ha comisionado « los suscritos pgra reunnir
loe fandos 1989 parus este objeto y tanto die E:-n como
:1 Gobie &!) ainﬂo ecerin & ustedes al envio de la can-
idad 10, pI2Z rE308), que se uplicnﬂ pate pagar el valor
del vi oitado,

adecifndoles de antemano su inmediata ‘“Tiﬂl' nos l“ﬂjihi-_.
v/
S = H

ol
for

e atentos y seguros servidores.
CUMITZ PRO-UNIVERSLDAD. ; l (1
{54/ J

-. LA Liad _A. i -

f,-"_ﬁ'?a k
m-é;ﬁ{g&tt\ o DElAIU SLJSUS

¢o- Sr. Prancisco «+. Odrdenas,
(Qobernador del latudo.
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Documento N° 5

1o. de diciembre de 1073

Apariado No. 134 Exp. Blie11
MONTERREY, MEXICO

CIA, AUTOMOTRIZ WACIONAL, S, A,,
Eggobado v 15 de Yayo
Ciadaa,

fatinados safioren:

[FY sa¥or Jobernsdor del istado he molicitsdo del comercin e indug

tris reciomentanos por conduoto da 1n Cfpars de Comercio el dona-
tivo da un vitral pers el Auls Ungns ds 1r Universided de Naave
Ledn, v al efascto s intcisdo unn colsotr gom el fin da reunir

1n orntidsd noceanaria prra ents nhjsto.

] gusndo no pontemoo n ustodse entre los socios de =ste Insti

olon nos satamen permitiesndo escribirles an virtod de que al mefior
Znbarnadar nos exnr an deseo de ane coopersrsn an ests asfuerzo
todos los hombren da namoclon, someroisntas ¢ industrisles de 1s
cindsd 5in exoepoidn =lrumm » fin da vinouler on aats orms a las
fuersas vivas de nuestrs ciuwdad con 1as olases intalscturles, la-
borantes v subsrnrmentsales en nusotrs Tnotituclon Mfxiws Zducetiva
connidsrands dichs faneionsrin 'm» Aaben 2atar renraments ios sn
te o=mo todom souellos gue en ~l-un= farme tom=n pryte wn las st
vidrden de nuretes oluded,

La Odmare de Comercio hn comisionsdo » los suseritos pire reunir
loe fondos necensriom prra este ubjato y tanto diohr Ofusra como
¢l Toblernn del "stede srredecerdn o ustedes 2l envie de 1z canti-
dod dp * 20,00 [WRTNTE PRENS np/100), mue se aplionrd pare pagar
8l velor del witeal citedo,

leresdacidndoles da sntemann mn inmedists steng'¥n, non suseribimos
n Fonhfndinne stantne Yy Bazaran servidoran. »"\ #\/;'
V]

SUNITT PRAOLUSTVYERTTNAD,

e, = “ranoines A, Ofrdenns
Tobarnsdor del Tatadeo.
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Documento N° 6

Apartado No. 134 Cxp.

lo. d‘.ginm de 1937
1

MONTERREY, MEXICO

llatel Continentasl
Lm dora Ots. £50
Ciumndsa,

Tatizedo amofior:

71 sehor loberasor del Tatsdo h» solicitads del comorelo s

indug
tri» roviomontencs por conducto ds 1a “fmers de Oomereie 2l dona-
Liys de un viterl parn el fuls Nemma de 1n Universidsd da Yuavo
aén, { *1 sfeoto hemca intciado una colects com 21 f4a ds reunir
10 osstid~d nseeseri» prrs sate obiots, :

/11y ousnde a0 comtamen a uated snire los sooiss da esta Inatito-
oion noa estamos permitiondo cecritlrle n virted de 2ua #1 seficr
Soverandor nos axpresd su deseo de que COOpETATRERN &m a0te eafuar-
re todos los hombres 4s nemoioe, somereimntss & industrisles de
12 eiadsd ain sleuns = fin de vincular an sots forme
1=z fusrzas vivas mueatres cluded con 1ne 'h'}: laoz )
leaborante vy suberntmentslas en nusntrs Institued Fduos-
tive soneidersnde 412hs funcionsris aus dabsn eatar representsdos
 eate ermo todoe samelles qus en slgune forma Somsn perts sn las
setividedes da nuestrs oiudad,

Ls Ofaars de Comerolo ha comisionsdo » 10w susoritoes ners eounir
los fondon mnecesrrion perr asts bioto v tento dighs Mo rn come
*1 Toblerns del Tatedo saredecerdn n usted el envins In enantidsd
de | 26,00 (VRINTICTIROO PE807 no/100), nue se splicard pors pagar
21 wlor 4sl witrsl oitedo.

Am‘lrﬂndolc da antamano ou tnesdiate ataneidn, roe seseribimes
rfectfotmon ntonton y seruros servidorens. I ’

)

CONITE TROUSTYERIIDAD, ; f

rE) ]

o ._ i Nt

/;"”’%m o 4

(" -
0= fr, Fremoismso A. Ofrdenas
Sobarnrdor dol Setado.
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Documento N° 7

A 36a 8a Dotambre de 1933
3 Tapedisntie 43-1l.

l Hrfluau Apalo, S.Aes
| uares Norte 814,
a4 s a.

“ imticados sefiores:

i actor Tohernador del 'astade hm esolicitmdo del comercio @ Acduairis
region: nlenos por conducto ds 1a Ofmars do Comersiv el demative de wm
witral pars al Avls dame de 1a Tniversided de Nuswvo Ledny y al efeste
tmns [niciado unn poleote con el fin de reunir 1o centidad nocoperia
pers “at+ abjeto.

AuE suines 8o comtamon o ustedes enire los sosioz de esta Inciliuneilm
moe satanod permitiends eneridirles =u wirtud de que ol scfior Ovharne=
dor pos exprosé su depec de rue soopermran =p ~ate esfuerso lolios loa
hoeshrea de negoeics, cemersiastos s industrialen de 1o siuvdud sin ox=
erpoifn dlgune & Min de vinoulse en opts forwe a las fuerzes wivas de
ruea‘ra oluded com lan clases intelectusles, laboruates y pubsrnamon=
talps = npewir: Imstitpeldn Mixioa sivostive vensidecsede disho fum-
cisnacio dup debsn ester representslow en este caso todow advallos W
an aljune fores toman parte en las sotivideders de nucetra siucuda

Ls Gfiemrs da Comereie ha tomizionedo = log susgritos pars reunir los
fendos neeesarios pars sste “bleto y tanto 3izhs Cfmars coupy el Coblers
no Gel [stade agradecerfin n usteden 2l onvie do 1 smtdind do ..ov.e
#oo.00 (210 m; e se aylizardn pers cager el waloy| del viteal
aitnde,

Arrnise\fnioles de antemene su immediats ntencibas noe m-.hmm nrooi/*
simes uisntow ¥y soguros narvidores. | ’

COMTYE PRO-ORIVTTMIIDAD.

OOw 14 P rungines A. Clrdanma,
Gelmrnnder del Satado.
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Fig. 59.- Aula Magna. Seccién y planta alta. Heliografica de proyecto arquitectonico.
Archivo General del Estado, Seccion: Educacion, Colegio Civil, portaplanos unico.

Fig. 60.- Aula Magna. Planta baja. Heliografica de proyecto arquitectonico.
Archivo General del Estado, Seccion: Educacion, Colegio Civil, portaplanos Gnico.
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Fig. 61.- Dimensiones del vitral plafond “Alegoria al Espiritu Industrial” en la Escuela Industrial y Preparatoria
Teécnica Alvaro Obregén. Dibujo: Miguel Roman

Fig. 62.- Dimensiones de los vitrale§ de 1a escalera del vestibulo en la Escuela Industrial y Preparatoria Técnica
Alvaro Obregon. Dibujo: Miguel Roman
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EPILOGO

Debido a la necesidad de espacios para el funcionamiento de la Preparatoria N° 1 que por
mucho tiempo estuvo en Colegio Civil, durante los afios ochenta se hicieron construir junto al
Aula Magna, edificios que con el tiempo fueron obstruyendo la luz natural obligando a colocar
justo detras de los vitrales, instalacion eléctrica a fin de que siguieran luciendo alumbrados

artificialmente.

Para cuando esta tesina se terminaba, las autoridades de la Universidad Auténoma de Nuevo
Ledn bajo la direccion del Rector Ing. Antonio Gonzalez, han decidido regresar a estos vitrales
la fuente de luz con la que verdaderamente lucen en su interior. En este apartado deseo
felicitar a la comunidad universitaria de la cual formo parte por tener de vuelta el esplendor de

estos vitrales propiedad de la Universidad y cuya importancia hemos dejado planteada.
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