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INTRODUCCION

El disefio y la comunicacidn visual a través de la ilustracion presentes en esta tesis.
El disefio y la imagen siempre interactuando, dialogando entre si y creando una
unidad intencionalmente rica y comunicativa, la misma que nos permite rela-
cionarnos con los otros, la que nos lieva por el camino del entendimiento, del argu-
mento, de la imaginacion, de ia destreza y la didactica.

La presente investigacion se divide de la siguiente manera: como primer capitulo
se estudiaran a los elementos de disefio e ilustracion para un cuaderno de traba-
jo, asi del disefio se desprende el disefio editorial y de éste, los principios de for-
macion, la composicién y la tipografia. Mas adelante se tendrd una referencia
historica acerca de la ilustracién refiriendome a: el ilustrador, los géneros de la
ilustracion, la composicidon y el color, asi, como también algunas de las técnicas de
representacion grafica.



En el capitulo segundo, se analizara lo relacionado con el tema del material didac-
tico; de éste se desprende la siguiente lista: ia definicién de material didactico, los
tipos de materiales, el cuaderno de trabajo, la institucion (Indesol) y el curso
“Formulacion y elaboracion de proyectos”. Y Como tercer capitulo la aplicacion del
disefio editorial y las ilustraciones, de este ultimo capitulo se desprenden los sub-
temas como: la justificacion del disefio editorial, la justificacion de las ilustra-
ciones, el sistema de impresion (offset).

Asi, por un lado, el disefio y mas especificamente el disefio editorial tendrd un
papel importante en la elaboracién de la propuesta grafica de esta tesis. En este
caso el disefio editorial cumple una funcion especifica, la de crear una atmdsfera
de retencion y de legibilidad por medio del texto. El disefio editorial estd ligado a
la tipografia, por ello hago una revisién histérica, desde el descubrimiento de la
escritura, pasando por la creacion de tipos modviles fundidos en acero hasta los
caracteres computarizados en programas de disefio editorial tales como Quark
Xpress o Page Maker.

La tipografia ha tenido sin duda un amplio panorama de desenvolvimiento a través
del tiempo, ha marcado estilos y épocas, la hemos visto tanto ornamentada como
muy sobria. La tipografia es infinitamente rica en toda su estructura y ésta lleva-
da al disefio editorial es sin duda una experiencia extraordinaria. Al final, el disefio
editorial, es decir, las columnas, el tipo de letra, el contraste de tonos, el folio y su
relacién con la imagen nos hace apreciar el buen sentido de una composicién ade-
cuada dentro del disefio para su funcidn final.

En si misma la imagen puede hablar por si sola, y en este caso su funcion con el
texto es parte de la creacion de la propuesta. Graficamente, las ilustraciones que
se presentan llevaran con sigo la fuerza, la viveza del color, el dinamismo del con-
traste y la destreza dela didactica, lo cual permite conjugar adecuadamente
la comunién que llevan los dos puntos a tratar del disefio y la comunicacién vi-
sual.

El disefio editorial y las ilustraciones, se conjugaran para la creacion de un cuader-
no de trabajo como propuesta didactica para el curso “Formulacion y elaboracion
de proyectos”, impartido por el Instituto Nacional de Desarrollo Social (Indesol).



La ilustracion existe desde que el hombre empezd a comunicarse por medio del
trazo y seguira viva hasta que la creacion nos lo permita. La ilustracion nos lleva
a través de la historia, la encontramos en los dibujos, esquemas, representaciones
miticas, magicas o religiosas del trazo de los prehistoricos, de los prehispanicos,
de los manieristas, medievales, renacentistas, cubistas o caricaturistas, en fin, hay
tantos estilos de ilustracion como personas en el mundo. Estos mismos nos per-
miten tener una idea mds clara del tiempo que la ilustracion lleva en pie y la cual
nos ha transmitido el texto o la palabra escrita, es decir, la ilustracion nos mues-
tra un recorrido en el tiempo y se ha quedado plasmada en el muro, en las caver-
nas, en los lienzos y en los libros.

Un dltimo elemento que se integra al disefio editorial y a las ilustraciones que se
conjuga en su funcion y fusion es la didactica. Por lo tanto, el disefio editorial, la
ilustracion y la didactica son fundamentales para la creacién de esta propuesta
grafica, asi, al final tienen que relacionarse, enriquecerse unos de los otros, dialo-
gar entre si para lograr integrarse en la propuesta grafica, motivo de esta tesis.
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CAPITULD 1. ELEMENTOS DE OISENC & ILUSTRACION PARA UN CUADERMO DE TRABAID

"...1a filosofia de la comunicacidn estabiecerd el desciframiento de! universo,..., al considerar que e/ mundo que
nos circunda es una especie de emisor global de mensajes,...,que obedecen a un cddigo: Jas leyes de la natu-
raleza..."1

Abraham Moles

El disefio y la comunicacion visual le han abierto puertas a mi visién y han puesto
ante m' la oportunidad de mostrar a través de este estudio un medic de expresion
y comunicacion. En esta tesis, el disefio editorial y la ilustracién son bases funda-
mentales que se iran conociendo, transformando y convirtiende en una unidad.
Asi, en este capitulo se presenta una introduccion acerca de la relacion entre
comunicacion y disefio, también se mencionaran: fundamentos, caracteristicas,
definiciones y estilo del disefio editorial tomando en cuenta la formacion, com-
posicion y tipografia. Finalmente se concluye con la ilustracién y algunos de sus
elementos como: los géneros, la composicion, el color y la técnica.

1. Toussoin, Flaraswe.
Crieic ia infor-




CAPITULD §. FLEMERTIS OF DISERO E ILUSTRACTON PARA LN CUADERAD D¥ TARBAC

Iniciaré resumiendo un poco acerca de la historia del disefio. Esta se remonta a
muchos afios atrds v por supuesto va de la mano con la comunicacion, lo grafico
y lo visual; clertamente estas son areas que en la actualidad se encuentran unidas
con un sclo nombre "disefio y comunicacion visual”, dado por la Escuela Nacional
de Artes Plésticas, al fusionar las carreras de disefio grafico y comunicacion grafi-
ca vy formar la antes ya mencionada.

Por ello, para entender de una mejor manera esta nueva estructura serd necesario
manejar 10s conceptos disefio y comunicacion como puntos primordiales que
nos permitan tener una mavyor perspective del estudio que se realizard.

La comunicacion es una parte muy importante dentro de nuestro entorno, pues al
hablar, oir, observar, tocar, etc, percibimos sensaciones que Inevitablemente nos
estdn dando un mensaje. Esto lo tenemos presente en e ambiente donde nos
hemos ido relacionande, desarrcllando; pues este mundo que habitamos esta
rodeado de mensajes que no podemos dejar desapercibidos, por ejempio te-
nemos: a los grandes anuncios espectaculares, a las marcas, a las revistas, carte-
les, fotografias, ilustracicnes, etc, éstos nos bombardean en cada momento v en
cualquier lugar, asi, podriamos estar pasivamente viendo el televisor vy a final de
cuentas estaremos dentro del ciclo de la comunicacidn: emisor, mansaje y recep-
tor; es decir, el mensaje se convierte en una construccion obtenida con elemantos
tomados por el emisor de entre todo un repertoric de signos.

esta manera, los medios se convierten en otra forma de comunicar y transmil-
tir ideas, informacion y emociones; cabe aqul sefialar algunas definiciones de
comunicacién. Para Tumbull Arthur, “Le comunicacién grafica es el proceso de
transmitir mensajes por medio de imdgenes visuales"z. Por otro {ado Abraham
Moles menciona que la comunicacidn "es la accién que permite a un individuo © a
un organismao, situado en una época y en un punto dado, participar de las expe-
riencias-estimulcs del medic ambiente de otro individuo o de otro sistema situa-
dos en otra época o en otro lugar, utilizando los elementos o conocimientos que
tiene en comun con ellos”3. Con esto se dice entonces gue una sola imagen es
capaz de influir o afectar & todo aquel que reciba el mensaje.




CAPRTULO 1 SLEMENTON DE DISERC B [LUSTHACION PARA UR CUSLERND OF TOABAIO

Con relacién al disefio, Wucius Wong menciona: "Ef disefic es un proceso de
creacion visual con un propdsito, cubre exigencias practicas, Una unidad de di-
sefio debe ser colocada frente a los ojos del publico y transportar un mensaje pre-
fijado"a.

Asi, el disefio serd sumamente importante dentro de esta investigacion, y hablar
del mismo es formar toda una marafia de composicién y sintesis, hablar del di-

todos los elementos que nos ayudan a codificar el mensaje, transportaric a un
soporte y llevarlo al pablico en general. Por lo tantc, el disefioc nace para ser uni-
versalmente reproducible, factible y funcional, propone una especie de democrati-
zacidn universal del mundo implantando una nueva tabla de valores racionales:
funcionalidad, economia, sencillez productiva, claridad, participacion, y flexibiti-
dad.

De esta manera, el disefio y la comunicacidn grafica abren las puertas inimagina-
bles de la creacién, pues, ademas de emocionarnos permite que se experimante
con lo real y lo etéreo. Claro ejempio se tiene con Geoffroy Tory considerado como
uno de ios primeros disefladores graficos que manipulando el texto al disefiar
libros, causd un impacto visual increible, logrando asl cambiar la historia de Ia
evolucidn del disefio.

£s asi, como el disefio va creciendo a ia par con la industria, los medios de repro-
duccidn, la expansion de la publicidad y los medios masivos de comunicacion,

Por ende el disefio fue desarrolldndose hasta convertirse en el llamado disefo
moderno fundado por William Morris al emplear color, calidad y maestria en sus
trabajos, creando un claro desafio a todos aguellos que pensamos dedicarnos a
esto.

Hablar de la historia del disefio es mencionar también a la escuela Bauhaus 5
institucion que dio tugar a las bases del disefio y tomo gran importancia en su edu-
cacion estética e industrial.




CAPITULG §. FLEMENTOS OF DISFRD £ [USTHACION PREA UN SUBDERRD DE TRABAKD

En la Bauhaus se esperaba que el disefador instruido pudiera hacer vivir un
espiritu dentro del preducto inerte de una mégquina, el cbjetivo era crear una
sociedad en la que artesanos y artistas se unieran, sus funciones eran las de
rescatar intereses sobre {a técnica bésica de impresidn e igualmente convivir entre
el arte de lo impreso y 1o creative. No tan algjada de lo que ahora se concidera
como fundamentacion del disefio, la Bauhaus nos dic bases fuertes dentro de su
historia. Herbert Bayer nos menciona alge verdaderamente cierto a cerca de la
escuela:

"Pare el futuro, l& Bauhaus nos dio seguridad pare afrontar las dificultades del tra-
bajo, nos proporciond una manera de aprender a trabajar, un fundamento en las
artesanias, una herencia invaluable de principios eterncs aplicados al proceso
creative, express una vez més gue nosotros no tratamos de imponer una estética
en 1§s cosas que usamos, en las estructuras que vivimas, sino que la utilidad y 13
forma deben ser vistas como una solé cose, que la direccidn surge cuando uno
considera demeanclas concretas, condiciones especiales, el carécter inherente de un
problema determinado, pero sin perder nuncé la perspective de gue uno s,
después de todo, un artista..., la Bauhaus existié por un lapso corto de tiempo
perc lgs potenciales inherentes a sus principios apenas han comenzado &
realizerse, sus fuentes de disefio permanecen por siempre plenas de posibilidedes
cambiantes..."s.

Asi es como el disefio ha trazado un rumbo y ha dejado una guia a seguir por
medio del circuito que interviene en el mundo del receptor a través de mensajes
sobre un soporte visual,

Sin duda, el disefic v la cmuniccic’:m visual permiten crear con fundamentos
visuales, un cuerpo de expresién tan grande como el mismo universo.

Por lo tanto, un buen disefio dice Wong "...es la mejor expresién visual cle la esen-
cia de algo ya sea esto un mensaje o un producto. Su creacion no debe ser solo
estética sino también funcional, mientras refleje o guia el gusto de su época"z.
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CAPITULD 1, ELEMENTOS DE DISERQ E ILUSTRACICH PARA UM QUADERRD DE TRABAI

Es muy cierto lo que Wong menciona, por ello es importante tomar de su libro
algunos de los fundamentos mencionados por el autor como: el punto, la linea, el
plano y el volumen 8,complementando lo que se dice con la sintaxis de Dondis y
la interpretacion que Munari presenta de éstos.

El punto
Podemos decir entonces que el punto es la unidad mas simple e indica posicion es

pequenio y es el principia y el fin de una linea, cualguier punto tendra una fuerza
visual de atraccion sobre el ojo.

® = A e J§ ¥

La linea

Una linea es un punto en movimiento, tiene largo, posicién y direccion, con el
movimiento adquiere fuerza, la linea cuenta con un principio y puede ser infinita
es contrastante en cuanto a estabilidad y desequilibric puede indicar reposc o
dinamismo. La linea en su representacion promete multiples transformaciones.

eo0seovo90
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CAPITULO § ELEMENTOS DF DISERO & ILUSTHACION PARA UN CUADERNG

El plano

El plano es bidimensional cuenta con alto y ancho, tiene posicién y direccion esta
limitado por lineas y define los limites extremos de un volumen. El plano se da
cuando una linea rompe sus dimensiones y adquiere otras, estas pueden ser
geometricas, organicas, rectilineas, irregulares, manuscritas o accidentales.

HAOSN
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El volumen

El volumen es el recorrido de un plano en movimiento, tiene una posicién en el
espacio y esta limitado por planos.




CAPETULO 1. ELEMENTOS DF DIEERD € LUK TRACIM PARG UK CLADEANG 0F TRABAXY

Por su parte Dondis menciona al plano como contorno, como la direccidn de con-
tornos en movimiento creando las formas basicas también reconocidas por Munari.
Dondis representa al cuadrado con una horizontal y una vertical, al tridngulo con
una diagonal y al circulo con una curva, otros elementos que menciona y que se
relacionan con Wong son: €l tono y ia dimensidn como volumen,

Por otro lado, no sélo los elementos mencionados son esenciales pues no se puede
dejar de citar que se reguiere hablar también del color tema gue acontinuacion se

presenta y dei cual se han tomado algunos aspectos del libro: La sintaxis de la
imagen 9.

El color
Este mundo cromético en el que vivimos es real y universalmente rico. El color se

comporta de manera unica tanto en el pigmento (obtenido por el hombre) como
gn ia luz (fendmeno fisico).

El color luz comprende:

PRIMARIOS: rojo, verde vy azul
SECUNDARIOS: amarillo, cian y magenta

El color pigmento comprende:

PRIMARIOS: azul, rojo vy amarillo
SECUNDARIOS: naranja, verde y morado




CAPITULO 1. LEMENTOS DE DISERO E ILUSTRACION PARA UN CUADERNO DE TRABAJO

La neutralidad en el color es el blanco y el negro, en el color luz el blanco es la
suma de todos los colores y el negro la ausencia total de este. En el color pig-
mento, el negro es ta suma de todos 1os colores y el blanco la ausencia total de
este.

Segun Dondis el color tiene tres dimensiones: el tono o matiz es el color mismo
de un pigmento primario, un azul, un rojo o un amarillo y en sus mezclas se crean
el naranja, el verde y el morado, con esto se pueden obtener muchas variaciones
de matices. La segunda dimensidn es la saturacion, esta se refiere a |a pureza de
un color respecto al gris, el color saturado carece de complicaciones y es explici-
to, esta compuesto de matices primarios y secundarios. La tercera y Ultima dimen-
sién es acromatica, se refiere a la luz, brillo e intensidad que va de la luz a la
oscuridad.




CAPRTULD 4. ELEMENTOS DF CISEA & LLOSTRACION PARA UN CUALERRG D8 TRARM G

De acuerdo a la intensidad, al tono vy a la saturacion los colores se dividen en:

COMPLEMENTARIOS:

amarillo - morado
azul - naranja
rojo - verde

Se dice que se complementan por que los segundes carecen de los primeros.

ADYACENTES:

amarillo - verde
naranja
rejo - morado
naranja
azul - verde
morado

Se dice que son adyacentes por que se forman ¢ contienen caracteristicas de un
color similar, Los adyacentes de los secundarics serén siempre los primarios.

Asi, el color incluyendo al blanco y al negro son piezas fundamentales en la
creacitn de un disefio, lz expresion que se representa es universal y emocional,
cada color provoca sensaciones diferentes, puede llevar de la alegria a la tristeza
0 de la vida a la muerte.

Par Ultimo no se debe olvidar que todo 1o que llega a través de nuestros sentidos
abre el panorama creacidn y sensibiliza frente al problema que hay que
resolver.




CAPETULE §. ELEMENTOG DE LIBESD E HUSTRACHON PARA UN CUADERRD DE TRABAXD

Asi Munari, Dondis y Wong me transportan entre la razén ¢ imaginacién, y mues-
tran su manera personal acerca del diseno y de los componentes o fundamentos
gue lo hacen ser bello y funcional.

Es decir, que a traves de la composicién e imaginacién se podria proponer dentro
la forma de un disefio, un pancrama que lleve de {a mano por la creacion de
texturas y estructuras, de formas, colores y contrastes, de suefio y realidad para
finalmente transportar a todos estos elementos visualmente a un soporte y asi,
crear con ellos una respuesta, un estimulo © sensacicn hasta llegar simplemente
lo gue se llama comunicacion.

10



CAPITULOD 1. ELEMENTOS DE DISERC E ILUSTRACION PARA UN CUADERKD DE TRABAIQ

1.2 DISENO EDITORIAL

"...concebido como un rudimentario rectangulo gris, e/ bloque de letras noc debe ser una frfa mancha en el
papel. Equilibrar y armonizar el texto significa un retc emocionante, lograrlo, pasando inadvertido, es un arte
sublime.,.” 10

Jorge de Buen

Después de haber explicado lo anterior, es necesario que se considere en esta sec-
cion, que el disefio editorial va ligado siempre al libro y a la comunicacién. Su his-
toria data desde que el hombre aparecido como un ser pensante en la faz de la tie-
rra, asi es como la evolucion del lenguaje va desde la imagen hasta la fonética y
el alfabeto.

Haré un repaso dentro de la historia del disefio editorial, los datos que aconti-

nuacion se presentan fueron tomados del libro: Manual de disefio editorial 11. La
10.0¢ Buen, Jorge comunicacién visual hace su aparicién en la prehistoria con pinturas pictograficas
e s que reprsentaban para ellos una manera de comunicarse a través de signos, ani-
Santbang, Mexie

2000, .42, males, formas, etc, creando con esto ideas, conceptos y un modo de convivencia.

1.5, p. 21-62,

11



CAPTIULD 3 FLIMENTOS DE DISERD £ IWOBTRACEDN PAKS UN CUSLBIND 5 TRABAK

El hombre fue evolucionando llevando consigo |a creciente avalancha del lenguaje
y la escritura; ciertamente la evolucion del lenguaje comenzd con imagenes y pro-
gresd gracias a los sistemas cuneiformes, jerogiificos, caligréficos, fonéticos y
finalmente alfabéticos.

La tipografia desde su existencia ha sldo un instrumento de comunicacion y tams-
bién ha tenido evolucién, propuesta e investigacion,

Hace mas de quinientos afics los libros estaban realizados por copistas, éstos plas-
maban con el dibujo de su letra sentimientos que provocaban belleza v admiracion,
el problema es gque no se podia tener miles de copistas para miles de libros, asi
que mas tarde llega la invencidn de la imprenta de tipos moviles vy con ello la
evolucién de mecanismos que reprodujeran bastante répido lo que antes se co-
piaba dibujando.

Mablaré ahora de Gutenberg, se dice que el primer libro impreso con caracteres
méviles fue el llamado Misal de Constanza en 1450 obra del ya mencionado, él ers
capaz de dibujer letras, grabarlas en acero, fabricar ios moldes y fundir los tipos
individuales, también era un experto en saber los secretos de las tintas, papeles y
pergamincs. Gutenberg fue unc de los tantos creadores de tipos, él habia desa-
rrollado vy manejado el estilo gdtico y otros como Schwabacher y Traktur manegja-
ban el tipo romano, asi, fuercn surgiendo estilos y disefics como garamond,
bodoni, metrépolis o helvética por sdlo mencionar algunos. En realidad, el disefar
un estilo alfabético es sin duds una obra extraordinaria.

Otro punto importante dentro de la evolucion de la escritura es el tamafio de la
letra pues tenia que ser anelizado para crear un disefio de acuerdo a una estruc-
tura estética, donde el recténgulo gris no pareciera gris.

Fournier fue uno de los primeros vy colocd los tipos a 36 puntos logrando un canon
funcional y comercial, mas tarde llega Didot con una unidad de medida que se
divide en 12 puntos vy a la cual llama cicers, la pica es un sistema de Franklin pero
fue reconccido hasta 1872,

12



CAPETULD § CLEMENTOS UE (S8R0 E ILUSTRACICN PARA Ul CLADERNG DI TASBAID

Es interersante saber como se puede viajar a través de 1a historia; recono-
cer los logros de estos grandes investigadores hace apreciar los avances
tecnoldgicos que ahora disfrutamos como el Adobe page maker inventado
en 1984, una maravilla como primer tipo moévil computarizado.

Por lo tanto, el disefo editorial viene a mostrar un caming arduo pero
seguro y al final recompensado, pues por medio de la formacion, compaosi-
cion y tipografia creamos un instrumento de comunicacion. Asi es como el
disefio editorial se refiere a la forma mas intensa, clara vy absoluta de la for-
macién de un texto,

13



CAPITULD 1. ELEMENTCS DE DISERO E ILUSTRACION PARA UN CUADERNO DE TRABAID

1.3 FUNDAMENTOS DE DISENO EDITORIAL

"...cada trabajo visual y creativo es manifestacion del cardcter del creador. En el refleja saber y actitud..."12
Josef Muller Brockman

Ya he mencicnado ese breve recorrido sobre |la historia del disefio editorial, ahora
en este punto el tema sera tratado desde |a perspectiva de sus fundamentos. Los
puntos que corresponden a este apartado son tres: el primero titulado princi-
pios de formacidn, se encargara de revisar los elementos que componen un papel
para impresion, asi como un apartado sobre la seccion aurea, los métodos de com-
posicion y los parrafos. El siguiente punto llamado composicion se dedicara al estu-
dio de técnicas visuales como: armonia, ritmo, unidad, economia, equilibrio entre 12 mue

Brockman,

otras. Por ultimo se estudiard a la tipografla de acuerdo a la composicion, — Josssensce

refrcuias, ed,
variaciones, rasgos, ritmo y clasificacion. Gustavo Gil,

Espafia 1582, p.10
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El diseno editorial es una obra donde se conjuntan fundamentos que llevan a lo
practico, funcional y estético del texto. Es importante tomar en cuenta la guia o
linea a seguir para la formacion de algan libro, revista, periddico, cartel, etc. Pues
para realizar un trabajo con calidad y carga estética hay que seguir cierta estruc-
tura o metodologia, que contenga un caracter funcional para el receptor.

La armonia y la transparencia, 1a claridad y el orden, crean a través de los funda-
mentos ya mencionados una buena compasicion entre columna y tipografia, entre
imagen y tipografia, es aqui donde tomamos decisiones entre elegir un tipo de 12
© 14 puntos, utilizar cuanta interlinea y donde colocar el folio, estas son decisiones
que permiten tener confianza en la formacdidn final y funcional que tendra el texto.

15
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1.3.1 PRINCIPIOS DE FORMACION

El disefio editorial y la formacion es sin duda una de las tareas mas complicadas
pero mas agradables dentro del disefio. Aqui la unidad y el equilibrio son funda-
mentales asi como también, la legibilidad y la disposicién de elementos dentro de
un soporte. El formar un disefo editorial representa someterse fielmente a la tarea
de experimentar con elementos como el papel, las medidas de los soportes, su
estructura interna, sus parrafos, etc. En fin es un trabajo que permite conocer un
poco mas afondo el caracter que lleve hacia la unidad que se busca en cada di-
sefo. Brockman en su sistema de reticulas menciona "...como sistema de orde-
nacidn constituye la expresidn de cierta actitud mental en que el disefador con-
cibe su trabajo de forma constructiva. Esto expresa una ética profesional: el tra-
bajo del disefiador debe basarse en un pensamiento de cardcter matematico, a la
vez que debe ser claro, transparente, practico, funcional y estético”.13

13 fmg, o, 10,



CAPETULO 1. ELEMENTOS OE DISENO € ILUSTRACION PARA UN CUADERNO DE TRABAID

Otro autor importante dentro del principio de formacidn es Jorge de Buen, quien
con gran acierto muestra en su libro: Manual de disefio editorial aspectos que
retomaré en este apartado, me reflero a elementos como: el papel, las propor-
ciones y los métodos.14 Comencemaos con el primero, éste es un soporte signifi-
cante dentro del proceso de comunicacién y lleva consigo caracteristicas que lo
hacen ser especial dentro del arte de la Imprasion.

Un disenador tiene que tomar en cuenta a los elementos que componen al papel,
uno de elios s el peso este sirve para poder apreciar la forma y el volumen que
la obra podria tener. Asi, los papeles transparentes pesan menos de 75 gramos
por metro cuadrado, 29 kilogramos por resma (de tamafio & cartas) y 20 libras por
resma (de tamafio 8 cartas); los papeles opacos ¢ finos pesan mas de 90 gramos
por metro cuadrado, 36 kilogramos por resma (de tamafo 8 cartas) y 24 libras por
resma (de tamafio 8 cartas); las cartulinas pesan mas de 120 gramos por metro
cuadrado, 42 kilogramos por resma (de tamafio 8 cartas) y 36 libras por resma
(de tamafio 8 cartas). Otros factores importantes son la opacidad y ia textura, por
ejemplo el papel con textura alisada o rugosa serd dificii utilizarto para la impre-
sién de tipografia, uno satinado serd mas terso y refinado y el estucado o cuché
serd excelente para imprimir detalles finos sobre todo en las fotografias o ilustra-
ciones.

Ahora bien, el papel para impresién se divide en tres grupoes: El papel de hilo, el
cuzl se fabrica con trapo viejo y es demasiado resistente, se emplea sobre todo
para la fabricacion de billetes; el papel de fibra de madera, en éste se aprecia una
superficie éspera y un color obscuro que va desde el blanco sucio hasta el céfe
claro, como por ejemplo, el papel para imprimir periédicos o el revolucion; el papel
de pulpa de madera es mas liso que el de fibra y su color es mas claro, va desde
el blanco brillante hasta el color crema, algunocs de estos papeles son: el culturar
y las cartulinas bristol y opalina. Sin embargo, si al papel de pulpa se le agraga
una superficie que evite la absorcidn de tinta por las fibras del papel, la calidad de
la impresion es mas alta, a estos papeles los conocemos como recubiertos o cuché
estos pueden ser mata o brillante.

17
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Las dimensiones del papel son también importantes ya que a través de este sabre-
mos cuantas hojas saldran de un pliego, por ello escribiré un poco acerca del
ternario y la seccién aurea para que tengamos un amplio panorama de lo que se
esté estudiando.

La seccién aurea

La seccién durea es un sistema de proporciones al que se le han atribuido cuali-
dades magicas, nos crea manifestaciones que organizan, ordenan, armonizan
equilibran y crean un ritmo simple y economico, asi es como el numero 1.618 pro-
duce globalmente un equilibrio arménico de proporciones perpetuas.

Pablo Tosto menciona "El numero de oro representa la relacion de proporciones de
tamafios, entre dos lineas de medidas diferentes, entre dos figuras geométricas de
medidas diferentes. Esta proporcionalidad de medidas diferentes es perpetua,
entre objetos cultos geométricamente y se llama proporcién aurea".15

Por otro lado también Jorge de Buen muestra su punto de vista y de este
rescataremos un ejemplo de la seccién aurea y otro del ternario, asi como rasgos
importantes dentro de los fundamentos que se presentan en una formacion. Para
construir un rectangulo dureo se comienza dibujando un cuadrado (A, B, Cy D),
este se divide en dos partes iguales (A, E, Fy D)y (E, B, Cy F), después se traza
la diagonal de uno de estos rectangulos (E y C), entonces haciendo centro en (E)
se abate la diagonal hasta cruzar la recta (A y B) en el punto (P), que determina
el lado largo del rectédngulo aureo.
D

e
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Se puede llegar a la misma proporcitn mediante la serie de Fibonacci que, de algu-
na manera, explica la presencia del ndmero de oro en la naturaleza. El italiano
describié con su sucesion de numercs o que sucederia si algo se propagara sin
que murieran los antecesores, el resultado es la serie;

0,1,1,2, 3,5, 8,13, 21, 34, 55...

Conde a partir del tercero cada miembro es la suma de los dos anteriores, si se
dividen dos miembros consecutivos, el mayor entre el menor, el cociente se apro-
xima gradualmente al numero de oro.

2f1=2
3/2=1.5
5/3=1.667
8/5=1.6
13/8=1.625
21/13=1.615
34/21=1.619
55/34=1.618

Otra proporcién gue menciona de Buen es la canocida como una figura de 2X3 lia-
mada el ternario. Antiguamente los cristianos llamaban divina 8 esta proporcion,
al dividirse transversalmente por la mitad, el ternario genera un par de rectangu-
los de proporcién 3:4, lo mismo sucede cuando se unen dos rectdngulos de pro-
porciones 2:3 por el lado largo, las divisiones consecutivas de estas formas dan
por resultado 2:3, 3:4, 2:3, 3:4...
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554 X 420

Mencionadas las proporcicnes pasaré ahora al estudio de tos elementos del disefio
editorial los cuales permiten tener confianza dentro de toda formacion. Por ello,
empezare tratando el tema de la anchura de una columna, pues ésta no es solo
cuestion de formato o de disefo, tambien la legibilidad es importante de acuerdo
al tamano de la tipografia y al numerce de estas por linea, tenemos que tomar en
cuenta al tipc de lector al que va dirigido el texto, para poder disenar un formato
optimo en legibitidad.

Ctro punto importante que se menciona dentro del manual de disefio es el estu-
dio de los tipos de lectores, pues segun el autor se dividen en los bajos lectores vy
altos lectores; de acuerdo a algunas reglas se ruestra de manera facil el numero
de caracteres que podriamos utilizar en cada cuestidn, de acuerdo a lo anterior se
muestra la siguiente relacion:

Caracteres por linea

bajos lectores altos lectores
minimo 34 45
Sptimo 45 82
maximo 60 80
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Asi es como el autor toma en consideracion aspectos de acuerdo al nivel de edu-
cacién visual y de lectura, no es lo mismo disefiar una revista popular para bajos
lectores como un libro cientifico para altos lectores, ¢l saber analizar estas cues-
tiones es importante, asi sabremos hasta donde puede el lector llegar sin antes
cerrar &l libro, revista o periddico. El disefio editorial, por tal tiene que valerse de
la reticula, ta armonia y de la facil lectura para conjugar un universo editorial com-
pleto y entendible.

Sin embarge, no se puede dejar de mencionar a otro elemento fundamental como
los mérgenes, estos se manejan mediante diferentes métodos y de acuerdo a las
proporciones del formato se crea, un efecto armonico visual para el lector, este
mismo efecto permite el contraste entre o vacio de un margen con 1a textura,
color o tono del texto.

Ahora veremos algunos ejemplos de estos disefios empleados en la industria edi-
torial de acuerdo a las siguientes cuatro reglas, asi como también sus fdrmulas
pare calcularios:

1. La diagonal de 1a caja debia coincidir con la diagonal de la pagina,

2. La altura de la caja debis ser igual a la anchura de la pagina.

3. El margen exterior (0 de corte) debia ser el doble del margen interior
{o del lomo}.

4. El margen superior (o de cabeza) debia ser la mitad del margen
inferior {0 de pie). Esta regla es consecuencia de las tres anteriores.
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Método de la diagonal
El método de la diagonal resulta de coincidir la diagonal de Iz pagina con la de la
caja, el hecho es gue las dos diagonales descansen sabre la misma linea, asi se
obtendrd un ordenamiento arménico dentro de la pagina.

tode de la diagonal.

El método de la doble diagonal

Si el sistema anterior se completa trazande la diagonal de la pégina desplegada
(12), se llega 8 esta interesante solucién como se musstra en el ejemplo pasado.
Asi, sobre la primera diagonal (I1) se marca arbitrariamente la esquina superior
izquierda (a) de la mancha tipografica, desde ahi se traza una horizontal hasta
encontrar una interseccion con la segunda diagonal (b), esta interseccion marca la
esquina superior derecha, desde donde se traza la vertical (h). Finalmente el limite
inferior del texto se localiza en la interseccién de (h y 11).
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Canon ternario
Si la pagina tiene una proporcion 2:3 y se cumplen las cuatro reglas tiene lugar
una interesante consecuencia, el margen de pie resulta igual a la suma de los mar-
genes iaterales. Una de las consecuencias del método es que la pagina resulta divi-
dida en nueve partes tanto horizontales como verticales, dando lugar a ocho rec-
téngulos también de proporcion 2:3, solo treinta y seis de estos rectdngulos se
destinan al texto.
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Escala universal
Cansiste en dividir la pagina en una cantidad igual de secciones verticales y hori-
zontales, 1a cual debe ser muitiplo de tres. Hecha la divisién, se reserva una sec-
citn en sentido vertical para el margen del lomo y dos para el margen de corte,
una seccién horizontal para el de cabeza y dos para el de pie. La anchura de los
margenes resulta inversamente proporcional al nimero de divisiones,

ANIRANERNN)
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Método d¢e Van der Graaf

Se trazan las seis diagonales de la doble pagina desplegada, a partir del punto (a)
se levanta una vertical hasta tocar el borde superior del papel, desde ahi se traza
una recta que encuentre la interseccion (b) en el verso. Donde esta recta cruza 8
la diagonal (11), quedsa el vértice superior izquierdo del texto, este método es
equivalente a dividir la pagina en novencs y a partir de l0s margenes segun las
cuentas del canon ternario: un noveno para los margenes menores vy dos para los
mayores.

Linea durea - -- -}~ - -

De esta manera, con 1os metodos mencionados solo se trata de mostrar un poce
del panorama que se tiene para la realizacion de un disefio editorial, el cual se pre-
sentard con mas detalle en el capitulo tercero de esta tesis,

Por otro lado, es muy importante tomar en cuenta los margenes acuerdo con
su funcién y su formacion, por ejemplo, en algunos casos come en las revistas se
tiene que tener cuidado con la encuadernacion al caballete va que cuando el vo-
lumen se imprime en cuartos tenemos que saber aspectos sobre el espesor del
papel acumuladoe, para poder asi saber cuantos milimetros habra que quitar de una
pagina interior hacia una exterior. Los tipos de encuadernacidn muestra la ma-
nera de como colocar los margenes para que se obtengs una unidad sencilla pero
funcional, dentro del diseno editorial de impresidn y encuadernacién,
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Despues de haber explicado los métodos, ahora se mostraran algunos parrafos de
acuerdo a3 lo que nos mencona de Buen. La forma de acomodar un texto se con-
vierte en un parrafo que por su disefio puede generar ciertas sensaciones de
unidad, sutiieza o hasta creatividad o desequilibrio para la lectura; slgunas mues-
tras que nos proporciona el autor para entender un Poco mas sobre este sistema
de disefio son las siguientes:

Quo usque tandermn shutese, Catiling,
putientin nogtral quam diu etbry fucor
isze tous nod cludet? guem o4 fnem sess

elfrenats inctabit audaciat
Hibifne ke nocturnum praesidivm Py- 2 - . 2 z
dat, il wrbis vigiliae, nibil timor popud, Parrafo ordinaris

thit Bionor jam, nibil . g — ) . P
bic mamitious bobont e ey | S€ COMpoNe abriendo con sangrias el primer renglén y

nibit horum omvoltusgue moveun? P | - JejANdo corto el ultimo tirado a la izquierda. Esto pro-
e By i s s | duce recténgulos de texto bien perfilados y de un color
slurstiones tsm poa vides? mas 0 mencs homogeneo,

Quid prosime, quid supariore nock
agerin, whi fierls, quoe convocsverls, quid
condlii ceperis, quem mostrum Emorere
arbitraris?

O tempars, © mores! Senatus boee mielle-
gt comeul videls hic tmmen vivit Vivie
imen vero etiam In senatasn vendt, B pu-

Bl comelll pustionps. worat of designe w .
osulls e reedom uBvEr QUEGUE 105 rrafo moderng
tram,

Nosznfresvidntishererapi- | LO QU distingue al parrafo moderno es la abolicién de
cae vidermn distes Raoem scidavie | | g sangrias pues argumentan que teniendo una linea

ees, Ad seorvenn te, Tatdine, dud eew

eansulls e et oporebat, oo | COMtA 3l final del pérrafo es evidencia suficiente para

g winen lmesbn | saher que empieza uno nueve, sin necesidad de colo-
Anvero vir amplisaanus, B Scipio, poad- | ¢ar 1a renombrada sangna.

fex masianas, T Groechumn msedivoritey
Inbefectntem statm ol publicse prive-
tus interfecit Catlivam orbeso terre cae-
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Quamdiy quisquam erft, qui te defendece
sudeal, vives, ¢f vives ite, ut [nang) vvis,
mudlis mels et firmis praesidiis absessus,
ne commovere te contr ren publicam

Parrafo francés Mchont t ctlam ol f aups o s
3 s ¢ fecem .
Se construye sangrando todos los renglones con excep- &:ﬁ"‘.éiﬁﬁﬁm  speca

1A i ‘I¥i Frenim quid est, Catiling, quod jam ampltus
cion del primero. Se trata de una forma muy util para . i A oA

componer listados, especialmente si en la parte volada coeptls nefaclos bec pavata domus pe-
i . H ) 4 ptlnece iumalioni
del primer renglon aparece algo que identifica al parrafo, | (20 S ot wmpant
como un numero, una letra o una palabra especial. omniat
Mua jam iam mentem, mid arede, obli.
visaero caedis atque incendiprym. Tene-
ris undique; huce sunt dwrmen nobis.

Meministine me ante diem
XTI Xalendas Novemnbris dlcens

Parrafo epigrafico o en pifia s oo e

Aparecen cuando se encuentran en la columna todos los VI Kb, Novenbiris, C. Mealluim,
audaclae siellitem atque

renglones separando las palabras con espacios fijos. sdmioisirum ruse?
Quedan entonces a la derecha y a la izquierda de cada Nun me it Zalite. non

2 : : : MOdo res tanta, (a5 airox
renglon, espacios de longitudes iguales. cameque facted s, verom.

Quid? cum 1¢ Pracneite Kalendls
ipsis Novembribus occupaturusm .
noCULnO impetu cise confideres,
senslatin Ulam coloniam meo
inssu mels pracsidils, custodiis,
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Parrafo quebrado o en bandera
Se arrancan los renglones en el margen izquierdo y se da el mismo espacio entre
todas las palabras, esto en bandera derecha y en bandera izquierda es la misma
estructura solo gue los renglones se arrancan en el margen derecho. Este sistema
a8 utilizado especialmente, pues su composicion quebrada no requiere esfuerzo en
la lectura pues el publico esta bien familiarizado con su forma debido a la escritu-
ra manual y a la influencia de la maquina de escribir.

Potesine tibi heec lux, Catiling, aul haiug
cachi spiritus esse iucundus, cum scies csse
horun neminem, qul sesciat te pridie
Kalendas lanuarias Lepido et Tullo con-
sultbug stetisse in combtio cunt tela, ma-
nur conzulum et princlpom civiaris
interliciendorum causs peravizss, secler]
ac furori o non mentem aliquam aug ti-
morem tuum sod fortunam populi Roma-
i obatitisse?

Ac lam illa omitte (neque enim sund aut
obscura sut non multa commissa posten);
quotiens tu me desigratum, quoticns
consulem inteeficere conarus es! quot ego

ks petitinnes ita condectas, ut vitarl
posse non viderentur, parva quadam de-
climstione o1, 0l alunl, corpore effugi!
nihil {agis, nihil] sdsequeris {, nihil moli-
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Crunstiens tibi Tarm extorts ost ista sica de
nsaeibbus, quotlens {vero] cxcdit casu abi-
quo et slapss est! (tarmen va carere diutius
non potes| quae quiden quibus abs te
initists sacvis ac devota sit, nescio, quod
eans nppese putas exte in consulis sorpo-
re dedigere. :

Music vero quac tua est ists vita? Sic enim
iany tecun loguar, non urodio permotus

Potestne tits haee lux,

Caliling, aut huius caeli splritus csse iy~
cundus, cum scias esse horum newinem,
qui nesclar re pridie Kalendas lanuarias
Lepido et Tulio tonsulibus stetisse in co-
mitio cum tele, manum corsulung et
principum civitatis merficiendorum cau-
sa paravisse, scederi ac furod tuo non
meitem aliquary aut Himoren luwm sed
fortunam populi Rorani obstitisze?

Ac iam illa omitte {neque

enim suil aut ohecura 201 non mulia
CONNNISSA POSIES], quottens tw me desig-
nRtum, quotiens consulen interficere
conatus es! quol ego luay petitiones ita

coneetas, ut vilari posse non

viderentur, parva guadam declinatione
4, ul siund, corpore clfugi! nihil
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Existen ofros sisternas como la base de (ampara, el tridngulo espafiol, el sistema
bordas entre otros. Pero sin duda, cualquiera que sea el que se utilice tendra que
mantener firmes sus consideraciones sobre la misma jerarquia de lectura que
estamos utilizando, el dar un buen espacic o una sangria o utilizar fielmente un
interlineado, un cambio de parrafo o un signo ortografico representa una com-
posicion ordinaria capaz de cumplir con la ley unica del disefio editorial, una lec-
tura aqil, facil, dinamica y creativa,

E} espaciamiento viene a ser Importante dentro del manejo tipografico del di-
sefio editorial, es un trabajo de unidad donde los fundamentos de disefio equipan
conjuntamente. Asi el medianil, el espacio entre las palabras, parrafos o tipos
resultan de un estudio de legibilidad y técnica, tenemos que tomar en cuenta las
razones opticas que el ojo del espectador recibird; por lo cual una adecuada com-
posicién depende del estudio minucioso de los tipos vy sus caracteristicas, el saber
si las negritas requieren espacios mas apretados que una letra fina es cuestion de
practica, estudio y sutileza. Otro elemento del disefio editorial es el interlineade
aqui también se tiene que tomar en cuenta las caracteristicas que ya he men-
cionado anteriormente para formar un disefio digno de ser leido segin Josef Muller
Brockman "Un buen Interlineado puede conducir éptimamente al ojo de linea en
linea, le presta apoyo y seguridad, el ritmo de lectura se puede establlizar rapida-
mente. Lo leido se recibe y se conserva en la memoria mas faclimente”, 16

El disefio editorial especlalmente |la parte que corresponde a la formacién, es sin
duda un reto para cualquier disefiador aqul se tiene que mostrar la maestria de |a
unidad, economia y sencillez de una creacién editorial, esta misma crea un entorno
dentro de un soporte, el papel que pareclera sin vida, la toma a traveés de la
tipografia, pero no solo la tipografia es colocada sobre el papel de manera arbi-
traria pues como va lo estudiamos anterlormente es cuestiébn de orden. Entonces
teniendo el papel adecuado se puede sequir con los margenes vy las reticulas, aqui
se analizan elementos que en su momento llegan a la unidad simplificada, me
refiero a la anchura de una o mas columnas, al parrafo mas adecuado, al espa-
ciamiento, interlineado y hasta la correcta posicion del folio, pues no es lo mismo
colocarlo arriba ala derecha de una pagina que abajo centrado. Depende de
nuestro buen uso de estos fundamentos, depende de amarrar al lector e involu- | e

crarlo en la lecturs, asi como en el entendimiento y la confiabilidad de ia legibili- E:{;m’}i

dad de un texto. G, Espata 1962,

p.34.
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1.3.2 CoOMPOSICION

Los principios de formacion han mostrado en todo el punto pasado una manera
exacta y concisa de poder tlegar al disefio editorial a través de un medio creativo
y armonioso. Sin embargo hice aqui un apartado para referirme un poco a la com-
posicion, ya que esta es muy importante dentro del disefio y no esta nada aleja-
da de la formacién vy la tipografia.

Cada disefio editorial, cada arreglo tipografico compone dentro de un soporte una
idea, y se desarrolla ciclicamente creando un entorno comunicativo, segun Dondis
la composicidén es: "El medio interpretativo destinado a controlar la reinter-
pretacion de un mensaje visual por sus receptores”.17 Asi, se puede llegar a la
comunicacion, a la creacién de significados interrelacionados entre elementos de
disefio y técnicas visuales. El resultado es el obtener respuesta a través de los co-
17-pords o | |Ores, texturas, tonos, tipografia y formacién de acuerdo a la correcta sintaxis que

e, Gl

Gusve G, oo el disefador pueda representar en cada uno de sus trabajos.
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En efecto la composicion es y sera clave de la funcionalidad del disefio y la ima-
gen. Dondis con gran aciertc muestra en sus técnicas visuales un camino refajado
hacia una correcta Interpretacion de los mismos, de estas técnicas sdlo men-
cionaré algunas a las que yo considero como un complemento del disefio editorial
dentro de su formaciéon y su tipografia.18

El ser humano por naturaleza percibe su entorno de una manera ya establecida
dentro de su ser y su cultura. Por un lado se entiende el sentido de la gravedad y
el equilibrio y lo recibimos a través de todos nuestros sentidos. Aqui en el disefio
y en |a imagen se trata de representar un mundo real o irreal peroc comprensible.

Dentro de este apartado menclonaré solamente algunas de las expresiones
visuales que considerc fundamentales dentro del disefio editorial, ya sea para la
formacién del texto o para el estilo tipografico; pues las técnicas visuales que pre-
senta Dondis son definidas como una regla y lo Unico que hay que hacer sobre
estas es aprender a usarlas Intellgentemente de acuerdo al receptor.

Técnlcas como el equilibrio, tensién, simetrfa, reqularidad, unidad y economia; son
mencionadas frecuentemente dentro de la rama editorial, pues a través de estas
se pueden conocer aspectos que nos permitan mantener el conjunto en armonla.
El soporte visual a utilizar es importante sobre todo en aspectos que puedan Influ-
enclar al receptor, asi entonces se puede decldir entre que estilo tipografico uti-
llzar, o donde Ird colocado el folio, en fin todas estas preguntas acerca del disefio
estardn ligadas siempre con las técnicas ya menclonadas. Por ejemplo, el equill-
brio nos lleva siempre hacia el centro de gravedad, creando la referencia visual
mas fuerte y firme que el hombre conoce, la simetria por su parte nos lleva al equi-
llbrlo ya mencionado antes, mientras la reqularidad da uniformidad, orden, prin-
cipio vy fin.

Otra técnica es la economia, Ia presencia en ella se centra en las unidades mini-
mas de 10s medios visuales; por ultimo y no menos importante que {as anteriores

se encuentra la unidad, su tarea es englobar todas las técnicas utilizadas en un
dlsefio en una sola.
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Finalmente se sabe gue es sumamente importante tener bases suficientes para la
realizacion de este trabajo, pues sin estas no podriamos obtener {o que es un di-
sefio editorial y unas ilustraciones bien justificadas. Lo que se pretende con esta
investigacion de disefo editorial e ilustracion es crear a través del orden vy la fun-
damentacion un mundo comprensible para el receptor.
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1.3.3 TIPOGRAFIA

Se ha mencionado al disefio editorial en cuanto a la formacién y composicion,
ahora le toca el turno a la tipografia, esta viene a tomar un papel importante den-
tro de este capitulo. Los sistemas de medidas vy los tipos méviles de Gutenberg han
mostrado un antecedente para lo que ahora estudiaremos que en su esencia sera
la clasificacion del tipo dentro de sus valores, estilos familias, lindes y estructura,
segun Jorge de Buen "Las proporciones el contraste entre gruesos y delgados, el
eje mas o menos inclinado de las letras circulares, los patines (desde juego), son
otros tantos detalles que diferencian los caracteres mucho mas claramente que los
patines solos, y justifican la existencia de familias que permitan definirlos”.49 Por
ello desde su origen la tipografia a tenido diferentes cambios de acuerdo a su esti-
lo v ha adoptado medidas, formulas y sistemas de composicion e impresién. Con
ello, es sin duda una de las tantas expresiones de comunicacién del ser humano, 19.0¢ Buen, lorge,

Manual de diseito

en ella encontramos sentido en |a palabra. e

Santlliana, México
2000, p.118.
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La tipografia puede verse envuelta dentro de valores visuales como la transicion,
la forma y el contraste, ademas muestra maestria por medio de la escritura. Es
muy cierto lo que menciona de Buen en su manual de disefio editorial acerca de
todos los valores ya mencionados, pues a continuacién presentaré aquello que no
deberia de pasar inadvertido sobre este tema, tomado del Manual de disefio edi-
torial.20

Originalmente la composiciéon de |a tipografia se realizaba gracias a un elemento
creado para marcar standares en el tamafio de los tipos y en el espaciado que se
da entre tipo y tipo, entre palabra y palabra.

Los rasgos de la composicién variaban de acuerdo al tamafo de los tipos y de los
blancos ya mencionados. Con ello el tamafio estdndar de un tipo conocido como
lindes muestra la importancia de las proporciones de acuerdo a su facil mezcla que
se tiene entre signos y tipos de familias diferentes. A continuacién presentare en
el siguiente ejemplo, las ya renombradas lindes o dimensiones.

H tamaifo de las maylsculas

K tamaiio de las ascendentes

P tamano de las descendentes

Kp u ojo que es la distancia entre las dos lineas mas extremas

Cuerpo es el tamaiio total del tipo, incluyendo los espacios de
arriba y debajo de las lineas extremas
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Mencionaré ahcra un poce acerca de los rasgos de |a tipografia los cuales en cier-
to sentido determinaran el ritmo, la estructura y l0s ornamentos un tipo. Uno
de estos rasgoes es conocido con el nombre de terminal, también se le conoce como
patin, grasia serif o0 remate; este cumple cierta armonia mostrando equilibrio en
tipos como la F, P, fyr, ademas facilita considerablemente el trabajo del espa-
ciamiento ya gue aqui los remates funcionan como una referencia inmadiata.

Un segundo rasgo es el asta y su existancia se encuentra dentro de los trazos que
cdan forma a cada tipo, el asta puede ser recta, mixta o curva de estas dltimas
nacen las circulares o también conocidas como anillos o las semicirculares ©
bucles, otro elemento son las barras o astas transversales, el origen de estas se
localiza en las lineas horizontales con las que se constituye un tipo. El fuste
pertenece a la linea vertical gruesa que se encuentra en ios tipos y la cual puede
formar un angulo recto con ia linea de base, como en las letras normales, © estar
ligeramente inclinado como en las cursivas, las astas y los fustes crean una com-
posicion extraordinaria de acuerdo a su grosor, movimiento y contraste. Por Glti-
mo las traviesas o transversales son rectas que tienen una mayor inclinacion gue
las ya mencionadas en los fustes.
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Estas, de acuerdo a su origen, pueden colocarse como ascendentes o descen-
dentes, en el ejemplo que se muestra a continuacion se apreciaran tanto las partes
caracteristicas de los tipos ya mencicnadas, asi como tambien el punto, brazo,
apice, lagrima, entre otros.

barra o asta transversal punto bx HZO
‘ . anillo
l4grima termuul /
ojo .
cuello
N ém /«
\ vaem.re O panza bra zo
apéﬁ@ - uavnesa
terminagl, k‘
patin, gracia,
remate \
\\\“_/./‘jj

Ya mencionado lo anterior pasaré a la importancia de los rasgos que determinan
la clasificacién de los tipus mencionado por &l mismo autor en su manual de di-
sefio editorial. A través de los afios, se han realizado y presentado diferentes estu-
dios de clasificacion. Thibaudeau fue uno de los autores que presenta sus estudios
baséndose principaimente en ¢l contraste de las astas v en la forma de las termi-
nales. Mas adelante y bajo los mismos fundamentos Javet Matthey publica un lis-
tadc mas completo pero agregando en su estudio los tipos de escritura, las ador-
nadas vy las de fantasia, No queddndose atrds Robert Bringhurst despues de la
publicacién de Matthey nos muestra una nueva forma de ordenamiento basado en
los estilos artisticos. Sin embargo, estoy de acuerdo con el autor al considerar mas
completa la lista publicada por la ATYPL 21 llamada el sistema DIN 16518-ATypl,
la cual presentaré a continuacidn.
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Humanas

Iniciaré con las llamadas humanas, estas se caracterizan por sus remates gruesos
y cortos, aqui el contraste de las astas es ligero, ya que existe poca diferencia en
la anchura de los trazos ascendentes y descendentes. Los ejes de los tipos circu-
lares, como la o y la e, al igual que los de los vientres de los tipos b, d, p, v ¢ serdn
oblicucs. Ademas, |a barra de la e es perpendicular al eje del tipo , por lo que tam-
bién va inclinada. Las mayusculas tienen la misma altura que las astas ascen-
dentes (H=Kj.

$rog e S
¥y | _—
% Barva ngdipada . . o
}VWA'A@@%

2 :

wg:m
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Garaldas

ios terminales son concavos, trianguleres v un poco mas extendidos. Los fustes
estan ligeramente ensanchados en su parte central, y la barra de la () se coloca
muy abierta y ordinariamente horizontal. Las mayuscuias son ligeramente mds
bajas que las astas ascendentes.

EJEMPLO: garamond, bembo, times.

Vientres con eje
ligeramente oblicuo

b\

‘1_ hY
- Contraste medio
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Reales

Estas letras dan crigen a un nuevo y armonioso modelo, el contraste entre grue-
508 v delgados estd acentuado, mientras los terminales conservan practicameante
a misma forma triangular y concava de las garaldas. Las astas redondas tienen el
zje vertical ¢ casi vertical.

EJEMPLO: baskerville, casion, bell,

Y e . " P
bop LI EES i D PR
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Bidonas

En esta tipografia se repite y en algunos casos exagera en el contraste, se dis-
tinguen claramente por los remates filiformes practicamente rectos y muy delga-
dos. En ocasicnes tienen alguna ligera concavidad v un minusculo apdfige, pero
esto solo con el propdsito de restar fragilidad a los tipos.

EIEMPLO: bodoni, didot, basilia, walbaum,

Ejes verticules

2 1

RBelites

bhtories

W Contraste
delgada
|1 T
[SEIEE RN TR T
Je curvaturas
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Mecanicas

Algunos estilos tienen terminales triangulares mientras que los otros sélo tienen
rectangulares y de un espesor similar al de los fustes. Los contrastes de la mecani-

ca son muy variados, pere hay una notable tendencia hacia su totalidad elimi-
1acion.

EJEMPLO: sorifa, clarendon, mempus, rockwell.

Barra redia

Yoot 1os QO e TOCT
veetradd

En peneval,
conltraste
by

o
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Lineales

Estan desprovistas de remates, aqui el contraste de separase casi del todo, con el
propasito de que solo prevalezca una forma pura. Por su conformacion, estos tipos
admiten con mucha facilidad las gradaciones: cambios en el espesor, conden-
sacion, expansiones e inclinaciones.

EJEMPLO: helvética, unica, univers, futura.

VOUS Lot € redo
1 ) '

4
A 4
Cottraste milo

o, ,\.

., >

Ausenced de ormamentos
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Incisas

sus mayusculas imitan las letras romanas con fustes y barras ligeramente con-
savas. Entre las incisas se agrupan las letras adornadas, sombreadas v fileteadas.

EJIEMPLO: trajan, graphia, saphir, fournier y lejeuna.

42



CAPTTULD § ELEMIMTOE UF DIRERS F MUATIACION PaEs Ul Cua it 08 TRASAID

Caligraficas

Estos tipos son de aspecto caligrafico, que se emplean en invitaciones de boda y
cosas parecidas.

EJEMPLO: english 157, zaphchancery, coronet.
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Manuales

se refiere @ la imitacion que cierta tipografia hece de la escritura anterior a la
mprenta.

EJEMPLO: benguiat, frisky, script, contact.

d ABC hijklmno

e

a4
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Fracturas

Agqui se agrupan todas los tipos que recuerdan al estilo gotico, de echo deberian
de lamarse gdticas.

EJEMPLO: bitstream fraktur, fette fraldur, english cld style.

A ARy hicdefghiiklnn
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Extranjeras

Agui se agrupan toda la tipografia no latina.
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1.4 REFERENCIA HISTORICA DE LA ILUSTRACION

"Mi trazo recorta y fragmenta el munda visual, fija mi mirada y la de usted; crea dos espacios que se oponen a2
partir del dominjo de /a pdgina en blanco . 5/ este trazo se clerra, ambos espacios se valorizan en un “adentro”
y un "afuera”, un siy un no, un pro y un contra, sin qué para mi haya, en ese universo restringido que es i3
hija de papei, duda o titubeo con respecto a "o que estd adentro” y "o que ests a fuera” 22

Abraham Moles

En los puntos anteriores he hablado del disefio, de ia comunicacién y del disefio
editorial, sin embargo, no estaria completa esta tesis sin un apartado que hablara
acerca de la ilustracion, tema excepcional sin lugar a dudas en cuanto a todo el
analisis que se puede sacar de este., En el presente trabajo trataré de globalizar
historicamente a la ilustracion adentrandome mas en las publicaciones editoriales.

De la ilustracién conjugada con el texto, pasaré por la historia tratando de encon-
trar y generalizar puntos importantes dentro de su desarrollo. Mas adelante se
presentara una vision de lo que es el ilustrador, asi como de los géneros, el color,
la composicion y las técnicas de representacion, que sin duda son indispensables
dentro de este trabajo.
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Hoy en dia la imagen tiene un legado comunicativo muy importante lo transmite
y lo lleva en el trazo de un idea, en el dibujo © en la ilustracion, este trazo es el
gue nes lleva a través de un mundo lleno de imaginacidon en donde se muestra
desde lo interior de la expresion un ser infinito que cobra vida, en Ia linea, en &l
color, en la textura, en su propla existencia.

Asi, la ilustracion nos abre caminos inimaginables éCOmo concebir @ un mundg sin
imégenes?, simplemente seria un mundo vacio, seria 12 nada en su totalidad,
quedariamos cegados, pues hacia donde nos movames y hacia dende miremos
estamos rodeados de ellas que en su sllencio, nos ¢ritan sin hablar, nes con-
mueven, nos hacen sentir v por 1o tanto nos comunican,

El llustrar hece que uno viaje dentro de nuestros hemisferios cerebrales, pasamos
del lado racional al creativo, los mezclamos y creamos algo nuevo, creamas (ma-
genes sensitivas. En todo momento, 1@ imagen ha estadeo presente por la purd
existencia ce la creacldn.

En términos generales, se puede consicerar a la ilustracion como toda imagen asc-
clada con ideas, creada o salida del pensamiente humano vy proyectada mostran-
do una clerta reslidad del mundo @ travéds de mensajes multiples, diversificades vy
articulados, proponiendo ese togue particular del conocimignto del mundo, mez-
cléndola algunas veces con escrites v formas, asi, es 1a imagen total y abscluts
con toda su esencia.

La llustracidén ha tomado fuerza, se le ha dado un nombre y un significado puede
ahora y pude desde que existe ser mostrada al mundo; la ilustracidn, aclara mis-
terios, deja sofiar, asombra con su proyeccidn bidimensional y hasta tridimensio-
nal, la ilustracién es imagen en lugar, tlempo y espacio, es el mismo espiritu
mostraco y elevado al cuadrado del dibujo.

De aqgui en adelante podemcs retroceder en el tiempo y llegar hasta la primera
imagen gréfica para poder entender entonces la impertancia que tiene la ilus-
tracion desde su inicio hasta nuestros dias.
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Pablo Picasso, expresd su fascinacion por el arte prehistérico y mencionaba que
ninguno de nosotros seria capaz de pintar asi, pues |0 que encontramos en
Lascaux y en Altamira es sin duda el comienzo de una historia basada en la ima-
gen, sea esta considerada como dibujo, pintura o ilustracion; de cierto modo el
arte rupestre nos abrid paso a lo que vendria después.

La pintura rupestre representativa, figurativa e icdnica venia a demostrar que de
cierto modo |a estética, la creatividad imaginativa, la capacidad de simbolizar vy el
sentimiento magico o religioso eran rasgos que estaban presentes en el hombre
paleolitico, todo esto llevo a las pinturas de Altamira ser consideradas como "la
capilla sixtina del arte rupestre”.

Bisonte. Pintura rupestre policroma cueva de
Altamira Espana. Una linea nerviosa y en tension,
trazada con negro de manganesae, constituye esta

poderosa fiqura de blsonte.
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Ciervo. Pintura mural cueva de Lascaux, No es
raro que &l nombre primitive atribuyera a las ima-
genes de animales que trazaba en los muros de |a
gruta un valor magico-propiciatorio: representan-

do la pieza esperaba influir, en propic provecho,

en la lucha por la supervivencia, Este perfil de

ciervo, que salta sobre la pared de roca clara,

constituye la exprasidn tipica de una sociedad
cuya aconomia se basa en la caza.

Sin duda, es acertado decir que la humanidad ha dibujado en todo tiempo
y en todo lugar, tal vez las técnicas se han modificado pero la esencia sigue
siendo determinante para su entorno, para su momento, motivacion magi-
ca, ritual o simplemente comunicativa. Asi, “"En el misterio de las oscuras
cavernas prehistoricas habia nacido el milagro expresivo del dibujo".23

Ahora pasaré a una epoca donde las ilustraciones se realizaban en Jos tex-
tos miniados. Los manuscritos miniados son codices caligraficos, rolios o
libros dibujados a mano, enriquecidos por los artistas con decoraciones y
vinturas. Las iluminaciones se [laman también miniaturas, el término pro-
cede del latin minium (minio), pigmento que se utilizaba antiguamente para
marcar los tipos iniciales del texto. Se dice que la iluminacion de ma-
wuscritos se inicio en Egipto con E/ Libro de los Muertos, este se colocaba
2n la tumbas para que los difuntos pudieran utilizarlo en la otra vida. Los
-extos recogian las descripciones de las ceremonias que precedian a los
antierros, a las oraciones recitadas y las instrucciones sohre como debian
comportarse los difuntos en el mas all3.

[~ g]

23 Pgnatti, Tesista,
Ei fibuin de
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Ei Libro de '0s muertos. El manuscrito egipcio s el ejemplo mas antiguo de un texto ilustrado. Los jeroglifi-
cos de araciones, sortilegios e himnos estan acompafiados por escenas que ilustran los episodios del recarrido
del alma después de la muerte.

Frecuentemente se representaban escenas de las etapas mas importantes del ri-
tual estas son: la procesion funeraria, el embalsamiento, el momento de pesar el
alma, los difuntos en los campos del paraiso y la representacion de Osiris dios
eglipcio de los muertos.

Cabe recalcar, que en este momento historico los libros aun eran hechas a mano,
sin utilizar ninguna técnica de reproduccidn impresa que vendria a facilltar el tra-
bajo para las siguientes ediciones.

No s6lo en Egipto se encontraban (0s raanuscritos miniados, también fueron re-
presentativos ios clasicos, primitivos cristianos y bizantinos, con temas biblicos o
estilo ilusionista evocando las pinturas helénicas y romanas. Aqui, los ma-
nuscritos literarios mas sobresalientes son dos ejemplares de textos de Virgilio y
una version de La Iliada de Homero. Las biblias mas suntuosas son: £ Génesis de
Viena, un libro de estampas con historias del libro del Genesis, Los Evangelios de
Rossano y Los Evangelios de Rabbula. Después del periodo iconoclasta los ilumi-
nadores de la corte de los emperadores macedonios revivieron el ilusionismo y los
temas clasicos incluso en el tratamiento de los temas biblicos. Siguiendo con
temas biblicos, los irlandeses e ingleses evocaban imdgenes representadas aun
como dibujos planos, es decir, los manuscritos contenian las reglas candnicas
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decoradas ccn motivos arguitectoricos, listas de los correspondientes pasajes de
los evangelios y ratratos de los cuatro evangelistas con sus simbolos. En la obra
maestra del <iglo, El Libro de Kells aparecer tambiér La Virgen con el Nifio y La
Tentacidr de Cristo.

Los man.scritos ha pasado por los estilos ya mencionados, asi como por una
inmensa lista de otros como: [us romanicos. En este perioda, los iluminadores se
habian y3 hecho expertos en integrar as iluminacicnes, las decoraciones y el
texto. E7 Inglaterra <e decoraban biblias de gran tamafo con iniciales y letras
agrandacas conteniendo escenas biblicas al comienzo de los capitulos o de los
libros.

La Biblia de Wincnester es un 1otalle ejemplo de decoraciéon; mostraba ademas
otro aspecto «del estilo romiénico: el uso del grutesco, 2s decir, dragones u otras fi-
guras miticas. En la époce renacentista, los noties en Francia e [talia siguleron
ancargando manuscritos miniados aunque en =2sta época, la Invencion de la
imprenta fue a causante de la decadencia de este arte en Europa. Sin embargo en
los rnaniscritos arabes y persas los lluminedores utlizaban los prototipos de la
anticliediad y era frecuente que los codices empezaran con explendidias paginas
alforabra y con retratos del autor. E! Cordn aparecia ricamente adornado pero
nunca ilustrado con figuras. Después vinleron las obras cientificas y literarias,
comu El [1agamat de Al-Hariri. Las llustraciones del Magamat, reflejaban el mundo
jrabz de clase media

También para los maruscritos nersas poster ores fue la fabula su motivo favorito,
an todos estos meanuscritos arabes procedentes de Egipto e Irak las ilurninaciones
aran sencillas , con foridos minimos y colores lIsos, Sin embargo se llegaba a con-
sequir ur efecto riatural en la representacion de animales y parsonas, por medio
Je expresiones faciales y gestos exuberantes. Mas adelante, los pintores persas
asimilaron totalmente la ilusion del espacio creacdo por los artistas chinos, no por
med o de la perspectiva, si no por la yuxtaposicion de pequenas figuras con altas
mon:afas y Jrofundos absmos. El pintor mas importante de este periodo fue
visad, guien trabajo en Harat y cuyos numernsos discipulos siguieron su estilo y le
iindiz2ron homena:e firmando con su nornbre,
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La miniatura turca estaba también influida por la miniaturas persas, los temas eran
variados, e inclufan entre ellas escenas de la vida de profetas, sabios, asl como de
conquistadores y héroes turcos, tratados cientificos y de deportes. Los miniaturis-
tas turcos scbresalian en la representaciéon de grandes multitudes y escenas de
festivales. El estilo de los manuscritos miniados hebreos ha seguido al de los pai-
ses en los que se han afincado los judios. A lo largo de los siglos, el aspecto mas
creativo ha sido su micrografia, con lineas de escritura diminuta formando el con-
torno de las figuras geométricas, animales y humanas. Podria mencionar una
inmensa lista de mas manuscritos pero el simple hecho de estudiarlos daria pie
para una investigacién mas extensa. Sin embargo, a continuacién presentd algu-
nas imagenes gue nos muestran un poco del Ingenio de éstas ilustraclones.

El escriba Esdras copiando las Sagradas
Escrituras. Es un manuscrito miniade basado en el
texto del Amiatinus Codex. Quizd fue llustrado en el
monasterio de Jarrow, y copiado de un antiguo ma-
nuscrito italiano. Esdras fue un sacerdote y escriba

gue se supone gue recopild tamblién las primeras
leyes de Israel,
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Los Evangelios de Lindisfarne, Fue realizado por
monjes de Northumberland. Aqui vemos la primera
pagina del Evangelio segun San Mateao en la que la
letra maytscula esd ricamente decorada, Los ilumi-
nadores anglosajones e irlandeses tomaron los di-
sefios entretejidos y decorados con criaturas fantdsti-
cas del arte vikingo.

San Marcos en el Evangeliario de Ebbon. Esta
»agine del Evangeliario del arzobispo Ebbon de Reims
/c. 815-835) muestra a San Marcos interpretando las

Sagiradas Escrituras, El estilo expresivo y de trazo

enérgico &5 caracterisiico dal arte de finales de |a

edad media.

54



CAPITULO 1. ELEMENTOS DE DISENO € ILUSTRACION PARA UN CUADERNO DE TRABA0

Molsés exponlendo la Ley. El frontispicio del libro del
Deuteronomio de /a Biblia Bury de principlos del siglo
XII[, muestra dos escenas con el tema de Molsés
exponiendo la tey. En la escena superior aparecen
Molsés y Aardn entregando la Ley a los lsraelitas y, en a
inferior, Moisés diferenciando las bestlas puras de las
impuras. La Biblia Bury procede de la abadfa de Bury
Saint Edmunds de Inglaterra.

Las muy ricas horas del dugque de Berry. Esta pagina
de Las muy ricas horas del duque de Berry fue realizada
por los hermanas Limbourg, una familia de flustradores
franceses de la escuela flamenca, entre 1413 y 1416. En
el libro aparecen representados todos los meses del afo,
mostrdndose actividades asociadas con cada estaclén.
Esta pagina, que pertenece al mes de abril, muestra

algunos nobles disfrutando al aire libre.
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Detalle del margen de una pagina de Flateyjarbék.
Una colecclon de sagas basada principalmente en 10s
reyes de Noruega. Gran parte del manuscrito fue escrita
por dos monjes entra 1387 y 1394, Uno de ellos fue el
encargado de la minlatura que aqui se puede apreciar.
Esta saga fue adquirida en el siglo XV por una famila de

la isla de Flatey noroeste de Islandia.

La Crénica de Frolssart.
Manuescrito lluminado que muestra
al rey Carlos 1V de Francia, poco
tiempo después de ser coronado,
reciblendo a su hermana Isabel de
Francia, soberana de Inglaterra

(1325).
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Miniatura del Tumbo (Cédice) de Tojos Outos (siglo XIIX). S& canserva 2n el Archivo Histérico Nacional
(Madrid, Espafa), se representan (de lzquierda a derecha) al rey castellanc-leonéds Alfonso X el Sabio; su
esposa, Violante de Aragon (hija del rey aragonés Jaime | el Conguistador), y al hijo de ambos, el infante

Fernando de |a Cerda. Preocupado por la unidad juridica e histérica de sus territorios, el rey Sabic pretendid

fundir las mentalidades y culturas occidentales y orientalas en un corpus que Imprimiera un salle conselidador

a su prayectd nacional,
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Las Cantigas de Santa Maria, Rzcopiladas por Alfonso » el Sabio en
el s glo XIII, contienen una da las colecciones mas notables de can-
ciones en lengua galaico-portuguesa compuestas en honor de la Virgen.
En asta imagen podemos admirar una de las minia-
turas que iluminan sus paginas, en este case ilustrando un escena de la
vida del rey de Castilla y Leon.

Otro salto en |a historia de la ilustracion fue tal vez el que se dio con la llegada de
los siglos XV y XVI. De aqui en adelante podria citar una inmensa cantidad de artis-
tas e ilustradores, sin embargo, trataré de ser breve mencicnando solamente
algunos. En estos siglos encontramos un avance en cuanto a la tecnologia, como
se menciono en el punto del disefio editorial el cual se refiere a la llegada de los
caracteres maviles que permitio imprimir las ilustraciones sueltas grabadas sobre
madera cortada a la fibra junto con el texto.

Se dice que el primer libro impreso con tipos maviles fue probablemente el
Edelstein de Ulrich Boner, editado en 1461 en Aleamania, |las recopilaciones de Las
Fabulas de Esopo, se encuentran también entre los primeros libros ilustrados que
aparecieron despugs de la invencidn de la prensa. El primer Esopo ilustrado de
1476, ejercic una enorme influencia sobre |las obras posteriores de este tipo. El
autor William Caxton primer impresor inglés realizd The Mirror of the Word
1481.0tras obras representativas de esta época son: Danse Macabre des Hommes
=2 1485 y Der Ritter Vom Tum da 1493 con grzbados de Alberto Durero, La
Hypnerotomachia Poliphili 1499 considerado el mas importante de los primeros
ibros con grabados en madera.
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En esta misma epoca, pero con grabados sobre cobre fue el llamado Brujas de
1476, y £ Decamerdn de 1353 de Giovanni Boccaccio, otro libro representativo de
ecte siglo es La Divina Comedia de 1481 de Dante.

Portada del Decamerdn, La fote musastra la gor-
rada de la edgicion iteliana de 1525 gel Decamerdn,

‘nuevaments editado con tres relatos mas’.

The Game and Playe of the Chesse.

a0l ada & 226N con el tpo-
grafe Colard de |os primerog
efemnlaras en sabr de la imprenta de William

Caxton alrededor del 1475,
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Pero que paso en el XVI. En el primero los libros ilustrados constituian alrededor
de un tercio de todos los que se imprimian. En el XVI, al parecer se sigue con la
misma técnica de reproduccion y entre los libros ilustrados mas representativos
figuran ejemplares como: Las Cien Fabulas de 1570 de Giovanni Verdizotti, £f
Herbario de Otto Brunfel de 1530, el cual probablemente fue &l primer libro en
donde se reconoce el trabajo del ilustrador (Hans Weiditz), La Biblia de Martin
Lutero de 1534 ilustrada por Lucas Cranach, una Biblia de 1528 ilustrada por Juan
Swart y Lucas Van Leyden, La Danza de la Muerte 1538 ilustrada por Hans Holbein,
el joven, de la misma, resaltan 51 dibujos sobre el tema alegdrico de la danza
macabra, ademas de una serie de grabados en plancha de madera para la traduc-
cion alemana de la Biblia de Martin lutero, asi como La Biblia Poliglota de 1568
realizada por el gran pintor Chistophe Plantin, un Libro de Horas 1525 ilustrado por
Geofroy Tory y El Apocalipsis ilustrado en 1561 con grabados de Jean Duvet, entre
otros.

Estas dibujos (¢, 1540) da2 Hans Holbein, &l Javen
muestran el vestido femeanino durante la primara mitad
del siglo XVI. Lievaban un corpino y falda cosidos en una
sola pieza debajo de un vestido, ajustado a la cintura,
que llegaba hasta e| suelo. Las mangas 2ran amplias, con

punos de pial, y el escote bajo y de carte cuadrado.

an



CAPITULD 1. ELEMENTOS DE DISERD E ILUSTRASON PARA UN CUADERMG DE TRABAID

Pasare ahora a los siglos XVII y XVIII, en el primero se puede pensar que la ilus-
tracion decayo en cierta medida, por la proliferacién de la ornamentacién y la
tipografia, sin embargo, encontramos algunas ediciones coma: Vida de /la Virgen
de 1646 ilustrado con grabados al aguafuerte por Jacques Callot, una edicion del
Tratado de la Pintura de 1651 de Leonardo da Vinci ilustrado por Nicolds Poussin,
tambien la edicion poliglota de los textos de Esopo ilustrado en 1666 por Francis
Barlow, E/ Labyrinthe de Versailles, ilustrado por Sebastian Leclerc en 1677 de
Charles Perrault, escritor conocido ante todo por sus cuentos entre los que figu-
ran: La Cenicienta, E/ Gato Con Botas, La Bella Durmiente, entre otros.

- T
p——

El gato con botas, de Perrault. Uno de |os cuen-
tos recopilados por Charles Perrault es £/ gato con
botas, En esta bella y luminosa ilustracién se idea-
liza el éxito total consequido por el gato al haber
convertido a su amo en un caballers, y &l disfrutar

de su carifio y amistad.

i - : En el sngio XVIII Francia estaba a la
cabeza de Ia |Iustrac10n y la reproduccion se hacia mas facil, del aguafuerte viene
el grabado al humo al igual que el aguatinta. Cabe mencionar que a finales de este
siglo se perfecciona la técnica de la xilografia y ademas se inventa la litografia. Sin
mas a continuacion mencionaré algunos de los textos que causaron grandeza en
su momento como son: Las Fables de 1755 de Jean de la Fontaine ilustradas por
Jean-Baptiste Oudry, Poems de 1753 de Inglaterra de Thomas Gray ilustrado por
Richard Bentley, en Inglaterra una version de Esopo 1722 con grabados de Samuel
Croxall, Hudibras 1726 de Samuel Butler con grabados de Williarm Hogarth vy
Anatomia del Caballo 1766 ilustrado por George Stubbs.
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las figuras mas relevantes de la ilustracién de libros en Inglaterra fueron Thomas
Bewick, que se encargd de perfeccionar la técnica del entallado en obras como
History of Quadrupeds de 1790.

Otra figura relevante de la ilustracion de Inglaterra fue el poeta-pintor William
Blake cuyos "libros iluminados”, el primerc de los cuales fue Canciones de
Inocencia de 1789, presentaba una técnica muy similar a las xilografias del siglo
XV. Este poeta, pintor y grabador inglés creador de una forma de poesia unica
acompanada de ilustraciones. Inspirado por visiones misticas se encuentra entre
los mas criginales y profeticos de la lengua inglesa y supone el rechazo de las ideas
del movimiento ilustrado a favor del romantico.

Por otro lado, los artistas japoneses en esta época ilustraban sus libros con estam-
pas coloreadas de pajaros, flores y escenas de la vida cotidiana, como Shigemasa
1776, Masanabu Kitao (Yoshiware) 1784 y El Libro de los Pajaros de Utamaro de
1791. Este ultimo Utamaro Kitagawa fue una de los principales maestros del graba-
do y la estampa, en su primera obra importante Gahon Chusen (insectos) 1788,
realizé los grabados utilizando las reglas de estricta observacién desarrollada por
los pintores naturzalistas, destaca sobre todo por la gracia y elegancia de sus di-
sefios, por el delicado tratamiento del personaje y la expresidon y por su intrépida
ejecucion de la dificil tecnica del grabado en madera.

El cordero (1789). Es una de las laminas qus ilustran
Canciones de Inocencia, libro de varsos del poeta, pintor y
grabador William Blake, quien realizo sus propias (lustraciones
para esta coleccion de poemas cambinando 2l grabade con la
acuarela, Su personal estilo, imaginativa y visionario, constituyd
una ruptura radical can el tpo de arte que se solia realizar a
finales del sigla XVIII.
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El sueno de la reina Catalina. William Blake, £f
mas tipico representante de la poética prerromantica
de lo sublime, el estudio juvenil del gético y 1a
admiracion por Migual Angel, En sus5 acuarelas, como
ésta, la fuerza de Miguel Angel se resuelve, sin
embargo, en una linealidad extenuada, en la que las
figuras tienden a diluirse en el movimiento ascen-

dente de la composicion en espiral.

La hora del jabali {c. 1790) de Utamaro. Grabado
en plancha de madera al estilo Ukiyoe, muestra a una
prostituta sirviendo sake a un cliente mientras su
sirvienta se inclina sobre |a tetera. El titulo del graba-
do, hace alusidn una serie sobre los burdelas |lamada
Dace horas en |as casas verdes,
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as @57
Don Quijote de la Mancha. De Migusl de Cervantes es una o / "?‘EM |
de las obras universales mas traducidas en todo el munde. R r= 1
La ilustracién muestra la cubiarta de una de las aediciones )5-:_':- el R |
japonesas mas antiguas (siglo XVIII) en la que &l caballero ':; 6? :«.»‘,t‘ \"'-"{3"
andante ha sido transformado en un samuraf tocada con un ;"é‘,(j/: T “3
extrano gorro frigio que poco tiene que ver con las bacias de Q:‘:-,é'_ 'L‘-’.‘%" ) E‘\\_f{‘
barbero. ‘ \)‘é’_{ °1
e
Zon %> 2h |
. . . b | , £ £
Cabe mencionar que la ilustracién basica- a :',*;7(_;1 ] L.‘k-,}{-
mente era representada a traves del graba- Li‘% E X,
do, la xilografia y la litografia para los ejem- . - o =
plares editados, sin embargo y aunque el JL 7% ,_
cartel nace en el siglo XV, no es si no hasta -

el XIX cuando la ilustracion empieza a tomar
fuerza en ofras areas de la comunicacion;
dejemos este tema, pues seguiremos con el
siglo XIX y la aparicién de |a literatura infan-
til. Sin embargo a continuacion presento
algunos ejemplos sobre la ilustracion en
carteles.

La Diaphane. £} artista frances Jules Cherat revoluciono el
arte de| cartelismo durante la segunda mitad del siglo XIX al
dar un papel preponderante a la ilustracidn por encima del
texto, Esta fotografia reproduce la imagen que ided para la
marca de polvos faciales La Diaphane, Disefado en 1890,
participa de la estética estilizada y decorativa del arte da

finales de siglo. LA D 1A PH:AN E

Poudre da Riz

SARAH BERNHARDT
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Cartel Japonés, Del afo de 1931, obra de Yumeji Frantisek Kysela (1831-1941). Cartel par la
Takehisa. exposicion de los impresionistas franceses en Praga.

Viktor Oliva, Carta 3 ra la revista Zlata Jan Prei . :
Praha, 1898, Munch en Praga, 1905.
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En el siglo XIX volvid a florecer la ilustracion y sobre todo en Inglaterra en la déca-
da de 1860, Joseph Mallord William Turner ilustrd algunos libros entre los que se
encuentran Italy de 1830, George Cruikshank, Hablot K. Browne y John Leech
realizaron famosas ilustracionas para las novelas de Charles Dickens, otro artista
muy reconocido es Aubrey Beardsley artista ingles, de gran sensibilidad imagina-
tiva y hedonismo, asi como su tematica en ocasiones macabra le situan dentro del
movimiento artistico europeo de fin-de-siécle. Beardsley se gand la reputacién de
ser uno de |0s llustradores ingleses més innovadores, La naturaleza fantastica y en
ocasiones erdtica de sus ilustraclones provocd grandes controversias sobre su tra-
bajo, ilustré La muerte de Arturo 1893-1894 de sir Thomas Malora, Salomé 1894
de Oscar Wilde, The Works of Edgar Allan Poe 1894-1895, Lisistrata 1896 de
Aristéfanes y Volpane 1898 de Ben Jonson.

Entre los artistas franceses que en el siglo XIX realizaron importantes ilustraciones
de libros se encuentran; Honore Daumier, pintor y caricaturista cuyas obras de
gran crudeza y dramatismo tratan lo cotidlano desde una éptica muy marcada de
protesta social. Daumier realizé alrededor de 4000 litografias, 300 dibujos y 200
pinturas.

Otro grande sin duda es Gustave Doré, ilustrador de libros cuyos grabados de gran
inventiva y teatralidad acompafian a muchas obras clasicas de la literatura mun-
dial, llustro numerosos libros, entre los que destacan: La edicién de los cuentos
extravagantes de Honoré de Balzac 1855, La Divina Comedia de Dante Alighieri
1861, Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes 1863, £/ Paraiso Perdida
de John Milton 1865, Las Aventuras de Barén de Munchhausen de Rudolf Erich
Raspe 1866 y La Biblia 1866. También as célebre la litografia sobre la muerte del
escritor Gérerd de Nerval 1855. Por ultimo a mencionar es a Henri Marie Raymond
de Toulouse-Lautrec, pintor, grabador y dibujante fue uno de los artistas que mejor
representd la vida nocturna parisiense de finales del siglo XIX, realizo un gran
numero de dleos, dibujos, aguafuertes, litografias y carteles, asi como ilustraciones
para varios periddicos.
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El campesine y la serpiente. Es uno da los
grabados di francas Gustave DOré que sirvid para
ilustrar jas F‘atuia' de La F&ntdlr‘%, an la edicién

el ang lub:’.

Enloguecimiento de don Quijote. "Llendssia la
-an“"in -ia don Quijote’- de todo aquello gue lefa
ros, asi de encantamientss como de pen-
ias, batslias, desafios, henday, requiebros,
5 v disparates i"ngcsihlpz- ¥ asentosele de
tal mado en la imaginacion gue era verdad toda
aqueifa maguina de aquelias sofiadas invenciones
éin

que leia, que para ¢ habia otra historia mas
ierts munde”, Este pasaje del primer capitu-
Gutjote sirvit a Gustava Doré para
s=mar dor Qunote lgyendo lbros de caball
en i3 edicion francesa mDr@wa en Paris en 138!
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Enrico Dandolo. Insigne miembro d& una importanta
familla veneciana, el dogo Enrica Dandolo (que aparece
aqui en 2| centro de una ilustracion del artista francés del
siglo XIX Gustave Dors, proclamando {a participacién de
Venecia en la cuarta Cruzada desde |a catedral de San
Marcos) fue entre 1192 vy 1205 el artifice del acceso de
su republica a la categoria de potencia politica y comer-
cial europea.

Los placeres del que visita el campo. Esta
litagrafia de Honoré Daumier &s una caricatura
de |a clase alta, blanco frecuente de |as sdtiras
del artista. La obra esta dibujada con traze rapi-
do y espontan=o y fue creada para la revista La
caricature, de la que 2ra colaborador

AR
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J'ai baisé ta bouche Aubrey Bearsley, La for-
macién prerrafaelista y la admiracion por las
estampas japonesas son los componentas funda-
mentales de |a elegante linsalidad Art nouveau de
Beardsley. El dibujo, realizade a pluma vy tinta con
un trazo estilizada, neto, sin claroscuro, determind
probablementz el encargo de |as ilustraciones para
la Salomé de Wilde (1894), que constituyeron un
singular ejemplo de intima carrespondencia entre
imageneas y texto en una cbra moderna.

Isolda, del artista de finales del siglo XIX
Aubrey Beardsley, Es un claro ejemplo de las
formas estilizadas, las lineas sinuosas y los co-
loras planos caracteristicos del Art Nouveau. Las
obras mas conocidas de Beardsley son sus llustra-
ciones para revistas y libros.
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ggblg ggﬁg CoNCERT
ouurouez BAL

LA GouLuUuE

L5 A

Toulouse-Lautrec. Balle 2n el Moulin Rouge (1339-  Toulouse-Lautrec. Moulin Rouge: La Goulue (18391),
1890), litografia,

W ‘I&;{f, AN O

Toulouse-Lautrec. Flirt (€l inglés en el Moulin Rouge), Toulouse-Lautrec. Jane Avril (1893), litografia.
(1892).
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En el siglo XX podemos encontrar y apreciar obras de artistas como: Pierre
Bonnard, Raoul Dufy, Henri Matisse, Pablo Picasso, entre otros. Sin embargo en el
siglo XIX la literatura infantil toma fuerza; sin mas mencionare algunos de los
ilustradores que han incursionado en este genero: Williarn Mulready con Ef baile de
las mariposas de 1807, Gustave Dore con Los cuentos de Perrault de 1862, John
Tenniel con Alicia en el pais de las maravillas de 1865, Kate Greenaway con Tarta
de manzana de 1886, Beatrix Potter con £/ cuento de Peter Rabbit de 1300, Arthur
Rackhan con Fabulas de Esopo de 1912, Maurice Sendak Donde viven los muertos,
Yashima Tara £/ nifio cuervo de 1955, Walter Crane La reing de las hadas de 1896
y Aladino, entre otros sin duda alguna grandes aun en pleno siglo XXI, como ios
ahora dibujoa animados de Disney o Pixar.

With Plcturon by

~ w.. ensiow.

El mago de Oz, & escriter norteancana L. Frank Baum {155%5-191%) wed ef munde imaginario de Oz en una
serie de 14 bb de lteratura infantil. Bi primero de es ie fue Ei mago de Oz, publicado en 1900, En la

Hlustracion aparece su portada v una Hustracion de 18 ediidn ang
santados alreds

al gue representa a los personajes principales
mesa,

Jor a8 yna




Peter Rabbit, La escritora e ilustradora inglesa Beatnx
Potter ha ¢reado muchas historias sobre animales que ha
publicado en dlbunes ilustrados. De todos sus person-
ajes, 8l mds popular es el coneje Peter Rabbit. El cuento
de Peter Rabbit se publicd por primera vez en 1920 y es
la cbra mas conocida de Ja autora.

Alicia en el pais de las maravillas. En esta
(lustracion de John Tenniel para Alicia en el pais
de las maravillas aparece Alicia tomando &l té con
el Sombrerero Loco v la Liebre de Marzo; el cuar-
to invitado es el Liron. Lewis Carroll, autor de las
aventuras de Alicia, sentia gran admiracin por los
dibujos de Tenniel.
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La adaptacion de Disney para la pantalla de un cuento de hadas de los hermanos Grimm,
Blancanieves y los siete enanitos (1937), fue su primer largametraje de dibujos anlmados.
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El Jorobado de Notre
Dame. De Disney.
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El Rey Ledn, De Disney.
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Marc Chagall
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Litografia del cuento La bella y la bestia. Rejato en el

que una hermosa muchacha salva la vida de su padre al

ser atacado por una horrible bestia, Mas tarde surgira el

amor entre ambos vy |a bestia se transfarmara en un her-
moso principe.

El cuenta de La Cenicienta, Es uno de los mas conoci-
dos en todo el mundo, En esta ilustracion, Cenicienta
racibe la visita de su hada madrina, quien transformara
sus vestidos y le ofrecerd una carroza con caballos para
qua pueda asistir al gran baile.

CAPITULD 1 ELEMENTOS CE DISERO E [LUSTRACION Pt

1 CUADSTING DE TRABAJO
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Por lo mencionado considero que la imagen crecid con el venir de las artes, en si
pintores y hasta grabadores fueron los pioneros en fomentar y formar una nueva
generacidn de ilustradores. Aqui entre el auge de la era de la revolucidn indus-
trial y con ello la imprenta y la reproducciédn, 13 ilustracién pasa a ser parte de la
historia visual y gracias a esta repreduccidén que se tiene de la imagen en su his-
toria se puede entonces tener la informacidon mas antigua que se quiera.
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1.4.1 LA ILusTRACION EN MEXICO

Ahora hablaré un poco ahora de lo que ha sucedido en México con la ilustracion,
bueno todos sabemos que las artes europeas vienen a mostrarse gracias a la con-
quista que tuvo el continente antiguo con América trayendo consigo su cultura y
su arte. Hablando de México en concreto, se hace mencion que la primera escuela
de arte en |la capital es la Academia de San Carlos, que entre sus objetivos se
encontraba la educacion visual y artistica de sus alumnos; posteriormente con el
nombre de Escuela Nacional de Artes Plasticas se establece un programa de cur-
sos nocturnos de cartel y letras para obreros, mas adelante se inicia un curso de
arte publicitario, en este fragmento de la historia la ilustracién toma un papel muy
importante; pues se convierte en diseno comunicativo y masivo.

Mas adelante se crea la carrera de dibujo publicitario para finaimente generar la
licenciatura en comunicacidn grafica y disefic grafico siendo su antecedente la
licenciatura en artes visuales. Ahora ya no como disefio o como comunicacion mas
bien como una conjuncion de elementos se encuentra la carrera de disefio y comu-
nicacion visual con un area orientada hacia la ilustracion.
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Ahora bien, la ilustracion en México fue reconocida gracias a Guadalupe Posada vy
sus caricaturas politicas, grabador mexicano conocido en todo el mundo por sus
estampas populares y caricaturas sociales, colabord en La Gaceta haciendo ilus-
traciones como: La Carestia del Maiz, Revolucionario Muerto, Asalto Armado de los
Zapatistas a un Tren, Los Horrores de la Guerra.

Su creatividad artistica estuvo al servicio del editor Vanegas Arroyo, para el que
ilustraba Vidas de Santos, Corrides, Leyendas, Canciones, Horoscopos, Chistes y
demas literatura popular. También ilustro dos corridos del poeta Sudrez en La
Patria Ilustrada. En 1895 introdujo la técnica del grabado en cinc que utilizoé en la
mayor parte de sus trabajos. Posada fué un ilustrador de periddicos satiricos, po-
pularizd 1as calaveras y esqueletos utilizados como caricaturas y satiras de la vida
social y politica mexicana. Aungue es dificil considerar los mismos conceptos de
ilustradores como universales, cabe mencionar algunas palabras que dijera el tan
lustre Juan Acha en su introduccion a la teonia de los disefios: "Es que mutilamos
la realidad, omitiendo toda diferencia y vemos el mismo trabajo en el primitivo de
altamira y en Durero, Monet y en Picasso..., son seres humanos que realizan el
trabajo manual simple, pero a su vez son hombres distintos: Jos separa la histo-
ria y sus bagajes intelectuales y sociales, culturales y estéticos".24

Calavera Catrina.

La zincografia Calavera Catrina (11 % 15 ¢m) €5 uno de
los miles de grabados que el artlsta mexicano José
Guadalupe Posada realizo en la imprenta de Vanegas
Arroyo sobre las vicisitudes y acontecimientos ocurridos
en su pais durante el mandato de Porfirio Diaz (1876-
1830; 1884-1911). Como puede apreciarse en esta ima-

24 icha, Juaa gen, la caricatura y &l humor negra eran los principales
Introduccion a s - .
o e Tog ingredientes de la obra de esta autor

se10s, od, Trilas,
México (997, p39
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Asi en pleno siglo XXI se tiene la presencia de ilustradores como: Gloria Calderas
Lim, Patricio Betteo Lagomarsino, José Luis Barros Chaparro, Jorge Alderete,
Argentina Alatorre, Humberto Aladro, Alfredo Aguirre, Juan Alarcon, Bachan, Jorge
Flores Manjares, Oscar Palos, Eduardo Salgado, Luis San Vicente, Ricardo Pelaez,
Edgar Clément, José Quintero, Enrique Torralba, Julio César Castrejon, entre otros
sin olvidar claro a los egresados de la primera generacién de disefio y coruni-
cacion visual. Julio César Castrejon tiene una idea muy particular de la ilustracién,
sus palabras son: "Ilustrar una idea, un texto o un producto es mas que un sim-
ple vehiculo de mercado, es transmitir un mensaje, s seducir a seres humanos,
es atrapar con la imagen la mirada perdida de miles de individuos que transitan
por una avenida o pasan ante los puestos de revistas; o cautivar con el encanto
grafico a visitantes de una pagina web, es el pretexto para inducir un mensaje que
lo mismo puede vender carne o inspirar sentimientos profundos en el alma. La ilus-

tracién es popular, anuncia PEMANA VE LAILUD I F-IUN
acontecimientos locales, ILUS AZUj
expresa consignas politicas, o
promueve programas Eﬁ
educativos, da indicaciones _..--?
para orientar a las masas C | “
de forma contundente vy "
atractiva; la ilustracion va »

X

acompafada del disefio el el o)

que le otorga categoria de — /
texto que introduce el men- m- '

saje en la memoria del

usuario, lector o consumi- - .
dor en breves fracciones de ~ v
segundo, pero es el grafis-

mo el que conquista, el que N\

seduce. El ilustrador, en
este sentido, da forma a los
sueios de otros, reinven-
tandose en este acto a si
mismo".25

25. Palabras de
Julle Cdmar
Cererefén,
tomadas de & con-
ferencla: lustmckn
( tradicion &l y tdenl-
LU 2 R s mixtas, dentro

o0&l marco da la
semara G1 ENAP,
octubne de 2002
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manda tu mail a: .Com Y
con gusto te agregamos a la lista de contdctos de
Cristébal para mantenerte Informado. 16racies

Si no te quieres perder, el sigpsente mimero, I

Cristdbal ilustrado por:
Federico Aguilar y Luis
Villegas,
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Y es que la ilustracion, desde su existencia hasta este momento ha tenido un peso
muy importante dentro de la comunicacion y la podemos encontrar en areas tan
diversas como pasar de un texto a un cartel de una etiqueta a un interactivo, asi
la imagen ilustrada siempre estara presente desde Altamira y hasta que la creacién
nos lo permita.
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1.5 ELEMENTOS DE LA ILUSTRACION

"Las imdgenes, fuerzas psiquicas primarias, son méas fuertes gue las ideas, mas fuertes que las experfencias
reales”. 26
G. Bacheriard

Ya he realizado un viaje a través de la historia de la ilustracion, ahora en este
apartado los elementos de la misma nos daran un panorama de temas como: los

géneros, el papel que desarrolla el ilustrador, ademas del color, la cornposicion y las
técnicas de representacion grafica.

Como lo he descubierto paso a paso, la ilustracion es un mundo antiquisimo de

creacion e imaginacién, sin duda, se relaciona constantemente con su receptor por

eso es Unica y absoluta, cada ilustracion tiene un toque muy especial que sale de s waes,
la mente y del sentimiento y el cual se ve reflejado a través del movimiento del g cmincsaim

. funcional, ed,
lapiz en la mano. Trias, Méxich 1991,

B §)
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El ilustrador como cabeza principal va de la mano siempre pensando en su pro-
xXima obra, y tendrd en su expedicion aventuras que lo llevarén por diferentes
géneros y diferentes téenicas, creando como consecuencia un resuitado Gnico pero
a {a vez masivo.
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1.5.1 EL PAPEL DEL ILUSTRADOR

La ilustracién es un mundo recobrado, tal vez clvidado e ignorado pero fascinante,
es ver con el ojo de la mente, es el lenguaje que pretende ser unijversal, es el inte-
rior el que se dibuja en su exterior, es simplemente el mundo de la creacion.

El ilustrador tiene que enfrentarse a situaciones diversas y el saber resolverlas es
de gran elogio para el autor, por ello se han realizado verdaderos estudios, pues
no se trata de mostrar cualquier dibujo, para cualquier tema, es aun mas compli-
cado que esto, es resolver de manera visual un problema o complemento de comu-
nicacion, y con ello me refiero a que la ilustracién siempre ird acompafada de
redes que justifiquen su creacion, asi la composicion, el color y la técnica estaran
de la mano con la imagineria del autor para recrearnos lo que nos mueve en el
mundo, las imagenes que nos rodean y sin duda nos comunican.
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El ilustrar es sin duda la mavor fascinacion dentro de un mundo visiblemente ver-
dadero, donde ia misma ilustracidn tiene la tarea de generar funciones comu-
nicativas y educativas, informar, transmitir y difundir conceptos concretos a
través de su interpretacion, asi como organizar, ordenar y seleccionar los ele-
mentos graficos visuales de una imagen.

Es decir, nifios, jdvenes y hasta adultos disfrutaran de creaciones fantésticas e
inimaginables, creadas a través de formas y sentimientos diversos mundos alte-
rados, reales para los que asi lo quieran ver. Pues la imagen creada a traveés de
trazos abstractos o muy detallados, es lg imagen que con todo lo gue el
ilustrador tiene es presentada para ser una obra auténticamente Gtil dentro de
este mundo de comunicacion.
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1.5.2 GENEROS DE LA ILUSTRACION

Ademas de lo que ya se ha mencionado, se puede decir que la ilustracion es la que
se conjuga con dos lenguajes, el verbal y el visual y la que se representa, produce,
ejecuta y expresa por medio de imagenes fijas 0 en movimiento.

Una ilustracién puede desarrollarse en un doble papel, el estético y el documental
y se encuentra dentro de los siguientes géneros:

La ilustracion cientifica y técnica dentro de las ciencias exactas como: las
matematicas, la fisica, quimica, biologia, medicina y geografia. En estas por
tratarse de ciencias exactas tiene que funcicnar también como ilustracion exacta

on
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en el buen sentido de 1a palabra, es decir, que debe representar bien su proposi-
to, no se puede realizar por ejemplo, dentro de la medicina una ilustracion
mostrando a un corazon que no parezca corazon, pues por mas abstracto que éste
sea, 12 ilustracién tiene que ser capaz de observar esos aspectos importantes.

Aqui se tiene que captar el parecido de una imagen a lo real, ademas de reatizarla
no muy complicada para el estudio por ejemplo: de la fisica o quimica, aqui tam-
bién es donde podemos reproducir animales que un dia existieron o jugar con un
universo infinito de color y linea para asi formar incomparables posibiiidades de
descripcidn visual,

Otro género es la ilustracién no cientifica como: la literatura incursionando dentro
de la poesia, el cuento y Ia novela.

En este tipo de liustracién encuentro un mundo fantdstico donde se rescata a
traveés de 13 palabra la esencia del lenguaje, mostrando el tado metaférico de la
imagen, se le da sentido y credibilidad al mundo de los suefios, se despiertan
pasiones con vida propia, con tiempo en el espacio, con una vida y una muerte,

Dentro del género de la ilustracidn infantil se encuentra un mundo lleno de suefios
e ilusiones, se muestra el mundo de los niffos su colorido, sus formas favoritas,
Sus esquemas, representamaos su propia vida se crea un mundo real para ellos.

Los nifios son unos seres Impresionantes, pues se tiene que tOMar muy &n cuen-
ta lo que quieren y aceptan, lo que rechazan e ignoran ademas de entrar en su
rea-lidad y mostrarselas a través de la ilustraciéon. El detenerse un momento, ver
€on sus 0jos, sentir con sus sentimientos, es ser nifos de nuevo para poder asi
camunicarnos con ellos.

El ultimo género que he considerado para este fin es el de fa lustracion publi-
citaria, relativamente se puede mencionar que toda ilustracién es publicidad, de
acuerdo a la funcién que ésta vaya a realizar. En este apartado me refiero a aque-
llas ilustraciones que se realizan para vender un producto en especial, un produc-
to que por medio de su imagen seduce con la opulencia, con su realidad o
falsedad, su tarea final es el seducir para su consumo. Es en si misma ilustrar para
la seduccion.
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1.5.3 COMPOSICION Y COLOR

Ya he tratado temas como: el papel del ilustrador y géneros de la ilustracion, ahora
es el turno para la composicion y el color. "Sélo cuando todos los factores de una
imagen, todos sus efectos individuales estan completamente sintonizados con el
Unico sentimiento intrinseco y vital que se expresa con el todo,; cuando, por decir-
lo asi, la claridad de la imagen coincide con fa del contenido interior, entonces se
logra una auténtica forma artistica™.27

La composicién es un punto crucial y fundamental dentro de la ilustracién y el di-
sefio, en el punto 1.3.2 del capitulo primero de este trabajo, mencioné a la com-
posicién dentro del ambito editorial basandome en conceptos de Andrea Dondis,

Q”

27. Dondls, Andrea,
La sintaxis de 13
/magen, od,
Gustavo Gli), México
1682, p.128
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de su libro La Sintaxis de la Imagen, de éste mismo retomo ensefianzas para
transmitirlas enseguida.

Dentro de la comunicacion visual el contenido nunca estara separado de la forma,
se ve en la finalidad de una imagen pues esta se compone con el fin de decir,
expresar, explicar, dirigir, instigar o aceptar, claro que para alcanzar ese fin se
hacen determinadas elecciones que persiguen reforzar y fortalecer las intenciones
expresivas, a fin de conseguir un control maximo de la respuesta.

Para Andrea Dondis, la composiciéon es el medio interpretativo destinado a contro-
lar la reinterpretacion de un mensaje visual por sus receptores. El significado esta,
tanto en el ojo del observador como en el talento del creador, asi en el circulo de
la comunicacion la forma es aceptada por el contenido y el contenido por la forma,
el mensaje es emitido por el creador y modificado por el observador.

Asi, la composicion dentro de la ilustracién es sin duda sumamente importante,
sobre todo cuando esta acompafada por tipografia. Aqui, el ilustrador tiene que
buscar a traveés de sus estrategias compositivas, soluciones a problemas de belleza
y funcionalidad, de equilibrio y sostén mutuo de forma y contenido.

Por otro lado, el color es también fundamental dentro de este tema, anteriormente
se tratd el tema del color dentro del disefio, se menciond al color luz y al color pig-
mento, también se tomaron en cuenta los colores primarios, secundarios, adya-
centes, complementarios, etc; sin embargo aqui sélo daré una pequefia introduc-
cion de lo que significa el color para la ilustracién, pues mas adelante hablaré
sobre técnicas que requieren de su uso.

El ilustrador tiene la tarea de saber elegir adecuadamente con qué y cémo va a
trabajar y en el color puede encontrar una infinidad de contrastes, gradaciones,
transparencias, etc ya que dependiendo de la técnica el color, la ausencia o |a sa-
turacion del mismo sera causado gracias al material que se utilice.
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En seguida retomaré algunos fragmentos de la obra de Joan Costa y Abraham
Moles, titulada imagen didactica 28 y de la cual me parece relevante en cuanto al
tema del color.

¢Para qué sirve el color? Sirve, por ejemplo, para detenernos ante un semaforo en
rojo, para motivarnos a comprar €osas que no necesitamos, para maravillarnos,
para hacernos sofiar. El color va de un extremo al otro, en realidad hace lo que se
le pide pero sus poderes son extraordinarios y a menudo superan las ambiciones
del autor. El color presenta informacion en profundidad: habla de la relacion entre
las personas y entre las materias, muestra lo permanente, no lo pasajero, con lo
que las cosas se revelan y comunican informaciones que superan el instante, que
superan lo que se juega en apariencia. En nuestro interior volvemos a esa relacién
de azules y amarillos, de castafios y de blancos. Es como una musica silenciosa que
suena dentro de nosotros y que continua la obra. El color fabrica todo un universo
imaginario, nos hace viajar a las islas, nos sumerge en el mar 0 nos sostiene en
pleno cielo; es como un eco de nuestros propios pensamientos, el repentino des-
cubrimiento de un mundo demasiado hermoso en el que ni siquiera nos atreviamos
a pensar, un universo de tiempo perdido desde la Iinfancia, en el que las casas
podian ser azuladas, los hombres verdosos y los arboles rojos.

En la psicologia del color, el blanco como el negro se hallan en los extremos de la
gama de los grises, por eso ambos tienen un valor limite y también un valor neu-
tro. El blanco expresa paz y pureza, crea un impresion luminosa de vacio y de
infinito, pero un vacio que contiene una vida y un futuro latente, positivo. El negro
es por oposicion al blanco, el simbolo del silencio eterno e impenetrable, es el color
sin resonancia pero que confiere nobleza y elegancia.

El amarillo es el color mas luminoso, mas célido, ardiente y expansivo, es el color

del sol, de la luz y del oro y como tal es violento, intenso y agudo hasta la estri-
dencia.

El naranja posee una fuerza activa, radiante y expansiva, tiene un caracter acoge-
dor, célido, estimulante y una cualidad dindmica muy positiva y energética.

28. Moles,
Abraham,
laniszewskl, Luc,
Grafmmo funcional
ed, Ceac, Espafia
1990, p.138




CAPITULD I, ELENENTOS UE DISERO E ILUSTRACION PARA UN CUADERND DE TRABAID

El rojo significa la vitalidad, es el color de la sangre, de la pasion, de |a fuerza bruta
y el fuego, ligado al principio de la vida, expresa la sensualidad, la virilidad y la
energla, es exaltante y agresivo, es simbolo de la pasién ardiente y desbordada,
de la sexualidad y el erotismo.

El azul es simbolo de |a profundidad, inmaterial y frio, la sensacién de palidez que
pravoca el azul es distinta de la calma o reposo terrestre, en el azul la profundi-
dad tiene una gravedad solemne cuanto mas se clarifica, pierde atraccién y se
vuelve Indiferente y vaclo, cuanto més se obscurece mas atrae hacla el infinito.

El violeta, es el color de la templanza, de la lucidez y de la reflexidn, es mistico,
melancolico y podria representar también |a Introversidn, cuando el violeta deriva
al lila o morado se aplana y plerde su potencial de concentracién pesitiva, cuando
tiende al purpura proyecta una sensaclon de majestad.

El verde, es el color més tranquilo y sedante, evoca la vegetacion, el frescor
acuético y el mundo natural, mds es el color de la calma Indiferente, cuando algo
reverdece suscita |a esperanza de una vida renovada, el verde que tiende al ama-
rillo cobra una fuerza activa y soleada, si en el predomina el azul deviene sobrio y
mas sofisticado.

El marrén es el color masculino, severp, confortable, es evocador del ambiente
otofal y de |a Impresién de gravedad y equllibrio, es el color realista por excelen-
cia.

A continuacién, palabras acerca de! color segun Renoir. “El hecho es que en a3 pin-
tura, como en otras artes, no existe un solo procedimiento lo suficientemente
pequeno como para expresarlo en una férmula... creo que yo supe mucho antes
que los "cientificos” que la oposicion de amarillo y azul provoca sombras violetas,
pero cuando uno sabe esto aun sigue ignordandolo todo. Existen en la pintura
muchas cosas que no pueden explicarse y que son esenciales. Uno se presenta
ante la naturaleza con teorias y ella las echa por tierra”. 29

29. Hayes, Colin,

Guls compicta de
i o

ryies. ed, Hermsnn

Blumae, Bpafta
1991 p 13
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Experimentar y conocer técnicas no es nada nuevo dentro de la ilustracidn. En el
siguiente punto me adentraré a estudiar las técnicas de representacion grafica, las
cuales seran: el acrilico, pastel, carbdn y |épiz, gouache, tinta vy acuarela, por
supuesto aclarando que son sclamente algunas de las que existen.
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CAPETULD 1. ELEMENTOS DE DISERD E ILUSTRSCION PARA LN CUADBARD BE TRARMID

1.5.4 TECNICAS DE LA ILUSTRACION

Las técnicas que a continuacién presento son retomadas del libro de Hayes
Colin.30, sin embargo cabe mencionar que le daré mas importancia a la técnica
representada por el acrilico, pues mi trabajo va encaminado hacia ésta, asi que el
panorama que le dare sera un poco mas amplio.
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Empezaré hablando de |la acuarela, pintura reqizada can pigmentos CisUeltos
agua, la caracteristica que distingua o 12 acvarzla ce sy ransparencia, lo cupel
cie del papel resulta visible a travas de sus finos colores creando un efecto ve aco.
Se puede considerar que las verdaderas acuarelas mas antiguas, son los estuaios
de palsajes y de animales realizados en ¢l siglo »V por Alberto Durero; en los XVI
y XVII sélo |a utilizaban de manera ocasional, pero |a evolucion meas importante que
tuvo fue en Inglaterra en la sequnda mitad del siglo XVIII, coincidiendo con el
desarrollo que ademas la Intensifico del romanticismo, que glorificd la naturaleza v
la belleza sigulendo su desarrollo ya en la primera mitad del siglo XIX, se decia que
el artista Turner alcanzo6 con este material una brillantez y luminosidad excepcional
pues sus acuarelas parecian "pintadas con vapor tenido".

- [l
I

o

se puede encontrar una gran variedad de papeles para trabajar, asi como pintures
en pastilla, liquldas o en tubo y de éstas mismas una gama muy amplia de colores
de donde escoger. El tipo de papel, de la pintura, de los pinceles U otro material
que se emplee nos permitira tener técnicas tan diversas pero cada una con su
genialidad especial, el punteado, ios lavados, el pincel seco, la esponja, etc; nos
permiten recrear conceptos e imagenes muy abstractas o muy detalladas, la inten-
cion creadora del ilustrador y su habilidad para manejar la acuarela se veran refle-
jados en su trabajo.
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Hombre leyendo en
un jardin Honoré
Daumler. Una paleta
muy limitada empleada
con notables efectos.
Primero se hizo el dlbujo
con tiza negra y lineas
de intensidad variable. A
continuacion se
afiadieron lavados de
cofor para amplificar la
imagen, creando uha
organizacién tonal en la
que 1a luz, las sombras y
fa figura son una masa
de contrastes. En algu-
nas zonas, hay varios
lavados superpuestos.
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El gouache

Ei gouache, otra técnica de la ilustracion. El color con cuerpo o también conocido
como tempera es una pintura al agua, opaca hecha con pigmento molido menos
fino que empleado para las acuarelas transparentes. La pintura con gouache tiene
menos luminosidad que la acuarela pura, pero es muy apropiada para pintar temas
que requieran mucha elaboracion. El gouache se ha utilizado desde los manuscritos
de la edad media, pasando por los siglos XVII y XVIII con gran esplendor y llegan-
do a ser utilizado en los tiempos actuales masivamente para la ilustracion comer-
cial, que se reproduce en libros y revistas. Esta pintura, permite ser empleada en
papeles realmente variados, desde los utilizados para la acuarela, hasta papeles
mas obscuros y coloreados; asi como en la técnica de la acuarela, en el gouache
podemos experimentar también de acuerdo a nuestros pinceles o demas mate-
riales que queramos creando técnicas como: lavados, repintado, rociado, rascado,
con texturas y hasta mixto utilizando algunos otros medios como la acuarela o |la
tinta.

L
Venecia a la luz Y n !
de la luna. l
Hercules LRy i
Brabazon. !
Empleo libre del b ey
gouache, con -—‘
color sélido apli- 3 5{1 . a
cado sobre lava- r—
dos humedos y "

secos, con lo que
se consigue una
cuidadosa y vivida
definicion de

tonos.
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Los pasteles

Los pasteles son materiales realizados con pigmentos en polvo, mezclados con |a
suficiente goma o resina para aglutinarlos. El encanto vy frescura de los pasteles,
su pureza de color y su inmediata respuesta cuando se aplican al papel son parte
de la naturaleza del medio; la historia de la pintura al pastel es relativamente corta
y algunos de sus primeros y mejores exponentes trabajaron en la Francia del siglo
XVIII. Los pasteles permiten dibujar y pintar a todo color sin las desventajas del
secado a distintas velocidades o del hundimiento de la pintura asociadas con la
pintura al dleo, las superficies que
se pueden utilizar son variadas van
desde el fabriano hasta el canson,
claro entre otros mas, la técnica
que se le da a los trazos del pastel
es limitada a su forma, el saber
utilizarlos nos permite crear lineas
de diferentes grosores creando
efectos tonales y sombras. Otras
técnicas que se pueden realizar
con pasteles son: el impasto, la
combinacién con acuarela o
gouache, entre otras mas.

Mujer peinAndose Edgar Degas. Ha utilizads
sUs trazos para realizar la naturaleza vartical
de |as formas. Sobre el pastel se han super-
puesto trazos verticales de carboncillo, en el

torso y en la esquina inferior derecha,
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El carbén

Ahora pasemos al carbon, otro material riguisimo en cuanto a contrastes y tonali-
dades. En la actualidad el carboncillo se fabrica con métodos sofisticados, pero
basicamente no es mads que madera quemada y se trata del medio artistico mas
antiguo, el carbén tiene una fuerte tendencia a reflejar el grano del papel, y con-
viene explotar esto por que evitarlo es casi imposible; por lo tanto, el mejor papel
para dibujar a carboncillo es el de grano prominente, que soporta borrados vy fro-
tados sin perder su agarre.

El carbon es igualmente adecuado
para el dibujo de linea y el de man-
cha, se puede combinar con pasteles
y asi generar el efecto deseado, coma
ya lo habia mencionado, las tonali-
dades, el contraste y los togues de luz
que se puedan manejar son muestra
de lo que este material tan antiguo
puede hacer.

Frantisek kupka. Meditacién, 1899, carbon y pas-
tei btanco.
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El lapiz

~ El lapiz fue fabricado en

1662 y con ello la posi-
bilidad enorme de crear
estilos en linea, man-

-cha, con adicién de

lavados, tintas o color.
Al lapiz lo podemos
encontrar como: grafito,
carbon, carbono vy
como lapices de co-
lores, y con ello
podemos crear técnicas
tan varladas como: tra-
bajar con linea, tono,
texturas, borrados, etc
la experlmentacion con
los materiales depende
del concepto vy del
Hustrador.

Bohumlil Kubista, San
Sebastidn 1912, grafito sobre

papel.
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La tinta
La tinta otro medio mas de expresion y comunicacion. Este material puede uti-
lizarse con pinceles de pelo de marta, buey o tejon, chatos o redondos, o bien con
plumillas o estildgrafos, obviamente la seleccién del instrumento dependerd de la
intencién gque tenga nuestra ilustracién. Si utilizamos una pluma, la tinta es un
medio optimo para trabajar con la linea, se recurrird a

AT ATL e,

punteados, raspados, cruces de linea, etc. T Py

Por otro lado si utilizamos un pincel 4/’/

la tinta puede transformarse en 7z 7’
una especie de acuarela en donde
los valores podrian alterarse en la

medida en que se diluya la tinta
con agua. Asf, la tinta debldo a;-
sus controles internos parece f
tan extraordinarla como para -« /4
poder representar los infinitos | §
matices que presenta la na-
turaleza.

Lenin para principiantes de Rius
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El acrilico

Ultimo a tratar en este tema, el acrilico, "En esta época yo comenzaba a com-
prender que tipo de pintor era y el hecho de qgue descubriera los colores acrificos
en ese momento fue algo extraordinario. Con los acrilicos pude, por primera vez,
trabajar con conceptos e ideas en un lienzo grande, del mismo modo, 0 muy si-
milar que cuando utilizaba gouache scbre papel. Experimente una repentina
vibracion que sin duda tuvo un tremendo efecto psicoldgico sobre mi y que se
tradujo en términos visuales sobre el lienzo. Puedo recordar el placer de trabajar
sobre grandes superficies, contemplando como la pintura se secaba en cuestion de
segundos, dejando una hermosa y brillante superficie lista para la siguiente
fase"Rosoman.31

Suele denominarse acrilica a cualguier pintura en la que el pigmento este integra-
do en una resina sintética, la blsqueda de una pintura para murales en el exte-
rior trajo consigo el descubrimiento del acrilico y fue justamente en este conti-
nente entre Estados Unidos de Norteamérica con Sigueiros v en México con el 1PN,
que se llega al descubrimiento de este material para ser utilizado en 18 pintura,
pues anteriormente ya existia pero era utilizado con fines industriales.

La pintura acrilica se adapta a una gran variedad de superficies, como los lienzos,
el papel y cartén, la maders, el metal, asi como para pintar sobre muros de yeso,
cemento, piedra y ladrillo. Como se disuelve en agua se puede dar a 1a pintura la
densidad deseada vy, puasto que se seca con mucha rapidez se puede volver a pin-
tar encima pronto y sin problemas. En cuanto a otros materiales, son recomen-
dables los pinceles de cerda o de pelo sintético; la mayor parte de las técnicas que
se utilizan en la pintura al Gleo se puede amplear con los colores acrilicos, puesto
que la pintura acrilica es algo mas fluida que ! dleo y seca como ya 1o mencione
, con mucha rapidez. En los acrilicos existen una gran cantidad de gama en sus co-
Blima, Excan lores, asi como medios acrilicos, que afiadidos a la pintura.

1992, 5.9
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La pintura acrilica producen diferentes acabados, estos pueden ser: mate, brillante

TARZAYN IS

desprovisto de tonalidades y marcas de pincel.
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31. Lecturas
SEP.Digctica de los
medics de comuni-
cacion, México
1598, p.19

caphruo 2. EL MATERIAL DIDACTICO

"Las imdgenes como parte constitutiva de nuestra actividad cerebral, han estado siempre ahi formando parte
de nuestros miedos, de nuestros suefios y nuestros anhelos, y sin embargo pocas veces nos dete-

nemos a reflexionar sobre su naturaleza y scbre el papel que juegan en nuestras distintas formas de aprender
a lo largo de la vida"32

Javier Arévalo Zamudio

En el capitulo anterior se estudié a la ilustracién, ademas del disefo en el ambito
editorlal, ahora en este capitulo retomaré aspectos como: el material didactico y
la institucion (Indesol) a la cual se fe realizaran el disefio y las ilustraciones de un
cuaderno de trabajo. Del primero se derivan los siguientes puntos: definicién, los
tipos de materiales didacticos a los que se pueden recurrir en la ensefanza y sobre
todo un apartado donde se hace mencion al cuaderno de trabajo como apoyo
didactico.
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En el segundo punto presentaré a la institucién (Instituto de Desarrollo Social), el
curso Formulacion y Elaboracion de Proyectos y sus objetivos. Asi en este capitulo
se tomara en cuenta al cliente en este caso las personas de la sociedad a la que va
dirigido este trabajo, también la aplicacion del disefio e ilustraciones de un material
didactico, el cual es el cuaderno de trabajo con un fin e! de ser funcional y creativo.

Para Imideo Giuseppe: “el material didactico es, en la ensenanza el nexo entre las
palabras y la realidad. El material didactico es una exigencia de lo que esta siendo
estudiado por medio de palabras, a fin de hacerlo concreto e intuitivo, y desemperiia
en papel destacado en la ensefianza de todas las materias”.33

El mismo autor nos menciona "£/ material didactico tiene por objeto llevar al alum-
no a trabajar, a investigar, a descubrir y a construir. Adquiere asi, un aspecto fun-
cional y dindmico, propiciando la oportunidad de enriquecer la experiencl/a del alum-
no, aproximandolo a la realidad y ofrecléndole ocasién para actuar”.34

Asl, hablar de material didactico implica hablar de la didactica y el aprendizaje, lo
que acontinuacién presento fue retomado del libro Introducciéon a la Didactica de
Raul Gutiérrez Sdenz,35 la palabra didactica viene de la raiz etimoldgica de
didaskein, que significa ensefiar, asi, para el autor la didactica es el arte de ensefar.
La palabra arte tiene agui un significado muy bien delimitado desde la antigledad.
Arte significa cualidad intelectual practica habilidad interna que se manifiesta como
una facilidad para producir un determinado tipo de obra. Asi un material es didacti-
co cuando posee la habilidad para comunicar un tema, hacer inteligible un asunto
dificil, y lograr asi un aprendizaje.

Para el mismo autor el aprendizaje consiste en incorporar y asimilar nuevos datos,
repuestas, actitudes, conductas y valores. Aprender significa enriquecerse con
nuevos elementos asimilados por facultades cognoscitivas, afectivas y motoras.

Por lo tanto, aqui el material didactico, pero sobre todo as ilustraciones que se van
a realizar en el cuaderno de trabajo, tendran claramente una finalidad; a conti-

nuacion algunos puntos importantes acerca del material didactico dados por Imideo
Giuseppe.36
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33.Gluseppe Nerici,
Trmideo,Hacla una
didactica general
dindmica, ed,
Kapefusz, México
1984, p.329

34. Idem, p.33}
35. Esta Informa-
cldn se @ncuentra
on la si-

gulente bi-
bliogratia. Gutiérrez
Ssenz, Radl,
Introduccidn a la
diddctica, ed,
Esfinge, Edo. de
Méaice 2001, p.11-
28

36. Giuseppe
Nerici, Imideo,
Hacls una didéctica
peneral dindmica,
ed, Kapelusz,
México 1994,
p.329-365
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1.
una nocidon mas exacta de los hechos o fendmenos estudiados.

5.
hechos y conceptos

6.
sugestiva que puede provocar el material

7.
habilidades especificas como el manejo de aparatos o la construccion de los mis-
mos por parte de los alumnos

Aproximar al alumno a ia realidad de 1o gque se quiere ensefiar, ofreciéndole

Motivar la clase

Facilitar la percepcidn y la comprensién de los hechos y de los componentes

Concretar e ilustrar |0 que se esta exponiendo verbalmente

Economizar esfuerzos para conducir a los alumnos a la comprension de

Contribuir a la fijacion del aprendizaje a través de la impresidn mas viva y

Dar oportunidad para que se manifieste las aptitudes y el desarrollo de
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Para ser realmente un auxiliar eficaz, el material didactico debe:

Ser adecuado al asunto de la clase

" Ser de facil aprehensiéon y manejo

" Estar en perfectas condiciones de funcionamiento sobre todo tratdndose
deaparatos, pues nada divierte y dispersa mas al alumnado gue los chascos en
las demostraciones

Dentro de este punto es totalmente fundamental el tema de la imagen, en este
caso de las ilustraciones del cuaderno de trabajo de las cuales hablaré con mayor
precision en el capitulo tercero, sin embargo, aqui la imagen y la pedagogia son
complementos fuertes en torno al material didactico, entendamos que primero
aprendemos del mundo a través de los otros y después por los medios de los sis-
temas simbdlicos y representaciones que hemos desarro-

llado a lo largo de milenios, en este caso la imagen como representacién de una
porcién de la realidad nos muestra algunos elementos que identificamos con cier-
ta facilidad o, por el contrario, con dificultad, segin se trate de referentes prox-
imos a nuestra experiencia o lejanos por razones culturales, cronolégicas o educa-
tivas.

"La ambigledad de la imagen no es distinta a la de la realidad tal como la
aprendemos en el momento de la percepcion”.
Octavio Paz 37

Lo que acontinuacidn presento son algunos rasgos importantes que me gustaria
rescatar y los cuales fueron tomados del libro Didactica de los Medios de | 37zt s
Comunicacién. 38 e de comun

1998, p.19
38. Ibid, p.19-24
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Para utilizar una imagen con fines educativos, aqui, el significado tiene que
responder a lo que queremos suscitar en nuestro interlocutor, por eso clasifican a
las imagenes en dos grandes grupos las de un significado Unico (monosémicas) y
las de varias posibilidades de significados (polisémicas).

Para lograr que la imagen sea efectiva desde el punto de vista educativo, necesi-
tamos tener algdn tipo de control sobre su significado; la seleccidn no puede ser
aleatoria o constituirse simplemente en una mera ilustracion de to que se dice por
otros medios, verbalmente o por escrito.

La imagen en el contexto educativo tendria que jugar una funcién ludica y de
expansion del coenocimiento y la imaginacion.

Educar con imagenes es ta practica mas comun aunque no sea producto de la con-
viccién y la reflexion, tome un libro cualquiera y observe el discurso de las ima-
genes asociadas al texto y preguntese si las imagenes son una simple ilustracién
0 por el contrario articulan un lenguaje propio que aporta informacion al significa-
do del contenido en cuestion.

La imagen ante todo es demostrativa, es insustituible cuando se quiere mostrar las
caracteristicas de forma, talla, textura y color de un objeto de uso cotidiano. Otra
caracteristica importante es la bondad de Ia imagen para explicar pProcesos,
irrepetibles por efimeros o ientos, extranios, peligrosos o costosos.

La imagen puede ser analitica, cuando descompone en partes un objeto 0 mues-
tra distintos aspectos de una situacién o fendmeng, seleccionando y aislando ele-
mentos significativos.

La imagen es por demas emotiva, provoca la emergencia de los deseos mas inti-
mos y de las aversiones mas escondidas por su aspecto analdgico, es decir, su
semejanza con el mundo real.

Otra cualidad de las imagenes es su capacidad para esquematizar procedimientos
que ayudan a retenerlas en la mente y a representar conceptos.
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Una mas de las caracteristicas de la imagen educativa es sin duda, la sintesis, ya
que la imagen es, la presencia de lo que contiene el limite de su encuadre y la
ausencia de lo que sugiere o0 evoca. La imagen sintética crea una unidad visual a
partir de una diversidad de elementos.

En muchos aspectos, la imagen se ha convertido en un elemento mediador entre
la realidad y el individuo. El mundo no puede aprenderse en su totalidad por la
experiencia directa.

En este sentido, la imagen es discurso, retérica y construccion del individuo.

Como ya se a visto, la ilustracidon dentro de un material didactico es sumamente
importante, su manera de interrelacionarse con el texto sera a su vez fundamen-
tal, creando asi, para esta finalidad, un cuaderno de trabajo que en su totalidad
encierre aspectos que en la ilustracion se veran reflejados, pero este tema
pertenece al capitulo siguiente, asi que lo dejaré para mas adelante.
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CAPITULG 2. EL MATERLAL DIDACTICO

2.2 TiPOS DE MATERIAL DIDACTICO

En el punto pasado, se estudio |a definicion del material didactico asi como a la
imagen dentro de la didactica, ahora este apartado se refiere a os tipos de mate-
riales didacticos de los cuales solamente mencionare algunos que considero indis-
pensables para la realizacion de este trabajo.

La siguiente clasificaciéon del material didactico fue tomada del libro Hacia una
Didactica General Dinamica de Imideo Giuseppe Nerici. 39

1. Material permanente de trabajo: encerado o pizarrén, tiza bor-
rador, cuadernos, regla, compases, franeldgrafos, proyectores, etc.
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2. Material informativo: mapas, libros, diccionarios, enciclopedias,
revistas, periddicos, discos, filmes, fichero, modelos, cajas de asuntos, etc.

3. Material ilustrativo visual o audiovisual: esguemas,
cuadros sinopticos, dibujos, carteles, grabados, retratos cuadros cronolégicos,
muestras en general, discos grabadores, proyectores, etc.

4, Material experimental: aparatos y materiales variados que se pre-
senten para la realizacidon de experimentos en general,

A continuacion presentaré algunos de los materiales didacticos y una breve
descripciéon de ellos.

El encerado. 0 también conocido como pizarrén se debe utilizar al méximo
principalmente en la ensefianza de asuntos en los cuales es dificil la presentacion
de material didactico mas adecuado. Los encerados deben de ser colocados en una
posicion gue evite los reflejos de luz, ademas los encerados pueden ser negros,
blancos o verdes.

La sala-ambiente. Basicamente |a sala-ambiente es un lugar adecuado y
acondicionado donde se encuentran todos los tipos de materiales didacticos.
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Biblioteca general y especializada. La biblioteca general puede vy
debe prestar auxilio a todas |as disciplinas y ademas de obras de cultura general,
de literatura nacional y extranjera, debe contener diccionarios y enciclopedias. La
biblioteca especializada, ésta es Indispensable para una ensefianza eficlente y
debe funcionar perfectamente en la sala-ambiente de cada disciplina. Esta bi-
blioteca facilitara el estudio dirigido, la realizacion de ejercicios y deberes, |la mejor
ilustracién de las clases y una mads eficiente orientacidn de los estudios.

Cajas de asuntos. Estas cajas contienen todas las informaciones selec-

cionadas acerca de cada asunto y ademas materiales de tamano reducido rela-
cionado con el mismo.

Recursos audiovisuales. Los medios audiovisuales procuran aproximar la
ensefanza a la experiencia directa y utilizar, como via de percepcion, el oido vy la
vista. Son de notable eficacia como recursos auxiliares del aprendizaje, de los
recursos audiovisuales se desprende la siguiente relacion:

1. El diorama. un diorama consiste en una escena en perspectiva, en la
cual la actividad se representa utilizando modelos tridimensionaies.

2. Dramatizacidn. £s un excelente vehiculo de educacién sociat, moral,
civica, linglistica y literaria, que de esta manera ofrece excelentes oportunidades
de desenvolvimiento de la personalidad a través de la expresion, sugestion vy
autorrealizacion del educando. Asi el teatro, las pantomimas, el teatro de titeres
y el teatro de sombras son excelentes vehiculos para sugeri

buenas ideas, actividades y habitos.
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3. Grabados. Son recursos visuales para aproximar al alumno a la realidad
de los hechos estudiados y practicamente difundidos en la ensefianza.

4. Dibujos. El dibujo es capaz de dar un sentido mas objetivo a lo que se
esta ensefiando. Algunos rasgos o trazos, a guisa de croquis o de esquematizacion,
tienen mas poder intuitivo y persuasivo que cientos de palabras.

5. Carteles. Los carteles retratan de un modo llamativo una idea domi-
nante, un pensamiento, un sentimiento o una forma de comportamiento.

6. Album seriado. Esté formado por una coleccién de hojas adecuada-

mente dispuestas, conteniendo el desenvolvimiento de un tema, de manera
racional objetiva, precisa e interesante.

7. Letreros. Son los elementos informativos, los textos que se emplean en
carteles, murales didacticos, franelégrafos, etc.

8. Ilustraciones. Pueden concretar el mensaje que se expresa oralmente,
por escrito o aun por sonido.

9. Franelégrafo. Es una especie de cuadro de franela que prende, por

adherencia, grabados, letras, frases, figuras etc, con cinta de lija colocada en el
reverso a fin de realizar la adherencia en la franela.

10. Los mapas. Los mapas son excelentes auxiliares en la ensefianza, en el
campo de la geografia, historia, astronomia, geologia, etc.
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11. Las graficas. Son recursos visuales que se usan en mayor grado para
representar aspectos cuantitativos y de variabilidad de determinados feno-
menos.

12. Proyecciones. Representan un inestimable recurso de ensefianza, ya
que pueden aportar, con su peculiar dinamismo, la realidad distante o de dificil
aprehension y hacerla presente en la sala de una manera interesante y sugesti-
va.

13. El cuaderno de trabajo. Debe servir de instrumento orientador,
de auxilio didactico en las practicas y ejercicios los tipos de cuadernos de traba-
jo son: el llbro de texto o de ensefianza, el cuaderno de trabajo, el libro de viven-
cias y el libro de ensefianza programada. Del cuaderno de trabajo se estudiara
mas ampliamente en el punto 2.3 de este capitulo.

Existe una gran variedad a parte de los materiales ya mencionados como: el
pantdgrafo, la demostracidn, las exposiciones, |0s museos escolares, el normé-
grafo, el mimeografo, el pantégrafo, el pizarrén magnético, la radio y la tele-
vision, los discos y grabadores entre otros mas.
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2.3 EL CUADERNO DE TRABAJO

En el punto pasado, el material didactico comprende una gama muy amplia acerca
de los tipos de materiales que podemos encontrar y utilizar para un fin educativo,
comunicativo y estético; sin embargo aqui hablaré acerca del cuaderno de trabajo
pues este estard presente en su totalidad en este trabajo.

En seguida lo que se presenta a continuaciéon fue tomado de algunas explicaciones
gue nos hace Imideo Giuseppe Nerici hacerca del compendio o cuaderno de traba-
jo. 40

El cuaderno de trabajo, segun el autor debe servir de instrumento orientador, de
auxiliar didactico en las practicas y ejercicios, los tipos de compendio, cuadernos o
libros de trabajo son los que a continuacién presento: 40, 1bid, 5.325-365



CAPITULO 1 EL MATERIAL DIDACTICO

El libro de texto o0 de enseianza. este debe contener la materia a dic-
tarse.

Cuaderno de trabajo. &s el que se destina a estimular y a dirigir al alum-

no en trabajos libres y de creaciéon. Presenta problemas, muestra experiencias,
provoca observaciones, induce a la formacion de colecciones y a |a realizacion de
disefios, ejercicios, etc.

Libro de vivencias. Procura identificar al lector con las escenas relatadas,

que son siempre de fondo educativo. Procura llevar a cabo una ensefianza viva de
amor a la naturaleza, a! projimo, etc.

Libro de ensefianza programada. Es escrito teniendo como base la
instruccion programada. Esta modalidad de libro se aproxima bastante al libro de
trabajo, aunque es mas completo, ya que ademas conduce al alumno al apren-
dizaje de nuevos conocimientos.

Un cuaderno de trabajo debe:

1. Ser actualizado y ecléctico, de modo que permita un panorama amplio,
exento de sectarismo y que suministre informaciones Imparciales.

2, Estar fundado en un lenguaje cientifico accesible al nivel intelectual de los
alumnos a los cuales estd destinado.
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2. Estar fundado en un lenguaje cientifico accesible al nivel intelectual de los
alumnos a los cuales esta destinado.

3.  Ser escrito para alumnos y no para profesores.

4, Ofrecer restimenes, lecturas, problemas e indicaciones bibliogréficas relati-
vas a los asuntos estudiados.

5. Contener elementos de trabajo que conduzcan a la revisién y fijacion del
aprendizaje.

6. Contener motivaciones e indicaciones para la ampliacion del aprendizaje.

7. Ser un libro de trabajo, capaz de ofrecer estimulos para un guehacer libre y
creador, sobre la base de preguntas, problemas y observaciones.

Sin duda, los medios de comunicacién impresos han sido los mas utilizados en los
espacios educativos, en este caso el cuaderno de trabajo serd mejor explicado
dentro del ambito de disefio e ilustracién en el capitulo siguiente. Sin embargo, los
libros han constituido el instrumento por excelencia para la transmisién de expe-
riencias y conocimientos, ademas de dar un caracter acumulativo a las adquisi-
ciones cientificas, técnicas y artisticas. Asi, los libros son en cuanto objetos,
vehiculos de transmision cultural y soporte para la expresidn artistica. Por lo tanto,
quisiera dar fin a este punto con las siguientes palabras.

"El libro es la extensién de la memoria y la imaginacion”. 41, Lecturas 589,
Jorge Luis Borges 41 | nii o comunr

cackdn, México
1998, p. 21
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CAPETULO 2. EL MATERIAL DIDACTICO

2.4 LA INSTITUCION: INDESOL

En este capitulo se ha mencionado el tema del material didactico sin embargo,
cabe sefalar que es también importante mostrar aspectos acerca de la instituciéon
a la cual se le realizara el disefio y las ilustraciones del cuaderno de trabajo,
asi que a conti-

nuacién presentaré a la institucién {Indesot), sus cursos y el curso en el cual me
basaré para la realizacion del cuaderno de trabajo, asi como también los objetivos
del mismo.

La recopolacion de los puntos 2.4 y 2.4.1 se encuentra en el siguiente sitio web.42
El Instituto Nacional de Desarrollo Social es un érgano desconcentrado de la
Secretaria de Desarroilo Social, su quehacer es fundamental en las aspiraciones y
demandas que go-
S bierno y sociedad se plantearon desde el afo de 1995 en el Plan Naclqnal c}e
que 54 presenta Gel Desarrollo y en el Programa para Superar la Pobreza 1995-2000. La contribucion

Instituto de

Desarrolio Socil, se especifica del Instltuto se expresa a través de diversas vertientes y programas

encuentra en la si-

e e estratégicos, con las que se busca materializar y consolidar el perfil participativo

gob.mux
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e incluyente que caracteriza a la politica social, asi como su énfasis nacional y fed-
eralista.

El Indesol se propone fortalecer y consolidar la intervencion de las comunidades,
de las organizaciones sociales y de los individuos, asi como de los gobiernos
locales, en el disefio e instrumentacion de la politica social.

La misién del Instituto es promover y generar las condiciones necesarias para que
los diversos actores sociales desarrollen y encaucen sus capacidades, creativi-
dad y participacion en el mejoramiento de la calidad de vida de los grupos en
situacién de pobreza, vulnerabilidad o marginacién.

Objetivos del Instituto Nacional de Desarrollo Social:

y 8 Contribuir a la formacién de capital humano y social, a traves de programas
de capacitacidon que estimulen y fortalezcan las capacidades y actitudes de las
organizaciones de la sociedad civil y de las instituciones gubernamentales vincu-
ladas con los sectores de la poblacion en condiciones de pobreza vulnerabilidad o
marginacion.

2. Respaldar la intervencién de las organizaciones de la sociedad civil en las
tareas de la politica social y del combate a la pobreza, mediante la aplicacion de
fondos institucionales, asi como a través de acciones de capacitacion, gestion y

asesoria, para el desarrollo de sus proyectos y sus fortalecimiento organizativo e
institucional.

3. Colaborar con los gobiernos estatales y municipales, mediante acciones de
asesoria, asistencia técnica, capacitaciéon y financiamiento que incidan en el desa-
rrollo institucional municipal, en materia de politica social y combate a la pobreza.
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CAPITULD 2. EL MATERIAL DIDACTICO

4. Promover vy realizar estudios, andlisis e investigaciones para fortalecer la
operaciéon de los programas del Instituto, asi como producir material de divul-
gacién en materia de desarrolio social.

El Instituto esta al servicic de las siguientes entidades:

1. Organizaciones de la sociedad civil. Son grupos de personas
gue no pertenecen al gobierno y que se unen con la finalidad de trabajer en
proyectos especificos de desarroll sus objetivos son generalmente no lucrativos,
como resolver problemas y/o satisfacer necesidades de la comunidad, trabajando
principalmente en el campo del desarrollo, los derechos humanos o el medio am-
biente. Por ejemplo: Asociaciones Civiles, Instituciones de Asistencia Privada,
Sociedades de la Sociedad Civil, Sociedades de Produccidn rural Consejos
Estatales de ONG, Socledades Cooperativas, etc.

2. Gobiernos municipales y estatales. Son las autoridades
responsables de satisfacer las necesidades y demandas de |la poblacidn, mediante
la dotacién de servicios y la aplicacién de los programas sociales entre otras
responsabilidades. Las autoridades municipales son el primer enlace con la
sociedad vy las estatales el vinculo con el gobierno federal.

3. Integrantes de instancias de planeacién y partici-

pacién social. son las personas que conforman una estructura organizativa
en torno @ un objetivo comun, regida bajo principios democraticos, quienes por
medio de un proceso colectivo de reflexién elaboran un autodiagnostico de sus
problemas y determinan las acciones a seguir para iniciar un proceso de desarro-
llo, permitiendo la utilizacién éptima de los recursos disponibles a través de méto-
dos, procedimientos y etapas que aseguren el cumplimiento de las demandas
sociales planteadas por sus representantes, conformando asi un canal de partici-
pacion en la gestidon publica que busca una alternativa viable a los problemas de
la comunidad. Ejempio de dichas organizaciones son: Coplade, Coplademun,
Consejos de Desarroflo Municipal, Comités Comunitarics, etc.
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4. Servidores publicos de la Sedesol. Empleados federales que
forman parte de las diversas unidades administrativas, organismos sectorizados vy
delegaciones estatales de la Secretaria de Desarrollo Social, quienes tienen la
responsabilidad de satisfacer eficaz y eficientemente las necesidades de la colec-
tividad a través de los programas, instituciones y mecanismos de administracion
publica que la Secretaria ha establecido para contribuir a la superacion de la
pobreza y la marginacion.
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2.4.1 EL curRsO: "FORMULACION Y ELABO-

RACION DE PROYECTOS"

Desde su creacién, el Instituto de Desarrollo Social ha llevado a cabo un trabajo
conjunto con las organizaciones sociales, con el propdsito de construir consensos
y de brindarles las herramientas para elevar el nivel de desempefio y de gestién,

propiciando la articulacién de acciones entre los sectores sociales y gubernamen-
tales.

El Instituto imparte cursos de manera directa o en coordinacién con otras organi-
zaciones, tanto del sector publico como de la sociedad civil. Existen dos tipos de
cursos y talleres: los generales, que se imparten a peticion de las arganizaciones
y que son parte de la oferta permanente y los especializados, que se disefian para
satisfacer necesidades especificas. En la mayoria de los casos, los cursos y talleres
especializados se imparten de manera conjunta con otras instituciones y organi-
zaciones.
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caAPITULO 2. EL MATERIAL DIDACTIC

Tipos de cursos gue imparte el Indesol:

Fondos y programas de la secretaria y organismos sectorizados.

Organizacion y participacion social.

Comunicacioén y liderazgo.

Planeacion participativa.

Perspectiva de género.

Formulacion y elaboracién de proyectos.

Politica social.

Formacion de capacitadores.

Comunicacion alternativa.

Capacitacion a organizaciones de la sociedad civil sobre el programa de coinver-
sion social 2001.
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CAPITULD 2. EL MATERIAL DIDACTICO

El curso: Formulacion y elaboracion de proyectos

La Secretaria busca capacitar a las organizaciones sociales y civiles vinculadas a
los programas sociales, principalmente a las relacionadas con el Fondo de
Coinversion Social, a través del Indesol. Asimismo, requiere de la participacién y
de la corresponsabilidad de aquellas que desarrollan proyectos locales en benefi-
cio de las comunidades que viven en regiones con poblaciébn en condiciones de
pobreza. Muchas de ellas no cuentan con las herramientas adecuadas para elabo-
rar proyectos viables, desde el punto de vista técnico, econémico, social y ecolégi-
co, y acceder, por esta via, a los recursos de los diferentes programas institu-
cionales.

El curso esta dirigido a representantes, miembros y técnicos de las organizaciones
sociales y civiles, su objetivo es: Proporcionar lineamientos tebricos y practicos
que permitan a las organizaciones la formulacion y evaluacidon de proyectos para
la gestion de recursos asi como su operacion.

Contenido:

Desarrollo del plan, programa y proyecto.

Ideas de inversion.

Estudio de mercado y distribucién de productos.

Estudio técnico.

Estudio financiero.

Evaluacion general.

La duracion de este curso es de cinco dias.
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Capitulo III

APLICACION DEL DISENO EDITORIAL
Y LAS ILUSTRACIONES
DEL CUADERNO DE TRABAJO



43. Mokes,
Abrahamy/Costa,

Joan, Imagen ciddc-

tca, Ed,
Enciclopedia del dl-
sefio, Barcelona
1991, p.37.

CAPITULO 3. APLICACION DEL DISENG EDITORIAL ¥ LAS ILUSTRACIONES DEL CUADERNOQ DE TRABAJO

3.1 JUSTIFICACION DE LA APLICACION DEL

DISENO EDITORIAL.

“todo mensaje grafico es una unidad intencional y técnica una cristalizacién del qué comunicar y el ¢émo
comunicarlo. Estos dos integrantes, si bien son de origen muy diferente y extremadamente variables, son final-
mente indisociables en la percepcion def mensaje. Hay por tanto una sincronia..., entre la idea o la intencion
comunicacional, fa técnica elegida y la obra, hasta tal punto que una parece inconcebible sin la otra; esta idea,
gue estoy viendo expresada gréficamente, no podia ser expresada de otro modo”.

Abraham Moles 43

Ya he mencionado en el capitulo primero lo relacionado con el disefio, la comuni-
caciéon y el disefio editorial, ademas de hacerle un apartado al tema sin duda
extraordinario que es la ilustracion. También en el capitulo segundo se menciond

el tema del material didactico, el cuaderno de trabajo y la institucién (Indesol). ~

Ahora, en este capitulo se estudiard lo que es la aplicacion del disefio editorial y
las ilustraciones del cuaderno de trabajo, es decir, que lo estudiado en los dos
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capitulos anteriores se pondra en practica en el presente, asi, en primera instan-
cia mencionaré las caracteristicas que comprende el cuaderno de trabajo abar-
cando el disefio editorial y las ilustraciones, y sequida la justificacion del dlsefio
editorial teniendo como pie los principios de formacién, la composicion y la
tipografia, después pasaré a la justificacién de las ilustraciones en donde se men-
cionara el formato, la composicion, el color y la técnica, para finalmente fusionar
las dos dreas ya mencionadas y presentar lo que es el cuaderno de trabajo. Por
otro lado se tendra también un apartado acerca de los sistemas de impresién (off-
set) y al terminar se mencionara la relacion que se tiene al ser un integrante de
materiales didacticos, esta relacion se realizara junto con la tesis titulada
“Diaporama ilustrado para Indesol”.

“Disefio, es todo el conjunto de actos de reflexion y formalizacién material que
Intervienen en el proceso creativo de una obra original ( grafica, arquitectdnica,
objetual, ambiental ), la cual es fruto de una comblinatoria particular - mental y
técnica - de planificacion, ideacion, proyeccién y desarrollo creativo en forma de
un modelo o prototipo destinado a su reproduccion/ produccion/ difusiéon por
medios industriales”. 44

Asi, doy Iniclo al capitulo tercero desglosando por partes y explicando paso a paso
lo que implica el disefio editorial y las ilustraciones dentro del material didactico,
en este caso del cuaderno de trabajo, asi como también la parte didactica del
mismo. Empezaré pues mencionando que este cuaderno de trabajo forma parte
del curso titulado "formulacion y elaboracion de proyectos", como ya se vio ante-
riormente impartido por el departamento de capacitacion del Instituto de
Desarrollo Social, el cual tiene una duracion de cinco dias.

El cuaderno de trabajo debe de estar sustentado bajo los sigulentes puntos:
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1. €l cuaderno de trabajo esta pensado para las organizaciones de la
sociedad civil y para comunidades de toda la republica gue viven en regiones con
poblacién en condiciones de pobreza y deseen iniciar un proyecto productivo.

2. Esta dirigido a personas de 20 afics en adelante, sin importar el género,
nivel educativo o social,

3. La necesidad de crear un cuaderno de trabajo para el curso que se imparte
en Indesol fue la siguiente. El curso regularmente se imparte dentro del Instituto,
este curso tiene una duracién total de cinco dias por lo cual la informacién tedrica
era excesiva, en este caso, se determind un ajuste a los temas tedricos incorpo-
rando actividades didacticas practicas como diferentes tipos de juegos que permi-
tan que la Informacién que se les estd brindando a través del curso sea mas
digerible, entendible para los que estédn recibiendo la capacitacion.

4. Otro punto importante es la relacién del cuaderno de trabajo ilustrado con
otro material didactico para el mismo curso titulado diaporama Ilustrado, en este
caso los materiales para este curso tendran que ir hacia la misma finalidad toman-
do en cuenta que mutuamente se pueden apoyar pero independientemente
cualquiera de los dos materiales puede funcionar.

5. Ensi, los materiales didécticos para el curso de capacitacién presentan una

informacion reforzada con imégenes que nos permiten llegar al lector de una ma-
nera agradable, directa y sencilla.

6. Asi, el cuaderno de trabajo, seré sencillo para ser utilizado por el capacita-
dor, y llegara a simplificar la ensefianza, sera directo, de facil acceso y llamativo
visualmente. La importancia de la planificacion de la ensefianza se encuentra en
el mismo, es decir, el conocimiento que se pretende comunicar se fomenta a través
de la diversion y de la fascinacion de la imagen y el disefio.
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7. El cuaderno de trabajo pretende: agilizar la comprension de la informacion
del curso, contribuir a la retencidon visual de dicha informacién, simplificar la
enserianza al contar con imagenes, despertar y atraer la atencién de la audiencia.

8. El tamaiic del cuaderno de trabajo es de 17 x 21.8 cm

9. La tipografia es Arial, en tipo normal, negritas y con un tamano de 12 y 14
pts.

10. FORMACION EDITORIAL: Todo el cuaderno de trabajo esta for-

mado en el programa de disefo editorial Quark Xpress y con la ayuda también de
programas como lilustrator y Photho Shop. En el disefio editorial la caja tipografi-
ca a utilizar varia de acuerdo a la relacién con las ilustraciones y el texto va jus-
tificado.

11. Lacaja de ilustracién, aqui también varia de acuerdo a su funcién, en algu-
nas se colocé un margen negro de 2pts con linea normal y en otras el margen lo
llevan con un motivo importado de Illustrator.

12. Eenlaformacién editorial también se pueden apreciar las lineas de corte para
los juegos didacticos recortables.

13. Los tapetes también de los juegos didacticos recortables son de Illustrator
y van de tras de cada ilustracion, segln sea su funcion.

14. Elfolio se encuentra en la parte inferior derecha centrado dentro de una figu-
ra esta con un margen de 1pt.

121



CAPITULO 3. APLICACION DEL DISERD EDITORIAL Y LAS ILUSTRACIONES DEL CUADERNO DE TRABAJO

15. LAS ILUSTRACIONES: dentro de las ilustraciones se pueden encon-

trar puntos como el formato, el tipo de dibujo, el ambiente, los colores, la técni-
ca, la composicion de la imagen. Asi, la funcion didactica de las ilustraciones
desprende la siguiente lista.

16. El cuaderno de trabajo, se divide en tres secciones o capitulos, el primero
titulado Mi comunidad, el segundo Trabajemaos unidos y el tercero Nuestros logros
cada uno de los cuales lleva una llustracién introductora.

17. Dentro de cada capltulo se encuentran una serie de ilustraciones que nos
permiten entender mas claramente lo que se dice o se explica en el texto.

18. Micomunidad, cuenta con una llustracién acompafiada por texto, esta tiene
una medida de 12.5 x 8.8 cm. Tamblén en este capitulo se cuenta con dos
rompecabezas de los cuales las llustraciones tienen la siguiente medida 12.9 x
18.5 cm, asi como una actividad libre para dibujar o escribir una idea y una activi-
dad mas recortable de los cuales uno mide 11.7 cm de didmetro y los siguientes
7.5y 4 cm de diametro.

19. Trabajemos unidos cuenta con diecisels ilustraciones de las cuales una mide
12.5 x 8.8 cm vy las restantes 5.5 x 7.5 ¢cm. Las actividades de este apartado son
un memorama 6 memoria el cual consta de cuatro pares de ilustraciones de 5.2
X 7 ¢m y una actividad de localizaciéon de 12.9 x 18.5 cm.

20. En nuestros logros, se puede encontrar una ilustraciéon de 12.5 x 8.8 cm y
una pequena historieta donde se ilustran todos los puntos anteriores del cuader-
no de trabajo, en un pequefio resumen en imagenes.

21. Lafinalidad que persigue alcanzar este trabajo es que a través de la didac-
tica, del disefio y de las ilustraciones se logre la comunicacion que se pretende.
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22. El cuaderno de trabajo, es un material informativo/ formativo e ilustrativo

visual y sirve como instrumento orientador y como auxilio didactico en las practi-
cas y ejercicios.

Ahora se explicard con mas detalle los puntos mencionados anteriormente. Es asi,
como el disefio editorial y las ilustraciones tendrén que ir de la mano siempre con
la didactica, es decir mi trabajo como disefiadora es aislar al receptor y plantear
cual es el conjunto de conocimientos y cual es la capacidad de esfuerzo que
pueden poseer los individuos que forman parte del publico a quienes va dirigido el
trabajo, e intentar asi traducir el mensaje de forma tal que este y sus partes en
si mismas queden dentro del nivel de inteligibllidad de! receptor, por lo tanto, la
finalidad del disefio y de las ilustraciones del cuaderno de trabajo es claramente
didactica, es la de construir la retencién del receptor, la memorizacién de un men-
saje determinado y el dominio de este mensaje por el receptor de forma tal que le
sea utilizable en su accidén sobre el mundo.

En primer lugar me di a la tarea de buscar un papel adecuado para la impresién
del cuaderno de trabajo, y el que me parecié mas idéneo es la cartulina sélida
blangueada al sulfato ( sulfatada SBS ), |a cual tiene las sigulentes caracteristicas:
sulfatada dos caras de 90 x 125 cm, 12 pts y 307 k, esta es Ideal para plegadizos
y tiene una buena resistencia al doblez, es de color blanco y de textura lisa y sati-
nada. En este caso me incliné hacla este tipo de cartulina por las razones de ser
un material resistente para su traslado y como no son demasiadas paginas
entonces su grosor final no sera exagerado, otro punto importante es que dentro
del cuaderno de trabajo se encuentran algunas actividades recortables como:
memoria, rompecabezas, etc, lo cual este tipe de material me parece aceptable,
ademas de que entra perfectamente dentro del presupuesto final del costo de
impresion y de acabados.
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A continuadon una muestra de la cartulina a utilizar y sus caraceristicas.

cartulina suifatada SBS

sulfatada dos caras
90 X 125 ¢cm
12 pts

307 K
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Otro punto importantisimo que se hizo menclén en el capitulo primero del disefio
editorial y que acontinuacion se presenta es lo relacionado con la formacién edito-
rial, es decir, los margenes, columnas, parrafos, etc. Como ya se ha mencionado
anteriormente, el tamafio del cuaderno de trabajo es de 17 x 21.7 em y los mar-
genes fueron hechos gracias al método de Van der graf, obteniendo con ello la caja
de texto y 1a caja de ilustracion (imagen), la caja de texto tiene las siguientes
dimensiones 12.8 x17.5 cm, lo cual le da un tamano apropiado, pues como se trata
de un texto con poca informacién e imagenes, el tamafio va en proporcion a la hoja
y la columna, parrafos, espaciamiento, interiineado, folio, composicién van bien
fundamentados. Asi, teniendo ya los margenes pasemos hacer mencion de las
columnas, se utilizara una sola columna que interactuara siempre con la imagen,
el parrafo a ser utilizado es el moderno - justificado y el folio serd colocado como
ya lo habia mencionado en la parte inferior derecha centrado.

A continuacion la reticula que justifica la portada y la contraportada, asi como una
pagina de imagen y otra de texto.
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Una comunidad esta formada por |las personas que viven en ella.
Estas tienen distintas formas de ser, de pensar y de actuar, ademas
de que tamblén tienen distintas costumbres y lenguas.

En todas las comunidades hay problemas: de vivienda, agua,
caminos salud, educacién, entre otros y a veces sofiamos con vivir
en una comunidad diferente. Sofiar como queremos que sea nues-
tra comunidad nos ayuda a pensar que nos gustaria hacer para
cambiaria

Actividad 1. observa las dos ilustraciones siguientes, comparalas,
discute las diferencias con tu equipo y diviertete formando los
rompecabezas.
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Otra parte muy importante dentro del diseno editorial es la tipografia, esta de
acuerdo a su composicion, variacion, rasgos, ritmo, etc. Estd considerada de la
siguiente manera. Siempre se tiene que tomar en cuenta al receptor, pues para
este mismo serd nuestro disefio, es asi como he considerado utilizar en este
cuaderno de trabajo el tipo de letra lfamado Arial, con la ayuda de programas como
el Quark xpress se puede tener diferentes variaciones de los tipos como: el color,
el subrayado, negritas, italicas, hasta sombreadas, etc. El utilizar un programa de
disefio es sin duda una maravilla, sin olvidar la creatividad y composicién que de
ante mano se tiene ya previsualizado, simplemente este tipo de programas son
una herramienta mas que nos simplifican y nos hacen mas rapido el trabajo.

En el cuaderno de trabajo la tipografia serd en color negro, ademas utilizaré bajas,
negritas y el tamafio de estas variarad de entre 12 y 14 pts.

12N
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CAPETULD 3, APLICACION DEL DISERO EDITORIAL Y LAS ILUSTRACIONES DEL CUADERNO DE TRABAIO

Bases fundamentales dentro de! diseno editorial son la composicion, la armonia, el
ritmo, unidad, economia y equilibrio, técnicas visuales que recordemos mencioné
también en el capitulo primero, pues sin estas no estariamos disefiando, el disefar
implica transmutar todos los conocimientos teoricos adquiridos y demostrar a
través de la comunicacion visual una funcidn totalmente efectiva para nuestros
receptores.

En sequida, una palabras de Abraham Moles que no podian pasar desapercibidas.
“La gréfica didactica es por consiguiente, una accién generalizada y abierta, y
posee un sentido pragmdatico obvio, por que se aplica a hacer inteligibles las cosas
corrientes de la vida pero que se ocultan tras alguna opacidad, y también a hacer
comprensibles los fendmenos, datos, estructuras, magnitudes, metamorfosis y
otros aspectos del universo que no son ni tan evidentes ni directamente accesibles
al conocimiento. La grafica didactica implica pues, una participacion efectiva por
parte del individuo receptor, y es por esta voluntad hacer forzosamente transpa-
rentes, comprensibles y memorizables las informaciones que el individuo recibe,
incorpora a su cultura y que utilizard en momentos determinados a su linea de uni-
verso. Esta exigencia de practicidad requiere del disenador una clara conceptua-
lizacion, un conocimiento muy preciso de los mecanismos sicolégicos de la per-
cepcion y en sintesis, de los recursos basicos de la comunicacién visual y la vi-
sualizacién que es algo que supera largamente el campo restringido del grafismo
tal como lo entendemos tradicionalmente”.45

Asi, es como el disefio editorial puede lograr un efecto de comprensién, de reten-
cion y dinamismo, de simplemente ser efectivo en su funcién comunicativa. Es por
esto que el cuaderno de trabajo ha quedado sustentado bajo las bases de la for-
macion, la tipografia y la ilustracién para que mas adelante se pueda fusionar y
transformar en un mensaje bi- media junto con el papel que tomara la ilustracion.

terminado, la parte editorial, por lo cual a continuacion en el siguiente punto
trataré el tema que también estudiamos en el capitulo primero el cual se refiere a
la ilustracion. Asi como he justificado la parte del disefio editorial, justificaré lo que
toca con respecto a la ilustracion, es decir, puntos como: el género, la técnica, el
color, fa composicion, la funcion que tendra esta en cuanto al receptor asi como
también, la interaccién del texto y 1a imagen.
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3.2 JUSTIFICACION DE LA APLICACION DE LAS

ILUSTRACIONES

“Una imagen que me fascina es una imagen de la que no puedo apartar la mirada; una imagen que no sblo se
Impone al ojo si no que retiene la mirada®.
Moles Abraham.46

Ahora toca el turno a la ilustracién, en el capitulo primero se hizo mencion una

breve historia de la ilustracion relacionandola con el libro, lo editorial, ademas de

tratar puntos como el papel del ilustrador, los géneros y las técnicas, mas adelante

en el capitulo segundo se estudié en un apartado la relacion gue la imagen tiene

con la didactica. Es por esto que en este tercer capitulo trataré de unificar lo vivi-

do en los capitulos anteriores y asi realizar una justificacion plena en todos los sen- =
tidos del disefo y la imagen como ilustracion. Merece la pena mencionar algunos 0= .
puntos que acontinuacidn se presentan y que he tomado de los libros de Imagen &0 a™ ™"
didactica y Grafismo funcional.47 seft, Eagalls 1992,

p. 153-178,
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La imagen es fuerte, inmediata, y a menudo se decodifica instantaneamente o, en
cualquier caso, de acuerdo con una jerarquizacion que, en principio es facil de des-
cubrir, la imagen tiene un impacto, es pregnante y se impone.

La imagen es por esencia un mensaje "de superficie" (mensaje iconico) que se
aprehende en ciertas condiciones como una totalidad como, una Gestalt, como una
forma consteladora que penetra en el campo de |la conciencia a través del registro
perceptivo.

La "llustracion" de un texto se propone conjugar la fuerza de la imagen con la
ausencia de la ambigledad - al menos global - del escrito. Un mensaje ilustrado
es un mensaje multimedia puesto que recurre a dos dimensiones diferentes, cada
uno de los cuales posee sus propios repertorios, sus cédigos de normas, su con-
texto cultural y su retérica particular.

Reallzar un plan de ilustraciones de una obra, es llevar el arte grafico a la cumbre
de sus potenclalidad, convertirlo en una técnica de comunicacion total, completa-
mente verificada en todos sus resultados.

Es la intencionalidad que el disefiador - llustrador - inyecta en las imagenes la que
define el valor comunicacional, y con ello la eficacia, de un mensaje iconico. El
procedimiento técnico deviene un cierto modo del lenguaje visual que es el vehicu-
lo de la expresividad.

La imagen didactica, es siempre una esquematizacion de la mente, esto es, una
sucesion de abstracciones que cristalizan en una sintesis, concretada finalmente
en formas visuales.
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La grafica didactica se esfuerza en hacer comprensibies las cosas complejas o
abstractas, las cosas ocultas o impenetrables por nuestros sentidos, los procescs
temporales que no podemos imaginar de una sola vez, los fendomenos de lo infini-
tamente grande y de lo infinitamente pequefio. Esta clase de imagenes suscita la
participacion activa del individuo deccodificador, quien extrae de ellas los
conocimientos Utiles conceptos y valores que forma parte de su ser y seran ele-
mentos de su cultura personal. Son imagenes que sirven sobre todo a la informa-
cién, informacién en el sentido humanista y en el sentido funciona-

lista.

Es aqui muy particularmente, donde se revela un descubrimiento 0 un redes-
cubrimiento, de capacidades creativas de los Individuos, ahora a través de una
didactica de las imagenes cuya virtud principal no es tanto su propio caracter
mostrativo, si no su capacidad por estimular la mente en una actitud que es clara-
mente autodidacta y de potenclal creativo.

El grafismo constituye la parcela mejor codificada y la que reine mejores solu-
clones funcionales en el campo didéctico de la demostracion, de la explicitacion
icbnica, de la presentacién de conocimientos y también como documentos -
memoria que son perfectamente legibles y utilizables incluso por individuos de
diferentes lenguas y culturas. He aqul |a fuerza de la imagen didactica.

Las llustraclones del cuadernc de trabajo constan de las siguientes caracteristicas:

El tamafio de las ilustraciones van de acuerdo al formato ya disefiado en el punto
3.1, es decir, que las imagenes tendran un margen ya establecido.

El tipo de imagen que se ha utilizado, es de lineas simples, ritmicas, dinamicas,
CONn pocos elementos y colores muy vivos. En este caso explicaré sus caracteristi-
cas de la siguiente manera.
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La linea que delimita el contorno se encuentra dada a través de la presion
constante y ritmo de la mano, asi, varia su grosor y la profundidad del negro
delimita algunas zonas. Veamos que nos dice Moles Abraham sobre el trazo, “"es
en ge-

neral, el dominio de la jinea sobre la superficie del papel, en sus evoluciones
autonomas - gestuales de potencial expresivo, o normalizadas, que se aplican a la
figuracion realista y figurativa, ¢ a la representacion de estructuras o fenémenos
no directamente visibles en la realidad, o a la visualizacion de proyectos 16gicos,
imaginarios o fantasticos”.48

El color toma un papel muy Importante dentro de las ilustraciones, en estas resalta
el verde y el azul como bases princlpales dentro de la composicidn, aunque tam-
bién y en mencs medida nos encontramos con los primarios y secundarios. La
calidez que muestra el color, la agudeza visual que lo vuelve atractivo, 12 relacién
que hay con |a técnica, la saturacldn y la transparencia son los que hacen que este
mundo cromatico de Imégenes vivan, dialoguen, seduzcan y comuniguen.

El material utllizado en este caso con respecto a la técnica elegida es el papel
Fabriano, pintura acrilica, glicolin y pinceles cuadrados y redondos de pelo de
marta.

El acrilico es un material que nos permite tener una variedad ilimitada de formas
de utilizarlo, aqul se puede ver por ejemplo dentro de las ilustraciones, la plasta
pura del color como en el clelo de las imagenes o el color de las casas, también la
mezcla directa con el color puro en 1a ropa de los personajes, es interesante este
tipo de mezcla pues como sabemos el acrilico es un material que seca en segun-
dos, asi los colores no compiten entre si, no se fusionan totalmente y el blanco det
pigmento le da una brillantez Unica al hacer un acento de atraccién hacia el ojo.
Otra manera de utilizar el acrilico es con la ayuda del glicolin o retardador de seca-
do de acrilico, el cual nos da un agradable terminado digamos gue un poco incli-
nado hacia la acuarela pero sin perder nunca la fuerze de su tono, la mezcla aqui
de los tonos verdes es limpia y brillante y su transparencia contrasta totalmente
o s con la plasta del color puro. Ef contraste esta visto desde la perspectiva de la linea,
. | del color plano, de la mezcla y de la transparencia. Asi, dentro de cada imagen
tica, ed,

Enciclopedia del o interactua un juego visual que atrae y pone fuerza 2l trabajo y a la fusidn del

saho, Espaba 1991,
p. 42
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La idea es tambien que dentro de estas imagenes se encuentren ciertas carac-
teristicas en cuanto a los personajes y las regiones, como ya lo habia mencionado
anteriormente, este trabajo esta hecho para las comunidades de diferentes zonas
del pais, por lo tantc de una manera global trato de presentar su entorno, su
ambiente, su color, sus personajes, su vida generalizando, globalizando esta con-
viccion de llegar a un sin numero ilimitado de lectores. Por lo tanto, la imagen que
represento esta inclinada hacia el género de la caricatura poniendo en ellos como
ya lo he mencionado rasgos caracteristicos que no les parmitan alejarse de su rea-
lidad, pero utilizados con un minimo de elementos para que con ello se pueda crear
la retencidn y la funcion sea la que se pretende comunicar.

Preparacion de las imagenes para un tratamiento digital
Se escanearon a una resolucién de 300 dpi.

Se les dio el formato de TIFF.

Después se abrieron en el programa Photo Shop.

Se le dio el tamafio adecuado.

Y una resolucion de 150 dpi.

Se retoco el color de la piel de los personajes en el menu imagen - ajustar - equi-
librio de color.

En algunas zonas se les aplico el filtro artistico - fresco y solo en la actividad
numero 2 el filtro de artistico - esponja.

Despues se retocd en imagen ajustar - brillo y contraste.

Finalmente se le dio el formato de JPG, el tamafio adecuado y la conver sién a
CMYK.

Ya listas fueron importadas hacia el programa de disefio editorial Quark Xpress..
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En seguida las ilustraciones que pertenecen al material didactico para
Indesol que es el cuaderno de trabajo.

: Mi ( \
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“"Asi, la pdgina ilustrada se constituye en un mensafe birmedia, en un mensaje que
utiliza dos modos totalmente diferentes de sensibilidad visual, cada uno de Jos
cuales contiene un mensaje Independiente que se supone ha de coincidir con el
otro en la misma finalldad: la de causar una impresion mas o menos duradera en
el lector, ia de garantizar la mejor o peor retencién de cierto numero de ideas en
su conciencia a través de un mensaje unico basado en la diversidad de dos canales.
Este mensaje es el verdadero protagonista”. 49

En el libro imagen didactica se menclona. “La expres/dn grafica no es, por con-
slguiente, una ilustracién que acompafia a un texto, nl un estlio, una categoria o
una especializacién del disefio técnico. La gréfica es el resultado de la comblinacion
de elementos Icénicos, slgnicos, linglisticos y cromaticos que son aplicados con
fines diversos en el ambito variado del diseno, en el mundo de la Imprenta, y que,
en nuestro caso concreto, se orlenta en el sentldo de una didéctica visual”, 50

Asi, la llustracion y el disefio editorial permiten conjugar todos los elementos ya
menclonados para formar asf el cuaderno de trabajo mismo que cumple la funcion
dldactica y comunicativa visual que se pretendid alcanzar. A continuacién ten-
dremos dos puntos mas gue sin duda no podian faltar, me reflero al punto 3.3 sls-
tema de Impresién (offset) y el 3.4 el disefio editorlal y las ilustraciones de un
cuaderno de trabajo como Integrante de una propuesta de materiales didacticos.

49. Moles,
Abraham/ Janisiews
ki, Luc, Grafismo
funcional, ed,
Enciciopedia del al-
seflo, Espafia 1992,
P9,

50. Moles,
Abraham/Costa,
Juan, Imagen didéc-
tica, &d,
Enciclopedia det di-
sefho, Barcelona
1991, p.42
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3.3 SISTEMAS DE IMPRESION (OFFSET)

Cuando Alois Senefelder inventd la litografla nunca imaginé ios alcances que tendria el desarrolio de su
creacién. El arte de grabar e Imprimir en pledra una Imagen para después reproduciria en grandes cantidades y
que por su riqueza de matices, asl como por i3 fidelidad con que permite reproducir trazos de lapiz, pluma,
craydn o pincel. La litografia es hoy én dla uno de los pilares fundamentales de la comunicacién moderna. 51

En este capltulo tercero he tenldo la oportunidad de mostrar mediante las llustra-

ciones y el disefio, lo aprendido durante los capitulos primero y segundo, aqul, en

el capitulo presente se verd a continuacion una pequefia Introducclon sobre los sls-

temas de impresién dando hincaplé sobre todo al offset, sistema de Impresién que

se ha de utilizar para el producto final, es declr, para el tiraje de lo que sera el
PR —— cuaderno de trabajo.

tax.corm/isofa. mm
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Existen una gran variedad de sistemas de impresion, entre los que destacan la
imprenta, litografia, flexografia, grabado, serigrafia, etc. A continuacién se expli-
cara un poco de estos sistemas, los cuales fueron tomados de un sitio wb.52

1. LA IMPRESION EN RELIEVE

El fundamento del proceso de Impresién en relieve es el mismo que el de un tapén
de caucho, se aplica |a tinta a |as zonas mas prominentes de la superficie de Impre-
sién y a continuacién se transfiere al papel o cualquier otro soporte en |a actuali-
dad se utilizan dos formas de Impresién en relieve, |a tipografia y la flexografia.

1.1 Tipografia

La forma mas antigua de Impresién, nacié con el invento del tipo de Imprenta
metalico y movil fundido a mediados del siglo XV. Originalmente las superficies de
impresién tipografica se construlan ensamblando miles de tipos de plomo vy lleva-
ban fundida en relleve una letra y una combinacién de éstas con el fin de crear
paginas de textos. Se aplicaba entonces tinta a |a parte en relieve y se estampa-
ba sobre papel 0 pergamino, las letras se combinaban con xilografias y grabados
para obtener paginas compuestas con taxtos e [lustraciones.

1.2 Flexografia

Las planchas flexibles y las tintas fluldas que se utilizan en la flexografia convierte
este proceso en el idoneo para |la impresién sobre superficies no porosas como
peliculas y polietilenos. En origen, todas las planchas flexogréficas se construian
en caucho moldeado, que sigue siendo el material mas utilizado cuando se trata
de crear sobre un unico rodillo de impresién coplas mualtiples de una misma ima-
gen. Los moldes en caucho son impresiones de las superficies originales en relieve,
como los tipos o grabados, y normalmente se utilizan para fabricar varias planchas
de caucho.
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El montaje de un rodillo de impresién con planchas de caucho es un procesoc muy
largo, ya que hay que montar muchas planchas sobre un unico rodillo y cada plan-
cha debe quedar colocada exactamente en |la misma posicidén que las demas. La
imprenta flexografica posee un disefio sencillo, ya que la tinta liquida se aplica a
la superficie de impreston sin necesidad de ningun otro complejo sistema de entin-
tado. La impresién se efectia en rodillos o bobinas de soporte en hojas sueltas y
las bobinas impresas se transforman en el producto terminandose en un proceso
de fabricacién independiente.

2. GRABADO

Denominado asimismo huecograbado, es un proceso de impresién de gran tirada
que utiliza un mecanismo de transferencia de tinta por completo distinto de la
impresién en relieve. La superficie de impresién es un rodillo metalico pulimenta-
do recubierto por un conjunto de diminutas cavidades o celdas que conforman las
imagenes a imprimir, El rodillo, estd parcialmente sumergido en un recipiente de
tinta liquida disuelta. A medida que gira va quedando bafiado en tinta. Una cuchilla
de acero de la longitud del rodillo elimina Ia tinta sobrante de la superficie puli-
mentada, dejando solo la que ha entrado en las cavidades, la tinta se transfiere
inmediatamente a una babina de papel en movimiento que se comprime contra el
rodillo. Los rodillos de grabado estan hechos de acero con un fino recubrimiento
de cobre, dispuestos con métodos quimicos o electronicos con el objeto de formar
las celdas que transfieren la tinta. Una vez creadas las cavidades, el cilindro se
recubre con una fina pelicula de cromo para conseguir una superficie dura
resistente a la cuchilla. Cada una de las celdas transfiere un punto diminuto al
papel. Las celdas pueden tener diferente profundidad, lo que crea un grado de
oscuridad distinto en los puntos de tinta, esto permite obtener una amplia gama
de tonos de grises y proporciona una magnifica reproduccion de originales fotogra-

ficos.
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La impresion en color se consigue con el empleo de diferentes rodillos de impre-
sién para la tinta cyan, magenta, amarillo y negro, cada rodillo se guarda en una
estacion de impresion individual., La bobina se transporta mediante rodillos de una
estacion a otra, una vez impreso cada color, la bobina pasa por la secadora, donde
se evapora el componente disolvente de |a tinta. Hay también un proceso espe-
cializado, relacionado con el grabado al burll que utillza superficies de grabado
giratorias de acero a fin de imprimir papel moneda, letras de cambio, acciones de
bolsa y papeleria profesional de alta calldad, La tinta se transfiere directamente
desde las cavidades en la superficle de impresion a |las hojas de papel trans-
portadas a través de la prensa. El huecograbado destaca en la reproduccion de
imagenes artisticas compuestas por |[neas muy finas y pequefias areas de color
plano.

3. SERIGRAFIA

Denominada originalmente impresién con estarcido de seda debido a las pantallas
de seda que utilizaba, la serigrafia tiene una gran importancia en la produccion de
los mas diversos objetos industriales, tales como paneles de decoracion, tableros
impresos, conmutadores sensibles al tacto, recipientes de plasticos o tejidos
estampados. Sobre un bastidor rectangular se tensa un fino tejido sintético o una
malla metalica y se le aplica un revestimlento de fotopolimero. Al exponerio a
través de un positivo de pelicula se produce un endurecimiento en (as zonas que
no se quieren imprimir, se lava entonces |a sustancia que no ha quedado expues-
ta y se crean las zconas abiertas en la pantalla. En la prensa, la malla se pone en
contacto con la superficie a imprimir, y se aplica |a tinta a través de las zonas abier-
tas del cliché mediante un rodillo de caucho. El proceso se caracteriza por sus
capacidad para imprimir imagenes con buen nivel de detalle sobre casi cualquier
superficie, ya sea papel, plastico, metal y superficie tridimensional.
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4. OFFSET

En la actualidad, la técnica mas importante y versétil es una variante de la
litografia por offset. Alols Senefelder fue quien sentd sus principios basicos 2
finales del siglo XVIII, gracias a sus experimentos con métodos de fabricacion de
superficies de Impresién en relleve utilizando un proceso de corrosion con acidos.
Senefelder descubrié que una superficie callza humeda repetia la tinta al dleo y
que una Imagen dibujada en dicha superficie con un pincel aceitado repelia el agua
y atraia la tinta. Cualquler dibujo sobre la superficie de |a piedra se podia repro-
ducir poniendo en contacto una hoja humeda de papel con el dibujo entintado.

La impresién offset se basa en el principlo de que el aceite y el agua no se mez-
clan. La plancha de impresién se recubre con una sustancia oleaginosa, de forma
que el agua no se adhiere al disefio, cuando el rodillo con la plancha de impresién
entra en contacto con los rodillos de entintado, 12 tinta solo queda fijada en el di-
sefio. La prensa se denomina offset porque el disefic se transfiere de la plancha
de imprasién a un segundo rodillo de goma antes de producir la impresion sobre

papel,

De esta forma, un nuevo sistema de Impresién Indirecto, hoy conocido como off-
set, surge y permite resolver algunos de los Inconvenientes de la Impresién litogra-
filca como son:

da Se elimina el problema de lectura Invertida (de derecha a izquierda), ya que

el cilindro de hule (mantilla o blanket), al tomar la tinta invierte la imagen.

2, Al imprimir con el cilindro de hule {(mantilla o blanket) la impresion adquiere
mavyor nitidez.
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PROCESO DE IMPRESION OFFSET

1. primero se debe tener ya procesada con anterioridad una lamina con las
areas de imagen que se desea imprimir.

2. para iniciar el proceso se coloca lalamina metdlica sobre el cilindro co-
rrespondiente, y el blanket o mantilla en el cilindro de contra o impresor.

3. se inicia la operacién de la prensa vy el cilindro que tiene la 1dmina metalica
pasa por los rodillos entintadores y mojadores, donde toma Ia tinta en el area de
imagen, y se elimina del area de no-imagen. Luego la tinta depositada en la {ami-
na se transporta al cilindro que tiene la mantilla o blanket y finalmente el papel
pasa entre los cllindros impresor y contra, asi hace contacto con dicha mantilla o
blanket del cilindro impresor, y se transfiere la tinta de este ultimo al papel. Los
sistemas de humectacion y entintado rodean y humedecen solo al cilindro con [a
lamina. El cilindro de blanket (impresor) y el cilindra de contra, se ajustan para
lograr la posicién adecuada necesaria, para asi compensar el grueso del papel y
lograr el ajuste de acuerdo al empaque del blanket.

COMPONENTES DE UN SISTEMA DE IMPRESION OFFSET

Cilindro de lamina. Sujeta la 1dmina en su posicidn correcta y recibe agua v tinta
de los sistemas periféricos.

Cilindro de blanket. Sujeta la mantilla o blanket en su posicién correcta y recoge
la tinta del area de imagen de la |dmina vy la transporta al papel.

Cilindro de contra. Recibe el papel del sistema de alimentacién y los sitia en con-
tacto con el cilindro de blanket, ejerciendo una posicidon controlada para lograr que
la tinta se transfiera del blanket al substrato correctamente. Finalmente este cilin-
dro entrega el papel a! sistema de salida (también sujeta al papel en su posicion
correcta).
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Sistema de humectacion (agua). Consiste en uno o varios rodillos mojadores que
tienen la capacidad de tomar el agua de la fuente y transportarla al cilindro 1ami-
na para limpiar bien las areas de no-imagen.

Sistema de entintado (un cilindro por cada color). Consiste en varios rodillos ge-
neralmente de hule que toman |a tinta de una caja.

Descripcion del sistema de impresion offset

El sistema offset se basa en el principio fundamental de que el agua y el aceite no
se mezclan. En el sistema offset la tinta, debido a su constitucién lipofilica no se
mezcla con el agua, por eso, 1a maquina de offset en su unidad impresora posee
un sistema de humectado y un sistema de entintado, ambos en contacto con el
cilindro de Iamina (placa metalica fotosensibilizada, polimerizada o grabada plan-
tografica). La placa en zona de imagen es receptiva a 12 tinta y en zona de no-ima-
gen es receptiva el agua, de modo que en cada revolucion 1a placa pasa primero
por el sistema de humectado el cual humedece la placa adhiriéndose ésta Unica-
mente en las zonas de no-imagen, posteriormente pasa por el sistema entintador,
adhiriéndose la tinta en zonas de imagen. Enseguida, la imagen con tinta se trans-
fiere a un cilindro intermedio llamado "cilindro de blanket, mantilla o hule", y ahi
pasa el papel al imprimir contra el cilindro impresor.
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Propiedades de una impresion offset

Todo impreso realizado en offset deberd de corresponder a una reproduccion, y
poseer nitidez, tersura, intensidad y limpieza.

Nitidez. Alta nitidez es cuando se obtiene el punto bien definido (unidad primaria
del impresor), reproducido con fidelidad y detallado o recortado correctamente. (el
punto puede ser cuadrado, redondo o eliptico).

Tersura. Se consigue siempre que el s6lido o linea del impresor sea uniforme y
homogéneo a todo lo largo y ancho del mismo.

Intensidad. Es la mayor o menor tonalidad que presenta el impreso. Debe ser
tal que para un grueso determinado de pelicula impresa de tinta (maximo de
0.01mm), [2 saturacion corresponda a la densidad tonal requerida.

Limpieza. Se refiere a que no aparezcan vestigios o huellas de tinta en las zonas
de no-imagen.

Para lograr imprimir con estas cuatro caracteristicas debemos considerar entre
otros factores y elementos, los siguientes:

Las placas (imagen)

Existen diversos tipos de placas come las de aluminio anodizado, bimetalicas,
trimétalicas, multimetalicas, wipe-on, presensibilizadas, deep-etch, fotopolimeras
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planograficas para operarse en seco; todas tienen la misma funcidn: transportar
la imagen en prensa para que ésta se fije con la mayor fidelidad posible. Las pla-
cas presensibilizadas resultan ser las mas apropiadas para conservar la uniformi-
dad en la impresién, principalmente si la imagen es en bajorrelieve (al rededor de
0.01mm); ya que en estas imagenes el crecimiento del punto se minimiza y la
reproduccion es fiel. La eleccién de la placa estd determinada por el tipo de tra-
bajo a reproducir (linea, medio tono, duotono, seleccién de color), y por el tiro.
Este ditimo puede ser importante debido a que la placa debe permitir una calidad
uniforme todo el tiempo. Sea cual fuere |a placa elegida, debemos procesaria con
el mayor de los culdados y emplazar en ellas gulas de control como |a escala de
grises, escala T-14, estrella Indicativa y |a escala balance agua/tinta. Las gulas de
control resultan Utiles en prensa para facilitar el tiraje y control de los Impresos.

Tintero de la prensa

Resulta imprescindible cargar la tinta |libre de costras y en cantidad suficlente para
que cubra la totalidad del tintero, o cargar |la parte de tinta que va a ser usada, sl
es que se estan utllizando separadores (que se encargan de limitar el drea donde
estd pasando la tinta), y graduar |as |laves de manera que se deje una capa de
tinta lo mas delgada posible sobre el primer redillo tintado,

Bateria de la prensa

El conjunto de rodillos comprendidos entre el tintero y los tintadores de la prensa
constituyen la bateria, su funcién es hacer pasar la tinta de un estado semisolido
(duro, alta viscosidad) en el tintero, a un estado semiliquido (fluido) a la hora de
ser entregada por los tintadores o formadores al area de imagen de la placa.
Algunos rodillos para cumplir con su cometido, ademas del movimiento de rotacion
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se mueven oscilatoriamente. A dichos rodillos se les llama batidores. Los rodillos
batidores evitan la aparicién de cualquier tipo de raya longitudinal o transversal en
el impreso. Para obtener buenos resultados es recomendable comprobar la
nivelacion y el buen estado de todos los rodillos asi como ajustar las presiones
entre estos para una adecuada transferencia de la tinta. Es importante gue los
rodillos mantengan su suavidad (medida en grados shore), para lo cual se debe
evitar lavarlos con solventes fuertes como el thiner. Existen limpiadores que di-
suelven la tinta sin afectar la dureza y existen ademas descristalizadores para
eliminar los posibles residuos de bamnices, los cuales forman una capa que no per-
miten la penetracion de la siguiente tinta en los poros de los rodillos. Hay también
acondicionadores, que tienen por funcién devolver a los rodillos su elasticidad.

Observaciones en los tintadores de la prensa

Para una correcta transferencia de tinta se debe verificar la perfecta nivelacion y
el buen estado de los tintadores, y dar presién justc tanto a la bateria como a la
placa. Si los tintadores se presionan contra la capa (imagen), mas alla de lo nece-
sario, obligan a zonas de no-imagen de la placa a tomar tinta, aunque exista la
presencia de humedad, esto ocasiona engrasamiento y franjas transversales en el
impreso. Por el contrario si falta presién de contacto, la transferencia de tinta sera
diferente, razdn por lo cual es importante vigilar frecuentemente el buen estado
de los redillos y cambiar cualguiera de ellos que no cumpla con las especificaciones
requeridas.

Sistema de humectado en la prensa

La funcidn principal del sistema de humectado es mantener himeda la placa del
cilindro de lamina en las zonas de no-imagen, dejando una pelicula uniforme de
agua. Cualquiera que sea el sistema de humectado instalado en la prensa, debera
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estar limpio, perfectamente nivelado y en buenas condiciones de operacion.
Ademas habrd que emplear la solucldon de la fuente adecuada para la velocidad de
tiro, el tipo de agua a emplear y el substrato a imprimir. Una norma que garanti-
za mayor nitidez y limpieza en el impreso es iniciar el tiraje con el sistema de
humectado bien nivelado y limplo, usar un valor de pH entre 4 y 5 en la solucién
de la fuente y una conductividad de 800 a 1000 micro-mhos por arriba de la lec-
tura original del agua sola (sl no cumple se puede cambiar las condiciones del agua
mediante sistemas de filtracion). Si los valores del pH y conductividad no se estén
alcanzando simultadneamente, puede que el tipo de concentrado de solucién que
se esta vsando no sea el correcto y deberd de buscar uno que se adapte mas al
tipo de agua que se esta utllizando.

Cilindro de lamina: placa

Una vez seleccionada la placa requerida tanto en calldad como en calibre, ésta
debera ser montada en el cilindro de |a placa con la tensién y empaque adecuado
para alcanzar la altura marcada por el fabricante y para una correcta presién de
transferencia de tinta. La deficiencia del empaque de placa o del exceso del mismo
traerd como consecuencia el alargamiento o reduccion de la imagen, debido a la
deformacion del desarrollo diametral del cillndro. La presién se consigue empacan-
do ya sea el cilindro de placa o de mantilla, ©¢ ambos, mas allad de los didmetros
originales o anillos de rodamiento, es decir, de 0.75 2 0.125mm en prensas medi
anas (hasta cuatro oficios), y de 0.126 a 0.3mm en prensas grandes (mas de cutro
oficios).
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Cilindro de mantilla, hule o blanket

La matilla debe de ser montada y tensada en el cilindro con el mayor de los cuida-
dos y empacada en funcién de la altura marcada por el fabricante para lograr la
fuerza requerida de transferencia de tinta. La seleccion de mantilla apropiada no es
facil, pues todas ellas son similares en apariencia pero nc en comportamiento. Hay
de 2 capas (1mm de altura), de 3 capas (1.6mm de altura), y de 4 capas (1.9mm
de altura), las cuales se utilizan dependiendo del crigen y tamafio de la maguina. Las
recomendaciones sugeridas de mantillas son para las de 2 capas, solamente se uti-
lizan como empaque en prensas de origen europeo, las de 3 capas para maquinas
pequenias y de origen americano; y las de 4 capas para maqguinas europeas y japone-
sas. Existen mantillas convencionales y compresibles. Las primeras estan di-
sefiadas para la impresion de substratos muy gruesos como cartulina y las segun-
das para la gran mayoria de los demas substratos.

Las mantillas compresibles pueden ser con superficie rectificada (se le llama al puli-
mento de la mantilla) o sin rectificar, dependiendo del tipo de prensa en que van ha
usarse. Por ejemplo, las mantillas con superficie rectificada estan disefiadas para
maquinas de alimentacion por hoja, debido a que la mantilla no se encarga de arras-
trar el papel. Las de superficie sin rectificar, dado que cuentan con una clerta rugosi-
dad, estan disefiadas para prensas rotativas. Lo anterior es debido a que la misma
mantilla se encarga de arrastrar el papel o jalarlo desde |la bobina. Es recomendable
lavar las mantillas con productos adecuados, como limpiadores aceitosos con un mi-
nimo de solventes, para que conserven sus excelentes cualidades de captacion vy
transferencia de tinta a lo largo del tiro. Una vez que se ha seleccionado la mantilla
adecuada para las prensas de dos o mas colores, hay que asegurarse que éstas sean
iguales en todas las unidades de impresion, con el objeto de conservar la misma ca-
lidad de impresion en cada uno de los colores. Siempre que se inicie un trabajo con
mantilla nueva se debe verificar la presion de transferendia de la tinta cada ocho o
diez mil impresiones, debido a que hay mantillas compresibles que disminuyen su
capacidad de compresibilidad perdiendo unos 0.2mm de altura aproximadamente,
mientras que existen otras de mejor calidad que no pierden sus cualidades.
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Cilindro impresor

Su funcidén es servir de soporte o de apoyo al substrato para poder ser impreso,
dificultandose el libre paso por acercamiento axlal y paralelo al cilindro de la man-
tilla, Esta funcion del cilindro impresor cambia en las prensas rotativas para la
Impresién de bobinas de frente y vuelta. Al mismo tiempo (es lo que conocemos
como Impresién de blanket a de mantilla), aqul el cllindro con mantilla de la unidad
superior @s al mismo tiempo el cilindro Impresor de la unidad inferior, y viceversa.

Para la limpieza del cllindro, es decir, para quitar manchas o vestigios de éxido del
mismo, no se debe usar jamas lijas o materiales con fibra dspera, para ello hay
que emplear un removedor adecuado que elimine cualquier mancha sin maltratar
la superficie metdlica y tersa del cilindro.

Las tintas para impresion offset

Para la impresién a todo color de un original por sistema offset o litografia, se
deben ampliar tintas de seleccién o proceso balanceado, llamadas asl porque
aproximan mas que ninguna otra a los valores Ideales de absorcién y reflexién de
la luz blanca. En la reproduccién de un original a colores tenemos necesidad de
emplear el negro como un cuarto color debido a la deficiencla de los pigmentos no
Imputable al fabricante, sino intrinseca a su constitucién. Dicha deficlencla consiste
an que los pigmentos destinados a |a policromia absorben de la luz blanca deter-
minadas porciocnes gue no se desean, reflejando otras (es decir no se comportan
en forma Ideal), por lo que el cuarto color (negro), aumenta la escala de densidad
y el contraste. Al imprimir con tintas de policromia, es decir, el amarillo, cyan y el
magenta, se obtiene toda la combinacién de los valores tonales del espectro visi-
ble. El negro es para acentuar las sombras y definir los detalles. Hay tintas de poli-
cromia con diferentes caracteristicas, como es el secado, la resistencia a Ia fric-
cion, brillo, etc; no obstante que las caracteristicas de las tintas pueden ser muy
diferentes.
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CONCLUSION

Disefio editorial e ilustracion por fin conjugadas en este presente trabajo a traves
de la propuesta de materiales didacticos para el Instituto Nacional de Desarrollo
Social (Indesol). Un cuaderno de trabajo ilustrado y un diaporama ilustrado for-
man parte de este conjunto de propuestas diddcticas a través del disefio e ilus-
tracién

Anteriormente, como ya se ha ido estudiando poco a poco tuve |la oportunidad de
llevar un seguimiento y una estructura de lo que implica la creacion de un mate-
rial didactico a partir de fuertes bases fundamentadas de la inventiva creativa del
disefio editorial y del trazo luminoso y expresivo de las ilustraciones en cuanto se
refiere al cuaderno de trabajo; el cual tiene la tarea de aplicar la informacion
expuesta en el diaporama a través de ejercicios y o actividades que permitan
reforzar en términos practicos lo antes ya mencionado. Por otro lado, el diapora-
ma ilustrado de la tesis titulada "Diaporama ilustrado para Indesol”, que forma
parte de la propuesta de materiales didacticos para INDESOL. En este caso, el dia-
porama tiene la tarea de proyectar toda la informacion que el capacitador o maes-
tro expondra durante el tiempo ya establecido para el curso.



Asi, el cuaderno de trabajo como parte integrante ha tomado una direccion com-
partida, es decir, en el mismo camino se ha encontrado con otro material signi-
ficativo, el cual ya ha sido mencionado y que también lleva la misma ruta. Por lo
tanto el cuaderno de trabajo tiene una comunion muy cercana con la propues-
ta del diaporama ilustrado. Es decir, aunque las investigaciones y la realizacion
de los disefios e ilustraciones son independientes de un material a otro llevan sin
embargo una interrelacion que nos permite tener una linea o seguimiento pareci-
do en cuanto propuesta global.

Por un lado se encuentra el diaporama ilustrado, este como ya se ha mencionado
anteriormente tiene la direccion de explicar de manera directa y concisa los
conocimientos que se iran adquiriendo a través de la exposicién del capacitador
que en seguida se apoyara reforzando los conocimientos mediante el cuaderno de
trabajo por medio de actividades diddacticas. Los materiales didacticos menciona-
dos se Integran mutuamente, presentan una informacién reforzada con Imagenes
que nos permiten llegar al lector de una manera agradable, directa y sencilla, por
lo cual sin duda su relacién es ilimitada.

Aunque por otro lado tomamos en cuenta de que a pesar de que el curso impar-
tido por el departamento de capacitacion del instituto regularmente se realiza den-
tro de las instalaciones del mismo instituto, hay ocasiones en que es dificil que
grupos organizados de comunidades viajen hasta el mismo instituto para recibir la
capacitacion, por lo cual los capacitadores tienen que llegar hasta las misma
comunidades las cuales en muchas ocasiones no cuentan con los recursos ni las
instalaciones necesarias para presentar un diaporama ilustrado digital el cual
necesita de una computadora, de un programa especifico, de un cafién, etc;
entonces aqul el cuaderno de trabajo llega a ser muy Util pues serd de mas facil
su traslado y no perjudica en nada si uno de los dos llegase a faltar, pues estos
materiales se apoyan mutuamente pero de igual forma, valen por si mismos.

Ambos materiales didacticos semejan sus ventajas que son duplicadas al utilizarse
conjuntamente o de manera independiente cual sea su caso estos materiales son
sencillos para ser utilizados por el capacitador, llegan a simplificar la ensefanza,
son directos, de facil acceso y llamativos visualmente.



La importancia de la planificacion de la ensefianza se encuentra en los mismos, es
decir, el conocimiento que se pretende comunicar se fomenta a través de la diver-
sion, de la fascinacion de la imagen y el disefio.

El ilustrar y disefiar un cuaderno de trabajo me permiti6 relacionarme con mi
entorno. La ilustracion, en mi apinién parte de dos postulados, el ilustrar con téc-
nica y el ilustrar con concepto, me refiero a lo siguiente, la imagen no se crea de
la nada, se piensa, se intuye, se estudia, es decir, para ilustrar este cuaderno de
trabajo tuve que asistir a los cursos de “Formulacion y eleboraciéon de proyectos”,
para saber y conocer al receptor y asi poder interpretar su relacion con el entorno,
y asi determinar el estilo del dibujo y la técnica, en este caso pintura acrilica.

Ahora bien una ilustracion por si sola habla, pero cuando se relaciona con texto
tipogr[afico se tendréd entonces que tomar en cuenta lo siguiente: el formato del
cuaderno, los parrafos, el follo, la tipografia, la composicién, etc, y asl crear lo que
se logré formar con el materlal didactico (cuaderno de trabajo), es decir, un mate-
rial que en su estructura se unificara tanto el disefio editorial como la ilustracion,
y mas aun también llevar este proyecto por el mismo camino junto con otro mate-
rial didactico, de la tesis "Diaporama ilustrado para Indesol”, del mismo curso y
para la misma causa, al final definitivamente estos dos materiales llegan a com-
plementarse y solos actuan independientemente uno del otro.

Entonces, la estructura o soporte de un disefio proviene como lo he mencionado
ya de la conjuncién de elementos, de la imagen, del disefio editorial y del con-
tenido. Es decir, en la propuesta grafica se puede apreciar de forma inequivoca la
funcion que presenta. Por lo tanto, este material es sencillo para ser utilizado por
el capacitador, llega a simplificar la ensefianza, es directo, de facil acceso y llama-
tivo visualmente. Cumple también con todos los requisitos del disefio y la comu-
nicacion visual, llegar a comunicar el conocimiento fomentado a través de la diver-
sion y del lenguaje escrito y visual.



“La expresion grafica no es, por consiguiente, una ilustracion que acompaiia a un texto, ni un estilo, una cate-
goria o una especializacion del disefio técnico. La grafica es el resultado de la combinacion de elementos iconicos,
signicos, linguisticos y cromaticos que son aplicados con fines diversos en el ambito variado del disefio, en el
mundo de Ia imprenta, y que, en nuestro caso concreto, se orienta en el sentido de una didactica visual”.

Moles Abraham/Costa Joan
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