OD106|

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

" DEL INDIVIDUALISMO A LA COLECTIVIDAD EN LA
OBRA DE LUIS ARENAL BASTAR®

T E S | S
QUEPARAOBTENER
EL GRADO DE MAESTRA EN

HISTORIA DEL ARTE
P R ESENTA
MARIA DEL CARMEN MARTINEZ TORIZ

ASESORA: OLGA SAENZ GONZALEZ

m. 3“\66 . C 2 00f



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



DEDICATORIAS:

Dedico este trabajo antes que a nadie a mi mama Carmen Toriz (la original) por su fuerza y porque es la mujer que

mas quiero, admiro y respeto en la vida. Sin ti no hubiera podido llegar nunca a la meta y porque siempre sabes que

puedo hacer las cosas.

Para mi papa Raul Martinez, ojala entendieras lo importante que eres para mi y para todos y siguieras luchando.

A la memoria de mis abuelos: José Guadalupe Martinez Razo (1897-1947), Paula Lagunas Ortiz (1906- 1969), Luis

Toriz Ruizsanchez (1911-1973), porque su vida fue mas que un guion y donde quiera que estén siempre hay alguien

que los recuerda. Especialmente a la memoria de mi abuelita Angelita (1918-2003), porque a pesar de todo siempre

quiso que yo fuera algo mas. Te extrafio mucho, ojala estuvieras aqui. TU sabias que podia hacerlo...

Para mi tia Conchita la Unica que tengo, porque sabe lo importante que es en mi vida.

A mi tio consentido Mike porgue lo quiero mucho y soy su consentida.

Autorizo a Ia Dirscclén Ganaral de Biblotecas de Ia
UNAM o dlﬁ:ndir on formato sectrdnico e impreso el

contenido rm trsha!o recapcional.
NOMBR

P e ——

FECHA:
FIRMA:

e ——————

e e S—



Para mi hermano Luis, que sin él a veces no sabria que hacer.

Para mi hermano Javier, por hacerme sentir mejor cuando lo necesito.

Para mi hermana Paula, la mejor de todas.

Para mi sobrino Juan Luis que con su sonrisa hace que mi mundo cambie.

Para mi hermano Raul, mi cufiada Minda y mi sobrino Raul Erick, por todo lo gue implica ser parte de esta familia.

A mis maestros.

A mis amigas y amigos que forman parte de mi universo. Especialmente a Jorge Cano.

Para Graciela Arenal.

A la memoria de Luis Arenal.



AGRADECIMIENTOS:

Al realizar la presente investigacion tuve la fortuna de encontrar en mi camino a personas realmente comprometidas
con su trabajo, por ese motivo ojald me sea posible expresar con palabras lo agradecida que estoy con las
siguientes personas e instituciones como: la Universidad Nacional Auténoma de México, Escuela Nacional de

Estudios Profesionales “Acatldn”, recinto en el cual laboro por otorgarme una licencia para terminar mi tesis,

En mi vida han existido personas muy importantes a las que admiro y que a través de sus ejemplos he sido una
mejor persona, y que con palabras no puedo expresar lo agradecida que estoy por todo el apoyo que me brindaron
en el transcurso de la investigacién: a todos y cada uno de mis maestros que sin su apoyo yo no hubiera podido
llegar tan lejos. Especialmente de todos ellos a la Doctora Olga Saenz Gonzalez mi directora de tesis, por todas sus
horas de trabajo en la revision del texto hasta llegar a la version final del manuscrito. Ademas de su pacencia,
dedicacion y por creer en mi potencial, también por sus sabias palabras que me guiaron para poder terminar la
presente investigacién. Al Doctor Mario Magallén Anaya investigador def CCYDEL porque en los momentos en 1os que
me sentia perdida sus palabras fueron la medicina que necesitaba, gracias por creer en mi y aceptar ser uno de los
sinodales en mi examen de grado. A los doctores que formaron parte del sinodo: Eduardo Baez, Julieta Ortiz, Elia

Espinosa por sus comentarios y sugerencias al texto.



Desearia manifestar mi gratitud a la sefiora Graciela Castro viuda de Arenal, que me permitid conocer a Luis Arenal,
a través de la informacion gue me proporcion6 y que aparece en el trabajo. Debido a que el Archivo Luis Arenal esta
bajo su custodia en la Ciudad de Cuernavaca, asi como a lo largo de los afios las platicas que sosteniamos en la

sobremesa que me estimularon para terminar la investigacion.

Quisiera dar las gracias personalmente a la Doctora Electa Arenal mi revisora honoraria, ademas de ser hija del
pintor y profesora emerita del departamento de Literatura Hispanica y Luso-Brasilefia de la Universidad de la Ciudad
de Nueva York por dedicarle tiempo a la revisibn de mi manuscrito y por sus sugerencias al mismo. Asi como
también a la sefiora Julie Arenal, hija del pintor por su entusiasmo y disposicidén para compartir conmigo algunas de

sus anécdotas personales.

Deseo expresar mi gratitud al maestro Gilberto Aceves Navarro por concederme parte de su tiempo y recuerdos al
hablarme de sus experiencias con Luis Arenal en el mural de Chilpancingo. También desearia dar las gracias
personalmente al Maestro Guillermo Monroy por el tiempo concedido para la entrevista y por sus anécdotas con Luls.

Arenal, en el trabajo que realizaron juntos en el Instituto Regional de Bellas Artes.



A las personas que me demostraron su apoyo incondicional que laboran en las siguientes instituciones como: la
licenciada Patricia Gomez Maganda Directora General de Cultura de la representacion del Estado de Guerrero en la
Ciudad de México, y al Ingeniero Andrés Moedano por la disponibilidad que siempre tuvieron para proporcionarme la
informacién necesaria para llevar a cabo la interpretacién iconoldgica e iconografica de los murales de Chilpancingo.
A la antropdloga Alejandra Gémez Colorado, directora del Museo Regional del Estado de Guerrero, en Chilpancingo,
por permitirme hacer el registro fotografico de los murales de Luis Arenal que se encuentran en dicho recinto. A las
licenciadas América Juarez y Mdnica Montes jefes del Archivo Siqueiros, que me proporcionaron la informacién que

existe en éste sobre Luis Arenal, ademas de algunas de las fotografias que aparecen en el texto.

También pude contar con el apoyo de amigos extraordinarios que me tendieron su mano en los momentos mas
dificiles del proceso como: Cecilia Lozano por esos fines de semana que parecian interminables en el disefic del
formato de la tesis y por ser una amiga de verdad. Morayme Lazcano y Oscar Loperena por su disposicidn para
tomar las excelentes fotografias que a parecen a lo largo del texto. A la primera por acompafiarme amablemente a
Chilpancingo y hacer el registro fotografico de los murales de dicha ciudad, en su estado reciente. Y al segundo por
su disposicién para tomar las fotografias de la Cabeza de Judrez y por acompafiarme a Cuernavaca y hacer el

registro fotografico de otras obras de Luis Arenal que aparecen también en el texto.



Agradezco el apoyo incondicional de mis padres, de mis hermanos Luis y Javier que han compartido conmigo todo y
que sin ellos me hubiera sentido perdida. A mi hermana Paula mi cufado Juan y a mi sobrino Juan Luis porque a
veces se necesita ver lo que hay alrededor. A mi tia Conchita que en palabras es tan poco lo que puedo decir de lo
mucho que te agradezco que seas mi tia y de que esté conmigo. Gracias a mi tio Mike que con su buena onda me

hizo sentir que todo iba bien.

Desearia expresar de manera especial mi agradecimiento a la maestra Milagros Pichardo Herndndez por su trabajo y
ejemplo. A Luisa Dominguez por entender mis locuras. A Claudia Herndndez por todos los momentos que
compartimos juntas. A Jorge Cano, mi amigo de siempre y del alma por soportar los tramos dificiles del proceso y
porque a pesar de todo estd siempre cerca. A mi entrafiable amiga la Dra. Ana Hernandez que con sus palabras de
aliento siempre me hace creer que puedo alcanzar el mundo y sin ellas no hubiera podido arribar a la meta. A mi
amigo Carlitos por todas esas charlas que siempre terminan siendo divertidas. A Miss Esperancita que es una

persona que siempre me ha sabido escuchar y por su carifio.

Desearia manifestar mi gratitud a mis amigas y amigos por su compafia y apoyo a lo largo de los afios: Ana
Hernandez, Luisa Dominguez, Claudia Hernandez, Cecilia Lozano, Mora Lazcano, Graciela Arenal, Esperanza Arellano

y Enrique Magro, Alejandra Navarijo y Juan Guerra, Ana Escobar y Benito Tapia, Dolores Urrutia y Javier Escobar,



Ana Lia Mejia, Lorena Salazar, Olimpia Bafiales, Tere Picaso, Esther Ramirez, Blanca Estela Galicia, Magda Alvarado,
Jorge Cano, lsaias Palacios, Carlos Suéarez, Carlos Lopez, Horacio Ascencio, Gustavo Sanchez Palma, Elcker Trejo,
Jorge Hernandez, Carlos Garcia. Y a todos mis alumnos, especialmente a la banda guarra del “52” generacién 01-
05: Oscar, Roberto “el abuelo”, Octavio “"Gustavio”, Vicente “"Chente”, Cid y Jonathan. A alumnos tan extraordinarios
como: Elcker, Mark, Alejandro, Rodrigo, Mariano, Claudia, Evelyn, José Manuel, Axel, Mirza, Berenice, Oliver y

César, Rosemberg, Fanny, Angeles, Yasmin, Louisa y a muchos mas que se han perdido en el camino.



INDICE:

Pagina
80 T e T« T <L ] = 3 T U G 1
I. El nacionalismo y el muralismo mexicano posrevolucionario............ cerareraraans Cererrese s 7
II. Los primeros anos (1909-1930).....ccciuimtetenineniasminnenaninsnsssassanas rermanns cereereresens rerreeresararines . 16
P R = - Yo - IR o) a = 1 1V7- T T OO T OO TP EO SO STTTUT 21
III. Obra Mural y Grafica en Estados Unidos (1930-1933)..cicciiiciearnineiinmnnrernnnns Crrrarerranne Crererasrenens 26
3.1. Obra mural colectiva con David Alfaro SIQUEITOS. ...ttt 26
3.2. Obra gréfica: “And we are millions”, JONN REEA ClUD.........c.oiii i e 36
IV. Su participacién en la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios LEAR (1933-1936)......... 47
V. El Taller del 36, Nueva York, E.U.A. (1936-1937)...ccccirmimmaimiraninnranmasennna e e 56
5.1. Siqueiros Experimental Workshop a Laboratory of Modern Tecniques in Art.........ociiiciniiii i, 56
5.2. MUl "La AMEIICA TIOPICBI” .. ..o oottt ettt e e et e 57
5.3. L@ @XPOSICION A8 1037, ..ot oottt e 59
VI. El Taller de Grafica Popular (1937-1967)............ T reterererenrsreararinee, T reer e 71
6.1. LOS POItAfOliOS COIBTHIVOS ...ttt ettt ettt bt ee e et e et ettt ee et 76



INDICE:

INtroduCCiON. i s e e v ereranrareeras e et e cearenn
I. El nacionalismo y el muralismo mexicano posrevolucionario........ciuirsvcisvinsinns cerrrereanan vereeans
II. Los primeros ainos (1909-1930)..c..ccuririimieisnais Crerererrea ceernrrengnrsin s rarnns s S reren e
D R T o= B {o T n 4 = o - T T OO OO T O PP TSP TSP PRSP TOR PP
I1I. Obra Mural y Grafica en Estados Unidos (1930-1933)...... SO resrrerarsere e e
3.1. Obra mural colectiva con David Alfaro SIQUEINOS.....cccimiiiiiiiiire ettt s
3.2. Obra gréfica: “"And we are millions”, JOhN Reed ClUD. ... e
IV. Su participacion en la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios LEAR (1933-1936).........
V. El Taller del 36, Nueva York, E.U.A. (1936-1937)....ccccutmurcnrense e crerens .
5.1. Siqueiros Experimental Workshop a Laboratory of Modern Tecniques in Art........coccovviinoniincieceee e,
5.2. MUPEL LA AMEICE TIOPICAI" ... ittt
5.3. La @XPOSICION A8 1037, oottt
VI. El Taller de Grafica Popular (1937-1967)..cc.cciicinimnvinnimmiiniinionnnn et rerr et veereans
6.1. LOS POrTafOlioS COMBTLIVOS ! oiiiiiii ittt et ettt et st



7.3.1.El edificio del Antiguo Palacio del EStado.........ccccciriiiiiiiiiiin i 124

7.3.2.Cien afios de Historia del Estado de GUEITEIO.......coccoviviiiiiee v e 127

7.3.3.Aportacion del Estado de Guerrero a las luchas de Independencia...........cccocovovvvvieiiininncn i, 157
7.4. Murales destruidos en Acapulco: “Vicente Guerrero”, “Toma del fuerte de San Diego por Morelos” y

“"Morelos y los Galeana en fa toma del puerto de ACapUICO”.........vviiiiiiiiii 175
7.5. La fundacion del Instituto Regional de Bell@s AItES........cccivvrvririieneeeeies ettt 181

VIII. Su labor en la Ciudad de México. (1955-1972)....c.cicisnrmrcnmnnmmmsnssmmsnnnnsnonannnna e 183

8.1. Trabajo colectivo: La Universidad a! pueblo, el pueblo a la Universidad......c..c.ciiiiiiniiiiis 183
8.2. El POlyforum CUltUral SIQUEITOS. .....oiiiiei ettt ettt et st ettt ar et ab et 184
8.3. PAFICIOS Y PAEFICIAAS. .o oottt ettt e r e ettt eb e b sr et ere ettt 191
IX. Monumento a Don Benito Juarez (La cabeza de Juarez 1972-1976)........c.... errererree e, 194
9.1. Centro de Arte Realista, SEQUNGA@A BPOCE . .....cocciiiiiiereciieie ettt et er bbbttt e ettt sa et 208
X. Los UlItimos afios: (1977-1985)....iiiiiiiiisisincnsssiinsnssnimsesssmsnssnsesssnnnsssssnsssssssessssssnssassssrnsssnnns 210
10.1. Bl T allEr SIQUEITOS. . ei ittt ittt i b bt e s et s ahs s e be st s et s e bbbt b s a1 emteob et b b e e esseab b s b s reebeaee s et b aseasreebsen 210
CONCIUSIONBS: i it itiraurrersirnsrerrnnnasinesstemtontnmastesraseserersstenttsrmesas asrasrarmnetaessssssnesrnsnsnnnsnns Crarerenras Crerrresaess .216
Apéndice I......... et rnanenn N R EEr R EEEEECEE RIS e ESEreR T reas 223

Apéndice IL.....c..oiiiiiirnnnns errreetrerreerrrnen, et terreerenrennrnesenns Creneneran crenreas revrrsnraran, R X 5 §



Apéndice IIL......ccccecrrirmnimnnenns C N eeerareermerearneraera e rarnnenrenarnenrnn iR e Ee e raere e ererar e ara e e 237

Fuentes Consultadas:........ Ceeresrerennes Ee e E e E e R e e e e h e e R R ER R R e e R RS REera v R s ANt ranay 248
DOCUMENTEOS @ @ICHIVO. ..ottt ettt et ea ettt et 248
H OB OGN BIT@. vt ivee ottt ettt ettt ettt e ettt ettt et b ettt e be e 250
1o [ oTe [ur=TiiT= T O U OO T RO RO O OO TP RSP UROUPPPR 258
BN VIS AS. .. e et et et eh et a e e s e bbb e 265



Introduccién:
La figura de Luis Arenal como pintor muralista y de
pequefio formato, asi como grabador, lo distingue
como uno de los protagonistas principales de la
plastica del siglo XX. Sus aportaciones teéricas e
innovaciones técnicas, formales y conceptuales han
abierto brecha a las generaciones futuras. Las propias
circunstancias que rodearon su vida, invitan a estudiar
al personaje bajo nuevos enfoques metodoldgicos, ya
que se distinguid por participar frecuentemente en
proyectos colectivos, a lo largo de sus etapas

creativas, sin dejar de lado su obra individual.

Por ello, la idea principal de la presente investigacién
radica en reivindicar el trabajo muchas veces anénimo
de los artistas colectivos y desde luego conocer la

labor de Arenal en este ambito, para eso considero

que, se debe partir de la definicién de obra colectiva y
de las ideas estéticas del propio autor, su vision
creativa y la opinién que le merecia el trabajo

colectivo.

La obra colectiva es aquella en la que intervienen para
su realizacidn mas de dos artistas y generalmente es

de tipo monumental.

Luis Arenal pensaba asi de la creacidn artistica:

Toda actividad humana es susceptible de
convertirse en una obra de arte, cuando relna
un conjunto de conocimientos técnicos que por
su importancia o excelencia de su perfeccién
haya creado ciertas formas tipicas, que
produzcan una sensacién que tenga un valor
estético. Junto a estas actividades técnicas, se
va desarrollando el sentimiento de la forma...el
sentido de la forma nos la da la técnica. La
experiencia técnica, nos da la materia y las
herramientas de trabajo.. El uso de nuevos



materiales genera una nueva técnica, que a su

vez generan nuevas formas.!
Las ideas estéticas de Luis Arenal insistian en la
funcionalidad que el arte debia de tener con respecto a
la sociedad, que es en realidad quien disfruta o
rechaza la obra, muchas de sus ideas estuvieron
basadas en su experiencia en los diferentes murales
que realizé junto con David Alfaro Sigueiros y de
acuerdo a las necesidades de las obras mismas, como
se plante6 en “Cémo se pinta un mural”:

Una consecuencia de la funcién social del
mural, de la técnica material que exige una obra
mural moderna entendiéndose por técnica
material tanto herramientas como materiales,
principios y métodos cientificos de composicion
perspectiva. Y cuando decimos que debe de ser
consecuencia de su funcién social, indicamos

que no sera sélo producto del artista creador
como del equipo creador, sino también y de una

! Luis Arenal, “La creacién artistica”, en suplemento de Bellas Artes, Lunes
14 de mayo de 1956, s.p.

manera determinante, de su correspondiente

audiencia o publico.?
Tanto Arenal como Siqueiros partian de una misma
premisa -debido a que sus ideas eran similares vy
realizaron desde 1932 trabajo colectivo- en el que se
tenia que tomar en cuenta el material, la técnica, la
composicidén, la perspectiva, al individuo creador, al
espectador y la época. En ese sentido podemos ubicar
e identificar las influencias de determinadas corrientes
y artistas en la obra de Luis Arenal. Cabe sefialar que
el artista que mas lo influyd fue Siqueiros, como lo
veremos mas adelante; sin embargo como Arenal Io
mencionaba en una entrevista hacia 1975, cuando le
preguntaron:

Se ha dicho que como artista te
sacrificaste por Siqueiros...

% Davld Alfaro Siqueiros, Cémo se pinta un mural, México, Taller Siqueiros
Cuernavaca, 1979, p.135-136.



-Creo que si. Abandoné mi obra por estar

con él, pero esto no lo entiende mucha gente.

Con él tuve una nueva experiencia de progreso,

aprendi mucho. Me ensefié que el arte debe de

tener un sentido social, humano, que debe de

estar hecho para el pueblo, que no se puede
estacionar.’

Luis Arenal refiriéndose a la influencia de Siqueiros en

su obra decia: “El me influyé no en el sentido de

copiarlo, sino con sus ideas, con su forma de ver el

arte. Fui el ayudante suyo que permanecié a su lado

mas tiempo”.* Esta influencia cobra vida en el

momento de pintar, pues los métodos utilizados por él

son los mismos que los de Siqueiros, asi como las

técnicas; en el apartado dedicado a los murales de

Chilpancingo profundizaremos en el tema.

¥ Juan Baigts, “Luis Arenal”, Los omnis, domingo 5 de enero de 1975, p.12.
4 Idem.

Se demostrara que Luis Arenal mas que abandonar su
obra lo que dejo de lado fue la vanidad del artista, ya
gue siendo un artista tan completo, no le gustaba ser
protagonista. Segun su tercera esposa Graciela
Castro®, esto se debia a su personalidad, a él no le
gustaba hacer alarde de su trabajo, era una persona
callada y humilde, incluso no le agradaba tomarse
fotografias junto a sus obras o en las que participaba

con Siqueiros.

Para entender el sentido del texto y de la obra de Luis
Arenal propongo una division muy simple de las obras
colectivas para aclarar la participacién que tuvo Arenal
a lo largo de su vida creativa:

a) Obras colectivas de grupo

5 Graclela Castro viuda de Arenal, Entrevista con Graciela Castro, entrevista
grabada y trascrita por Carmen Martinez Toriz, 5 de abril de 2003,
Cuernavaca Morelos.




b) Obras colectivas de autor

Ya que para Arenal y Siqueiros el planteamiento de la
colectividad se desprendfa de la integracién de la
pintura, escultura y arquitectura, como se habia hecho
en épocas anteriores. Siqueiros decia:

En todos los periodos florecientes
del arte, a través de la historia entera de
las sociedades, la pldstica fue INTEGRAL.
Lo fue en China, en Egipto, en Grecia, en
Roma, en la Edad Media Cristiana, en el
mundo arabe, en el pre-Renacimiento, en
el Renacimiento, en la India, en América
pre-hispdnica y aun en la América
Colonial. Fue para decirlo con mayor
claridad, una expresion plastica
simultdnea de arquitectura, escultura,
pintura, policromfa, etc., PLASTICA
UNITARIA... Tal unidad plastica se debid,
fundamentalmente, a su funcionalidad
igualmente integral: funcionalidad por
apego a las particularidades
climatoldgicas, a las caracteristicas del
subsuelo y del suelo, a la técnica, a los
materiales, a las herramientas, especifica
e histéricamente correspondientes. Y asi
mismo por apego, como objetivo final, fue

fiel al cometido social-estético de su
época.’

a) Las obras colectivas de grupo es una categoria que
podriamos considerar redundante ya que colectivo
y grupo son sinénimos pero en el arte son aquellas
que surgen con un objetivo u objetivos comunes sin
un director especifico de las obras. Un segundo
caso de este tipo de obras se da cuando se reunen
diferentes personalidades dentro de un mismo
proyecto -de manera ocasional- sin concretar una
permanencia de grupo, el cual sblo subsiste hasta
la conclusién de la obra, como fue el caso del mural
Cuauhtémoc contra el mito, realizado por Siqueiros

y Luis Arenal,

¢ Cémo se pinta un mural...Qp.cit., p.11.



b) Las obras colectivas de autor es la categoria mas
compleja, ya que podria resultar una contradiccion,
puesto que se destaca al individuo que dirige la
obra por encima del equipo, ya que es un pintor -
director- quien propone el proyecto debido a su
prestigio y trayectoria. El artista que colabora junto
al director de la misma, une esfuerzos tanto con su
personalidad como con su trabajo en la concepcién
y realizaciéon del proyecto. Como fueron los murales

de Chilpancingo que dirigié Arenal.

Para mi, es importante sefialar que la obra de Arenal
se desarrolld6 en esos dos ambitos ya que
principalmente  fue un artista que trabajé
preferentemente en colectividad, en su obra mural, Sin

embargo no hay que olvidarnos de su trabajo fuera de

los colectivos, ya que éste fue el primer paso que dio

para introducirse en la obra colectiva; como fue su

obra de pequefio formato, en pintura o grabado.

Otros de los elementos importantes para el estudio de
la obra de Luis Arenal son: el desarrollo de su vida y
de su ideologia, dentro del periodo historico que le
tocd vivir: la posrevolucién en el dmbito nacional. Sin
dejar de ocuparse de la escena internacional: el
periodo entre guerras y el desarrollo del fascismo, al
cual combatié en su momento, a través de su obra

gréfica preferentemente.

La presentacién del material se ha organizado de

‘manera lineal. Este método ha permitido analizar la

obra de Luis Arenal (1930-1980) a través de diversos
géneros en los que incursiond, resaltando: la evolucion

técnica, formal y conceptual; el mensaje que va



construyendo a lo largo de su produccién artistica; los
cambios 0 permanencias que va sufriendo en el campo
ideolégico, tanto en sus proyectos colectivos como

individuales.

El material estd distribuido en diez capitulos que
comprenden: la etapa formativa de Luis Arenal en
México; la obra mural y gréfica que realizé en Estados
Unidos, entre los afios 1930-1933; su participacion en
la Liga de escritores y Artistas Revolucionarios; LEAR
(1933-1936); el retorno a Estados Unidos y su
participacién en el Taller del 36, (1936-1937); la obra
grafica en el Taller de Grafica Popular (1937-1967); los
murales en el estado de Guerrero (1948-1955); su
colaboracién con Siqueliros en el mural "La Universidad
al pueblo, el pueblo a la Universidad” y en el Polyforum

Cultural Siqueiros; para finalizar con el controvertido

Monumento a Don Benito Juarez (1972-1976); hasta

su muerte en 1985.

Las fuentes utilizadas en su mayoria son de primera
mano, ya que el Archivo Luis Arenal estd muy
completo y en él se pueden encontrar publicaciones
realizadas por el autor, articulos periodisticos,

fotografias, bocetos, obras, etc.

Asi, pues, demos paso al texto: Del individualismo a la

colectividad en la obra de Luis Arenal Bastar.



I. El Nacionalismo y el Muralismo Mexicano

posrevolucionario.

Durante el siglo XVIII se dio en México un movimiento
Iniciado por los criollos que consistié en valorar el
elemento Indigena como lo propio. Este movimiento se
le ha llamado “criollismo o nacionalismo criollo” y en él

encontramos la génesis del nacionalismo en México’.

7 pavid Brading, Los origenes del nacionalismo mexicang, México, Era,

1996, p.15. Segun David Brading “el patriotismo criollo” estuvo basado en:
“la exaltacién del pasado azteca, la denigracién de la conquista, el
resentimiento xenofébico contra los gachupines y la devocién por la
Guadalupana... los descendientes de los conquistadores y los hijos de los
posteriores Inmigrantes crearon una conclencla caracteristicamente
mexicana basada en gran medida en el repudio a sus origenes espafioles y
alimentada por la Identificacién del pasado indigena”. Brading también
seflala que no se sabe con certeza “las etapas a través de las cuales los
espafioles americanos fueron tomando conciencia de si mismos como
americanos” y que la poblacién mexicana estaba constituida por diferentes
etnlas y clases soclales, las cuales estaban vinculadas mediante el
catolicismo y no por una conciencia de naclonalidad. A este respecto afios
antes Gabriel Méndez Plancarte sefialaba: “hablan de “los espafioles como
qulen habla de extranjeros, no de compatriotas. Pero tampoco se sienten
indlos ni sueMan con un imposible retorno al imperlo azteca. No son
espafioles; no son aztecas: iqué son entonces y cudl es su patria? Son y
quieren ser mexicanos: nada més y nada menos. Gabriel Méndez Plancarte,

Humanistas del giglo XVIII, México, UNAM, 1979, p. IX.

A finales del siglo XIX, la produccién artistica de la
académla de San Carlos, estuvo vinculada al proyecto
nacionalista del régimen porfirista que consistié en
revalorar el elemento indigena como lo propio, a la vez
que de esta forma se vinculaban al exterior mostrando
un pals moderno, civilizado y vanguardista, ejemplos
de ello son el Palacio de Bellas Artes y la pintura de

caracter indigenista.

Por una parte la tendencia afrancesada, dio a los
artistas la oportunidad de conectarse con las
vanguardias europeas y al Estado la proyeccion de
progreso Yy modernidad, por otra parte vy
contraponiéndose a ésta, la tendencia nacionalista que
buscaba lo propio, las raices de la expresién artistica

"y que para el régimen en el poder constituy6 una

forma de mostrar al pais con una personalidad



distintiva, logrando la cohesion entre lo interno y lo
externo”™, Estas dos tendencias aparentemente
contrarias lograron en el Modernismo, superar la
exclusividad afrancesada y darle una revalorizacién a
lo prehispanico mediante la incorporacién de la
estética simbolista®, esta revaloracién se encuentra en
la figura del indio (Fig.1), la cual estuvo: “vinculada al
proceso de expansién cultural de occidente y al propio

desarrollo de México como nacién independiente”!?, se

crefa en esa época gue lo mexicano era lo maya o lo

8 Idem, p.8.

? El simbolismo surge en Francla en el Ultimo tercio del siglo XIX primero en
la literatura y después en la pintura y consistia en: representar la realidad
objetiva mediante simbolos, un objeto o una situacién no tenian valor por si
mismos, pero eran un signo de algo diferente que habla que sentir més que
ver, para crear de este modo, una realidad superior, mds significativa que
la propia vida, era Importante la expertencia emocional. l¢l

Hlspdnica tomo 13, Estados Unldos, Enciclopedia Britdnica Publishers Inc.,
1991, p. 217.

° 1da Rodriguez Prampolini, “La figura del Indio en la pintura del siglo XIX:
fondo ideolégico”, en Daniel Schavelzon, La polémica del Arte nacional en
México 1850-1910, México, F.C.E,, 1988, p.202,

azteca, los artistas se dedicaron a copiar y no a crear

debido a los métodos aprendidos en la Academia.!!

e Tl o T s iy N 4
Fig.1. Saturnino Herrdn, Nuestros Dioses 1914-1918. Proyecto inconcluso
para el friso del Palacio de Bellas Artes, esta obra se le considera un
prototipo del nacionallsmo mexicano, 10s indios estdn representados de
manera heroica sin mucho gue ver con el arte prehispadnico pero si con los
aspectos académicos del simbolismo sobre todo en la concepcién del cuerpo

de los indios como figuras perfectas.

' La utoplia y la realldad...Op.cit,, p.8. Uno de los métodos era el Pillet el
cual consistia en copiar de un cromo porgue no se trabajaba con modelo en
la clase de dibujo, la figura que aparecia en ella tal cual. José Clemente
Orozco, Autobiografia, México, Ediciones Occidente, p.34. José Clemente
Orozco en su autobiografia seifalaba que el sistema Pillet era “algo peor
que la copia de la estampa y el yeso”.



Para la celebracién del centenario de la Independencia
de México (1910), el régimen porfirista organizé una
gran exposicion de pintura espafiola contemporanea

“cuyos gastos fueron cubiertos por México™?

, entonces
los artistas mexicanos protestaron ante la Secretaria
de Instruccién y “El doctor Atl, en su calidad de lider,
hizo entonces algunas negociaciones y como resultado
de ellas se les favorecié con tres mil pesos para una

exposicion colectiva en la Academia”.!?

José Clemente Orozco narra en su autobiografia que La

exposicién fue todo un éxito y la aventura de los
artistas de la época no quedd ahi:

Entusiasmados por el éxito, aceptamos la

proposicion del Doctor Atl: organizar

inmediatamente una sociedad que bautizamos
con el nombre de “Centro Artistico”, cuyo objeto

2 1dem, p.30.
3 Idem.

exclusivo era conseguir del Gobierno, muros, en
jos edificios publicos, para pintar. iAl fin se
realizaria nuestra ambicion suprema! ... Pedimos
a la Secretaria de Instruccion el anfiteatro de la
Preparatoria, recién construido, para decorar Ios
muros. Nos fue concedido; nos repartimos los
tableros y levantamos andamios. La gran
exposicion de pintura mexicana habia tenido
lugar en septiembre de 1910. Empezamos a
hacer preparativos para la pintura mural en
noviembre siguiente. El dia 20 estallaba la
revolucion. Habia panico, y nuestros proyectos
quedaron arruinados o pospuestos.t*

La produccién artistica nacionalista a principios del
siglo XX se vio truncada, debido a la Revolucién
Mexicana, sin embargo al término de la lucha armada

y en la posrevolucion, los postulados nacionalistas

cobraron auge.

Durante la Revolucién Mexicana lo mas destacable fue

la huelga realizada por I#s estudiantes en 1911 -afio

" Idem, p.31.



en que renuncia el presidente Diaz y que se exilia en
Francia- esta huelga estalld debido a lo arcaico de los
meétodos de ensefianza y a la inconformidad existente
en el plantel. En esta huelga los estudiantes exigian:

Reivindicaciones de caracter econdémico y
politico, material en prestaciones, la supresién
de los métodos de ensefianza en pintura,
escultura vy grabado; el derecho a los
estudiantes a recibir cuando menos una comida
gratis a diario; el derecho a dormir en el edificio
de las escuelas al aire libre; el derecho de recibir
materiales de pintura, escultura y grabado
gratuitamente'®;  también se exigia la
nacionalizacién de los ferrocarriles.'®

El resultado de la huelga fue la creacién de la Escuela

de Santa Anita, la primera al aire libre en 1913, ésta

'* La utopia vy la realidad...Op.cit., p.13.

'¢ David Alfaro Siqueiros, Me llamaban el coronelazo, México, Grijalbo,
1987, p. 63-64. Siqueiros en sus memorias menciona que la huelga estuvo
impulsada por el movimiento revolucionario maderista ya que exigian ia
nacionallzacién de los farrocarriles, lo que causé la risa general del pais,
porque ¢qué tenfa que ver el arte con los ferrocarriles? Ida Rodriguez
Prampolini, “Las artes visuales en México, 1910-1985”, en México 75 afos
d voluglén to C ic , México, FCE,
1988, p.308.La autora seftala que el movimiento estudiantil “aproveché el
inicio de la lucha revolucionaria para exponer sus demandas y
descontento”.
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se localizaba en el pueblo del mismo nombre y servia
para guardar los materiales de pintura, comer algo al
medio dia, dormir por la noche y practicar la pintura
ejecutada al aire libre, siguiendo las premisas de las

vanguardias europeas.’

Los pintores de principios de siglo XX como Orozco,

Rivera vy Sigueiros, se encuentran ligados a las

tradiciones estéticas del nacicnalismo y obedecen
como grupo social a la expresion humanista vy

democrédtica de la Revolucion'®, los

ya que son
herederos de la tendencia nacionalista que empezé a
finales del siglo XIX, vivieron la etapa de transicién del
porfirismo a la Revolucién y fueron los que dieron al

pais en la posrevolucidon la imagen de un México

7 Me llamaban... p.54-55. Siqueiros vivié en esa Escuela al escaparse de su

casa.
8 Fausto Ramirez, “Vertientes Nacionalistas en el Modernismo”, en El

Nacionalismo y el arte mexicano, México, UNAM-IIE, 1986, p.119.



reconstruido capaz de superar los obstaculos que se

presentaron.

La génesis de esta revolucién artistica hinca sus raices
en la respuesta del positivismo imperante durante el
porfirismo. Frente a la hegemonia de la ciencia positiva
surgen nuevas tendencias de pensamiento en una
nueva generacién de humanistas quienes basan su
movimiento en la “espiritualidad”; pensamiento que
fue difundido en revistas de la época como: La Revista
Moderna (1898-1903) y Savia Moderna (1906) en las
que se recogen las premisas del romanticismo, del
simbolismo y del modernismo. Este movimiento
literario culminara con la integracién de una Sociedad
los

de Conferencias, que mas tarde congregd a

11

miembros del Ateneo de la Juventud, siendo miembro

distinguido el propio José Vasconcelos.®

En la etapa de la posrevolucion,la creacion de la
Escuela Mexicana de Pintura (muralismo) se debid a
dos factores importantes: la estabilidad politica y la
presencia de José Vasconcelos en la Secretaria de
Educacion Publica durante el Gobierno de Alvaro
Obregdn, él cual promovidé nuevos proyectos artisticos.
La Escuela Mexicana de Pintura, estuvo ligada
ideolégicamente al nacionalismo, el cual Vasconcelos
para esta época habia definido a través de su teoria de

la raza cosmica, ésta consistid en la unidn de las

1% Ida Rodriguez Prampolini, Las artes visuales...p.310.



diferentes razas que conformaban el Nuevo Mundo

como: la blanca, la india, la negra y la amarilla.

La razén que Vasconcelos tenia para apoyar el
muralismo segun Carlos Monsivais era: “localizar en
que consiste o puede consistir el pais revelarlo por
medio de la educacién y pregonar épicamente los
resultados de tal exploracién. Para él hay que armar y

defender estéticamente a la nacién”.?!

Vasconcelos lanzd al muralismo a una tarea dificil y
educativa que reflejara el credo humanista y los
hechos de la Revoluciéon, que trasmitiera la teoria de la

raza cosmica, y para alcanzar su ideario fue necesario

¥ José Vasconcelos, “El desastre”, en Memogrias vol.1I, México, F.C.E.,
1982, p.44.

I Carlos Monsivais, “"Notas sobre cultura mexicana”, en Historia General de
México vol.1I, México, Coleglo de México, 1987, p. 1421,
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reforzar la entidad nacional y ésta no se sustenté ni en

lo indigena ni en lo europeo, sino en lo mestizo??.

En busca de este ideario nacionalista, la obra que los
pintores muralistas quisieron plasmar la iniciaron en
los muros de la Escuela Nacional Preparatoria (San
lidefonso), sin embargo a pesar de sus amplios
conocimientos sobre pintura desconocian el proceso
del fraguado de la pintura al fresco, pero un dia llegd
Rivera gritando a la preparatoria: “La soluciéon esta en
la obra de Cenino Cenini”, la

que encontremos

busqueda fue intensa y agotadora, pero no la
encontraron, entonces tenian que ir a buscarlo a Italia,
y el nacionalista de Vasconcelos, categoricamente les

dijo: “en la Secretaria de Educacion Publica no habia

22 José Vasconcelos, “El pensamiento iberoamericano”, en Ideas en torno
de Latinoamérica, México, UNAM, 1986, p. 328-335.



presupuesto para viajecitos tan demostrativos de

complejo de inferioridad que estaban imaginando”?,
Para Roger Bartra la obsesion de Vasconcelos consistié
en “encontrar la verdadera personalidad del mexicano,
descubrir su espiritu auténtico”, para lo cual la escuela
muralista contribuyé a la busqueda del verdadero yo
del mexicano, sumergido en la melancolia®.

No se puede negar que el muralismo estuvo
intimamente ligado a la nueva estructura que se dio
la Revolucion, movimiento

después de ya que el

# Me llamaban el coronelazo...Op.cit., p.187, y Samuel Ramos, El perfil del
hombre y |a cultura en_México, México, ESPASA-CALPE, 1976, p.12. Samuel
Ramos al respecto del tema decia que el mexicano padecia un complejo de
inferioridad, cuando ia desproporcién entre lo que queria hacer y podia
hacer era muy extrapolado, por lo que se sentia fracasado, se mostraba
pesimista, se sentia incapaz, y desconflado de si mismo, germinando en su
4dnimo el sentimiento de inferioridad. “La desvalorizacién del sujeto en
contra suya es absoluta, cuando de hecho su inferioridad es relativa, Este
sentimiento es el efecto de la inadaptacion de sus verdaderos recursos a los
fines que propone realizar. La Unica salida que se le ofrece es alcanzar el
terreno de la realidad y refugiarse en la ficcién”.

* Roger Bartra, La jaula de la melancolia, México, Grijalbo, 1987, p.128.
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muralista se caracterizo por tres factores importantes:

lo nacional, lo popular y lo revolucionario. Estos

elementos se pueden observar en los murales

primigenios, cuyo mecenazgo fue del Estado mexicano.

Como vya se dijo en lineas precedentes, la época de oro

del muralismo mexicano fue la posrevolucionaria,

donde destacaron: Orozco, Rivera vy Siqueiros,

considerados posteriormente como los tres grandes de
la pintura mural en México. Para Orozco, el muralismo
“liquidé toda una época de bohemia embrutecedora”;

Rivera tenia “la ambicidon de reflejar la expresion

esencial auténtica de la tierra, que su obra fuera el

espejo social de México”®®; Siqueiros veia que el

25 Notas sobre cultura..Op.cit., p. 1422-1423.



muralismo “no era una anécdota histdrica, sino un

hecho metahistérico que adelantaba el porvenir”2,

En 1921, se realizé el primer mural dentro de los
preceptos del muralismo revolucionario, con E/ arbol
de la vida ejecutado por Roberto Montenegro, en el
colegio de San Pedro y San Pablo en la ciudad de
México; La creacién (1922) de Diego Rivera, en el
anfiteatro Simén Bolivar; los muros decorados de la
antigua Escuela Nacional Preparatoria, dan cuenta del
interés politico y artistico por difundir la retérica
marcando hito en la plastica

nacionalista, un

mexicana, a cargo de un grupo distinguido de

maestros: José Clemente Orozco, Ramén Alva de la

Canal, Fermin Revueltas, entre otros. También

* Jorge Alberto Manrique, “El proceso de las artes 1910-1970”, en Historia
General de México vol.II, Op.cit. , p.1367.
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Siqueiros participd en este magno proyecto mural con
la obra Entierro de un obrero, en el patio chico de la
Preparatoria, resaltando en la composicién la hoz y el

martillo como simbolo de su ideologia socialista.?’

En esta época fue comun a los artistas muralistas
representar al campesino y al obreroc como un refiejo
de la realidad que acontecia en la politica nacional:

En la concepcidon del muralismo la balanza
histérica se inclina por la reivindicacién obrera
mas que por el hombre de la tierra. La corriente
de salvaciéon hispanista, intentada en las dos
primeras décadas del siglo, cede ante el empuje
con el que es recobrado el mundo prehispanico.

Para los muralistas, el indio es actor de
revoluciones, aparece como explotado, como
reivindicador, como héroe andnimo, como

triunfador, en el marco de la lucha de pobres
contra ricos, de victimas contra verdugos.?®

7 1da Rodriguez Prampolini, Las artes visuales...p.315.
8 1dem, p.318.



Los muralistas creian que la clase libertadora seria la
obrera y en exaltacién a la figura del obrero se fundd
en 1923 el Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y
Escultores, del cual Siqueiros fue nombrado Secretario
General y redactd el MANIFIESTO, que fue firmado por
Diego Rivera, José Clemente Orozco, Xavier Guerrero y
otros —los artistas adscritos al sindicato en su mayoria
eran miembros del Partido Comunista Mexicano- en el
que se declaraba:

El arte del pueblo de México es
manifestacion espiritual mas grande y mas sana
del mundo vy su tradicién indigena es la mejor de
todas... Proclamamos que toda manifestacién
estética ajena o contraria al sentimiento popular
es burguesa y debe de desaparecer porque

contribuye a pervertir, el gusto de nuestra
raza®®.

¥ David Alfaro Siqueiros, “Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos,
Pintores y Escultores”, en Rafael Carrillo Azpeitia, Siqueiros, México,
Sepsetentas, 1974, p.30,
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Amigo y maestro de Arenal, Siqueiros encabezd una
revolucidn no sélo a nivel conceptual, ya que fue
infatigable promotor de innovaciones técnicas, que
trasgredieron los métodos tradicionales con el fin de
lograr la comunicacidn mas clara y contundente a las
mayorias. En este afan de busqueda se inscribe el
interés por la integracion plastica entre la arquitectura,
la escultura y la pintura: el Polyforum serd su obra
magistral en la que ensaya la suma de su capacidad
creadora. Todas estas ensefianzas plasticas las asimilo
y enriquecid Luis Arenal Bastar, al que estudiaremos

mas adelante.



IL. Los primeros afios (1909-1932)
Pocos son los datos biograficos existentes acerca de
los primeros afios de Luis Arenal, sin embargo
sabemos que su padre era Leopoldo Arenal Banuet,
originario de Aguascalientes, y que su madre fue
Electa Bastar (Fig.2), oriunda de Tabasco, Estado
donde él nacié un 2 de enero de 1909%° en Teapa,

siendo el mayor de cuatro hermanos.

3 .
Fig.2. Electa Bastar y Leopoldo Arenal. Fotdgrafo no identificado mayo de
1906. Cortesia Archivo Siqueiros.

¥ Segln su hija Electa Arenal, es probable que la fecha de nacimiento de
Luis Arenal fuera en el affo de 1907, porque cuando ella nacié en 1937 le
decian que su padre tenfa 30 aflos. Ademds de que también del lugar de
nacimiento hay dudas, ya que segun la versién de Ia propia hija, Luis
Arenal afirmaba ser oriundo de Tabasco, como lo fue su madre.

La infancia de Luis Arenal (Fig.3), transcurrié durante
los afios de las luchas sociales de la Revolucion
Mexicana. Su padre al enterarse de la muerte del
presidente Madero se enlisté en las filas del General
Panfilo Natera para combatir al huertismo. Para tal
efecto participé con su division en la toma de
Zacatecas®™ en la cual desafortunadamente perdié la
vida, asesinado por el ejército al servicio del General
Victorianc Huerta. La noticia fue confirmada a la
familia con una tarjeta y una fotografia que registraba
“una veintena de cadaveres” el primero era el de su
papa. El texto decia lo siguiente: “Leopoldo Arenal
muerto con sus secuaces, 3 de julio de 1913,

Nochistlan, Zacatecas”.?* Este tragico evento obligd a

*° £l episodio de la toma de Zacatecas fue crucial para derrocar al
usurpador Victoriano Huerta.

1 angélica Arenal de Siqueiros, Paginas sueltas con Siqueiros, México,
Grijalbo, 1983, p.86.




la familia Arenal Bastar a cambiar de residencia en

diferentes ocasiones.

it iy @ geiw aeriilpy

Fig.3. Luls y Angéliéa Arenal. Fotdgrafo: H. Scnlattman diciembre de 1914,
Cortesia Archivo Siquelros.

Tras el triunfo de los revolucionarios y ante la falta de
la figura paterna, Dofla Electa, su madre, afrontd la
responsabilidad familiar con la pensién que le fue
asignada por la muerte de su esposo, ademas de los
recibia como maestra normalista.

ingresos que

Posteriormente en México y en Estados Unidos fue
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inspectora de escuelas, directora en dos ocasiones de
un asilo de nifios huérfanos, ocupo altos puestos en las
correccionales de mujeres, también se desempefid

como inspectora de alimentos y en otras actividades

en la carcel de Lecumberri.

Luis y sus hermanos Angélica, Leopoldo y Bertha,

estudiaron en escuelas privadas (no

(Fig.4)
importando el costo de éstas), Luis estudidé hasta los
trece afos en una escuela Parroquial, hasta que fue
expulsado por ocuparse de la literatura de ficcién y

descuidar el estudio de los textos religiosos.*?

32 L uls Arenal, documento Inédito en inglés, sin fecha, Archivo Luis Arenal.



' ’_;\'AI", 5 el
Fig. 4. Los hermanos Angélica, Luis, Leopoldo y Bertha con su madre Electa
Bastar. Fotégrafo no identificado, sin fecha, Cortesia Archivo Siqueiros.

En 1923, Dofia Electa decidid, por cuestiones laborales
trasladarse con sus hijos a los Estados Unidos,
estableciéndose en la Ciudad de los Angeles. Allf
realizd investigaciones sobre pedagogia en centros

educativos y en instituciones penales. En esa ciudad,

Luis trabajé en una compafiia petrolera.’®

Para 1926, la familia Arenal regres6 a la Ciudad de
México, donde Luis termind su instruccidon en la

Escuela Nacional Preparatoria y al afio siguiente asistié

3 1dem.
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por cuatro meses a la Escuela Nacional de Bellas Artes,

(antes Academia de San Carlos).

Sin embargo, su madre pensando en un método de
estudlo mas consistente para Luis lo envid a estudiar a
Tucson, donde ingresdé en 1928 a la Universidad de
Arizona*®, ahi inici® un curso de arquitectura y para

mantenerse lavd platos y ventanas en restaurantes.

Muy probablemente en esta etapa de la vida de Luis

Arenal, sean las obras que realizd con temas
mexicanos (Fig.5, 6, 7, 8), donde muestra una clara
influencia de los exvotos (ya que hay que recordar que
tuvo una formacién religiosa y debié de haber tenido

contacto con este tipo de expresion popular) creando

3% idem y Orlando Sudrez, Inventario de Muralismo Mexicano, México,
UNAM, 1972, p.68. En las fuentes no se especifica que clase de curso es el
que estudiaba.




composiciones en las cuales le da un peso importante

a la arquitectura, donde la figura humana es
secundaria en algunos casos. Con estas obras Arenal
muestra la importancia de la historia de su pais, son
obras que denotan un estilo autodidacta ya que al
inspirarse en los exvotos que realizaba la gente del
pueblo la técnica es poco académica, y con la préctica
poco a poco fue evolucionando hasta llegar a dominar

en su obra de pequefio formato, la linea expresionista,
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Fig.5. Luis Arenal, £/ mercado de 1930. Oleo sobre tela. Es una
composicion armodnica donde el ritmo estd seilalado por los personajes
centrales cargados hacia el plano lzquierdo, ellos son: un hombre y una
mujer del pueblo de México que cargan sobre sus hombros una delgada
viga de donde cuelgan sus productos, en este caso son pifatas. Una de
ellas tiene la forma de una nifla ataviada con una falda hecha en forma de
pétalos de flor de donde cuelgan sus pies. Es un cuadro donde resuelve de
manera magistral la perspectiva, marcada por la estructura de los edificios
del fondo, el que se encuentra en la parte alta del plano derecho tiene un
letrero en el cual se lee: “Después te digo”. ¢éQué era lo que nos diria
después Arenal? Tal vez nada y sélo fue una expresidn iidica del momento.
Cabe sefialar que, este cuadro formé parte de la exposicién individual del
autor, en 1937.



ia® A
Fig.6. Luis Arenal Mujer de nifio muerto de 1930. Oleo sobre tela.
En esta obra Arenal utiliza como fondo un paisaje desolado, donde las
lineas paralelas que se desprenden del lado inferior izquierdo de la
composicién trazan el camino. En él se aprecia a una mujer campesina de
espalda, que lleva sobre su cabeza el ataid de su pequedo hijo. Los tonos
empleados en esta obra son a base de azuies para intensificar la tristeza
que provoca la muerte. Este cuadro en la actualidad pertenece a la
coleccién del Museo de Arte de Santa Barbara Caiifornia. Cortesia Archivo
Luis Arenal.
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Fig.7. Luis Arenal La procesidn Ca. 1930. Es una obra en la cual se muestra
nuevamente la influencia de los temas populares mexicanos. El tratamiento
de las bancas es a base de lineas tenues al igual que |a Iglesia de donde
sale la procesién, encabezada por un hombre y una mujer mexicanos,
llevan entre sus manos unos cirios prendidos. Representa un tema
costumbrista de México, basado en las fiestas de |os santos patronos de las
Igleslas en las que se llevan a caba procesiones en su honor, segun el dia
de su santoral. Cortesia Archivo Luis Arenal.



Representa con linea caricaturesca al pueblo disperso entre el caos de la
guerra. En el plano inferlor derecho hay unas mujeres reciblendo de un
hombre mercancia que roba de los “Ultramarinos” La arquitectura de nuevo
estd presente en la composicién y la profundidad astd determinada por la
representacién en menor tamafio de los personajes del fondo. E! grabado
fue publicado en el mes de septlembre de 1938, en los calendarios
realizados dentro del TGP. Cortesia Archivo Luis Arenal.

21

2.1. Etapa formativa:

Luis Arenal llegd a los Estados Unidos en la década de
los afios treinta, cuando todavia el pais padecia la
crisis del crack del 29, y a pesar de que su economia
se habia fortalecido tras participar en la Primera
Guerra Mundial. El presidente Hoover propuso a los
empresarios no acortar los salarios, practica comun en
tiempos de crisis, sin embargo este experimento de
“nobles motivos” que estuvo dirigido a trasformar al
pais, se convirti6 en una “cinica farsa” ya que la
produccién disminuyd, aumentd el desempleo y los

salarios fueron recortados.?®

Dentro de este contexto y después de cambiar de

residencia de Tucson a la ciudad de Los Angeles,

% Marcus Cunliffe, “Reinterpretacién de un pasado elusivo” en Los Estados
Unidgs, México, Biblioteca Universal de Time-Life, 1971, p.36. Y Ricardo

Torres Gaytdn, Un_siglo de devaluaciones del peso mexicano, México, Siglo
XXI, 1982, p.207.



California, Luis Arenal se dedicé a la pintura, dejando
de lado sus estudios de arquitectura, nos dice:

A partir de 1930, en los Angeles
California... me dediqué por completo a la
pintura. En 1931 hice mi primera exposicién
individual en la Galeria del “Plaza Art Center” vy
posteriormente expuse en poblaciones cercanas
a Los Angeles. En 1932 expuse en San
Francisco, California®...y trabajé como ayudante
del pintor David Alfaro Siqueiros, en tres
decoraciones murales: en la Chouinard School of
Art®, en el Plaza Art Center (pintura al fresco de
proporciones monumentales) y en la casa del Sr.
Murphy en Santa Ménica California.*

Las otras poblaciones donde Arenal expuso su obra®
fueron Laguna Beach, Redlands y San Bernandino. En
algunos casos fue arrestado por la policia, ya que las

exposiciones se hacian en espacios publicos, como

calles y parques, y los temas de las pinturas expuestos

7 No existe mayor informacién al respecto.
’8 The Calendar, 1° de abril de 1932, El Universal, 17 de Agosto de 1932,
319

Idem.
*° En esta época la temdtica de Luis Arenal se habia definido hacia el ala
revolucionaria.
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eran de critica social: en contra del racismo, la

explotacién del hombre por el hombre y la guerra.

Aunque no se tiene la certeza sobre las obras que

fueron presentadas en estas exposiciones, nos

referiremos a aquellas fechadas entre los afios
treinta,®* para dar continuidad a la evolucién de la
técnica de Arenal. La obra “Sin titulo”, fechada en
de técnica emplea una

1930 mixta,

(Fig.9),
composicién regida por dos planos; el primero esta
sefialado con una linea perpendicular, en este espacio
representa un barco que se balancea en las aguas
cercanas a la costa debido a la presencia de algunas

rocas, expidiendo humo por sus chimeneas. En el

*! L a identificacién de las obras de Arenal ha sido una labor de su viuda
Graciela Castro para completar lo gue es su catdlogo y lo ha realizado
mediante |a firma; ademds de consultar publicaciones en diferentes medios
donde se menciona su autoria, 0 en el mejor de los casos las obras forman
parte de la coleccién de algun familiar,



segundo  plano, dibujado a linea, muestra

simultdneamente el perfil de una ciudad donde se
distinguen los rascacielos caracteristicos de Ia
modernidad. El empleo del claroscuro se ve en el mar,
donde ademas de la figura central se reproduce la
imagen de pequefios barcos que marcan los planos vy

dan profundidad a la obra.

b R R : Co
Fig.9. Luis Arenal Sin titulo, de 1930. Técnica mixta. Cortesia Archivo Luis
Arenal.
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En este dibujo, Arenal muestra su necesidad de
expresar el impacto que causo en él, el hecho de ver
una ciudad en expansion, en un extremo del cuadro
aparece la ciudad como simbolo de modernidad y un
barco solitario que se tambalea en el agua, la
representacion en este sentido es una metéfora
posiblemente autobiogréfica, al impactarle tanto en su
como obra la experiencia

persona en su

estadounidense.

La obra “Sin titulo” muestra una marcada influencia

expresionista, por el tema y la técnica, ya que
podemos ver una similitud con dos de las obras de
Ernst Ludwig Kirchner Veleros junto al Elba (Fig.10) y
Bahia con velero y bote. (Fig.11) Y con dos trabajos de

Emil Nolde Barco de vapor (Fig.12) y Vapor pesquero



(Fig.13), realizadas veinte afos antes de la obra de

Arenal.

Fig.12. Emill Nolde, Barco de vapor (dampfer) de 1910, Aguafuerte.

i
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Fig.10. Ernest Ludwig Kirchner, Veleros junto al Elba (segleboote an der
Elbe) de 1910. Xitografia en tres capas (negro, azul y verde).
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is
Nolde', Vapor pesquero (fischdamper) de 1910. Xilografia.

Fig.13. Emi

Fig.11. Ernest Ludwig Kirchner, Bahia con velero y botes (buche mit Luis Arenal no sélo se sintié influenciado por la obra de
segelschiff und booten) sin fecha, dibujo.

Kirchner y Nolde, sino por otros artistas expresionistas
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del grupo “ Die Briicke”? (El Puente) y que en obras
posteriores “muestra claramente las caracteristicas
tipicas de este grupo, como era la deformacién de los
cuerpos y el uso del color como vehiculo para expresar
los sentimientos, ademas de hacer la mayoria de sus
impresiones en madera como el grupo “Die Brilcke”, la
madera ofrecia a los artistas expresionistas un medio
formal para realizar sus imagenes. Para los artistas de
“Die Briucke” el trabajo en madera les proporcionaba

una “experiencia sensual y tactil de labrar el bloque de

madera con cuchillo y gubia, de excavar violentamente

*2 Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX, Espafia, Alianza
editorial, 2001, p.90. Véase también a Peter Selz, La pintura expreslonista
alemana, Espafa, Alianza edltorial, 1989. El expresionismo alemén tuvo
dos lineas de manlfestaclén marcadas estilisticamente por la técnica y la
forma de representacién una de estds fue “Die Brucke”, el cual fue fundado
por Kirchner en 1905, las caracter(sticas expresionistas de "Die Briicke”
son: fa utilizacién del grabado en madera y del color como medio de
expresién, la deformacién de los cuerpos y el tratamlento caricaturesco de
las figuras humanas. Por otro lado los artistas expresionistas alemanes
agrupados en “Der Blaeu Relter”, encabezados por Kandisky y Marg,
proponian una forma de expresién diferente en la cual la obra de arte
deberia de “hacer vibrar la secreta esencia de la realidad en el alma,
actuando sobre ella con la pura y misteriosa fuerza del color liberado de la
figuracién naturalista”, creando asi una linea de expresién no figurativa o
abstracta dentro del expresionismo.
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su superficie, de hacer muescas 0 hacer saltar astillas,
de formarla plasticamente y otorgarle cualidades

escultoricas” . *?

En este sentido Arenal encontré en los trabajos de “Die
Bricke” las respuestas estilisticas que buscaba para
crear su obra. La influencia de las vanguardias en la
obra de Luis Arenal probablemente fue a través de su
incursiéon en los circulos artisticos de los Estados
Unidos, ademas de las obras vanguardistas europeas
que llegaban a ese pais y la amplia difusién impresa en

revistas y catdlogos artisticos.

¥ Hans-Michel Herzog, “El redescubrimlento de un medio estitistico: €l
grabado del “Briicke”, en Expresionjsmo alemdn, Espafia, Centro Atlantico
de arte moderno, 1995, p.16.



II11. Obra Mural y Grafica en E.U.A (1932-1933)

3.1. Obra mural colectiva con David Alfaro
Siqueiros.

El encuentro de Luis Arenal con Siqueiros estuvo
intimamente vinculado al pericdo histérico del México
posrevolucionario. El presidente Calles una vez que
cumplié con su periodo presidencial, reconocié que, si
bien logrd la consolidacién politica en el pais, no logré
garantizar la continuidad de su proyecto nacional, aun
con la formaciébn de PNR (Partidoc Nacional
Revolucionario), instituido en 1929. Esta plataforma
ayudoé sin duda al fortalecimiento y hegemonia de “la
familia revolucionaria” en el poder. A este disefio de ia
nacion mexicana se suman los gobiernos conocidos
como del maximato, (Emilio Portes Gil 1928-1932,

Pascual Ortiz Rubio 1932-1934 y Abelardo L. Rodriguez
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1934-1936) cuyos titulares se sumaron de manera fiel
al mandato callista. El maximato, representd pues, el
esfuerzo unificador de los diversos sectores
revolucionarios y sociales, con el fin de fortalecer las
tareas del Estado en el ambito econdmico politico y

social.

En el campo del arte la década de los treinta se
caracterizé por un gran auge en la produccion de la
pintura mural, asi como de la grafica. Los artistas -
como fue concretamente el caso de Siqueiros-
comenzaron a utilizar nuevas técnicas pictéricas para

representar una aguda critica contra el fascismo, el

imperialismo y el contexto social.

Dentro de este contexto se inscribe el destierro de

David Alfaro Siqueiros en 1932, quien viajé a Los



Angeles e imparti® un curso tedrico-practico sobre
pintura mural en la Chouinard School of Art. El curso
fue disefiado para que los alumnos no sélo conocieran
las técnicas de forma tebrica, sino que aplicaran lo
aprendido en la creacién de un mural.

De este curso surge el mural “Un mitin obrero”*
(Fig.14), el cual presentd para Siqueiros un verdadero
reto, ya que se enfrentd a un muro de concreto
(hormigdén armado) y la técnica del fresco tradicional
resultaba arcaica para el material que en ese entonces

era muy novedoso.

““ Me llamaban... Op.cit., p.304. Aunque Siqueiros en sus memorias lo liama
Mitin en la calle.
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Fig.14. David Alfaro Siqueiros, Un mitin obrero, Los Angeles 1932, Fresco
con revoque de cemento blanco y pistola de aire, mural colectivo en Ja
Chouinard School of Art. Fotografia de la época. Cortesia Archivo Luis
Arenal.

La primera interrogante que habia que resolver era ése

podia © no pintar sobre un muro con esas

caracteristicas? Para resolver el problema, consulté al

arquitecto de origen austriaco Richard Neutra®, ya que

% Arquitecto nacido en Viena, radicado en los Estados Unidos y que
construyé edificios con hormigén armado. Entre sus obras mas importantes
se encuentra |la casa Loveil en Los Angeles, California y la casa Von
Sternberg en San Fernand Valiey.



ademas de ser un muro de concreto tenia seis
ventanas y una puerta. En una charla gque sostuvieron
ambos, Siqueiros le comentd que colocaria un revoque
de cal y arena sobre un muro de tales caracteristicas y
que, ademas éste se encontraba a la intemperie;
Neutra le explicd: “Si usted extiende una capa, ©
revoque, de mezcla de cal y arena sobre un muro de
hormigon... en el exterior, las diferentes maneras de
contraccién y dilatacién de ambos materiales acabaran
por sacudir al material méas débil, esto es, al que ha

sido producido con la mezcla de cal y arena”. %

Ante la decepcidén de no poder trabajar el fresco

tradicional, Siqueiros pasdé -como él mismo o

747

sefialaba- “muchas noches en vela pensando cémo

“ Me llamaban el coronelazo...Op.cit, p.306.
“7 Idem.

28

resolver el dilema. Ninguna de las teorias que imagind,

sin embargo, eran \Utiles en la practica. Pero
nuevamente consulté a Neutra y comentando el
problema, éste le propuso a Siqueiros experimentar
con un revoque de cemento y arena, pero el revoque
gue se necesitaba tenia que ser de color blanco, y con
cemento quedaria muy oscuro. Neutra le dijo: “éy por
qué no pintar sobre revoque de cemento blanco vy
arena?” El problema parecia resuelto. Empezaron a
pintar con este revoque. No tardd en presentarse otra
dificultad: “el fraguado, es decir, el endurecimiento de
la capa de mezcla de cemento y arena, no su
humedad, era mucho mas rapido que en el tradicional,

tan rapido que exigia tareas diarias mucho mas

pequefias”®,

"8 ldem, p.308.
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Siqueiros analizd el nuevo obstaculo y penso “épor qué
no utilizar la pistola de aire?” La experiencia de estar
en Estados Unidos y ver que hasta las amas de casa
hacian uso de la nueva tecnologia le inspird lo anterior.
Los alumnos del curso se mostraron renuentes a la
propuesta del maestro de trabajar con la pistola de
aire, ya que creian que no les serfa de gran utilidad,
pero Siqueiros los convencié, aunque sin buenos
resultados. EI maestro se vio una vez mas ante la
frustracion. Pensd que el problema era el uso de los
pigmentos, ya que éstos eran propios de la técnica
tradicional. Al no emplear el revoque de cal y arena, ni
los pinceles, debian de utilizar pinturas de secado
rapido como el duco que se utilizaba para pintar los

refrigeradores y estufas. Asi nacidé el uso artistico del

duco.*®

“? James Oles, “El discurso fascista en los murales mexicanos de Philip
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Los desvelos y enfrentamientos con sus alumnos®®,
que eran seguidores de la escuela tradicional, no le
sirvieron de mucho porque surgieron problemas mas

fuertes que culminarian con la destruccién de la obra.

El mural, de acuerdo a una fotografia de la época,
(Fig.14) estuvo realizado con base en una composicion
simétrica distribuida en dos planos. En el plano inferior
se representé -después de la puerta que fue incluida
como parte de la composicién- a una mujer negra
cargando a un nifio y, al lado izquierdo de un lider

politico blanco dando un discurso, del lado derecho del

Guston y Reuben Kadish (1934-1935) y de Isamu Noguchi (1935-1936), en
Arte v violencia, México, UNAM, 1995, p.163, James Oles, sefala que
Siqueiros derivaba su conocimiento de una “técnica tradicional entre los
albafiiles de México. El cemento coloreado se utilizaba con frecuencia en
pisos y muros exteriores, y habia sido empleada por Zalce en una
decoracién al aire libre para la escuela rural de Ayotia, Estado de México,
en 1930. Aunque Siqueiros no haya descubierto la técnica, de alguna
manera ésta fue innovadora para los pintores norteamericanos y para él, Y
se puede tomar como una anécdota mas dentro de su vida.

% The Calendar... Op.cit, Algunos de ellos eran Millard Sheets, Merrel Gage,
Paul Sample, Phil Paradise, Donald Graham y Catherine McEwen.



lider se encuentra una mujer blanca que carga
también a un nifo. El lider esta representado con los
brazos en alto lo cual expresa movimiento y da ritmo a
la pintura, sugiriendonos de esta manera que para
hacer proselitismo politico incluyente no importa el

color de {a piel.

En el plano superior, el mural se dividié por una linea
horizontal que representaba una cornisa donde se
encontraba la gente que asistié al mitin. La postura de
los personajes es dinamica porque los asistentes se
encuentran agachados o en cuclillas. Por encima de
estas figuras, estaban las ventanas del edificio. La
integracién de éstas en el mural se llevé a cabo con un
efecto oOptico en el cual se ve el remate del edificio
como si fuera real la escena y estuvieran escuchando

al lider.
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En suma, el tema del mural tratdé sobre la integracion
politica y racial en los Estados Unidos, hecho que en la
década de los afios treinta resultaba una utopia, pero
que el autor creia que podria ser posibie si los lideres
politicos tomaban con fuerza las riendas de la politica

interna en los Estados Unidos.

Sin embargo, la tematica ofendid a los asistentes a la
presentacion del mural y en la prensa se dijo: “es una
mezcla de emociones en la cual predomina la
conviccidén que el arte al fresco en este pais tiene la
intencion de consumirse hasta ser capaz de liberarse a
si mismo de la afliccién de México y del brillante color
rojo del comunismo”.*! Esta frase se puede entender

de la siguiente manera: que los Estados Unidos eran

capaces de crear una tradicién artistica propia dentro

Idem,




de la pintura mural y, de esa forma, ya no se recurriria
otra vez a los artistas mexicanos que tenian una vision
muy diferente a la del New Deal. A consecuencia de la
critica adversa, y como el mural no correspondia a la
ideologia conservadora y hegeménica de la época, fue
cubierto con pintura. La discriminacién en contra de los
hombres y mujeres de color, se concreta con la
actuacién libre de asociaciones como el Ku Klux Klan.
Como lo muestra este parrafo de Peter von Zahn,
escrito en décadas posteriores: “los negros no estén
faltos de razén al haber luchado y seguir luchando con
tanto encono, por conseguir igualdad de derechos”.*?

Por otro lado se mostraba también un marcado

rechazo a la difusidon de las ideas comunistas.

%2 peter von Zahn, “La afanosa busqueda de descanso” en Los Estados
Unidos, Op.cit., p.117.

Este mural fue para Luis Arenal su primera experiencia
pictérica de tipo monumental y colectiva. A partir de
ella quedd reforzada su ideologia ligada a la defensa
de los derechos de los obreros y campesinos. Ademas,
fue el Unico miembro constante del equipo de trabajo
de Siqueiros, en los Estados Unidos, donde realizaron:
La América tropical oprimida y destrozada por los
imperialismos (Fig.15), en “The Plaza Art Center” y
Retrato actual de México o entregamiento de la
burguesia mexicana surgida de Ja Revolucién en
manos de los imperialismos (Fig.16), este Uultimo
pintado al fresco en la casa del director de cine Dudley

Murphy, en Santa Mdnica California.
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Fig.15. David Alfaro Slquelros La América trop/cal oprimida y destrozada
por los imperialismos, Los Angeles 1932. Fresco sobre revoque de cemento
blanco y pistola de aire, mural colectivo en “The plaza Art Center”.
Fotografia de la época. Cortesia Archivo Luis Arenal.

Flg 16 Dawd Alfaro anuerras Retrato Actual de Méxlco o entregamiento
de la burguesia mexicana surgida de la Revolucién en manos de los
imperialismos, Santa Bérbara 1932. Fresco tradicional, mural cofectivo en
la casa del director de cine Dudley Murphy. Fotografia del estado actual en
el Museo de Arte de Santa Barbara California. Cortesia Archivo Luis Arenal.
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Cabe sefialar que Arenal participé en todo el proceso
de los murales, ya que Sigueiros se hospedaba con la
familia Arenal®?, y asi surgid entre ellos una estrecha
colaboracion en sus tareas artisticas y una amistad

gue perduraria hasta la muerte del maestro.

La practica y la teoria aprendida en el mural “*Un mitin
obrerg” debieron ser Unicas para los participantes del
curso. En cuanto a Luis Arenal, este primer contacto
con Siqueiros lo atrajo hacia los temas sociales que el

maestro abordaba, quedando en segundo lugar la

técnica, como él lo mencionaria posteriormente.

En el mural La América tropical oprimida y destrozada

por los imperialismos (Fig.15), en “The Plaza Art

% Hay que recordar que Dofa Electa Bastar tenia casas de huéspedes en
Los Angeles y en México.



Center”, ejecutado al fresco sobre cemento blanco con
pistola de aire, se desarroll6 como tema central el
saqued de América Latina por las potencias extranjeras
durante la conquista y colonizacién, resaltando la idea
con la presencia de un indio crucificado en la parte
central de la composicién.

Respecto al disefio compositivo, sefiala Shifra M.
Goldman que Sigueiros tuvo que hacerlo tomando en
cuenta una puerta y dos ventanas que provocaban una
ligera asimetria. En el centro ejecutd una piramide de
tipo maya con una figura geométrica, junto a dos
estelas de forma cilindricas que hacen contrapunto con
los arboles y el cuerpo del indio de formas circulares;
las

“Las piedras desprendidas de la pirdmide vy

esculturas prehispanicas desperdigadas entre los

arboles hablan sobre la destruccién de la antigua
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civilizacién, mientras que el grito del aguila de alas

extendidas domina este calvario moderno”. >

En la composicion se muestra también a dos
francotiradores que se encuentran en un edificio
contiguo a la piramide, que amenazan con dispararle al
aguila. La crucifixion que se encuentra en el centro
establece los parametros del ritmo, el circulo que se
forma por las alas del aguila, los brazos y el taparrabo
indio

del logran un equllibrio entre otras formas

circulares que aparecen en el mural con la forma

geométrica de la piramide.*®

Aunque el trabajo de Shifra M. Goldman no se ocupa

de la labor de Luis Arenal dentro de este mural, sin

5" Shifra M. Goldman, “Siqueiros y tres de sus primeros murales en los
Angeles” en Crénicas, México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Num.
8-9, marzo 2001, febrero 2002, p.57.

% 1dem



embargo, se puede advertir que la representacion de
la vegetacion fue uno de los aportes de Arenal ya que
esas mismas formas las representa en el grabado La
selva, de 1945 (Fig. 75) y en sus murales destruidos.
El ritmo de las plantas lo marca las formas onduladas
con las cuales denota el capricho de la naturaleza que

no sigue un orden para desarrollarse.

Al ser presentado el mural, el patrocinador de la obra
dijo: “debemos despertar a una nueva apreciacion de

las paredes blancas” porque se

la decoracién de
“mostraba una escena tropical con un templo maya en

56 £l mural

ruinas en la jungla con la hierba crecida
fue cubierto con pintura blanca por las mismas razones

que el de “Un mitin obrero”, ya que el contenido

% “glqueiros Plaza Art Dedicated”, en Los Angeles Times, 19 de octubre de
1932. Cabe sefalar que as una entrevista con el Dean Cornwell,
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politico y social criticaba y rompia con los ideales
estéticos del New Deal y de la politica imperialista de
Estados Unidos.

Por Ultimo en Retrato actual de México o
entregamiento de la burguesia mexicana surgida de la
Revolucién en manos de los imperialismos (Fig.16),
director de cine

pintado al fresco, en la casa del

Dudley Murphy, en Santa Mobnica, California, se
representaron como figuras centrales en un paraje
solitario, aisladas de la escena, a dos mujeres y un
nifio sobre la base de una pirédmide prehispanica
enmarcada entre dos columnas, y las mujeres estan
ataviadas a la usanza revolucionaria, y tienen una

actitud hieratica, como si estuvieran ahi para ser

testigos de los hechos.



Segun las fotografias de la época, la composiciéon del
mural estaba distribuida sobre una nave exterior de
forma rectangular (Fig.17) gue comienza con el retrato
del patrocinador, continlia con dos personas abatidas y
tiradas en el piso pero a pesar de la derrota la forma
de representacién dindmica le da agilidad al disefio. El
personaje siguiente es un revolucionario que estd
sentado sosteniendo su rifle y cuidando los sacos de
los

dinero gue se encuentran a sus pies, luego estan

personajes centrales, es decir las mujeres en la
pirdmide y finalmente se encuentra representado un
francotirador que hace contrapeso dentro de la
composicidon dandole simetria. La posicién que tiene
este Ultimo personaje en cuclillas sugiere un trazo
dindmico, ya que aunque parece que estda inmovil
esperando atacar, por la posicién de las piernas se

logra ritmo y movimiento.
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Fig.17. Diagrama de la distribucién del mural en la casa del director Dudley
Murphy.

En sintesis, el mural expresa la visiobn de los

norteamericanos sobre México a través de los ojos de
Siquelros, ya que la falta de expresidn en los rostros
de los personajes resalta la impotencia de los
mexicanos ante la invasion ideoldgica y politica de las
potencias extranjeras. Parafraseando el titulo de la
obra Retrato actual de México o entregamiento de la
burguesia mexicana surgida de la Revolucién en
manos de los imperialismos aparece el patrocinador, la
burguesia, viendo cdémo los mexicanos estdn
dispuestos a entregarse plenamente sin protestar a los
vaivenes de las politicas norteamericanas. También se

resalta la superioridad del armamento y desarrollo



industrial de una potencia como los Estados Unidos, al

contrastarla con un paraje solitario mexicano.

Al ser éste, el Unico mural intacto de Siqueiros en los
Estados Unidos es importante seflalar que se ha
trasladado al Museo de Arte de Santa Barbara,
California®, instalandose de forma horizontal para

poder apreciar la narrativa del mural en un solo plano.

Debido a la recepcidon negativa que causaron estos
murales entre el publico norteamericano y a su
ideologia comunista, Siqueiros fue expulsado de los
Estados Unidos al vencerse su visa en los primeros
meses de 1933, dirigiéndose hacia Sudamérica,

Arenal, en cambio regresd a México.

*7 llona Katzew, “A gift of works by Luis Arenal”, At the Museum, Los
Angeles, Julio-agosto, 2002, p.10,

3.2. Obra Grafica And We are Millions, John Reed
Club.

Antes de su viaje a México en 1933, Luis Arenal realizd
los grabados para And we are millions (F1g.18), una
publicacion del “John Reed Club”, en fa cual se ilustrd
el tema de la situacidén de las agrupaciones obreras en
los Estados Unidos y su lucha contra el sistema
hegemonico. No podemos olvidar que la década de los
treinta fue violenta en los Estados Unidos, los obreros
sindicalizados eran perseguidos, ademas, la sociedad
norteamericana se presentaba como racista. Se vivia
ademds un pavor ante el crecimiento del fascismo

italiano®®, del nazismo aleman y su expansién por

8 Alicia Gojman de Bakal, Camisas, escudos y desfiles militares, los
dorados y el antisemitismo en México (1934-1940), México, UNAM-Acatldn-
FCE, 2000, p.44-45. La autora menciona que el fascismo es un
pensamiento autoritario, “de tendencia totalitaria, pero que tenia como
fundamento el anticomunismo”. Ademds “el modelo fascista surgi6 de la
voluntad de resolver el problema de integracidn de las masas, aunque con
una propuesta distinta a la solucién comunista”.



Europa, vy el temor de gque estas ideas llegaran a los
Estados Unidos. Dentro de este contexto Luis Arenal se
momento, en los

ocupa del analisis histérico del

grabados para And we are millions.

En la portada de And we are millions (Fig.18), impresa
en tinta negra y roja con una tipografia en palo seco,
las formas mixtilineas de la tinta negra al imprimir
evocan las empleadas por el artista expresionista
aleman Erich Heckel en la carpeta para Kirchner

(Fig.19).

Fig.19. Erich Heckel, Titulo de la quinta carpeta "Bricke” para Kirchner
(titel der 5 briicke mappe fir Kirchner) de 1910. Xilografia.
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Fig.18. Luis Arenal, portada “And we are millions” de 1933. Xilografia a dos
tintas, publicacién del “John Reed Club”. Cortesia Archivo Luis Arenal.

La influencia del expresionismo aleman en And we are
Milllons se puede apreciar en la forma de impresién de
los grabados, como en el grabado de Heckel, Stralsund
(Fig.20), de 1912, impreso €n negro y en negativo. En
esta imagen Heckel emplea un trazo a partir de lineas
perpendiculares, sefialando de esta manera la traza de

la ciudad, que se encuentra cerca de una marina; la



influencia se nota en las marcadas lineas entre el

blanco y el negro en las impresiones de Arenal.

Fig.20. Erich
Heckel, Stralsund de 1912. Xllografia.

El primer grabado de And we are Millions representa a
dos obreros (Fig.21) que van tomados clel brazo, uno
blanco y otro negro, el cual ejemplifica que en la lucha
contra el capitalismo deben unirse las clases sociales y
las razas. El disefio de este grabado es en un solo

plano y, para darle profundidad, el autor utilizdé en la
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parte baja un triangulo como fondo. La impresién en
negativo se distingue por la presencia de las lineas
negras y blancas que sefialan los diferentes elementos
compositivos. El manejo del claroscuro es importante,
sobre todo, porque hace resaltar las caracteristicas de
los personajes. En la figura del hombre blanco utilizd
mas el negro para el juego de luz y sombra, y para el
hombre negro el blanco, lo cual muestra el contraste
de los personajes. E! mensaje es: 10s obreros deben de
estar unidos, no importando su condicion social ni

racial.



= L Fig.21. Luis Arenal, Primer
grabado de fa serie "And we are mll/:ons de 1933. Xilografia. Cortesia
Archivo Luis Arenal.

: Fig.22. Luis Arenal, Segundo
grabado de la serie “"And we are mjllions” de 1933, Xilografia. Cortesia
Archivo Luis Arenal,
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El segundo grabado (Fig.22) representa a un obrero de
raza blanca detras de las rejas, encarcelado, éacaso
injustamente por defender sus derechos?; en sus 0jos
se muestra tristeza por lo sucedido. Es una imagen

esta

donde la profundidad de la composicion

determinada por las lineas que forman los barrotes de
la celda. El dramatismo de la escena es acentuado por
el juego de luces y sombras que hacen resaltar las
caracteristicas y expresion del personaje. En este
grabado Arenal muestra que no soélo los negros eran
maltratados sino también los blancos que no
pertenecian a las clases adineradas, exhibe también la
existente en los Estados Unidos

divisién social

marcadas por el capitalismo.

En el tercer grabado (Fig.23) aparecen filas de obreros

suspendidos sobre unas rejas, -al parecer de origen



negro- como si fueran reses colgadas en exhibidores
en el rastro. En el costado derecho del grabado se lee:
“Flop House” (raza de colgados). La imagen estd
distribuida en tres planos divididos por lineas
horizontales descendentes hacia la derecha que
simulan las rejas, y por lineas verticales que separan a
cada uno de los personajes colgados. Esta impreso en
negativo, predomina el negro para imprimirle mas
dramatismo a la representacién. La elocuencia de
Arenal en este grabado la representa la frase “Flop
House” (raza de colgados) ya que evidencia el maltrato
a las personas de origen negro en general por los
blancos, era una forma de denunciar los abusos de

organizaciones como el Ku Klux Klan.
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Fig.23. Luls Arenal, Tercer grabado de la serie "And we are millions” de
1933. Xilografia. Cortesla Archivo Luis Arenal.



El tema del cuarto grabado (Fig.24) se relaciona con el
anterior, representa en primer plano a un oficial de la
policia golpeando con su macana a un obrero, en el
fondo aparece escrito de una manera velada que
apenas se alcanza a distinguir en la pared: “racist
system”. Es probable que la victima sea un hombre
negro. Nuevamente Arenal hace una denuncia del
sistema judicial norteamericano que pasaba por alto
esta clase de crimenes. La composicién formal del
grabado se desprende nuevamente de las figuras
centrales, en las cuales el movimiento esta indicado
por las lineas curvas y quebradas de las piernas y
brazos. El grabado esta impreso en color rojo y en

negativo ya que predomina el rojo sobre el blanco.
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Fig.24. Luls Aranal, Cuarto grabado de la serle "And we a.
1933, Xilografia. Cortesia Archivo Luis Arenal,
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El quinto grabado (Fig.25) representa a un clérigo (la
identificacion del personaje es facil debido a la
vestimenta que porta), que levanta con sus manos una
peguefia cruz en actitud de plegaria. En el fondo hay
otra cruz junto a la bandera de los Estados Unidos, de
esta manera hace una critica a la complicidad del clero
frente a la explotacion y abusos de la poblacién de
color. En esta imagen Luis Arenal parece preguntarse
ccomplicidad del clero ante la politica racista yanqui?,
no es una critica al sistema religioso norteamericano,
sino a la politica del “destino manifiesto”. El eje central
de la imagen es el clérigo, que estad representado con
una composicidon dinamica de la cual se desprenden los

demas elementos distribuidos en ella.
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3t AN i .&M-M X AN
Quinto grabado de la serie "And we are millions” de 1
Cortesia Archivo Luis Arenal.

Fig. 25. Luis Arenal,
933. Xilografia.



En el sexto grabado (Fig.26) Arenal representd de
manera expresionista el pufio de una mano, cerrado y
en alto, impreso en color rojo para simbolizar por un
lado con el color rojo la ideologia socialista y por otro
el triunfo de la misma sobre el capitalismo a través de

la clase obrera.

Fig.26. Luis Arenal, Sexto
grabado de la serie "And we are millions” de 1933. Xilografia. Cortesia
Archivo Luis Arenal.
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En el grabado final (Fig.27) se representa a un hombre

obeso con lineas caricaturescas sentado sobre un

w

craneo que dice: “war”. El hombre sostiene con el
brazo derecho un costal de dinero y con el otro unas
banderitas de los Estados Unidos; lleva sombrero de
copa a la manera del “Tio Sam” y el fondo lo forma un
conjunto de calaveras, de indudable influencia de la
la época

obra de Posada. Esta

imagen representa
donde la guerra amenazaba estallar, motivada por los
intereses econdmicos de las sociedades capitalistas. La
composicion esta determinada por el personaje
central, qulen ocupa el primer plano; el conjunto de
las calaveras que se plerden en el infinito, delineadas

sintéticamente, conforman los planos subsecuentes.



i

R\ g - 7 Fig.27. Luis Arenal,

Séptimo grabado de la serie "And we are millions” de 1933, Xilografia.
Cortesia Archivo Luis Arenal.

En suma la serie de And we are Millions planteaba el
problema de las clases sociales en los Estados Unidos,
tema vedado en el tiempo en que se realizaron las
imagenes, ya que como estas mismas nos muestran,
se perseguia a los obreros por el hecho de serlo v,

sobre todo, si eran negros, marcando cle esta manera
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el abismo que existia entre las clases sociales. En la
época en que Arenal hizo esta serie la integracién de
los negros a la sociedad norteamericana resultaba

imposible, ya que las politicas integracionistas se

llevaron a cabo en el Ultimo tercio del siglo XX.
Debemos de resaltar que en esta serie de grabados de
contenido y tema social Arenal muestra un dominio en

la técnica.

La serie de And we are millions fue importante para la
consolidacién de Arenal como artista en los Estados
Unidos, ya que en ésta planted sus ideas sobre el
racismo y la lucha obrera y se consolidé como un gran

grabador y como un artista expresionista.



Después de realizar esta serie, también en 1933 hizo
el cartel publicitario (Fig.28) para la pelicula rusa: “The
end of St. Petersburg”, la cual se proyectaria en el
"John Reed Club”. En el cartel aparece en primer plano
un hombre que encabeza una revuelta, detras de él
la derecha estd un

otros hombres armados, y a

hombre con la bandera soviética. El cartel esta
impreso en dos tintas, roja y negra. La composicion
del cartel cumple con los requisitos del disefio, ya que
aparece una sola imagen, la tipografia es en palo seco
a diferentes puntos, aunque es demasiada informacion
en un espacio reducido, el color de la tipografia
subraya la intencion de la pelicula. En cuanto a la
imagen, ésta destaca la tematica del filme, que es la

toma de San Petersburgo durante la Revolucidn Rusa.
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Al ser Arenal partidario de las ideas comunistas el
grabado de este cartel no es de critica social, ya que
como se menciond, se publicitaba el evento del cual no
se sabe si tuvo éxito o0 no, ya que hay pocos datos al
respecto, sin embargo si cumplia con los requisitos

planteados.

1ig.28. Luis Arenal, Cartel para
la pelicula "The end of St. Petersburg” de 1933, Xilografia a dos tintas.
Cortesia Archivo Luis Arenal.



Al terminar su trabajo para el “John Reed Club”, Luis
Arenal decide regresar a México, en 1933, El trabajo
que realizd en los Estados Unidos fue muy fructifero,
como puede apreciarse en las obras que crebé en ese
pals. Siendo éstas las primeras de su catdlogo y
obteniendo un destacado lugar en el mundo artistico
local, ademas de que se inicid con Siqueiros en la

creacion de obras de caracter colectivo.
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IV. Su participaciéon en Ia Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios LEAR (1933-1936)
De regreso a México (1933), Luis Arenal conoce a

Elena Huerta quién en sus memorias, narra:

llegar de Los
y que

Luis Arenal acababa de
Angeles y al saber que era pintora
trabajaba en el guifiol, me preguntd por la
organizaciéon de artistas de izquierda y me
comenté que también él era pintor y que en
Estados Unidos habia una organizacién muy
grande llamada John Reed Club, que agrupaba a
los artistas no sdlo pintores, sino escritores y
musicos. “Vamos a organizar algo parecido aqui,
éno te parece? Preséntame a tus amigos”, me

dijo. *°Posteriormente se los presentd, a
Leopoldo Méndez le gustd tanto la idea como a
ella.

Luis Arenal, Elena Huerta y Leopoldo Méndez

organizaron la primera reunién en un despacho gue

alquilaban sus compafieros Gaona y Marin®® en la calle

% Elena Huerta, El circulo gue se cierra, México, Unlversidad Auténoma de
Coahuila, 1990. p. 77. Elena Huerta fue esposa de Leopoldo Arenal,
hermano de Luis.

% Se mencionan de esa manera en el texto de Elena Huerta.

47

de Bolivar. Asistieron Graciela Amador, Garcia Trevifio
y Nacho Aguirre. Asi empezd, lo que posteriormente
serla, la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR), en 1933.%* Al principio los participantes de la
Liga eran muy pocos. En esa primera reunion se hizo
una lista de los artistas a los que se podian invitar; se
propuso también hacer un periédico y buscar un

iocal.®?

Elena Huerta narra: Leopoldo Méndez encontré una
vecindad en la calle San Jerénimo 36, “hecha ruinas:
una pieza muy grande, con un techo muy alto;

parecian restos de un convento; ahora creo que era

una de aquellas celdas que describe Octavio Paz en su

¢! Juana Gutiérrez, Nanda Leonardini y Jenny Stoopen, “La época de oro del
grabado en México”, en Historla del arte mexicano vol, 14, México,
SALVAT-SEP, 1986, p.2014, Las autoras mencionan que se funda en 1934 y
en realidad se funda en 1933, y no reconocen a Luis Arenal como fundador
de la liga.

2 Elena Huerta, Op.cit., p.77-78.




libro de sor Juana, y el convento era nada menos que
el de San Jerénimo, donde ella vivié, pero en aquel

tiempo lo ignordbamos”.%3

Cuando se formé el comité (1933), Leopoldo Méndez
ocupd el cargo de presidente, Luis Arenal fue
responsable de Artes Plasticas, el maestro Pomar de
musica, Elena Huerta de teatro y Garcia Trevifio del
periddico, pero aun asi seguian siendo muy pocos®.
También en este afio Arenal ocupd el cargo de
Secretario General de la Liga Contra la Guerra y el

Fascismo.5®

83 1dem, p.78.

& Jdem.

 Taller de Gréafica Popular (libro negro), Editor Hannes Meyer,
Colaboradores: Kay B. Adams, Elena Torres, Biografias: Lena Bergner,
Olivia Peralta, M.D. de Berdeci6, México D.F, “La estampa Mexicana”, 1949,
p.46.

Las filas de la LEAR fueron creciendo con artistas que
simpatizaban con las ideas comunistas -ademas de
pertenecer la mayoria al Partido Comunista Mexicano-
y dentro de ella adoptaron la ideologia de la Tercera
Internacional declarandose al mismo tiempo,
defensores de la Revolucidon Mexicana. Al principio los
miembros de la LEAR consideraron su actuacidon como
“sectaria e izquierdista”, por lo que no tuvieron el éxito

qQue esperaban, porque no habian llegado a todos los

sectores intelectuales de la sociedad.®®

La LEAR estuvo dividida en las siguientes secciones:
artes plasticas, literatura, musica, pedagogia, ciencias,
teatro y cine, fotografia y arquitectura. Los artistas
grabadores de la LEAR se unieron bajo las siguientes

premisas:

6 “La época...”, Op.cit., p.2014.



La funcidon social del intelectual
revolucionario es..la de un militante activo, un
habil guia capaz de sefialar..los peligros que
corre en estos momentos la cultura. (Hay
que)...convertir la obra literaria y artistica en
vehiculo que llegue a las masas y actle sobre
ellas. Nosotros, intelectuales de izquierda, nos
consideramos producto de un momento histérico
caracterizado por las contradicciones
econdémicas...Nuestra actitud es pues de lucha
contra las clases opresoras y a favor de las
oprimidas. Estimamos que para que el arte se
desenvuelva y perpetué como expresidon de
nuestra época, debe de cambiar su derrotero,
siguiendo el que sefiala la realidad social.®’

A su vez la seccidén de artes plasticas principalmente se
encargaba de editar la revista Frente a Frente; frente a
Calles y frente a Cardenas; frente al primero porque
debemos recordar que aunque no gobernaba al pais
los comunistas

era el “Jefe maximo”, persiguid a

simplemente por serlo, y frente a Cardenas porque

¢7 Revista Frente a Frente. Agosto de 1936, citado por Ida Rodriguez
Prampolini, “Las artes visuales en México, 1910-1985", Op.cit. p.327.
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#68

aunque dio fin al “maximato al principio de su

gobierno los artistas no estaban de acuerdo con su

politica, reafirmando la tesis de Ida Rodriguez

con Calles ni con Cardenas”®,

Wt

Prampolini: “ni pero
como ella misma sefiala: “a medida que avanzaba la
gestién cardenista fueron convenciéndose de la politica
del Presidente y terminaron por recibir apoyo del

gobierno”.”®

La direccién de la revista estaba a cargo de Fernando
Gamboa, el comité editorial io formaban Raul Martinez

Ostos, Nicolds Pizarro Suarez, Juan de la Cabada,

¢ Ver pagina 29 y para mayor referencia véase la coleccidn del Colegio de
México sobre la Revolucién Mexicana o el texto de Héctor Aguilar Camin y
Lorenzo Meyer , Al mbra de la Revolucién Mexicana, México, Cal y
Arena, 1990, el capitulo III det caudillo al maximato, p.84-147.

% Elizabeth Fuentes Rojas, Iga de Escritores y Artistas Revolucionarios
una produccidn artistica comprometida, México, Tesis doctoral inédita,
1995, p.30-38. La frase "ni con Cardenas ni con Calles”, la emitié el Partido
Comunista Mexicano al enterarse de |a postulacién de C4rdenas a la
presidencia de la Reptblica por parte de Partido de la Revolucion Mexicana
y parafraseando la frase la publicacién de la Liga fue Frente a Frente.

| as artes visuales...,_Op. Cit., p.327.



Carlos Mérida (disefiador de la portada), entre otros”’.
Entre sus objetivos primordiales se advierte la difusién
de su linea ideoldgica, como el repudio al nazifascismo,
al imperialismo y en contraparte la exaltaciéon de la
Unién de Republicas Socialistas Soviéticas y su

“pensamiento revolucionario”.

Luis Arenal colaboré en las diferentes actividades de la
Liga, como fueron las exposiciones de grabados y
carteles, asi como con sus grabados, para la ilustracién
de la revista y los volantes.”? Para Frente a Frente
disefié en enero en 1935 la portada (Fig.29). En la
portada, estd un grabadc que representa a una

multitud obrera en actitud desafiante. Todos los

! La época de oro...p.2016, cabe sefialar que las autoras no mencionan casi
la participacién de Luis Arenal, cuando esta fue importante dentro de la
Liga, incluso mencionan a Siqueiros como miembro cuando €l no pertenecié
a la LEAR, tal vez la confusién se haya dado porque coincidié en el
Congreso de artistas americanos.

’* Desafortunadamente en los acervos que consulte no encontré ejemplos.
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personajes tienen la mano derecha levantada con el

pufio cerrado. La composicidn de la imagen estd

desarroliada en un solo plano sefalando la perspectiva
mediante el decrecimiento de las figuras, es una
imagen de denuncia social siguiendo los preceptos

ideoldgicos de la Liga.



Fig.29. Luis Arenal, Portada de la revista Frente a Frente de 1935.
Xilografia. Cortesia Archivo Luis Arenal.
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Durante la época en que Luis estuvo en la Liga practico
el realismo social -la linea ideolégica de la Tercera
Internacional- corriente  dogmatica dentro del
socialismo; la que ademas de garantizar un mensaje
de propaganda revolucionaria dirigida principalmente a
los trabajadores, creaba un arte de combate contra el

nazifascismo, el imperialismo y la guerra.

El realismo sobre todo lo aplicaron en su obra los
grabadores de la seccion de artes plasticas, que fueron
los mas prolificos. Ellos organizaron exposiciones de
sus grabados y carteles, participaron en congresocs,
propusieron mesas redondas, etc. Todo su trabajo era

de tipo colectivo.

Debido a la gran actividad que desplegaron sus

miembros, la LEAR fue invitada a participar en el



primer Congreso de Artistas Americanos, del 14 al 16
de febrero de 1936, en la ciudad de Nueva York, en los

Estados Unidos.”3(Fig.30)

L, e |
Fig.30. Delegacién mexicana que asistié al Congreso de Artistas Americanos
an Nueva York: Rufino Tamayo y su esposa Olga, Davld Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco, Roberto Guarda Berdecio, Angélica Arenal esposa de
Siqueiros, Jasus Bracho, Luls Arenal y Antonto Pujol. Nueva York 1936.
Fotégrafo no identificado. Cortesia Archivo Siquelros.

73 Credencial de Luis Arenal expedida por el comité genera! de la LEAR,
firmada por Juan de la Cabada, presidente de la liga en ese afto, México

1936, Archivo Siqueiros.
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Los representantes de la Liga en este congreso fueron
Luis Arenal’®, Antonio Pujol y José Clemente Orozco,
segun consta en sus credenciales redactadas en papel
membreteado de la Liga y firmadas por el presidente
de ésta. La de Luis Arenal decia lo siguiente:

Al Congreso de Artistas Americanos, New
York., N.Y. iSalud! El portador, Luis Arenal,
dibujante en revistas y periddicos
revolucionarios, a la vez que uno de los valores
representativos de la juventud en el movimiento
pictérico de México, es, con Antonio Pujol,
Delegado de esta Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) ante este Congreso.
Anticipamos nuestro reconocimiento por las
atenciones que dispensen a Luis Arenal,
reiterandoles los saludos de la LEAR con los mas
calurosos aplausos para sus camaradas vy
amigos, los artistas norteamericanos. LIGA DE
ESCRITORES Y ARTISTAS REVOLUCIONARIOS.
Por el Comité Ejecutivo. Juan de la Cabada.”®

En la credencial de Antonio Pujol se puede leer:

7 En un articulo del 8 de febrero de 1936 en el New York Post, se sefialaba
la presencia de Luis Arenal como parte del cartel asistente al congreso, en
“Artist’s Congress Opens At Town Hall Next Friday” en New York Post, 8 de
febrero de 1936.

5 Credencial de Luis Arenal, Op.cit.



Al Congreso de Artistas Americanos, New
York. N.Y. ISalud! El artista, Antonio Pujol, uno
de los mas notables exponentes de la pintura al
fresco y de los mas jévenes en el actual
movimiento pictérico de México, es, con Luis
Arenal, Delegado de esta Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR) ante ese
Congreso. El camarada Pujol les expresard de
viva voz nuestros saludos; expondra el
significado y la importancia de nuestra
organizacién, a la vez que colaborard con ese
Congreso por Su mayor éxito en beneficio
positivo del arte y la cultura en general
Anticipamos el vivo reconocimiento de la LEAR
por las atenciones que se presten a nuestro
delegado Antonio Pujol, pidiéndoles acepten
ustedes el mas caluroso aplauso de los artistas y
escritores de México. LIGA DE ESCRITORES Y
ARTISTAS REVOLUCIONARIOS. Por el Comité
Ejecutivo. Juan de la Cabada. ¢

La credencial de José Clemente Orozco sefialaba:

Al Congreso de Artistas Americanos, New
York., N.Y. iSalud! Es portador de la presente
uno de los reconocidos valores de mayor relieve
dentro del movimiento pictérico de México y del
mundo, JOSE CLEMENTE OROZCO, quien ha sido
invitado por esta Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) para participar en ese

’® Credencial de Antonlo Pujol, 7 de febrero de 1936, Archivo Siqueiros.
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Congreso. La LEAR se honra con la aceptacién
de José Clemente Orozco a su invitacién, vy
anticipa a ese Congreso su reconocimiento por
cuantas atenciones se le dispensen, deseando a
ustedes el éxito mas rotundo en pro del Arte y
de la Cultura en general para beneficio de las
clases productoras. LIGA DE ESCRITORES Y
ARTISTAS REVOLUCIONARIOS. Por el Comité
Ejecutivo. Juan de la Cabada.”
Después de celebrado el Congreso, los tres delegados
entregaron a la LEAR un informe en abril del mismo
afio donde se sefialaba: “Se hablé claramente de la
necesidad de la lucha organizada contra las diversas
formas de opresién vy represién contra el arte
existentes en el pais (E.U.A.), en defensa de la cultura

y los derechos democraticos amenazados por la guerra

y el fascismo”.”® Estas palabras indican que los artistas

7 Credencial de José Clemente Orozco, 7 de febrero de 1936. Archivo
Siqueiros. Cabe sefialar que Orozco no pertenecia a [a LEAR como lo sefiala
la misma credencial.

8 Informe de la delegacién mexicana al congreso americano de artistas
celebrado del 14 ai 16 de febrero de 1936, documento inédito, Archivo
Siqueiros, p.2.




de la LEAR en Nueva York, no trataron de convencer a
los deméds participantes de que adoptaran el realismo
social como su linea ideoldgica, sin embargo si se
sefialé el problema que para los artistas de la época
representaba la aparicion del fascismo, sobre todo
mostraron su solidaridad con los artistas a los cuales el

régimen afectaba directamente.

Lo mas relevante de la participacién de la delegacién
mexicana, fueron las exposiciones de los artistas de la

LEAR vy la presencia de David Alfaro Siqueiros’® y José

™ Es importante sefalar que David Alfaro Siqueiros nunca fue miembro de
la LEAR, como se ha seffalado en diferentes textos como el de la época de
oro del grabado en México, Qp.cit. Y en la tesis doctoral de Elizabeth
Fuentes Rojas, La Liga de Escritores...Qp.cit., ya que Siqueiros en la época
en que se funda la LEAR no podia entrar al pais debido a que fue
desterrado de México en 1932, debldo a esto no pudo entrar sino hasta
1935, cuando se presentd en el Palacio de Bellas Artes, donde impartié una
conferencia en la cual atacaba los conceptos estéticos de Rivera, el cual
estaba presente en la sala y asf iniclé un targo ciclo de discusiones entre
Rivera y Siqueiros, siendo éste el hecho que los separard en sus ideas
estéticas, ya que fueron amigos hasta la muerte. Véase; Maria del Carmen

Martinez Toriz, “L.a utopia v la realidad en la Marcha de la Humanidad”
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Clemente Orozco, los cuales segun el informe, fueron

ovacionados por la concurrencia.®

En lo que respecta al trabajo de Arenal en el congreso,
apoyé a la delegacion en la redaccién de las ponencias
presentadas, ya que éstas las escribian
colectivamente, ademas asistié a diferentes reuniones
con el objetivo de obtener fondos para ia prensa

obrera de México.®
las conclusiones mas importantes,

Una de que

podemos mencionar, fue la propuesta de que La
Asamblea Nacional de Productores de Artes Plasticas®?

se constituyera como un “organismo permanente, que

(Polyforum-Siqueiros), México, Tesis inédita de licenciatura, UNAM, ENEP-
Acatldn, 1996. Y la basta bibliografia que existe sobre Siqueiros.

% Informe de la delegacién mexicana..Op.cit., p.3.

8! 1dem, p.6.

82 Esta organizacion se formé para el congreso, sus representantes eran
Siqueiros y Tamayo.



sobre la base de un programa minimo agrupe a todos
los productores de artes plasticas del pais. De esta
manera sera posible llegar en México a la organizacién

todos los escultores, grabadores,

de pintores,

dibujantes, etc.”®

Luis Arenal regresd en abril de 1936, a México, para

informe del congreso, aungue al poco

entregar el
tiempo vuelve a Nueva York, invitado por Siqueiros a
participar en su taller experimental. En esta etapa de
Luis Arenal

de se puede apreciar la

la vida

consolidacion del trabajo colectivo iniciado en 1932.

Su esporadico regreso a México fue muy sustancioso,

ya que la formacién de la LEAR fue importante en su

* Informe de la delegacién mexicana.. Op.cit., p.9.
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carrera, debido al impacto que causd entre los artistas

que la conformaron.



V. El Taller del 36, Nueva York, E.U.A. (1936-
1937)
Workshop a

5.1. Experimental

Siqueiros
Laboratory of modern techniques in art

En 1936, después de ver la aceptacién que tenia la
.' obra de Siqueiros entre los artistas norteamericanos,
fundé en la Ciudad de Nueva York, en el 5 west 14
Experimental Workshop a

street, el “Siqueiros

Laboratory of modern techniques in art”, con la
participacion al inicio de: “Roberto Berdecio, Harold

Lehman, Sande McCoy, Jackson Pollock, George Cox,

Clara Mahl, Axel Horr, Louis Ferstadt, Conrado
Vasquez, Luis Arenal, José Rodriguez y Antonio
Pujol”®.

9 The Siqueiros Experimental Workshop, documento inédito en Inglds,

Nueva York 1936, Archivo Siqueiros, p.2.

56

El interés del Taller se centraba en dos puntos

principales: el técnico y el de la comunicacién artistica
en el nivel masivo:

1) el taller debia de ser un laboratorio
para experimentar técnicas de arte moderno.
Bajo este punto quedaban todos los
experimentos con herramientas, materiales,
conceptos artisticos y estéticos y meétodos de
trabajo colectivo.

2) Debe crear arte para el pueblo. Bajo
este punto quedaba la utilizacion de medios
progresivos a partir de la simple experiencia
directa del cartel, cuya utilidad es remitir a la
exposicion compleja del mural relativamente
perdurable.®

El taller experimental de Siqueiros, fue al igual que la
LEAR, un ejercicio colectivo y de experimentacion con

nuevas técnicas y materiales, ademas de tratar de

llevar a cabo la integracién plastica. E! primer trabajo

9 Laurence Hurlburt, El taller experimental de Siqueiros: Nueva York 1936,

traduccién de Aurelio Gonzdlez, en la Revista de Bellas Artes, Siqueiros
revolucién pldstica, enero-febrero, 1976, nueva época, n° 25, p.28.



del taller fue la creacién de un carro alegérico para la
celebraciéon del 19 de mayo ("May Day”). De alguna
manera el proyecto cristalizd los objetivos del taller,

como “era en primer lugar arte para el pueblo,

realizado colectivamente y concebido como una idea

dinamica con nuevos elementos pictéricos,

construcciones mecanicas con movimiento, escuituras

policromas y usando nuevas herramientas”®,

De esta primera experiencia, tanto los participantes

como el mismo Siqueiros, aprendieron a tratar el

comportamiento de las resinas sintéticas y su
aplicacién, De los “ejercicios plasticos” realizados en el
taller lo mas relevante para Arenal fue el acercamiento
a los materiales sintéticos, ya que en su obra posterior

los utilizd.

% Idem, p.28.
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En 1937 Siqueiros cerré el taller porque decidid

participar en la guerra civil espafiola, vy, en
consecuencia, Luis Arenal regresé a México, y se unid
a Leopoido Méndez y Pablo O’Higgins para separarse
de la LEAR, debido a que la ideologia que estaba
adoptando la Liga era demasiado apegada al sistema
gubernamental y contraria a sus ideales. El grupo gue
se separd de la LEAR formaria en 1937 el Taller de

Grafica Popular. Pero Arenal antes de esto pintd en el

hospital Bellevue un mural sobre el tema de “La
América Tropical”.

5.2. El mural La América Tropical.

De la experimentacion en el Taller del 36

probablemente surgid el mural que pintd en la escalera

del edificio psiquidtrico del hospital Bellevue, bajo el



tema de La América Tropical®’ (Fig. 31 y 32). Este
trabajo lo realizd auspiciado por la W.P.A. (Works
Progress Administration®). El mural representaba la
vegetacion tropical de los Estados Unidos®® y no habia
figuras humanas,; ejecutado con la gama de colores
frios, predominando los verdes y azules, ademas de
tomar en cuenta el recinto donde fue pintado. “Al ver

el proyecto el comité del hospital le pidid que lo hiciera

menos intenso”®®, porque el mural debia de inspirar

87 Es curioso que los norteamericanos, les llamara la atencién la América
Tropical, de alguna manera tenia la experiencia del mural de los Angeles y
aungue se llaman igual, no tenian nada que ver entre si. El 16 de mayo de
1937, en el New York Times, se publicéd una entrevista con Siqueiros donde
habta de Luis Arenal, tal vez refiriéndose al mural, de esta manera: “Luis
Arenal es seguramente el mds importante de esos colaboradores
desconocidos, Hace diez afios que estd en los Estados Unidos, dedicando lo
mejor de su tiempo a luchar con los pufios apretados por la vida”. “Fresco
de Arenal, Siqueiros elogia la labor de un pintor de vanguardia”, New York
Times, 16 de mayo de 1937.

% La W.P.A, fue una asociacién creada en los Estados Unidos en la década
de |os treinta de acuerdo al proyecto gubernamental del New Deal, para
apoyar a los artistas que embellecerian con sus obras tanto edificios como
lugares publicos.

8 Phillip Stein, Luis Arenal, documento inédito en inglés, Archivo Luis
Arenal, p.1-2.

% Comentario de Electa Arenal, que tiene su residencia en dicha ciudad.
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paz a los enfermos que entraran al edificio, por eso

modifica la gama de colores y utiliza los verdes.

4
4 ey

o T

™ Fig.31. Luis Arenal, La
América Tropical. Nueva York 1937. Fresco tradicional, mura! para el
Hospital Bellevue, destruido. Fotografia de la época. Cortesia Archivo Luis

Arenal.
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Segun fotografias de la época, el mural estaba pintado
sobre una superficie de 30 metros de largo, a manera
de friso distribuido horizontalmente por encima de una

puerta, donde las formas vegetales expuestas



recuerdan a las de “La América Tropical” de Siqueiros
(Fig.14), sobre todo en la que se encuentra al centro,
con un color mas oscuro y en la de la izquierda. La
composicion estd saturada con elementos vegetales
como hojas de proporciones gigantescas. También se
puede apreciar una palmera con todo y sus frutos del
lado derecho de la imagen. Es un paisaje idilico donde
América

de Latina,

muestra la abundancia
respondiendo con esto a la solicitud del patrocinio de
la W.P.A. Este fue un mural donde desarroll6 un
trabajo magistral como paisajista. A pesar de ello el
mural fue cubierto con pintura sin especificar las

razones de su destruccion.

59

14 h Fig.32. Luis Arenal
trabajando en el mural La América Tropical. Fotografia de la época.
Cortesia Archivo Luls Arenal.

Después de realizar este mural y antes de su regreso a
México, Arenal es invitado a realizar una exposicion
individual en la galeria Deiphic Studios, propiedad de

Alma Reed.

5.3. La exposicién de 1937
Como se habia mencionado Luis Arenal, antes de

conocer a Siqueiros, era un artista que gozaba de



cierta popularidad en los Estados Unidos debido a la

profundidad de los temas que representaba.
Aprovechando su presencia en la Ciudad de Nueva
York, Alma Reed le propone organizar una exposicién

con parte de su obra reciente.

Algunas de estas obras fueron realizadas a raiz de la
experiencia en el Taller del 36, sobre todo por el uso
de las resinas sintéticas: se presentaron 23 obras
ejecutadas siete en duco, doce en gouache y las
restantes en técnicas diversas, siendo los temas: la
explotacion del hombre por el hombre, la critica al
fascismo y al fanatismo religioso; predominan los
cuadros sobre el pueblo de México donde se destaca la

participacién de Emiliano Zapata en la Revolucidn
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Mexicana. La exposicion fue inaugurada el 10 de mayo

de 1937, en la galeria de los “Delphic Studios”.®!

Las obras localizadas de la exposicion son las
siguientes, agrupadas por su tematica, ya que se
presentaron obras muy diversas entre si: en
“Huelguistas” (Fig.33), Arenal representa la

explotacién del hombre por el hombre, la composicién
la realizd en dos planos: en el primero se encuentra un
francotirador, trazado a la manera expresionista, gue
ataca a los huelguistas desde la parte superior. El

resto de la imagen esta distribuida en el segundo

°! Programa de mano de la exposicién, mayo de 1937, Archivo Luis Arenal,
La coleccidn estd parcialmente representada ya gue no se cuenta con las
reproducciones de: N/dos madrilefios, Bombardeo aéreo, Retrato de mi
padre, Nifio mexicano, Tortillera, Mujer paseando, Pedn, Mujer con rebozo,
Mujer en la Iglesia, Demostrador, Huelguistas, Paseantes, Cabeza maya e
Indio. Las obras expuestas fueron: Niffo jugando con canicas, Madrid, Nifios
madrilefios, Bormbardeo aéreo, Mesdn, Funerales de Zapata, Retrato de mi
padre, realizados en duco. Los gouches eran: La feria, Nifio mexicano,
Tortillera, Mujer paseando, Zapatistas, Pedn, El mercado, Mujer con rebozo,
Mujer en la Iglesia, Mujer en la cocina, Demostrador, Huelguistas. Las
obras restantes eran: Paseantes (pluma y tinta), Cabeza maya (litografia),
El fanatico (6leo) e Indio (xilografia).




plano, el cual forma el fondo donde estd una nube de
gas para sofocar a los obreros. Los colores utilizados y
marcadas lineas dividen los planos

las que

compositivos, resaltan el caracter expresionista del

cuadro. En este caso se utilizé la gama calida,
destacan los ocres para dar la intencién deseada: la
desesperacion de los personajes. Es una imagen donde
expresa la falta de apoyo de los patrones hacia las
demandas laborales de los obreros, ya que en lugar de
flevarse a cabo un didlogo, los obreros huelguistas son
atacados por un francotirador para disolver la huelga o
en el mejor de los casos sustituirlos por esquiroles

(rompe huelgas). En esta obra Arenal hizo patente sus

ideas politicas.
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- : Fig.33. Luis Arenal,
Huelguistas alrededor de 1936, gouache, Fotégrafo: Graciela Castro viuda
de Arenal sin fecha. Cortesia Archivo Luis Arenal.

Luis Arenal expresa sus ideas en torno al

derrocamiento del fascismo en el cuadro de “Madrid”
(Fig.34), donde muestra lo aprendido en el taller del
36, siendo de importancia la parte alta del cuadro,
lugar en el que aplica el accidente controlado para

dibujar el humo de las casas que fueron incendiadas



por las bombas. Emplea también la gama calida,

predomina el color ocre que destaca el trabajo

arquitecténico del fondo. Sobre los edificios se
encuentran dos francotiradores apuntando hacia el
cielo. En esta imagen de la Guerra Civil Espafola se
exalta el lado republicano, ya que, como sabemos,
Arenal se manifestd en contra de las ideas franquistas.
Esta pintura fue publicada en la portada de la revista

Direction, en agosto de 1937.

En esta imagen Arenal traté de destacar el horror de la
guerra producida por los falangistas, y el patriotismo
de los soldados republicanos que no se dejaron vencer
sino hasta que fue inevitable. La ejecucidon del cuadro
una mas sus

vez

es soberbia y demuestra

conocimientos de arquitectura.
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L : L B s Fug 34. Luis Arenal, Madrid
alrededor de 1936, duco. Fotdgrafo: Graclela Castro viuda de Arenal sin
fecha. Cortesia Archivo Luis Arenal.

En el cuadro “El fanatico” (Fig.35) Arenal realizd una
critica al fanatismo religioso que dominaba al pueblo
de Mexico, en este cuadro nos presenta sobre un
primer plano a un hombre mexicano de edad avanzada

que porta en su cuello un rosario y al fondo estd un



altar con la Virgen de Guadalupe, a la que ofrece un
pequefio ramo de flores. Los colores son muy 0OSCuUros
y hacen ta escena sombria. Sefialando que ningdn tipo
de fanatismo es bueno, ni siquiera cuando se trata de

religidn ya que se desvirtia el dogma a seguir.

ECE —e
o

' Fig.35. Luis Arenal, &/ fanatico sin fecha, 6leo.
Fotografo: Graciela Castro viuda de Arenal sin fecha, Cortesia Archivo Luis
Arenal.

Para Luis Arenal, México, su gente, sus costumbres y
vida cotidiana constituyen uno de sus temas favoritos

y lo representa en diversas obras como: “Nifio jugando
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con canicas” (Fig.36) 1936, muestra a un nifio de
espalda agachado jugando con sus canicas. Esta es
una composicion dinamica lograda por el magistral

manejo de las lineas que forman las posiciones de las

piernas, una flexionada hacia delante y la otra hacia.

atrds -ademas de la distribucidn de los elementos
lidicos en el espacio-. El circulo en el que se encuentra
el nifio es tipico del juego “hoyito”, en el cual habia un
hoyito en la tierra y se tenia que meter la canica en él.
Esta pintura la repite Arenal en 1945 en un grabado.
Ademas de mostrar en este cuadro una composicién
dinamica también nos muestra a un niflo de cualquier
parte de México que disfruta de jugar canicas sin
ningldn tipo de preocupacion, aparte de ser ludico

refleja paz y armonia.

by



Fig.36. Luis Arenal, iAo jugando con canicas de 1945, litografia. Cortesia
Archivo Luis Arenal.
El cuadro “Mujer en la cocina” (Fig.37), sin fecha,

muestra por un lado, su “concepto” de la mujer

mexicana que trabaja para obtener un sitio dentro de
la comunidad, posiblemente en esta obra refleja la
admiracién que sentia por su madre (aunque en

realidad nunca la pintd). Por otro lado muestra a una
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mujer ataviada a la usanza mexicana, con un mandil
blanco frente a la estufa de carbén; las cazuelas estan
colgadas en la pared, como en las cocinas tradicionales
mexicanas. En este cuadro, Arenal capturd con gran
realismo la esencia del trabajo de la mujer mexicana,
al presentar una composicion donde cada uno de los
manera que

elementos estan distribuidos de tal no

saturan la escena.

i Fig.37. Luis Arenal, Mujer en la cocina
alrededor de 1936. Coleccion Electa Arenal. Cortesia Archivo Luis Arenal.



El cuadro “La feria” (Fig.38), de 1934 o 1935, tiene un

caracter festivo y Iudico por la tematica y la
composicién. La imagen estd dispuesta en torno a un
castillo de fuegos artificiales, ejecutado con un recurso
futurista por el movimiento de la rueda. Los fuegos
artificiales son tipicos de las fiestas importantes de
México, generalmente, acompafiados de juegos de
azar y mecdnicos, parte atractiva de las ferias. En la
imagen, en perspectiva, se ven los puestos y la gente
en torno al castillo observando el juego de luces que
éstos producen. En particular esta imagen recuerda los

elementos festivos en las ferias mexicanas.
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s 53 h Fig.38. Luis Arenal, La feria alrededor
de 1934-35, gouache. Cortesia Archive Luis Arenal.

En la obra “Meson” (Fig.39), Arenal representa un
salén grande donde hay en el piso diferentes personas
envueltas en petates y en el fondo un hombre esta
sentado en actitud reflexiva y doliente. En la pintura la
perspectiva juega un papel importante sobre todo por

la distribucién de los elementos. Los colores



empleados son muy brillantes y hacen contraste con la
oscuridad del fondo. La escena puede ser incluso cruel
ya que representa la pobreza material y espiritual del
individuo, es una obra que desde mi punto de vista es
cruda ya que presenta la soledad y la falta de
solidaridad ante el sufrimiento, como se puede ver

aparece solo un personaje visible y los demas se

ocultan ante la desesperacion de éste.

Fig.39. Luis Arenal, Mesén alrededor de 1936. Fotégrafo: Oscar Loperena
2003.

Luis Arenal optd por un nacionalismo pictérico,
evidente sobre todo en los cuadros donde representa a
diferentes héroes nacionales, siendo sin lugar a dudas
Zapata el mas admirado por éste, a juzgar por Sus
propias palabras:

Mi idea de representar a Zapata fue el
pensar que dentro de todos l0s revolucionarios
mexicanos, fue el mas limpio y leal a su causa,
ya gue nunca traiciono sus ideales, por los que
siempre lucho, hasta entregarse con su propia
muerte, quedando como el caudillo de la clase
mas desvalida y explotada: “el campesino”, que
nada podia hacer contra sus verdugos: los
insaciables e inhumanos hacendados.

Inspirado en la figura del caudillo agrarista, Arenal
pinta para la exposicion: “Zapatistas” (Fig.40) y “Los
funerales de Zapata” (Fig.41). En la primera pintura,

sin fecha, se representa a Zapata y a sus seguidores

montados a caballo. El fondo lo forma una hacienda

92 Documento en manuscrito trascrito a maéquina por Graciela Castro, sin
titulo y sin fecha, Archivo Luis Arenal.



incendiada, convirtiendo de esta manera la escena en
una estampa tipica de la Revolucién Mexicana. Es una
imagen de gran realismo por el magnifico trabajo de
las posiciones de los caballos, imprimiéndole de esta
manera movimiento. Posteriormente esta pintura la

repitid Arenal en un grabado hacia 1948.

e e L f 2 =4 2 <
Fig. 40. Luis Arenal, Zapat/stas alrededor de 1948, litografia. Cortesia
Archivo Luis Arenal.

En “Los funerales de Zapata” °° (Fig.41), la
composicidon estd cargada hacia el plano derecho del
cuadro, donde se encuentran dos mujeres en torno al
ataud del caudillo del sur, al que podemos ver yaciente
y con un semblante tranquilo. En el plano izquierdo, al

fondo en perspectiva, se ve a un grupo de campesinos

que se dirigen hacia el lugar donde se encuentra el

cuerpo.

i : Fig.41. Luis Arenal, Los
funerales de Zapata alrededor de 1936 duco, Cortesia Archivo Luis Arenal.

3 Juan Baligts, “Zapateado”, Excelsior, 8 de mayo de 1974, p.7. En esta
nota periodfstica, se menciona que el cuadro presentado en una exposicion
colectiva sobre los diferentes cuadros de Zapata, el de Arenal era uno de
los mejores de la muestra y menciona: “Dos mujeres hieraticas guardan el
cadaver del caudiilo en el cuadro de Luis Arenal, La muerte de Zapata”.



Para la exposicion, también realizé el grabado que

ilustra el programa de mano (Fig. 42 y 43); es una
figura prehispanica sentada y al fondo uno de esos

paisajes desolados que le gustaba pintar, con la

leyenda “American friends of de mexican people”,
Y

sponsors exhibition”, Luis Arenal.®*

AMERICAN
SRIENDS oF by
MEXICAN
P EOCFLE

invited ta the opening

pAAY 0 a0 8 POM
CHARAION VON WIEGAND

Sg.mﬂu: .
DELBHIC STUDIOS
Tabs FiFTH AYENUE
Fig.42. Luis Arenal
invitacion de la exposicldén individual de Luis Arenal mayo de 1937. Cortesia
Archivo Luis Arenal.

* Programa de mano de la exposicién...Op.clt
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DELPHIC 5TUDIOS

RPN

MAY L,

' g Fig. 43. Luis Arenal Programa de
mano de la exposn:‘/én /ndlwdual de Luls Arenal mayo de 1937. Cortesia
Archivo Luis Arenal.

El presentador de la exposicion fue el critico de arte
Charmion von Weigand, quien se expres6 de la obra de
Arenal de la siguiente manera:

Los ducos que se ven aqui son el
resultado de experimentos hechos por primera



vez en dicho taller?®. Demuestran el uso de un
nuevo medio con éxito, un medio dificil de
emplear, pero rico en sus posibilidades...Arenal
ha demostrado aqui que el pincel de aire puede
muy bien complementar al pincel de mano, que
no hay conflictco esencial entre estos
instrumentos de épocas distintas; simplemente
llevan diferentes funciones.®®

Don Enrique Ramirez escribié a raiz de la exposicion

un articulo publicado en la revista Futuro en el nimero
de agosto del mismo afio:

En la galeria de arte de los “Delphic
Studios” se exhiben ahora esos treinta y tantos
cuadros® de Arenal, cuya contemplacién
despierta de inmediato el respeto y la alegria.
Respeto por la delicadeza del artista, por la
hondura y la amplitud del mensaje, por el jubilo
y el dolor de su colorido. Alegria, por esa devota
juventud que sabe traer al extranjero, con
aspiraciones justas de universalidad, un México

9% Se hace referencia al Taller de Siqueiros en Nueva York.

% Charmion von Weigand, Luis Arenal, el artjsta, documento inédito,
Archivo Luis Arenal, p.7.

°7 Aungue se mencione que son mds de treinta, en el programa de mano
sélo aparecen 23.
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verdadero, modesto, grandioso, libre de

vanidades folkléricas.®®
Las obras presentadas por Arenal en la galeria de Alma
Reed constituyeron para el artista la definicidn de su
estilo en cuanto a técnica y tematica, siendo dificil de
lograr en medio de un contexto donde la vanidad
folclorica del New Deal era predominante, sin embargo
logré expresar sus ideas y el México que el concebia y

no el que los norteamericanos imaginaban.

Cuando Luis Arenal regresd a México para entregar el
informe de la LEAR en 1936, conoce a Rose Beigel,
maestra norteamericana que llegd a México como
delegada de “"Educational Alliance” para asistir a unas

conferencias de escritores y maestros antifascistas.

% Enrique Ramirez y Ramirez,"Nuevo conocimiento de Luls Arenal”, en la
revista Futuro, Homenaje a Espafia, agosto de 1937, N° 18, Director
Vicente Lombardo Toledano, Una publicacién de la Universidad Obrera de
México, p.39-40.



Ella se hospedé en la casa de Paris N° 7, propiedad de
Dofa Electa Bastar y en el momento en que Luis la vio
Supo que seria su esposa.’’El matrimonio de Luis y
Rose!® duré poco tiempo, ya que ella trabajaba en los
Estados Unidos y él en México, con ella tuvo a sus dos

Unicas hijas Electa y Julie.

En esta etapa Luis Arenal se consolidd como gran
pintor, no soélo de murales, sino de caballete y
sobresalid su trabajo como grabador en los Estados
Unidos, sin embargo por la censura que existia en ese
pais, regres6 a México, donde pudo expresarse

libremente.

% Electa Arenal comenta: “Arenal fue al encuentro de Educational Alllance y
la leyenda dice que se enamoraron a primera vista. El la llevé a la casa de
huéspedes de su madre. Se casaron a las dos semanas”,

'® Electa Arenal dice: “para eila duré toda la vida, porque siguid
enamorada de é1”. Julie Arenal comenta también que: “fueron amigos toda
la vida”.
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VI. México, El Taller de Grafica Popular (1937~
1967)
Una vez en México, la decisién de Arenal de separarse
de la LEAR fue definitiva, y junto con Leopoldo Méndez
y Pablo O’Higgins fundaron el Taller de Grafica Popular,
una de las asociaciones mas importantes en el pais,
por la formacion de varias generaciones de artistas

graficos mexicanos.

El Taller de Gréfica Popular se cred con un objetivo

colectivo, donde se compartian no sélo los materiales y

los recursos, sino primordialmente las ideas. La
subsistencia del taller dependeria de todos vy
beneficiaria a todos.

Al inicio, el taller no contaba con los recursos

suficientes, y no fue sino hasta 1948 cuando tuvleron
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su primer local fijo, ubicado en Ila calle de
Netzahualcéyotl, ndmero 9, primer piso, arriba del
cabaret “Las islas Marias”.!®! Por esa razén la jornada
de trabajo terminaba temprano, antes de que abriera
dicho local. Al grupo de los fundadores se adhirieron
Bracho, Isidoro Ocampo,

Ignacio Aguirre, Angel

Everardo Ramirez y Alfredo Zalce. Luis Arenal se
separd del taller en 1967, tras treinta afos de formar

parte del TGP,

Los artistas que deseaban ingresar al taller tenian que
aceptar la declaracion de principios, demostrar su
capacidad técnica y ceder el 20% de la venta de sus

trabajos.

19 Magdalena Saldafa, “Arriba del cabaret “las Islas Marias”, nacié el Taller
de la Gréfica Popular”, Excelsior, México, domingo 11 de enero de 1976,
secciébn B, p.1.



La declaracidon de principios era:

o El Taller de Grafica Popular es un centro de
trabajo colectivo para la produccidn funcional
y el estudic de las diferentes ramas del
grabado v la pintura.

= FE| Taller de Gréfica Popular realiza un
esfuerzo constante para que su produccion
beneficie los intereses progresistas vy
democraticos del pueblo mexicano,
principalmente en su lucha contra la reaccion
fascista.

» Considerando que la finalidad social de la
cbra plastica es inseparable de su buena
calidad artistica, el Taller de Gréafica Popular
lucha por desarrollar las capacidades técnicas
individuales de sus miembros.

» FE| Taller de Gréfica Popular prestard su
cooperacién profesional a otros talleres o
instituciones culturales, a las organizaciones
de trabajadares y populares, y a todos los
movimientos e instituciones progresistas en
general,

« El Taller de Grafica Popular defendera los
intereses profesionales de los artistas. '

En la declaracidon de principios los miembros del TGP

mostraban su linea politica, guedaba claro gue su

02 v 4 época de oro...”, Op.cit,, p.2023.
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produccion seria preferentemente progresista,
democratica, nacionalista y antifasciste, y teniendo
como prioridad el grabado y [a pintura en menor
grado. Su mensaje fue promover las ideas progresistas
y democréaticas del pueblo de México y presentar una
critica sistematica contra el fascismo, coma ip habian

manifestado en la LEAR.

La influencia estilistica predominante dentro del taller
fue el expresionismo aleman'®®, sobre todo la obra de
los artistas de “Die Brlcke”, por la tecnica del tallado
en madera y las lineas compositivas de los grabados.

El trabajo en madera para !os artistas del TGP

%7 En |a tesis doctoral de Fabiola Martha Villegas Torres dice: “la influencia
que 1os artistas del TGP tenian del arte del expresianismo aleman, venia de
una larga tradicién que se remontaba desde tiempos de la LEAR, y su
fuerte atraccion hacla el mismo, versaba fundamentaimente de su intencidn
de denuncia y critica, asi como de sus cdnones formales y estilisticos, de
los que hay que recalcar los efectos impactantes del claro-oscura y del alto
contraste”. Fabiola Martha Viliegas Torres, El artista Alberto Beltrdn, México
Tesis Inédita de doctorado en Historia del Arte, Facultad de Filasofia y
Letras, 2003, p.72.




resultaba costoso y por lo tanto decidieron trabajar
con el lindleo, lo cual les ofrecia las mismas ventajas

que la madera pero a un costo mas accesible.

Bajo estas premisas realizaron sus primeras obras:

el cartel de felicitacion para la
Confederacién de Trabajadores de México, gue
fue su primer cartel, le siguen las caricaturas
sobre la expropiacién petrolera, los calendarios
ilustrados para la Universidad Obrera de México,
el portafolio En nombre de Cristo, a propésitc de
la matanza de los maestros en manos de los
cristeros.'%

De estds primeras obras'%® colectivas producidas por el
taller, Luis Arenal contribuyé con su trabajo en los

calendarios para la Universidad Obrera de México, en

1| a época de oro..., Op,gt., p.2030.

195 Desafortunadamente por la falta de firma al ser el trabajo colectlvo y por
la época en que se raallzaron estos trabajos, en los acervos consultados no
se encontraron ajemplos, La seleccldn de los trabajos de Arenal fue hecha
porque estdn plenamente identificados, ya sea porque contienen su firma y
porque asi aparecen en el Libro Negro del TGP, que resume los primeros
doce afios de vida del Taller.
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1938 y 1939. Para el de 1938, en el mes de febrero,
aparece “La decena tragica” (Fig.44) suceso de la
Revolucidon Mexicana gue consistio en 10 dias de terror
en la Ciudad de México y qgue culminaron con el
asesinato del presidente Madero y del vicepresidente
Pino Sudrez y la usurpaciéon del poder por el general

Victoriano Huerta.%

Fig.44. Luis Arenal, La decena trdgica
alrededor de 1938, xliograflfa. Cortesia Archivo Luis Arenal.

'% La utopia y la realidad... Op.cit., p.14,



La imagen representa a un grupo de personas huyendo
del terror que les provocd el fusilamiento de Francisco
1. Madero y de Pino Suérez. Estos no aparecen en la
representacion, pero la nube de humo que se levanta
es una metafora del asesinato, ya que en ella aparece
el rostro de Victoriano Huerta. Los principales
elementos de la composicién estan cargados hacia el
plano derecho. El detalle del grabado esta trabajado en
esfumato, predominando la escala de grises, logrando
efectos de luz y sombra contrastantes con el plano
izquierdo de la imagen. El fondo esta realizado de
en perspectiva, mostrando su

manera soberbia,

habilidad en el dibujo arquitecténico.

En el mismo calendario, en el mes de abril, se publicd
“Viva Zapata” (Fig.45), representa al caudillo del sur a

caballo, junto con sus secuaces en un paraje solitario

74

de la sierra. En la composicién se distingue una

bandera con el lema: “Tierra y Libertad”. Es una
representacion realista y dindmica debido a la postura
del caballo que monta Zapata, enmarcado bajo el
0caso que expresa un juego de luz y sombra que

desarrolla en la parte superior de la imagen.

T 7T ™ Fig.45. Luis Arenal, Viva
Zapata airededor de 1938, xilografia, Cortesia Archivo Luis Arenal.




Para el calendario de 1939 (Fig.46), en el mes de abril,
se publicd un grabado alusivo a la Revolucion, donde
en el fondo se leen las siglas PRM (Partido de la
Revolucién Mexicana) y en el cual se encuentran
representados dos campesinos de diferente sexo, un
obrero y un soldado de espaldas. Es una composicién
simple e interesante por la distribuciéon de los
personajes en torno del militar, siendo éste el eje del
grabado. Es una imagen que habla del proceso
democratizador del pueblo mexicano. Estos trabajos
definieron la estructura del trabajo colectivo dentro del
taller y lograron gran cohesidn estilistica, que dio sus
frutos en el primer portafolio colectivo “La Espafa de

Franco”.
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Arenal.

L t} gl AR
ededor de 1939, xllografia. Cortesia Arc

ig.46.
hivo Luis



6.1. Los portafolios colectivos:
6.1.1. La Espaiia de Franco

Los portafolios colectivos fueron elaborados por

miembros del Taller sobre un tema como “La Espafia
de Franco”. Esta serie fue ejecutada por Luis Arenal,
Leopolde Méndez, Radl Anguiana y Xavier Guerrero en
1938, consta de 15 litografias donde los autores

manifiestan su rechazc al gobierno de Franco y su

apoyo a la Espafia republicana.

Las razones por las cuales se ejecutd esta serie se
expresan en el libro negro del TGP:

(Por un lado se queria apoyar al lado
republicano y) expresar su adhesidon auténtica al
heroico pueblo espafiol... LA ESPANA DE FRANCO
recoge una versidn irénica, dramatica a veces,
esencial, suma de documentos ciertos de o que
ocurre en la Espafia que dicen franguista,
aunque sabemos bien que dominada
transitoriamente por Alemania y por Italia.
{(Puesto que:) Los artistas que dibujaron sobre
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piedra las estempas que aqui se muestran
quieren aprovechar la ocasién presente para
afirmar su decision de luchar, de seguir
luchando contra el fascio asesing de  las
libertades populares. 7

Los artistas fundadcres del TGP habjan pertenecido a
la LEAR, y dentro de su linea ideoldgica se opusieron al
fascismo; esta corriente surgid segun lo expresa Alicia
Gojman de Backal:

De la voluntad de resolver el problema de
la integracion de las masas, aungue con una
propuesta distinta a la solucidn comunista... En
sus origenes, el fascismo fue un fendmeno
estrictamente coyuntural, ligado a la voluntad
de Mussolini. Este hombre cred en torno a su
figura un partide de masas a partir del rechazo
que percibid del Partidoc Socialista durante Ia
guerra de 1914. Su partido quedd constituido en
1519 y se compenia de intervencionistas de
izquierda... de hombres de los cuerpos franco-
italianos que aparecian como héroes de guerra e
intelectuales futuristas con un programa a la vez
nacionalista y social... (El partido) solucionaba el
problema de la integracién de las masas, al
proponer la supresidn de las estructuras

7 Taller de Grafica Popular (libro negro), Op. cit., p.4.



tradicionales de control y 1a creacién forzosa de
nuevas estructuras que descartaran el riesgo de
una revolucidén comunista... A pesar de su
caracter violento y subversivo, el fascismo contod
con el apoyo de una parte de la burguesia y de

la clase dirigente italiana, que lo consideraron
como un aliado ante el peligre revolucionario”. '™

La serie “La Espafa de Franco” estuve basada en los
hechos histéricos de este pais gque se desarrollaron
durante la década de los veinte y treinta, en la cual el
gobierno de Prime de Rivera habla adoptado una
politica nacionalista de tendencia totalitaria. Dentro de
los propodsitos de este gobiermo encabezado por la
derecha espafiola, se pretendia crear un hispanismo,
entendiéndose como: “un principio que plantea la
existencia de una “gran familia” o “comunidad” o

“raza” trasatlantica que distingue a todos los pueblos

que en un momento de su historia pertenecieron a la
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“199 E) régimen de Primo de Rivera

Corona espafiola
pretendia devolverle a Espana “una posicion en el
concierto de las naciones”, posicidon gue creyd obtener
al triunfar en la guerra contra Marruecos, en 1926, A
raiz de este triunfo la dictadura primorriverista
considerd que Espana podia recuperar su “liderazgo de
las nacicnes latincamericanas, Yy el hispanismo
conservador se volvid moneda corriente en cualguier
imperio

referencia a los antiguos territorios del

espafiol”. 10

Pero también surgieron corrientes progresistas y de
izquierda durante los afos treinta que establecieren en
Espana la segunda Replblica. Estas corrientes al llegar

al poder hicieron refaormas que no fuercn aceptadas

% Ricardo Pérez Montfort, Hispanismo v Falange, “suefics imperiales de la
derecha espafola”, México, F.C.E., 1992, p. 15.
V¢ ldem, p.21.



por los conservadores, suscitandcse un dificil vy
complejo programa politico y social, que provocéd el
estallido de la guerra civil en 1936, durante la cual la
falange espafocla (militares rebeldes), se enfrentaron a
los republicancs. La Republica fue vencida en 1939 vy
se establecid un régimen conservador a cargo del

general Francisco Franco.!'t?

En cuanto a Meéxico, la guerra civil espafiola fue de
vital importancia debido 2 que muchgs mexicanos
estuvieron peleando en Espafla del lado republicano; y
muchos

porque al establecer Franco su gobierno,

espafcles fueran simpatizantes republicanos, o

franquistas se refugiaron en nuestro pais. El gobierno

Cardenista dentro de su politica internacional recibid a

1], Terrera y J. Regla, Historia de Espafa, Espafa, Editorial optima, 2002,
o. 380,
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diez mil refugiados, su incorporacién a “la vida

mexicana causd polémicas y no pocos disgustos, en
términos generales las autoridades y la apinién publica
los favorecieron con actitudes de diversa indole”, como
suavizar la de inmigracion vy

fue politica

naturalizacién.''?

Los grabados ejecutados por Luis Arenal en esta serie

fueron: “Franco, llama a sus nacionales”, “Radio

Clandestina” y “iMéxico no serd Espafial”, donde
imprimi& su oposicién a la ideclogia de ultraderecha en
Espafia representado por la falange y Franco, su idea,

al realizar los grabados, partid del entorno en que se

desarrollé el conflicto a través de la prensa mexicana,

"2 picardo Pérez Montfort, Op.clt., p.155.



que al parecer también estaba dividida entre

republicanos y franquistas.!**

En “Franco llama a sus nacionales” (Fig.47), muestra a
Francisco Franco ataviado con su uniforme de gala
dirigiendo su tropa, formada por mercenarios arabes y
por seres inhumanos que caminan en la montafa. En
este grabado se vuelve a notar la influencia del
expresionismo aleman, sobre todo en los rostros
brutales, dando de esta manera la idea que el triunfo
de Franco no traeria nada bueno para Espafia. La
composicién estad trabajada en diferentes planos para
marcar la diferencia jerarquica entre Franco y sus
correligionarios, donde Franco esta en un plano mas

alto sobre un pequefio podium.

"2 1dem, p.109-154,

g

Fig.47. Luis Arenal, Franco llama a sus nacionales de 1938, litografia,
Fotégrafo: Oscar Loperena 2003.
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“Radio Clandestina” (Fig.48) representa a un grupo de
espanoles republicanos sentados en torno a un radio
muy antiguo, que tiene la bocina en forma de cono por
encima de !a caja de resonancia. Tres de ellos visten
de civiles y dos de militares. Uno de |os civiles sostiene
un periodico en cuyo encabezado se lee: “espafioles
enganados”. Un militar mira hacia afuera de la
ventana, vigilando para no ser descubierto, porque
siendo rep.ublicanos lo mas probable es que se hayan
robado los uniformes. Luis Arenal, con esta estampa,
muestra a la E'spaﬁa republicana y su simpatia por
ésta. Los personajes nNo son seres perversos, Ssino
bienhechores. Es una representacion realista, donde el
empleo del claroscuro y el paisaje denotan el manejo
de la perspectiva y de la técnica, la frase de
“espafoles engafiados” se debe al momento que en

México se dio en la prensa un ataque y contraataque a
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los bandos franquista y republicano, como lo narra
Ricardo Pérez Montfort, en su texto hispanismo vy

falange.

Fig.48. Luis Arenal, Radio clandestina de 1938, litografia. Fotégrafo: Oscar
Loperena 2003.



iMéxico no seréd Espafal! (Fig.49), es una imagen
realista, en la cual el paisaje es de vital importancia,
ya que se desarrolla la escena en medio de una
montana por donde cruza el tren, van en el techo un
militar y un rebelde que sostiene en o alto un rifle en
actitud de atacar al militar quien no se percata de
esto, porque su atencién estd puesta en un campesino
que lo saluda a lo lejos con el tipico saludo nazi. Al
fondo, entre las montafas, se aprecian unos pozos
petroleros. Es una imagen que denota desprecio hacia
lo dice:

las politicas franquistas, el titulo mismo

“iMéxico no sera Espafia!”. Por un lado, Arenal
demuestra su nacionalismo y advirtido a los falangistas
que en este pais nadie permitiria que se llegara a una
solucion fascista como en Europa. Asi, mostraba su

oposicidn tota! al hispanismo franquista.
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F1g.4§. Luls Arenall,'lMéxico no serd spaﬁal de 1935, litografia. Fotégrafo:
Oscar Loperena 2003.




“La Espafia de Franco” fue el primer portafolio
colectivo del TGP. Es necesario mencionar algunos de
los trabajos, ademas de los de Arenal: "La Toma de
Madrid en Noviembre de 1936” (Fig.50), de Leopoldo
Méndez, representa a los militares rebeldes de manera
repugnante, el ejército esta formado por mercenarios
arabes, que van en sentido contrario al resto de Ila
tropa. Esta unidad la encabezan dos personajes,
representados con una marcada influencia futurista, va
que tienen varios pies para simular el movimiento y no
se distingue el rostro de uno de ellos por el casco que
leva, ademads sostiene dos banderas, una con la
sudstica nazi y la otra con un simbolo que no se
alcanza a distinguir. El otro personaje, representado a
manera de duende maligno, encarna en un sentido
metaférico la critica a la intervencién de la Iglesia en el

conflicto bélico. No es casual el hecho, de que, el
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personaje illeve un baculo, ya que el autor, a manera
de satira intenta resaltar el dominio espiritual de la

Iglesia sobre el pueblo espariol.

Fig.50. Leopoldo Méndez, La toma de Madrid en noviem
1938, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenal.

Leopoldo Méndez en La toma de Madrid satura la
composiciéon con los elementos mencionados en lineas
precedentes. El trabajo de la técnica se puede apreciar
en el manejo de los contrastes de color, en este caso

la escala de grises, negro y blanco, asi como las lineas



que marcan los diferentes planos y la profundidad
dentro de la imagen. En este grabado de Méndez
podemos ver también la influencia de los artistas de
“Die Bricke”, como Ludwig Meidner!'® (1884-1961) en
sus obras “Campo de batalla” (Fig.51) y “El cafidn”
(Fig.52), ambas de 1914 y de técnica mixta, donde se
aprecia una saturacién de elementos dentro de la

compaosicion.

Fig.51. Ludwig Meidner, Campo de batalla (Schlachtfield) de 1914, tinta
china sobre boceto a Japiz.

14 pintor expresionista, que tuvo influencla del futurismo, al representar las
imagenes de ciudades devastadas por terremotos, incenclios, etc.

Fig.52. Ludwlg Meidner, £/ cafién (die kanonel) de 1914, tinta sobre papel.

Raul Anguiano en “Los Aliados” (Fig.53), hace una
representacion caricaturesca de Hitier -retomando a
los expresionistas alemanes-, con unos largos brazos y
manos, el torso es pequefio en comparacion con sus
extremidades, tiene un semblante duro, vy lleva casco.
Junto a él aparece un mercenario arabe. Los dos
marchan cerca de unos cadaveres sin darles

importancia. Al fondo estd un obispo, representado a



linea para dar la intencién de que es un guia celestial

que se confunde entre el vuelo de los aviones

bombarderos. Es importante sefialar que, los

miembros del taller al ser comunistas conocian Jas

razones del conflicto espafol en el cual estuvo

involucrada la lIglesia, que no aceptd las reformas
impuestas por los republicanos; esta institucion se
convirtié en motivo de su escarnio. En cuanto a la
disposicion de los elementos compositivos podemos
decir que son parecidos en la distribucién, ya que
también es una imagen Qque estda saturada de
personajes, donde se emplea al igual que en las otras
estampas que componen la serie, una escala de grises

y manejo de la perspectiva.
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s . Do ,
e X BEXZEN NG g 53, Raul
Anguiano, Los aliados de 1938, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenal,

Xavier Guerrero en “Franco, el monstruo” (Fig.54),
representa al general de una manera vil y asquerosa,
ya que es un monstruo con tres pares de brazos y su
En las extremidades

cuerpo estd lleno de pelo.

inferiores porta las botas tipicas de un militar. En su



pecho aparece la suastica nazi y la cabeza del dictador,
aunque humana, tiene un aspecto repugnante. En una
de sus manos sostiene un cuchillo y con otra uno de
los barrotes que detienen a la muchedumbre. En este
trabajo Xavier Guerrero, expresa de una manera
particular su idea del franquismo, ademas de resaltar
la ideologia del taller respecto al personaje, y el
rechazo por 1os miembros de la Falange espafiola. La
intencion con el manejo del claroscuroc es la de crear
una escena aterradora que mostrase lo peligroso que

es un hombre cuando esta ileno de poder.
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ok Flg S4. Xavier Guerrero,
Franco el monstruo de 1938 Iltograf[a Cortes1a Archivo Luis Arenal,

En la serie los miembros del TGP que participaron en
ella, no solo reflejaron su ideologia anti-falangista (o
anti-fascista), sino también los grabados son una clara
muestra de cémo el conflicto armado en Espafia causo

un fuerte impacto dentro de la sociedad mexicana.!'*

15 Ricardo Pérez Montfort en su estudlo recrea a I3 perfeccion el ambiente
en la prensa mexicana, el impacto de las pubilcaciones y el tono de los



Los artistas por ser de ideologia comunista rechazaban

con ahinco las ideas derivadas del fascismo, vy
expresaban su vision terrorifica sobre un gobierno
conservador en Espafia, ya que aun no triunfaba el
General Franco al momento de publicarse la serie. En
cierto sentido los grabados se adelantaron a lo que

sucederia un afio después.

Para los miembros del taller, el establecimiento en
Espafia de un régimen de corte fascista era un hecho
inconcebible, ellos creian que los espafioles no debian
de aceptar un gobierno de tal envergadura, pues les
resultaria completamente repugnante y catastrofico
para el desarrollo de la vida en ese pais. Al finalizar la

guerra civil y establecerse el franquismo, Espafia tuvo

articulos desaté una verdadera guerra en la prensa mexicana de los aflos
treinta y por las formas expresadas en los grabados no cabe duda de que
recurrieron a esas publicaciones para desarroflar la serie. Hispanismo y
Falange...Op.cit. diferentes capitulos.
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que salir adelante con los pocos recursos econdmicos
que le quedaban, ya que, "“las reservas de oro y divisas
eran nulas y la capacidad de produccidon estaba

seriamente disminuida. El impacto social de esta
honda depresién econdmica fue especialmente notable
en el campo”. A causa de la Segunda Guerra Mundial
la economia espafiola tuvo que refugiarse en la
autarquia, sin embargo las sequias entre los afios de
1943-1951"%, afirmaron la idea de que el gobierno
franquista “solo sirvi6 para mantener a Espafia (y a
Portugal) aislada del resto del mundo durante otros

treinta afios”.*t’

Para los miembros del taller al consolidarse la idea de

que el franquismo era un cancer que acabaria

1% Historia de Espafa..Op.cit., p.387.
"7 Eric Hobsbawm, Historia del siglo XX, Barcelona, Critica, 2003, p.162.



lentarmente con Espafia y aunque no intentaban curarla
de tan terrible mal, por lo menos expresaron su

antagonismo ideoldgico.

La Espafla de Franco, constituyé uno de los primeros
éxitos del TGP debido a su unidad estilistica que
estuvo definida por su ideologia, ademéas de dar la
pauta para elaborar sus trabajos posteriores. La forma
de trabajo de la serie consistid en que cada uno de los
participantes elaboraba sus propuestas y después las
ensefiaba al resto de los colaboradores del taller para
que el grupo definiera el perfil ideoldgico de la
exposicion. Los miembros que no realizaron estampas
colaboraron con la investigacion, llevando a2 cabo de

esta manera el trabajo colectivo.!!®

'8 | a época de oro..Op.cit., p.2030.
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6.1.2, La Revolucién Mexicana y la exposicién de
1954

De los otros portafolios en que participd Luis Arenal
pcdemos mencionar el de la “Revolucién Mexicana”,
que fue presentado en la exposicién de 1954 en Italia,
donde se expuso casi toda la produccién artistica de
1953, la cual incluia trabajos de: “Aguirre, Anguiano,
Arenal, Babel, Beltrdn, Berdecio, Bracho, Bustos,
Calderon, Castro Pacheco, Catlett, Cortés, Escobedo,
Heller, Huerta, Jiménez, Méndez,

Franco, Gomez,

Mexiac, Monroy, Mora, Ocampo, O'Higgins, Ramirez,

Yampolsky, Zalce”.!'?

Los grabados presentados en esta muestra, segin la

prensa italiana de la época, “ilustran la lucha fiera

19 Invitacién a la “*Mostra di incisione e litografie messicana”, Livorno, Casa
deila Cultura, 1954,




contra el yugo feudal que la Revolucién rompié con su
Impetu. Pero la Revolucibn Mexicana estd expuesta
toda en una rica serie de xilograflfas que resumen la

historia eficazmente”.'?

En esta ocasion uno de los trabajos expuestos de Luis
Arenal, fue el de “Julidn Blanco”!®, llamado en la
exposicion como: “El revolucionario”'® (Fig.55) vy
publicado en "Estampas de Guerrero” en 1948, Este
personaje fue uno de los jefes revolucionarios del
Estado de Guerrero, quien peled del lado maderista y
que aparece nuevamente en los murales de

Chilpancingo.

12 Mario De Micheli, “Cavalcando con Zapata gll artisti scoprono il Messico”,
italia, 3 de julio de 1954.

2l para mayor informacién del personaje remitirse a la seccién de los
muraies de Chilpancingo, dentro de este mismo trabajo.

22 cavalcando... Op.cit., “il revoluzionario”.

SO SRR Fig.55. Luis Arenal, Julidn Blanco de
1948. Cortesla Archlvo Luls Arenal.

Asi El Revolucionario es una representacion realista del
personaje en el cual se destaca su caracter humilde y
su adhesién al maderismo, corroborada por el papel
que trae en sus manos donde se lee: “Viva Madero” -
aunque después cambiara su linea politica y peleara
del lado zapatista-. Es un grabado impreso en negativo

por la saturacién del color negro dentro de la imagen,



en la cual se distinguen algunos rasgos por la
presencia del blanco, ademas de las iniciales de su

nombre en el sombrero.

6.1.3. 150 ainos de Independencia

El Ultimo portafolio colectivo en el que participd Luis
Arenal fue el de “150 affos de Independencia”, de
1960. E| cual tenia como objetivo conmemorar los
ciento cincuenta afios de la Independencia de México y
los cincuerita afios de la Revolucidon Mexicana. Para lo
cual se editd un cuaderno que contenia 146 estampas
de diferentes miembros del Taller en la contraportada
escribieron:

Una visiébn general de nuestra evolucidn
histérica, de las grandes luchas del pueblo
mexicano y de sus héroes representativos. En
ellos puede advertirse el espiritu de
independencia que ha normado la actividad del

Taller, sin menoscabo de su plena vy
permanentemente adhesién a la causa de
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liberacién y el progreso de México y de la paz, la

justicia y el respeto entre los pueblos del

mundo.'??
Para este portafolio de las 146 estampas sélo tres
fueron de Luis Arenal, la primera: “Juan Alvarez y el
Plan de Ayutla” (Fig.56), es un grabado a color gque
sirvio como boceto para Cien afios de Historia del
Estado de Guerrero. Aparece Juan Alvarez frente a una
columna formada por gente del pueblo, portando un
estandarte, vestido de civil para resaltar el caracter
humilde del personaje, el traje es de color azul y
contrasta con el color rojo del estandarte.'?* También
las

de este grabado existe un dibujo a lapiz con

mismas caracteristicas. (Fig.57)

23 150 aflos de Independencia, México, Taller de grafica Popular, 1960,
contraportada.
" En el siguiente capitulo se ahonda mas sobre el mural y el personaje.




: FFig.56. Luls Arenal, Juan Alvarez y el plan
de Ayutla alrededor de 1948, grabado a color. Cortesia Archivo Luis Arenal.

IFig.57. Luis Arenat, Juan Alvarez y el plan
de Ayut/a alrededor de 1948, dibujo a lapiz. Cortesia Archivo Luis Arenal.
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La segunda fue "“Lazaro Cardenas y la Reforma
Agraria” (Fig.58), en la que presenta una composicion
ligeramente asimétrica donde aparecen del lado
izquierdo dos campesinos con su titulo de propiedad.
Del lado derecho las imagenes de Zapata en la parte
alta y debajo de ésta la de Lazaro Cardenas. El fondo
estd formado por sembradios en donde se ve una
escuela. En este grabado Arenal resalta la reparticion
de la tierra que llevé a cabo el presidente Cardenas,
pero haciendo hincapié¢ en que fue uno de los

propésitos del caudillo del sur al levantarse en armas.

E eyl oY vy Fig.58. Luis Arenal, Lazaro
Cérdenas y la Reforrna Agrarla sin fecha grabado. Cortesia Ar‘ChIVO Luis
Arenal.



Y la tercera, “México Reivindica sus Recursos
Eléctricos” (Fig.59), es un grabado a color, donde se
utiliza el color verde, rojo y amarillo. En la imagen
campirana se encuentran los campesinos cerca de los
sembradios y en la parte inferior izquierda se
encuentra el Presidente Adolfo Lépez Mateos
levantando el switch que dard electricidad a todo el
pueblo de México. Es un testimonio de Ila
nacionalizacion de la industria eléctrica que llevé a

cabo Lépez Mateos.

Estos grabados de Arenal fueron los ultimos publicados
dentro del TGP, ya que sdélo permanecid unos afos

mas dentro de la agrupacién.
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’ i *R Fig.59. Luis Arenal,
Méxlco reivindica sus recursos eléctr/cos alrededor de 1963, grabado a
color. Cortesla Archivo Luis Arenal.



6.2. La produccion individual dentro del taller

Dentro del TGP, los miembros de la asociacién también
podian imprimir sus grabados y hacer sus pinturas,
aunque no pertenecieran a un portafolio, como lo
sefiala la declaracion de principios, sélo tenian que
20% de lo

cumplir con el requisito de donar el

obtenido por su trabajo.

Gracias a esta prerrogativa, Luis Arenal realizé gran
cantidad de grabados, sin embargo sdélo hemos

seleccionado aquellos que  estan plenamente

identificados en su catalogo, ademas de ser los mas
representativos. Estos estan presentados de manera

cronolégica y tematica.
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Temas:

6.2.1. La Revolucién Mexicana y el agrarismo
Bajo este tema hizo para “El machete” un bono
(Fig.60) sin fecha, para el fondo de estabilidad de la
publicacion, en el cual representaba a un grupo de
identificables por la

revolucionarios  facilmente

vestimenta y por las frases que aparecen en las
cartelas y en el estandarte donde no es casual gue en
este grabado aparezca Zapata junto a su lema,
aplastando al capitalismo e imperialismo representado
por Calles, quien combatid la ideclogia extremista en
beneficio de la conciliacion nacional. Es un grabado de
critica social, en 1a cual demuestra no solo su talento
artistico sino también su faceta de analista politico. El
costaba cincuenta

grabado fue impreso en negro,

centavos y era el nUmero 497 (Fig.61).



Fig.60. Luis Arenal, Frente del Bono N® 497
para el fondo de estabilidad de EI Machete, sin fecha, grabado. Cortesia
Archivo Luis Arenal.

fiig.61. Luis Arenal, Revés del
Bono N9 497 para el fondo de estabilidad de £l Machete, sin fecha,
grabado. Cortesia Archivo Luis Arenal.
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En 1937, la revista Futuro'?, publicé en el mes de
septiembre en la portada, un grabado sin titulo
(Fig.62), de Luis Arenal. En la composicidon se
distingue un grupo de campesinos que sostienen varias
mantas entre las cuales una dice: “Tierra”. Ellos estan
frente @ un hombre que entrega los titulos de las
propiedades. El fondo estd compuesto por un paisaje
de la sierra mexicana. Para Arenal la reforma agraria
fue uno de los triunfos de la Revolucion, ya que ésta
fue propuesta por Emiliano Zapata a quien como ya se
ha mencionado admiraba sobre manera, siendo el

tema uno de sus favoritos.

125 La revista Futura fue un érgano informative de la Universidad Obrera de
México, estuvo dirigida por Vicente Lombardo Toledano, se publicaba
mensualmente y tenia un precio de diez centavos y la suscripcién anual era
de un peso. La revista estaba impresa en un tamafo tabloide y estaba
registrada como articulo de segunda clase y tenia un corte 1zquierdista, se
desconaoce el tiraje. Revista Futura nimero 18, México, 1937,



R e s Wi EL L, b g
Fig.62. Luis Arenal, Grabado sin titulo para fa portada de la Revista Futuro,
1937. Cortesia Archivo Luis Arenal.
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6.2.2. El problema obrero:

En 1938, en el numero de abril, la revista Futuro
publica en la portada "“Petréleo” (Fig.63) de Luis
Arenal; que en realidad la imagen era parte de un
cartel sobre el petroleo, donde representa a un
gigantesco pulpo que se sostiene con varios de sus
tentaculos de una torre petrolera y con otro estrangula
a un obrero; éste a su vez, es atravesado por una
estaca que le clava el brazo de un hombre donde
aparece la leyenda “Sindicato petrolero”. El pulpo yace
sobre una mancha de petroleo que se confunde con su
tinta. El animal representa a las compafiias extranjeras
que explotaban este recurso natural, asi como
explotaban a los obreros hasta quedar agotados. Por
otro lado la participacién de los obreros en el sindicato

ayudo a reivindicar sus derechos.



Fig.63. Luis Arenal, -Pemﬁeo, 1938. Cortesla Archivo Luls Arenal.

6.2.3. La Segunda Guerra Mundial: la propaganda
antifascista

En 1937, &/ machete (Fig.64), publica un grabado sin
titulo de Luis Arenal en el que aparece un hombre
empufiando una bayoneta sobre una cerca de alambre
de puas. En la punta de la navaja lleva clavada una
manta con la leyenda “Liberacién Nacional”. El paisaje
es desolado y la expresion del hombre es violenta, la
proporcion del cuerpo es magistral, marcando el estilo
expresionista de Arenal, con el cual se pudo expresar
libremente y dar su mensaje. Este grabado también
pudo haberlo hecho para hablar de la guerra civil
espafiola, tanto por la fecha del mismo como por el
contenido antifascista de la manta “Liberacion

Nacional”.



SE PRETENDE ASESINAR A
L TOLEDANO Y . LABORDE

LLMACHF r L iyl

'ig.64. Luis Arenal,
Grabado sin titulo para la portada de £/ Machete, 1937. Cortesia Archivo
Luis Arenal.

En 1938, el numero de julio y agosto de la revista
"Direction” (publicacién norteamericana) utilizd en la
portada “Madrid” en blanco y negro (Fig. 34 y 65), una

de las pinturas expuestas en la galeria de Alma Reed.
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La intencion de la pintura de Arenal era reflejar lo que

estaba sucediendo en Espafia durante la guerra civil.

- HiaT - Fig.65. Luis Arenal, Madrid en la
portada de la revista Direction, 1938. Cortesia Archivo Luis Arena!

En el grabado “Pogrom” (Fig.66) fechado en 1938,
donde representa una persecucion a un grupo de
judios por parte de la policia secreta de Hitler la
GESTAPO, con la caracteristica suastica, éstos golpean

con macanas o asesinan a los judios. En la pared del



edificio que forma la escena esta escrito Jude, junto a
una estrella de David. Desde la parte alta de este
edificio, una mujer es arrojada por la ventana. La
expresiéon de terror de los personajes da cuenta del
dramatismo de la imagen, como seria el caso de la
la cabeza

mujer que sostiene sus manos sobre

reflejando angustia y desesperacién. Dentro de la
composiciéon también esta un edificio en llamas, signo

que Arenal retomo para los murales de Chilpancingo,

en 1948.

El personaje que sostiene una antorcha ocupa un lugar
excepcional en la composicién general, de manera
simbodlica representa la irracionalidad y crueldad de la
gente. La escena es aterradora, y en eila es evidente

su rechazo a las ideas nazifascistas predominantes en
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Europa, durante la guerra mundial.!?® Ademas de lo
anterior en este grabado se refleja la anqustia de los

personajes ante la persecucion es por demas

mencionar la influencia expresionista que en algunos

casos se asemeja a los trabajos antinazistas de

Grosz.*?’

1% para mayor informacién sobre el trato de los judios y la migracién de
éstos en México durante este periodo, consultar el texto de Alicia Gojman
de Bakal, Camisas, Escudos y Desfiles Militares, Op.cit, aunque no hace
referencla a la propaganda antifascista en México.

27 George Grosz (1893-1959) disefiador y pintor aleman. De formacién
cubista-futurista, se adhirid al [Dada berlines denuncrando el militarismo y la
burguesia de la Alemania prenazi. Participd en la corriente también
tipicamente expresionista de la Neve Sachlichkeit (nueva objetividad) para
denunciar desde Estados Unidos (1916-1932) como refugiado a los sectores
militares y capitalistas responsables de la guerra,



Como parte de su protesta antifascista, en 1938, hizo
Arenal dentro del TGP, con Antonio Pujol, el cartel para
la 32 conferencia sobre el fascismo (Fig.67). Las
imagenes representan la tematica de la conferencia
que era en torno al nazismo aleman. Por esa razdn
uno de los personajes centrales de la composicion es
un aguila acompafiada por una calavera, simbolizando
al ejército nazi y también expresando el terror de la
guerra. En la parte baja de la imagen hay una ciudad y
gente que corre atemorizada por la destruccién. La
composicién del cartel es horizontal, la mayoria de la
tipografia esta realizada en palo seco y en color rojo
dandole unidad al cartel, sélo en la frase “El fascismo”
se utilizd patines para resaltar y contrastar con la
imagen impresa en negro. La imagen de este cartel

refleja la idea que tenian los miembros del taller del

nazi-fascismo, sin embargo por la fecha en que fue
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publicado aun no comenzaba la segunda guerra

mundial, asi que se puede considerar como una

advertencia de lo que se avecinaba.

Fig.67. Luis Arenal y Antonio Pujol, Cartel para la tercera conferencia sobre
el fascismo, 1938, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenal.

En otro cartel sobre el tema, realizado por Arenal sin
fecha, como encabezado aparece “El Fachismo”*?® (sic)

(Fig.68), dentro de la composicién del cartel la imagen

128 Eserito de esa manera, porque asi suena la palabra en el lenguaje
original, que es el italiano.



esta en la parte alta y central. (Fig.69) En ésta
sobresalen tres personajes: un soldado de la guerra
civil espafiola (por la mascara de gas que porta
utilizada dentro de la iconografia de Arenal para
sefalar este hecho); la representacién caricaturesca
del Tio Sam, por el sombrero de copa y el signo de
doélar en el mismo vy, un soldado nazi por la suastica.
Los soldados van armados y éstos son abrazados por
el Tio Sam, representando de esta manera Ios males

del mundo en ese momento, el nazi-fascismo y el

capitalismo.

Detalle del cartel.

)

. ig.68. Luis Arenal, Cartel, sin
fecha, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenal.

En el mismo cartel la escena se complementa con las
figuras de calaveras y edificios de empresas; ya que se
puede leer: monopolio de azicar, Teléfonos, Casino de
la Selva, Banco, Luz y Fuerza, Oil Company, etc. En el
fondo, en el plano izquierdo {a ciudad de: “"Wall Street”
y en el lado opuesto se lee: “repatriados”. En la parte

baja de la imagen el pueblo armado le hace frente a la



injusticia que provocan estos hombres. En un efecto de
perspectiva, Luis Arenal dibuja unos brazos como si
fueran de la persona que contempla el cartel, en el
cual se lee: “frente unico” (sic), para senalar que todos
debemos unirnos en la iucha contra ios males del
mundo. Este es un cartel muy interesante no sélo por
la marcada critica que hace al nazifascismo y al
capitalismo. Hay que recordar que Arenal era
comunista, sin embargo tenia claro quienes eran los
poseedores de los monopolios a nivel nacional e

internacional dentro del capitalismo.

Resulta aun mas interesante, el grabado también
sobre la guerra, “sin titulo” (Fig.70), donde aparece un
soldado con casco en el cual se ve el signo de doblar y
con una mascara de gas en un primer plano, cruzan

delante de el un par de bayonetas que cortan el humo

de las bombas soltadas por los aviones; la imagen
habla por si sola, ya que el ansia del poder economico

y politico generalmente son los detonadores de los

conflictos bélicos.

En el "Soldado” (Fig.71), de 1944, Arenal representa a
un militar sosteniendo entre sus manos una bayoneta

y con mascara anti-gas, ya que sale de una nube de



humo para seguir luchando. Nuevamente Arenal
recurre al expresionismo, para lograr la proporciéon del
cuerpo. Cabe sefalar que este grabado en la
actualidad pertenece a la seccidon de artistas
latinoamericancs, en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York. Esta imagen es una mas de las que se
unen a su protesta contra la guerra y contra el hambre

y la muerte que ésta produce.
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Fig.71. Luis Arenal, £/ soldado, 1944, litografia. Cortesia Archivo Luis
Arenal.



6.2.4. Indigenismo y paisaje

El indigenismo y el paisaje fueron temas muy
recurrentes en la obra de Arenal, como lo muestra en
los siguientes grabados: “En la vereda tropical”
ddnde un paisaje

de aparece

(Fig.72), 1939,
montafioso de la sierra de Guerrero como fondo del
grabado. En un primer plano estd una pareja de
espaldas, el hombre viste un traje de manta con un
sombrero de ala ancha y abraza por el cuello a la
mujer. Ella viste una falda larga, una blusa de manta y
un reboso, tiene sujeto el cabello con un chongo.
Caminan los dos sobre una vereda que se encuentra
campo. En este grabado el autor pretendia

en el

representar la universalidad del amor ya que los

representa sin rostro y de espaldas en una busgueda

de algo mejor.
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AV AT T ¥ e M Fig.72. Luis Arenal, £n la
vereda tropical, 1939, litografia, Cortesia Archivo Luis Arenal.

En el cuadro de “"Mujeres costefias” (Fig.73), de 1938,
Arenal representa a dos mujeres mulatas descansando
en la playa después de la jornada; es una imagen que
fondo

inspira tranquilidad, el mar aparece en el



formando un paraje idilico, ya que a las mujeres terrible, en medio de un paraje desértico. Esta imagen

parece no importarles el tiempo. es muy parecida a la representada en el grabado de

Pogrom. (Fig.60)

Fig.73. Luis Arenal, Mujeres costefias, 1938, Oleo. Cortesia Archivo Luis
Arenal.

La composicion “Mujer gritando” (Fig.74), sin fecha,

presenta a una mujer gritando muy aturdida con las

manos en la cabeza, mostrando de esta manera ! ) ” - ' cLak

Fig.74. Luis Arenal, Mujer gritando, alrededor de 1938, duco sohre madera.
. . ] Fotdgrafo: Oscar Loperena 2003.

desesperacién, como si acabara de presenciar algo
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”

En la litografia “La Selva” o “Indigenas de Guerrero
(Fig.75), de 1943, se representa un paisaje de la selva
de Guerrero. Las formas de los arboles dan la
impresién de ser cuerpos de mujeres, como si con esto
tratase de representar a la madre naturaleza. Al fondo
del lado izquierdo del cuadro, se encuentra una choza
construida con palma y dos mujeres indigenas
desnudas. Una lleva sobre sus piernas una pequefia
manta para cubrirse y la otra sostiene entre sus brazos

a un niflo pequefio.

La composicion del grabado antes citado muestra un
paraje idilico donde las personas se presentan como
son y no existen convencionalismos, sin embargo tiene

cierto dejo de melancolia.
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Fig.75. Luls Arenal, La selva o Indigenas de Guerrero, 1943, litogra
Cortesia Archivo Luis Arenal,

fia.



El grabado “Grupc de mujeres” (Fig.76) de 1945, con una expresion tranquila en la cara. Va peinada con

retrata a cuatro mujeres de espaldas, vestidas con una trenza vy lleva unos pendientes en forma de dvalo.
faldas largas de manta y cubiertas con el reboso hasta Es una representacion realista por los rasgos faciales y
la cabeza, platicando entre si. la expresion.

Fig.77. Luis Arenal,
Cabeza indigena, 1947, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenai.

. I RSl ) Fig.76. Luis Arenal, Grupo ;
de mujeres, 1943, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenal. Estos trabaJOS de Arenal son una clara muestra de su

visién del pueblo de México, pues, por un lado aparece

La imagen “Cabeza de indigena” (Fig.77), de 1947, ) .
la gente sin rostro como si nos hablara de la

representa a una mujer del pueblo mexicano, de perfil . . . )
inconciencia del mexicano, de la cual Mariano Azuela
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nos narra en “Los de Abajo”: “persigo los mismos
ideales y defiendo la misma causa que ustedes... {pos
cual causa defendemos nosotros?”*?° Por otro lado, la
melancolia con la que representa ciertos parajes y
personajes nos hace pensar en las palabras de Roger
Bartra: “los campesinos suelen proyectar sobre la
sociedad moderna una larga sombra de nostalgia y
melancolia. Son los sobrevivientes de una época que
no ha de volver y cuyo recuerdo despierta una tristeza

intima*. 13

La obra de Arenal no sélo refleja la tristeza, sino el

caracter idilico por la presencia del paisaje, éste
pretende ser un estado de paz que alcanza casi la

perfeccién del mundo, es una utopia hecha realidad,

'2* Mariano Azuela, Los de Abajo, México, FCE, 2002, p.24.
% Roger Bartra, La jaula de la melancoia, Méxica, Grijalbo, 1996, p.31.
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dentro de un mundo que no nos pertenece. Una
realidad que siempre estuvo presente y qué tratd de

representar de manera fidedigna.

En estos grabados de tematica diversa, Luis Arenal nos
plantea su pensamiento critico respecto a los hechos
histéricos, su nacionalismo y parte de su persona; ya
que en ellos demuestra mucha meiancolia, y una
busqueda de algo mejor. Hay mucha destruccion y
como simbolo de frustracion.

muerte utilizadas

Buscaba la paz, como camino de renovacion,

Lo ultimo que hizo Luis Arenal dentro del Taller de
Grafica Popular, fue organizar un concurso de carteles
en 1965, para la campafa de alfabetizacidén, de la

Secretaria de Educacién Publica. El cartel ganador vy las



menciones honorificas fueron exhibidos después en

Bellas Artes.*?!

Arenal permanecié treinta afios dentro del TGP, tiempo
en el que no sdlo hizo cbra colectiva o individual, sino
que también realizd algunos murales colectivos con
Siqueiros y participd también directamente en asuntos

culturales dentro del Estado de Guerrero.

6.3. Retrato de la burguesia
En 1939, Luis Arenal se integrd al equipo de trabajc
del mural “Retrato de la Burguesia”'®? (Fig.78) de

Siqueiros, que se pintaria en el cubo de la Escalera del

" Datos blograficos...Qp.cit,, p.4, Probablemente exista un catdlogo de fa
exposicién pero aun no lo localizo en los diferentes archivos y bibliotecas
que he consultado.

Y2 paguel Tibol, , México, FCE, 1996, p.172. En un
principlo se lamar(a el mural: "Orlgenes del Fasclsmo y Monumente al
Capitaiisme”, La autora seflala que Miguel Prieto y Antonlo Rodriguez Luna,
séio estuvigrgn en e! iniclo,
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Sindicato de Electricistas; el equipc estuvo formado
ademas por: José Renaud, Antonio Pujol, Miguel Prieto
y Antonio Rodriguez Luna. La técnica empleada fue
piroxilina sobre cemento con pistola de aire. Se utilizd
también la fotografia y el proyector de cuerpos opacos
y se aplicd la perspectiva poliangular, eliminando los
angulos del cubo de la escalera'®®. José Renaud en un
articulo publicade en !a revista de Beilas Artes, explica
cdmg se realizaba el trabajo de los murales en el cual
Siqueiros recurrla de manera directa al eguipo
preguntando sus puntos de vista, narra también que,
hicieron una

Luis Arenal junto con Antonio Pujol

maqgueta del cubo de la escalera a escala de 1:10 vy

1% Ortanda Sudrez, "David Alfara SiGueiros, guia para ei estudio de su
obra” en Arte Publicg, México, Sala de Arte PablLco, Enero-Fehrero de 1969,
p.2. El autor menciona que ayudaron esporddicamente en ei mural, Fanny
Rabel y Roberto Berdecio.



habian empezado a formar el archivo documental del humano, que convierte la sangre de 10s
trabajadores en monedas de oro. Lo demas, y
siguiendo la ténica de esa primera figura, son
pulpos descomunales y repulsivos que extienden
sus tentaculos hacia los trabajadores vy
absorben, en caudaloso chorro, la sangre con
que se alimenta la monstruosa maquina;...
torrentes de monedas adornan al monstruo con
espectacular  pectoral;... otros  monstruos
voladores que surcando el cielo en todas
direcciones llevan la muerte en el pico;..
soldados en marcha hacia la querra;... nifios que
lloran;... campos de concentracion, fortalezas
%lée llenan los aires con nubes de humo y fuego.

p PR P
T %C&( il
y a3l i : :
an 78 Davnd A(faro Siquelros, Retrato de Ia burguesia de 1939 1940
Piroxilina sobre cemento con pistola de aire, mural colectlvo en el Sindicato

de Electricistas en la Ciudad de México. Cortesla Archivo Luis Arenal. de loro ejecutado con un recurso futurista pues tiene
7

En el tablero de la izquierda estd un orador con cabeza

. ) . tres brazos para simular movimiento, y en el tablero
En este mural se presenta la visién de Siqueiros y de

) ) : opuesto se representa a un hombre armado que aun
los miembros del equipo respecto a la guerra. Antonio

, o sigue en la lucha. Otros personajes de importancia son
Rodriguez escribid sobre el mural: ¢ P ] P

. ] los soldados en torno a la maquina que portan
La pintura representa, en su eje central, a

un monstruo de acero con reminiscencias de ser

'3% Antonio Rodriguez, Historia de la pintura mural en México, el hombre en
13 1osé Renaud, “Mi experiencia con Siquelros” en Revista de Bellas Artes, llamas, Alemania, Thames and Hudson Londres, 1967, p.360. Las cursivas
Op.cit.,, p. 11y 14, SON mias.
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mascaras de gas.!*® Detrds de ellos, se encuentran las

filas de ejércitos dispuestas a atacar.

En la parte alta del mural se desarrollé el tema del
progreso, donde se aprecian varias pipas de petrdleo
debajo de las torres que se usan para explotarlo. Pero
este progreso se ve amenazado por el terror nazi
simbolizado por un aguila de metal que sobrevuela la

imagen.

No es curioso que Arenal, Siqueiros y los miembros del
equipo tuvieran una visién similar sobre la guerra; en
este mural se reflejan los sentimientos de los
participantes respecto a ella. Siqueiros, cabeza del
equipo, acababa de regresar de Espafia, y su vision

mundial en ese momento, no lo haria crear un mundo

12 Estas son muy parecidas a la representada en el mural de Chilpancingo.
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idilico dentro del mural. Se pretendia, mas bien,

denunciar las atrocidades y la manipulacién de los
lideres politicos frente al pueblo y como éstos en su
las masas para que

discurso manipulaban a

participaran en los desastres de las guerras. Al
exiliarse Siqueiros en Chile, hacia 1940, por el caso
Trotsky, la direccién del mural quedd a cargo de José
Renaud, porgue Arenal también tuvo que viajar a los

Estados Unidos por la misma circunstancia. '?’

José Renaud termind la obra cuando se disolvio el
equipo por esa razén se incluyeron las monedas'?,

que cubren las caras de unos nifios judios que estdn

37 Algunos autores han vinculado a Luis con este hecho cormn fienita

Galeana en sus memorias, pero él nunca admitic haber particiads en el

ataque a la casa y Siqueiras en sus mermoras, n¢ 1 menciciia e hecho
los pasajes que narra con Luis Arenal son muy poCes y muay bioves, Sin
embargo sus hijas recuerdan que por esa 1azon turv expulsaddo o los
Estados Unidos al vencerse su visa, por 10 que despues vid: o Argentina y

no regresé a vivir con ellas,
1% José Renaud, Op.cit., p.25.



siendo aplastados por la maquina, con una expresion su visa y el gobierno de ese pais no se la renovo, por
de horror; la imagen era muy cruel vy tal vez por eso esa razédn viajé a Argentina y aprovechd para exhibir
decidieron ocultarla. (Fig.79) su obra de manera individual en la ciudad de Cérdova.
Estando en esa ciudad decidié visitar a su familia en
Chile, y aprovechando su estancia en ese pais,
Siqueiros lo invitd a participar en el mural “Muerte al
Invasor”®® (Fig.80), realizado entre 1942 y 1943,
ejecutado en dos partes con piroxilina sobre masonite
y celotex en bastidores metalicos semielipticos de dos
muros enfrentados y unidos por un plafon abovedado,

en la Biblioteca de la Escuela México, en Chilldn,

=] . Lleg ety LT
F1g9.79. Detalle dei mural Retrato de /a burguesia, antes de pintar las
monedas.

Chile, 14

%
. -

6.4. Muerte al Invasor

Luis Arenal viajé a Nueva York a visitar a su familia

pero no permanecié mucho tiempo, ya que se vencio

3% Angélica Arenal... Op. cit., p.165.
0 Orlando Sudrez, Op.cit., p.5.
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1 ot 4 ;
X i Ly o4
Fig.80. David Alfaro Slquelros Muerte al invasor (Detalle de la historia de
Chile) de 1942-1943, Plroxllina sobre masonite y celotex en bastidores
metdlicos semiellpticos con pistola de aire, mural colectivo en la Biblloteca

de la Escuela MéxIco en Chilldn, Chile. Cortesia Archlvo Luls Arenal.
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La participacion de Arenal fue muy breve, porque no

estuvo mucho tiempo en Chile, como lo sefala
Angélica Arenal en su libro. De hecho no aparece en el
listado oficial del equipo.'** Sin embargo, se sugiere,
que su contribucién al mural fue la ejecucion de la
base piramidal que se encuentra en el plano donde
estan representados los personajes mas importantes
de la historia de México. Es un mural histérico y puede
vislumbrarse en un lado a personajes de la historia de
México, como Hidalgo, Morelos, Benito Juarez, etc.,
que como el titulo del mural lo dice, expulsaron del
territorio a los invasores (ya fueran espafioles o
franceses, dependiendo de la época.) Y en e} costado

opuesto se pueden ver personajes de la historia de

! pagina web de la Sala de Arte PUblico Siqueiros. www. siqueiros.
inba.gob.mx



Chile, como Bernardo O’Higgins, pintados al estilo
propio de Siqueiros.
El critico de arte Jesualdo escribld sobre el mural

refiriéndose a la parte de la historia de Chile:

Al sur las luchas del pueblo Chileno por su
libertad y la estructuracion de su nacionalidad,
en colores semejantes, desde Lautaro hasta

Recabarren, a la izquierda por su orden:
Caupolican, el ojo de nube; la figura
impresionantemente expresada del araucano

Galvarino, con los brazos mutilados pero en
marcha victoriosa, tal como cuenta la historia,
confundida con el Bilbao de ojos azules y barbas
de oro, Bernardo O'Higgins, empufiando la
primitiva bandera chilena, y todavia, cerrando el
limite del panneau y emergiendo de una niebla
de colores y planos, Balmaceda, el de los
bigotes tristes.!*

En este sentido se resalta la unidn de dos paises que

tienen un pasado en comin y comparten el ideal

7 )esualdo (Revista Ercllla), cltado por Raque! Tibol en Los murales de
Siquelros, México, INBA-Américo arte editores, p.131.
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bolivariano de la América unida. El tema del mural
enmarca perfectamente en el recinto al que pertenece,

la biblioteca de la Escuela México en Chillan.

6.5. Cuauhtémoc contra el mito
Después de su paso por Chile, Arenal regresa a México

143 v grabador en

y sigue con su trabajo como profesor
el TGP, hasta que en 1944 Siqueiros vuelve a México y
pinta un mural en la casa de Sonora N° 9, (propiedad
de Dofa Electa Bastar), donde crea el Centro de Arte
Realista primera época, bajo su direccion, siendo Luis
Arenal el secretario de actividades, ademas de tener

bajo su mando la organizaciéon del taller funcional de

escultura.

%3 Seglin sus datos biogréficos ejercia esta actividad, pero no menciona en
donde y durante qué periodo. Op.cit., p. 3.



Los propositos del centro eran:

EL CENTRO DE ARTE REALISTA MODERNO
es un ponencia objetiva, si cabe el término, para
la discusién publica, y la practica subsecuente
frente al publico, en su casa y fuera de ella, a
través de las dependencias particulares, y no
una plataforma sectaria, una institucion rigida.
Al Centro le interesan que las cosas necesarias
se hagan, sin importarle quien tome la iniciativa
o dirija su realizacion,'*

El mencionado mural se titula “Cuauhtémoc contra el
mito” (Fig.81), con la técnica de piroxilina sobre

celotex vy triplay sobre tela, al cual se incorporaron dos

esculturas de Luis Arenal; una en pledra y otra en

Fig.82.
Siquelros policromando ias cabezas complementarias de Luis Arenal para el
mural Cuauhtémoc contra el mito. Fotbgrafo: Leo Matiz 1944, Cortesia

emplumada) y la otra es la del conquistador, éstas Archivo Siqueiros.

concreto, una representa a Quetzalcoalt (la serpiente

fueron policromadas por Siqueiros. (Fig.82)

" Suplemento cultural de El Nacional, México, domingo 2 de julio de 1944,
s.p.
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Fig.81. Luis Arenal delante del mural Cuauhtémac contra el mito en la casa

de Sonora N@ 9, mural colectivo con David Alfaro Siqueiros. Fatografia circa

1944. Cortesia Archivo Siqueiros.
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La funcidon formal de las esculturas fue: “disminuir la
oquedad de la escalera y dar, con el volumen, una
supuesto tablado,

sustentacion mas solida al cuyo

telén de foro era un paisaje montealbanesco, mientras

que su arco de escena habia sido logrado por
segmentos curvos que adelantaban las aristas
superiores y laterales”.!**

Raquel Tibol describe las imagenes del mural y su

efecto:

El conquistador, con figura de centauro,
portador de la espada, la cruz y el rosario; un
Moctezuma inerme y un Cuauhtémoc atiético vy
aguerrido que alanceaba con gran fuerza al
centauro. La accion estaba dramatizada con una
lucha sin fin, y las cabezas del invasor y del dios
antiguo que yacian en el suelo, en el hueco de la
escalera, parecian indicar que en ese combate
no hubo vencedores.'*®

14> Raquel Tibol, Orozco, Rivera, Siqueiros, Tamayg, México, F.C.E., 1974,
p.50-52.
¢ ldem, p.50.



Fig.81. Luis Arenai delante del mural Cuauhtémoc contra el mito en la casa

de Soncra N© 9, mural colectivo con Davtd Alfaro Siqueiros, Fotografia circa

1944, Cortesia Archivo Slquelros.
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La funcidon formal de las esculturas fue: “disminuir la
oquedad de la escalera y dar, con el volumen, una
sustentacion mas sdlida al supuesto tablado, cuyo
telédn de foro era un paisaje montealbanesco, mientras

que su arco de escena habia sido logrado por

segmentos curvos que adelantaban las aristas

superiores y laterales”.'*

Raquel Tibol describe las imagenes del mural y su
efecto:

El conquistador, con figura de centauro,
portador de la espada, la cruz y el rosario; un
Moctezuma inerme y un Cuauhtémoc atlético y
aguerrido que alanceaba con gran fuerza al
centauro. La accion estaba dramatizada con una
lucha sin fin, y las cabezas del invasor y del dios
antiguo que vyacian en el suelo, en el hueco de la
escalera, parecian indicar que en ese combate
no hubo vencedores.'

1** Raquel Tibol, Qrozco, Rivera, Siqueiros, Tamayo, Méxjco, F.C.E., 1974,
p.50-52.
¢ [dem, p.50.



A diferencia de otros murales, éste lo pinté Siqueiros
sin un equipo y lo patrocind él mismo. En 1966, tras
ser vendida la propiedad, el mural “fue arrancado sin

ningun cuidado...y fue colocado en el Tecpan de

n147

Tlatelolco (Fig.83). Al evaluar esta colaboracion (las

esculturas de Quetzdlcoalt y la del Conquistador),

w

Arenal declard6 que este ejercicio constituyé: “una

aportacion a la escultopintura de Siqueiros. Era la

primera vez que la escultura se integraba a un mural,

en la época moderna” 48

"7 La utopia y la realidad..Qp.cit,, p.46.
'*® Juan Baigts, “Arte realista, integracién, muralismo y otros temas”, Los
omnis, p.12.
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restaurando en el Tecpan de Tlatelolco el mural
Cuauhtémoc contra el mito junto a éste de izquierda a derecha el ingeniero
José Gutiérrez Parrodi y Luis Arenal. Fotografia atribuida a Guillermo
Zamora 1964, Cortesia Archivo Siqueiros.

Al terminar su trabajo y aprovechando la erupcion del

volcadn Paricutin, Luis decidid hacer un viaje a

Michoacdn con sus hijas que se encontraban de
vacaciones en México, al que fueron acompafiados por

su ex-esposa Rose Biegel, David Alfaro Siqueiros vy



Angélica Arenal; recuerda lulie Arenal, “ese viaje al
Paricutin fue muy especial, primero porgue era una
vista increible y David dijo que era demasiado fuerte
para pintarlo, vy porgue iban mama y papa”.!* Ese fue
uno de los momentos mas cercanos de Luis con sus

hijas, ya que después regresaron a los Estados Unidos.

6.6. La revista 45-46

Al funda con un grupo de

afio siguiente Arenal
intelectuales la Revista 45%°, Genaro Carnero Checa
sefiala equivocadamente en un articulo sobre la

revista, que fue Sigueircs fundador de ella;, sin
embargo en el segundo afio de edicibn (Revista 46),
Sigueiros formé parte del comité directivo, ademas de

colaborar con alguncs de sus trabajos graficos en

Y9 Julie Arvenal, Entrevista con Julie Arenal, entrevista grabada y transcrita
por Carmen Martinez Toriz, México 4 de abril del 2003. Aunque sefald que
después regresd con Macrina Rabadan.

10 por 1945 y en 1946 fue Revista 46
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diferentes numeros. Cuando [a revista empezd sbio
aparecia el nombre de Federico Silva como director y
de Luis Arenal como jefe de redaccidén. En el primer
numero imprimieron en la contraportada la filosofia de
la revista:

El nombre de nuestra revista -ahora
1945- correspondera subsecuentemente a la
fecha del afio respectivo.

Es nombre-metodo, pues implica
propésito de sujecién realista a la base de los
problemas concretos de un  determinado
momento histérico en desarrollo.

1945, revista mensual, es un catalogo de
carteles y manifiestos.

No es una revista comun vy corriente que
lo espera tode de su propia circulacién. 1945
busca la ampliacidén de su circulacién propia
mediante un trabajo en cadena, realizado con la
colaboracién de las mas amplias masas
populares del pais.

¢QUIENES LA HACEN?

Todos los pintcres, dibujantes,
grabadores, escultores, fotdgrafos y escritores
que acepten luchar con su arte y su militancia
personal, por el progreso social de México.
Podemos asegurar que en su equipo actual
figuran ya los escritores y artistas de mayor



significacion en el campo intelectual progresista

de nuestro pais.!®!
Para el segundo afio de la publicacién el comité
directtvo estuvo formado por: David Alfaro Siqueiros,
José Revueltas, Federico Silva, Leopoldo Méndez vy
Enrique Ramirez y Ramirez; la administracion estuvo a
cargo de Genaro Carnero Checa vy la direccidén artistica
era de Luis Arenal.
Los colaboradores de la revista eran escritores vy

artistas, en su mayoria de ideologia socialistal®?,

ISt Revista 45, México 1945, N° 1, afio 1.

152 | 05 colaboradores permanentes eran: Manuel Alvarez Bravo, Ignacio
Aguirre, Gonzalo Beltran, Humberto Berdia, Alberto Beltrdn, Antonio Berni,
Juan de la Cabada, Germdan Cueto, Carlos Chdvez, Jesus Durén, Fernando
Gamboa, Raul Gonzdlez Tufidn, Nicolds Gulllén, Efrain Huerta, Andrés
Henestrosa, R. Lépez Malo, José Mancisidor, Juan Marinello, Hermanos
Mayo, Guillermo Meza, Luis Ortiz Monasterio, Pablo Neruda, Isidoro
Ocampo, Pablo O’Higgins, José Clemente Orozco, Antonio Prieto, Juan
Rejano, Diego Rivera, Francisco Rojas Gonzdlez, Jesus R. Guerrero,
Salvador Toscano, Orson Welles, Alfredo Zalce, German L. Arzubide, Carlos
Orozco Romaro, Maria lzquierdo, Jesus Guerrero Galvdn, José Gutlérrez,
José Iturriaga, Gabrlel Ferndndez Ladesma, M., Gonzdlez Flores, Juan
Soriano, Jesus Bracho, Eduardo Alonso, Lola Alvarez Bravo, José Chévez
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ademas contaban con la colaboracion especial del

Taller de Gréfica Popular*®. Ellos contribuyeron con su
trabajo para lograr el objetivo planteado; el corte de la
revista era politico e Izquierdista, ademas de estar
ilustrada, se utilizaba como medio de denuncia y de
los

expresion de los propios puntos de vista de

autores, respecto a los eventos nacionales e

internacionales.
Durante el tiempo de su publicacion (s6lo nueve

numeros, dos en 1945 y siete en 1946), sbélo se

imprimieron de Luis Arenal tres grabados para ilustrar
los articulos, estos fueron: “Pogrom” (Fig.66) vy
“Petroleo” (Fig.63), mencionados con anterioridad vy

“"En los Balcanes” (Fig.84), donde representa la cabeza

Morado, Raul Anguiano, Xavier Guerrero, José Alvarado, Joel Marrokin,
Federico Canessi. Revista_46, México 1946, N® 9, afo 2.
153 1dem.



de un hombre preocupado que se lleva las manos a la
cara en un gesto de sorpresa frente al terror, usa
lentes y es calvo; en la cabeza un hombrecillo le pega
con una pala como si cavara una tumba. Esta imagen
a manera de metéfora refleja cémo el pensamiento

puede llevar a un hombre a la destruccion.

La revista 46 se dejo de imprimir debido a la falta de
recursos, a pesar de tener a importantes
colaboradores. Por esa razén Luis Arenal comienza su
trabajo en el Estado de Guerrero, donde el gobierno
fue patrocinador de algunas de sus obras realizadas en

la entidad.
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Fig.84. Luis Arenal, En los Balcanes alrededor de 1945, dibujo a lapiz.
Cortesia Archlvo Luis Arenal.



En suma, la participacion de Luis Arenal dentro del
Taller fue muy importante, porque marcé gran parte
de su ideologia expresada en los grabados. De los
fundadores, fue el Ultimo en separarse del taller, su
actividad en éste |la combinaba con la pintura mural y
de caballete, exposicicnes, cursos y ayudando a

Siqueirgs en diferentes murales,
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VII. Presencia del artista en el Estado de
Guerrero (1948-1955)

Muchos fueron los motivos para que Luis Arenal se
haya ganado un lugar en la historia del Estado de
Guerrero. Sin embargo, el mas importante, fue el
haber trabajado en él, no sélo como pintor o como
funcionarioc, sinc como persona comprometida con su

vida artistica y cultural.

7.1. El grupo de Accién Guerrerense
Luis Arenal milité hacia 1946, junto con Macrina
Rabadan y otros maestros y pintores, en el "Grupo de
Accion Guerrerense”. La mayoria de los participantes
eran naturales del Estado. Lo sobresaliente de este

grupo fue gue a pesar de haber surgido en la Ciudad
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de México, cumplid en parte con su cometido, al

contribuir en la vida cultural guerrerense.'*

El grupo se preccupd basicamente por la educacién en

el Estado y para estc propusieron al entonces
gobernador, General Baltasar Leyva Mancilla, que se
pintaran murales histéricos en edificios publicos, con el
objetivo de que se conociera la historia regional. La
propuesta fue bien recibida especialmente porque
coincidia con el centenario de la fundacion del Estado.
El primer espacio ctorgado'®® fue el edificio del H.
Ayuntamiento Municipal Constitucional, que en aguel
momento se le conocia como el Antiguo Palacio del
el Museo Regional de

Estado, (actualmente es

Guerrero, administrado por el INAH). Es un edificio

154

Chilpancings, Guerrero, Gobierno del Estade, 1977, p.7. Es 1a Unica
referencia existente de este grupo.
155 Idem.




ecléctico, formado por un patio central, en el cual
fueron pintados los murales de Luis Arenal y de

Roberto Cueva del Rio.

Otras de sus obras realizadas en Guerrerc fueron: un
mural para la Escuela primaria General Baltasar Leyva
Mancilla, en la localidad de Arcelia, titulado “Vicente
Guerrero”, en 1949; en 1947, elabord una escultura en
Cuetzala, del lider Epigmenio Rabadan, perscnaje local
que fue profesor de instruccidn bdasica y lider del

sindicato de maestros en el Estado.!®

7.2. Estampas de Guerrero
Dentro de las actividades realizadas por el “"Grupo de
Accion Guerrerense”, se editd en el Taller de Grafica

Popular el libro “Estampas de Guerrero”. (Fig.85) Este

% Datos biograficos..Op.cit., p.6.
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fue un libro que escribieron Macrina Rabadan vy Luis
Arenal, Ella se encargd de las notas histéricas y Arenal

de las ilustraciones. En el libro se retrata a los

personajes importantes de la entidad y ofrece

pequefias biografias de cada uno, ademas de ser Ia
fuente iconografica para los murales de Chilpancingo,
ya que casi todos los personajes ahi representados se
encuentran en la pintura mural.

"Estampas de Guerrero”, contiene treinta y dos

grabados de Arenal producidos dentro del TGP,

impresos en tinta negra, algunos pertenecieron

también al portafolio de la “Revolucién Mexicana” ya

mencionado.
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Fig.85. Luis Arenal, Portada del libro
Fstampas de Guerrero de 1948, litografia. Cortesia Archivo Luis Arenal.

7.3. Los murales de Chilpancingo: Cien afos de
Historia del Estado de Guerrero y Aportacion del

Estado de Guerrero a las luchas de

Independencia

Fueron dos los murales que Luis Arenal pintd en la
Ciudad de Chilpancingo, capital del Estado de
Guerrero, entre los afios de 1948 y 1952. El primero

fue “Cien afios de Historia del Estado de Guerrero” vy el
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segundo “Aportacion del Estado de Guerrero a las
luchas de independencia”. Los murales se encuentran
en el edificio del actual "Museo Regional del Estado de

Guerrero”, en la plaza mayor de la Ciudad.

Tras la donacién y patrocinio de los murales por el
Estado para la decoracion del primer muro (norte), se
contratd a Luis Arenal por la cantidad de 35,000.00
pesos y pintd “Cien afos de Historia del Estado de
Guerrero”. Sus ayudantes fueron JesUs Escobedo y
Miguel Brisefio'®’, aunque en la rubrica sélo aparece su
nombre,

El de Arenal. Se titula

muro sur también es

“Aportaciéon del Estado de Guerrero a las luchas de

157 “La trayectoria artistica del pintor mexicano Luis Arenal”, en Excelsior,
MéxIco, miércoles 26 de abril de 1950, segunda seccidn.



Independencia”®® y fue pintado entre 1951-1954. En
estos murales Luis se apoy® en un pequefio equipo de
trabajo formado por: “Francisco Luna, Gilberto Aceves,
A. Echeverria®®® y G. Rodriguez*®’. Cuando se terminé
el mural el gobernador del Estado era el Lic. Alejandro
Gdmez Maganda.

Para la ejecucidon del mural Luis Arenal utilizd
bastidores de madera cubiertos con placas de celotex y
triplay, tiras de tela de algoddn vy vinilita para recubrir
las uniones de los paneles. La utilizacidn de estos

materiales, se debid a la experimentacidon gue con

%8 €] oriente y poniente le fueron otorgados a Roberto Cueva del Rio y los
pinté entre 1953 a 1955. Los murales... Op.cit,, p.8.

3% Gilberto Aceves Navarro, Entrevista con el maestro Gilberto Aceves
Navarro, entrevista grabada y trascrita por Carmen Martinez Toriz, 8 de
mayo de 2003, él me aclaré que no era Echeverria sino Chevarria.

%0 asf aparecen en el mural de “Aportacién del Estade de Guerrers a las
luchas de Independencia”, con fecha de 1954, G, Rodriguez, era Gutllermo
Rodriguez.
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ellos habia tenido afios atrds, y para resolver asi las

condiciones formales del edificio.

En el caso del mural “Cien afios de Historia del Estado
de Guerrero”, hizo unos bocetos previos que no utilizd,
ya que la composicion general del mural es muy
diferente a las de los dibujos. Sin embargo las ideas

son las mismas.

La forma de trabajo del mural se hacia por medio de
fotografias que eran tomadas por el maestro Arenal y
luego eran proyectadas sobre el muro con un
proyector de cuerpos opacos, como lo hacia Siqueiros.
No habia un boceto propiamente dicho, el trabajo se
hacia directo en los bastidores, como 1o indicaba el
maestro. Una vez que se tenian las figuras hechas y el

paisaje, el maestro le daba la unidad estilistica y daba



.1 De esta manera se pinté el mural

el toque fina
“Aportacién del Estado de Guerrero a las luchas de

Independencia”.

7.3.1. El edificio del Antiguo Palacio del Estado

La construccion del Antiguo Palacio del Estado (Fig.86)
se realizd entre 1870 y 1902, en plena época
porfirista. Cabe sefialar que durante el gobierno de
Porfirio Diaz las construcciones y la pintura tenfan el
objetivo de difundir la ideologia del Estado, la cual era
mostrar un México moderno. El estilo arquitecténico
que mejor proyectaba los propdsitos del gobierno fue
el eclecticismo, pues combinaba libremente diferentes
Estado dar una

estilos artisticos, permitiéndole al

imagen progresista afin a los cdnones de la

arquitectura de la época. Una vez que se obtuvo el

*! Gilberto Aceves Navarro, Entrevista... Qp.cit.
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orden y la paz, vino el progreso; la iniciativa privada
comenzd a construir edificios con alto costo y, poco
tiempo después, el Estado obtuvo los recursos
suficientes para realizar sus propios proyectos para los
recintos de uso publico.'*? Como seria el caso del

edificio del Antiguo Palacio del Estado.

o ' %
Fig.86. Vista frontal del Antiguo Palaclo def Estado, actual Museo Regional

de Guerrero. Fotografia de Graciela Castro viuda de Arenal alrededor de
1984, Cortesia Archivo Luis Arenal.

%2 Enrique X, de Anda, Historia de la arquitectura mexicana, México,
Gustavo Gili, 1995, p.149-150.



Este tiene una fachada simétrica y equilibrada, su
centro es la portada que estd flanqueada por cuatro
medias muestras con capitel jonico y fuste estriado,
simulando un pdrtico como el de las construcciones
clasicas romanas; ya que la base la forma un podium
decorado con una especie de almohadillado; en el inter
columnario se aprecian varios nichos formados por
la parte superior e inferior se

veneras, que en

encuentran decorados por medallones.

La portada estd formada por un dintel donde se
inscribe un arco de medio punto, formando de esta
manera las enjutas, decoradas con motivos vegetales.
Por encima de las columnas estd el entablamento con
arquitrabe, friso y cornisa, que se desplaza por toda la
construccién, Sélo por encima de |la portada el friso se

ensancha y por encima del entablamento se encuentra

125

el frontdn y en el timpano se representd el escudo del

Estado.

A los lados de la portada se encuentran cuatro vanos
formados por arcos de medio punto resaltados al igual
que la clave. Los vanos estan recubiertos con ventanas
formadas con madera y cristal. Todas las ventanas se
encuentran al igual que el pértico sobre un podium, la
ultima ventana de cada lado esta flanqueada por dos
medias muestras formando un inter columnario, como
en el pértico, para asi tener ocho columnas en la
fachada. En la parte inferior del podium se ven unas
ventanitas formadas por arcos pequefios, para que
entre luz en la parte del sétano, ya que en las
construcciones decimondnicas era costumbre gue lo

tuvieran. Las partes laterales y trasera del edificio



estan decoradas de igual manera que los lados de la

fachada.

El edificio al interior estd constituido por un patio
central sostenido por columnas de orden toscano.
Alrededor del patio se encuentran las habitaciones que
formaban el Palacio del Estado y que ahora son parte
de Guerrero y del Instituto

del Museo Regional

Guerrerense de Cultura. La parte norte y sur del
edificio se encuentran decoradas con los murales de
la parte poniente y oriente son

Luis Arenal,

decoraciones de Roberto Cueva del Rio. Los accesos a
las salas son aprovechados por los pintores que juegan
con la superficie que se encuentra en la parte superior
de las puertas tomandolas como parte del mural. La

decoracién del interior del edificio arquitectdnicamente
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hablando es muy sobria, fue enriquecida con los

murales de los artistas mencionados.

En lo que respecta al edificio es una muestra del estilo
predominante de la época, decorado de acuerdo a las
necesidades de la regién y al uso que éste debia de
sobriedad de .Ia

tener. la

Esto se aprecia en
decoracidn, tanto exterior como interior. El crecimiento
de la poblacién y de la Ciudad, no solo como cabecera
municipal sino como capital del Estado, hicieron que
fuera necesario construir un nuevo edificic para la sede
anterior para

impulsar la

del gobierno dejando el

cultura dentro de la regién.



7.3.2. Cien afios de Historia del Estado de
Guerrero

El mural se divide en cinco secciones, descritas de
manera muy breve con frases que aparecen en la
parte infericr de cada una de ellas, ademas de tres
recuadros que se encuentran por encima de las
puertas y qgue unen la historia que se narra en el
mural. Para la identificacion de los personajes se
utilizd el libro “Estampas de Guerrero”, del mismo

autaor,

Los recursos formales utilizados por Arenal y su equipo
corresponden a una composicion dinamica, donde la
perspectiva juega un papel importante para sefialar los
planos y las diferentes escenas, los colores empleados
en la composicién son muy brillantes y resaltan cada

una de las partes mencionadas. En este mural vemos
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que hay una saturacién de personajes debido a que se
tenia gue conjugar cien afios de historia. Las formas

de representacidn de éstos son parecidas a las

descritas en sus obras de caballete o en sus grabadas.
En los murales de Chilpancingo la unidad estitistica

estd determinada por los rasgos realistas de los

personajes, el dramatismo en los rostros vy la

desproporcion en los cuerpos, mostrando su linea

expresionista, ademas de la repeticién de los

elementos formales dentro de un mismo plane,
reflejando !a influencia futurista del artista.

Luis Arenal en su interpretacién de los hechos
histdricos de la regidn nos introduce en el mural a un
periodo muy especifico de la historia de Guerrera. En
1849 se decreta la formacion del Estado vy en esa

época Santa Anna habla establecido en el pais la



Republica Centralista. Por esta razon el discurso se
inicia con Santa Anna y con la Revolucién de Ayutla,
siendo esta Ultima el primer evento importante de la
vida estatal. Este es un hecho que llena de orgullo a
los guerrerenses que se consideran los defensoras del

federalismo.®?

En la primera parte la frase introductoria dice: “E/
traidor Antonio Lépez de Santa Anna llend de luto y
miseria al pais” (Fig. 87 y 88) en el plano superior
izquierdo de esta seccion del mural (Fig.89) aparece
un recuadro donde se estd llevando a cabo el
fusilamiento de dos campesinos. Uno estd ya muerto y
se encuentra en el piso y el otro esta en el paredén, le
uniformados a la

estan disparando los militares,

18 para mayor Informaclén véase: Hi 1
México, INAH, Goblerno de Guerrero, JGH Editores, 1998,
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usanza decimonénica y el fuego'®* de las balas se ve

en la representacién.

)

o,
? j
s ) ; "y

Fig.87. Luis Arenal, vista parcial del mural Cien
de Guerrero de 1948-1952, vinilita sobre bastidores de madera cubiertos
con placas de celotex y triplay, Antiguo Palacio del Estado actual museo
Reglonal de Guerrero, Cludad de Chiipancingo, Guerrero. Fotografia de
Carmen Martinez Toriz 2002.

'** Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simholos, Espada, Ediciones Siruela,
2001, p. 215. El autor sefiala que el fuego tiene muchos significados entre
ellos significa renovacién, cuando al fuego se le relaciona con lo sexual es
1a semilla que produce vida, es un simbolo de transformacién y
regeneracién. Para los pueblos primitivos el fuego era el dios creador y
procedia del sol, es su representacién sobre la tierra. Tambidn es un
simbolo esotérico cuando aparece como sol, ya que en el tarot es el arcano
mayor nimero 19 y entre otras cosas simboliza la buena fortuna para las
C0sas que se proyectan o en las relaciones interpersonales.



Fig.88. Proceso del trabajo de la primera
seccién El traidor Antonio Lépez de Santa Anna lleno de luto y miseria al
pais. Fotografia de Luis Arenal airededor de 1948.

v Fig.89. Detalle del lado superior
izquierdo de 1a primera seccidn del mural. Fotografia de Morayme Lazcano
2002.
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* ? Fig.90. Detalle de los personajes con sombrero.

En la parte baja de la imagen, dentro del mismo plano,
se encuentra un grupo de hombres a los cuales solo se
les distingue la cabeza (Fig.90) ya que llevan
sombreros de la época del dominio espafiol. El de
mejor definiciébn es el hombre que porta un sombrero
con plumas, es de piel morena, sefialando de esta

forma a los mestizos que servian al imperio peninsular.



El uso del sombrero marca la jerarquia de los
personajes en la pintura; por eso solo algunos lo llevan
y otros no, para sefalar la diferencia de los hombres

con autoridad y poder en la época representada.

Los personajes que aparecen de cuerpo completo son:
un sacerdote que sostiene una viga que a su vez forma
parte del trono del dictador Santa Anna. Detras de él,
un hombre que pertenece a una clase alta por la forma
del traje, también sostiene una viga. A su vez éstas
estan amarradas junto con una tercera que fue
utilizada para matar a un campesino gue yace a los
pies del trono del dictador. Juntc a este hombre
postrado esta una mujer llorando por su muerte
inminente al ser atado de las manos. De esta manera
Arenal ejemplifica las formas despéticas y las bases
utilizando la

oligarquicas del gobierno santanista;
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metafora para representar uno de los hechos mas

controvertidos de la historia de México.

El trono de Santa Anna estd construido sobre una

plataforma de tres escalones, cubiertos con una
alfombra de disefic elegante y matizada, al final de
ésta, se encuentra el dictador. (Fig.91) Santa Anna
levanta con la mano izquierda una copa de vino con la
cual hace un brindis y con la otra sostiene su espada,
Arenal hace uso de estos elementos para sefialar el

poder que le fue conferido al dictader, cuando éste se

convirtid en su “alteza serenisima”.

Santa Anna esta representado sin una pierna, la cual
perdidé en una batalla contra los franceses en la época

del segundo imperio, en la que fue aclamado por el



pueblo como un héroe“’s, en su lugar lleva una
protesis hecha de madera. Su vestimenta es la de un
general del ejército, por las medallas, el collar de oro y
la capa roja. Su expresion es la de un hombre lleno de
poder a la que le importa muy poco lo que sucede en

su entorno.

L » La.. Rt
fFig.91. Detalle del trono de Santa Anna.

‘6% Josefina Zoraida Vézquez, “Los primeros tropiezos” en Historia General
de_México vol 11, México, Colegic de México, 1981, p.764.

La capa del dictador se pierde entre el manto rojo que
forma el techo y las cortinas del trono que estd
rematado en dorado. Sobre la cabeza de Santa Anna
pende una rama en la cual se haya enredada una
vibora de cascabel ensefando su lengua como si fuera
a atacar. Al final de la rama estd un indigena
ahorcado, al fondo se puede ver al ejército armado con
bayonetas, y otro ahorcado. Frente al dictador vy
también en un primer plano estd un oficial del ejército
armado con una pistola, como si acabara de dar el tiro
de gracia al campesino que se encuentra en el piso vy
con la mano izquierda arruga una hoja de papel que
dice: LEY. El muerto se encuentra atado con cadenas y

lleva el torso desnudo. (Fig.92)



Fig.92. Detalle del hombre

El hecho que del trono de Santa Anna cuelgue una
vibora no es casual, ya que, el pueblo de México lo

identifica como una encarnacién del demonio.'®® Los

'8¢ ],C. Cooper, Diccionario de simbglos, Barcelona, Gustavo Gili, 2000,
p.187. Una de las connotaciones simbélicas que se |e atribuyen a las
viboras dentro sobre todo dentro del discurso cristlano es el mal, ya que es
una de las manifestaciones del diablo.
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ahorcados que aparecen en el mural representan el
terror, para el mexicano de la época. Luis Arenal
encarna a Santa Anna como un ser vil y despreciable
que se preocupd mas ejercer el poder, que por su
entorno social. Esta actitud la tuvo durante su dltimo
periodo presidencial, después del golpe de Estado de
Lombardini. Donde ya sin una pierna, Santa Anna se
convirtid en su “alteza serenisima” y suprimié la
constitucion, dictd impuestos ridiculos imposibles de
pagar, causando asi descontento entre la gente. De
hecho al no tener expresidon en el rostro se torna un
ente inmovil, que solo esta para que le sirvan.*¢’

los hechos del dultimo periodo

En oposiciéon a

presidencial de Santa Anna, hombres notables del

¥7 Lilia Diaz, “El liberalismo militante”, en Historia General de Méxjco vol.ll,
Op.cit., p.825-828.



Departamento del Sur (actual Estado de Guerrero), se

reunieron en la "“Hacienda de la Providencia”,
propiedad de Don Juan Alvarez para redactar un
documento con el cual destituirian al Dictador. Esto lo

representa Arenal en la segunda seccidn del mural.

Pero antes de eso, por el marco de la puerta, sube una
cadena (Fig.93) que separa y une el discurso con la
segunda parte del mural. La cadena pasa por varias
espadas 0 picos de bayonetas que a su vez atraviesan
hojas de papel. En el centro de la composicidon del
recuadro estd una mano empufiando una espada que
atraviesa una hoja de papel que dice Constitucion de

1824 y otro mas con la fecha de 1836 (Fig.94).
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La primera fecha es la de redaccion de la constitucion
de México después de la caida del primer imperio'®®,
que fue suprimida por el dictador, y la segunda la de la
redaccién de las Siete Leyes con lo cual la Republica
Mexicana se convirtié en centralista.'®® Estas reformas

dieron origen a la rebelién de Ayutla.

'¢% Daniel Moreno, Derecho constitucional mexicano, México, Editorial Pax-
México, 1981, p. 119-120. Primera Constitucion de Los Estados Unidos
Mexicanos, de corte liberar e inspirada en la constitucion de Cadiz. Estaba
compuesta por siete titulos: “1. De la nacién mexicana su territorio y
religién. 11. De la forma de gobierno de la nacion, de sus partes
integrantes, y divisién de su poder supremo. I11. Del poder legislativo. Iv.
Del supremo poder ejecutivo de la Federacién. V. Del poder judicial de 1a
Federacidn. VI. De los estados de la Federacién. VI. De los Estados de la
Federacién. VII. De la observancia, interpretacion y reforma de la
constitucibn y acta constitutiva”,

%% [dem., 135. Las siete leyes juridicamente se denominaron “Bases
constitucionales expedidas por el Congreso constituyente el 15 de
diciembre de 1835”, la aprobacion llegd hasta el afio siguiente. Las siete
leyes constitucionales son: “Primera: derechos y obligaciones de los
mexicanos y habitantes de {a Republica, que constituye el primer catdlogo
organizado de garantias. Segunda: (fue la que !e confirié grandes poderes a
Santa Anna) organizacion de un supremo poder conservador. Tercera: del
poder legislativo, de sus miembros y de cuanto dice relacion a la formacion
de las leyes. Cuarta: organizacidn del supremo poder ejecutivo. Quinta: del
poder judicial. Sexta: divisidn del territorio de la Republica y gobierno
interior de sus pueblos. Séptima: sobre las variaciones de las leyes
constitucionales”.



i A
Fig.93. Vista parcial del primer recuadro y de la sequnda seccién del mural
Don Juan Alvarez inicia en 1854 la revolucién de Ayutia dando origen al
movimiento de Reforma que encabezé Don Benito Judrez, Fotografia de
Morayme Lazcano 2002.
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Fig.95. Detalle de la sequnda seccién del mural.

En la segunda seccidén del mural Arenal representd:
“Don Juan Alvarez inicia en 1854 la revolucién de
Ayutla dando origen al movimiento de Reforma que
encabezd Don Benito Judrez”. (Fig. 93 y 95) La lectura
de este fragmento comienza en el plano superior
izquierdo, donde destaca la representacidén de un gran
sable en direccién a la cadena, para ejemplificar contra

qué se estaba peleando. Ya que el pueblo armado se



dirige en la misma direccién y estd distribuido en el

segundo plano.

Sobre el pueblo se encuentran las efigies de Morelos y

Guerrero (Fig.95) como si fueran los espiritus

inspiradores de la revuelta. Estan representados de la
manera convencional, como 10 hizo en “Estampas de
Guerrero”. S6lo que en el caso de Morelos (Fig.96) una
de las banderas que lleva el pueblo se pierde dentro
del paliacate tipico de la representacion del “Siervo de
la Nacion”. Sobre las cabezas de los libertarios se
desprenden unas llamas de fuego, para destacar la
importancla de sus actos. Al incluir a dos figuras
importantes de la Independencia como Vicente
Guerrero (Fig.97) y Morelos, el autor pretendia sefialar
la influencia que tuvieron para Don Juan Alvarez, ya

que fueron hombres ejemplares, tanto por su accién
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politica, como por su pensamiento; ya que él vivid y

peled con los dos en la lucha de Independencia.

= F19.96. Lwis Arenal, Morelos de 1948,
grabado. Corte5|a Archivo Luis Arenal.

. 208 1ig.97. Luis Arenal, Vicente Guerrero de
1948, grabado Cortema Archivo Luis Arenal.



En la parte inferior del lado izquierdo de la
composicidon, en un primer plano estd una mujer del
pueblo representada de tres cuartos y vestida con una
falda roja y blusa blanca, sosteniendo un rifle, la
vestimenta de la mujer es una alusién a los colores de
la bandera mexicana. Al costado izquierdo de la mujer
estan unos rifles apilados y frente de ella pasa el resto
de la cadena del recuadro anterior. La cadena esta
representada ain mas ancha y resistente que la que
atraviesa las espadas, utilizando de nuevo el autor la
metafora, ya que como se sabe el santanismo estuvo
muy arraigado dentro del ala conservadora y no iba a

ser facil terminar con éste.
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Villareal.

Fig.98. Detalle det General Florencio

Frente a la mujer estd un general desertor del ejército

santanista, (Fig.98) identificado por el uniforme,

similar a los representados en la primera parte,

probablemente sea Florencio Villareal'’®, quien va
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El Plan de Ayutla 1854, Procuraduria General de |a Republica, México,
1990, p.34 y Lilia Diaz, Qp.cit., p.830. La importancia de Villareal en la
historia de la revolucidn de Ayutla es vital, pero se carece de informacion al
respecto del personaje, ya que segun en el municipio del mismo nombre en
el Estado de Guerrero, nacié en la Habana en 1806 y desde muy niflo
radicéd en México, ingresé al ejército y llegd a obtener el grado de general,
el 19 de marzo de 1854, proctama el plan de Ayutla con el cual le harian
frente a los conservadores. Bajo el mando de Juan Alvarez, peled también
en la guerra de Reforma y en la intervencion francesa, aunque terminé
aceptando el imperio, murié en la Ciudad de México en 1869. Segun la nota
histérica que aparece en El Plan de Ayutla 1854, se menciona gue “los
autores del pfan determinaron que fuese el coronel Villarea) quien
reproclamase obsequiando su tleseq y solicitud de ser é] el primero que



armado con pistola y sable sostenido en lo alto,
dirigiendo al pueblo hacia la conquista de sus
derechos. Florencio Villareal proclamd el Plan de Ayutla
el 1° de marzo de 1854, en Ayutla, Guerrero. La
proclamacion del Plan consistid en la defensa del
federalismo, debido a las reformas que hizo Santa
Anna en su Ultimo periodo presidencial, En la parte
final del Plan se proponia gue se invitara a Juan
Alvarez, Nicolds Bravo y Tomas Moreno, “para que
puestos al frente de las fuerzas de este Plan sostengan
y lleven a efecto las reformas administrativas que en el
se consignan, pudiendo hacerle las modificaciones que

crean convenientes para el bien de la Nacion”.!7!

arrojase el guante a la tirania, que le habia hecha objeto de tan obstinadas
persacuciones”. .

VU gl plan . Op.cit, p.28. Juan Alvarez y Tamés Moreno aceptaron unirse al
Plan, Nicalds Bravo no aceptd hacerse cargo dei frente, pero ne rechazd el
plan.

Don Juan Alvarez'’? se adhirid al plan y en la visién de
Arenal aparece en el mural, (Fig.99) ataviado a la
usanza decimondénica con traje de civil, siendo que era

general del ejército. La representacién de Alvarez

72 Lilia Diaz, Op.git., p.829- 837 y Diccignario Enciclopédico del Estado de
Guerrery, vol.I, Guerrero Cultural Siglo XXI, Gobierno del Estado,
Chiipancingo, 1999, p.27-28. Juan Alvarez Hurtado, es uno de los
personajes mas importantes en la historia del Estado y del pais, nacié el 27
de enerc de 1790, en el pueblo de Santa Maria de la Concepcidn de Atoyac
(hay Atoyac de Alvarez), dentro del seno de una familia adinerada, sin
embargo a la muerte de sus padres, no gozo de las beneficios de su
herencia debido a que su tuter, era un hambre avaro, del cual siempre
quisa separarse. Logrando lo anterior el 17 de noviembre de 1810, cuando
José Maria Morelos y Pavdn fo recluta combo parte de su escolta personal, A
1a muerte de Moreios, junto con Guerrevo y Pedro Ascencio siguieron 1a
guerrilla en el territorio del sur hasta lograr la Independencla. A la muerte
de Vicente Guerrero, Juan Alvarez se voivid su heredero politice, formando
el grupo liberal-federalista, que se oponia al conservador-centralista de
Nicolds Bravo; que a pesar de sus diferencias en 1841, presionaron al
gebierno central, para la creacién del departamento del sur, posteriormente
Estado de Guerrero.

Durante [a guerra contra los Estados Unidos en 1847, participd con al grado
de general de divisién en i3 defansa de la Civdad, sin tener un resultado
positive, Por decreto presidaencial dei 27 de octubre de 1845, se declaraba
erigido el Estado de Guerrero con capital en lguala; se aordenaba elegir
gobernador provisional, para este efecto, el Congrese de la Umén, ic
designg al cargo, que ocupa del 1% de febrerc de 1850 al 29 de octubre de
1851, al aflo siguiente después de las elecciones, ocupa e mismo carga al
que renuncia el 7 de octubre da 1853, Durante su gestidn comao
gobernador, organizd la administracién el Estade y de las municipios,
promuigo la primera constitucidn; se construyo el camino de Iguala a Tixtla
y se inicid &) de Acapulco 3 Méxics, En 1853, se levanta en armas contra &
Plan de Guadalajara, en 1854 en la hacienda de 1a Providencia, de ia cual
era propietario, se reuni¢ una junta de notabies del departamanto y se
redactd el plan con el cual se destituiria a Santa Anna, este fue proclamado
en Ayutla, por Florancio Villareal,



como civil se debe a que el autor queria dar a entender
que se trataba de una lucha contra la represién y no la
de una clase social contra otra. La representacion de
Alvarez corresponde a la planteada en los bocetos,
como se ha sefialado con anterioridad (Fig.56 y 57),
solo que en la versidn final no porta la bandera, pero si
aparece sosteniendo el "Plan de Ayutla” con una mano
y con la otra sefiala la direccién que debe tomar el

pueblo para obtener el triunfo.

F1g.99. Detalle de Don Juan Alvarez.
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Detrds de Alvarez, representé a Ignacio Comonfort!’?
(Fig.99) vestido también de civil, con un pergamino en

la mano para simbolizar la reforma que hizo del plan
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de Ayutla 10 dias después, en Acapulco.'’ Junto a él

se encuentra otro oficial desertor del ejército

santanista que probablemente sea Tomas Moreno'”®

(Fig.100) empufiando un rifle en actitud de atacar.

Al lado derecho de Alvarez estd Ignacio Ramirez “E/

Nigromante™® (Fig.100) quien sostiene con su mano a

V72 1dem. p.837-842. Ignacio Comonfort, nacio al sur de Puebla (en ese
entonces esta entidad pertenecia al departamento del sur), itegd a la
presidencia de la Republica, tras e triunfo de la rebelion de Ayutla,
consiguid recursos para fa rebelidon en los Estados Unidos, regresa el 7 de
diciembre de 1854 a Acapulco y después se dirigié a Michoacan.

'7* Lilia Diaz, Op.cit., p.830.

V75 1dem, p.829. y El Plan... Op.cit., p.28. Militar mexicano que durante la
rebelién de Ayutla se adhirid al plan al darse cuenta de las verdaderas
intenciones del gobierno central. Antes de empezar la revuelta era enemigo
politico de Juan Alvarez; pero poco a poco el Ultimo se fue ganando la
admiracion del primero, debido a su valor.

' £n la tesis de Teresa Pavia Miller, El edificio del museo regional de
Guerrero: su historia, arquitectura y pinturas murales, México, tesis de
licenciatura, UIA, 1992, p.96, sobre el edificio y {os murales dice que el
personaje es Ignacio Manuel Altamirano, pero Graciela Arenal viuda del
pintor sefiala que durante la restauracion que llevo a cabo el mismo autor




un joven indigena desprotegido, en estado de

desnutricion con ropa desgarrada por la que se

asoman las costillas. “El Nigromante” tambien va
armado y detras de él, esta el pueblo que no abandona
la lucha. El hombre que esta detras de él es Don José
Alvarado, amigo del pintor que le sirvié como modelo.
También representd a otros de sus amigos en el mural,

como participes de la historia.

Fig.100. Detalle de Ignacio Ramirez “El

Nigromante”.

en 1984, le menciond que era Ignacio Ramirez. Escritor y politico
mexicano, simpatizante de las ideas fiberales, fue Ministro de Fomento y
Justicia durante el gobiernn de Judrez, public trabajos de caracter
cientifico, tratados politicos, articulos periodisticos y obras literarias
diversas, ademas de ser fundador de la Biblioteca Nacional. Enciclopedia
hispdnica, vol, ]l de la micropedia, Estados Unidos, Enclclopaedia Briténica
Publishers, Inc., 1990, p.259.
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La referencia historica de esta parte es la Rebelidn de
Ayutla, iniciada por la proclamacion del Plan del mismo
nombre, en él se pedia la destitucion de Santa Anna y
de su gabinete, asi como la supresién de algunos
impuestos. Se proponia, ademas, el nombramiento de
un presidente interino y una vez que la mayoria de los
departamentos acogiera el plan, el presidente interino

convocaria a elecciones.

El Plan de Ayutla triunfé y sirvié para consolidarnos

como una nacion federalista, en beneficio de los

Estados y del pueblo que los conforma; Santa Anna

abandond el poder. La junta formada por los

representantes de los diferentes departamentos

designd al presidente interino y Don Juan Alvarez fue
el elegido para el cargo. Al terminar su interinato

convocd a elecciones las cuales fueron ganadas por



Ignacio Comonfort. Durante la gestidn de Alvarez se
inicid el proceso de separacidn de la Iglesia y e!
Estado, que continud en el gobierno de Comonfort vy
culmind en el de Juarez. Durante el periodo
prasidencial de lIgnacic Comonfort, se dictd la Ley
Juarez vy la Ley Lerdo, donde se proponia la
desamortizacion de los bienes eclesidsticos, es decir se
despojaba a la Iglesia y a los militares de las tierras
que permanecian indtiles para dérselas a quienes en

verdad las necesitaran y trabajaran.’”’

El problema agrario se gestaba y provocd, como era de

esperarse el descontento entre los clérigos, los
miiitares y la faccidon conservadora iniciando asi la
*Guerra de Reforma” y después la implantacion del

segundo imperio. Esta parte de |a historia se encuentra

‘

Y7 Lilia Diaz, Op.cit., p.832-833.
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dentro del mural representada de manera muy breve,
ya gue el segundo imperio nc modificd la estructura

social, ni politica dentro de la region.

La epoca de Judrez y el segundo imperio se eshoza en
un primer plano en la seccién del recuadro de la puerta
para unir el discurso histérico, donde podemos
apreciar un busto del presidente Judrez (Fig.101),
ejecutado con los rasgos tipicos del personaje. En la
composicion resalta un estandarte que dice: "viva e/
federalismo”, la imagen estd rodeada por fuego
simbolizando la renovacidn. Y con la frase se debe
entender el por qué era y es importante para el Estado
de Guerrero, la Rebelibn de Ayutla, va que los
guerrerenses s ven asi mismaos como los defensores

del federalismo y consideran tanto al Plan de Ayutia



como a la rebelion, su maxima aportacién a la historia

de México.'7®

AR S - e wassmmeene | Fig.102.
Vista parcia! de la tercera secclén det mural Cuauhtémoc simbolo de
nuestra raza. A los lados, los gobernadores F. Arce, R. Cuellar, Damian
Flores y los revolucionarios maderistas Julidn 8lanco, Los Figuerda, J.H.
Salgado, 1. Mora, Canuto Neri, Toméas Gémez, Asunsolo, E. Rodriguez, R
Santana y Escaria Apresa. Fotografia de Morayme Lazcano 2002.

170 Esta idea la repiten mucho los guerrerenses en sus publicaciones, aun
tas que no son de cardcter historico.
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Este es el marco historico de la siguiente seccidon que
inicia con: "Cuauhtémoc simbolo de nuestra raza. A los
lados, los gobernadores F. Arce, R. Cuellar, Damian
Flores y los revolucionarios maderistas Julian Blanco,
Los Figueroa, J.H. Salgado, 1. Mora, Canuto Neri,
Tomds Gomez, Asunsolo, E. Rodriguez, R. Santana y

Eucaria Apresa”.}’® (Fig.102)

La lectura de este fragmento histérico inicia en el
plano superior izquierdo en el cual se aprecia a unos
campesinos que cargan al parecer a un muerto -por {a
forma en la que cuelga sobre dos lefios- en medio de
un paisaje montafoso de la sierra guerrerense, ese
paisaje que uno puede observar al adentrarse en la

regiéon. Y por una pequefia escena donde se reconoce

179 De esta manera aparecen en el mural, los nombres abreviados en
realidad son: Francisco Arce, Rafael Cuellar, los hermanos Rémulo,
Francisco y Ambrosio Figueroa, Jesus Salgado Herndndez, Isidoro Mora,
Epifanio Rodriguez, Manuel D. Asinsolo y Rosario Santana.



en perspectiva a los gobernadores: Francisco Arce

guien manejo al Estado en tres ocasiones 1869-1873,
1885-1889, 1889-1893; Rafael Cuellar, ocupd la
gubernatura de 1877 a 1881 y Damian Flores gobernd

de 1907 a 1911.'® (Fig.103)

4l Fig.103. Detalle de los

gobernadores F. Arce, R. Cuellar y Damian Flores.

% |uis Arenal y Macrina Rabadén, Estampas de Guerrero, Méxica,
Ediciones de la Estampa Mexicana, 1949, p.14 y 22,
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El autor representa a los personajes antes citados por

medio de las acciones realizadas durante sus

respectivaé gestiones, con los objetos que los
caracterizaron, como los podemos ver también en la
colecciéon de “Estampas de Guerrero”. Francisco Arce
(Fig.104) construyd escuelas y otras obras de caracter
publico y Rafael Cuellar (Fig.104) fue un hombre
progresista que se ocupo de los indigenas y promulgd
la segunda constitucion estatal.’®! Por eso en el mural
el primero aparece con una regla "L”, bara sefialar las
obras que realizé y el segundo con unos pergaminos.
Damidn Flores (Fig.105) aparece con el latigo, puesto
gue las obras que realizd en el Estado como la
construccion de la carretera Iguala-Chilpancingo, el

Palacio Municipal, etc., aunque fueron de importancia,

'8 [dem, p.14. Francisco Arce, en los tltimos afios de su tercer periodo !a
corrupcién habia ganado terreno y provocd levantamientos en el Estado,
fue derrocado, por Canuto A. Neri, éste ultimo mandado a asesinar por
Porfirio Diaz en 1893.




se construyeron con la explotacion y el mal trato de los
indigenas que tuvieron que hacer un trabajo forzado, a

base de latigazos, con eso mostraba ser un digno

seguidor de Diaz.'®?

=4 Fig.104. Luls Arenal, Francisco Arce
y Rafael Cue//ar de 1948 grabado Cortesia Archivo Luls Arenal.

82 1dem, p.22. Fue derrocado por 10s rebeldes durante el iniclo de la
revolucién.

143

En el recuadro citado se sefiala: la opresion, la
injusticia y la lucha del pueblo para obtener la libertad.
Durante el siglo XIX México vivié muchas guerras,
brovocadas por la lucha entre Iliberales vy
conservadores, y por las malas condiciones de vida de
los obreros y campesinos. Ademas de las guerras

intervencionistas de Estados Unidos y de Francia.

i1 Fig.105. Luls Arenal, Damidn Flores de
1948, grabado. Cortesia Archivo Luis Arenal.



Cuauhtémoc'®?

(Fig.106) se encuentra representado en
un primer plano y en el centro del mural como si
estuviera caminando y peleando'® En la
representacion del personaje, Arenal utilizdo un recurso
futurista, remarcando el movimiento de uno de sus
brazos, que estd sefialado por la aparicién de otro
brazo que a su vez sostiene una lanza y un arco,

armas tipicas de la época prehispanica.

183 plecionario Enciciopédico del Estado de Guerrero, vol.l, Op.cit., p.351-
353. Ultimo rey azteca, nacié hacia 1502 y murlé en 1525 en la expedicién
a las Hibueras, bajo el mando de Herndn Cortés, quien antes habla
ordenado que se le quemaran los ples, para que revelara donde estaba el
tesoro que habia admirado cuando estuvo hospedado en las casas de
Atzayacatl. Defendid la cludad de Tenochtitlan con valentfa y destreza a
pesar de su juventud, aunque esto no fue sufictente, ya que la cludad cayé.
En 1949, la arquedloga Eulalia Guzmdén declaraba en el marco del
centenario del Estado, que los restos de Cuauhtémoc habian sido
encontrados, debajo del altar mayor de |a 1glesla de Ixcateopan.

184 £n jos bocetos, para esta parte habia planteado a un hombre que
emergia de la nada y pisaba unos engranajes de maquina (Fig.107)
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Fig.106. Detalle de Cuauhtémoc.

. " Fig.107. Luis Arenal, Boceto para el
mural Cien aﬂos de h/stona del Estado de Guerrero sin fecha dibujo a ldpiz.
Fotégrafo: Oscar Loperena 2003,

En el otro brazo, Cuauhtémoc lleva un escudo que

gira, recurriendo de nuevo a la solucién plastica del



futurismo, ya que del escudo se desprenden unos
rayos que simulan el movimiento y que a su vez dan la
sensacion de que es un sol que sostiene con su mano,
por la brillantez del color y la profundidad que denotan
los trazos con los que fue ejecutado. El hecho de
mencionar que es un sol se debe al mismo significado
que el autor queria darie al personaje, por un lado el
sol es un simbolo de vitalidad y proteccién y, en
algunas culturas, se considera al sol como el

representante de dios en la tierra.!®

St "
1

185 Juan Eduardo Clriot, Op.cCit., p.421-422.

Con la pierna derecha, Cuauhtémoc pisa una
ametralladora (Fig.108) que parte en dos por la fuerza
que tiene; como simbolo del valor del mexicano. Los
otros objetos que aparecen en la composicién son: un
casco de la época de la conquista, atravesado por una
lanza; un guante, la parte de un mazo, dos lanzas v,
una mascara de gas -comun dentro de la iconografia
de Arenal, sobre todo en sus grabados de la guerra-.
La presencia de estos elementos se debe a que por un
lado, dentro del discurso histérico, los indigenas
pelearon contra los espafioles, y al final sucumbieron
ante ellos y, por otro, para resaltar el momento

histérico que se estaba viviendo: la posguerra.

El hecho de que Arenal haya representado a
Cuauhtémoc no es fortuito, ya que hace una referencia

a la fuerza y valor del personaje, realzado como figura



heroica naciona,l por otros muralistas; porque supo
enfrentarse a la adversidad y no claudicdé hasta su
muerte. Por otro lado se habla de la tradicidn cultural
milenaria de México que no se debe de perder por mas
influencias que lleguen del extranjero, por elio es que

estan representados algunos otros objetos indigenas.

Por medio del escudo y el fuego se expresa la
proteccién y la renovacion. El héroe protector con su
escudo libra batallas y cuida de la seguridad de los
demas. Para triunfar en la lucha hay que conservar la
tradicion que es lo que hace fuertes a las naciones,
pero hay que saber asimilar los cambios al vincularse
con el exterior. Cuauhtémoc resume la lucha de los
cien afios de Guerrero y de la historia secular del pais

y de su pueblo.
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El discurso historico del mural continta, con varios
rayos que se desprenden de la parte trasera de
Cuauhtédmoc y que el viento prolonga hacia la
siguiente seccion del mural, éstos se enredan con las
raices de un arbol que se niega a secarse. A su vez,
estas raices se combinan con las de otro arbol en el

cual se encuentra el retrato de Francisco I. Madero.

En 1910, se inicié la Revolucién Mexicana, que en el
mural esta representada por: Julidn Blanco'®, Canuto

Neri'®”, Tomas Gémez'®®, los hermanos Figueroa®®®,

1% Diccionario Enciclopédico del Estado de Guerrero, vol.l, Op.cit,, p.351-
353. Nacié en dos caminos cerca de Chilpancingo aproximadamente
en1857, de origen humilde. En 1909 se une al grupc maderista en el
Estado, en 1911 preparé el ataque a Chilpancingo, que tomé el 14 de
mayo, combatid el zapatismo sirviendo a Madero, a la muerte de éste
siguid con la lucha obteniendo derrotas v triunfos. En 1914 se organiza
para tomar la capital del Estado, sin éxito, pero el 13 de febrero del mismo
afio la toman, pero la tuvieron que abandonar por falta de elemeantos.
Tiempo después se une a Zapata y toma la ciudad, cuando triunfé el
constitucionalismo, se convirtléd en gobernador del Estado por poco tiempo,
porque volvid a la lucha y fue muerto en accién en 1916.

187 Francisco Ndjera Castrején, Gral. Jests H. Salgado, Indémito Luchador
Taxco, Fotopress Editores, 1997, p.32. Probablemente hijo del mencionado
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Jests H. 190 Eucaria Apresa'®, Epifanio

Salgado

anteriormente, participa en el levantamiento en armas, cuando Julidn
Blanco toma Chilpancingo en 1911, ya que vivia en las inmediaciones de |2
Ciudad.

1% 1demn. Jefe castefio que se reunié junto a Juiidn Blanco en la toma de
Chilpancinga.

% [dem, p.33 y Estampas...0p.cit., p.28. Ambrosio, Francisco y Rémule
Figueroa, orlginarios de Quetzalapa, Huitzuco, Estado de Guerrero.
Ambrosio fue jefe del movimiento maderista en ei estado y gobernador en
Morelos; el 12 de mayo de 1911, tras ia espera de los federales de entregar
la Ciudad de Iguala sin derramamiento de sangre, Ja toma violentamente
debida @ que no hubo respuesta. En la toma de Iguala, éi Iba al manda de
2000 hombres, secundado por Rémulo Figueroa, Agustin Vicarlo, Jesis H.
Saigado, Guillermo Garcia Aragon, Manuel D. Asinsolo, Leovigildo Alvarez,
Pedro Cuevas, entre otros. Tras la toma de Iguala, en 1913 es asesinado
por las tropas delahuertistas.

Estampas..Qg,cit,, p.28. Romulo participé en la tama de Iguala apoyando a
su hermano, militar de carrera al igual gue su hermano Ambrosio, a la
muerte de Madero, combate en &l Estado y ctras poblaciones del pais al
delahuartismo fue gobernador en Zacatecas y en 1923 fue dado de baja par
haberse pronunciado en contra de de !a Huerta, @n 1945 antes de morir fue
reincorporado al ejército con su grado de general,

Estampas...0p.cit., p.28. Francisca fue profesor, escritor y poeta, fue
gobernador del Estado, nombrado por Madero del 17 de mayo al 30 de
noviembre de 1511 y2 muerto Madaro ocupd nuevamente la gubernatura
del Estado por eleccién del 16 de diclermbra de 1918 &l 31 de marzo de
1921, durante su gobierno se llevo a cabe 1a primera reparticion de tierras
dentro del Estado, en Palapa, Tepecuacuilca, murld en la Ciudad de Méxica.
1% Jests H. Salgado...Qp.cit., p.25-38, Nacid el 26 de junio de 1877 en
Apatzing#n aungue desde muy pequefo vivid en los Sauces municipio de
Teioioapan, |a "H* que acompada su narmbre carresponde a su segundo
apellido que @s Herndndez. Su padre lo orienté hacia las labores del campo
y también se dedicd al camerclo. A base de trabajo, esfuerzo vy buena
administraclén logrd comprar un ranche al cual hiza prosperar y en poco
tiempo se le conacid como “Hacienda de San Agustin Tepozonalca.
Consciente de |2 situacidn del pueblo al escuchar 05 rumores de |a revuelta
en contra del régimen decide participar en 1a toma de Iguala junto a los
Figueroa, aunque no estaba de acuerdo con su ideologia ya que sabia que
ellos eran cacigues en la parte norte del Estado; al ser designado
gabernador del Estado, Francisco Figuerca; fue el Unico de la junta que
vatd en su contra porgue sabia que favareceria a los tarratenientes, debido
a asto se decepcicna de Madera ya que él apoyaba incondicionalmente a los
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Rodriguez’® y Rosario Santana,*®® (Fig. 109 y 110)
ellos estan frente al retrato de Madero, va que en
Guerrero la mayoria de los levantamientos apoyaban a

esta faccion. También en esta parte se ve que los

Figueroa, quienes combatian el zapatisino, y no estaban de acuerdo con la
reforma agraria, la razén por la cual se adhiere a éste movimienta, fuercn
las mismas condiciones de vida que se tenian dentro del Estada. Tras
enterarse de la muerte de Madero, Salgado hace una breve pausa y se alia
con los Figueroa contra el enemigo comun, Después de |a toma de
Chilpancing¢ por los zapatistas en 1314, fue designado gabernador
interina, cargo que ocupd del 26 de marzo al 24 de diciembre de 1514,
Ourante su gestién abolid 12 tienda de raya, repartid tierras a los
campesinos y jornaleros, expropid minas v haciendas y estabilecid un
salario minimo para el pedn, impulsé la agricultura, el comercio v 1a
industria, ademds de construir escuelas para todos, por 1o cual se hizo
popular entre la gente, muere asesinado por Rogelio Flores en ia barranca
de las calaveras en 1920.

¥ piccionario Enciciopedica del Estade de Guerrero, vol.l, Qp.cit, p.40-41,
Nacid el 7 de diciembre de 1858 en la hacienda de Tlapehualpa, municipic
de Zitlala, hija dnica del matrimonrio formado por Vicente Apresa y Maria
Garcia, guienes la rodearon de comaodidades y libertades que sdio se les
daba a los hijos Unicos varanes, a la par recibia la educacién tipica de las
nifias en aquella épocy, educada en el catolicismo, realizd varios viajes al
Vaticano, esto fue gracias a que tuvo visidn en los negacios & hizo de su
hacienda una de las més productivas € importantes de (a regidn, En 1911
se une al movimiento maderista y pugna por (2 no reeleccidn, sy don de
mando y su experiencia en organizar, la hicieron obtener el grada de
genérala. Su casa en Zitlala era &l cuartel de los grupos simpatizantes dal
rmaderismo, ésto y el poder econdmico que tenia, le hizo ganarse enemigos,
ya que era mal vista por los otros hacendados al tratar como seres
humanos a 10s peones y se preocupara por su educacién, debido a esto
pensaron como asesinarla, hasta que 1o fogran el 27 de octubre de 1924,
en su propia hacienda.

92 Ectampas de Guerrero..Qp.cit., p.32. Genera! que formd parte de )a
junta de Cuetzala del progreso reunida por Jesus H. Salgado,

97 [dem. y Jesus H. Salgado. Qp.cit., p.14. General que formé parte de (a
junta de Cuetzala del progreso reunida por Jesus H. Satgado,




revolucionarios sostienen una manta con la efigie de

Venustiano Carranza. El fondo esta trabajado en
perspectiva donde se puede apreciar un paisaje de la

sierra del Estado y a unos jinetes.

Fig.109. Detalle de los revolucionarios

- F1ig.110. Detalle de
tos revolucionarios maderistas. Fotégrafo Luis Arenal 1948-1952. Cortesia
Archivo Luis Arenal.
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En el recuadro de la puerta, en un primer plano esta
una manta con el retrato de Zapata del cual se

desprende el de Cardenas.'™ (Fig.111) Con estos
recursos se da continuidad a la siguiente parte del
mural, en el que se menciona las trasformaciones que
sufrié el Estado después de la Revolucidon. Detras de la
manta de Zapata esta otra en color rojo donde se
alcanza a leer tierra (referencia a “tierra y libertad” el

lema del caudillo del sur.)

N L
recuadro de!l mural

% En los bocetos tenia otra resolucién formal, Cardenas dirigia un discurso
a los gobernadores. (Fig.112)



Fig.l.l .2_._LU|S Arer‘wal,' Boceto para el mural Clen aflos de historia del Estado
de Guerrero sin fecha, dibujo a Iaplz. Fotégrafo: Oscar Loperena 2003.

Lo sorprendente de esta parte es que Zapata se
encuentre representado en un primer plano. (Hay que
recordar la admiracibn que el autor sentia por el
personaje) Como si hubiera sido muy querido en el sur
(es decir en el Estado). En Guerrero, como se ha

dicho, la faccién zapatista no era bien recibida debido
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a que la mayoria de los caudillos de la entidad eran

terratenientes.!®*

En Guerrero las facciones estaban divididas entre los
que seguian a Zapata y los que seguian a Madero. Por
un lado los maderistas que en su mayoria eran
terratenientes, no querian la reforma agraria, y por el
otro el zapatismo dentro del Estado no se habia
desarrollado, hasta que Madero apoyd a los caciques
en el poder, representados por los Figueroa. La
desilusion que esto causd entre sus partidarios hizo

que se adhirieran a la causa zapatista.

El zapatismo que se desarrolio dentro del Estado, fue a

consecuencia de la misma forma de vida de los

S | a idea se desarrolla en el texto de Historia de Chilpancingo, y en
Historia General de Guerrero vol. IV a través de sus pdginas. Op.cit



campesinos guerrerenses, La toma de Chilpancingo por
esta faccion constituyd uno de los grandes triunfos de!
movimiento revolucicnario. Se decidid tomar la capital
porque la popularidad del movimiento iba en aumento
y por la topografia que caracteriza a la ciudad
encallada entre la sierra Madre occidental, rodeada de
montafas y vegetaciéon. La ciudad cayd en poder de
los zapatistas, entre febrero y marzo de 1914.

Tras la toma de Chilpancingo, los lideres del
movimiento se reunieron en Tuxtla para ocuparse de
dos puntos en particular: 1) Formar juicio militar a los
presos y 2) elegir gobernador provisional del Estado.
En o que respecta al primer punto, se fusilaria a los
jefes militares a quienes se les comprobara haber
criminales contra la poblacibén

realizado actos

indefensa, y el segundo, fue resuelto cuando se

designd a Jesus H. Salgado como gobernador.*®®
Cabe mencionar, que, durante el periodo de la
usurpacion de Huerta, los zapatistas y maderistas en

Guerrero lucharon como un frente Unico, aunque tras

la caida de Chilpancingo, tomd fuerza el carrancismo
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dentro del Estado y los antiguos maderistas se

convirtiercn en zapatistas o carrancistas. Los mas
conservadores como los Figuerca (Fig.113) y Julian
Blanco (Fig.55), eran carrancistas, y los mas
revolucionarios, como Jesus H. Salgado (Fig.114),

zapatistas.!”’

% Tamés Bustamante Alvarez, “Revolucién y Emigracién 1910-1940” en
Historia ¢e Chilpancinge, México asociacibn de Historiaderes de Guerrera
A.C., H. Ayuntamiento de Chilpancingo de los Brave, Gobierno del Estada
de Guerrero, Universidad Autdnoma de Guerrero, 1998, p.268.

Y7 Jdem., p.272.



Fig.113. Luis Arenal, los hermanos

F/gueroa de 1948, grabado. Cortesia Archivo Luis Arenal.

nil Fig.114. Luis Arenal, Jesds H. Salgado de
1948 grabado Cortesia Archlvo Luis Arenal.
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Una vez terminada la lucha armada en Guerrero se
intentod llevar a cabo la reforma agraria sin el éxito que

el caudillo del sur hubiera querido, incluso en el

periodo de Cardenas, quien como presidente fue el que
mas tierra repartié. En lo que respecta al Estado de
los aflos que permanecid la

Guerrero, en todos

reforma agraria, en numeros fue minima la

reparticion.'®® Sin embargo, tal vez, para seguir el
discurso oficial, era necesario pintar a Zapata, aunque
no correspondiera al transcurso real de la historia de
Guerrero. Es necesario considerar que el autor no

podia denunciar en el mural el hecho de que no se

198 Renato Ravelo Lecuona, Histaria general de Guerrero, vol,IV, México,
INAH, Gobierno de Guerrero, JGH Editores, 1998. p. 260-281. En la pagina
278, aparece un cuadro donde se sefiala la cantidad de tierra repartida
entre los indigenas desde 1920 hasta 1940 que en cifras corresponde al 27
% de la poblacidn activa, sin embargo las tierras repartidas no servian para
labrar y sembrar, carecian de irrigacién, etc. Hubo gobiernos en el Estado
que se dedicaron a repartir este tipo de tierras inservibles para los
campesinos.



repartieron las tlerras guerrerenses, ya que el mural
fue patrocinado por el gobierno estatal.

La cuarta parte del mural comienza con: “Después de
1910 los gobernadoreé JI Lugo, H.F. Lépez, A.F.
Berber, A. Castrejon, R. Cataldn Calvo y Baltasar R.
impulsan el movimiento de trasformacién

Leyva

econémico-social del Estado”.'*® (Fig.115)

Fig.115, Vista parcla! de
la cuarta seccién del mural Después de 1910 los gqobernadores J.I. Lugo,
H.F, Lépez, A. Castrefén, R, Cataldn Calvo y Baltasar R. Leyva Mancilla

1% Asi aparecen en el mural las Iniclalas significan: José Inocente Lugo,
Héctor F, Lopez Mena, Alberto Flores Berber, Adridn Castrején, Gerardo
Rafael Cataldn Calvo. Todos ellos fueron gobernadores del Estado de
Guerrero, durante la revolucién y la posrevolucién e impulsaron el
desarrolio econémico y soclal dentro de él.
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Impulsan el movimiento de trasformaclén econémico-social del Estado.
Fotografia de Morayme Laz2cano 2002.

Fig.116. Luls Arenal, Boceto para el
mural Clen afios de hlstorla del Estado de Guerrero sin facha, dibujo a lapiz.
Fotdgrafo: Oscar Loperena 2003.

La composicién comienza en la parte inferior izquierda,
en la cual se puede ver al pueblo participando de la
reforma agraria, ya que estan frente a un escritorio en

donde un campesino entrega titulos de propiedad a




militares y otras personas?®. Es importante resaltar la
presencia de un militar a caballo déandole la mano a un
campesino, para seiialar la hermandad de! pueblo de
México. También dentro de la composicidn esta una
mujer junto a unas plantas de frente al gobernador del
Estado General Baltasar Leyva®® vy su esposa
(Fig.115), que revisan los planos con los cuales se
iniciaba el proceso de modernizacién del Estado. Estos
planos son explicados por un arquitecto a un
campesino que estd cavando la tierra, para que de
esta manera se comenzara con la construccién de una
Escuela, simbolo del proceso de modernizacion y de

reforma Educativa.

20 £n Jos bocetos (Fig.112) esté parte la resolvld el artista con la figura del
?resldente Cérdenas entregando los titulos de proptedad

%1 patrocinador de la obra, que en los apuntes del mural aparecia séio su
retrato y unos obreros frente a él. (Fig.116)

Detrds de los gobernadores, aparece una imponente

manifestacion con numerosos campesinos,

pertenecientes a los diferentes ejidos que se formaron
a raiz de la Revolucidn. A este respecto se menciona
en la Historia General de Guerrero:

No es del todo correcto hablar de reparto
agrario, los gobiernos no repartieron tierras, a la
mayoria de ellos les fue arrancada la firma de
autorizacién de las dotaciones ejidales por la
presiébn  social campesina; la tierra fue
conquistada en general por los campesinos,
nadie se las regald, costdé muchas vidas
precisamente debido a la oposicion de intereses
privados y politicos. La mayoria de las acciones
agrarias de los gobernantes de Guerrero se
limitaron a firmar las dotaciones que se
realizaban por decision de los gobiernos
federales; aun asi hubo un notable rezago en la
legalizacién de dotaciones estatales con relacién
a las dotaciones de orden federal.?®?

Sobre la dltima puerta y en la Glitima parte de la pared

se pinté como parte final del mural un Estado de

2 Hisroria General de Guerrero vol. 1V, Op.cit., p.273.



Guerrero  moderno, donde se lee: “Escuelas,
comunicaciones e industrializacién es lo que exige el
futuro de Guerrero”. (Fig.117) En la composicion se
aprecia una presa, ejemplos de la industria naciente y
mejoras de infraestructura. En el plano superior
izquierdo se ve un obrero —-reconocible por la ropa que
viste; en la década de 1950, en México todavia la
mezclilla sélo la usaban los trabajadores-. El obrero
saluda a un indigena que lleva en la mano un cuchillo
con el que se cortan los frutos cuando estan maduros.
Como en el caso de algunos otros personajes, Arenal
utilizd para pintar al obrero, a la figura del escultor

Federico Canessi su entrafiable amigo.
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Fig.117. Vista parcial de la quinta seccién del mural Escuelas,
comunicaciones e industrializacién es lo que exige el futuro de Guerrero.
Fotografia de Morayme Lazcano 2002.



En la esquina inferior derecha se encuentra una mujer
con sus hijos que sefialan la escena que se describid
en lineas precedentes.’®®> A sus pies se hayan unos
frutos tropicales, que tal vez fueron cortados con ese
cuchillo como simbolo del trabajo y del progreso;
también a sus pies se encuentran unos libros y uno de
los nifios sostiene en su mano un compas y una regla
dandole asi la técnica v a la

"L, importancia a

educacién, con la cual fue posible la modernizacion.

La parte final visualmente esta muy bien lograda, no
solo por la ejecucidon de los personajes sino por todo el
mensaje que el artista quiere trasmitir: la conclusion
de cien afios de historia del Estado de Guerrero, cien

afios que estan plasmados en aproximadamente 140

23 En los apuntes sobre el mural, (Fig.118) esta parte era en un comedor
donde se reunia la familia y detrds de ellos se veia el progreso del Estado.)
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m?. Cien afios en que el Estado fue protagonista de su
historia y de la historia de México, cien afios dolorosos,
llegar hasta la controversial

pero necesarios, para

imodernidad! de ese 1952.

%

Fig.118. Luis Arenal, Boceto para el mural Cien anos de historia del Estado
de Guerrero sin fecha, dibujo a Iapiz. Fotdgrafo: Oscar Loperena 2003,

En el discurso final, Luis Arenal plantea un mundo ideal
e inexistente en México: no hay discriminacion, el

pueblo vive en armonia y es un lugar bello para



desarrollarse como individuo. Se aprovechan los

recursos naturales y tecnoldgicos que ofrece este pais
hermoso y tan lleno de vida. Aunque este México

maravilloso sélo forme parte del discurso oficial.

Las razones que tuvo para cambiar las soluciones

formales gque habia planteado en los bocetos,

probablemente se deba a que siendo un mural

didactico tenia que ser mas claro para los

espectadores; por ejemplo: el color del traje de

Alvarez fue un cambio minimo pues probablemente en
el muro se hubiera confundido con los militares. En el
caso del personaje de Cuauhtémoc las variantes
formales advierten sobre la importancia del personaje
la visién de Cardenas

en el discurso nacicnal;

entregando los titulos de propiedad no correspondia a
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la historia del Estado. Y aunque conservd la vision
iditica en el final de la narrativa pictdrica, el proceso de
modernizacion de Guerrero no fue ni tan rapido ni tan

real.



7.3.3. Aportaciéon del Estado de Guerrero a las
luchas de Independencia

Este mural fue pintado por Luis Arenal entre 1952 y
1954, bajo el periodo inconclusao del Licenciado
Alejandro Gomez Maganda, entonces gobernador de!
Estado y que se encuentra en el mure sur del hoy

Museo Regional de Guerrero.

“Aportacion del Estado de Guerrero a las luchas de
Independencia” estd ejecutado de la misma manera
que el anterior, es decir se pinta por encima de los
diferentes elementos arquitecténicos del edificio vy
aparecen las frases introductorias por debajo de las
distintas partes en que esta dividido. Este mural es
mas especifico que “Cien Afios de Historia del Estado

de Guerrero” en Io que se refiere tanto a la historia

oficial como a la historia regional.
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El mural empieza con: “"Bajo e/ simbolo de ia cruz la
cofonia vivia engafiada y horrorizada con fos crimenes
de la santa inquisicion”. (Fig.119) En esta parte de la
obra se encuentran representados en un primer plano
tres personajes; el primero de izquierda a derecha, es
un hombre ancianoc con un aspecto terrible gue
sostiene en su mano derecha un latigo, que no denota
en su rostro ninguna expresién; el siguiente es un
hombre que porta una tunica blanca, lleva la cabeza
cubierta como los miembros del Ku Klux Klan y en una
de sus manos un hacha de doble hoja. El tercero es un
obispo con una sotana roja y un baculo que reamata en
una cruz, la expresion de su rostro es la de un hombre
que estd seguro del poder que tiene sobre los demas.
A los piles de los perscnajes se encuentran una serie
de libros rotos a los cuales se les ha prendido fuego,

formando asi una pequefia hoguera. En la parte baja,



también se ve en detalle el piso, que esta empedrado

al estilo usual de la época colonial.
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Fig.119. Vista parcial del
mural Aportacién del Estado de Guerrero a las luchas de Independencia.
primera Seccidn del mural: Bajo el simbolo de I3 cruz la colonia vivia
engadfiada y horrorizada con los crimenes de la Santa Inquisicién. Fotografia
de Morayme Lazcano 2002.
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Detras de los personajes centrales, estan algunos
encapuchados, al estilo del Ku Klux Klan, que lievan
unas velas y otros estan ataviados a la usanza
colonial. El fondo de la composicidon esta formado por
una hoguera, sobre la cual estd un hombre condenado
por la Inquisicion. El pueblo, en torno a la hoguera, es
testigo del sufrimiento causado por esta institucion.
la boca abierta como si

Algunas figuras tienen

estuvieran exclamando injurias.

El contenido social y critico del mural es muy fuerte.
No sbélo muestra su desprecio por la gente que abusa
del poder sino también por la fe del pueblo. El hecho
de que los haya representado como miembros del Ku
Klux Klan muestra un claro rechazo ante la injusticia y
el fanatismo social, racial y religioso. La frase misma

que utiliza muestra lo que el autor pensaba de esa



época: “"Bajo el simbolo de la cruz la colonia vivia
engafiada y horrorizada con los crimenes de la santa

inguisicion”.

La representacién de estos personajes pudo ser de mil
formas, pero los hizo parecer del Klan, pues por su
propia experiencia al vivir en los Estados Unidos, vio
como funcionaba la organizacion y criticd los hechos en
su momento. Es factible suponer que, el impacto que
provoco en él fue enorme ya que despues de muchos
afios, el pintor aun manifestd el rechazo a los métedos
criminales de los racistas del Ku Klux Klan, quienes
seguian presentes en su mente; para él era
equiparable lo que pasé en la colonia a lo que sucedia
en los Estados Unidos en las primeras décadas del
siglo XX. En ambas épocas (la de la inquisicion y la del

Klan) imperaron la injusticia, el racismo y el fanatismo.
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Arenal denuncid¢ asi el asesinatc por el asesinato

mismo.

La narracién continia en el recuadro de la puerta,
donde vemos a un indigena que estd amarrado.
(Fig.120) Por la expresion que tiene se entiende que
fue torturado y asesinado; le atraviesa una espada (en
realidad es una cruz, que podemos ver en una de las
fotografias que tomé Arenal, (Fig.121) antes de
empotrar la pintura en la pared), misma que fue
introducida por la boca y que sale por el craneo. El
artista utilizd de nuevo la metafora para ejemplificar la

manera en que la evangelizacion fue llevada a cabo, es

decir de modo violento.



. - Fig.121. Detalle del primer
recuadro. Fotografia de la época, autor Luis Arenal. Cortesia Archivo Luis
Arenal.
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Ante la injusticia que se vivia en la Colonia, segun el

discurso del mural, se inicia la guerra de

Independencia. El texto dice: “Morelos gran
propagandista de la Independencia, organizador del
primer congreso de Anahuac. Quinta Roo, Pablo
Galeana y la heroina guerrerense Antonja Nava de
Catalan”. Es importante sefialar que, en este mural, no
se inicia con la guerra de Independencia al mando de
Hidalgo, quien es considerado el padre de la patria,
porque él no estuvo en Guerrero. Se pintd a partir de
la toma de Acapulco que Hidalgo encomendd a
Morelos. (Fig.122) La toma de Acapulco era importante
ya que al bloquear comercialmente a los realistas
espafioles les permitiria a los rebeldes tener méas

recursos.
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Fig.122. Vista parcial de la segunda seccién del mural Morelos gran
propagandaista de la Independencia, organizador del primer congreso de
Andhuac. Quintana Roo, Pablo Galeana y la herolna guerrerense Antonia
Nava de Cataldn. Fotografia de Morayme Lazcano 2002.
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El mural inicia con la representacién de Dofla Antonia
Nava de Catalan, mujer q"ue entregd a sus hijos, al
“Siervo de la Nacion” para que fueran participes en la
lucha por la Independencia, (para delinear al personaje
se tomé como modelo a Macrina Rabadan, para los

nifios a los miembros del equipo del maestro, que en
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ese entonces eran muy jovenes ™). Ademas, Dofia

Antonia junto con su esposo don Nicolds Catalan
resistio al asedio del ejército realista por cincuenta dias
en el Cerro del Campo, en la sierra madre occidental,
frente a Jaleaca. El sitio se rompid vy el ejército realista
Antonia Nava de Catalan

fue derrotado. Dofa

(Fig.123) aparece representada como madre,

sosteniendo los brazos de dos de sus hijos, para

entregarlos a Morelos.

Fig.123. Detalle de Dofla Antonia Nava de

Catalén,

% Entrevista con Gilberto Aceves, Op.cit,



Dofa Antonia se encuentra frente a Morelos, (Fig.124)
representado de pié y con su paliacate en la cabeza,
tiene un semblante duro y firme pues tenia una orden
por cumplir; entre los dos personajes cae una lluvia de

hojas de papel, las cuales son recogidas por dos

mujeres, mostrando de esta manera la importancia de
las mujeres en la historia de México y del Estado. En
dos de esas hojas aparece escrito el siguiente texto

“Igualdad Absoluta” y “La soberania emana del

pueblo”. La referencia alude a los objetivos que se
querian lograr con la Primera Asamblea Constituyente,

conocida también como el Primer Congreso de

Anahuac. En esa asamblea presidida por Don Andres

Quintana Roo fue redactada la declaracion de

Independencia y también se empezd la redaccion de la

primera Constitucion Mexicana que fue la de

Apatzingan, de corte liberal e inspirada en Ia
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constitucién de Cadiz.?%® Junto a Morelos se encuentra
Don Andrés Quintana Roo, Pablo Galeana (Fig.125) y

el ejército insurgente, armado de acuerdo a los

recursos con los que se contaban.

""" Fig.124. Detalle de Morelos.

Fig.125. Detalle de Andrés Quintana Roo y Pablo Galeana.

5 (uis Villoro, “La revolucién de Independencia” en Historia General de
México, México, Colegio de México, 2000, p.512. Constitucién redactada,
por la facclén liberal en Espaiia tras la invasién de Napoleén.



Don Andrés Quintana Roo, aparece ataviado con un
traje a la usanza decimonodnica portando en su mano
izquierda un pergamino. Qu_intana Roo se gand un
lugar en la Historia del Estado, porque estuvo en
Guerrero 'presidiendo el Congreso de Andhuac.?®® Don
Pablo Galeana, sobrino de Don Hermenegildo Galeana
y oriundo de la localidad de Tecpan (Guerrero), peled
junto con Morelos en las localidades de Huajapan,
Tehuacan y Cuautla. También participd en la toma de
Qaxaca y en la toma del fuerte de San Diego en
Acapulco. Sus acciones como coronel lo colocaron
dentro de la historia de México y de su estado natal. Al
sellarse el pacto entre Vicente Guerrero e Iturbide

abandoné la lucha y se retiré a la hacienda de Zanjén

a vivir de la agricultura.?”’

% paniel Moreno, Op.cit., p.73.
207 Historia General de Guerrero vol. 1], Op. ¢it., 344-346.
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En el recuadro que une el discurso con la siguiente
parte se encuentran dibujados a linea los personajes
de Ignacio Allende, Josefa Ortiz de Dominguez y
Miguel Hidalgo y Costilla (Fig.126), protagonistas
importantes dentro de la guerra de la Independencia,
pero que no estuvieron presentes en los eventos
llevados a cabo en Guerrero mismo. Tal vez, por eso,
dentro de |la

sélo se proyectan como siluetas

composicidn. Asi se inicia la siguiente seccion del

fig.126. Detalle del sequndo recuadro del

“Hermenegildo Galeana “Tata

Esta comienza con:

Gildo” con la bandera de Morelos gané batallas sin fin



para nuestra Independencia”. (Fig.127) En la
composicién destaca, en primer plano, Hermenegildo
Galeana montado en su caballo pardo, éste se sostiene
en sus patas traseras y parece estar relinchando. “Tata
Gildo” (Fig.128) sostiene en su mano la bandera
disefiada por Morelos durante sus gestiones en la
localidad. Esta lleva una cruz negra con una calavera
blanca en medio de ella, y el fondo es rojo. “"Tata
Gildo” porta un traje sencillo de manta blanca y en su
rostro demuestra determinacién. Junto a él cabalgan
otros miembros del ejército Insurgente armados de

acuerdo a los recursos limitados que tenian.
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Fig.127. Vista parcial de la tercera seccién del mural Hérmehegildo Galeana

“Tata Gildo” con la bandera de Morelos gané batallas sin fin para nuestra
independencia. Fotografia de Morayme Lazcano 2002.

La calidad de la ejecucién de esta seccion es excelente.
Muestra los largos afios de experiencia de Arenal en la
pintura, su predileccién por los caballos y los héroes
populares. Los caballos estan representados de una
la impresion de

manera dinamica y realista. Dan

movimiento y cada uno tiene una posicidbn y gestos



diferentes. (Fig.129) Al fondo se ve un paisaje de la

S

ierra Madre Occidental, y un bosque entre

las

montafas por las cuales parecen perderse |os caminos.

Fi

g.128. Detalle de Hermenegitdo Galeana.
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Fig.129. Detall
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e de los caballos.

En lo que respecta a la nota histérica, la presencia de
Galeana en el mural es parte del discurso oficial
nacional y del regional, ya que Hermenegildo Galeana
fue oficial del ejército Insurgente al mando de Morelos
y oriundo de la localidad de Tecpan, al igual que su

sobrino Pablo, con quien participd en la toma del




fuerte de San Diego y en la toma de la Roqueta y de la
goleta “Guadalupe”. Posteriormente recorrié la Costa
Chica, y se reunié con Morelos en Cutzamala. Tomé
parte en el ataque a la Nueva Valladolid (hoy Morelia
en el Estado de Michoacdn); después sufrid algunas
derrotas hasta que fue emboscado y muerto por

Joaquin Ledn en “El Salitral”, en 1814.%°¢

Luis Arenal, en su representaciéon, capta bien la

personalidad de Hermenegildo Galeana “Tata Gildo"*%,
quien fue un hombre que inspird confianza a los
miembros de su ejército, ya que lo denominaban de

esa manera porque Ssabian que no los dejaria sin

proteccion.

8 1dem
109 Cabe menclonar que en México la expresién “tata”, se reflere a un padre
0 a una persona de respeto.
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En el siguiente recuadro, Arenal muestra una

composicion donde se destaca una manta que dice:

“MUERAN — LOS  GACHUPINESP®,  iVIVA LA

INDEPENDENCIA!, iY MUERA EL MAL GOBIERNO!”

(Fig.130) Estos eran los objetivos del discurso

independentista y lo que se quizo expresar en el
mural, verbal y pictéricamente, es la lucha contra la
injusticia y la opresion y la busqueda de la libertad

dentro de los pueblos.

Gl . Fig.130. Detalle del tercer
recuadro del mural,

1% Gachupin era una expresién peyorativa para referirse a los espaiioles.



En la parte siguiente se representa a un personaje
muy local: “Walerio Trujano arrojado y valeroso
insurgente conquisté gloriosas paginas para 1a
Historia”.'(Fig.131) La composicion estd determinada
por la presencia del Insurgente, que dirige a la
muchedumbre y porta una lanza con la cual va a

atacar a un soldado realista, que se encuentra ya en el

piso.

sta parcial de la cuarta seccién del mural Valerio Trujano
arrojado y valeroso Insurgente conquistd gloriosas paginas para la historia.
Fotografia de Morayme Lazcano 2002.

valerio Trujano®** es un personaje local que nunca fue
consagrado por la historia oficial, segiun el mito, él
inicié junto con Morelos la marcha hacia el Estado de
Guerrero después de que el propio Morelos recibid
instrucciones de Hidalgo para atacar Acapulco. Sin
embargo, a pesar de la importancia que le ha otorgado
la historia regional a este personaje, su figura sigue
siendo mitica, ya que no hay una prueba fehaciente

para corroborar su actuacién histérica.?!?

B! gdgar Pavia Guzman, “De los afios 1800 a 1821"en Historia General de
Guerrero, vol.Il,..Op.cit, p.353.

U2 En el proceso pictérico sélo modificaron aigunos de los rasgos del
personaje, como se puede ver en una foto de la época en que se pintd.
(Fig.132)



Fig.132. Detalle de la cuarta secclén del mural. Fotografia de la época,
autor Luis Arenal. Cortesia Archivo Luis Arenal.

La narracion del mural continla con la derrota del
soldado realista, gue sufre la destruccién de su cafion;
los rostros de los insurgentes muestran la furia al no
poder hacer mas por la gente que ha sido daflada por
los espafioles. Frente a ellos, se encuentra una casa
incendiandose. Para la ejecucion, Luis Arenal utilizé

una de las puertas de acceso al edificio, con el manejo
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de la perspectiva, ésta se integra al mural como si la

entrada fuera real. (Fig.133)

& Fig.133. Detalle del cuarto recuadro

del mural. Fotografia de Morayme Lazcano 2002,

En la siguiente seccién se representd a: “"Nicolds

Bravo, el temible Pedro Ascencio y miles de
Insurgentes avivaron el fuego que pondria fin a tres
centurias de oprobio y esclavitud”. (Fig.134) Por un

lado se muestra a un Pedro Ascencio (Fig.135)



humilde, como era la gente del pueblo, con un
sombrero de palma, un jorongo azul y un traje de
manta, sosteniendo entre sus manos un rifle. Frente a
él se encuentra Nicolds Bravo (Fig.136) vestido con su ' Fig.135. Detalle de Pedro Ascencio Alquisiras.
uniforme de militar, lleva en su mano derecha un sable

y en la otra la funda de éste. Detras de Bravo se ve al

pueblo armado.?*?

Fig.134. Vista parcial de l1a quinta seccién del mural Nicolds Bravo, el
temible Pedro Ascencio y miles de Insurgentes avivaron el fuego que : .0
pondria fin a tres centurias de oprobio y esclavitud. Fotografia de Morayme quinta Secc]bn del mural. Fotografia de la época autor: Luis Arenal.
Lazcano 2002. Cortesia Archivo Luis Arenal.

IFig.137. Detalle de la

3 En |3 imagen del proceso del mural no le hablfa pintado la hebilla del
cinturén (Fig.137).
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En la parte baja de la imagen: una mujer llora por un
hombre que yace sobre el piso (Fig.138) con una
venda que cubre su cabeza, reclinado sobre un
pequefio charco de sangre. El cuerpo estd cubierto con
una manta roja, pero sélo hasta la cintura, da la
impresion que es el Ultimo aliento, e inspira a no

abandonar la lucha hasta terminar con la injusticia

espafola.

-ﬂ Fig.138. Detalle de la mujer.

Arenal representa a dos héroes, uno local y otro

nacional. Visualmente presenta el contraste de la lucha

de Bravo y Ascencio en la guerra de Independencia.
Pedro Ascencio Alquisiras esta representado como lo
que era un indigena tlahuica. .Sin embargo, antes de
unirse a la lucha independentista, se habia dedicado a
la mineria. Peled al lado de Morelos y Guerrero.
Cuando este ultimo llega a un acuerdo con Iturbide,
decidié desconocerio. Ascencio siguidé con la lucha, y

murié en accién el 3 de junio de 1821.%"

La historia de Nicolas Bravo fue distinta, como
protagonista de la Independencia, llegd a ser
presidente de la Republica. Inicié la lucha con Morelos,
después de la muerte de éste, siguid la contienda,
obtuvo algunas victorias sobre los realistas, hasta que
fue arrestado y sentenciado a muerte. Algunos de sus

captores intercedieron por él, por lo tanto sélo paso

24 piccionario Enciclopédico del Estado de Guerrero, vol.l, Op.cit., p.38.



algun tiempo en la carcel. Salié libre por decreto el 11
de octubre de 1820. €n 1821, se adhirid al Plan de
triunvirato al derrocar a

Iguala, formd parte del

Iturbide. Bravo presidido la logia de los escoceses,
como su gran maestre, disputandose el poder con los
yorkinos, encabezados por Vicente Guerrero?'®. Fue
nombrado vicepresidente con Guadalupe Victoria, pero
se rebeld contra él en 1827 y fue desterrado a

Guayaquil, Ecuador. En 1829 le fue concedida la

amnistia por el presidente Vicente Guerrero.?'®

A su regreso a México, Nicolds Bravo participd en la

conspiracion para derrocar al presidente Vicente

Guerrero, tras la caida de Guerrero, decide por algun

215 Idemn, E Historia General de México vol. 11, Qp.cit., p.530-539. Los
republicanos se dividieron en dos facclones una era la de los escoceses al
mando de Bravo que eran conservadores y centralistas y por otro lado los
yorkinos presididos por Vicente Guerrero, que eran federalistas.

16 Diccionarto Enciclopédico del Estado de Guerrero, vol.l, Op.cit, p.93.
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tiempo retirarse de la vida politica del pais, hasta que
fue nombrado diputado por el Estado de México y
varias veces presidente interino durante la eépoca de
Santa Anna. Cuando el Plan de Ayutla fue redactado se
le invitd a ser participe dirigiendo al ejército, pero no
acepto. Sin embargo no se rebeld contra el plan. Murié

el 22 de abril de 1854 y sus restos fueron depositados

en la columna de la Independencia.?'’

e 17ig.139.
Detalle del quinto recuadro. Fotografia de Morayme Lazcano 2002.

En el Ultimo recuadro del mural se encuentra

representada la bandera tricolor mexicana, (Fig.139)

2V 1dem, p. 93-94.



con el aguila real en el centro, dando paso a la
siguiente y Ultima parte del mural: “Vicente Guerrero,
preclaro soldado insurgente de nuestra Independencia,
dio a la Nacién un simbolo,; a la Patria su vida entera”.
(Fig.140) La composiciébn comienza con Don Vicente
Detrds de él se

Guerrero que sefiala la bandera.

encuentra una nifia?'®, En el fondo estd el puebio,

fuerza principal del movimiento, que sostiene la

Bandera del Ejército Trigarante. Los cafiones y las

armas han sido depuestas y se encuentran a sus pies.

1% | a modelo fue Guadalupe Gémez Maganda, hija del entonces
gobernador del Estado. Por fotografias de ia época, se puede advertir que
en un principio Arenal la habia representado como vestian las niflas en los
cincuenta, pero al final para darle mas realismo al mural, decidié
presentarla a la usanza mexicana. (Fig.141)
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4 4 = : % Fig.140. Vvista parcial de la parte
final del mural Fotografia de Morayme Lazcano 2002,

! S TPT TR ' : Fig.141. Detalle de la
seccidn flnal del mural. Fotografia de la época autor: Luis Arenal. Cortesia
Archivo Luis Arenal.



En el mural no se podia omitir a Vicente Guerrero, ya
que en honor a él, cuando se erige el Estado, se le
nombra con su apellido. Sin embargo no aparece
integrado con los demas héroes dentro del discurso del
mural, puesto que todos los anteriores iniciaron la
lucha con Morelos; y Guerrero la inicié a la muerte de!
manteniendo viva la llama

Siervo de la Nacion,

independentista, hasta gue decidié firmar el Plan de

2 junto con Iturbide, formando una alianza

Iguala
entre los insurgentes y realistas, para emancipar al
territorio del gobierno espafiol.

En las dos partes que forman los murales de
Chilpancingo aparece la réplica retérica del discurso

oficialista gue Arenal asumié a través de la exaltacion

de los héroes regionales y de los héroes nacionales, asi

% | uis Villoro, La revolucidn.. Qp.cit., p.519.
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como la representacion del protagonista mas

importante: el pueblo, quien pareciera redimido

después de la Revolucion Mexicana; seqgun la narrativa

pictérica de Arenal.

Una de las causas por las gue Arenal presentd estd
visién en los murales fue que el gobierno del Estado
patrocinaba la obra. Las criticas al sistema
gubernamental mexicano son muy sutiles y distantes
de la realidad mexicana de 1952 y de la actual. Ya que
el pais sigue siendo pobre y el aprovechamiento de los
recursos naturales a través de la industrializacién ha
sido lenta. La visidn ideal de Arenal en los murales de
Chilpancingo rompia con la actitud critica que habia
los eventos internacionales

tenido respecto a

principalmente a través de su obra grafica.



Sin embargo, el mensaje gue pretendid dejarnos
Arenal fue el de mantenernos unidos como pueblo a
pesar de los infortunios. Que aprendiégramos de
nuestra historia para nc cometer los mismos errores

que en el pasado.

Luis Arenal, en los murales de Chilpancingo, aplicd sus
conocimientos en cuanto a técnicas, materiales vy
formas de manera magistral. Con su mensaje nos
invita a reflexionar y conocer a un México que en la
realidad del mexicano de principios del siglo XXI

pudiera parecer distante,
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7.4. Murales destruidos: “Vicente Guerrero”,

“Toma del Fuerte de San Diego por Morelos” y
“Morelos y los Galeana en la toma del puerto de

Acapulco”.

El mural de Vicente Guerrero |0 realizd Luis Arenal en
1949, en la escuela primaria Baltasar Leyva Mancilla,

en la localidad de Arcelia, en Ila region de Tierra

Caliente, en el Estado de Guerrero. La razdon de la
destruccién, segun los naturales de la poblacion, fue la

reconstruccion de la Escuela que se llevd a cabo en la
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década de los ochenta*y en el lugar donde se

encontraba el mural fue ocupado por unos pilares
(Fig.142). A pesar de esto, en el archivo Luis Arenal se
la época en que fue

encontraron fotografias de

20 £n una visita reciente a la localidad, se nos Informo & través de la actuat
directora de la primaria que se habian destruido por la razén sefalada y
que no se sabia si algulen habia guardado el mural.
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realizado y se puede apreciar la composicion en un

s0l0 plano. (Fig.143)

i e

| i 1o

IR

AR T

op ey

F1g.14 2. vista actual del
muro en |a Escuela primaria Baltasar Leyva Mancilla. Fotografia de Carmen
Martinez 2005.

A - Fig.143. Luis
Arenal pintando el mural Vicente Guerrero. Fotografia de la época, autor

desconocldo. Cortesia Archivo Luis Arenal.



Como los murales tenian un fin didactico y se
ensefiaba la historia del Estado a través de ellos, en
este mural se pueden apreciar elementos compositivos
que Arenal habia empleado en obras anteriores o, en
los murales de Chilpancingo. El personaje principal
(Vicente Guerrero) (Fig.144) se localizaba en la parte
derecha de la composicién para asi iniciar la narracion,
aungue no representd ningun hecho en particular
sobresaliente en la vida del héroe, si resaltd la actitud

combativa que tuvo y que sostuvo & pesar de la

dispersién del movimiento independentista.
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Fig.144, Detalle del mural Vicente Guerrero. Fotografia de la época, autor
Luis Arenal. Cortesia Archivo Luis Arenal.

Guerrero monta a caballo al estilo de Hermenegildo

Galeana en el mural de Chilpancingo, los caballos

parecen cobrar vida. (Fig.144) Otros elementos

importantes dentro de la obra de Arenal son el paisaje

y la arquitectura, que desde luego en este mural las



ejecutd de manera magistral. (Fig.145) La escena se
desarrolld sobre un paisaje de la sierra Madre del
occidental. En donde un insurgente le prende fuego a
una hacienda representando de esta manera el ataque
al imperio espafiol. El manejo de la perspectiva y el
volumen empleado de acuerdo a las graficas hacia de
este mural un elemento sobresaliente en la Escuela. Se
lamenta que nO se aprecie y respete nuestro

patrimonio cultural y que este mural como los otros de

Arenal se hayan destruido.

Fig.145. Detalle del mural Vicente
Guerrero. Fotografia de la época, autor Luis Arenal. Cortesia Archivo Luis
Arenal.
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En Acapulco, Arenal hizo dos murales en 1951, uno en
el Casino Militar.?*' “Toma de/ Fuerte de San Diego por
Morelos” (Fig.146) El motivo por el cual este mural fue
destruido se desconoce, sin embargo se sabe que el
edificio donde se pintd fue derrumbado. Por una
fotografia de la época se deduce que el mural estaba
formado por Morelos como eje central de la
composicién, detras de él estaba el ejército insurgente
armado, algunos iban a caballo y la mayoria a pie. En
la parte derecha de la imagen se podia apreciar la
vegetacion tropical con la que cuenta el Estado, como
son palmeras con sus frutos, repitiendo las formas del

mural del Belleveu.

21 En una llamada telefénica al municipio de Acapulco, se me informé que
en efecto el mural ya no se encuentra en el casino militar porque éste fue
destruldo para hacer un edificio de departamentos, sin embargo existe la
posibilidad de que lo hayan trasladado al casino militar en Chilpancingo.
Aunque cuando estuve en la capital del Estado no recibi ningiin comentario
al respecto, por lo que se supone fue destruido.



Fig.146. Luis Arenal, Toma de/ fuerte de San Dlego por Morelos de 1951,
vinilita y piroxilina sobre bastidor de madera. Fotografia de la época, autor
Luis Arenal. Cortesia Archivo Luls Arenal.

El mural tenia un tema histérico y representaba a

Morelos, cabe mencionar que la fotografia fue

encontrada en el Archivo Luis Arenal. Por los detalles
de la pintura podemos observar que se tomd durante
el proceso de realizacién, ya que Morelos aparece sin
expresion en el rostro y una de sus manos parece un
representacién es realista, de

mufidn. Aunque la

alguna manera en los murales de Acapulco se narran
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los pasajes de la historia de Guerrero que se quedaron
fuera de los murales de Chilpancingo. Siendo aun mas
regionalistas, porque corresponden especificamente a
la toma del puerto de Acapulco, por Morelos. En éstos
murales Arenal repite las formas y la composicion
dinamica de los murales anteriores.

En el mural, ademas de Morelos, aparecen
Hermenegildo y Pablo Galeana, quienes listos para
llevar a cabo las ordenes del generalisimo, estaban
montados en sus caballos, siendo los tres los
responsables de la toma del puerto de Acapulco, al
fondo un paraje de la sierra madre occidental por la
visibilidad de las montafias. En este mural Arenal hace
hincapié en el trabajo del ejército insurgente para
la toma del ya que era de vital

lograr puerto,

importancia bloquear comercial y militarmente a los



espafnoles; Hidalgo al encomendarle esta misién a
Morelos sabia que les daria a los realistas un golpe

muy fuerte.

El segundo mural de Acapulco, lo pintd Arenal, en la
Escuela de Artes y Oficios del Club de Leones titulado
“"Morelos y los Galeana en la toma del puerto de
Acapulco” (Fig.147) ejecutado con vinilita sobre un
bastidor empotrado en la pared, sobre celotex vy tela.
La composicién muestra como eje a Morelos y a
Hermenegildo Galeana, gquienes encabezan al ejército
insurgente, en medio de un paisaje selvatico, donde al
fondo se ve la playa y al fuerte de San Diego

incendiado.

Este mural narrdé un momento crucial de la toma de

Acapulco, al tomar el fuerte donde los realistas

tuvieron su sede, fue una accién temeraria, pero no
imposible, como se sefiald en los murales de

Chilpancingo, con ello obtuvieron la rendicion de los

3.222

realistas en agosto de 181

e ’ e — £ HE .
. Luis Arenal, Morelos y los Galeana en la toma del puerto de
Acapulco de 1951, vinilita sobre bastidor empotrado en la pared, sobre
celotex y tela. Fotografia de la época, autor Luis Arenal. Cortesia Archivo
Luis Arenal.

22 Historia General de Guerrero vol. 11..0pcit,, p.357.



El reconocimiento de los personajes es sencillo porgue
Morelos aparece ataviado de acuerdo a la iconografia
tradicional y del autor, es decir con el paliacate en la
cabeza, y Galeana tiene el mismo rostro del mural de
Chilpancingo, aunque va vestido de chinaco. Es curioso
que Arenal en este mural al representar la expresién
de los rostros de los héroes se haya enfocado a una
vision idealista de los personajes ya que aparecen con
una visidbn atemporal, al carecer de algun rasgo de

emocion,

A pesar de la ejecucidn magistral de Arenal, 1a pintura
fue destruida debido a que en 1955 al llevarse a cabo
una restauracion en la escuela donde se ejecuto, el
mural fue “arrancado y arrojado al suelo quedando

roto en varias partes, asi como manchado de pintura y
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caliche en forma tal que en gran parte desaparecio el

dibujo”.???

La reconstruccién de dicha escuela, a cargo del

arquitecto Manuel Orvafianos y del ingeniero Francisco

Gonzalez, quienes fueron repudiados por el circulo de

w

intelectuales del estado y del pais, quienes en “un

enérgico pliego de protesta ante el presidente de la
Republica, de! Secretario de Bienes Nacionales, de

Educacién, el Gobernador de Guerrero y otras

autoridades, pidiendo que se repusiera la obra

mediante la formulacién inmediata de un nuevo

contrato con el autor”.?*

2 »Cyantiosa demanda contra los que destrozaron un mural en Acapulce”,
El Universal, México, diciembre de 1955.

2 »Dastruyeron valioso mural de L. Arenal, ahora piden los intelectuales
que sea repuesto en el acto”, La Verdad, 3 de febrero de 1956,



Ante esta accién Luis Arenal presentd una demanda
“pidiendo la reparacién del dafio y exigiendo una
indemnizacién minima de $25,000.00, que es la suma
en la que estima su obra”??®, No se sabe si Luis Arenal
obtuvo lo que se pedia. Sin embargo su trabajo en el

Estado no termino aqui.

7.5. La fundacion del Instituto Regional de Bellas
Artes

En reconocimiento a la labor que Arenal estaba
realizando como artista y persona comprometida con
la educacién, el Estado le encargd la fundacion y
direccién del Instituto Regional de Bellas Artes, con
sede en el puerto de Acapuico, en 1955, El proposito
del Instituto era fomentar el desarrollo de las artes

plasticas y apoyar al talento local. Ademas de realizar

25 1dem.
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exposiciones de los alumnos del Instituto, organizar

lunadas para fomentar la convivencia entre los
participantes, hacer trabajos colectivos. En un principio
el encargado de la seccion de Artes Plastica fue
Gilberto Aceves Navarro y después Guillermo Monroy
quien permanecid en el puesto durante quince afios.?%®
El Instituto Regional de Bellas Artes, fue un paso
actual Instituto

importante para la creacion del

Guerrerense de Cultura. (Fig.148)

226 Guillermo Monroy, Entrevista con Guillermo Monroy, entrevista grabada
por Carmen Martinez Toriz, 3 de junio de 2003,




Fig.148. Luis Arenal en la inauguracién de una exposicién como director dei
Instituto Regional de Bellas Artes. Alrededor de 1954. Fotégrafo no
identificado. Cortesia Archivo Luls Arenal.

Durante la época en que Luis Arenal trabajoé en el
Estado de Guerrero, le dio gran importancia a su
produccién individual, al trabajo colectivo y a la

difusién de la cultura nacional.
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VIII. Su labor en la Ciudad de México (1955-
1972)

8.1. Trabajo colectivo La Universidad al Pueblo,
el Pueblo a la Universidad

AUNn no terminaba su labor en Guerrero y entre 1952-
1956, fue jefe del equipo de trabajo de los murales de
Sigueiros en la Rectoria de la Universidad; “La
Universidad al pueblo, el pueblo a la Universidad”
(Fig.149), ejecutado con la técnica de esculto-pintura,

recubierto con mosaico de vidrio.

Fig.149. David Alfaro Siquelros, La Universidad al pueblo el pueblo a la
Universidad de 1952-1954. Esculto-pintura recubierta con mosaico.
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Esta labor la realizd conjuntamente con el escultor
Federico Canessi, quien era el otro jefe del taller.
Gilberto Aceves Navarro narra: “Ellos se ocupaban de
organizar las tareas de lo que teniamos que hacer.
Como la preparaciéon de las pinturas, toda esa cosa
logistica de trabajo gue ellos manejaban. Ellos nos
seftalaban que calcas de los bocetos se debian de

hacer. Siqueiros continuamente los realizaba. Nos

sefialaban nuestras tareas”.??’

El trabajo se realizaba a partir de una cuadricula y se

trazaban las figuras en el espacio por los miembros del

Mot

equipo ya que “ni Sigueiros, ni Luis Arenal, ni el

maestro Canessi, se subian a los andamios”, porque

eran muy peligrosos.??®

227 Entrevista con Gilberto Aceves, Op.cit.
28 1dem.



La composicién de este mural presenta a cinco jévenes
del pueblo de México que con entusiasmo aprovechan
los conocimientos adquiridos en la Universidad; el
primer joven representado de derecha a izquierda esta
ejecutado utilizando un recurso futurista, por los varios
brazos que aparecen en la representacién; sefialando
movimiento. El que esta al frente lleva un compas de
precisién en una mano y en la otra un modelo a escala
de la estructura de un edificio. En el lado izquierdo uno
de los jovenes representados lleva un libro en la mano,
objeto alegoérico de la Universidad. Todos los
personajes sefialan con sus brazos en direccién a la
avenida de los Insurgentes, no para sefialar el camino,
sino que el objeto era crear un efecto visual desde la
avenida hacia el mural. El fondo estd trabajado con
figuras geométricas y entre estas se distingue una

manifestacion del pueblo de México en perspectiva.
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El autor pretendi®¢ que el mensaje fuera: la
Universidad para las masas y de que todo el pueblo
tiene derecho de acceder a la educacién. En este mural
se experimentd con la técnica de esculto-pintura la

cual tomé un rumbo distinto en el Polyforum.

8.2. El Polyforum Cultural Siqueiros’

En 1965, tras cuatro afos de encarcelamiento,

Siqueiros fue liberado de los cargos de disolucion
social y obtuvo su libertad por haber prestado servicios
a la Nacidn y haber cumplido con la mitad de su
condena. Invita a Luis Arenal, para que trabajara con
él en los murales del Polyforum, que serian ejecutados

con la técnica de esculto-pintura.

" La mayoria de la informacién sobre los murales aparece en mi tesis de
licenciatura “La utopia y la realidad en la Marcha de la Humanidad”
(Polyforum Siqueiros), Op. cit., capitulo III.



Podriamos preguntarnos épor qué hablar del Polyforum
Cultural Siqueiros en la vida de Luis Arenal? El o
explica: “Estuve siete afios trabajando en lo que seria
el polyforum. Por eso cuando me dicen que no tengo
obra reciente, no se acuerdan de esos siete afios...

Gran parte de las formas escultéricas son mias”.??°

La historia del Polyforum comenzé aproximadamente
hacia 1958, cuando el empresario Manuel Suarez, tuvo
un suefio: construir un edificio en forma de diamante.
Ese edificio resultd el Polyforum que en un principio se
construyé en Cuernavaca, en el Hotel Casino de la
Selva. Al iniciarse la construcciéon formal y al ser un
proyecto tan importante, el presidente de la Republica

Licenciado Luis Echeverria Alvarez que entonces

29 jyan Baigts, Luis Arenal...Op.cit., P.12.
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iniciaba su gobierno, propuso que se construyera en la

Ciudad de México.?*

Para este efecto, se compro el Parque de la Lama, que
se encontraba sobre la avenida de los Insurgentes,
donde se levantaria también un hotel, el conjunto se
llamaria “México 2000” y su centro cultural seria el

Polyforum.

El Polyforum se empezd a construir cuando Siqueiros
salid libre de su ultima prisién, en 1965. En la carcel,
sin embargo, Siqueiros realizé6 algunos bocetos, pues
Don Manuel le habia planteado el tema de la “Historia
de ta Humanidad”. El mural tuvo varios nombres antes
del definitivo: “La Marcha de la Humanidad en la Tierra

y hacia el Cosmos. Miseria y Ciencia”, ejecutado en

230 a utopia y la realidad... Op.cit., p.98.



paneles de asbesto-cemento, con la técnica de esculto-

pintura, acrilico y vinilita.

Luis Arenal (Fig.150) fue nombrado jefe del taller del
Polyforum vy ejecutd, como él lo cuenta, casi todos los
relieves de la obra. Estos se hicieron con laminas de
acero, trabajadas a maquina y protegidos contra la
con silica, zinc inorganico vy

oxidacién arena

anticorrosivo de resina y fueron colocados con
soldadura eléctrica y autogena. Ya instalados fueron

pintados, con pistola de aire.”!

31 1dem, p.78-79.
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Fig.150. David Alfaro Siqueiros junto a su pizarron contemendo 10s
nombres de parte de su equipo en La tallera de Cuernavaca, el segundo
nombre es el de Luis Arenal. Fotoégrafo no identificado. Ca. 1966. Cortesia
Archivo Siqueiros.

Sin  restarle meritos al maestro Siqueiros, es

importante destacar el trabajo de Luis Arenal en el
Polyforum como director del equipo de escultores y
como ejecutor de los relieves, ya que a lo largo de los
afios dentro del equipo del Polyforum sélo participaron
la realizacion de éstos: Socorro

en Adir Ascalon,



Ramirez, Gelsen Gas, Enrique Cordero, Estela Ubando,
Armando Ortega vy Electa Arenal (quien.murié pintando
la béveda del recinto al caer de un andamio, era hija

de Leopoldo Arenal y Elena Huerta).

Los relieves del Polyforum son practicamente el cuerpo
de la pintura mural de Siqueiros, y como era comun en
el trabajo colectivo que realizaba el maestro,
escuchaba las propuestas para la resolucién formal de
la parte que trabajaban. Los murales interiores son:

La marcha de la Humanidad hasta la
Revoluciéon Democrédtico-Burguesa, del lado
sur (Fig.152)
la

La Marcha de la Humanidad hasta

Revolucion del Futuro, en el lado norte
(Fig.153)

La Cultura, lado oriente
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La Técnica, lado poniente

La Bbveda

'Fig.152. Davlid AlI;éro Siqueiroé—:a_ ‘marcha de la humanidad hasta i
revolucién democrdtico-burguesa de 1965-1971. Mural colectivo ciudad de
México. Fotografia de Martha Pérez Caballero 1995,

Fig.153. David Alfaro Siqueiros La marcha de /a humanidad hasta /a
revolucién del futuro de 1965-1971. Mural colectivo ciudad de México.
Fotografia de Martha Pérez Caballero 1995.

Para “La marcha de la Humanidad hasta la Revolucién
Democratico-Burguesa” y “La marcha de la Humanidad

hasta la Revolucion del Futuro” las formas escultéricas



que se desarrollaron consistieron basicamente en
formas geométricas para destacar las caras, cuerpos y
otros objetos y formas de relevancia en el mural como
se puede apreciar en las graficas. La razén primordial
de éstos era que al girar la plataforma del centro los
personajes tuvieran vida propia. El caso de “la Cultura”
y “la Técnica” fueron ejecutados directamente sobre la

ldmina de acero y en el edificio, al igual que la béveda.

Los tableros exteriores son doce y estan formados por
los siguientes temas:
El destino: el mundo en marcha hacia
delante.
La ecologia: el arbol seco y el renacido.
La acrobacia: el transito del espectaculo a la

cultura.
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Las masas: el hombre y la mujer en lucha
por la paz.

El decdlogo: Moisés rompe las tablas de la
ley.

El Cristo: {cristianos qué hicisteis con mi
doctrina?

Lo autdctono: holocausto del indigena ante la
divinidad.

La danza: movimiento moderno hacia el
amor y la victoria.

La mitologia: el drama individual y colectivo
del hombre contemporéaneo.

El mestizaje: drama y amor de la conguista.
El atomo: el triunfo de la paz sobre la
destruccion.

La musica: el arte sin discriminacion.



En estos tableros, e! trabajo escultérico tiene una
similitud con el trabajo de Arenal, en Chilpancingo, al
pintar los recuadros de las puertas, es decir la tarea de
los relieves buscaba darle continuidad al discurso del
mural y resaltar a los personajes representados en el
panel de asbesto-cemento. La forma de unir el
discurso consistié en una especie de media luna, que
aparece en la parte baja de la imagen en ambos lados
de formas

las

del se desprenden

panel, que
psicodélicas de los angulos que forman el edificio y que

separan un tablero del otro.

Solo faita mencionar el trabajo de la barda, en ella se
realizaron dos murales, uno en el interior y otro al
exterior; el mural exterior “sin titulo”, esta formado
por desechos industriales como varillas, tuercas vy
unidos e

otros elementos de metal que estan
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incrustados con soldadura autdégena en el muro,
logrando con esto unir el discurso de los tableros con
la barda a través de un juego visual, en perspectiva. El
mural interior titulado “Homenaje al muralismo
mexicano”, los relieves estan realizados para resaltar
los rasgos de los personajes representados: Rivera,

Orozco, ElI Dr. Atl, Leopoldo Méndez, Posada v

Siqueiros, representado por una alegoria.

Los murales del Polyforum son de tipo monumental, va
que se pretendia emular el trabajo de Miguel Angel en
la Capilla Sixtina, no en cuanto al tema representado
sino a la cantidad de personajes y superficie
pintados.?*? Siendo los murales del Polyforum tan

complejos y vastos para hacer solo de ellos una

32 1dem, p.98, 104, 109, 110, 127 y 128,



tesis?** resumiremos con una cita de Mario de Micheli,
donde sefiala que Siqueiros en el Polyforum pintd:

El dolor, la tragedia del mundo
latinoamericano, la de los hijos enterrados en la
selva, las rebeliones y sus fuchas. Pero al mismo
tiempo, con absoluto conocimiento de los
problemas, también ha liberado de sus limites
de gratuidad las instituciones de los
vanguardistas, restituyéndoles su pleno sentido

y razon de ser.. utilizd todo lo que podia
servirle; pero lo importante es que sabia
traducir orgdnicamente cada informacién,

noticia, dato, influencia, al espesor palpitante de
su propio discurso.?*

El Polyforum como sefiala Elia Espinosa fue:

Erigido e inaugurado durante el gobierno
de presidentes moralmente deleznables, y hasta
inaugurado por uno de ellos, totalmente
diferente a los anhelos y la postura ideoldgico-
artistica de Siqueiros. Mas el Polyforum, asi
como el cono invertido que se acopla por
oposicion a la gruta-santuario-foro en el cuerpo

233 para una interpretacién mads amplia de los murales véase mi tesis de
licenciatura, citada con anterioridad.
3* Mario de Micheli, Siqueiros, México, SEP, 1985, p.87-88.
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de su arquitectura, se abre al infinito, es decir,
cada época encontrard en él antiguos vy
contempordneos reinos de signos-simbolos
susceptibles de ser leidos a la luz de nuevas
significaciones.??
El trabajo de Arenal sirvid para darle la visién que
Siqueiros habia planeado con su obra cumbre que, se
convertiria como dirian algunos, en su tumba, ya que
el éxito que él auguraba con su obra no fue el que
obtuvo. El Polyforum fue criticado duramente por los
especialistas y artistas contemporaneos que no
comprendieron el mensaje que intentaba trasmitir: la
union de los pueblos, sin distincion de razas y credos

trabajando por un mundo mejor.

5 Elia Espinosa, “Apuntes sobre el POLYFORUM, paraddjico “reciclaje”
técnico, estético, religioso y politico de la historia det arte”, en Crénicas,

Op.cit., p.146.



En esta época Luis Arenal se habia separado de
Macrina Rabadan y conoce a quien seria su compafiera
hasta su deceso, Graciela Castro, una joven periodista,

que escribid una nota para el periddico “El Dia” sobre

la privatizacién del Parque de la Lama.

El trabajo de Arenal en el Polyforum le sirvid para
experimentar con nuevos materiales en la escultura
[dmina de acero, material que utilizaria

como la

posteriormente en la Cabeza de Juarez.

8.3. Patricios y Patricidas

Después del Polyforum, Luis Arenal trabajé con
Siqueiros en el mural de “Patricios y Patricidas” (Fig.
154 y 155, iniciado en 1945), en la Ex-aduana de
Santo Domingo en la Ciudad de México, con la técnica

de piroxilina sobre tela sobre celotex, obra en la que

191

se unieron “dos grandes muros laterales con el techo

abovedado creando una superficie continua, sin

u 236 El

aristas, de arco acentuado”. mural quedd

inconcluso, debido a los problemas que causaba la

humedad del edificio y, por el deceso de Siqueiros en

1974.

Fig.154. David Alfaro Siqueiros,
Patr/clos y Patr/cldas de 1945-1972. Mural colectivo ciudad de México,
piroxilina sobre tela sobre celotex.

136 Orlando Sudrez, Op.cit., p.5.



. % Fig.155. David Alfaro Siqueiros,
Patricios y Patrlc:das de 1945-1972. Mural colectivo ciudad de México,
piroxitina sobre tela sobre celotex.

El mural presenta una composicion similar a la de
“Muerte al Invasor” (Fig.80), ya que son dos temas
diferentes unidos por la bdveda, donde representé por
un lado a los patricios y por otro a los patricidas. La
imagen de los patricios estéd compuesta por una mujer
al frente, que recuerda el “"Retrato de Angélica Arenal”,

del mismo Siqueiros, por la forma de las manos y
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detrds de ella hay un jinete. Los conos y circulos del
fondo evocan las formas futuristas representadas en el

Polyforum y son el punto de unién con el panel de

patricidas.

En la parte que corresponde a los patricidas los
personajes principales estan en el centro de la
composicién representados como faunos, ya que

tienen el cuerpo de humanos pero la cara de animales;
emergen de una nube negra, representando el origen
de la maldad, y uno de ellos sostiene una antorcha
como simbolo de triunfo sobre los humanos, que estan
a sus pies y han sido torturados. Siendo de esta
manera mas claro el mensaje del mural: la lucha de

clases.



El trabajo de Arenal en este mural fue indispensable,
ya que el maestro Siqueiros se encontraba en la ultima
fase de su enfermedad y faltaba poco para su deceso;
él se encargaba de pagar facturas, conseguir el
material, dirigir el trabajo, como hacen constar los
documentos de este mural en el Archivo Siqueiros.”*’
Fue el mural de Siqueiros donde Arenal tuvo mas

ingerencia, pues, practicamente el dirigi¢ la Ultima

fase de realizacién.

En 1972, Arenal es invitado por el Museo Central de
Tokio, a montar las reproducciones de dos secciones
de “La Marcha de la Humanidad”, para la exposicién

“Sigueiros”, que se llevd a cabo en esa ciudad. Esta

237 Fondo documental sobre el mural de “Patricios y Patricidas”, Archivo
Siqueiros, afio de 1971-1972. Catalogado de esa manera, el expediente
consta aproximadamente de 500 documentos entre los cuales, se
encuentran notas de remision, facturas de compra de pintura, brochas, etc.
Que estan firmadas por Luis Arenal,
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exposicién fue un éxito. Cuando regres6 a México
empezaria su trabajo en el Monumento a Don Benito

Jusrez (Cabeza de Jjudrez).



IX. Monumento a Don Benito Juarez. (La Cabeza
de Juarez 1972-1976)

Si alguna vez Luis Arenal sofié con hacer algo

monumental io vio reflejado en esta obra de colosal

tamafio, que dentro de su catdlogo, junto a los

murales de Chilpancingo, es la obra mas relevante, ya

que es una referencia importante dentro de la Ciudad

de México.

Antes de que muriera Siqueiros se le habia propuesto
que realizard “La Cabeza de Juarez”, sin embargo, por
estar trabajando en otros proyectos, -ademas de no
ser escultor- el proyecto le fue ofrecido a Luis Arenal,

de 1972 a 1976 se dedicé a ejecutarlo. 38

238 miguel Guardia, “Insélita confusién”, El Dia, 26 de marzo de 1976. “En
todo el material informativo que se proporciond tanto a la prensa cuanto a
radio y televisién se consignaba que la Cabeza de Judrez en cuestién era
una obra mas deblda a la inspiracién de David Alfaro Siquelros, cuando la
verdad es que el genial muratista de Chihuahua no puso un solo dedo en el
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El nombre original de la obra es: Monumento a Don
Benito Judrez**, se encuentra a la altura del kilémetro
12 de la calzada Ignacio Zaragoza, sobre el acceso que
llevaba a la estaciéon radioeléctrica “Miguel Aleméan”,
colonia Ejército de Oriente en la ciudad de México.
Actualmente la ubicacion es: avenida Adolfo Lopez
Mateos y Guelatao, junto a la FES Zaragoza y a la
Unidad Ejército de Oriente y Unidad Cabeza de Judrez.

(Fig.156)

proyecto ni en su realizacidén: La obra se debe integramente al escultor Luis
Arenal, que debe sentirse con toda la razén del mundo, despojado en cierta
forma de lo Unico que a un artista queda después de todas sus incontables
fatigas: la fama, poca o mucha, el prestigio, que pueda dejarle una obra
hecha”,

9 pparece en sus datos biograficos de esa manera, Op.cit., p.7.



Fig.156. Luis Arenal Vista lateral del
Monumento a Don Benito Judrer de 1972-1976. Lamina de acero
policromada, sobre una base de concreto policromada. Fotografia de Oscar
Loperena 2003.

”

Fig.157. Proceso de la realizacion
del Monumento a Don Benito Judrez. Fotografia de Graciela Castro viuda de
Arenal. Alrededor de 1975. Cortesia Archivo Luis Arenal.
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Fig.158. L.ns Arenal trabajando en el
Monumento a Don Benito Judrez. Fotografia de Gractela Castro viuda de
Arenal, Alrededor de 1975, Cortesia Archivo Luis Arena).

Fig.159. Proceso del Monumento
a Don Benito Judrez. Detalle de la base de concreto antes de colocar la
cabeza Fotografia de Graciela Castro viuda de Arenal. Alrededor de 1975,
Cortesia Archivo Luis Arenal.



Fig.160. Proceso del
Monumento a Don Benito Judrez. Detalle de la colocacién de la cabeza
Fotografia de Graciela Castro viuda de Arenal. Alrededor de 1975. Cortesia
Archivo Luis Arenal,

La técnica que se utilizd para la Cabeza fue: laminas
de acero*®, varilla y alambrén, con los uUltimos se
armo6 el esqueleto de la cabeza y después fue
recubierta con las ldminas de acero (Fig. 157 y 158).

Para la base se uso concreto armado (Fig.159), y tiene

0 Estas fueron trabajadas de la misma manera que las escultopinturas del
Poliforum.
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la forma de piramide truncada y estd hueca. Primero
se levantd la base y después se colocod la cabeza
(Fig.160). La policromia se supone se hizo con base a
un disefio de Siqueiros, y ejecutada, con pintura
acrilica por Luis Arenal y su equipo formado por
Victoriano Ocampo y los hermanos Francisco y Diego
Salgado. En total, la obra mide 30 metros de altura:

13x10m le corresponden a la cabeza y 17x25m a la

base.

Durante el proceso de realizacién de la obra, Luis
Arenal hizo varios bocétos, uno pequefio con todo vy
base, modelado en plastilina (Fig.161), ademas de una
cabeza pequefia en yeso, otra cabeza
aproximadamente de un metro de altura hecha con

placa de acero y policromada (Fig.162), otra mas de



yeso con una altura aproximada de metro y medio.

(Fig.163)

L Fig. 162. Modelo a escala en idmina
Fig.161. Modelo en plastilina del de acero del Monumento a Don Benito Judrez. Fotografia de Graciela Castro
Monumento a Don Benjto Judrez. Fotografia de Graciela Castro viuda de viuda de Arenal. Cortesia Archivo Luis Arenal.
Arenal. Cortesia Archivo Luls Arenal.

El monumento a Judrez es la representaciéon colosal de

la cabeza del presidente oaxaquefio, por gusto del

autor (ya que tenemos el antecedente de las cabezas
complementarias del mural “Cuauhtémoc contra el

1
108 8
L5 . . . Z . z
1 mito” o como menciona Carlos Monsivais que “Juarez

[ ]
& es el guillotinado por excelencia” debido a una especie
v ¥ v = 4 Fig.162. M™Modelo a escala en yeso del
Monumento a Don Benito Judrez. Fotografia de Graciela Castro viuda de

Arenal. Cortesia Archivo Luis Arenal. de moda entre los escultores en la década de los afios
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setenta?*!) o por peticion de los patrocinadores. Luis
Arenal decia de su obra, un tanto en broma, 0 en serio
que miraba hacia el norte: “porque estaba retando al
imperialismo de nuestros dias, tal como Juarez reto al

imperialismo francés”.**

La obra la realizd de acuerdo a la importancia histérica

del personaje y a su propia admiraciéon por el

trascendental trabajo que Judrez ejecutdé en México
durante su gestiéon. Arenal representd a Juarez como el
Segundo Imperio,

hombre que se enfrentd al

establecido en México por los franceses en la segunda

1 Carlos Monsivais, “Sobre los monumentos civicos y sus espectadores”,
en Monumentos Mexicanos, México 1992, p.127, en este texto el autor
incurre una vez mas en el error de que Siqueiros es el autor,

2 p L, Pitty, “Los monumentos deben tener, sl es posible una funcién” en
el Gallo Ilustrado, suplemento dominical de El Dfa, México, domingo 9 de
mayo de 1976, p.12.
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mitad del siglo XIX y como al presidente liberal que

fue. 243

43 Justo Sierra, Judrez su obra y su tiempo, Barcelona, Ballescd, 1905,
p.18-268. Benito Judrez era oaxaqueflo, de origen zapoteca, quedd
huérfano siendo nifio y tuvo que vivir con su tio que se dedicaba a la cria
de ovejas. Mas tarde se trasladé a la ciudad de Oaxaca donde trabajaba su
hermana en la casa de Antonio Maza. En esta ciudad inicié sus estudios en
el seminario, gracias al fraile Antonio de Salanueva que lo protegié. Estudié
gramatica latina, filosofia escoldstica y teologia moral y, cuando se iba a
ordenar se inscribié en el Instituto de Ciencias y Artes del Estado para
estudiar derecho, carrera que terminé en 1834,

Antes de terminar sus estudios, fue regidor del ayuntamiento en 1831 y en
1833 diputado en el Congreso Local, al afo siguiente fue nombrado
magistrado del Tribunal Supremo de Justicia y después juez civil de
hacienda. Su interés al ocupar cargos publicos fue defender los derechos de
las clases mdas necesitadas. En 1853, por presiones del gobierno de Antonio
Lépez de Santa Anna tuvo que exiliarse en el extranjero; liquidado el
gobierno de Santa Anna, después de la Rebelién de Ayutla, regresé a
México Incorpordndose como ministro de Justicia e Instruccién Pdblica bajo
el gobierno liberal de Juan Alvarez En esta época se redactd la ey Judrez y
la Ley Lerdo con las cuales se despojé a la Iglesia y otras instituciones de
los bienes que permanecian ociosos. Estas leyes iniciaron el proceso liberal
y reformista que culminarfa una vez que ocupé la silla presidencial (1858-
1872).

Para 1857, se promulgd una nueva constitucibn de corte liberal y el
presidente Alvarez tuvo problemas con los conservadores. Sin embargo,
como se sefialé oportunamente, convocd a elecciones quedando la
presidencia al mando de Ignacio Comonfort, quien ocupé el cargo por un
periodo muy corto, renunciando por la inconformidad de los conservadores,
ocupando el cargo Benito Judrez en su calidad de Presidente de la Suprema
Corte de Justicia. Durante la gestién de Judrez se aplicaron las leyes de
Reforma provocando el estallido de la guerra denominada con el mismo
nombre, donde los liberales se enfrentaron a los conservadores, que
instauraron el segundo imperio mexicano bajo el gobierno de Maximiliano
de Habsburgo.

Tras el Segundo Imperio, Judrez siguié gobernando y reinstaurd la
Republica, la cual goberné hasta su muerte. Durante su mandato se
firmaron dos de los tratados més peligrosos para la soberanfa nacional
como el McLane-Ocampo donde se cedia a perpetuidad el Istmo de
Tehuantepec a los Estados Unidos y el Mont-Almonte en el gue se pretendia




La cabeza de Judrez, cumplié con las expectativas
tedrico-plasticas de Arenal y de su maestro Siqueiros,
integral, la que

al concebir una obra plastica en

sumaran esfuerzos los arquitectos e ingenieros,
pintores y escultores, los propios obreros y técnicos de
diversas disciplinas; ademds de ser proyectada, con
lineas y volumenes vanguardistas. La metafora pldstica
de caracter futurista esta presente en la superficie de

la obra.

Luis Arenal representd a Judrez con los rasgos tipicos
del personaje indigena (Fig.163), a pesar de ser un

artista que cultivo el realismo, algunos de los rasgos

gue se estableciera en México un protectorado espafiol; afortunadamente
no fueron ratificados. A pesar de esto la carrera politica de Judrez siguid
hasta que le flegdé la muerte en 1872, El hombre de la idea. “tanto en las
naclones como entre los individuos el respeto al derecho ajeno es la paz”
fue inmortalizado a través de los aflos, en diferentes monumentos entre
ellos el de Arenal, por su actuacién politica y por considerarlo un héroe que
supo enfrentarse a la invasion extranjera.
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de la cara son geométricos, como la nariz que esta
formada por un rectdngulo y estd achatada; (Fig.164),
los pémuios son muy redondos (Fig.165) y la barbilla
estd formada por un rectangulo, los labios son
delgados (Fig.166), en comparacioén con el Juarez de
“Estampas de Guerrero” (Fig.167) y del busto del

mismo autor en los murales de Chilpancingo. (Fig.101)

ti.163. Detalle de la

cabeza.



Fig.164. Detalle de la

nariz.

Fig.165. Detalle de los pémulos.

Fig.166. Detalle

de los labios.

Fig.167. Luis Arenal, Judrez, grabado de
nal.
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Fig.168. Detalle de la
mirada.

La expresion del rostro es serena (Fig.168), trasmite la
sensacion de que en su actuacién todo lo que hizo, o
hizo por conviccién y por el bienestar del pueblo. La
forma de representacién de los ojos es lo que hace
diferente la cabeza de Juarez de Luis Arenal, de las
otras cabezas que existen sobre el personaje, debido a
que no represento el iris y la pupila, con esto le da un

caracter atemporal y a la vez universal al personaje.
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Los colores de la base son muy llamativos y juegan

con el paisaje natural de la Ciudad. Empled la gama

fria donde predomina el azul. En la espalda del
monumento, (Fig.169) las formas son lineas
quebradas como rayos que se entrecruzan. En el

costado derecho (Fig.170) hay varios conos (similares
a los representados en el Polyforum vy Patricios vy
Patricidas) que también se entrecruzan con un paisaje
desolado donde se distingue en parte la luna. En el
costado izquierdo (Fig.171) las formas pictéricas son
abstractas hechas con lineas que parecen llamas. Al
frente (Fig.172) se ven formas similares, la del centro
representa el corazén que estd atravesado por una
bandera que derriba a la del Imperio, el resto son
franjas anchas de colores. También al frente hay una

W, 1

y” como si fuera un trinche, instrumento que

probablemente contribuyd a desalojar a los intrusos.



Fig.172. Vista Frontal del monumento.

Fig.169. Detalle de la parte trasera del monumento
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monumento

Fig.170. Detalle de! costado derecho del
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El proyecto Cabeza de Juarez fue concebido
integralmente, la base tendria la funcién de un teatro
al aire libre, y al inicio cumplié con su objetivo ya que
se llevaron a cabo algunas representaciones. Luego, la
delincuencia se apoderd del monumento por afios; con
muchos esfuerzos por parte de la delegacion, la
Cabeza de Judrez se acerca hoy en dia a lo que el
autor quiso que fuera. lLa Cabeza de Judrez se
inaugurd el 21 de marzo de 1976. En la placa
conmemorativa aparecia Sigueiros como autor de la
obra, cuando éste no habia hecho més que ir aigunas

veces a ver como se estaba desarrollando el proyecto.

Al ser escultor Luis Arenal, no necesitaba la asesoria
de Siqueiros, este gran error, no fue reparado
inmediatamente a pesar de que Luis Arenal aun vivia.

La razon, segln creo es que era muy conveniente



adjudicar la manufactura a un pintor famoso como lo

fue Siqueiros.

También podemos decir que la personalidad timida de
Luis Arenal, contribuyd a que su autoria no fuera
reconocida. Bajo presiones de Graciela Castro®* y de

amigos de Arenal conocedores de la verdad, su

hermana Angélica®*®, esposa de David, escribié una
nota aclaratoria publicada tres dias después, en la cual
se decia lo siguiente:

“"SIQUEIROS NO EJECUTO EL MONUMENTO
A JUAREZ, FUE EL PINTOR LUIS ARENAL EL
QUE LO REALIZO. iHONOR A QUIEN HONOR
MERECE!”, y pedia lo siguiente: “Que la placa
que se develd provisionalmente en el
mencionado monumento el dia 21 de marzo,
lleve el siguiente texto:

244 Esto lo ha comentado Graciela Castro viuda de Arenal en diversas
ocasiones en su casa de Cuernavaca. Ademas de recordarlo su hija Electa.
5 5u hija Electa Arenal Comenta al respecto. “mi tia Angélica siempre
estaba dispuesta a quitarle a su hermano Luis el debido reconocimiento.
Tanto ella como David eran celosos de su fama y prestigio. Tal vez mas ella
que é|”
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SECRETARIA DE COMUNICACIONES Y
TRANSPORTES
EN HOMENAJE A
DON BENITO JUAREZ
ENCOMENDO EL MONUMENTO A
DAVID ALFARO SIQUEIROS
QUIEN A SU VEZ CONFIO EL PROYECTO Y
REALIZACION A
LUIS ARENAL BASTAR
México, 21 de marzo de 1976.
Anticipandole, a un acto de justicia, mi mas
respetuosa gratitud.
Angélica Arenal de Siqueiros.
24 de marzo de 1976.2%

Si la carta trataba de aclarar real y definitivamente, la
autoria de Luis Arenal, deberia de haber pedido que se
seflalara en la placa, obra realizada y planeada por
Luis Arenal Bastar. Ya que era bien sabido quien era el

autor.

Siqueiros en una entrevista, publicada pdéstumamente,

en mayo de 1976 senalaba:

6 ~Carta aclaratoria de Angélica Arenal”, publicada en el periddico El Dia y
El Sol, 25 de marzo de 1976.



Luis Arenal estd resolviendo uno de los
problemas que fue siempre un anhelo de todos
nosotros desde la iniciacion del movimiento
muralista, que era una obra de pldstica integral,
en la que colaboraran unidos los arquitectos, los

ingenieros, los escultores, los pintores, los
obreros, los técnicos de diversas
particularidades de la construccién... Vengo

realmente impresionado de ver la obra, ya que
en el proceso que esta actualmente. Ademas el
trabajo en el metal y la obra de concreto, el
problema de la policromia del metal y la obra de
concreto, en los cuales mi participacion ha sido
muy relativa, casi nula, se tuvo en cuenta mi
retrato de Juarez, como se tuvo en cuenta las
fotografias de Judrez y todos los materiales de
Judrez que se tenfan a la mano; por lo tanto con
eso él ha hecho su propia obra, su propia
representacion, él, Luis Arenal, ha hecho Ia
representacion de Juarez, figura que ambos
admiramos, que realmente <¢creo que ha
simbolizado la fuerza, la solidez de ese
personaje, que es en mi concepto, uno de los
mas importantes de la historia de nuestro
pais.247

27 v is Arenal” en Sala de arte publico, Revista del fideicomiso fondo
David Alfaro Siqueiros, nimero 1, mayo de 1976, directora Angélica Arenal
de Alfaro Siqueiros, p.11.
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Mas elocuentes, no pueden ser, las palabras de

Siqueiros, respecto a la autoria de Luis Arenal de la

Cabeza de Juarez. Mas adelante, en la misma

entrevista, menciond6 en gué consistiria  su

colaboraciéon, aunque desafortunadamente no pudo

realizarla:

Bueno si, efectivamente tiene razdén este
sefior que me preguntod sobre el exterior, que es
el autor de la obra, efectivamente me olvidé de
hablar un poco el exterior -yo he hecho y estoy
haciendo una colaboracion para que Luis Arenal
termine la obra-. El acepté que fuera
policromada, hay que acabar con esa esculto-
pintura livida, de cementeno, y hacer una cosa
vivaz, fuerte en gque se ligue la obra, repito, del
arquitecto, del pintor-escultor, del pintor en la
cual los obreros también tienen su participacion
muy importante, 2*®

Luis Arenal al respecto sefialo:

La obra pictorica debia realizarla David
Alfaro Siqueiros, pero desgraciadamente su
muerte impidid que concluyera los trabajos vy
naturalmente, siendo yo el autor de la escultura

8 1dem.



de Judrez, tendré que darle los toques finales de
pintura que dejara incluso el maestro muralista.
Sobre el pedestal utilizaré un tema semi-
abstracto que dé la idea de una montafia para
que sostenga fisica y visualmente esta enorme
cabeza de Judrez.**®

Parte de la confusién radica en que el proyecto fue
propuesto a Siqueiros por Eugenio Méndez Docurro,
Secretario de Comunicaciones y Transportes en esa
época. Como Siqueiros se encontraba realizando otros
murales y estaba ya enfermo, cedid la obra a Luis
Arenal, quien la ejecutd y proyectdé tal como la
conocemos. La obra civil es decir la base, la realizé el

arquitecto Lorenzo Carrasco.

El infortunado asunto de la adjudicacién de su obra a

uno de sus grandes amigos y compafieros de lucha,

29 Marco Antonio Gutiérrez, “Una escultura monumental de Judrez” en El
Nacional, México, 18 de junio de 1975.
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fue sin embargo el momento propicio para recibir
muestras de carifio de sus familiares y amigos que
conocian  su  trayectoria  artistica 'y  politica,
organizandole un homenaje en reconocimiento de su

labor.

En esa ocasion uno de sus mejores amigos Don
Enrique Ramirez y Ramirez, fundador del peridédico “El
Dia”, dijo: “Nada puede perder Siqueiros, el gigante, si
le

decimos hoy que tu le diste mucho, que tu

entregaste mucho”.

Adelina Zendejas amiga y compafiera de lucha en el
partido comunista con Arenal se refirid a él asi:

Tu obra teniendo un acento personal es
también, ejemplo de tu trabajo en equipo,
donde tu bondad y ser generoso ha prodigado
los conocimientos y ha sabido compartirlo sin
alardes, sin reclamar los méritos propios. Has



perseguido la expresion plastica sin descuidar el
contenido politico. Como todos los de tu
generaciébn has wusado de tu arte en sus
diferentes manifestaciones para hablar a tu
pueblo y ensefiar al mundo cual ha sido nuestra
batalla contra la injusticia, la marginacién, la
dependencia, y ademas el hondo concepto vy
orgullo que los mexicanos tienen de su
nacionalidad, acompafado en el sentimiento
solidario, para aquellos que comoO nosotros
padecen la presion de los colonialistas hoy
manifestada en el neofascismo. Asi respondes a
lo recdndito de nuestro origen que en el
pensamiento de los nahoas (sic) se manifesté en
una poesia cuando declaran el amor a los
pajaros, a las flores, pero sobre todo su
preferencia en el sentimiento al hombre que
quiere decir amar a la humanidad sin
distingos.?*°

Asi hablaron sus amigos, pero se les olvido sefalar que
mas que un artista o un compafero, Luis era un

individuo que no sélo hizo la Cabeza de Juarez, sino

’*% "Homenaje al escultor y pintor Luis Arenal, testimonio de afecto a su
quehacer como artista y hombre de limpia militancia revolucionaria”, en El
Dia, 6 de junio de 1876, p.4.
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que la convirtié en un punto referencial de la ciudad de

México y en eso radica su grandeza.

Durante décadas el monumento a Don Benito Juarez
fue abandonado por las autoridades de la delegacion,
convirtiéndose en refugio de maleantes®®, pero entre
los afios de 1999 y 2000 se llevd a cabo una
restauracién al monumento y ahora luce renovado. Se
crearon areas verdes y se le puso una malla de
proteccién, para evitar que se vuelva a crear un
ambiente negativo. (Fig.173) Incluso despues de esto,
final de la

se utilizd el monumento como cuadio

pelicula “Vivir Mata".

5 Rafael Medina Segura, “Nuevas averiguaciones para comprobar
versiones de los consignados”, en Excelsior, 3 de agosto de 1984, p.29-A.
Este articulo hace referencia al abandono del monumento durante varias
décadas sefalando que era utilizado como cuna de corrupcidn, es uno entre
muchos articulos periodisticos en 10s cuales se mencionaba el uso indebido
del monumento, ademdas de sefalar que la Cabeza de Juarez era utilizada
por “la policia para torturar a sospechosos” (por el grupo Jaguar).



Fig. 173. Vista panordmica del Monumento a Don Benito Judrez. Fotografia
de Oscar Loperena 2003.
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9.1. Centro de Arte Realista, segunda época
Tras la muerte de Siqueiros, Luis Arenal reabri6 el
“Centro de Arte Realista”, segunda época, en honor a
su fallecido fundador. Sus objetivos los mencionaba en
una entrevista:
Queremos que éste sea un centro cultural,
que tengan cabida actividades de toda especie,

desde peliculas de arte y debates con temas del
arte pictérico. Estamos organizando, para que
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con la colaboracion de los artistas mexicanos, se
cree un taller de grabado, de litografia y para
experimentar en otros campos graficos y que no
sea soblo una galeria que exhiba obras cada
veinte dias. Queremos que sea un centro donde
nos reunamos para discutir 1os rumbos del arte
en general... Queremos que sirva de unificaciéon
para los artistas plasticos, porque nos damos
cuenta que somos los Unicos que todavia no nos
organizamos. Pensamos que haya un organismo
donde se platiquen y debatan asuntos pictéricos
de nuestra época y, sobre todo, acerca del arte
que tenga nexos con el hombre, es decir,
realista.?*

El acto de apertura del Centro fue “una exposicion de
26 litografias de Siqueiros, con un retrato firmado por

el maestro en 1932, y con varias fotorreproducciones a
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tamafio mural de los paneles del Polyforum”.

Posteriormente se organizaron ciclos de conferencias,

52 Macario Matus, “"Realismo pero también apertura a otras tendencias
pictéricas, dice Luis Arenal”, en El Dia, 18 de diciembre de 1974, s.p.

3 Rodolfo Rojas Zea, “Con su centro de arte realista Il época, Luis Arenal
suefa unificar artistas”, en Excelsior, México, domingo 22 de diciembre de
1974, p.29-A.



donde se discutia sobre las tendencias pictoricas, con

diferentes especialistas en la materia.

En abril de 1975, se inaugurdé en el Centro una

exposicion colectiva de pintura, en la cual se

expusieron obras de: Ignacio Aguirre, Raul Anguiano,

Arturo Garcia Bustos, Luis Arenal, Angel Bracho,

Guillermo Ceniceros, Francisco Dosamantes, Rina Lazo,

Guillermo Monroy, Pablo O’Higgins, Fanny Rabel,

Leonardo Vadillo y Alfredo Zalce. La prensa escribié de

la muestra: “La diversidad estilistica de los trece

expositores hace de la exhibicibn un versatil

muestrario de los trabajos de quienes ocupan un lugar
en la pintura mexicana. Representantes de diversas

generaciones, estos artistas estdn unidos por tener en
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comun la exploracién acerca de un realismo

manifestado en distintos registros”.?**

En agosto del mismo afio, se celebré una exposicidon

colectiva de grabado vy litografia, en la que se

presentaron trabajos de: Aguirre, Anguiano, Arenal,
Bustos, Capdevila, Ceniceros,

Bajonero, Bracho,

Dosamantes, Jiménez, Kawakubo, Lazo, Mexiac,

O’Higgins, Quinteros, Rabel y Zalce.?*

El trabajo realizado por Arenal en el Centro de Arte
Realista fue apoyado por sus amigos y compafneros a
lo largo de su vida, que compartieron con él ia idea de

gue la escuela realista no deberia desaparecer.

254 “Exposicion colectiva en el centro de arte realista”, en El Dia, 30 de abril
de 1975, s.p.

5% Cartel de la exposicién colectiva de Grabado v Litografia en el Centro de
Arte Realista, sequnda época, México, agosto de 1975, Archivo Luis Arenal.
Desconozco que obras se presentaron en ella y no encontré una nota
periodistica sobre ésta.




X. Los dltimos aiios (1977-1985)

Luis Arenal pasd sus Ultimos afios haciendo lo que mas
le satisfacia como persona: ensefiar, viajar, trabajar y
cuando podia, en su casa de

descansar, se

Cuernavaca.

En el mismo afio de la inauguracion de la Cabeza de
Juarez, es invitado por el Instituto Nacional de Bellas
Artes de México y por el gobierno italiano, a montar la
exposicion-homenaje “Siqueiros y el Muralismo
Mexicano”, exposicidn llevada a cabo en la Ciudad de
Florencia. Luis Arenal monta alli dos murales de David
Alfaro Siqueiros y la reproduccién en tamafio natural
del mural “Cuauhtémoc contra el mito” (Fig.81), en el

que habia participado con dos esculturas.?*®

% Datos biograficos...Qp.cit., p.4.
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10.1. El Taller Siqueiros

En 1977, por decisién del comité técnico del

fideicomiso “Fondo David Alfaro Siqueiros”, es
nombrado director del “Taller Siqueiros”, “organismo
que tiene como meta la ensefianza del muralismo vy
escultura social que responda a los problemas de hoy,
innovadora desde el punto de vista del lenguaje y de
su técnica y que haga honor a los grandes maestros
que fundaron el movimiento de Arte Publico en el afio
de 1922".%7

El Taller estaria en las instalaciones donde se
construyd el Polyforum (“La Tallera"?*®), en la Ciudad
y que fueron donadas al

de Cuernavaca, Morelos,

pueblo de México a la muerte del maestro. Con esto,

7 gl Taller Siqueiros de Cuerpnavaca, documento inédito, México, sin fecha,
Archivo Luls Arenal, p.2.

%8 £n femenino porque Siqueiros decia que las mujeres eran las que daban
la vida.




no solo querian tener un taller, sino también una

escuela, como lo habia planteado Siqueiros con
anterioridad en el Centro de Arte Realista, en la

primera época, y el mismo Arenal en la segunda.

Para este efecto se diserio un plan educativo fuera del

tradicional, procurando que se hiciera “trabajo
concreto de proyectos concretos en discusién colectiva
o de equipo que produzca el conocimiento del
muralismo, la grafica y sus consiguientes dificultades y
recursos, rescatando asi las tesis de Siqueiros sobre la

ensefianza artistica por sobre todo academicismo”.?*°

Dentro de su proyecto de trabajo el taller pretendia
crear “una comunicaciéon humana vy artistica, con una

mistica y amor por las mejores tradiciones de este

9 gl Taller Siqueiros...Op.cit.
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siglo en el campo del arte, por el MURALISMO

MEXICANO, para retornar a una plenitud creativa, que
nos ha diferenciado de otros paises”. Ademas de

identificarse con los “problemas, necesidades e

inquietudes formativas de la juventud estudiosa del

n 260

futuro artistico del pais Por esa razon “el taller

sera un taller de produccion que funcione como los
talleres del donde los

grandes renacimento,

interesados hacian su aprendizaje participando en la

produccién misma” .28

También, el taller tomaba como tarea “gestionar ante
las autoridades tanto federales, estatales, municipales
o0 de instituciones culturales, para conseguir becas

para el talento de la provincia, que se malogra por la

0 proyecto de trabajo del “Taller Siqueiros”, Principios y Programa
General, documento inédito, Archivo Luis Arenal, p.1.
1 g] Taller Siqueiros..Qp.Cit.



falta de orientacién en sus lugares de origen o en el
caos de las escuelas metropolitanas, con Ila
consecuente comercializacion de sus esfuerzos para
lograr sobrevivir"®®?, en el caso de gque algin
extranjero quisiera inscribirse al taller, lo podia hacer
pero tenia que tener los recursos suficientes para

costear su aprendizaje.?®?

Otros de los proyectos del taller eran: la organizacién
de concursos para obtener contratos; la realizacién de
exposiciones de los alumnos; divulgacidén de los
trabajos a nivel internacional; la creacién de una

editorial para difundir las ideas del muralismo y
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también pensaban crear el Premio Nacional Anual

“Muralismo”.2%

Los proyectos del taller eran muy interesantes, si se
hubieran llevado a cabo; los artistas mexicanos
probablemente hubieran tenido un apoyo importante.
Sin embargo, esto no fue posible por la falta de

recursos econdmicos y poca ayuda del gobierno.

Para 1978, en representacion del taller Arenal asiste a
la “II Conferencia de Muralistas”, celebrada en
Chicago, Illinois, donde presenté la ponencia “El
muralismo mexicano y sus repercusiones en la pintura

universal”. 6%

% 1dem, p.2-3.

5 Desafortunadamente, no existe en el archivo Luis Arenal una copia de
ésta, pero en el articulo citado mds abajo menciona que estuvo basado en
la obra de Slqueiros “Cémo se pinta un mural”.



Con relacidbn a su participacion en este evento
expreso:

Este movimiento pictdérico muralista

yanqui adquiere su fuerza al nutrirse

directamente en las expresiones populares dei
pueblo norteamericano, escenificando las luchas
por la dignidad humana en sus multiples vy
complejos aspectos”. Continua: “Vivisimo fue
para esos muralistas la exposicidon que yo hice
respecto de las experiencias mexicanas en el

arte pictérico mural. Un interés remarcado
mostraron cuando hablé de las técnicas
modernas como la proyeccién de dibujos vy
fotografias, la seleccibn de datos como
documentos vivos... El problema de las
soluciones poliangulares, la aplicacién de
materiales modernos, en fin un cumulo de
experiencias logradas por los muralistas

mexicanos que ellos desconocian y que en
adelante les seran de gran utilidad al trabajo
pictérico de estos artistas norteamericanos.?%®

Participar en este evento lo lleno de jubilo, porgue

pudo narrar sus experiencias en la pintura mural fuera

¢ Sadot Fabila, “Luis Arenal: Impresionante movimiento de arte publico se
genera actualmente en Estados Unidos”, en Ei Dia, 24 de mayo de 1978,

s.p.
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de su pais y porque expuso sus ideas respecto a la
repercusion del muralismo mexicano en otros lugares

del mundo.

Posteriormente, en 1980, Arenal pintd con acrilico
“Azul” (Fig.174), se puede considerar su ultima obra.
Hacia 1983, es invitado a participar con obra grafica en
una exposicidon colectiva, donde expuso junto con:
Alfredo Zalce, José Chavez Morado, Pablo O’Higgins, e
Ignacio Aguirre, y que se realizd6 en la Casa de la

Cultura de Oaxaca.?®’

%7 Datos Biograficos...Op.cit., p.5.



en el cauce del rio Grijalva, en su natal Tabasco, en

1986.

(43 T B
Fig.174. Luis Arenal, Azul, alrededor de 1980. Fotografia de Graclela Castro
viuda de Arenai. Cortesia Archivo Luis Arenal.

Al afio siguiente, durante algunos meses, se dedicd a
restaurar los murales de Chilpancingo, tarea que
concluyd antes de que le llegara la muerte el 7 de e - I ]

mayo de 1985 (Fig. 175 y 176), a causa de una Fig.175. Luis Arenal
frente al mural Aportacién del Estado de Guerrero a las luchas de
Independencia, 1984. Fotografia de Graciela Castro viuda de Arenal.
enfermedad pulmonar, en su casa de Cuernavaca. Sus Cortesia Archivo Luis Arenal.

restos fueron incinerados y depositados por su viuda
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En ese mismo afio, el Estado de Tabasco organizd una
exposicion retrospectiva de su obra, en el Museo
Carlos Pellicer, de la Ciudad de Villahermosa,
exposicibon que se aproveché para presentar
fotomurales de su obra mural realizada en

Chilpancingo y de la Cabeza de Juérez.?*®

De los eventos postumos, podemos sefalar la

exposicidn para celebrar los 50 afios de vida del Taller

de Grafica Popular, realizada del 10 al 18 de diciembre
de 1987, en la galeria-vestibulo de la Biblioteca de la

Universidad Autdbnoma Metropolitana Xochimilco.26®

AW
Fig.176. Luis Arenal frente al mural Cien afios de historia del Estado de
Guerrero, 1984. Fotografia de Graciela Castro viuda de Arenal. Cortesia
Archivo Luis Arenal.

8 | a5 cenizas de Luis Arenal, al Grijalva”, en Excelsior, México 15 de
mayo de 1986, p.2.

269 programa de mano de la exposicién 50 afios del Taller de Gréfica
Popular 1937-1987, realizada en la Universidad Auténoma Metropolitana
Xochimilco, diciembre de 1987. Archivo Luis Arenal.
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Conclusiones:
La obra de Luis Arenal se desarrollé en dos ambitos: Ia
producciéon individual y la produccién colectiva. En lo
que respecta a ambas la influencia del nacionalismo, el
realismo social y el expresionismo estuvieron
presentes desde el inicio de su carrera, vya que al
pertenecer su obra al periodo posrevolucionario se vio
directamente influenciada por los planteamientos del
nacionalismo exaltando a los héroes nacionales y
siguiendo los patrones del mecenazgo estatal para la

creacidon de sus murales.

Sin embargo la experiencia norteamericana fue vital
para el desarrollo de su obra, ya que en los Estados
Unidos fue donde comenzd formalmente a pintar vy
donde conocid el expresionismo, ya que al vivir en una

metrépoli se pudo vincular a los centros artisticos vy
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tener acceso a las publicaciones provenientes de

Europa.

La evolucidon de su técnica fue importante al conocer a
Siqueiros, ya que la relacién artistica y amistosa que
sostuvo con el maestro fue lo que lo llevd a ser un
artista colectivo, ademas de haber vivido este
concepto al pertenecer al John Reed Club. Sin embargo
la presencia de Siqueiros en los Estados Unidos le
proporciond a Arenal una experiencia palpable de lo
que era la obra colectiva, al participar con él en la
La

elaboracién de los murales Un mitin Obrero,

América Tropical Oprimida y destrozada por los

imperialismos y en Retrato actual de México o
entregamiento de la burguesia mexicana en manos de

los imperialismos, en la ciudad de los Angeles. Una vez

iniciado en esta forma de produccién Luis Arenal se



desempefid en la obra colectiva de autor ya que
aunque su participacion fue importante en la creacion
de los murales de Siqueiros, en realidad el proyecto

era de Siqueiros y no de Arenal.

Sin embargo, hay que reconocer la participacion y las
aportaciones de Arenal a la obra de Siqueiros como
fueron las formas vegetales en /a América Tropical
oprimida y destrozada por los imperialismos y las
formas piramidales en los murales de Retrato actual de
México y Muerte al invasor, asi como su participacién
en la formacién de la esculto-pintura contemporénea,
al integrar nuevos materiales dentro de la pintura
mural como fueron la lamina de acero y el asbesto-
cemento en el Polyforum 'y las  cabezas
complementaria del mural Cuauhtémoc contra el mito

en asbesto y cemento.
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Estas aportaciones le sirvieron al propio Arenal para

enriquecer su obra vy para continuar con la
investigacién de nuevas técnicas en el arte, por esa
razén fue miembro fundador de la LEAR, ya que tenia
una experiencia personal en torno a la produccion
colectiva al participar con Siqueiros y en el John Reed
Club. La idea de la LEAR fue de Arenal y gracias a esto

se reforz6 en México la creacién de agrupaciones

artisticas y unitarias, puesto que se unieron artistas

bajo una misma linea.

Estando en esta agrupacion Arenal reforzd su idea del
arte realista ya que en la LEAR se apoyaron en la linea
de la Tercera Internacional y cuitivaron el realismo
social, para Arenal esta forma de expresién le permitid

expresarse con mayor apego a la realidad.



De esta agrupacién paso a formar parte del taller del
36 de Siqueiros en Nueva York, en el cual expuso sus
puntos de vista sobre la discriminacién a los hombres
negros tanto en el aspecto social como en el laboral y
en donde experimentd con nuevas técnicas materiales
de pintura hechas a base de resinas sintéticas. Esta
nueva vision de las posibilidades que le ofrecia la
pintura y estar de nuevo en una ciudad con diversos
adelantos tecnolégicos, auspiciado también, por la
W.P.A., pudo llevar a cabo la realizacién de un mural
colectivo bajo el tema de La América Tropical, de
acuerdo a los lineamientos planteados por el New
Deal, sin embargo este esfuerzo no vio sus frutos
porque el mural fue destruido posiblemente por la
dejé  huella en el arte

intolerancia, pero

norteamericano por el manejo de la técnica y el color;
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estos dos elementos fueron muy importantes sobre

todo en su labor como paisajista.

Los paisajes de Luis Arenal en general eran solitarios
fueron muy pocos los paisajes urbanos; preferia el
paisaje rural ya que lo hacia sentir mas cerca del
pueblo y de esa manera reflejaba su nacionalismo,
sobre todo esta labor la vemos en los multiples
grabados que realizé en el TGP donde el paisaje
aparece como marco de los personajes, a veces el
paisaje aparecia como fondo en los murales pero solo
era un pretexto para hacer gala de su labor como

paisajista.

En lo que respecta a otros temas representados por
Arenal como fue la discriminacién vy el antifascismo

principalmente, constituyeron su lucha ideoldgica vy



politica ya que en estos trabajos como se ha
mencionada pudo denunciar los crimenes y la libre
actuacion del Ku Klux Klan, esto sobre todo fue una
constante en la obra de Arenal, representar al Klan era
representar al mal, por los hechos violentos que
presencid en su estadia en los Estados Unidos. Bajo
esta tematica hizo un sin fin de grabados que
muestran su capacidad critica y su manejo de la linea
expresionista, como en E/ soldado que en la actualidad
pertenece a una de las colecciones mas importantes
que existen de arte latinoamericano en el Museo de

Arte Moderno de Nueva York.

Otro ejemplo importante de su critica a estos métodos
represivos lo vemos en una de las secciones de!l mural
de Chilpancingo donde para sefialar la represién sobre

el indigena en México durante la época colonial pone a
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un miembro del Klan para simbolizar el terror y el
genocidio por parte de los espafoles.

En cuanto a su labor anti-fascista su produccién
pictérica y grafica es muy amplia y muy critica ya que
en estas obras pudo expresar lo que el pensaba de
fascismo que era algo similar al Klan ya que lo que
ocasiond fue desesperacién y muerte como o
representd en el grabado de Pogrom y en la serie /a
Espafia de Franco.

Otra de las agrupaciones importantes a la que
pertenecid Arenal fue el TGP donde desplegd una gama
de temas tanto en grabado como en pintura,
destacandose como un excelente grabador, su estancia
en esta organizacién fue muy larga -30 afios- por lo

que su produccién artistica en este periodo fue muy



extensa y colectiva y por esa razén la mayoria de sus
obras quedan en el anonimato ya que carecian de
firma. Pese a esto se pudieron organizar los trabajos
de Arenal y fue posible afirmar la hipotesis de la
existencia de la obra colectiva de grupo que aunque
la

suena redundante en el concepto se refiere a

produccién colectiva dentro de un grupo.

Estas cuestiones de la obra colectiva de autor y de
grupo fue necesario exponerlas debido a la proyeccion
de cada una de éstas. Esto sirve para sefalar la forma
de produccién de la obra colectiva y, marcar que no

toda la obra colectiva se produce de la misma manera.

Luis Arenal, en los Estados Unidos, era ya un artista
con cierto renombre -antes de conocer a Siqueiros- ya

que habia realizado algunas exposiciones individuales
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de gran calidad, y que por los temas tratados habian
provocado escandalo, sobre todo, aquellos que se
refieren al abuso de los blancos sobre los negros y la

actuaciéon desenfrenada del Ku Klux Klan.

Al conocer a Siqueiros lo que mas llamo la atencién del
joven Arenal fue su concepto de arte publico, ya que
en parte este concepto Io venia planteando nuestro
sujeto de estudio, en sus exposiciones individuales y
vio que esta forma de expresion le permitiria llegar a
mas gente, por eso es que se decidid por el trabajo

colectivo.

Luis Arenal ademas de participar en la obra colectiva
de autor como miembro del equipo de trabajo, dirigio
sus propias obras como lo fueron los murales de

Chilpancingo y el Monumento a don Benito Juarez.



Estas obras fueron creadas bajo el patrocinio estatal,
por lo que tenian que cubrir ciertos requisitos retéricos
del Estado, por esa razdn la labor critica de Arenal en
los murales de Chilpancingo no coinciden con otros de

etapas precedentes.

De ahi que, el mensaje que Arenal impuso en estos
murales fue la de un México idilico, con un amplio
desarrollo industrial que habia superado las
contradicciones de la vida rural. Por ello aunque la
ejecucién es magistral, el contenido resulta ideal y
utdpico en su contenido; aunque pretendiera educar al
pueblo ya que el objetivo primordial del Grupo de

Accidn Guerrerense.

El monumento a Don Benito Juarez, constituyd la obra

ejemplar de integracién plastica, entre la arquitectura,
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con la esculto-pintura proyecto que realizd Arenal

junto con Lorenzo Carrasco. El monumento a Don

Benito Judrez se yergue sobre un basamento
piramidal, pintado por el propio artista. La admiracion
del pintor por el estadista destaca de manera notable.
hecho

Fue un gran suefio de Arenal realidad, a

semejanza del Polyforum-Siqueiros.

En contraste a estas obras tenemos las de caracter

antifascista donde Arenal no tiene la misma vision
ideal y de progreso en el resto del mundo, sino es una
visiébn apocaliptica ya que ademds de criticar a los
gobiernos totalitarios no veia en ellos una solucion
viable a los problemas que adolecian al mundo, sino

por el contrario un retroceso a la barbarie.



Luis Arenal, nos dejé un concepto de arte publico
basado en la colectividad y la bUsqueda de nuevas
técnicas en pintura, escultura y grabado. Demostrando
de esta manera su fidelidad al realismo ya que creia
que esta forma de expresion le permitia trascender en

Su mensaje.

Luis Arenal Bastar fue un gran artista mexicano del
siglo XX que nos dejé un amplio legado cultural y
artistico, por esa razén se constituye como uno de los

pilares del arte mexicano del siglo XX.
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Apéndice It

Entrevista con Julie Arenal, hija del pintor,
bailarina y corebgrafa en los Estados Unidos.
Ciudad de México. 4 de abril de 2003. Por

Carmen Martinez Toriz.

A principios del mes de abril, la Sefiora Julie Arenal
vino a arreglar unos asuntos personales al pals y tuve
ia oportunidad de entrevistarme con ella. Eso fue
posible gracias a la viuda de Luis Arenal, Graciela

Castro que también estuvo presente,

¢Qué recuerda de su padre Luis Arenal?

Tienes que hablar con Electa ella recuerda mas... Lo
que yo sé es que Luis y Polo (se refiere a Leopoldo
Arenal), yo no sé porque, pero fueron dos veces a Los

Angeles... porque la abuelita tenia una casa de
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huéspedes en la esquina de Mariposa y Wishler, Ahi
vivio David y su esposa, la otra esposa. Mi papd le
presentd a Angeélica. Luis Arenal convivido con los
artistas e hizo una exposicién de arte afuera de la
casa, con sus cuadros. Pero l1a policia los quitaba.
Después, Luis trabajé en el mural de “La América
Tropical”, el que estd en Olvera Street y también
trabajé con David en el mural de la casa del director
americano, que ahora ya estd en Santa Barbara y ahi

estd su nombre, como colaborador de David.

Cuando conoci® 2 mi mama, ella habia venido de

Nueva York aqui 8 México con un grupo porque iba a

escribir un articulo para una revista de arte
norteamericana. M1 papa fue su guia y asi se
conocieron.



Phillip Stein menciona que ella vino a México
porque era maestra...

No, en ese tiempo no daba clases, si era maestra. Pero
primero estuvo Interesada en actuar, después se
dedicé a escribir articulos sobre arte. También fue a
Rusia con ese grupo para escribir de arte, de cultura,
de teatro, de poesia de todo. Entonces a2 mi papé le
hizo gracia mi mama (2 llevé por todos lados y se

enamoraron a primera vista.

Phillip Stein dice y lo cito: en esa época conoce a
Rose Biegel, maestra norteamericana que llegé a
México como delegada de "Education Alliance”
para asistir a una conferencia de maestros

antifascistas y que se hospedé en Ia casa de

Paris N° 9...
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Siete, Paris 7. Pero yo no creo que mi mama se quedd
en ese tiempo en Paris 7. Después si, cuando yo nadi,
cuando yo tenia 5 afios vivimos ahi, pero en ess vez

no creo.

También dice que estuvieron casados por tres
anos...

Bueno estuvieron casados lhasta cuadndo? (Se rie)...
Un montdn de afios y un dia mi mamé después de que
Yo ya estaba casada, le dijo a mi esposo: “mira estoy
casada, tengo pspeles”, no se hablan divorciado.
Siempre que veniamos nos quedabamos con él,
aunque estaba Macrina su segunda esposa. Pero de
vivir juntos no, duraron muy poquito ni tres afios...
Cuando venimos para vivir en México nos quedamos

en Paris 7, después con Julieta Bastar una tia..que

tenia una casa de huéspedes, quedaba cerca de Paris



7, pero del otro lado de Reforma. Después en la casa
de huéspedes de Insurgentes; en la calle de Querétaro
que estaba grande y era facilisimo llegar, después a
Tlacopac y luego en Sonora i11. Cuando yo estaba
viviendo aqui, no vivi con ml papa, vivi siempre con
David y Angélica, sobre todo cuando era nifia, No vivi

nunca con mi papa.

Ya cuando regresamos en e!{ 40 no recuerdo blen, mi
papa ya estaba con Macrina. Es0s datos los sabe mejor

mi hermana y debes de hablar con ella, por Internet.

Alguna anécdota personal con su papd que
recuerde con carifio...

Claro, con carifio, de nifa no, de grande si. Ya cuando
tenia 15 afos, lo queria conocer y vine & vivir con él.

Me quedé en Sonora 9, sola en un departamento, era
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horrible, porque no hablaba con nadie, estaba muy
sola slendo tan joven. Y después me cambié para
quedarme con él. Después fuimos a Acapulco, ya de

grande también.

Cuando vivié con Macrina, yo no me quedé con él. Me
quedé con la abuelita y con David y Angélica, en ese
tiempo no me quedé con é&. No me interesaba
Macrina. Electa fue un poco mas amable con ella, yo

no, para nada...

Cuando estuve aqui traté de ayudar a mi papa, hablé
con Angélica. Le dije porque no le das mds crédito a mi
pap3, t0 sabes yo me metl en eso un poco. Andaba
con él todos los dfas, ibamos al mercado a comprar

para comer. Almorzdbamos juntos para CONOCErnos



mas. Si le tenia carifo, muy de lejos, perc porque

estaba yo enojada...

Claro, no era facil...
Cuando yo naci en Estados Unidos, lo deportaron, lo

echaron de ahi. Pero mi hermana sabe esto mejor.

Desde su perspectiva écree qué el trabajo que
Luis hacia con Siqueiros en los murales deterloro
de alguna manera Ia relacién con Rose?

Ml mama fue muy débil, no sabia como manejar a los
hombres, de todas maneras, 3 mi pap3 le gustaban las
mujeres. . pero mi mama siempre lo quiso. Mi mama
estaba en los Estados Unidos y después ella regresd a
México. Entre esto pasd lo de Trotsky, mi papa iba a Ir

a Rusia con Polo, pero no se fue. Mi mama, se quedd
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en Estados Unidos, pero fue muy dificil para ella, Y se

fueron a Chile.

A Argentina...

Si y después regresd y luego venimos a quedarngcs con
él, pero ya estaba con Macrina, eso fue muy dificil para
mi mama3, fue horrible para ella. Con 2 nifias chiquitas
todo eso para ella fue muy fuerte, muy duro. Pero de
amistad, siempre fueron amigos éno crees? (pregunta
a Graciela Castro) Graciela contestd: si siempre fueron

buenos amigos.

Cuando estaba con Macrina no tanto, al final de
Macrina si, porque Macrina era muy dominante it no
ella

conociste a M™Macrina? Pregunta a Graciela,

respondid: si pero de lejecitos...



(A Ustedes no les parecia Macrina por el
caracter?

Ella tratd de ser amiga con nosotras, si ella queria ser
amiga. Pero yo no quise. Mi hermana si, ella tiene otro
punto de vista, ella fue mas amable con Macrina. Yo
me porté mal desde el primer momento que 1a conoci.
Porque yo veia a ml mama completamente loca. Yo no

aguantaba ver a mi mama asi, no lo entendi, pero

entendgia que era mala para mi familia.

Pero mi abuelita queria que nosotras fuéramos una
familia. Entonces la abuelita mandaba los boletos,
mandaba mensajes, el pasaje para que viniéramos, vy
arreglaba las cosas para que nos quedaramos con ella.

En ese entonces ella vivia con David y Angélica. David

ya estaba viviendo en México, vivimos en Sonora 9.
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éFue cuando se fundé el Centro de Arte Realista,
después de que regresé de Chile y pinté el mural
“Cuauhtémoc contra el mito”?

Si, fue el afio 44 o 45 por ahi. Cuando estaba pintando
“Cuauhtémoc contra el mito”, tamblén Adriana vivia
ahi y David y Angélica tenian dos gatos, que veia yo
todos los dlas, se lamaban...eran “la piri” por piroxilina

y “el duco”, como las pinturas.

¢Alguna otra cosa que me pueda decir?

Bueno, cuando estuvimos aqui mi papa, venia a vernos
todos los domingos, porque no viviamos con él... sélo
los domingos, por eso estaba yo enojada. fero
después David y Angélica, mi papa y mi mam4, Electa
y vo, fuimos a Uruapan a ver el volcan. Y fuimos
también a Patzcuaro y a otros lugares en Michoacdn.

Fuimos al Paricutin, fue muy Impresionante y nosotras



estdbamos muy contentas. Yo creo que Electa
también, porque fuimos mi papa, mi mama y nosotras
dos, David y Angélica. Creo que no fue Adriana,
preguntale a mi hermana ella lo sabe. Porque yo de
nind no andaba con Adriana. Yo no pero Electa si,

porgue ella era mds grande...

éMAs diplomatica?

Mucho mas diplomdtica y queria ser amable con la
gente, yo era muy chica. Y Adrlana y Electa no querfan
jugar conmigo. Como yo era la chigulta tenia que jugar
sola, entences claro que no me caia eso bien.

Pero ese viaje al Paricutin fue muy especial, porque
era una vista increible y David dijo que: “eso no se
podia pintar eso, que era demasiado, que era tan

fuerte el sentido y todo”.
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Nes levantamos 3 1as tres de la mafana para poder
subir al voledn. Fue muy bonito el viaje por la vista y
porque iban mi mama y mi papa. No sé dénde estaba
Macrina, no sé que paso. Pero cuando regresamas, &}

volvié con Macrina.

éDuro muchos aios Ia relacién con Macrina?

M3s de veinte, pero entre esos afios crec que hubo
muchas mujeres mas. Mi papa tuvo muchas relaciones
con un montén de mujeres, no se le escapaba una. Asi
era enamorado; pero de nifia no lo entendi. Tampoco
lo entiendo ahora, por eso siempre estuve enojada con
él. Cambié mi modo de pensar para poder verlo. Me
escribla, me mandaba mis cositas, pero realmente fue

la abuelita 13 que queria conocernos mas.



De su abuelita équé recuerda?

Era muy carifnosa con nosotras, pero muy dura y se
enojaba si no te comias todo lo del plato. No debias de
levantarte de la mesa sin comer... Un dia se enojé con
mi hermana -no sé que hizo- pero ella se enojd vy la
puso en la escalera. Mi hermanza dijo: "me quiere
matar, me qulero morir, abuelita ya no me quiere”. Y
mi abuelita

le dijo: ia ver bajate!, ella era muy

estricta.

Perc nos queria mucho, yo senti que nos queria

mucho. Ella queria mucho a mi papa, era el

consentido. Nos culdd bien la abuelita, era muy

carifnosa con nosotras.
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{Cuando tenia 15 afos que estuvo aqui, cudnto
tiempo fue?

En ese tiempo slempre vine en el verano, por
vacaciones 2 meses, yo viajaba slempre con mi papa a

diferentes lugares.

¢Electa no venia?

En ese tiempo ella no pudo conocer bien a3 mi papa.
Preguntale a ella, yo creo que ya estaba bailando
profesionalmente. Electa se caso.. s yo tenia 15, ella
tenfa 16 y medio. Ella se casd de 17, se casd muy

joven.

Estuvimos en diferentes épocas. Yo convivi con mi
papa. Queria 3ayudarle con Angélica, porque yo era
consentida de David. Yo tenia mas fuerza con Angélica

y David, siempre me quisieron mas, un poquito mas.



Yo tenia mas gracia para ellos, yo era enojona; le
causaba eso risa a David, cualquier cos2 que pasaba
mal, yo me enojaba y a David le daba risa. Electa era
mas grande, por eso mas seria. Pero mas politica que

yo. Pasé bastante tiempo con David y Angélica.

Pero debes de hablar con Electa. Mi esposo Barry tiene
buenos recuerdos de mi papa, tienes que hablar con
&I, &l se acuerda bien de cosas, sélo que no habla

espafiol, yo puedo traducir, claro.
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Apéndice 11:
Entrevista con Graciela Castro viuda de Luis

Arenal, Cuernavaca; Morelos, 5 de abril de 2003.

La entrevista la grabé después de muchos afios de
compartir anécdotas sobre Luis Arenal en su cas2 en

Cuernavaca.

Cuéntame algo que td sepas de cuando no
conocias a Luis Arenal, algo que escucharas en
las charlas con la familia, algo que tu pienses que
es importante incluir en este trabajo...

Bueno, mira, esto..las charlas que escuchaba yo de
parte de la familia de Luis, fueron fundamentalmente
de su hermana Angélica. Del mismo David gue tuve la
dicha de conocerlo porque era una persona importante

como genio artistico que fue. El fue una persona...ya
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para que vaoy a decir lo que era si todo el mundo lo

sabe.

Pero sientc que respecto a3 Luls tenia un trato afable
con é). Yo veia que lo trataba como un hermano, como
alguien muy cercano y siempre qué cCoOmpartiamos con
David y Angélica yo a Luis lo veia contento se sentia
satisfecho de haber sido st no e! Unico si el mas
importante de sus colaboradores. £s malo tal vez que
yo lo diga pero creo que si fue el mas fiel, como
muchos lo han dicho, y el mas importante por muchos

afos...

Fuera del trabajo de ayudante en la pintura con
Siqueiros ¢Como era su relacidn?
Era como te digo. Yo llegué a compartir momentos

famliliares en la casa -que ahora es “La casa museo Yy



La tallera Siqueiros”- ibamos muy a menudo sobre
todo cuando todavia no viviamos aqui. Veniamos de
México nos queddbamos ahi, teniamos nuestra
habitacion especial donde nos queddbamos Luis y yo.
Entonces éramos como una familia, y Luis un miembro
mas de ella. Angélica le tenia mucha confianza a Luis,
le consultaba muchas cosas de la casa y del trabajo de

1a Tallera.

En cuanto al trabajo artistico yo vela gue Luls y David
compaginaban mucho sus ideas. Las compaginaban y
las discutian, pero en buena forma, como amigos,
como compaheros. David le decia: “Luisito -asi le
decia él- ¢{no crees qué sea mas conveniente hacer

esto?”
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A mi me tocd la época que estaban pintando el
Polyforum. Yo veia que David le comentaba y le
encomendaba muchas tareas a Luis porque sentia que
tenia toda la confianza del mundo para delegarle todas
esas funciones que le decia que hiciera, eran asuntos

de importantes.

¢Era una persona a la cual le tepia mucha
confianza?

Si, asi es. Le tenla mucha confianza, casi ciega, porque
sabia con quien contaba; que Luis era una persona
honesta y que no le iba a hacer una cosa ndebida.
momentos de

Entonces debido a eso compartian

trabajo y por lo tanto tenian también muchos

momentos de amistad.



¢Hacian muchas cosas juntos?

[ban 3 comer juntos @ un buen restaurante; visitar
algunos amigos; tener una charla con él -David era un
gran conversador- le encantaba contar sus anécdotas
tenia mucho sentido del humor y Luis se atacaba de

risa y todos los que estabamos con él.

¢Luis no era un gran conversador?

No, Luis no. Fijate que Luis no. Luis mds bien era una
persona callada, introvertido diria yo, bastante.
Cuando se echaba sus alcoholitos como que se ponia
un poquito mas alegre pero en general, si era una
persona de pocas palabras. Cuando abria la boca, era
para decir poco breve y sustancioso. Era muy atinado

para decir un

para contestarle 3 una persona,
comentario, para escuchar una opinidén, era muy

certero pero de pocas palabras.
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Zle gustaba bromear con la gente?

Si a veces si. Con los que les tenia confianza. Era muy
amigo de Federico Canessi, era para él como un
hermano y con él también compartimos muchos
momentos muy agradables, ahi no tanto de trabajo
porque él trabajaba en otro ambito. Pero a Luis le
encantaba Ir 3l taller de Federico porque tal vez sentia

qQue era una continuidad mas de fa parte artistica que

él desarrollaba,

ZEra la parte de escultor?
Si exacto, yo vela que cambiaban de opiniones. Si

W

Federico estaba haciendo una escultura “x", le
comentaba esto va a ser para aqui y para allda o para
algun Estado que se lo encargaba. El hizo I3 escultura

de Malpaso, y otras muchas muy importantes también.



Yo veia que la relacién con Federico era también una
relacion casi como de hermanos, fue un gran amigo de
Luis, después de David, siento que fue Federico

Canessl.

ZAlgun otro amigo importante?
Ricardo Cortés Tamayo, Enrique Ramirez y Ramirez,

José Alvarado, Jesus Durdn y otros mas...

cQuiénes eran ellos?

Bueno, Ennque Ramirez y Ramirez fue director de “El
Popular” y del Partido Comunista. Tuvieron sus luchas
juntos por mucho tiempo. Desde los afos yo creo
cuarentas por ahi mas o menos. £l fue el fundador de
“E|l Popular” y Luis trabajd ahi, entré con Dorantes -el
fundador- y posteriormente el periddico se llamé “El

Dia”. En el cval yo trabajé, donde empecé a hacer mis
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pininos como periodista, ahi hice mi practica y después

continué trabajando tres afios en ese diario.

José Alvarado era un periodista muy destacado -todos

ellos desde luego de (zquierda- el cual tuvo un
problema en Monterrey, no un problema sino que lo
querian destituir de rector de la Universidad...fue una
persona muy brillante, Trabajo como editorialista en
“Excelsior” y en la “Revista Siempre”. Ricardo Cortés
Tamayo era otro periodista del periddico “El Dia”,
también gran amigo y compafiero de Luis. Jesus
Durdn, era musico, vivié con Luis en Nueva York,
empezaron a trabajar en esa ciudad y rentaron un
vivieron una temporada

departamento  juntos,

compartiendo aventuras y sin sabores...



éEsto fue en el 36?

M&s 0 menos, ellos estaban muy pobres y recordaban
cuando no tenian pare comprarse pan O carne y
comian s6lo papas para lienarse. El era musico y se

fue a estudiar alld a2 Nueva York.

éQué significaba Luis para su familia?

Siendo el hermano mayor lo respetaban el resto de sus
hermanos. De repente el que se salia del huacal era
Leopoldo porque tenla un cardcter muy inquieto y
alocado en el buen sentido. Su hermana Bertha -la
menor- 10 queria mucho, le consultaba muchas cosas.

Y Angélica no se diga.

¢TU crees que el dnico problema que hayan
tenido como hermanos fue lo de la Cabeza de

Juarez?

235

Si yo creo que si. Porque en esos momentos Luis se
sintié decepcionado de lo que podia hacer su hermana;
maxime que ella sabia y le constaba que David y Luis
habian caminado juntos mucho tiempo de su vida vy
Luis habia sido un fiel compafiero y colaborador de
David. En la ocasién que a él le estan restando un
crédito, una autoria como fue "La Cabeza de Judrez”
en el momento en que se inauguro,; si lo noté un muy
sentido...triste mas que enojado, porque &l no era de
los que se ponia a discutir, ni nada pero si sintid en
ese momento que se le estaba haciendo una injusticia.
Por tal motivo todos los amigos y familiares, su
hermana Bertha, su hermano Leopoldo, sus cufiados,
en fin muchas personas que lo apreciaban.. Le
exilgimos a Angélica y la presionamos para que dijera
ella lo gque era la verdad y lo que era justo. Debido a

eso, ella entendid que no estaba en o correcto y envid



una carta aclaratoria a los periédicos para decir como
habian sido las cosas realmente...que David no habia
hecho “La Cabeza” y que a Luis le correspondia todo el
crédito. Inclusive poco despuéds en la revista “Arte
Publico” editada por “La Sala Siqueiros” se publicé una
entrevista que personalmente le bice a David donde él
claramente decia que Luils habia realizado todc el
proyecto y que s6lo iba a pintar los muros exteriores;

trabajo que no pudo hacer ya que rmurid antes...

2Qué era lo que tu percibias de Luis cudando hizo
"La Cabeza de Judrez”?

Yo veia a Luis muy entusiasta y feliz, percibia yo que
se estaba él realizando alli en ese momento como un
gran artista y escultor de forma individual, ya que casi
siempre trabajaba en equipo con David, para él

significaba salirse de esa conjuncion -llamémosle ast,
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sl estd correcta la palabra- que habia tenido con David,
como David ya lo habia dejado solo...y David le decia
“yo ya te ensefié el camino ahora tJ continialo, que
mejor que tu que has sido uno de mis alumnos vy

colaboradores preferidos .



Apéndice 1II;
Entrevista telefénica con el Maestro Gilberto
Aceves Navarro, pintor que formod parte del
equipo del mural de “Aportacién del Estado de
Guerrero a las luchas de Independencia”. 8 de

Mayo de 2003, por Carmen Martinez Toriz.

La entrevista comenzd cuando él me dijo, que el
maestro Luis Arenal se presentd en la escuela “La
Esmeralda”, donde estudiaba el segundo ano y ofrecia
2 los alumnos participar con él en un mural que haria
en Chilpancingo, Guerrero. Y que estuvo trabajando en
el mural por cinco meses en 1952. El maestro Aceves
Navarro cuenta sobre su experiencia en el mural de
Chilpancingo “Aportacién del Estado de Guerrero a

las luchas de Independencia”:
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-Nos ofrecia un sueldo de 10 pesos diarios, casa vy

comida. Nos fuimos, nos entusiasmo la idea de

trabajar el mural. Entonces esto era algo
definitivamente algo que entusiasmaba a cualquier
estudiante, el trabajar con un maestro en un muoral,
Nos fuimos, yo no sabia mucho de él, ni sabla mucho
de su obra, pero no haga caso de esto, porgue no

sabia mucho de ninguno.

Me parecié muy bien, me preparé, me fui con el

maestro Luis Arenal a Chilpancingo. Se contratd
también ahi sobre la marcha a3 Melchor Peredo, a
Francisco Luna, a un muchacho que no me acuerdo
mas que de su apellido que era Cheverria, no

Echeverria, ni Chavarria. No sé donde ande.



De hecho creo que Usted es al unico que se
puede localizar de los que participaron en Jos
murales de Chilpancingo...

-El unico vivo, a8 lo mejor.

Probablemente.
Bueno la cosa es que llegamos a trabajar a los
murales, en el Palacio de Gobierno en Chilpancingo.
Donde ya habia realizado otros murales en compaiia

de Jesus Escobedo y alguna otra gente més que no

recuerdo...

Nosoktros nos encontramos con unas paredes, con un
bastidor de masonite o fibrace!l, o algun aglomerado,
no me acuerdo bien. Tenia una preparacién "Klish” -

era una resina plastica-
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Nos dijo: “nosotros vamaos a trabajar con una cosa de
resina pldstica que se llama “vinelita ayax”. Entonces
se empezaron a realizar con ese material. Es una
resing volatii que se trabaja con un medio como
aguarrds. El medio en realidad se llamaba "“quetona”,
especie de acetona volatil y demas... Asi que siempre

andabamos en las nubes, con aquelles olores y esas

cosas...

Trabajabamos temprano antes de que llegara el calor,
Desayundbamos muy bien y habia una muchachita en

la casa de Dofia... ¢c¢cdmo se llamaba?...Regina...no, no.

éMacrina?
Macrina Rabadan, la maestra Macrina Rabadan, era
pareja del maestro, era muy interesante, muy guapa

todavia. Muy de lucha politica y demas, etcétera. Muy



atractiva gente. El maestro... porque sabido es que
también fue una gente de participacidn politica
intensa, inmolado por la izquierda. Todos nosotros
también éramaos de lo mismo, ahi andabamos felices...
Entonces, saliamos temprano a trabajar los primeros
dias nos dijo: “vamos a proyectar Iimagenes, me gusta
trabajar de fotografia. Tomo mis propias fotografias;

hago mis composiciones, las proyectamos y vamos

haciendo el trabajo”.

Teniamos un par de pequefios andamios, la cosa no
era muy alta, ha de haber tenido cuatro metros vy
medio de alto. Era una superficie muy larga, habia
varias puertas en el camino. Esos accldentes, se iban 3
aprovechar para la composicidn. “Vamos a trazar
lineas de composicidon de la manera que lo hacia
buscdbamos las lineas.

Siqueiros”.  También
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Trazdbamos con cordel y luego las repasdbamos con
diferentes colores. Y empezadbamos a darnos cuenta

mas o menos de la cosa esta.

Al medio dia e! calor era verdaderamente insoportable
porgue en ese momento -y no se si 1o siga teniendo-

el techo de esa parte estaba hecho de Iémina

acanalada. Era un radiador y el calor era

verdaderamente insufrible. Era muy dificil pintar, se
secaba muy rapido, se evaporaba e! diluyente.
Trabajabamos con un platito y un guante para que no
se nos enfriara 18 mano. Estdbamos sentaditos en el
andamio, dale y dale, revolviendo los colores ahi, en
los

fin. Preparabamos nuestros botes de pintura,

subiamos al andamio, nos poniamos a trabajar.



Cuando ya llegd la cosa esta... ¢y ahora qué vamos a
poner en este trazado? Pues, €l trazaba de repente
algunas cosas y nos decia “va 3 venir esto”. Estaba la
fotografia y “ponlo ahi”. Era un tanto espontdneo
¢verdad? Aparentemente no habia boceto previo, no

nada, sino que se iba gestando segun iba viendo como

funcionaba 13 cuestion.

Terminadbamos a las 2:00 o 1:30 de la tarde, segun

fuera el calor. Desde los primeros dias, una vez
terminada la tarea nos ibamos a comer. Pero antes
pasdbamos por “Las playas de Don Taurino”. “Las
playas de Don taurino” era un cantinén de ahl...que ya
nos estaban esperando con botana y una botella de
ron, entrébamos y luego nos Ibamos a comer -no
{bamos a comer- ya no regresabamos a trabajar en (a
A veces comiamos,

llegabamos

tarde. a comer,
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descansdbamos un poco; se enfriaba el caloron aquel y

regresabamos a trabajar.

La idea fue creciendo, se fue organizando y fuimos
cada quien agarrando su especialidad...Cheverria que
tenia una magnifica para el paisaje y demas..Empezd
a meter el paisaje. Donde todos los hechos que
desarrollaban el tema. Eran los movimientos libertarios

de México. Estaba Morelos, el nifio artillero, Hidalgo,

Allende en fin.

Los ibamos colocando segun nos decia: “en esta parte
del trazado ve haciendo esto”; “para la perspectiva
dindmica vas a trazar as!”. Nos decia mas o menos

como. Tomabamos |2 regla y trazdbamos, poniamos

rayas y empezabamos a dibujar.



Yo fui dandoles solucion a las figuras. Resultdé que mi
manita estaba buena para esas cosas y empecé a
trabajar. Lo primero que me puso a hacer fue el
famoso cafidén, aquel del nifo artillero... ¢como se
lamaba el nifo artllero? Mendoza se apellidaba, no

me acuerdo del nombre. Lo estudié en cuarto afio de

primaria hace 90 afos.

Hice el candn, le parecié bien. “Ahora ponle unas
plantas, aqui, y vamos a poner esto y ahora vamos a
poner al nifio” y asi fuimos construyendo el mural. La
idea era que nosotros fuéramos preparando todo el
muro, para que él llegado el momento dijera: “ahora si
yo me subo al andamio y emplezo a terminar”. Por eso
el trabajo aparentemente tan casual, en el fondo era
una cosa muy disciplinada, muy seria y éramos su

brocha gorda.
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iClaro!
Donde iba realizando él los experimentos visuales que

queria.

{Hicieron principalmente la base?...

Hicimos el trabajo grueso.

ZY él nada mas se dedicé a los detalles por
decirlo?...
E)

fue terminando y dandole la unidad estilistica

necesaria.

Entiendo.,..
Antes de que termindramos el mural, interrumpimos
un poco porque se inici6 la campafia del maestro

Vicente Lombardo Toledano para la presidencia de !a



Republica. €n el famoso pueblo...donde estan los restas

de Cuauhtémoc, no me acuerdo del nombre...

Nos subieron en un camion de redilas, nos fuimos a la
sierra, hasta que llegamos alld se inicid la campadfa.
Nos pusimos a pintar piedras, bardas y todo lo que
pudimos encontrar por ahi, con mensajes politicos.

Ahi Melchor Peredo decidi6 de alguna manera, o el
maestro decidié que ya no iba a continuar, y dejo de
trabajar. Quedamos solamente tres, Francisco Luna,

Cheverria y yo.

Después se unidé Guillermo Rodriguez Camacho, para
sustituir a Melchor. El ya tenfa una experiencia. €ra un
muchacho de 5% afio, que ya habia hecho murales. Fue
una gran mano para el maestro, una gran ayuda vy

empezod 2 trabajar con nosotros.
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€l sistema consistia en un trazado dinamico, con
perspectiva dinamica y sobre el trazado se iban
haciendo con una base geométrica muy estricta de los
planfeamientos de (as figuras. Luego nosotros le
poniamos la forma aproximada de como debia de ser.
€l nos indicaba desde luego que color debia de ir,

etcétera. Nos estaba dirigiendo todo el tiempo.

Si, Claro..,
€l nos iba presionando un poquito para que le
di¢ramos mas forma de I3 cuestién terminada.

Entonces él empezaba a trabajar, los toques y la
unidad estilistica, la vnidad formal que era necesaria

en esto.



éAlguna sugerencia del equipo qué él tomara en
cuenta?...

Bueno o que pasa es que para mi fue una experiencia
extraordinaria porgue fue la primera vez que yo
trabajé con proyectores, con brochas de aire, etcétera.
£ra una especie de taller, lo que estdbamos realizando
ahi.

éMds  prictico que estar encerrado en la
Escuela?.,.

Estaba dentro de esta cosa que Siqueiros prociamaba
de materiales nuevos, herramientas nuevas; el uso de
la fotografia como uno de los elementos mas
importantes que nos iban a dar mayor libertad. Al
mismo tiempo para poder establecer todas estas cosas

y ahorrarnos muchas otras. De esa manera la unidad

estilistica, se dio de una manera mas directa.
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¢El mural se pinté por secciones o se pinté?...

ibamos trabajando seglin el maestro veia. Decidia que
drea era la que necesitaba exaltar en ese momento y
que necesitaba a cumular mas trabajo. Realmente eso
estaba dividido como en 4 o 5 partes. Cada una de
ellas tenia...una cosa como la proclama del Congreso
de Andhuac de Morelos, fue parte vital de la obra.
Entonces ahi habia una mujer (se refiera a Escaria
Apresa) que era el retrato de ODofa Macrina con unos
nifios. Que éramos todos nosotros, ahf jovencitos,
alrededor de ella tirando volantes y cosas de esas de la
proclama de los Sentimientos de la Nacidn. Eso fue
practicamente manipulacion mia totalmente, casi no
Solamente el

intervinieron los demas en esto.

maestro. Fue él qulen le dio los toques finales.



Mientras yo hacia esto ellos trabajaban en otras

figuras, en otros grupos. Desde luego Cheverria

acomodando el paisaje, acomodando las figuras en el
Pero como era

paisaje. las figuras ya estaban,

acomodar el peisaje. Y que éste cumpliera las
funciones también como le digo de una geometria

dindmica.

A mi me parecid que yo habia aprendido muchisimo.
Inclusive me costaba trabajo regresar a la Escuela. Ya
me sentia de alguna manera profesional y al poco
uempo que terminamos me volvié a buscar el maestro.
Me dijo: “équieres trabajar con  Siqueiros?”
Indudablemente que me dio un infinito gusto, me
dieron unas ganas tremendas, una oportunidag
maravillosa. Me ful a trabajar con Siqueiros en los

murales de la Rectorla de la Universidad.
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éTambién estuvo ahi?

Mas 0 menos un afo y medio, una cosa 3asi

2Y también estuvo Luis Arenal trabajando en Ios
murales de la Universidad?

5i, claro.

Le pregunté esto porque tenia la duda, en el
Archivo Siqueiros, en la documentacién que
tienen no aparece Luis Arenal...

Eran dos en los murales de

los jefes del taller,

Rectoria. Federico Caness! y Luis Arenal. Ellos se
ocupaban de organizar las tareas de lo que teniamos
gue hacer. Como la preparacion de (as pinturas, toda
esa cos3 logistica de trabajo que ellos manejaban,

Ellos nos seffalaban que calcas de los bocetos se



debian de hacer. Siqueiros continuamente los

realizaba. Nos sefalaban nuestras tareas.

De repente habia que estar colgado en un octavo piso,
con unos andamios verdaderamente temerosos. Y
pintando ahi donde no se veia nada de 10 que estaba
la pared a 45

pasando. Estaba uno pegado a

centimetros de distancla, pintando superficies

enormes.

¢Cémo se hacia esto? Bueno pues 3 través de una
especie de cuadricula, que se iba marcando. Era lo
primero que se hacia en el espacio. Marcdbamos
puntos, coordenadas y estdbamos dale y dale...Y ahora
me toca pintar esto de amarillo, ahora tengo que

poner el rojo a tal parte y ahi estaba uno.
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De esa manera mMas 0 Menos pero en pequefo fue lo
que yo aprendi a hacer en Chilpancingo. €so fue para
mi fantastico, el aprendizaje y lo completé con
Sigueiros. Siéndome ya muy facil, porque tenia ya
muy adelantado todo estc. Cuando yo trabajé con
Siqueiros ahi estaban de ayudantes varios amigos

mios que estaban en la Escuela.

éY quienes eran?
Estoy tratando de acordarme, uno era Francisco Pego,
otro era Armando Lopez Carmona, Pedro Angekes, un

gringo Phillip o alguna cosa asi.

Seria ¢Phillip Stein?

Yo creo que si.



éSi?

Si, trabajaba ahi con nosotros. Ni Siqueiros, ni Luis
Arenzl, ni el maestro Canessi, se subian a los
andamios. Nosotros éramos los que andabamos para
arriba y para abajo, era un trabajo pesadisimo. Pero
vaya esas son (as cosas que mas o menos recuerdo.
Posiblemente hubiera mas. Tamblién en los murales de
la Universidad trabajé Francisco Luna, y cuando yo me

sali, entraron otras gentes, yo ya no segui en esto.

ZEstuvo sblo un tiempo?

Estuve como le digo afio y medio trabajando ahl. Luls
Arenal tenia un ayudante ademas de ser su chofer,
que nos ayudaba ahi también. Se llamaba Francisco.
(Francisco qué? Sepa Dios. Pero trabajaba ahi, era un

obrero. Le digo era su ayudante personal, era como
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obrero, como chofer y como todo, estaba también en

los andamios dandole.

Yo me sall de ahf mas que nada por lo peligroso que
eran !los andamios. Estaban muy mal hechos. En una
de esas Se nos viNo una viga encima a mi v a Angeles.
Una de las tarimas de los andamios y pues
afortunadamente no nos pasdé mucho. Pero Pedro se
cayd al piso, golpeado por la tabla en la espalda. Y
afortunadamente no estabamos muy arriba, Yo estuve

a punto de caerme de casi un octavo piso. Eso fue.

Del mural de Chilpancingo tengo algunas memorias,
algunos recuerdos. Para mi fue importantisimo en ese
sentido me ilend de experiencias, vida y demas. Esto

es mas o menos lo que le puedo decir al respecto.



Le agradezco muchisimo, no sabe cuanto estoy
en la fase final de la tesis y me faltaba |2 parte

de cémo se habia pintado el mural,
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