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Los dones
Le fue dada 1a misica invisible/que es don del
tiempo, y que en el tiempo cesa;/ le fue dada la
trigica belleza/le fue dado el awmor, cosa
terrible./ Le fue dado saber que entre las bellas
mujeres de 1a tierra s6élo hay una;/ pudo una
tarde descubrir 1a luna/y con 1a luna el &lgebra
de las estrellas./Le fue dada la infamia.
DéciImente/ estudié los delitos de la espada,/la
ruina de cartago,/la apretada batalla del oriente
y del Poniente./Le fue dado el lenguaje, esa
mentira,/le fue dada 1a carne que es arcilla,/le
fue dada T1a obscena pesadilla/y en el cristal
del otro, el que nos mira./be los libros que el
tiempo ha acumulado/le fueron concedidas una
hojas; /de Elca, unas contadas paradojas,/que el
desastre del tiempo no ha gastado./La erguida
sangre del amor humano (-) le fue dada/ por Aquel
cuyo nombre es una espada/y que dicta las letras
a la mano./otras cosas le dieron y sus nombres:/
el cubo, la pirdmide, la esfera/ la innumerable
arma, la madera y un cuerpo para andar entre los
hombres./Fue digno del sabor de cada dia; tal es
tu historia que es también la mia.

Jorge Luis Borges!

's8orges, Jorge Luis, Atlas Espaiia, Alvagraf, 1986.

PROLOGO

Lo nuestro
Amamos 1o que no conocemos, lo ya perdido/ E1
barrio que fue las orillas./Los antiguos, que ya
no pueden defraudarnos,/porque son mito y
esplendor./Los seis volimenes de Schopenhauer,/
que no acabaremos de leer./E1 recuerdo, no la
lectura, de la segunda parte del Quijote./El
oriente, que sin duda no existe para el afgano,/
el persa o el tartaro./Nuestros mayores, con los
que no podriamos conversar/durante un cuarto de
hora./Las cambiantes formas de la memoria,/que
esta hecha de olvido./Los idiomas que apenas
desciframos./Algin verso latino o sajén, que no
es otra cosa que un hébito./Los amigos que no
pueden faltarnos,/porque se han muerto./El
ilimitado nombre de Shakespeare./La mujer que
esta a nuestro lado y que es tan distinta./El
ajedrez y el &dlgebra que no sé.

Jorge Luis Borges!

”Jorge Luis Borges”, en Letras Libres, nim. 8, agosto 1999.
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cuando comencé esta recopilacidén y produccion de
material visual sobre el metro, la ciudad de
México y sus relaciones con el Centro de Ensefianza
para Extranjeros, pensé que la convencién vy
requisito de 1a pregunta ;qué es el CEPE?, tendria
una respuesta integra a partir de la relacién
descriptiva, de ahi que la introduccién pudiera
ser la primera en realizarse, puntualizando la
importancia del Centro como vinculo con el
extranjero y su objetivo de intermacionalizar,
a través de 1a ensefianza, el espafiol y la cultura
iberoamericana.

A medida que avancé en esta investigacién,
entendi que no es suficiente una descripcién fria,
y hasta cierto punto ajena a la produccién e
investigacién grifica del proyecto cartografias
subterrdneas; por ello previo a 1a introduccién
descriptiva, planteo un acercamiento a la idea
de ciudad desde 1a relacién mitica entre lengua,
habla y VYenguaje; elementos culturales que
construyen, delimitan y correlacionan los
territorios afectivos, de experiencia e
imaginarios de cada individuo con respecto a los
territorios habitados de 1a sociedad en forma de
arquitectura, instituciones, clases y practicas
sociales.

PROLOGO

€1 Aleph, La Torre de Babel y La epopeya de
Gilgamesh, son textos que hablan, desde l1a narracién
mitica, de 1a cultura y su relacién con las formas de
habitar y construir una ciudad. Lo que me permite vincular
el proceso de 1a produccion de Cartografias subterrdneas
con la memoria, la ciudad y el imaginario.

Borges define en E1 Aleph, al Tenguaje como
alfabeto de simbolos cuyo ejercicio presupone un pasado
que Tos interlocutores compartent. Lo que coloca a 1a
finitud humana en 1a posibilidad de comprender y hablar
del infinito desde su propia condicién temporal: la
memoria.

E1 Aleph es un voto a reflexionar sobre el
misterio de la memoria a través del lenguaje de las
formas, 1ldmense imagenes o palabras, subvertido en
recuerdos y olvidos: un Aleph es un punto que
contiene todos los puntos del tiempo y el espacio;
entonces, nuestra memoria, es el lugar, que a través de
la imaginacién, nos brinda 1a posibilidad de ver esos
instantes del todo. De no ser porque nuestra mente es
porosa para el olvidd. . .podria decir, que todos tenemos
un Aleph.

! Jorge Luis Borges, E1 Aleph, Madrid, Alianza editorial,

1995, pp.175-198.
||» o
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En E1 Génesis, el origen y destruccion
de una ciudad fue 1a unificacién de una sola
Tengua; poder es la unidad y diversificacién
denota destruccién. La Torre de Babel es
sentenciada a la ”"confusién” (del hebreo
balal), a la fragmentacién del conocimiento
omnipotente de una sola lengua, entonces,
surgen las diversas lenguas y los diferentes
significados del mundo; lo que impulsa a la
necesidad de Tos viajes hacia las multiples
ciudades que comienzan a existirl.

! "...vamos a hacer ladrillos y a cocerlos al fuego”;
y se sirvieron de Tos ladrillos como de piedra, y el
betdn les sirvié de cemento; y dijeron: “vamos a
edificarnos una ciudad y una torre, cuya cispide
toque a los cielos y nos haga famosos, por si tenemos
que dividirnos por 1a haz de 1a tierra”. Dios observé
To que hacian y pensé: “He aqui un pueblo uno, pues
tienen todos una lengua sola (...) Bajemos, (...) y
confundamos su Tengua”™. Eso hizo y, poco después la
construccibn de T1a torre cesé y los constructores se
dispersaron en todas direcciones. Dios confundié
Tas lenguas y dividié a una nacién unica en setenta.
versién judia del siglo XIX. Robert Graves,
La Torre de Babel, México, FCE, 1982, 146-151

PROLOGO

En el antiguo poema de La epopeya de Gilgamesh,
encontramos que dar nombre a algo desencadena Ta
existencia del ser; para los antiguos asirio-babilénicos
su origen y existencia parte de 1a magia de las palabras,
Tos nimeros y los sfmbolos. €1 héroe Gilgamesh mata al
“Guardian de los Cedros” para hacerse de nombre, para
permanecer en la memoria y ser. €l nombre es la esencia
de la materia que existe. Los nombres y la memoria
generan las imdgenes que narran nuestras historias.

La unidad y variedad del nombrar se encuentra
en la lengua, el lenguaje y el habla. De la primera se
conforma un horizonte donde se establecen los nexos y
Timites de una cultura; el lenguaje participa de y con
ella al establecer estos nexos o coédigos de comunicacidn,
que se construyen por la simbiosis del saber, proceso
nato y cotidiano del percibir; y del conocer, proceso
racionalizante y reflexivo. Ambos se codifican en el
pensamiento y sensibilidad humanos para nombrar, que
no es otra cosa, que el acto voluntario y la capacidad
interpretativa del sujeto que tiene sobre la realidad.

por lo antes mencionado, podemos decir que la
Ciudad de México crece de la diversidad de
los saberes y conocimientos, entre la unidad y
variedad de culturas reconstruye los limites entre
lenguas, ideologias, historias, memorias

ump s



En este sentido,
ciudades que cohabitan en un territorio compartido
geograficamente. De las ciudades imaginarias que
construimos cada vez que salimos de casa hacia el

hablo de las maltiples

trabajo, la escuela, de paseo, o a alguna cita
amorosa o0 morosa con un otro, y también de esos
espacios construidos, pequefias ciudades susceptibles
de ubicar.

Qué me dicen de Ciudad Satélite, de Ciudad
universitaria, del centro de las Artes, del Metro,
entre tantas otras; cada una con interterritorios:
tacaso, al entrar al Centro Comercial de Santa Fe,
no pareciera que entras a una Ciudad con cédigos de
comunicacién y lectura diferentes al de cualquier
otro lugar, incluso comparativamente con otros
sitios de reunidén parecidos, Perisur o Gran Sur,por
ejemplo? o el contraste de la misma actividad
comercial con los mercados de tipo popular: la
Merced o Tepito.

LY qué sucede al interior de Cjudad
universitaria?, cada Facultad, Escuela o Centro tienen
sujetos con una identidad y un modelo de comunicacién
propios, que demarcan las diferencias entre un
estudiante de Medicina y otro de Filosofia, entre
uno del Centro de Enseflanza de Lenguas Extranjeras y
otro del Centro de Ensefianza para Extranjeros.

PROLOGO

E1 Centro de las Artes es otra interrogante,
entrar a la Escuela de Danza o a La Esmeralda,la de
Teatro 0 a la de Mdasica, hace la diferencia para
relacionarte con su comunidad. En el Metro pasa lo
mismo, ¢en qué otro Tugar,con una diferencia de
tres a cinco segundos te encuentras con: los fakires,
los predicadores, los recitadores, los mdsicos,
entre tantos personajes mis?, y sabes que uno mismo
forma parte de ese gran teatro citadino.

Evidentemente estas preguntas y ejemplos
son propios de un problema etnografico o sociolégico
que no abordaré, y sélo me remito a ellos para
matizar 1a existencia de las miltiples ciudades que
cohabitan en una sola urbe.

pese a sus diferencias, en cada uno de
estos lugares, susceptibles a la invencién vy
recreacion, se interactda e intercambian significados
para compartir la Ciudad que nos contiene.

£En los constantes viajes gque realizamos para
1legar a nuestro destino cotidiano tomamos la tarea
de observadores, de arquitectos y de artistas de
nuestras propias ciudades invisibles, pobladas de
memorias, historias, imigenes y geografias que podriamos
narrar incansablemente, de tal suerte que la Ciudad
de México siempre es otra y siempre la misma.
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CARTAOGRAFIAS
SUBTERRANERS

1.~ INTRODUCCION GENERAL

-~-JOrGe Staner Dicae aue (.) WS Lencualas Buscan
D8 manera natura. sU ProPa FoNma, ¥ eso LoS Hace
oiversos. comunicar inFormacion, HecHos
ManiFfBsTos ¥ VeriFICaBLas. conNstutuye soLo una
PENTeE “¥ QUIZAS UNa Farta secunoara” DeL DISCUrso
HUMABaNOo. LOS oricenaes v Le naturalez2a pe. HasLa
INCLUYen Su caracinao pe Krvencion.

Feure garrno®

E1 Centro de Ensefianza para Extranjeros (CEPE)
de la Universidad Nacional Auténoma de
México, a través del Departamento de Arte
solicité la participacién de alumnos de artes
visuales para el disefio de materiales
didacticos dinteractivos, como apoyo visual
para las materias enfocadas al estudio de
expresiones y movimientos artisticos de cada
periodo histérico de México.

Esta solicitud dada a principios del afo
2004, propicia la primera relacién entre el
CEPE y la Escuela Nacional de Artes Plasticas
(ENAP), dando pauta a la interconexién de
Ciudad Universitaria con sus escuelas
periféricas, como es la ENAP en Xochimilco.

! Felipe Garrido, “La Babel subvertida”, en Desires,
Revista del CEPE, ndm. 5, semestre 2003, pp. 68-70.

INTropuccIion cenerac

Cabe mencionar que el enlace entre estas dos
instituciones de educacién fue propicio por las
coincidencias y necesidades paralelas, del propio
Centro y las personales, para desarrollar un proyecto
durante el tiempo de Servicio Social que permitiera
un vinculo con el campo profesional de la carrera de
artes visuales, ademds de funcionar como parte del
proceso de titulacion y cumpliera las expectativas
del CEPE. Los intereses mutuos coinciden; dado que
el Centro de Ensefianza para Extranjeros regueria de
la colaboracién de estudiantes formados en artes
visuales o disefio grafico para 1levar a cabo proyectos
visuales y de esta forma enriquecer las clases que
coordina el Departamento de arte. Es asi que la jefa
de este Departamento, Silvia Ferndndez, solicita
el registro al Programa de Servivio Social de la
ENAP con la modalidad de titulacién. Este tramite
se inscribe en febrero del 2004.

sumada a esta actividad el CEPE también
requiere de colaboracién en el Archivo Fotografico
“José Guadalupe victoria”, que demanda 1a constante
manipulacién y uso de material fotografico en
diapositivas, por lo cual, el Departamento de Arte
y la coordinadora del proyecto de reestructuracion
del Archivo, Ligia Femandez, consideraron pertinente
y de gran ayuda el nexo con Ta ENAP y Tos alumnos de
la carrera de Artes Visuales, para colaborar en las
actividades de conservacion e investigacién de las
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CRRTOGRAFIAS
SUBTERRANERS

imégenes de este acervo, que consta de diapositivas
sobre arquitectura, pintura, escultura, grabado,
de diferentes periodos y estilos artisticos de
la Repiblica Mexicana y de Arte Universal.

Silvia Fernandez solicita la realizacién
de una serie de seis presentaciones interactivas
sobre arte prehispanico, virreinal, moderno,
contemporaneo, popular y “de la ciudad” para los
planes de ampliacién del Departamento de arte
por medio de una mediateca. Bajo la asesorfa de
Hilda Dominguez, colaboradora del CEPE, y del
maestro Francisco Estrada, profesor de la ENAP;
se descarta la realizacion de esta serie de discos
compactos y se replantea la propuesta a la maestra
Silvia Fernadndez; quien delimita los temas a
trabajar, reducidos a la ciudad de México y arte
prehispanico. E1 proceso de seleccién, bisqueda
y definicién del proyecto final se describira
con detalle en la primera parte de 1las
conclusiones, como lo estructura este documento
To solicita.

cartografias subterrdneas, investigacion
y produccién grafica en torno al Metro como simbolo
de la Ciudad de México, fue el resultado del
trabajo del Servicio Social en el CEPE. En esta
propuesta dibujfstica la cartografia se propone
como un sistema de memoria individual y colectiva
que sucede en un espacio compartido: l1a Ciudad.

INTroDuUCCcION Generac

La realizacién de esta serie de dibujos
en tinta y 1apiz pastel se basa en la idea de
que al entretejer los elementos visuales de
la escritura, la flecha y el color, se puede
codificar un sistema de sefiales ludicas,
empleado para los recorridos y representaciones
de recuerdos o viajes cotidianos que desembocan
en viajes y mapas imaginarios'.

para las referencias de orden grafico
retomo a, los grabadores y dibujantes, Pierre
Alechinsky y Jan Hendrix; debido a sus series
de grabado e 1intervencién relacionados con
los mapas, asi como, a la creacién de geograffias
personales, por medio de tratamientos gestuales
en el trazo, el uso de transparencias y
sobreposiciones de lineas, planos y tonos, en
una composicién segmentada; que nos induce a
una lectura narrativa a través de cada parte
que compone el total de la imagen.

cartografias subterraneas aborda como
temdtica la Ciudad de México vista a través de
Ta memoria del viaje imaginario que se produce
durante los recorridos por ella en el Sistema
de Transporte Colectivo, Metro (1969).

ipara el desarrollo del viaje imaginario consultar a Marc
Augd, E1 viajero subterrdneo, Barcelona, Gedisa, 1987. Asi
como, Pierre Alechinsky, Labor de imprenta de cinco décadas,

MéxTco, UNaM, 2002 .
||» 5



CRARTOGRAFIAS
SUBTERRANEARS

La nocién de memoria como un proceso
cuya primer etapa es la percepcién inmediata
de la experiencia cotidiana, me conduce a
elegir un mecanismo de representacion grafica
con caracteristicas de inmediatez vy
gestualidad con alto grado de abstraccién
para representar mapas imaginarios durante
los viajes realizados por 1a Ciudad de México
en el Metro. De este modo el dibujo resulta
ser la expre- sion idénea para desarrollar
este trabajo, pues cubre las necesidades de
registro a manera de bitacora, dando un
paralelo de escritura en imagenes durante el
trayecto de los recorridos.

Sin embargo, la presentacién de esta
propuesta no radica en la bitacora misma,
sino en su transferencia a los medios
electrénicos y su reproduccién en impresién
digital.

Debido a este G1timo proceso, las
preguntas y riesgos formales, técnicos y
conceptuales son varios, tan amplios que seria
imposible tratarlos en el presente texto,
por 1o que me abocaré s6lo a la siguiente
interrogante: ;como equilibrar el caracter
expresivo con la funcionalidad de informar a
un espectador extranjero, partiendo del
concepto personal de memoria?

INTrobuccioN Generau

Sin duda, son miltiples y complejas las
respuestas, de ahi que presento este trabajo
como una visién de la Ciudad de México a
través del dibujo, donde 1a posibilidad de
emplear el sistema de reproducciéon digital
para la distribucién y uso de 1imégenes
plasticas en un formato de guia, permite
conjuntar la abstraccién de la experiencia
personal con informacion especifica de nombre,
ubicacién y representacién de un 1lugar
representativo y de interés para un alumno
extranjero en la Ciudad de México.

E1 primer apartado de la investigacioén
cartograffas subterraneas contiene 1la
introduccién, donde se describe a la instancia
educativa que solicita el interactivo y sus
necesidades de uso del mismo, el Centro de
Ensefianza para Extranjeros.

En el siguiente punto se presenta un
breve contexto histérico de la ciudad de
México. Puntualizando su desarrollo urbano y
como consecuencia, entre otras tantas, 1los
origenes y necesidades de los sistemas de
transporte; seguido de la historia del Metro.
Asi como una breve semblanza grafica de mapas
que describen las diferentes representaciones
de 1a Ciudad de México a través de la historia.

nmp -



CARTOGRAFIAS
SUBTERRANERS

Posteriormente, se relacionan los conceptos
de memoria, ciudad y mapas a través de su
interpretacién y representacién grafica por medio
de la escritura y flechas que marcan un recorrido,
generando un mapa; la interpretacién del espacio
por medio de 1a cartografia y la relacion de la
experiencia del viaje fisico e imaginario me permniten
representar graficamente un mapa que no te 1leva a
ninguna ubicacién geogrifica, pero si a relacionar
el color y las flechas con un lTugar y una direccién
especifica.

Asimismo, se 1leva a cabo 1a descripcion de
la obra grafica, retomando La Bauhaus y el curso
bdsico de Johannes Itten en su enfoque hacia el
movimiento (adaptdndolo a la idea del viaje, los
recorridos y 1a experiencia sensible) y la expresion
a través de la reflexion y hacer de las formas.
Junto con el trabajo grafico de Pierre Alechinsky y
Jan Hendrix, delimito los elementos formales para
1a descripcién de mis Cartografias:

1.- Graficos simbdlicos: la escritura como
grafismos, relacionados con la elaboracion de mapas.

2.- La flecha, como simbolo de direccién,
movimiento e imagen del Metro.

3.- La composicién a través del segmento,
vinculada a una trayectoria narrativa, a una biticora.

INTrODUCCION Generac

4.- E1 color como elemento simbélico de
informacién de las Lineas del Metro.

En este momento, es necesario hacer
hincapié a que la gufa anexada a este proyecto
tiene como objetivo fundamental la recreacién
de los espacios representados desde el sentido
de 1a memoria, eligiendo al dibujo, como mecanismo
de registro grafico de una experienciaen el
tiempo del recorrido, a manera de bitacora; por
ello 1a fotografia quedé fuera como parte de la
presentacién de las imigenes, la cual alberga
otras posibilidades de representacién, que en
el sentido convencional para una guia serfa
descriptivo. Por ello, se toman los elementos
graficos de las Cartograffas para los dibujos
de los museos, cuyo objetivo es 1a unificacién
de 1a serie. Debido a esto, la descripcién de
las imagenes se enfocard a los mapas.

€1 proceso grafico de las Cartografias
subterrdneas, 1a propuesta de 1a guia de museos
y zonas de interés circundantes a las estaciones
con mayor afluencia del Metro de 1a Ciudad de
México y las conclusiones serdn presentados
como resultados finales.

Y cémo parte del presente trabajo
introductorio, ¢Qué es el CEPE?

nump s



CARTOGRAFIAS
SUBTERRANEAS

11 LAQUE ES EL CEPE?
.una secunba Lencua Tiene ew carnacter pe
veHicuLo be comunicacion {..) LA omension
0e un nstrumenTo concePTusL menmiante
L CuB8L LOS seres HUuMmManos tenemaos La
POSiBiILIDAGD De enTenpber Y pe va.orar
nuesTro ProprPiIc CconNTerTo, ¥ Lo aue
NOsSoOTros MISMOoS SOMOoS a Traves bel
CcConociMIeNTo De LosS OTros.

oLGa Hansserec'

En 1921 bajo Tla concepcién cultural y
educativa vasconcelista se crea el proyecto de
la Escuela de verano, como centro de difusién de
la cultura mexicana para extranjeros en México.
A lo largo de sesenta anos fue adecuandose a las
necesidades de 1a universidad, desde su nombre,
Jugar de ubicacidn, estructura y planta docente.
En 1981, durante la gestién de Alvaro Matute,
recibe su nombre actual: Centro de Ensefanza
para Extranjeros (CEPE), manteniendo, de la
tradicion educativa de la £scuela de verano, la
prioridad de la proyeccion de la cultura y lengua
espafiola a partir del intercambio de México y el
extranjero.

{ 0lga Elizabeth Hansberg Torres, “La Universidad abierta
al mundo y a su tiempo”, en Desires, Revista del CEPE,
nam. S, semestre 2003, pp. 28-29.

SAQUE es eL CerPe?

Actualmente tiene a su cargo la Escuela Permanente de
Extensi6n en San Antonio, Texas, el Centro de Ensefianza para
Extranjeros en Taxco, Guerrero y las Escuelas de Extensién en
Canada y en chicago.

En una labor ininterrumpida de ochenta y tres afos,
actualmente con una afluencia anual aproximada de 2500 alumos,
el centro cubre el objetivo de ensefar y difundir 1a lengua
espafola, en su vertiente de dialecto espanol mexicano!, y
las culturas mexicana e iberoamericana por medio de cursos de
espafiol, historia, arte y literatura a estudiantes extranjeros,
asi como, a mexicanos, en los cursos de extensién universitaria
y de formacion para profesores de espanol.

El plan de estudios del CEPE esta organizado en
funcién de cinco departamentos académicos: Espafol, Arte,
Historia y Ciencias Sociales, Literatura y Estudios México-
Americanos Chicanos. Cada departamento cuenta con secciones
y comités para su mejor funcionamiento y coordinacion mutua.
La organizacién de las funciones de estos, tiene como objetivo
proveer a los estudiantes herramientas de 1a lengua y cultura
para desarrollar su estancia educativa en las diversas escuelas
y facultades de 1a universidad Nacional Auténoma de México o
en planteles incorporados, asi como, otorgar el diploma con
valor curricular de los curses para universidades extranjeras.

! calificado asi por el Dr. José G. Moreno de Alba. Ver José G.
Moreno de Alba, “La ensefanza del espaiol mexicano como lengua
extranjera en el CEPE”, en Decires, revista del CEPE, #5, primer

semestre 2003, pp.31-32.
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CARTOGRAFIAS
SUBTERRANEARS

€1 CEPE muestra la importancia de los vinculos
culturales con otros pafses para seguir una tarea
de conocimiento al interior de la propia entidad
mexicana, ensefando 1os valores, tradiciones, arte
y culturas de un pais ecléctico por naturaleza,
poblado de multiculturalidad étnica y una memoria
colectiva en constante construccion por medio del
arte y la literatura, tal como 1o muestra cada
Departamento en su plan de materias y objetivos
docentes. Por ejemplo, el Departamento de Estudios
México-Americanos Chicanos es uno de 1os vinculos
de investigacion mas importantes sobre el fendmeno
cultural y étnico México-eEstados Unidos, mismo
que permite hacer una evaluacidn y estudio a través
de elementos de contraste entre estadounidenses,
chicanos, latinos y mexicanos ante una problematica
actual que Tles atafie a cada uno (a) de ellos (as).

Asimismo, hay una creciente necesidad dentro
del Centro por establecer vinculos constantes con
Tla cultura y arte mexicanos desde el hacer mrismo;
por ello se realizan peridédicamente exposiciones
visuales de artistas mexicanos y extranjeros
compartiendo prioridad con exposiciones de
artesanias de otros Estados de la Republica
Mexicana, también, es importante el funcionamiento
de los talleres de danza folklérica y bailes de
salén.

cQUEe es el cerPe?

E1 Centro de Ensefianza para Extranjeros es un
espacio donde interactuan mexicanos y fuerefos concentrando
una labor comin: ensehar-aprendiendo para difundir el
conocimiento y las experiencias vividas en un pais extraio
y simultaneamente cotidiano, una parte de la memoria
colectiva, desde la diversidad de experiencias y
conocimientos de Tos extranjeros en la ciudad y de la
ciudad que se recrea por la presencia de ellos.

DEPARTAMENTC DE ARTE

La orientacion académica del Departamento de
Arte tiene como eje las expresiones y movimientos
artisticos, al impartir materias enfocadas a cubrir cada
uno de Tos periodos histéricos de México: Arte Prehispanico,
Arte virreinal, Arte del siglo XIX, Arte Moderno, Arte
contemporaneo y cine.

Para que 1a tarea de este Departamento se 1leve a
cabo, T1a jefatura del mismo tiene las siguientes funciones,
enunciadas en el actual reglamento interno del CEPE,
Capitulo 4, Articulo 21, de donde se destacan dos
puntos:

3. Servir de enlace entre los profesores, los

estudiantes y los funcionarios del Centro.
12. promover y organizar actos académicos de difusion

cultural en su departamento.
um 10
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De igual forma, tiene a su cargo el Archivo
Fotografico José Guadalupe victoria, que funciona
como vinculo con las actividades docentes y la difusion
del Centro, 1o que constituye un apoyo importante
en las labores académicas al proveer de materiales
visuales, fotografias y diapositivas a los profesores
que lo solicitan. Se destacan dos aspectos en las
actividades de este departamento, especificados en
el capitulo 5, Articulo 30, de donde se destaca:

1. Adquirir y clasificar el material fotogrdfico
del Centro para dar apoyo a los profesores.

2. Brindar apoyo a los departamentos académicos
cuando se le solicite.

Este Archivo esta conformado por donaciones
de maestros, alumnos, reproducciones solicitadas al
Archivo fotografico "Manuel Toussaint” del Instituto
de Investigaciones Estéticas, asf como el importante
fondo donado a 1a muerte del doctor José Guadalupe
Victoria. Actualmente cuenta con 17405 diapositivas
y 525 fotografias.

Los contenidos de este material estan clasificados
en el fondo José Guadalupe Vvictoria y fondo CEPE,
que albergan imagenes de Arte universal, Arte
prehispanico, Cbédices Mexicanos, Arguitectura
virreinal, Escultura mexicana de Tos

caQue es eL cerPe?

siglos xv al XX, Pintura Virreinal y siglo
XIX,Grabado, litografia y fotografia de México
de los siglos XvI al XX, Pintura Moderna de
México, Pintura Contemporanea de México, Arte
chicano, Arte Popular Mexicano, Arte
prehispanico mapas- planos y Arquitectura de
los siglos XvI al XX.

De esta manera, podemos establecer el
vinculo del CEPE y el Departamento de Arte con
Ja ENAP, misma que forma individuos involucrados
en tematicas y necesidades de investigacién y
creacioén del arte plastico y visual.



RePOrTe De aCTtTiviDaDes
2. REPORTES DE ACTIVIDADES

Reporte mensual No.1
20 de enero al 20 de febrero 2004

Mtro. Gerardo GOmez Romero
Jefe del Departamento de Servicio Social
Escuela Naclonal de Artes Plasticas/UNAM

PRESENTE:

€1 servicio Social que se presta al Centro de Ensefanza para Extranjeros cubre 480 hrs. requisitazas,
estas se dividen en 240 hrs. por actividad solicitada:

1.- €n el archivo fotogrdfico realizando las siguientes actividades: acomodo y sistematizacién de
diapositivas, investigacion bibliogrdfica para identificacién de imigenes y elaboracién de fichas
catalogréficas con los datos de 1a imagen.

2.-Interactivo sobre la ciudad de México para ser visto por extranjeros.

€1l presente reporte describe las actividades realizadas en el primer mes del Servicio Social
prestado del 20 de enero al 20 de agosto del 2004.

Actividad 1: Apoyo al Proyecto de catalogacién y cClasificacién del Archivo Fotografico José
Guadalupe victoria, coordinado por la Mtra. Ligia Fernindez, con sus respectivos fondos josé
Guadalupe victoria y CEPE, en 1a materia de Arquitectura Virreinal.

a) Debido a que el estado actual de los marcos estaba en sumo deterioro y la pelicula fotogréifica
estaba afectada con adhesivos, solventes y mutilaciones se realizé el cambio de marcos o monturas
de pldstico para diapositivas sin el uso d{ adhesivos, a las cajas 15, 16, 17 y 18 de 1a materia de
Arquitectura virreinal de los fondos CEPE y José Guadalupe victoria. Esto implementa la conservacién
y proteccién de 1a pelicula fotogréfica, To que propicia la buena manipulacién y uso de diapositivas
para los usuarios (investigadores y maestros del Centro). . A .
Esta actividad complementa las medidas de almacenamiento y sistematizacidn de las imdgenes en hojas
protectoras y cajas de polipropileno para el éptimo resguardo de los materiales fotograficos.

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
cd. Universitaria a 20 de febrero 2004

Mtra. Silvia Ferndndez Hernidndez
Jefa del Departamento de Arte.
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Reporte mensual No.2
20 de febrero al 20 de marzo 2004

Mtro. Gerardo Gémez Romero
Jefe del Departamento de Servicio Social -
Escuela Nacional de Artes Plésticas/UNAM

PRESENTE:

E1 presente reporte describe las actividades realizadas en el segundo mes del Servicio Social
prestado del 20 de enero al 20 de agosto del 2004 en el Centro de Ensefianza para Extranjeros.

Actividad 1: Apoyo al Proyecto de catalogacién y Clasificacién del Archivo Fotogréfico José
Guadalupe victoria, coordinado por l1a Mtra. Ligia Ferndndez, con sus respectivos fondos José
Guadalupe Vvictoria y CEPE, en la materia de Arquitectura Vvirreinal.

a) Se termina con el cambio de marcos o monturas de plistico para diapositivas sin el uso de
adhesivos en las cajas 15, 16, 17 y 18 de la materia de Arquitectura virreinal de los fondos
José Guadalupe victoria y CEPE.
Al término de esta actividad de conservacién y almacenamiento, se realiza la divisi6n del trabajo
de investigacién para el 1lenado de las fichas catalogrdficas, con la compafiera Paulina Cortés
Salgado, de 1a Escuela Nacional de Artes Plasticas. Siguiendo la 1égica alfabética comprendida en
la clasificacién de las imdgenes, queda a mi cargo la caja 17 de la materia de Arquitectura
virreinal de los estados comprendidos de Morelos a Zacatecas, mds un apartado de lugares sin
ubicacion del fondo José Guadalupe victoria.

b) Se busca y plantea un método de revisién, seleccién y sefalizacién de las primeras bibliografias
propuestas por 1a Mtra. Ligia Fernandez: . Cuyo objetivo es la
identificacién y 1a precisién de los datos generales y particulares que se solicitan en las
fichas catalogrificas para las imigenes.

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
cd. universitaria a 20 de marzo 2004

Mtra. Silvia Fernéndez Hernidndez
Jefa del Departamento de Arte.

nm 13
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Reporte mensual No.3
20 de marzo al 20 de abril 2004

Mtro. Gerardo Gémez Romero
Jefe del Departamento de Servicio Social
Escuela Nacional de Artes Plasticas/UNAM

PRESENTE:

El presente reporte describe las actividades realizadas en el tercer mes del Servicio Social
prestado del 20 de enero al 20 de agosto del 2004 en el Centro de Ensefianza para Extranjeros.

Actividad 1: Apoyo al Proyecto de catalogacién y Clasificacién del Archivo fFotogridfico José
Guadalupe victoria, coordinado por la Mtra. Ligia Ferndndez, con sus respectivos fondos José
Guadalupe victoria y CEPE, en la materia de Arquitectura vVvirreinal.

a) Para la caja 16 de Arquitectura virreinal del fondo José Guadalupe victoria que comprende
los estados de Morelos a zZacatecas, se hace la revisién de los 1ibros ... , se localizan
algunos de los edificios religiosos y civiles por 1o que se sefialan con papeles de colores
y las iniciales del Estado al que pertenecen, ejemplo, Morelos: MO. Una vez que las imagenes
se seflalan, indicando 1a correspondencia entre la imagen de la diapositiva y 1a fotografia
del 1ibro, se prosigue a 1a lectura del texto para la localizacién de los siguientes datos:
nombre correcto, ubicacién geogrifica del edificio, fecha de construccién, arquitecto(s),
técnica empleada, medidas, estilo arquitecténico, orden religiosa a 1a que pertenece, en
caso de ser una iglesia o convento. Para los datos particulares de 1a imagen, la diapositiva
se observa por un visor y se describe el tipo de toma fotogrdfica, género de arquitectura,
religiosa o civil, iconografia, localizacién de 1a imagen concreta, referente a, qué parte
del edificio se fotografio, asi como, su estado de conservacién. (anexo formato de la ficha
catalografica).

b) se continia la bisqueda de mis referencias bibliogrificas por Estado, en l1a Biblioteca del
mismo Centro, asi como, en la Biblioteca Central/UNAaM. Se comienza con el 1lenado de las
fichas catalograficas.

Atentamente

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITUY”
Cd. universitaria a 20 de abril 2004

Mtra. Silvia Ferndndez Hernidndez
Jefa del Departamento de Arte. ll» 14



RerPOrte De acCTIiVIDaDes

Reporte mensual No.4
20 de abril al 20 de mayo 2004

Mtro. Gerardo G6émez Romero N
Jefe del Departamento de servicio Social
Escuela Naclonal de Artes PlAsticas/UNAM

PRESENTE:

E1 presente reporte describe las actividades realizadas en el cuarto mes del servicio Social
prestado del 20 de enero al 20 de agosto del 2004 en el Centro de Ensefianza para Extranjeros.

Actividad 1: Apoyo al Proyecto de Catalogacién y Clasificacién del Archivo Fotogrifico José
Guadalupe victoria, coordinado por la Mtra. Ligia Ferndndez, con sus respectivos fondos josé
Guadalupe victoria y CEPE, en la materia de Arquitectura virreinal.

a) se continua la bisqueda de mis referencias bibliogrdficas por Estado, en 1a Biblioteca del
m1szo_€entro, as{ como, en 1a Biblioteca Central/UNAM y en el Instituto de Investigaciones
Estéticas.

b) se da a revisién las fichas catalogrdficas de los Estados de Oaxaca, Querétaro, Puebla y
Tlaxcala, hasta ese momento encontrados.

Actividad 2: Interactivo sobre la ciudad de México para ser visto por extranjeros.

a) Se recibe Ta propuesta del tema de 1a ciudad de México o arte prehispanico por parte de la
Jefatura del Departamento de Arte. .

b) se propone un trabajo de investigacién y produccién dibujistica y fotogréfica en colaboracién
con la compafiera Paulina Cortés Salgado.

c¢) Se delimita el qué de 1a ciudad de México: E1 Sistema de Transporte Colectivo: Metro

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
cd. Universitaria a 20 de mayo 2004

Mtra. Silvia Ferndndez Herndndez
Jefa del Departamento de Arte. in "]5



ReEPOrTE De aCTivViDabes

Reporte mensual No.5
20 de mayo al 20 de junio 2004

Mtro. Gerardo Gémez Romero
Jefe del Departamento-de Servicio Social
Escuela Nacional de Artes Pldsticas/UNAM

PRESENTE:

E1 presente reporte describe las actividades realizadas en el segundo mes del servicio Social
prestado del 20 de enero al 20 de agosto del 2004 en el Centro de Ensefianza para Extranjeros.

Actividad 1: Apoyo al Proyecto de cCatalogacién y clasificacién del Archivo Fotogrdfico José
Guadalupe Vvictoria, coordinado por la Mtra. Ligia Fernidndez, con sus respectivos fondos josé
Guadalupe victoria y CEPE, en la materia de Arquitectura virreinal.

a) Se realizan las correcciones hechas por la Mtra. Ligia Ferndndez y se continua con la
bisqueda y lectura sobre Arquitectura virreinal.

Actividad 2: Interactivo sobre la ciudad de México para ser visto por extranjeros.

a) se realiza estructura y divisién del trabajo de investigacién para el interactivo Memoria de
ciudad; determinando dos niveles de elaboracién, una deJJro uccién de dibujo y fotografia
y_otra descriptiva o de investigacién de datos de la ciudad y del Metro. i

b) Planteamiento de las secciones de imdgenes: cartografias por cada 1inea del metro, referencia
fotogrdfica de las estaciones del Metro.

c) Bocetos de las cartografias e investigacién sobre el Metro.

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
cd. universitaria a 20 de junio 2004

Mtra. Silvia Fernindez Hernandez
Jefa del Departamento de Arte.
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Reporte mensual No.6
20 de junio al 20 de agosto 2004
Mtro. Gerardo Gfmez Romero
Jefe del Departamento de Servicio Social
Escuela Nacional de Artes Pldsticas/UNAM

PRESENTE:

E1 presente reporte describe las actividades realizadas en el segundo mes del Servicio Social
prestado del 20 de enero al 20 de agosto del 2004 en el Centro de Enseflanza para Extranjeros.

Actividad 1: Apoyo al Proyecto de cCatalogacién y Clasificacién del Archivo Fotogrdfico José
Guadalupe victoria, coordinado por 1a Mtra. Ligia Fernidndez, con sus respectivos fondos josé
Guadalupe victoria y CEPE, en la materia de Arquitectura virreinal.

a) seguimiento de 1a investigacién bibliografica para 1a identificacién de imagenes y 1a elaboracién
de las fichas catalograficas.

b) Correcciones y comentarios por parte de la Mtra. Ligia Fernadndez.

c) Homogenizacidn de las separaciones que identifican las imdgenes por Estado, asi como, el cambio
de letreros que describen al grupo de diapositivas consecuente.

d) se quedan pendientes las hojas de diapositivas sin ubicacién.

Actividad 2: Interactivo sobre 1a cifudad de México para ser visto por extranjeros.

Debido a incompatibilidad de mecanismos de trabajo, el proyecto se unifica en produccién dibujistica

y una investigacién individual sobre los recorridos por el Metro en torno a la relacién ciudad,

memoria y mapas.

a) En base a las cartografifas se enfoca el proyecto y se continda la investigacion de referentes
histéricos sobre la Ciudad de México y el Metro.

b) Se presenta a 1a Mtra. Silvia Ferndndez las modificaciones y avances grdficos de la propuesta
Cartografias subterrdneas con la propuesta de un anexo de dibujos de museos colindantes a las
estaciones del Metro de mayor afluencia.

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"
cd. Universitaria a 20 de agosto 2004

Mtra. Silvia Ferndndez Hernindez

Jefa del Departamento de Arte.
II»’I?



CARTOGRAFIAS
SUBTERRANEAS

2.1 PLANTEARMIENTO DE LA ACTIVIDARD
SELECCIONADA

TODO ProvecTto Tiene una Histora..vw
una Travectoria. (...) EL encuentro con
8L conocer (Permrte) transitar ev
MuUNDO INTEerior en ausca Dbew
coNocCIMIENTO DEe L0 Social (DesDe) Un
DOBLE camino, De IDa ¥ vuewa, De (La)
CcCoNsSTruUCCICn clentiFica (a La) Pasion
(v viceversa) Lanzarse a investicar
resnconNtrarse en eL omo, en Los
oras, es mirarse v reconocerse,
PEro Teamsien es accion: es LucHar
PO entenner, comerenoer e
t n T e r P r e T ar
HavbDee gGarcla

Las horas requisitadas para el Servicio Social
en el Centro de Ensefianza para Extranjeros
fueron de 480 hrs. divididas en 240 hrs. por
cada actividad solicitada:

! Maria Haydee Garcia Bravo, “Cultura urbana
ycotidianidad: la ciudad de San Luis Potosi como espacio
configurado yonfigurador” , en el piplomado en Técnicas
de Investigacion en Sociedad, Cultura y Comunicacién,

México, ENAH-INAH, s/f, s/p.

PLaGNTeamMmIienTo De La
actvibab setecclionaba.

a) colaborar en l1a reestructuracion del Archivo
Fotografico “José Guadalupe Victoria". (Descripcién
en los reportes).

b) Elaborar el proyecto Cartografias subterraneas
sobre 1a ciudad de México y el Sistema de Transporte
Colectivo, Metro, cuyo objetivo es informar sobre
este medio de transporte y los sitios de interés
cultural colindantes a las estaciones de mayor
afluencia, asi como, propiciar 1a experiencia estética
sensible a través de la produccion dibujistica
contenida en un interactivo.

De este modo el plan de trabajo de 1a actividad b)

se divide en: -

1.- Investigacién y produccién grdfica.
2.- Realizacién de 1a guia y guidn del interactivo.

Cabe destacar que al principio de este proyecto, se
contaba con la participacién de otra compaiiera para
realizar 1a guia y el interactivo. Debido a que el
trabajo se realizd de manera individual, el total de
las horas para esta actividad se concentré en el

namero 1, desglosandose de la siguiente manera:

ump s



CRRTOGRAFIAS
SUBTERRANEAS

1.Investigacién y produccién visual

1.1 Basqueda de bibliografia sobre la Ciudad de México, el
Sistema de Transporte Colectivo: Metro, y los conceptos
de mapa y memoria. R

1.2 visitas al Metro de la Ciudad de México, para
observar los espacios y a los usuarios de este sistema de
transporte.

1.2.1 Elaboracién de una bitdcora para registro de las
visitas de cada Tinea, asi como, dibujos, notas y comentarios
sobre los temas de memoria, ciudad y mapas para estructurar,
de alguna forma, la experiencia con las lecturas.

1.3 Establecer los parametros para delimitar el campo de
estudio y descripcion de 1as estaciones del Metro a partir
de las estadisticas de mayor afluencia de usuarios. Solicitar
1a informacién de planos de barrio y datos estadisticos a
Ta Direccién General o a 1a Seccién de Cultura del Metro.
1.4 Realizacién de bocetos. Blsqueda de soportes y
materiales para las cartografias.

1.5 seleccion y lectura de la bibliografia para la
redaccion del marco histérico y teérico del proyecto
sobre 1a Ciudad de México, el transporte y su relacién con
Ta memoria y los mapas.

1.6 Realizacién final de las cartografias.

1.7 Tomar las fotografias y digitalizar los mapas de la
ciudad de México que corresponden al contexto histérico,
asi como las cartografias realizadas.
1.8 Estructurar la informacién histérica y teérica con
respecto a la descripcién de las imagenes.

PLaNTeamienTo De La
acTivibabD selLeccionaba.

2.propuesta de Ja Gufa Ciudad de México

2.1 pelimitar las sitios de interés de la Ciudad de
México para un extranjero a partir del campo del
arte, de ahi que se eligieran los museos colindantes
a las estaciones de mayor afluencia del Metro, y
edificios representativos de la zona, por ejemplo,
la Estacién Pantitlan, de 1a linea café y del metro
férreo, es la de mayor afluencia con respecto a
otras de estas mismas lineas, sin embargo, no hay
museos colindantes a la zona oriente, de ahi, que se
eligieran lugares representativos como el Palacio de
los Deportes.

2.2 visita a algunos de estos edificios. Primeros
registros dibujisticos a 1apiz y tinta.
2.3 Realizacién de bocetos de la guia, aplicando los
elementos graficos y el material empleados en las
Cartografias.

2.4 visita a las paginas electrénicas de los mismos.
2.5 Realizacién de dibujos finales de la guia.
2.6 pigitalizacién de las imagenes.

2.7 Boceto de la presentacién de la guia, se anexan
las cartograias.

2.8 Presentacién digital.
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CARTOGRAFIAS
SUBTERRARNERS

3. CUDAD ¥ TRANSPORTE

caLLes aque van aL Pasano, /recresan new
POrveniv/ v Se peunenen aaulflermure va nunca v
mafana/esauina De UN HoY Fawaz/encruckiapa
0 va Téermino/ be un viaje aue se extravid/
NOCHearrmMsa No s cuanpba.

JOose eMiuQ PacHeco!

Para iniciar esta breve semblanza histérica, considero
necesario aclarar, debido al constante uso del término
Ciudad de México, 1a localizacién y el significado de
ésta, con respecto al Distrito Federal y la Zona
Metropolitana. Segin Lucia Alvarez, el Distrito Federal
(D.F) es el territorio o entidad federativa integrado
por 16 delegaciones (Alvaro Obregon, Azcapotzalco, Benito
Juarez, Coyoacan, Cuajimalpa de Morelos, Cuauhtémoc,
Gustavo A. Madero, Iztacalco, Iztapalapa, Magdalena
Contreras, Miguel Hidalgo, Milpa Alta, Tlihuac, Tlalpan,
venustiano Carranza y Xochimilco).

La Ciudad De México es el area urbana de las 16
delegaciones en el D.F., pero actualmente, se extiende
a las partes urbanizadas de Tos municipios del Estado
de México. Por dltimo, la zona Metropolitana de la
Ciudad de México (2MM) comprende el total del conjunto
urbanizado y no urbanizado, que conforman las 16
delegaciones del Distrito y los 27 municipios del Estado?.

! vicente Rojo ¥ José Emilio Pacheco, Escenarios, México,
Galeria Lépez Quiroga, 1996.

* Alvarez, Lucfa, Distrito Federal: sociedad, Economia,
Polftica y Cultura, Méxfco, UNAM/CEIICH, 1998, pp. 25-59.

cCluDaD ¥ TranspPorte

De acuerdo a 1o antes mencionado, en 1a
actualidad la zMcM es wuna red tejida entre 22
millones de habitantes y mil 550 km de territorio?!,
aunque como dice Carlos Monsivdis, los nimeros ya
no significan nada ante el monstruo gue nos contiene
y esconde. Mas es la memoria de las historias que
se narran en el transitar de estos espacios, anénimos
y mutuos, que se resignifican en el trajinar del
tiempo.

pe ahi que, la Ciudad de México forme parte
de esta red de relaciones sociales, politicas,
econdmicas, culturales y artisticas entre grupos
de individuos y sus espacios de interaccién, sean
habitacionales, laborales, de recreacién y de
transaccién; lo que propicia una serie de vinculos
entre necesidades, medios o mecanismos de realizacién
de las mismas y espacios creados para su pleno
desenvolvimiento. A este respecto, el transporte
es un ejemplo de ello. Podemos observar un desarrollo
paralelo entre la Ciudad de México y sus medios de
trasporte, porque estos son necesidad y producto
del crecimiento urbano y de los desplazamientos
humanos a través de los viajes cotidianos e
intercotidianos, sobre y en la ciudad, bajo el
movimiento de nuestras memorias.

! Jorge Legorreta, “La ciudad de México del siglo xxI:
megalépolis con 38 millones de personas”, en Memorias de
ciudad, La 3ornada, México, viernes 22 de octubre, 2004.
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De la Gran Temixtildn, o Gran Tenochtitlan,
sabemos su historia mitica y su imagen, por las
crénicas de Tos conquistadores, las relaciones
de los frailes y la elaboracidn y rescate de los
cédices; era una ciudad que por orden divina (o
porque habfa sido el Ultimo grupo chichimeca que
Tlegaba) debia asentarse sobre un lago, lo que
dio origen a la cuenca de México, rodeada de
lagos y montafias. E1 agua se distribuia por
acueductos, canales y calzadas. E1 acueducto mas
importante era el que provenfa de Chapultepec y
corrfia sobre la calzada de Tacuba, otra calzada
comunicaba a Xocimilco y la zona sur con
Tenochtitlan y también funcionaba como dique,
para evitar inundaciones y la mezcla del agua
dulce con la salada de los lagos de Texcoco y
Chalco. La condicién de ciudad acudtica propicio
un sistema de transporte, fundamentalmente, de
canoas, trajineras y cierto tipo de barcas que
facilitaban el desplazamiento de las personas y
la transportacion de productos para su intercambio
en los mercados, y para tributo de Moctecuzoma,
Jefe gobernante de 1a “Gran ciudad [..] mitad agua
y mitad tierra [donde] los habitantes salen a
pasear en estas barcas, [sin ellas] no podrian
entrar a sus casas ni salir de ellas. (E7
conquistador, anénimo, 1529).!

Clubab Y TransPorte

purante La Colonia, Fray Agustin vetancurt
narra la destruccion de esta primera ciudad y su
nueva traza de “planta cuadrada, con tal orden y
concierto, que todas las calles quedaron parejas,
anchas de a catorce varas, y tan iguales que por
cualquiera calle se veia los confines de ella;
quedé de acequias en cuatro cercada con otras
tres que atravesaban de Oriente a Poniente la
ciudad, para 1a comunicacién del bastimento, que
entre por canoas; los barrios y arrabales de
ella quedaron para la vivienda de los indios,
con callejones angostos y huertecillos de
camellones con acequias”?. Asimismo, para mediados
de 1700, el primer virrey de Revillagigedo (1746-
1755) mando construir un cafio subterrdneo, que
implicaba cubrir el tramo, hasta la mitad de la
plaza Mayor, de la Acequia Real. Estas
modificaciones en pos de la urbanidad,
paulatinamente, dejaban sélo los resabios de la
ciudad-lago.

! Jorge Legorreta, “E1 transporte signo de lavasalladora
evolucién de la capital de 1a Republica”, en Memorias de
la ciudad, La Jornada, México, viernes 3 septiembre,
2004.

z Fray Agustin vetancurt, “su fundacién, sitio y
oradores”, en La ciudad de México antes y después de la

conquista, México, DDF, 1987.
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Sin embargo, todavia a finales del siglo
XIX, los canales de San Lazaro, chalco y La Vviga,
funcionaban como via de transporte para l1levar el
comercio de flores y verduras, que desembocaban en
Tos embarcaderos de Santa Anita y Jamaica. De igual
forma, no podemos olvidar, que 1a tradicién cultural
prehispanica de canoas, trajineras y chinampas se
mantiene hoy dfa, en 1a zona lacustre de Xochimilco.A
1a par del agua, la vida en 1a tierra se modifica
con las calles empedradas, abiertas para hacer pasar
a las carretas, carruajes y carrozas jaladas por
caballos o mulas. Son “...[esas] calles, cordones
umbilicales [las que situan a 1a urbe] entre el
origen humilde y 1a adolescencia de la ciudad...™
, a 1a espera de 1os primeros tranvias sobre rieles
metdlicos todavia jalados por mulas, que para 1880
ya constaban con 112 km de vias y se acompafiaban
con los coches de alquiler: los de primera, con
bandera azul, son propios de “la gente decente”,
los de segunda portan la bandera roja y los de
tercera son para “los 1éperos”, con bandera amarilla.
Lo que permitia el desplazamiento por 1a capital y
los pueblos colindantes.Mds adelante, con el vapor
se inaugura en 1874 el Ferrocarril Mexicano y se
une 1a ciudad de México con el Puerto de veracruz.

En 1881 1a luz y el tranvia eléctrico, en
1900 1a primera 1inea Zécalo-Tacubaya.

* salvador Novo, México imagen de una ciudad, méxico, SEP, 1967,

CiuDaD Y TranspParte

Lo que anuncia el crecimiento urbano, via la
comunicacion y 1a economia de importacion-exportacion
de productos de alimentacién y vestido, diversién y
entretenimiento (actores, obras de teatro y danza);
as{ como el aumento de viajes y nuevas ciudades por
recorrer.

A principios del siglo XX el crecimiento urbano
demanda bienes y servicios no agricolas. E1 espacio
habitable del campo es transformado en calles y caminos,
pero es una ciudad que todavia dialoga con sus zonas
rurales.

En 1904 aparece el automovil, como simbolo de
nuevas tecnologias e industrias, aumento y
estratificacién poblacional que crea nuevas necesidades
viales y de vida. E1 Ford 1917 antecede a los camiones,
siendo el primer medio de transporte automotor colectivo
que desplaza a las carretas y carrozas.

purante 1a década de los cuarenta 1a demarcacion
terrestre para vialidad, alGn con los semaforos en las
calles, es insuficiente para los 72 189 vehiculos de
transporte y para los casi tres millones de habitantes.

En la década de los cincuenta comienzan a
aparecer los altos edificios, como la Torre
Latinoamericana (1956), en 1958 1a plaza del zécalo
se cubre con 55. 312 m? de asfalto, lo que
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elimina a las vias del tranvia, las palmeras y los
jardines que lo caracterizaban en esa época.

A lo largo de 1960 l1a transformacién de
1a ciudad en Metrépoli se determina con el
asentamiento de mds de un mil16n de habitantes
en la periferia, 234 638 vehiculos en circulacion
por la nueva autopista de México hacia Puebla,
Ta prolongacién vial de viaducto Miguel Alemin
desde la calzada de Tlalpan hasta zaragoza, la
Calzada de los Misterios y 1a Prolongaci6n del
pPaseo de la Reformal.

Asimismo, a principios de l1os ochenta, el
regente Hank Gonzdlez sigue el plan urbano de
transformar los camellones centrales en vias
unidireccionales que atraviesan la ciudad y la
modifican: los ejes viales. Durante este periodo,
el uso de suelo comercial y de servicios aumenta,
y en el habitacional aparecen los fraccionamientos
residenciales y el desplazamiento humano hacia
Ta zona oriente y norte debido al crecimiento de
ciudades industriales y colonias populares.

! viaducto, 1952, durante el gobierno de Miguel Alemin;la
Calzada de Tlalpan en 1958 con Adolfo Rufz Cortines, el
periférico en 1964 con Adol1fo Lépez Mateos, el Circuito
Interior en 1976 con Luis Echeverria y los ejes viales en
1982 con José Lépez Portillo, a cargo del regente Hank
Gonzdlez; 2003 los segundos pisos de Fray Servando y San
Antonio a cargo del Gobierno de Ta Ciudad de México.

cClupab Y TranspPaorte

E1 aumento demogrifico y el proceso de
industrializacién hacen del proyecto ciudad-
metrépoli la consecuente demanda de sistemas que
eviten el caos vial y demogrdfico, tras 1la
operacion y rentabilidad de transporte y viviendas
en las zonas urbanas y conurbanas, convocando a
Ta afluencia de viajes periféricos hacia el centro
de la ciudad; construyendo sistemas de vida
encaminados a 1a individualidad e interconexion
con los otros a través de redes de comunicacién.

A finales de l1a década de los sesenta,
entra en circulacion el nuevo Sistema de Transporte
colectivo, el Metro de la Ciudad de México. En
1986 la estacion Tasquefia del Metro prolonga su
comunicacién con el sur de Ta ciudad a través del
Tren Ligero, que pasa por la Calzada de Tlalpan
y desemboca en Xochimilco.

Alrededor del Metro se teje una red de
transporte que comunica con 1os viajes terrestres,
las estaciones terminales se interconectan con
el transporte colectivo privado y piblico de
peseros, microbuses y autobuses, camiones y
trolebuses, que intentan abarcar y abastecer
las necesidades de movilidad de los habitantes
de Ta zMCM e incluso con las ciudades capitales
colindantes de Cuernavaca, Morelos, Puebla,

Toluca y Estado de México.
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Sin embargo, la alta demanda de servicios
no s6lo de transporte, sino de vivienda, basicos de
agua y luz, alimentacién y demanda laboral, entre
otros, son imposibles de abastecer eficazmente, debido
a la sobrepoblacién, provocada por la centra1izqcién
econémica y cultural del Distrito Federal.!

Pese a este gran problema, la ciudad sigue
siendo un espacio de invencién, de entrecruzamientos
de memorias y experiencias entre transedntes
apresurados, y aparentemente indiferentes.

Cada uno de nosotros sale de casa para recorrer
la ciudad, a veces obligados por el deber o gustosos
de expropiar, por millonésima vez, el espacio donde
hemos dejado algun recuerdo, andanza o aventura a
usanza de los edificios, o de alguna calle perdida
en nuestro itinerario conocido, o tal vez, de un
transednte que en su prisa nos roba una mirada, una
sonrisa o un empujon.

Cuando expropiamos un espacio al anonimato, a
través de la resignificacion del viaje, volvemos a
construir nuestra ciudad. Es decir, el acto de
transitar una ruta diariamente en pos de
redescubrirla a través del continuo movimiento
de nuestra imaginaci6n y memorias, no sélo de una
memoria visual, sino corporal e

10p cit. Lucia Alvarez. 1998.

ClupbabD Y TranskProrte

inventiva, nos permite conciliar, o al menos, no
potencializar la indiferencia a los graves
problemas de saturacién poblacional, informativa
y emocional con nuestras necesidades creativas
e inventivas; asf como de relaciones
interpersonales e interculturales. En suma, esta
conciliacién social y cultural inicia desde el
propio viaje cotidiano, en una revaloracién de
nuestros “deberes”, placeres y necesidades. Una
ciudad que vemos desde la posibilidad del
imposible, porque parte de nuestros viajes
interiores, pero, esos viajes interiores derivan
de cada itinerario de lunes a viernes, en horas
pico con premuras y cansancios o en desvelos y
suefios en un asiento del metro, del tren o del
camién en pleno trafico.

conciliarnos con la ciudad, nos permite
una estrategia para el viaje imaginario.



3.1 LA APARICION HDEL METRO: SU HISTORIA

MEeTro es un arbcorPe De MetrorPoLTano,
pertTenecienTe a La meugPoLl, aue a su
VEZ Deriva oel Greco marter (maare) v
POUIS (CIUDAD). LOS Franceses sauTizaron
COoN eL anGucismbD meTro 8 su Iran
SUBTErrANEO0, EN TaNTo QUE LoS INGLases
oPTaron POr LLamar unbersrouno au
SuUvYQ. {..) MIeNTras Las norteamenricanos
HBN esSCDGID0 La varisenTe DB suBwayt...)

marc AuGe:

La aparicion del Metro es un fendmeno
socioecondmico, politico y cultual; sus
condiciones geograficas, sus relaciones de
comunicacién y practicas econémicas y sociales,
politicas y artisticas a su interior constituyen
una cultura diferente a 1a de 1a Ciudad Terrestre,
no por ello, separada de ésta.

Bajo las condiciones y necesidades del
crecimiento urbano, como el mismo proceso
estructural de la migracion del campo a 1a ciudad,
fendémeno que zonifica a 1a urbe, recordando que
desde 1a traza de los espafioles, antes citada
por Fray Agustin Vetancurt, y a lo largo del
desarrollo de la Ciudad; por ejemplo, en el
siglo XIX, con 1a expropiacién de los terrenos
al clero catdlico, se van conformando espacios
de estratificacién social, tales como, los
barrios populares al centro

10p cit. Marc Augé. 1987,

La arParicion peL metro

y las colonias acaudaladas hacia el Paseo de la
Reforma y Chapultepec. Asimismo, en la divisién
urbana del siglo Xx, todavia podemos encontrar
desde, una organizacién de pueblos, como los de
Xochimilco, Iztapalapa e Iztacalco organizados
en barrios; a las zonas residenciales de 1as Lomas
de chapultepec, Polanco, Tlalpan, Coyoacadn, San
Angel, asf como, los fraccionamientos populares
y colonias proletarias como Tlatelolco y Pedregal
de Santo Domingo, este, se puede conciderar el
GTtimo acentamiento de migrantes mds importante
en el D.F., a diferencia de otros a 1a periferia
como Ciudad Nezahualcéyotl, chimalhuacan y chalco,
siendo éste receptor de poblacion proveniente del
D.F, 1o que demarca el fenémeno de migracién de
1a capital a sus Periferias, propio del crecimiento
urbano de la Megaldpolis de este siglo XXI. De
igual forma,vallejo, Naucalpan y Azcapotzalco
caracterizadas por sus zonas industriales. pe ahi
que, las demandas de bienes y servicios de una
poblacién, junto con los procesos de produccién y
Ta necesidad de convivencia entre personas de
oficios y especialidades diferentes, detonan los
intercambios de experiencias, conocimiento e
innovaciones. Lo que provoca los emplazamientos
geograficos y asentamientos poblacionales y
laborales; los emplazamientos mentales a través
del imaginario, que sugieren la creacién de nuevos

mecanismos de transportacién y comunicacién.
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E1 Metro debe su gran impacto a que adjetivizé
a la Ciudad de México como gran urbe: sbélo las
ciudades en crecimiento, viradas a un gran monstruo
urbano, necesitan de un sistema de transporte
subterréneo como via alterna para solucionar las
problemdticas de transportacidén terrestre.

E1 primer metropolitano, (1863), surge
en Londres, la ciudad mas grande de mediados del
siglo XIX. De 10 que comienza la invasion de las
construcciones de los sistemas de transporte
subterrdneos, en 1900 Paris hace gala de su
Metro, en 1925 el de Atenas, 1927 el de Tokio,
1933 el de Osaka en Japén, 1935 el de Moscid, 1950
el de EstocoImo y mias de 35 sistemas de metro en
todo el mundo con caracteristicas que los
particularizan e identifican unos de otros. Por
decir, en Francia el tren subterrineo, a diferencia
del Metro de nuestra ciudad, no posee iconografia,
ni color que sefiale o caracterice la Linea o
estacién, sin embargo ello no lo priva, como
dice Marc Augé, de que sea un lugar donde se
conjuguen una serie de historias y viajes
imaginarios que constantemente resignifiquen, a
través de sus nombres, a 1a misma cuidad de pParis,
a sus habitantes y visitantes de todo el mundo.

La arParicion neL meTtro

E1 proyecto metro en la ciudad de México
(1969) tiene sus antecedentes de 1los ya construidos,
sin embargo, las caracteristicas del suelo de una
ciudad sobre agua, sometida a constantes temblores
por sus mantos arcillosos, determinaron sus
particularidades de construccién y forma; las necesidad
de sus usuarios-viajeros condicionan su organizacién,
y la experiencia colectiva plasma su imaginario al
interior de sus carros, vagones y andenes.

cabe mencionar que de todos los paises con
trenes subterrdaneos, Francia va a influir en el
proyecto de México para su realizacion y financiamiento
por medio del consorcio con la Compafifa Mexicana de
comercio Exterior, la Cie Francaise de Importation
et de Exportation (COFIE) y el Banque Nacionale de
paris (BNP). Lo que permitié 1a importacién de equipo
y asesoria francesa.

En 1958, 1a empresa Ingenieros Civiles Asociados
(1cA) propuso la construccién de un sistema de
transporte masivo de pasajeros via subterranea,
subsidiado por el paquete financiero de prestamos
del gobierno y algunos bancos franceses (865.5 millones
y 14.2 millones de francos respectivamente). Pasado
el inconveniente de inversion, la siguiente etapa
era el planeamiento de los recorridos’.

Inavarro, Bernardo, E1 Metro y sus usuarios, México, uaM,1993,

pp. 56-59.
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La primera propuesta correspondia al trazado
de dos 1ineas en forma de cruz, la cual no fue
viable, posteriormente se present6 la solucién
a manera de anillo, donde se planteaban tres
Tineas interconectadas, que incorporaban
recorridos con penetracién a la periferia en
seis direcciones en vez de cuatro; este fue el
esquema aprobado debido a su propuesta de forma:
Tineas 1o mds rectas posibles con
interconexiones miltiples para acortar las
distancias a recorrer de la periferia al centro
de la ciudad.

cabe mencionar, que el proyecto Metro, ademis,
de la necesidad de solucionar, parcialmente,
el problema del caos vial, fue pensado para la
poblacién de bajos recursos, es decir, de
obreros y empleados, asi como de artesanos que
vivian en los alrededores y tenian sus trabajos
y oficinas en el centro; garantizando asf, el
desplazamiento de la fuerza de trabajo a las
frabricas, industrias y comercios. De ahi que,
hasta la fecha, este medio de transporte sea
uno de los mds baratos.

Al ponerse en operacién, su costo era de un
viejo peso por boleto, en 1986 se incremento a
veinte viejos pesos, entre mayo 87 y diciembre
de ese mismo afio, aumento de 50 a 100 viejos
pesos y en 1989 a 300.

La arParicion DeL metTro

En 1991, con el cambio de la fraccién monetaria,
alcanzé 40 centavos de nuevos pesos, en 1995 subié
a NP$1l, en el 96 se fijéo a NP$1.30 y en 1997 a
NP$1.50. Ahora en el 2004, un viaje por el metro
cuesta dos Nuevos Pesos; sin olvidar, que antes de
Tos noventa existia el abono multimodal para los
tres medios de transporte operados por el gobierno
del Distrito Federal. Sin duda los precios Yy
privilegios de este medio han variado de acuerdo a
las crisis y reformas econémicas del pafs (1988),
sin embargo, el Metro sigue siendo mds barato con
respecto a los otros sistemas de transporte
colectivos de empresas privadas, como los autobuses,
microbuses, peseros y taxis.

La primer etapa de construccién del Metro abarca de
1967 a 1977 con un total de 41.5 km. en servicio,
correspondientes a 17 km de 1a Lfnea 1, 19 km de la
Linea 2 y 5.4 km de 1a Linea 3. pe 1978 a 1982 se
amplia la Linea 3 de 1a estacion Zapata a Universidad
inaugurada en 1979, con una longitud total aproximada
de 23 km; en 1981 el Metro atraviesa el oriente de
la ciudad desde el norte y norponiente con la tfnea
4 y una longitud aproximada de 10 km. ta tfnea 5
1lega a Nezahualcoéyotl, Estado de México, una de
las principales zonas populares de la metrépoli,
con un total de 15 km. Para 1983-1988 se amplian la
Linea 1 hacia el oriente y 1a 2 hacia Naucalpan con
la estacion terminal Cuatro Caminos, con una longitud

de 13 km aproximados.
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La primera etapa de la Linea 7 conecta zonas
residenciales y de servicios con las colonias de
bajos ingresos de las barrancas del poniente y
se interconecta con la correspondencia de 1la
terminal E1 Rosario, con la Linea 6. La
construccién de 1a Linea 7 se terminé en 1988 con
cinco km y cuatro estaciones mds para la red.
Asimismo, la Lfnea 9 1incorporé a la red doce
estaciones y 15 km mds, con un trazo casi paralelo
a la Linea 1 con el objetivo de descongestionar
esta ruta en las horas de contingencia. Durante
1988 las obras del Metro se detienen y se reinician
a principios de 1990. una de las propuestas del
Metro, como Sistema de Transporte cColectivo
planteada en ese afo, era cubrir de manera
integral, las demandas de Tlos asentamientos
humanos de tipo popular y de bajos recursos con
Ta distribucién de trenes radiales suburbanos
cuyo objetivo es “crear un conjunto de nuevas
ciudades, fuera de la zona conurbada del valle
de México, (..) con un radio aproximado de 70 km,
comunicados con 1a metrépoli con trenes eléctricos
de doble via con velocidades de 120 km por hora.
(Lo que permitird) ordenar el crecimiento urbano
(y) racionalizar el uso de suelo"}.

! Ibidem, Bernardo Navarro, 1993.

La aParicion beL metro

Dicha propuesta ha sido, sino rebasada, si sustituida
por la aparicién del unico Metro Férreo en Ta ZMCM
y de la extensién de 1a red con la Linea B. A
principios de este afio 2005,e1 proyecto se retoma
con la obra del metro-bus, gque sale de Indios
verdes a CU.

La ampliacién hacia el oriente a partir de
pantitlan, con las Lineas 8 y A del Metro Férreo,
comunican las zonas de habitacién popular de las
delegaciones de Iztacalco, Iztapalapa y de Tos
municipios conurbados de Ciudad Nezahualcéyotl y
Los Reyes la Paz. Las tareas de extensién
subterrdnea concluyen, momentineamente, con la
comunicacién de San Juan de Aragén con el Distrito
Federal de la Linea B, que va de Buena Vista a
ciudad Azteca, y cubre las colonias populares y
comerciales como Tepito y la Lagunilla, las
ciudades industriales de Romero Rubio, recorriendo
las Unidades Habitacionales proletarias de Aragéon.

iPero qué hay para la primera mitad de este
siglo, cuando se presume que 1a poblacién aumentard
a 38 millones al unirse las ciudades de Cuernavaca,
cuautla, Toluca, Puebla y Pachuca a la actual
megalopolis?*

1 Jorge Legorreta. “Memoria de ciudad/acelerada urbanizacién”,
en La Jornada de enmedio, (supl.), octubre 2004.
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Antes de pasar al andlisis formal de la propuesta'

cartografias subterrdneas, es prioritario abordar el
por qué se elige el dibujo como salida visual de este
proyecto, aun cuando el formato de reporte no 1o
requiera.

Al dibujo To defino como un mecanismo de
registro, abstraccidén y representacién gréafica
immediata: los resultados se obtienen de manera directa
desde 1a informacion que percibe el ojo y todos los
sentidos. Después del procesamiento de la informacién
en el cerebro, ésta se codifica en el acto concreto
que la mano realiza: la representacion de 1o que se
percibe, se observa y se conoce, sin ningin aparato
técnico o mecdnico inmerso en un proceso posterior a
Ta observacion y percepcion inmediata como en el grabado.

! gorges, Jorge Luis, “Del rigor en la ciencia™, en
Jan Hendrix/ piario de fatigas, Espafia, Artencién/uam, 2002, pp.13.

PreAaMmBUuLo Teorico,
GrafFico Y uterario

Por ello, el dibujo es el registro grafico
de un impulso en el momento mismo de la vivencia.
Es un gesto, una intencién cargada de emociones
y sensaciones inmediatas, que no es traducido
por ningin elemento artificial, como en el caso
de la fotografia.

Y es en este sentido, que el dibujo ha
resultado ser en mi proceso creativo un vinculo
entre la informacién sensorial percibida por mi
cuerpo y el procesamiento de informacién que mi
memoria recibe, selecciona y archiva para recrear
con caracteres graficos sobre el papel, el momento
que estoy viviendo y 1a informacién que asimilo
durante minutos, horas, dias, semanas, meses y
afos.

De igual manera, he establecido 1a realcién
de 1a escritura con el dibujo desde el aprendizaje
de 1a estructura del idioma chino y 1a caligrafia,
donde se entreteje una idea con 1a representacion
simbélica de 1a misma, haciendo de la escritura
expresién y sentido en un ideogrdma; a diferencia
del alfabeto fonético occidental que emplea
signos que no representan en ninguna direccién
simb6lica el contenido de la palabra que se

escribe.
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Por otro lado, los elementos graficos de
la escritura y el gesto se emplean en los dibujos,
constituyendo la estructura de cada mapa vy
combindandose con tres componentes mis, el color,
el segmento y el simbolo de 1a flecha:

1.- La escritura se convierte en grafismo,en
una especie de caligrafia que funciona,
principalmente como textura. La imagen se
constituye desde esta desarticulacién de nuestro
alfabeto fonético en expresion caligrafica, haciendo
referencia a un segundo momento, 1a realizacién de
una bitdcora (un cuaderno de viaje, con un cédigo
de escritura, descifrable para los que estdn
inmersos o son personajes de lo que se narra y
describe). En otro sentido, también se equipara
con la antigua practica de los mapas donde el
texto y la imagen compartfan el espacio de
descripcién.

2.- La flecha se emplea como cédigo de
sefializacion referente a una linea con direccion y
fuerza, un vector que dirige y matiza el movimiento.
Define hacia dénde continuamos el viaje.

pPor otro lado, 1a flecha 1a encontramos a
To largo de los andenes y estaciones del Metro, de
ahf, que se eligiera no s6lo para simbolizar el
movimiento como recorrido, sino también como parte
de los elementos visuales que caracterizan al Metro
de 1a Ciudad de México.

PreAaMmBULO TEorico,
GrAaFICO Y uTerario

3.- E1 color, en este caso, se utiliza como elemento
simb6lico que da referencia a lasLineas del Metro, por
ello, lo considero valor informativo mis que pictérico.

4.- La composicion es por segmentos, dispuestos a
manera de margen que rodea a una pieza central; es el
total de la organizacion entre las relaciones de los
tres elementos anteriores, asi como, de la técnica,
material y dimensiones para 1a lectura final de esta

propuesta.

cartografias subterrdneas, es el resultado del proceso
de los dibujos de Mapificaciones y Recorridos, que se
presentan en el apéndice de este trabajo. Donde se
empled 1a tinta en aguada, el 18piz pastel y la tinta
Titografica. '

Los soportes fueron variados durante el proceso:
hojas bond, bristol, diferentes tipos de papel vegetal,
japonés sintético y papel de china. La eleccifn de
este tipo de material fue por su cualidad de transparencia
y uso para la realizacién de planos. E1 papel que se
eligio6 fue vegetal con un grabado reticular, aprovechado
como fondo para los mapas realizados.

Los formatos fueron elegidos desde 1la

practicidad para el registro in situ, pero se mantuvo
un mecanismo reticular para su segmentacion.

nmp o



Antes de describir las imdgenes, es preciso
definir los conceptos de memoria, viaje imaginario
y cartografia. Para ello retomo lo que ftalo calvino
dice en su libro Las ciudades invisibles “...la
ciudad esta hecha de 1as relaciones entre 1as medidas
de su espacio y los acontecimientos de su pasado”,
To que establece dos ejes importantes para visualizar
el concepto de ciudad, a) el Tugar y b) 1o que se
vive en é1: 1a memoria desde su caracter de
experiencia.

La primera se define como "“el orden natural
donde el ser humano se constituye como ente
cultural para construir su modo de existencia
cotidiana™'. Y La memoria desde la apropiacién
de Ta ciudad es “...ocupar el espacio material,
recorrerlo y utilizarlo, pero es también un
conjunto de acciones cognitivas que suceden en
el espacio mental”? es decir, el proceso donde
el imaginario comienza a resignificar cada
espacio cotidiano, o 1o que define Marc Augé
como viaje 1maginario.

La memoria siendo un concepto tan amplio
y complejo, podemos abarcarla, brevemente, desde

LJordi Llovet, Eticay estética de 1a ciudad, Barcelona, G.G., 1979.
Zuéstor Garcia canclini, Los viajes metropolitanos, p.33.

_espacio se concibe como “lugar”-loc7,

PrreaMmELUILG Tedrico,

v ouTerario

el acto de memorizacién, siendo esta 1la
mnemotécnica (Grecia, Siménides de Ceos, 556-
468) o0 Arte de la memoria, como To define Frances
A. vates en su libro bajo ese mismo titulo; el
por la
necesidad de localizacién, 1o que establece el
sentido de orden o disposicién, y nos traslada
al recorrido o desplazamiento mental, pues la
mnemotécnica era un recurso para los antiguos
oradores griegos. Sin embargo, el “lugar”, orden
e imagen son elementos bdsicos para construir un
sistema cartogréfico mental y fisico; 1a técnica
de memorizar se extiende hacia el proceso de
representaciones mentales dentro del proceso
cognitivo-imaginativo de 1a memoria. Este proceso
mnemotécnico se 1leva a cabo desde 1a imagen mental
de la tabula rasa, una placa de cera donde se
traza e inciden signos y simbolos para localizarlos
y recorrerlos.

Y es asi que puedo hacer un paralelo a la
cartograffa. Entendida como la necesidad de
representar graficamente aquello que se desea
perpetuar, acompafiado de la ilusién de que
comprendemos y abarcamos el mundo, tal como sucede
con los recuerdos. E1 primer ejemplo de esta
ilusién, data desde hace 4500 afos: la cultura
babilénica traza el primer mapa sobre una placa
de barro que cabe en 1a palma de la mano.
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£] sentido de localizacién y recorrido, a
partir de la sefializacidén, se establece con el
sistema duodecimal, mismo que por medio de
indicaciones precisas de distancias, altitudes y
longitudes, angulos, permite la lectura de un
mapa. )

Aln cuando la imagen de la tierra de los
primeros gedgrafos griegos, Anaximandro de Mileto
y Hecateo, derivaba del pensamiento babilénico:
el universo es un disco flotando sobre la béveda
celeste y el firmamento encima de todo: la tierra
en forma de disco rodeada de los océanos; Ta
movilizacion del centro de poder cultural y politico
hacia Grecia, hace que esta civilizacién establezca
el sistema cartografico que hasta hoy dfa permanece
entre el complejo de la intervencién de nuevas
tecnologias, el establecimiento de servicios
geogréficos nacionales e internacionales y Tos
medios de comunicacién, reproduccién e informacién
masival.

! Claudio Tolomeo (Grecia siglo II a.C.) La geografia. Tolomeo
establece 1a forma y los elementos de la cartografia cientifica:
E1 Ecuador, los Tropicos de Cincer y Capricornio; Polos Norte y
Sur; Meridiano y Paralelos, por tanto los conceptos de latitud
y Tongitud; elementos clave para la localizacién y el viaje. ver
taura Elena morales Guerrero, “los retratos del mundo”, en

FreamBulo tTeorico,
GrAFICO Y uTerario

En 1a mnemotécnica 1a localizacion y recorrido de
sucesos, recuerdos, se construye desde 1la
imaginacién: sistema creador de imdgenes, que
nos ubica en el momento preciso del suceso recordado
a través de imigenes maravillosas, grotescas o
impactantes bajo un orden jerdrquico simb6lico;
asi mismo el orden consecuente puede hacer que
una mente recuerde mis de mil signos. Las imédgenes,
sifmbolos, las palabras, signos demarcan 1la
sefializacion del recorrido memorfstico.

Memoria y mapa se entretejen para desarrollar
To que calvino crea a To largo de sus 1ibros: las
ciudades de 1o posible e 1imposible, nuestras
ciudades invisibles latentes en el tiempo y espacio
de nuestro imaginario.

Y es entre memoria y mapa que sucede el
acontecimiento: el viaje; experiencia que detona
la necesidad de representacién a través de
interpretar objetiva o subjetivamente! el recorrido
geografico por medio de imdgenes o palabras; de
donde recordamos Tas crénicas de

! “el viaje (...) desde antiguo fue proveedor de metidforas para
definir 1a vida, el aprendizaje, 1a busqueda de saberes criticos y no
dograticos, la construccién de la subjetividad.” anibal rord,

Navegaciones, commicacién, cultura y crisis, pp. 114.
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de los conquistadores al encontrar el nuevo mundo,
y los mapas que se trazaron por la necesidad de
nombrar, localizar y describir los lugares
recorridos para hacerlos existir en 1a memoria e
imaginacidén de 1a vieja Europa.

Es asi que el viaje alimenta al imaginario
y termina de construir la informacién, que adn
en lo objetivo, se interpreta y lee segun la
vivencia y conocimiento personal, porque un lugar,
aungque el mismo que recorren otros miles, nunca
se repite.

por ello, 1a memoria, el mapa y el viaje
confluyen para trazar y construir el espacio humano
de la ciudad.

La interpretacién del mundo, por medio de
mapas, tiene una historia de imaginacién vivida
aln con los medios de interpretacién matemitica;
porque entre imaginacién y matemdtica la
abstraccion de un espacio real se dosifica, debido
a que ambas lineas de interpretacidén emplean una
valoracién visual de signos y simbolos para su
apreciacion y lectura; porque un mapa es la
proyeccién de puntos y 1ineas de un espacio real
a una superficie plana de acuerdo con ciertas
técnicas?, y contiene elementos

! Proyeccién gnoménica, estereografica, ortogrifica, azimutal
equidistante, globular. OP cit. Laura Elena Morales 2004

PreAMmMBULO TeOorIco,
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graficos como banderolas, recuadros, claves,
Teyendas, color y rotulados. Mismos que, ademds
de informacién sobre el mapa, constituyen valores
estéticos de 1a imagen.

En este sentido, encontramos la problemdtica
patente en las relaciones entre estética y
funcionalidad. Tema que debido a su complejidad
sé1o se abordard como una realidad de finalidades,
debido a que cada profesionalizacion de 1a imagen
tiene planteados objetivos primordiales que las
hace diferentes una de otra para l1a formacién de
disefiadores, cartdgrafos, artistas y arquitectos.
Sin embargo, hay un lenguaje general de formas y
materiales subyacentes al discurso particular de
las profesiones especializadas, del cual se
derivan las dimensiones con las que se construyen
imigenes, cuyo objetivo es comunicar informacién,
expresar emociones o ambas. Para ejemplificar
esto, podemos mencionar a La Bauhaus. A principios
del siglo XX, bajo iniciativa de walter Gropius
se realiza el programa de La Bauhaus (1919),
escuela donde se concentrd la blisqueda y rescate
de la imagen, de las formas histéricas y
tradicionales: "“Hoy las artes existen en un
aislamiento del que sélo pueden ser rescatadas
por el esfuerzo de los artesanos.
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E1 objetivo G1timo, aunque distante, de
La Bauhaus es la obra de arte unificada”; sin
embargo esta visién de Gropius no era compartida
con Johannes Itten, pedagogo, maestro y artista
en esta escuela, donde propuso, como parte de
su quehacer pedagégico y artistico, el “curso
bdsico” que realzaba el caricter del arte
fundamentaimente expresivo bajo la bisqueda de
formas bdsicas desde 1a experiencia sensible, a
través de ejercicios gimnisticos y de observacién
concentrados en un principio bdsico: el
movimiento, para focalizar Jos elementos formales
de la imagen a través del contraste. De estos
elementos Itten valora el ritmo, la expresion
(formas), el color y 1la textural. La discusién
que ha provocado esta paridad, puede resolverse
de manera muy complicada o muy sencilla, tal es
su dualidad, sin embargo, no es aqui donde se
deba hacer; sin embargo, el lenguaje antes citado
por Itten, es el que nos permite hablar de
elementos bdsicos y generales para construir una
imagen, tales como, el punto, la 1inea, el plano,
el color y la textura que bajo principios de
relacién y orden, sea de contraste o analogo,
estructuran la lectura visual, es decir, la
composicién; estando inmersa en la bisqueda de
formas el caracter expresivo.

1 Cconsultar a Ellen Lupton y J. Abbott Miller (eds.), €1 ABC
de: La Bauhaus y la teoria del disefio, México, G.G., 1993,

PreAamMmBuULO TEorico,
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En este sentido para Pail Klee Tos
“...elementos especificos del arte grédfico son
puntos y energfas lineales, planas vy
espaciales...”!, que generan en la elaboracién
del cuadro un conjunto de dimensiones basadas en
valores semdnticos de forma y contenido. Asimismo,
hay en Klee y Johannes Itten un valor intrinseco
al impulso de crear imdgenes: el movimiento; porque
en este constante de la naturaleza y su relacién
con la sintesis de formas (entre las que se
caracterizan el tridngulo, el cuadrado y el circulo
como base del lenguaje visual de La Bauhaus y del
desarrollo pictérico y dibujistico de Paill Klee y
Johannes Itten) el movimiento deviene en tiempo
que transforma a un punto en 1fnea; “Jo mismo
cuando una 1fnea engendra al desplazarse una
superficie. Y To mismo del movimiento que 1leva a
las superficies a los espacios™.

A partir de estos principios de la forma
relacionados con el caricter del movimiento,
establezco la relacién de los mapas como imdgenes
que interpretan al mundo por medio de 1a conjugacién
entre dibujo y texto; los que se relacionan con
una serie de supuestos dados por el contexto
cultural e histérico. De esto depende la lectura
de las imdgenes que a continuacién se presenta:

t pail Klee, Teoria del arte, s/r.

’ 1bid. p.59.

p.S6.
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4.1 DESCRIPCION DE IMAGENES

La interpretacién que presento en cartograffas
subterrdneas es una reescritura simbélica del espacio
que se nutre de la experiencia de los recorridos
cotidianos por el Metro de la ciudad de México.

Imagen 1: Mapificaciones es una pieza
horizontal compuesta por un centro y un margen. Su
lectura esta dispuesta de izquierda a derecha, de
arriba hacia abajo, guiados por la referencia del
color, que representa las lineas del metro, mismas
que tienen numeracién progresiva. (Ver esquema 1,
pagina 37)

En la pieza central (60 X 90 cm), observamos
reticulas no geometrizadas, producidas por chorreados
de tinta, refiriéndose a las trazas de mapas urbanos
y a lo que queda después de un transitar obligado
por la ciudad, esa sensacién de caos y cansancio que
encuentra su belleza en 1a transformacién de 1a que
hablaba Paul Klee: el movimiento. Es é1, el que
acaso se descubre y manifiesta en este tipo de
utilizacién de 1a tinta y en la composicién parcial
de esta pieza central, donde se concentra una gran
mancha negra velada por una capa de color, en contraste
con texturas de aguada ytusche que generan diferentes
valores tonales de negro a grises

DEeSCriPcion De ImaAGcenes

medios hasta 1legar a zonas semi blancas, cubiertas
por una veladura de color verde. Asimismo, el
color actGa en las zonas saturadas de negro
produciendo una vibracién visual sobre todo el
mapa. -

otro de Tos elementos que incide en algunas
zonas del plano es el “papel pegado”, mismo que
contiene el resto de 1a informacién cromatica. Es
decir, el color es el vinculo referencial que dota
de informacién al espectador. En este trabajo
grifico no hay un manejo de “simbélico expresivo”,
sino como referente a un sistema codificado de
informacién visual a través del color, como es la
red de 1ineas del Sistema de Transporte Colectivo,
Metro.

E1 caridcter expresivo es intrinseco al manejo
de los materiales, tinta y collage, que refieren
la continuidad de 1a memoria en una bitdcora, de
ahi el papel pegado, y las sensaciones, contenidas
en una pincelada o una mancha; en este sentido, el
negro mds que color es el espacio mismo que se
recorre en la geografia fisica y memorfstica. El
negro, en otras palabras, cuando ha encontrado su
densidad, se basta a sf mismo, juega con el blanco
del papel hasta el punto de hacernos perder 1la
nocién de saber cudl, el negro o el blanco, toma
valor de negativo brillante o positivo profundo’.
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CARTOGRAFIAS

SUBTERRRNERS

Es por ello que durante toda la serie de
mapas el negro es la espacialidad de 1los
recorridos: registros de 1ineas que se transforman
en flechas.

De acuerdo con el proceso de 1a elaboracion
de los mapas, el encuentro con los elementos
simbélicos e informativos, de 1os que ya hemos
hablado, de un mapa se concentran en texto y
dibujo, signos y simbolos. Para dar paso a la
siguiente descripcién, he de connotar el
significado de la flecha como vector y grdfico,
definiendo a éste como un modelo de expresién y
signo indicativo de una escritura. Entonces, la
flecha rebasa su cardcter de sefalizacidn
geografica o virtual al decir de ella que es un
rastro de movimiento, un indice espacial o grafico
de un hecho temporal.?

pierre Alechinsky, Labor de imprenta de cinco décadas, pp.
18-24.
20p cit. ElTen Lupton y 3. Abbott Miller (eds.) p.63

DESCrIPCION De IMmAGenes

Recorridos (30x22 cm c/a), es la serie de
once registros graficos a manera de mapas de las
respectivas 1ineas del Metro, en cada una de
ellas se registra un recorrido imaginario durante
la visita a cada 1inea del Sistema de Transporte
Colectivo: Metro.

Hubo una generalidad de elaboracién de cada
una de estas piezas: trazar recorridos a partir
de una bitacora donde se narra 1o que se observa
y se imagina a lo largo del viaje. De alguna
manera, se propiciaron, no sélo descripciones
de 1o que me rodeaba, sino que se comenzaron a
extender redes en mi cabeza de recuerdos por
cada 1inea asf como descubrimientos e historias
de las que no conocia.

Al momento de pasarlas a una representacién
grafica que salvaguardara el caracter de mapa y
viaje a través del Metro tenfa que seleccionar
elementos de sintesis que permitieran una lectura
directa de informacién, es decir, no podia contar
con introducir como leyendas las crénicas del
viaje y los acontecimientos de mi memoria. Por
lo que emplee el caracter de texto como valor
grafico y no significativo o de lTectura narrada

pero si visual.
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La representacién cartografica por cada
Linea del metro estd constituida por dos
dimensiones, 1a informativa y 1a gestual. En la
primera rescato el color y las flechas como
referencia del espacio geografico del metro en
los andenes, empleadas para la sefializacién,
direccién, ubicacién y recorrido de cada
estacién. E1 cardcter gestual se retoma del
acto para realizar una bitacora que tiene que
ver con los signos de referencia lingdistica,
como la palabra; estos son, mds que textos a
Teer, texturas a ver. Asi mismo, la memoria es
el vinculo asociativo de 1os lugares, el orden
y las imdgenes que suscitan los recuerdos, [que]
no sélo nos remiten a ellos mismos, sino a un
momento de la vida repentinamente percibido en
su totalidad, como si el individuo que consulta
un plano del metro redescubriera a veces el
punto de vista desde el cual se pueden percibir
Tos(...) recovecos de 1a vida privada y Tlos
azares de 1a profesién, las penas del corazén y
Ta coyuntura politica, las desdichas de 1a época
y 1a dulzura de vivir.l

1 0p ¢it. Marc Auge, 1987 pp. 19-20

pDescriPcionN be IMmARGcenas

g1 total de la imagen, esta constituida por
una pieza central y once periféricas, 1a construccién
de una ciudad centralizada con zonas periféricas en
pos de los constantes desplazamientos.

por otro lado, el tipo de composicién de la
superficie en casillas se presenta en la obra grafica
de Pierre Alechinsky con una lectura dirigida hacia
la narracién; asi como la division de la superficie
en las 4reas de centro y margen vinculadas al género
del cartel y a 1a ilustracion de 1ibros, tal como su
pieza central Park, 1965 o Quatre arrodissements,
1982, donde emplea los mapas con caradcter de fondo
grafico para sus personajes gesticulantes.Por otro
lado, Jan Hendrix, emplea el cardcter de la parte y
el todo en un mapa hecho de fragmentos, donde se
registra y unifica la informacién obtenida sobre
sus viajes, cada fragmento es la visién amplificada
y parcial de un fragmento del mundo!. Es asi como
se dan paso las posibilidades de interpretacién
cartografica que parte de un principio bdsico
sefialado por el historiador Miguel Leén Portilla:
en un mapa se registra lo conocido por la
experiencia y lo imaginado por la fantasia porque
es un testimonio del cotidiano.

i ver la obra Script, 1996-2002, en Jan Hendrix, Diario
de fatigas, Espafia, Artencion/uaM, pp. 146-152
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S. concLusiones
Y una vez Que La civbaD Prosicue su
HUMILLacion en tu Persona, (...) mira otra
vez (.) compPruesa aue Has viajaobo, v
POr TanNnTo eres oTro. siente (La)
constancia en L8 FieL Y La memaria oe
HaBertTe atrevioo a Tocar et OTro wepo
DeL esPeJo.

vicente Qurarte:

pPara la materializacién de este proyecto, la
interrogante planteada en la introduccién general:
iCémo equilibrar el caracter expresivo con la
funcionalidad de informar a un espectador extranjero,
partiendo del concepto personal de memoria? (pag.7),
es de suma importancia para la evaluacién del resultado
de 1a gufa manual Ciudad de México, derivada de la
serie de dibujos cartografias subterrineas, pues tiene
que ver con los contenidos en imdgenes, texto, y el
objetivo de la guia: que es informar la localizacién
de Tlugares representativos, en su arquitectura y
difusién del arte (museos), colindantes a algunas
estaciones de mayor afluencia del STC, Metro. Esta
guia en su version final, presenta, en la cara anterior
un mapa de la ciudad de México rodeado de las Lineas
del sTC, indicadas por el color y seriacién de las
mismas, haciendo uso de la composicién de

! Quirate, Vicente, Enseres para sobrevivir en la Ciudad,
México, CONACULTA, 1994, pp.87-88.

conNncLusiones

Mapificaciones. En la cara posterior se
encuentran los dibujos de ocho museos y lugares
representativos de la zona con sus respectivas
direcciones.

E1 interactivo, que no se llevé a cabo
durante las horas de Servicio Social debido a Tlos
contratiempos suscitados, se estd realizando en
horas extracurriculares y tiene como finalidad,
conjuntar informacién histérica, a través de
crénicas de la Ciudad de México, ademds de
estadisticas y descripciones del Metro,
localizacién y nombre del Tlugar representado,
colindancia con la estaciéon del metro
correspondiente y la historia cartogrifica de
México desde 1524 hasta 1915, misma que se incluye
en el apéndice de este documento. E1 despliegue
de datos, se hace a propdsito para que el espectador
tenga en un mismo espacio una lectura informativa
y una subjetiva de la misma representacién,
Tlevéndolo a una experiencia estética paralela y
respondiendo a la interrogante anterior.

Este primer resultado impreso, y el proceso
de 1a realizacioén del interactivo me 11evan a reflexionar
sobre 1la complejidad en 1a manera de informar a un
espectador, ajeno a 1a cotidianidad de c6digos visuales
culturales, empleando representaciones gestuales y
conceptos subjetivos, como es el de viaje imaginario o
la particularidad de To que significa 1a memoria,
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ARTOGRAFIAS

SUBTERRANMERS

desde 1a necesidad de respuestas para el desarrollo
del proceso creativo personal.

parte de este trabajo se contrasta con las
demandas y necesidades del &mbito profesional
institucionalizado, pues se debe entrar en un
mecanismo sujeto a requisitos burocraticos
“necesarios” para el seguimiento y conclusién de
cualquier proyecto gue dependa de una instancia
gubernamental: horarios de trabajo, eguipo
técnico, revisiones periédicas, registros de
derechos de autor, sesién de derechos para la
venta y reproduccién del material, asf como,
esquemas de créditos y agradecimientos dentro
del mismo. uUn ambiente Taboral al que somos ajenos
durante un Servicio Social dedicado a pequefas
tareas administrativas. Es por ello que destaco
Ta importancia para aprovechar el tramite de
servicio Ssocial con 1a modalidad de titulacién,
pues puede proveer, de manera concreta el
acercamiento al campo de trabajo de nuestra carrera
y a la elaboracién de un proyecto que sea de
utilidad para la estancia solicitada y nos ayude
a organizar y clarificar un documento para egresar
de 1a Escuela. Lo gue nos asegura 1la valoracién
del servicio Social desde aspectos de ensefianza-
aprendizaje en el ambito de “servir” a 1a sociedad
desde la formacion profesional.

conNncuusiones

cabe mencionar que la propuesta de dibujo
que se presenta es parte del proceso de indagacién
sobre 1a memoria y el movimiento que he realizado
desde el afio 2000 en tres series: Patas pa que las
quiero, cédigos felinos y Del cuerpo a la mano, de
la mano a la l1inea, de 1a 1inea a 1a memoria;
basadas en la observacién y registro directo del
movimiento de formas corporales y felinas, haciendo
hincapié a 1a memoria del cuerpo y a l1a visual, ésta
ultima referida, no s6lo a 1a imagen representada,
sino a la palabra escrita. Definiendo a 1a memoria
como parte del proceso para realizar imagenes,
entonces, el dimdginario dentro del sistema
memoristico es, independientemente de subjetivo,
onirico e inventivo, la parte que procesa esas
imagenes para la exteriorizacién de su forma. Es
importante especificar esta caracteristica, aunque
sea asi de breve pues, las explicaciones y
definiciones que puedo abarcar son limitadas
dado que este documento, en calidad de reporte,
solicita una evaluacién especifica basada en:
a)Empleo de técnicas correspondientes al area
de conocimiento, b) Equipo y elementos formales
y técnicos que se emplearon, c)correspondencia
entre los puntos anteriores y la actividad
seleccionada. Que serdn desarrolladas a

continuacién:
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De acuerdo a los incisos, el proceso de
elaboracién e investigacion para los dibujos se evalud
con comentarios y revisiones parciales del director
del presente trabajo, victor Monroy, asi como de la
encargada del Departamento de Arte, Silvia Fernandez
y la coordinadora del Archivo Fotografico del CEPE,
Ligia Fernindez.

Las pruebas para la optimizacién de las
realizacién e impresién de la guia Ciudad de
México, consistieron en las propuestas de dibujo
al carboncillo, 14piz, plumilla, tintas y 1apiz
pastel sobre soportes varios, antes ya
mencionados. Se 1levaron a cabo digitalizaciones
con resoluciones entre 100 y 300 px, de igual
forma se realizaron pruebas de impresién hasta
optener 1a mayor legibilidad y calidad posible.

Las problemdticas y modificaciones durante
el proceso de Cartografias subterraneas, tuvieron
dos etapas; la primera fue en torno a la
interrogante del cémo se 1legb a esta propuesta,
y la segunda, la realizacién de la misma.

E1 cémo inicié con la propuesta expedida por
silvia Ferndndez, de la realizacién de una serie
de seis presentaciones interactivas de imdgenes
sobre Arte Prehispinico, virreinal, Moderno,
Contemporaneo, Popular y Manifestaciones culturales
de la cuidad para la mediateca del CEPE.

concLusiones

Bajo indicaciones de 1a Mtra. Silvia se comenzé
a trabajar sobre modelos pedagégicos en torno a la
mediateca, para contextualizar la serie de cds.,
con la asesoria de la Mtra. Hilda Dominguez,
colaboradora del CEPE y experta en la organizacién
y construccién de mediatecas se evalué esta propuesta,
su inviabilidad fue contundente por la ausencia del
espacio real de 1a mediateca en el Centro, ademds de
la limitante de participar sélo con el disefio de
estos discos, actividad que diferia con nuestra
formacién académica, no ajena a ella, pero
insuficiente para abarcar el trabajo de titulacién.

se reformulé la colaboracién ante Silvia
Fernandez, misma, que modificé la serie de seis
a s6lo dos interactivos y los condicioné a las
temdticas de Arte Prehispanico o Ciudad de México.

En ese momento, la eleccién del tema a
desarrollar se hizo de manera colectiva,
inclindndonos por la Ciudad de México.
Posteriormente, se debia determinar el qué, de un
tema tan complejo; por 1o que se mantuvieron reuniones
entre la otra compafiera y yo, donde definimos el
trabajo de produccién dibujistica y fotografica,
asi como, la informacion histérico-conceptual, sobre
el Sistema de Transporte Colectivo Metro; se
especificaron las actividades y su divisidn

respectiva.
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Sin embargo, debido a 1a incompatibilidad
de mecanismos y metodologias de trabajo, se
decidié desarrollar una propuesta individual,
basada en el trabajo antes desarrollado sobre
la memoria y el movimiento. En esta
reformulacién se concreté la propuesta
Cartografias subterraneas, determinando 1la
jerarquia del dibujo y excluyendo a 1la
fotografia, pues ésta, es un mecanismo que
difiere de Tos ejes tedricos empleados en torno
al dibujo, 1a memoria y el viaje imaginario,
es decir, el proceso de abstraccién grafica
en el impulso inmediato de 1la representacién
de 1o que se vive y observa.

Debido a que los tiempos del Servicio
Social se agotaban, en este reeplanteamiento
aparecié la propuesta de la guia Cuidad de
México; el parémetro para delimitar el
material grafico fue la seleccidén de los
sitios de interés en torno a las estaciones
de mayor afluencia y la relacién del arte con
los edificios representados, por lo que se
priorizaron 1los museos y Tlugares
representativos arquitecténicamente de Tlas
zonas, aun cuando no colindaban con alguna
estacién transitada.

concLusiones

Es asi que estos nuevos ejes teéricos y practicos
propiciaron las cartografias del Metro y la gufa de
1a ciudad en torno al mismo. Sin embargo, como se dijo
anteriormente, estos cambios desgastaron tiempo y
espacios de trabajo, 1o que afect6 de manera importante
el objetivo material de entrega, que originalmente
era el interactivo. Este quedé fuera del Servicio
social. Sin embargo, las cartograffas, 10s registros
de lugares de interés, asi como, el apéndice que
contiene 1a historia de Ta ciudad de México a través
de una seleccibén de mapas desde 1524 hasta 1915 quedaron
planteadas en el guion para el cd, que se estd realizando
de manera extracurriular para el CEPE. Cabe mencionar,
que los gastos en materiales y equipo digital para la
realizacioén de 1a guia corrieron a cuenta personal, y
que es en esta segunda etapa de programacién para el
interactivo donde el CEPE colabora de manera tangible.

Es de suma importancia constatar que el trabajo
realizado, dentro de 1a modalidad de titulacién por
Servicio Social, como proceso creativo no es
cuantificable en 240 0 480 hrs debido a que 1a tarea
de investigar imigenes e informacién del Metro y la
Ciudad; contexto histérico, teérico, literario en 1ibros
y conferencias, ademds de procesos vivenciales para
el registro de dibujos, crénicas y notas para una
bitacora, en torno a 1os conceptos propuestos para el
desarrollo de estas cartografias rebasa tiempos

umd 4



establecidos. Sin embargo, es un buen ejercicio
de compromiso y formalizacién del Servicio
social desde Ta tarea especifica de éste pero
con una visidon integral del “servir” con los
mecanismos y conocimientos adquiridos durante
la carrera, para que el alumno o prestador
ponga en practica 1o que aprende y sea utilizado
convenientemente en un area de trabajo o campo
profesional.

En el mes de abril-mayo de 2005 el uso
de la guia, ha sido especificado por el
Departamento de Arte: la guia Ciudad de México
se excluye de uso dentro del CEPE debido a 1a
demanda explicita de 1a cesidén de derechos de
autor para uso y venta. A este respecto se
acordé que el registro autoral del cd, se
realizara como obra derivada en diseifio,
excluyendo cualquier impreso.

Debido a esto, la guia ha sido empleada
con variantes para exposiciones y uso per-
sonal; tal es el caso de la exposicidn "“Paso
Peatonal” de los corredores de arte del Centro
histérico 1levada a cabo el 14 de mayo del
2005, donde se presenta conjuntamente con cinco
mapas intervenidos y la reproduccién de Tlos
museos del centro en estampas autoaderibles

concuusiones

con ello puedo concluir, que el trabajo
realizado en el Servicio Social, no sélo tendra
Tugar de difusiéon en el CEPE sino en otros
espacios de la universidad. Por otro lado, ha
resultado un proyecto suceptible a-ser evaluado
como parte de mi propio proceso creativo,
independiente del uso que se le de.

Sin embargo, no puedo dejar de apuntar
que la experiencia vivida en torno a 1a actividad
desarrollada para este trabajo con el CEPE, y
con la ENAP, a través del director y asesores,
ha sido complicada con algunos de ellos, debido
a la modalidad de titulacién; por ello demando
que maestros, alumnos e instituciones estén
enterados de las diversas propuestas de egreso
de las licenciaturas, para que el tiempo
destinado a asesorias y discusiones se enfoquen
al trabajo que se realiza y se decide documentar,
y no a la modalidad con 1a que el alumno, en su
libre albeldrio elige.
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CARTOGRAFIAS

TasLa 1.1 DescriPcion De Las

SUBTERRANERS Lneas et metropelta1atLa 3
Linea 1 Linea 2 Linea 3
observatorio-Pantitlan Cuatro Caminos-Tasquefa Indios verdes-uUniversidad

20 estaciones

12 de paso 6 correspondencias
- Pantitlan lineas 5,6,A

- Candelaria 4

- Pino Sudrez 2

- Balderas 3

- Tacubaya 7,9

- San Lazaro B

salto del Agua 8

I

19 subterridneas y una superficial

Afluencia en el afio 2001
277 millones 300 mi1 804 personas

Estaciones de mayor afluencia
1. Chapultepec

75 mil 812 personas
2. Pantitlén

71 mil B33 personas
3. Insurgentes

64 mil 734 personas
4. zZaragoza

64 mil 467 personas
5. Observatorio

61 mil personas

6. Merced

60 mil 864 personas

24 estaciones

17 de paso 5 correspondencias
- Chabacano 9,8

Pino Sudrez 2

Hidalgo 3

Tacuba 7

- Bellas Artes 8

14 subterraneas y 10 superficialeq

Afluencia en el afio 2001
277 millones 583 mil 973 personas

Estaciones de mayor afluencia
1. cuatro Caminos

132 mi1 958 personas

2. zZécalo

93 mil 567 personas

3. Tasquefia

84 mil 271 personas

21 estaciones

13 de paso 6 correspondencias
- Centro Médico -9

- Balderas 1

- La Raza $§

- Basilica 6

- Guerrero 8

17 subterrdneas y 4 superficiales

Afluencia en el afio 2001
249 millones 714 mil 499 personas

Estaciones de mayor afluencia
1. Indios verdes

162 mil 541 personas

2. Universidad

78 mil 670 personas

3. Zapata

51 mil 340 personas

4, La Raza

48 mil 454 personas
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TasLa 1.1 DescriPcion pe Las
LineaspeLmetTropeltadalas

Linea 4
Martin carrera-santa Anita

10 estaciones

4 de paso 4 correspondencias
- Jamaica 9

- Candelaria 1

- Consulado 5

- Martin Carrera 6

dos subterrdneas y 8 elevadas

Afluencia en el afio 2001
28 millones 726 mil1 317 personas

Linea 5
pantitldn-Politécnico

13 estaciones

7 de paso 4 correspondencias
- Pantitlan 1,9,A -

- Consulado 4

- La Raza 3

- Politécnico 6

cuatro subterraneas y 9 superficial

Afluencia en el afio 2001
71 millones 335 mil 281 personas

Estaciones de mayor afluencia
1. Pantitlan
90 mil 822 personas

Linea 6
El Rosario-Martin Carrera

11 estaciones

5 de paso 4 correspondencias
- E1 Rosario 6

=~ Martin Carrera 4
Instituto del Petréleo 5
- Deportivo 13 de marzo 3

10 subterraneas y una superficial

afluencia en el afio 2001
41 milleones 205 mi1 501 personas

anmmp



CARTOGRAFIAS
SUBTERRANERS

TasLa 1.1 DESCriIFPCION De Las
LineaspeLMETroDELAa7alas

Linea 7
E1 Rosario-Barranca del Muerto

14 estaciones

9 de paso 3 correspondencias
- E1 Rosario 6

- Tacuba 2

- Tacubaya 1, 9

13 subterrédneas y una superficial

Afluencia en el afio 2001
80 millones 243 mil 293 personas

Estaciones de mayor afluencia

1. E1 Rosario
50 mil 757 personas

Linea 8
Garibaldi-Constitucién de 1917

19 estaciones

12 de paso § correspondencias
- Garibaldi B

- Bellas Artes 2

- Salto del agua 1

- Chabacano 9, 2

- Santa Anita 4

14 subterraneas y 5 superficiales

Afluencia en el afo 2001
115 millones 484 mil 156 personas

Estaciones de mayor afluencia

1. Constitucion de 1917
80 mil1 191 personas

Linea 9
Tacubaya-Pantitlan

12 estaciones

S de paso 5 correspondencias
- pantitlan lineas 1,5,A

- Jamaica 4

- Chabacano 2,8

- Centro Médico 3

- Tacubaya 1,7

ocho subterrdneas y 4 elevadas

afluencia en el afio 2001
108 millones 714 mil 223 personas

Estaciones de mayor afluencia
1. pantitlan

96 mil 341 personas

2. Tacubaya

52 mil 978 personas

3. chilpancingo

50 mil 757 personas
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Linea A
Pantitlan-La Paz

10 estaciones

7 de paso 1 correspondencia
- pantitlan Tineas 1,5,9,

una subterrdnea y 9 superficiales

Afluencia en el afio 2001
85 millones 503 miT1 64 personas

Estaciones de mayor afluencia

1. Pantitldn
98 mil 209 personas

TaBLa 1.1 DESCriPCION De La unea

DeL meTra A
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CIUDAD DE MeXICOo

CASA DEeL LAGO

TINTA Y PASTEL/ PAPEL VEGETAL
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2004




CIUDAD DE MeXxICco

MUSEOQ NACIONAL DE ANTROPOLOGIA € HISTORIA
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CIUDAD DE mexIico

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES, ESCUELA
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