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Introduccién

El tema de la fotogratia mortuoria en México es un tema poco documen-
tado, y actualmente casi desconocido entre las nuevas generaciones, de
hecho el contacto que tuve por primera vez con el tema, fue de manera
fortuita, yo estaba un tanto dvida de ver imdgenes que me ayudaran a
descifrar o comprender mejor la expresividad de los cuerpos sin vida,
por lo que entré como voluntaria a trabajar en la revista Alarma, donde
todos los viernes y sdbados asistia a tomar fotografias con los reporteros
de nota roja; ahi conoci el trabajo de un artista japonés que viene a México
cada afio a fotografiar accidentes, muertos, prostitutas, todo en zonas de
extrema peligrosidad. Su especialidad era la fotografia de muertos, viajaba
por todo el mundo registrando guerras, homicidios, suicidios, para luego
editar libros y conseguir patrocinios para seguir viajando. Pude ver dos
de sus libros, mismos que Tsuri habia regalado a Enrique Moran, jefe
de informacion de la revista, eran imagenes impresionantes, el disefio
de los libros comparable con el de cualquier Comic Manga. Estaba viendo
fotografias que por su tematica facilmente pude haberlas encontrado en
Internet, pero por su calidad, en ningtin lado, éstas eran mucho mas explici-
tas y creativas, no habia series, en una sola fotografia era contada toda la his-
toria del incidente. Todo esto viene al tema, porque tratando de encontrar
mas informacién sobre Tsuri, [legué a una péagina que contaba la evolu-
cion del oficio de paparazzi y se citaba el texto de Luis Priamo, La foto-
graftia de difuntos en los medios de comunicacion, contacté a A. Becquer
Casabelle, editor de este texto y amablemente me lo hizo llegar desde
Argentina via correo electrénico, ahi descubri que al igual que en México,
en Brasil, Argentina y Venezuela, también se acostumbraba hacer retratos
de los muertos. Buscando informacién sobre el tema encontré que tnica-
mente estaban publicados dos libros sobre el tema uno escrito por Gu-
tierre Aceves y otro por Luis Ramirez Sevilla, motivo por el cual decidi
dedicarme a la recopilacion de imégenes, testimonios y cualquier otro docu-
mento que me ayudara a crear un objeto, a ravés del cual se explicara la base
ideol6gica de esta extrafia préctica de fotografiar a los cadaveres.



De esta manera, surge la idea del desarrollo del presente trabajo, mismo
que se desarrolla de la siguiente manera:

En el primer capitulo, el cual se basa en el estudio de la comunicacion,
hablaré de su importancia en el desarrollo social y cultural de un pueblo,
ast como de los elementos, vehiculos y modelos que la conforman y explican.

El segundo capitulo esta dedicado al estudio cronolégico de la foto-
grafia, abordando no so6lo las cuestiones técnicas, sino también todos
aquellos conceptos y creencias que la han marcado como una practica
magica a través de la cual se logra postergar la vida de los seres queridos.

Elen tercer capitulo, se habla de la importancia y origenes de las colec-
ciones fotograficas y los diferentes medios de consulta y documentacién
a través de los cuales tenemos acceso a las imagenes fotograficas.

Finalmente, en el tltimo capitulo, se encuentra mi propuesta de disefio
grafico y de informacion, en la cual se describen una serie de imagenes
inéditas y se explica la practica del retrato mortuorio.



1.Comunicacion

La comunicacién es la practica mas antigua por medio de la cual el
hombre ha tratado de comprender y relacionarse con su entorno. Se dice
que el hombre pintaba cavernas debido a la creencia magica de que al
representar a los animales con los que combatia, les restaria fuerzay asi
asegurarfa su victoria sobre ellos. “El individuo se libera al dar a ver lo
que élve...”!

Algunos conceptos de comunicacion se refieren a: “La transferencia de
la informacién por medio de mensajes”; la conceptualizan como “... el
proceso que consiste en transmitir y hacer circular informaciones; o sea,
un conjunto de datos, todos o en parte desconocidos por el receptor antes
del acto de la comunicaciéon”’; la refieren a ”... una ciencia que estudia
la transmisién de un mensaje directa o indirectamente de un emisor a
un receptor y de este a aquel a través de medios personales o0 masivos,
humanos o mecénicos, mediante un sistema de signos convenido” o
bien, ”... la accion y el efecto de comunicar o comunicarse puede referirse
ademas al trato, correspondencia entre dos o mas personas. Transmision
de seflales mediante un codigo comin al emisor y al receptor. La union
que se establece entre ciertas cosas, tales como mares, pueblos, casas
o habitaciones, mediante pasos, escaleras, vias, canales, cables y otros
recursos y cada de uno de estos medios de union entre dichas cosas.””

1.Zambrano Marfa, El hombre y lo divino, Fondo de Cultura Economica, México, 2002, p.10

2.Berlo David K., EI proceso de ln comunicacion, El Ateneo, Buenos Aires, 1995, p.19

3.Ibidem. p. 19

4.Mota Oreja 1., Diccionario de la comunicacion, Trillas, México, 1998, p. 161

5.Roda Salinas I J., Beltran de Tena R, Informacion y conunicacion. Los medios y su aplicacién diddctica,
Gustavo Gili, México, p. 35



Analizando los conceptos anteriores, podemos hablar de la comuni-
cacion como un proceso que tiene como fin la transmision de informacion,
en el cual intervienen basicamente tres elementos: emisor, mensaje y
receptor. Para que este proceso sea posible es importante que las partes
que lo conforman manejen un mismo cédigo (lenguaje, nivel de cono-
cimientos, etc.) ya que de no ser asi, puede no entenderse o entenderse de
manera equivocada.

L.a comunicacion se establece a través de los medios, enlos que podemos
ubicar a los visuales, sonoros o la mezcla de ambos.

El papel de la comunicacién en el desarrollo de una sociedad, es el
vinculo mas fuerte entre los individuos que la conforman. EI comunicar,
es una actividad que se vincula con la percepcion, la memoria, la capaci-
dad reflexiva, el lenguaje y sobre todo con la creacién de medios para la
difusién de informacion.

1.1 ELEMENTOS EN EL PROCESO DE COMUNICACION

Como anotamos anteriormente, la comunicacion se logra con la interre-
lacion de varios elementos, todos ellos siguiendo una secuencia, un proceso.
“Si definimos algo como proceso también estamos significando que este algo
carece de principio, fin o de una secuela fija de acontecimientos; que no es
estatico, no descansa; que se haya en movimiento. Los componentes de un
proceso interaccionan, es decir, cada uno de ellos influye sobre los demés.”*

Los elementos que conforman el proceso de comunicacion son:

*Emisor.Encargado de iniciar y guiar el proceso de comunicacion.
»Receptor. Quien recibe los mensajes.

6. Berlo David K., op. cit., p. 19



*Mensaje. “Se entiende la unidad, idea o concepto, que lleva en si mismo
una dosis de informacién 1til como enlace o unién entre el emisor y el
receptor, en el supuesto de que ambos posean el cédigo que permita la
codificacion.””

Ademas de estos tres, existen otros elementos importantes para el enten-
dimiento del] proceso comunicacional, estos son: el canal, el codigo y el texto.

Codigo. Seguin la Enciclopedia Britdnica, en comunicaciones, codigo es
una regla invariable para reemplazar una pieza de informacién, como
una letra, palabra o frase, con un significado arbitrariamente seleccionado.

Segtin Berlo, codigo puede definirse como todo un grupo de simbolos que
puede ser estructurado de manera que tenga algiin significado para alguien.
Por ejemplo, en la comunicacion visual los colores y las formas son un
c6digo que culturalmente funcionan de la misma manera que los idiomas, ya
que dependiendo de la cultura es su connotacion y entendimiento.

Canal. Es el recurso fisico por el cual los mensajes logran llegar al recep-
tor, con esto nos referimos a un cable telefénico, un satélite o un soporte
grafico. Hay varias maneras de clasificar los canales, Abraham Moles lo
hace de esta manera:

*Canales Fisiologicos: el tacto, el oido, la vista.
*Canales Técnicos: el canal sonoro (misica, teléfono, radio), el cine,
la television, la prensa y la fotografia.

O, lo que es lo mismo canales sensoriales y canales fisicos.

Texto. Es la agrupacion de conjuntos de caracteres, los cuales tienen un
valor propio, segtin Robert Escapit, cumple con tres funciones:

7. Prieto Castillo Daniel, Notas introductorias al andlisis del proczso de comunicacion, Felefacs, México,
1993, p.16



*Funcién iconica, establece una sincronia interna en el mensaje visual
mediante su inscripcién en un objeto estable, constituido en el espacio y
en el tiempo.

*Funcion discursiva, crea una imagen espacial estable de un discurso
inscrito en el tiempo.

°Funcion documental, se encarga de estabilizar los elementos que
forman el mensaje mixto (rasgo/icono y palabra/discurso) en un soporte
que lo hace independiente del tiempo y sincrénicamente disponible.

Todos los elementos antes citados, son los elementos invariables del
proceso de comunicacion, y para su estudio se han disefiado diterentes
modelos, a continuacion revisaremos algunos de ellos.

1.2 MODELOS DE COMUNICACION

Un modelo tiene como finalidad esquematizar de manera sintética y
clara los elementos o partes que conforman un todo, y con ello entender
su relacion e importancia. En el caso de la comunicacién, sabemos que
existen elementos invariables, sin embrago, el ejercicio que desarrolla
cada uno de ellos dentro del proceso es apreciado de manera diferente
por cada autor.

Para ejemplificar la variedad de modelos que se ramifican del estudio
de la comunicacién, me basaré en la clasificacion hecha por Manuel
Martin Serrano, J. L. Pifiuel, J. Garcia y M.A. Arias en su libro Teoria de
la comunicacion:

Primeramente se habla de una diferenciacién de modelos a partir de
la relacién entre la representacién y lo representado, de esta manera te-
nemos tres tipos de modelos:



Modelo icono-analégico:

*Nos permiten estudiar la representacion de la cosa inmediatamente
sin necesidad de célculos matematicos precisos.

* Nos permiten calcular con precision las variaciones cuantitativas
existentes entre los componentes de la “cosa” directamente sobre
el modelo.

Modelo icono-no analégico:

*En este tipo de modelos, podemos apreciar los elementos que con-
forman a la “cosa”.

Modelos conceptual-analégicos:

Estos modelos no representan a la “cosa” tal y como es, sin embargo
expresan las relaciones entre sus elementos de manera analoga.

Existen modelos que se aplican a sistemas de comunicacién particu-
lares, entre ellos tenemos los Behavioristas y Funcionalistas los cuales
estan orientados al estudio de las comunicacién social.

Aunque los actores de las comunicaciones sociales se distinguen en
emisores y receptores, estos grupos han centrado su estudio en los recep-
tores, principalmente en los Mass Media, ya que por medio de ellos se
contacta a actores dispersos; los contenidos comunicativos se estudian
desde el punto de vista de los efectos sociales que producen.

E—> R

Estimulos generan Respuestas



Modelo Behaviorista.

El behaviorismo, tiene sus bases en el positivismo, el cual considera que
solo puede hacerse ciencia de aquello que se manifiesta de manera pa-
tente al observador; para los behavioristas solo la conducta (movimiento,
comportamiento, palabra) puede considerarse como la respuesta a un
estimulo creado o controlado por el experimentador.

El Modelo de Laswell, es parte de esta clasificacion, su creador fue
Harold. D. Laswel, quien resume la accién de comunicacion en la frase:

Quién dice qué, por qué canal, a quién, con qué efectos

Quién dice-- > sujeto estimulador

qué - > estimulos comunicativos

por qué canal > instrumentos que posibilitan la aplicacion de estimulos
a quién - - receptor que reaccionara ante los estimulos

con qué efectos ——> a los estimulos corresponde siempre una respuesta

Modelo Funcionalista.

Estudian los estimulos que proceden o afectan a los 6rganos de sociedad
(grupos de opinién, consumidores, iglesias, familias, empresas, etc.).

Los funcionalistas hablan de tres tipos de estimulos:

* Funcionales o que aportan algo al cumplimiento de la funcion
social de un 6rgano especifico.

¢ Disfuncionales o que quebrantanel funcionamiento del érgano.

« Afuncionales o que no afectan ni positiva ni negativamente el fun-
cionamiento del 6rgano.



El Modelo de Wright es un ejemplo funcionalista y estd centrado en
el estudio de la comunicacién de masas. En el siguiente esquema se
muestran claramente sus preocupaciones y materias de analisis.

(1) funciones (3) manifiestas le la comunicacion
;Cuales son y ¥ e m:ﬂd R

(2) disfunciones (2) latentes R

{5} vigitancia (noticias) (9) lasociedad

(6) correlacion (difusion) para ($10)]) |05. subg.rupos

(7) transmision cultural {1 el individuo

(8) entretenimiento (12) los sistemas culturales

También encontramos los Modelos que se aplican al estudio de la comu-
nicacion como un sistema general, la caracteristica de este tipo de mo-
delos, es que pretenden llegar a la formulacién de principios teoricos o
metodologicos que sean vélidos para su posterior aplicacién a sistemas
concretos de comunicacién. Estos son modelos con un grado mayor de
formalizacion y existen cuatro tipos:

*Modelo Estructuralista. Basa su estudio en las categorias universales
que Kant sefiala para el estudio de cualquier dato que proceda de la reali-
dad, entre ellas: espacio y tiempo. Posteriormente, los psicélogos de la
Gestalt identifican a las formas como categorias perceptivas universales
que ayudan a organizar los estimulos que llegan a los sentidos. Por su
parte los 16gicos desarrollaron diversos métodos para estudiar las rela-
ciones existentes entre los distintos modelos de representacion, indepen-
diente a las aplicaciones que de ellos se haga.

De esta manera surge el funcionalismo en el estudio de los modelos que
sirven para organizar los datos de la realidad, y la formalizacion, consis-
tente en el empleo de lenguajes formales (o calculos) para expresar las
relaciones existentes entre aquellos datos.®

8. Martin 5. M., Pinuwel 1.L., Garcia J., Arias, M.A., Teoria de la Comunicacién, UNAM, México,
1991, p. 138



*Modelo Sistémico. Estudia al objeto como un sistema que interacttia
con el medio ambiente y considera al sistema total capaz de variar o
preservar su estructura original.

*Modelo Matematico-informacional. Con este modelo se pretende re-
presentar un sistema general de comunicacién, ya que excluye cualquier
referencia a contenidos y se concentra tinicamente en el estudio de la
transmision de sefiales. Como ejemplo tenemos el Modelo Shannon-
Weaver o Modelo de Telecomunicacion.

‘Fuente‘ | Transmisor ‘ -------------- > [ Serial |—~ ------------- > |Receptor] | Destinatario
! 7 ~

S

. mensajc R ‘ H mensaje PR

Ruidos

Este esquema nos muestra como una fuente emisora selecciona ciertos
signos para transmitir un mensaje mediante sefiales o estimulos fisicos, por
medio de un canal electrénico o mecénico. Las senales son recibidas por
un mecanismo receptor, que también las decodifica o descifra, es decir,
reconstruye Jos signos a los cuales corresponden las sefiales. De esta
manera, el mensaje es recibido por el destinatario. Pueden existir interfe-
rencias durante la transmision (ruido) y hacer que el mensaje no se trans-
mita fielmente.

»Modelo Dialéctico. La Dialéctica es un método filosofico que tiene
como fin la investigacion de las contradicciones del pensamiento y su
realidad histérica. El modelo dialéctico explica los elementos y cambios
en los sistemas de comunicacion.

10



1.3 COMUNICACION VISUAL

Este tipo de comunicacion se logra a través de la percepcién visual,
aunque no tiene sus limites en ella, ya que también los multimedios
(aquellos que involucran mas de un sentido para su apreciacion) entran
en esta clasificacion. Para su estudio puede dividirse en diferentes areas,
sin embargo en todas ellas encontramos una relacion directa con las
demas:

1.3.1 Simbologia y disefio en soportes tridimensionales.

En esta area encontramos todo lo relacionado con el disefio y aplicaciéon
de una entidad gréfica a soportes bi y tridimensionales, pudiendo hacer
uso de ella como elemento grafico (en el caso de un logotipo y sus aplica-
ciones en diferentes soportes) o como display, stand o punto de venta.

Los Sirios fueron los primeros en notar la necesidad de distinguir los
productos dependiendo de quien los producia, por lo cual crearon un
sello tinico para cada productor; este sello de piedra llevaba talladas dife-
rentes escenas de la vida religiosa y era acompanado de la firma y un
color distintivo para cada fabricante.

Posteriormente, en Europa durante el siglo XII, se formaron los gremios,
que eran grupos de personas con diferentes actividades comerciales, los
cuales consolidaron su poderio con la creacion de una identidad gréfica
que los identificaba ante los demas gremios, de hecho en Inglaterra era
obligatorio tener fuera de los establecimientos minimo tres sefialamien-
tos grandes y visibles que funcionaran atin para gente iletrada. A partir del
ano 1252 empieza el uso de escaparates como estrategia de venta, acortando
la distancia entre el productor y el comprador, la gente de los talleres tra-
bajaba a puerta abierta, mostrando tal cual su producto y la honestidad
del trabajo desemperiado. “El escaparate nacié cuando el comerciante se
establecié en un lugar fijo, su tienda. Los locales comerciales consistian en

11



una simple abertura con forma de arco en la planta baja de una casa,
cuyos batientes podian plegarse al llegar la noche...””

1.3.2. Hustracion

Al hablar de Hustracion, nos referimos a la produccién de imagenes
con terminados pictéricos, es decir, con el uso de diferentes técnicas de
aplicacion directa, como son el grafito, la acuarela, 6leo, etc., en la actua-
lidad gracias al avance tecnolégico, también se pueden crear excelentes
ilustraciones a través de softwares diseriados especificamente para dar
acabados similares a los hechos a mano.

Para hablar de la historia de la ilustracién, es necesario remontarnos
muchos afios atrds, ya que ha sido una actividad presente en todas las
épocas. Si asumimos que la ilustracion consiste en acompanar, explicar,
detallar o ampliar una idea a través de elementos visuales, también asumi-
mos que ha acompaiiado al hombre desde sus origenes, es tal vez en las
pinturas rupestres donde encontramos la primera muestra de ello, poste-
riormente, durante la Edad Media, el clero reproduce los codices en dip-
ticos y tripticos para venderlos en la afueras de los principales centros
religiosos, con el fin de hacerle propaganda al lugar y asi recaudar fondos
para la Iglesia.

Antes de la Segunda Guerra Mundial, el trabajo de los ilustradores
se mantuvo dentro de la tradiciéon realista, durante los afios 20’s y 30’s
encontramos los primeros esbozos de vanguardia en la ilustracion, pero
no es hasta 1950, durante la expansién comercial de la posguerra, que
los artistas desafian la tradicion trabajando con formas mas modernas y
expresivas, la ilustracién se vuelve mas critica, arriesgada y reflexiva. A
partir de esos afios el ilustrador ha ampliado los horizontes de su labor
profesional hasta hacer de ella una herramienta indispensable en la pro-
duccién de mensajes para cualquier medio.

9.Miiller- Brockman Josef, Historia de la comunicacion visual, Gustavo Gili, México, 1998, p. 29-30
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1.3.3. Multimedia v Audiovisuales

En esta area se conjugan conocimientos de otras especialidades, creo
que principalmente de la ilustracion y la fotogratia, esta estrechamente
ligada con los avances tecnolégicos, sin embargo no son excepcionales, en
cambio si lo es el sonido, factor que hace la diferencia entre las demas
areas .

Hablar de comunicacién audiovisual o multimedia no es algo nuevo, el
teatro griego, la linterna magica (donde se acompafiaban con miisica las
proyecciones) son dos ejemplos antiguos de ella; el cine, la television, la
internet son algunos de los vehiculos a través de los cuales actualmente
recibimos sus mensajes.

Algo importante en esta drea es no pensar que los avances tecnologicos, los
sottwares o los canales digitales, son condicionantes para su desarrollo.

1.3.4 Disenio Editorial

Abarca todo lo relacionado con informacion escrita, ya sea impresa
o, actualmente, en publicaciones interactivas. El disefno editorial, no sola-
mente trabaja con texto, también se apoya en imdgenes ya sean ilustra-
ciones, graficos o fotografias, de hecho la ilustracién y la escritura han
estado estrechamente ligadas desde sus inicios.

Los sumerios fueron los primeros en inventar un sistema de escritura,
este sistema consistia en signos que representaban silabas, en cambio los
jeroglificos egipcios, representaban con una imagen el significado de una
palabra. Fue en el Medio Oriente donde se perfeccioné la manufactura
del papel y la tinta, aunque se piensa que los primeros en utilizarlos fueron
los egipcios.
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Antes de la invencion de la imprenta, las copias de los escritos eran
un trabajo poco practico, ya que consistia en armar en un solo bloque
todo el contenido de una pagina, Gutenberg invent6 un sistema de tipos
individuales y movibles, lo cual permitié aumentar los tirajes, ahorrando
tiempo y abaratando costos. Para 1455 imprime la Biblia de 42 lineas,
siendo este el primer gran tiraje de la historia.

En 1609 comienza la publicacién de periédicos de manera regular en
paises como Alemania, Inglaterra, Suecia y Francia, lo que demuestra
como el nuevo invento permitia que la informacién se difundiera de
manera masiva, fue tanto el auge de las imprentas, que en Inglaterra se
decretd que solo podia existir cierto namero de establecimientos dedi-
cado a la distribucién de tipos.

Dentro de las vanguardias artisticas de los primeros afios del siglo
XX encontramos las bases de un disefo tipografico que rompe esque-
mas, sustentado en una ideologia que pretende superar “las convencio-
nes tradicionales en beneficio de nuevas ideas, nuevas formas de ver las
cosas y nuevos diserios de las mismas.”"” Algunas de estas corrientes son
El Futurismo, El Dadaismo, El Constructivismo, El De Stijl y en México el
Estridentismo.

1.3.5 Fotografia

En esta area se estudia todo lo relacionado con la produccion, mani-
pulacion y aplicaciéon de las imagenes fotograficas a soportes graficos y
audiovisuales con la finalidad de auxiliar, detallar, ilustrar o reforzar la
informacion escrita, y con esto lograr una comunicacién clara.

La fotografia desde sus inicios a hecho de la comunicacién algo mas
completo, se sirve de otras dreas para fortalecerse y cumplir con expecta-
tivas artisticas y comerciales. La palabra escrita, la ilustracion, los medios
audiovisuales la utilizan como herramienta y/o parametro de estudio.

16. Mitlter- Brockman Josef; op.cit., p.90
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Los estudios que llevaron a descubrir la fotografia inician con las aspi-
raciones de los cientificos que trataban de registrar fenémenos naturales
tales como eclipses Después de 1839 (afio en que se da a conocer la foto-
grafia) comienzan los fotégrafos a registrar todo tipo de eventos tanto
sociales como bélicos. El registro de este tipo de eventos originé la puntual
difusién de hechos de interés mundial, esto principalmente a través de
revistas, a partir de este momento el uso de la fotografia como herra-
mienta de comunicacion se volvié indispensable tanto para reforzar como
para sustentar una idea.

1.3.6 COMUNICACION VISUAL Y FOTOGRAFIA

Cada vez son mas diversas las maneras a través de las cuales podemos
tener acceso a la informacion y darla a conocer. Los avances tecnologi-
cos repercuten de manera directa en el desarrollo de nuevas maneras
de comunicacién, sin embargo, la calidad de ésta no depende de la uti-
lizacion de los medios modernos, si bien es cierto que es preciso entenderla
en su evolucion y estudiarla en su desarrollo actual, también lo es el entender
sus origenes y valorar el papel de los medios en sus inicios.

La informacién que podemos obtener de una fotografia nos permite co-
nocer la historia , los protagonistas, las técnicas, las costumbres y demas
datos para explicar momentos especificos en el acontecer de una cultura.

Es importante que los disefiadores y comunicadores creen sus propios
mensajes y les den forma, pero lo es atin mas el no soslayar los origenes
de las cosas y de nuestra cultura, es importante construir medios que
eviten que las costumbres e identidades de los pueblos se pierdan, ya que
eso implicaria la desaparicién de la historia, la aceptacion y conformismo ante
el olvido y el entendimiento de las ideologias que precedieron a nuestra
actual manera de ver y asumir la realidad.



2. LA FOTOGRAFIA COMO UN SISTEMA DE REGISTRO MORTUORIO

De entre todas las cosas que podemos resaltar de la fotografia, una muy
importante, y que es el punto de unién entre los temas desarrollados en
este proyecto, es su relacion con la muerte.

“Tomar una fotografia es participar de la mortalidad, vulnerabilidad,
mutabilidad de otra persona o cosa. Precisamente porque seccionan un
momento y lo congelan...”"

Digo que es el vértice de todos los temas, porque tanto en el caso del
retrato, como en el de la toma y el almacenamiento de las imagenes, la
constante es la veneracién de un momento pasado.

“Enfermedad y fotografia son experiencias carnales y trascendentes.
En ambos casos nos desprendemos del cuerpo, de la imagen del cuerpo,
quiero decir. Tanto en la enfermedad como en el retrato proyectamos
nuestra realidad fisica para salvaguardar nuestra identidad, para salvarla
y luchar contra la disolucién del Yo en el aniquilamiento, en la inexcu-
sable disolucion temporal que la imagen fotografica impone cada vez que
nos dejamos fotografiar.”” En el caso de las fotografias de muertos, no
estamos mas que exaltando el valor intrinseco de la fotografia, atrapando
un momento que temporalmente ha dejado de existir, aunque al mismo

11. Sontag Susan, Sobre la fotografia, Edhasa, Barcelona, 1989, p. 25
12. Ansén Antonio, Nowvelas comio albumes, Mestizo, Murcia, Espana, 2002, p. 85
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tiempo, también subrayamos su dualidad: hacer eternas las circunstan-
cias a través de las iméagenes, donde se vive ausente y a la espera, somos
un objeto carente de valores emocionales por si solos, dependemos del
observador para que nuestra imagen cobre vida.

A lo largo del presente capitulo, haremos una revision general de los
mitos y creencias de vida y muerte que han acompanado a la captura e
impresion de imagenes fotograficas, para con esto entender el porqué
del disfrute y apego por su conservacion, asi como la necesidad de dar
al ser querido el derecho de, ya muerto, vivir y ser recordado a través
de las imagenes.

2.1 HALLAZGOS ANTERIORES AL DESCUBRIMIENTO
DE LA FOTOGRAFIA

Los antecedentes de las camaras fotogréficas estan llenos de detalles
misticos, de explicaciones, que durante muchos afos fueron atribuidas a
la magia y sin embargo, hoy en dia son los testimonios que nos hablan
de la fidelidad del culto por aquello que no podemos ver y sin embargo
veneramos, por lo que estd y no estara mas y sobre todo, por lo queesy
queremos que siempre sea.

En todos los continentes hubo quien estudiara las caAmaras oscuras, cada
cultura fue aportando condiciones especificas de acuerdo a su ideologia,
estas condiciones se aplicaban tanto en su manufactura, como en su uso
y fines.

Los primeros en estudiar el comportamiento de la luz fueron los griegos.
En el afio 300 a. de C,, Aristételes sostenia que la luz estaba constituida por
elementos que viajaban de los objetos al ojo del observador con un mo-
vimiento ondulatorio; Pitdgoras por su parte, opinaba que la luz viajaba
en linea recta y que estaba formada por particulas diminutas; Platon, ase-
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guraba que los objetos eran productores de luz y que ésta se esparcia ilu-
minando al mundo.

Durante un eclipse de sol, Aristoteles pudo observar como la luz que
pasaba a través de un pequeno espacio entre las tupidas hojas de un arbol,
hacia proyectar sobre el suelo la imagen del sol eclipsado por la luna;
partiendo de esto, Aristételes hizo varios experimentos oscure-ciendo
cuartos enormes y perforandolos por alguno de sus lados para desde
adentro, observar las imagenes que se lograban. De entre las cosas mas
importantes que descubri6, fue que mientras més pequeno era el agujero
por donde entraba la luz, mas nitidas eran las imagenes que se proyec-
taban ...“se hace pasar luz a través de un pequeno agujero hecho en
un cuarto cerrado por todos sus lados, en la pared opuesta al agujero se
formara la imagen de todo lo que se tiene enfrente””, de esta manera,
encontramos la primera descripcion grafica y textual que se conoce sobre
las camaras oscuras.

Fenomeno de la camara oscura

13, Jurado Carlos, El arte de la aprehensicn de imdgenes y el unicornio, Bd. UNAM (Serie Imagenes),
Meéxico, 1974, p. 10
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En el México Antiguo, durante la época prehispénica, hubieron cul-
turas que se dedicaron a observar el curso del sol, la luna y las constela-
ciones, con el fin de registrar y estudiar estos acontecimientos idearon
construcciones en la cima de piramides, cerros y en el interior de los
bosques. Como ejemplo de esto, encontramos que durante el periodo
clasico (200-900 d.C.) mayas, mixtecos y mexicas construyeron impor-
tantes edificios con fines astronémicos, entre ellos encontramos El Cara-
col de Chichén-Itza, la torre del Palacio de Palenque y los observatorios
de Xochicalco y Monte Alban. En el caso de Xochicalco, se trata de un
observatorio construido en el interior de un cerro, el cual tiene un agujero
en la parte superior, éste desarrolla el mismo papel que la lente en las
camaras fotograticas, por lo que al estar en el interior del cerro, se pueden
observar las representaciones del cielo sobre el suelo. Segtin los lugarefios,
aun hay quien, a través de este método de observacién, puede predecir y
estudiar fenémenos como la lluvia, los terremotos, los eclipses, etc.

Cronolégicamente, es dificil situar todas las culturas y personajes
que observaron y utilizaron las camaras oscuras, sin embargo, podemos
hablar en primer lugar del Mago Merlin, quien en 539 d. C. las utilizaba
como medio para observar el avance de las tropas enemigas del Rey
Arturo, se dice que gracias a esta estrategia se pudieron ganar impor-
tantes batallas; Merlin realiz6 numerosos escritos donde se explicaba la
necesidad y las ventajas de perforar las cajas negras con los cuernos de
unicornio, pero estos escritos fueron robados por la media hermana del
Rey Arturo: Fata Morgana.

El nombre de Fata Morgana se encuentra en italiano y significa Hada
Morgana, en inglés es mas comiin encontrarlo como Fate Le Fay, fate en
espaiol significa hado, hado es una divinidad o fuerza que, segtn los
antiguos, obraba sobre los dioses, los hombres y los hechos. Le Fay pro-
viene del francés Le Fee, que se refiere a La Hada, en Francia es conocida
como Morain le Fee.

Todos los nombres antes citados, actualmente son conocidos también
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por denominar uno de los espejismos mas complejos que la naturaleza
nos ofrece, este consiste en ver flotando sobre el agua una doble imagen
de un objeto, regularmente estas imagenes son de drboles o montanas,
ya que este fenémeno solamente se puede apreciar en los grande lagos.
Segtin los estudios climaticos, esto es ocasionado por la incidencia de la
luz sobre varias capas de aire frio y caliente. El pais privilegiado donde
puede apreciarse la fata morgana es al sur de Italia, especificamente en el
estrecho de Mesina entre Calabria y Sicilia, aunque hay quien afirma que
también se produce en los grandes lagos norteamericanos y canadienses.

Para ilustrar la maldad de Morgana existen muchas historias que hacen
evidente su odio, una de ellas es la que cuenta que cre6 el Valley without
return, solamente para atrapar y no dejar escapar a un mortal del que
estaba enamorada; otra mas, narra como Morgana hacia aparecer su cas-
tillo sobre el mar para enganar a los marineros que pasaban por ahi y
causar su muerte. Es por eso que se denomind fata morgana a este espec-
tacular espejismo, ya que se dice que las representaciones son tan arbi-
trarias en forma y tamano que los reflejos realmente nos hacen creer
que vemos un castillo o una ciudad flotando sobre el agua. “Segin la
mitologia celta, Morgana gobernaba un castillo de doncellas cerca de Edim-
burgo y vivia en una isla en el mar llamada The Fortunate Island, mejor cono-
cida como Avalon, que es donde el Rey Arturo descansa y se recupera de
sus heridas para regresar un dia a seguir guiando a su pueblo.”™

llustracion de Fata Morgana y Merlin

14. http:/ / antiquesjournal.com/Pages/ magic lantern.html
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Una de las muy variadas maneras como podemos
encontrar representada a Fata Morgana.

o=

Morgana llevando al Rey Arturo hacia Avalon.

Fata Morgana, fue una diosa de la oscuridad caracterizada por sus poderes y cualidades
relacionadas con la guerra y el invierno, algunos relatos cuentan que con los vientos podia
volar y cambiar de forma de anciana a doncella.
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Ahora bien, asi como se conoce la historia del Mago Merlin, quien afir-
maba que el ojo de la cdmara mégica deberia ser perforado con un unicor-
nio y que de no ser asi, resultaria totalmente inefectiva, existe también la
historia que cuenta los descubrimientos del drabe Adojur, quien confirma
y describe la existencia de diferentes especies de unicornios y las variadas
cualidades de sus cuernos en la fabricacién de las camaras magicas.

... “Se toma un cuerno de Unicornio, se aguza finamente por la punta,
y con él se practica un pequefio orificio sobre cualquier superficie reful-
gente. Por este orificio podran hacerse pasar, comprimiendo su esencia,
toda clase de personas, objetos y lugares, mismos que deberdn ser guar-
dados cuidadosamente en una caja de cartéon donde permaneceran por la
eternidad, para ser sacados cuando alguien los necesite.”

{1} funciones (3) manifiestas g
Cudles son v y :: :11 x:;n;unmubn
(2) distunciones (2) latentes :
{8} vigilancia (nolicias) (9) la sociedad
(6) correlacion (difusion) para (10y ll’ﬁ subgrupos
(7} transmision cultural (11} el individuo
(8) entretenimiento (12) los sistemas culturales

... “del Unicornio, quedan s6lo unos cuantos ejemplares de los descritos
en el curso de los anos y con el afén de poseer su cuerno, los hombres lo
han exterminado. Para dejar un testimonio de su forma y como un tributo
a sus servicios, he aprehendido la imagen del que quiza, sea uno de los
altimos Unicornios que viva todavia.”™

15. Jurado Carlos, Ll arte de la aprehiension de imdagenes y el unicornio, http:/ /www.zonezero.com/
EXPOSICIONES/ fotografos/ jurado/libro/ indexsp.html
16, Apuntes de clase La Cimara Oscura, profesor Salvador Salas Zamudio,
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Carlos Jurado en su libro El Arte de la Aprehension de las imdgenes y el
Unicornio, afirma que Adojur fue el primero en imprimir las imagenes
atrapadas en su camara, desafortunadamente, se cuenta que pertenecio a
una religion que prohibia las representaciones humanas, por lo cual en el
ano 1067, fue ejecutado en Sevilla bajos los cargos de infiel.

Otros éarabes estudiosos de las cdmaras oscuras son: el médico y filé-
sofo Avicena, que da seguimiento a la investigacion aristotélica e Ibn-Al-
Haitan (965-1039) quien demostro6 que la luz viaja en linea recta.

Para 1290 Gillermo Saint-Cloud escribe la siguiente definicion acerca de
la cdmara obscura: “Cuando en una habitacién de tamano normal y con-
venientemente oscurecida, se practica una abertura en una de sus paredes
o en el techo que deje filtrar la luz, cualquier rayo luminoso procedente
del exterior se proyecta en la superficie opuesta al orificio en una mancha
circular aunque el agujero no sea redondo. La proyeccion resultara mayor
cuando mas alejada del orificio se encuentre la pared receptora, aunque
esto redunde en detrimento de la nitidez de la proyeccion.”"”

A finales del siglo XV, durante la época renacentista, Leonardo Da Vinci
(1452-1518) publica su Codex Atlanticus donde describe a la cdmara oscura
de esta manera:

“Cuando las imdgenes de los objetos iluminados por un orificio ...en
un aposento muy oscuro recibiréis esas imagenes en el interior de dicho
aposento en un papel blanco situado a poca distancia del agujero: vereis
en el papel todos los objetos con sus propias formas y colores. Apareceran
reducidos de tamafio, se presentardn en una situacion invertida, y esto
en virtud de la interseccion de los rayos. Si las imédgenes proceden de
un lugar iluminado por el sol, apareceran como pintadas en el papel que
debe ser fino y con vista por detras. El agujero sera hecho en una pieza
muy fina de hierro.”"

17. Salvador Salas Zamudio, op. cit.
18, Ibidem.
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Leonardo aporté mucho al estudio de las camaras, otra de sus hazanas
fue el haber sido el primero en comparar el funcionamiento de la camara
oscura a la del ojo humano:

“Un experimento que muestra como los objetos transmiten imagenes o
simulacros que se intersecan dentro del ojo en el humor cristalino. Esto
queda demostrado cuando por un pequeno orificio circular penetran en
una habitacién muy obscura imédgenes de objetos muy iluminados. Si ta
recibes esas imagenes en un papel blanco situado dentro de la tal habi-
tacion y muy cerca del tal orificio, veras en el papel esos objetos con sus
cabales formas y colores, aunque, por culpa de la interseccion, a menor
tamano y cabeza abajo. Si dichas imagenes proceden de un lugar ilumi-
nado por el sol, pareceran como pintadas en el papel que habré de ser
sutilisimo y visto del revés. El orificio se abrira en una placa de hierro
muy delgada. (...) Asi ocurre dentro de la pupila.”'

Imagen que utiliza Da Vinci para ejemplificar
las similitudes entre el ojo y la camara oscura.

El primero en publicar un informe sobre la camara oscura fue Cesare
Cesarino, lo hizo en Vitrubio de Architectura de 1523.

19.Historia de la fotografia, Salvat, Barcelona, 1982, p. 12
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En 1545 Reiner Gemma Frisius, publica De radio astronémico et geome-
trico liber donde encontramos la primera ilustracion grafica sobre la cimara
oscura, ésta tenia que ver con el eclipse observado el 24 de enero de 1544.
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Primera ilustracion publicada sobre la Camara Oscura

En 1550 Gerolamo Cardano (1501-1576) sugiere el uso de un cristal
biconvexo endosado al orificio de las cAmaras para obtener mayor brillo
en las imagenes logradas.

En 1556, Fabrice de Aguapendente investiga las propiedades de las
sales de plata y observa su capacidad de ennegrecimiento, mas nunca
conoce cual es la explicacion a este fenémeno.

En 1558 Giambattista Della Porta (1535-1605), publica Magiae Naturalis
tratado donde propone el uso de la cdmara “Si no sabéis pintar, podéis
utilizar esta camara para dibujar el contorno de las imagenes con un
lapiz. A partir de ahi, s6lo tenéis que aplicar los colores. Esto se consigue
proyectando la imagen sobre una mesa de dibujo con un papel. Y para
una persona habilidosa el procedimiento resulta muy sencillo.”?

20. Apuntes de clase La Linterna Migicn, profesor Salvador Salas Zamudio.
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En 1589 se publica la segunda edicion de Magiae Naturalis donde su-
giere anteponer al orificio de la cimara una lente convexa, la cual haria
que la imagen se invirtiera y se proyectara al derecho.

Camara Oscura de Kirscher

En el ano de 1640, nace la Linterna Mégica. El jesuita Anastasius Kircher
la describe ampliamente en su Ars Magna Lucist et Umbrae. Este invento es
el antecesor de los proyectores y dio las bases al cinematégrafo, se com-
pone basicamente por un cubo de metal ligero o0 madera, una lente, unas
laminillas donde son puestos los dibujos que seran atravesados por la luz
y por altimo una linterna.

“Hagase una linterna con forma cilindrica, igual a la que
vez dibujada aqui. En su base AB, ha de levantarse un
espejo concavo que simule lo més posible una parabola.
Dentro del foco de este espejo, apliquese la llama F a la
vela, y tendras lo que buscas. Pues brillard con tal inu-
sitado esplendor, que mostrard, incluso de noche, letras
muy pequenas divididas con ayuda de un telescopio sin
ninguna dificultad. Mas los que miran la llama de lejos
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creeran que es un gran fuego; aumentara la luz, si los lados
interiores del cilindro fuesen confeccionados con refulgente
estafio en forma de eclipse. No obstante, el dibujo que pre-
sento sera suficiente para explicar el invento.E, designa el
manubrio; D, la ventana; C, el tubo de la chimenea.”

Linterna artificial

En 1636 Daniel Schwenter en su Deliciae Physico-matematicae, describe
un mecanismo basado en la combinacion de lentes a diferentes distancias
focales en una esfera de madera, esta es conocida como “bola escioptrica”
u “ojo de buey”; este mecanismo debia ser adosado en el agujero de la
camara para que al hacerlo girar permitiera no s6lo capturar las imagenes
situadas en la parte de enfrente,

El auge de las proyecciones con la linterna magica fue durante la
segunda mitad del siglo XIX.

21.Historia de Ia fotografia, Salvat, p, 13
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Imagnes tomadas de Ars Magna Lucis et Umbrae, donde
podemos ver de qué manera operaba la Linterna Magica.
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Johann C. Sturm, profesor aleman, describe en 1676 lo que podria ser la
primera camara oscura con objetivo reflex, la cual consistia en un espejo
plano que con la lente formaba un angulo de 45°, de modo que reflejaba
una imagen vertical sobre un papel previamente emulsionado que se
situaba en la parte superior de la camara, todo esto fue publicado en su
obra Collegium experimentale, sive curiosum.

Para 1694 Wilhem Homberg presenta a la Academia de Ciencias de Paris
el primer informe cientifico sobre una luz que ennegrecia los huesos de
buey impregnados de nitrato de plata.

En 1725 Johan Heinrich Schulze, profesor de anatomia, descubrié que
la plata y el acido nitrico mezclados formaban nitrato de plata y que al
exponer al sol una superficie impregnada por esta sustancia, esta se enne-
grecia, de este modo, comunicé el descubrimiento a la Academia Impe-
rial de Nuremberg, desgraciadamente muri6 pensando haber descubierto
el elemento quimico portador de la oscuridad (scotophorus), aunque en un
error, al menos comprob6 que el oscurecimiento no era por causa de la
temperatura sino de la luz “Me encontré -escribe en su informe sobre el
experimento- que los rayos del sol, por el lado en que habian tocado el
vidrio a través de los agujeros recortados en el papel, habian escrito en
el sedimento del yeso las palabras y frases, tan claramente y con tanto
primor, que mucha gente...creyo asistir a un espectaculo de magia.”*

El sueco K. W. Scheele (1747-1786) fue el primero en demostrar que el
ennegrecimiento producido por la luz sobre el cloruro de plata, era en
realidad palta reducida y que al ser activado por la luz resulta insoluble
en amoniaco.

Sénebier verifico los trabajos de Scheele y ademas comprobé que a través
de la descomposicién de la luz por medio de un prisma, el cloruro de plata
se ennegrecia totalmente en 20 minutos para el rojo y en 15 segundos para
el violeta: 0 sea una relacion de 80:1 en los tiempos de exposicion.

22, [bidem.. p.14
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Tal vez el que mas se acercé a la impresion fotografica, fue Thomas
Wedgwood, quien en compaiia de su socio Humprey Davy, presentaron
ante la British Royal Institution Ensayo de un método para copiar los cua-
dros sobre vidrio y realizar perfiles por la accion de la luz sobre el nitrato de
plata 1802, en él se afirmaba que la solucion de sales de plata hacia que
se impresionara mejor si era esparcida sobre cuero y no papel, y que el
agua jabonosa no borra la imagen, pero que habria que conservarse en la
oscuridad. Como resultado concluyé: “Lo tinico que hace falta ahora es
encontrar el modo de impedir que las partes no ennegrecidas del dibujo
acaben ennegreciéndose cuando se expongan a la luz del dia. Logrado
esto, el procedimiento sera tan ttil como elegante.”

En Oculus artificialis teledioptricus 1685, Johann Zahn describe una espe-
cie de cdmara licida la cual consistia en “un receptaculo provisto de una
lente de aumento, a modo de objetivo, y con la cual formaba un angulo
de 45 grados un espejo, sobre el que iba situado un vidrio recubierto con
papel. De este modo, y con la ayuda de un ldpiz sujeto en una mano de
fino pulso, se podia obtener una reproduccion casi exacta del original
copiado.””

Zahn, estuvo muy involucrado en el estudio de la linterna magica y
en 1702 construy6 una linterna iluminada por una lampara de aceite, que
creaba por primera vez la ilusion del movimiento mediante la proyeccion
sucesiva de dispositivas instaladas en un disco rotatorio de cristal.

23. Dovan, Walt G., Historia de la fotografia, Ed. Plaza y Janes, Barcelona, 1962, p. 11y 12

30



Prototipos de linternas, por Johannes Zahn
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En 1775 se publica en Paris la obra de Charles A. Jombert Méthode pour
apprende le dessein, que reproduce varios modelos de camaras proyectadas
por Gravesande en 1711, en él podemos ver diferentes tipos de camaras:
modelo de mesa para trabajar de pie, modelo litera o de cabina, modelo
de sobremesa, plegable, de libro y cortina.

Segun el libro ya mencionado de Carlos Jurado, en México también
hubo gente que experimenté con la camara oscura y el modo de fijar las
imagenes, tal es el caso de Don Enrique Martinez, quien vivia en lo que
hoy se conoce como San Cristébal de las Casas, que en 1805 era territorio
de Guatemala. El historiador de esa localidad, Don Prudencio Espanda,
describe asi los experimentos de Martinez:

“El sabio profesor Martinez con su misteriosa caja oscura,
ha logrado retener sobre una plancha de metal impregnada
de productos quimicos de su invencion, una réplica similar
a un dibujo de gran preciosismo de la fachada del templo de
Santo Domingo. Cuando hubo sacado de la oscuridad dicha
réplica, la froté con un compuesto de zumo de limén y otros
jugos vegetales. De este modo, la imagen perdur6 por unos
dias durante los cuales los vecinos mas importantes de la
localidad pudieron admirarla.”*

En 1806 William Hyde Wollaston inventa la Camara Liicida, a la cual
definia como: “Instrumento con el cual una persona puede dibujar en
perspectiva, o copiar o reducir, cualquier lamina o dibujo”.” “La camara
lticida es un dispositivo 6ptico mediante el cual el dibujante puede ver
proyectada a escala la imagen de un objeto o figura sobre el papel en que
se ha de reproducir.”®

24. Jurado, C,, op. cit. http:/ / www.zonezero.com/EXPOSICIONES/ fotografos/jurado/libro/
indexsp.html

25. Apuntes de clase La cdmara liicida, profesor Salvador Salas Zamudio.

26. Diccionario Enciclopédico Salvat.
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Este aparato fue de gran utilidad en la investigacion de las ciencias natu-
rales, ya que permitia a aquellos que no eran dibujantes poder obtener
copias fieles para es tudiar o ilustrar alguna investigacion, sin embargo
también fue muy utilizado por los pintores y principalmente los retratistas.

Todo lo anterior indica que la necesidad por contar con un medio a
través del cual se pudieran atrapar y conservar las imdgenes era una nece-
sidad general, no importando geografia o ideologia.

2.2 DESARROLLO TECNOLOGICO A PARTIR DE LA FOTOGRAFIA
1816

*El fisico francés Nicéphore Niepce obtiene su primera prueba foto-
quimica en negativo. En 1826 esta prueba es realizada sobre estano y cris-
tal, pero no es sino hasta 1822 que inicia la era de la fotografia con el
descubrimientos del la Heliografia, procedimiento fotoquimico que con-
sistia en sensibilizar una placa de metal con betiin de Judea, exponerla al
sol y posteriormente retirar las partes no endurecidas con petréleo.

1829

* Niepce se asocia con el pintor francés Louis Jacques Mandé Daguerre
(1789-1851), quien descubre la manera de fijar la imagen, su innovacion
fue exponer la placa sensibilizada con nitrato de plata o los vapores del
mercurio.

1830

* En Sao Paulo, Brasil, el francés Hércules Florence ante la necesidad
de obtener copias sobre su estudio sobre los sonidos de los animales (al
cual llamo zoophonie), crea su propio proceso de reproduccion, al cual
nombra poligraphei, posteriormente descubre la manera de imprimir por
medio de la luz solar y llama a su descubrimiento photograpliie (1834), sus

33



cliches son preparados sobre vidrio por lo cual servian como negativo,
para luego obtener los positivos por contacto en papel previamente sensi-
bilizado con cloruro de oro, cloruro de plata o nitrato de plata. Las copias
emulsionadas con cloruro de oro eran fijadas con orina, por la creencia de
amoniaco en su composicion y las copias al cloruro de plata eran fijadas
con hidréxido de amonio.

*En Francia, Hippolyte Bayard (1801-1887) inicia sus experimentos con
procesos fotograficos y descubre la manera de obtener positivos directos
esto, reproduciendo las fotografias sin necesidad de negativo, directa-
mente en la toma fotografica. El papel era impregnado con sales de plata,
una vez ennegrecido (exponiéndolo a la luz del dia), era sumergido en
una solucién de yoduro de potasio que exponia hiimeda en la camara,
pegada a una pizarra. Estos compuestos se transformaban en yoduro de
plata soluble. El papel era revelado al banarlo con hiposulfito o cianuro.

*Mientras Daguerre perfeccionaba su sistema, el britanico William Henry
Fox Talbot desarrollaba un procedimiento fotogréfico que consistia en
utilizar un papel negativo a partir del cual podia obtener un nimero ilim-
itado de copias. Talbot descubri6 que el papel recubierto con yoduro de
plata resultaba mas sensible a la luz si antes de su exposicién se sumergia
en una solucion de nitrato de plata y dcido galico, soluciéon que podia ser
utilizada también para el revelado de papel después de la exposicion. Una
vez finalizado el revelado, la imagen negativa se sumergia en hiposulfito
sodico para hacerla permanente. El método de Talbot, llamado calotipo,
requeria exposiciones de unos 30 segundos para conseguir una imagen
adecuada en el negativo.

* John William Herschel da el nombre de fotografias a las imagenes obtenidas a
través de la cdmara oscura e impresas por medio de sustancias quimicas.

*Espana tiene el registro oficial de su primera fotografia, curiosos por

comprobar la fama del daguerrotipo, se crea una comision especial para
hacer unas pruebas. El iempo de impresion de la placa fue de veintidos
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minutos, al cabo de los cuales fue expuesta a los vapores de mercurio y
revelada por inmersiones continuas en solucion salina y agua destilada
hirviendo. Se dice que el primero en obtener una fotografia en este pais
fue Ramos Zappetti, sin embargo no hay registro oficial de tal hecho.

A finales de este ano, Daguerre envia a su representante a Francois
Gouraud a Norteamérica para promocionar el Daguerrotipo.

1841

*Se tiene noticias de que la primera foto iluminada artificialmente fue
tomada el 24 de marzo de 1841 en Viena por los hermanos Natterer, uti-
lizando una lampara de aceite. Algunos aios después Galsworthy Guerney
descubre la luz oxhidrica, la cual consistia en dirigir la llama de un soplete
hacia un trozo de cal, magnesio o circonio.

1542

*Jonh Herschel realiza pruebas en positivo sensibilizando el papel con
ferroprusiato potasico el cual, al estar seco, tenia un color amarillo y al pasarlo
por agua adquiria un color azul. Este proceso es conocido como cianotipia.

1843

*Se imprime el primer tiraje en serie a partir de un daguerrotipo, esto,
gracias a la imprenta.

1844

*Talbot patenta la idea de ilustrar los libros y entre los 44 y 46 afos publica
The Pencil of Nature, el cual mostraba 24 imagenes de edificios, esculturas,
naturalezas muertas y algunos paisajes aledanos a la casa de Talbot. Algu-
nos de los mas destacados en el uso del calotipo fueron los escoceses Robert
Adamson (quimico) y David Octavius Hill (pintor).
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1845

*La Luna es fotografiada por primera vez, el autor de esta imagen fue el
norteamericano Draper.

1848

*Los hermanos Langenheim proyectan en Estados Unidos imagenes pos-
itivas translacidas.

1849

*El britanico David Brewster, crea un aparato denominado el estereoscopio
de Brewster, el cual “utilizaba dos lentes de aumento, separadas a la dis-
tancia normal de las pupilas humanas”* con una altura de 98 cm. lo que
hacia que fuera de fécil transportacion. Se dice que el fendmeno este-
reoscopico fue analizado por primera vez por Euclides y en 1838. Este
descubrimiento fue de vital importancia para el desarrollo cientifico princi-
palmente en las areas antropoldgicas y arqueologicas. Su auge fue a partir
de 1851, cuando el Francés Louis Jules lo introduce al mercado parisino,
curiosamente, fue la fotografia quien lo dio a conocer masivamente, digo
curiosamente porque este fenémeno era apreciado con mayor calidad
directamente a través del visor, ya que dotaba a las imagenes de un cierto
volamen.

1850

*Desde 1850 hasta 1870 la fotografia era una moda, en todas partes todo
mundo queria una fotografia, esto hizo que los miniaturistas tuvieran una
fuente de trabajo, se imprimia sobre anillos, vasijas de porcelana, broches
y demas, esto fue haciendo que los fotografos se dieran a la tarea de
buscar una nueva manera de asombrar, por su parte los miniaturistas
se contentaban con colorear las placas de metal y las fotos impresas en
papel. Fue entonces que se empez6 a experimentar con la fotografia a
color.
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1851

*El escultor inglés Federich Scott Archer patenta un nuevo invento
denominado colodién hiimedo, el cual consistia en una mezcla de algodon
con polvora disuelta en éter y, como medio, alcohol. Sobre esta solucion se
ponian las sales sensibles a la luz, por tanto se recomendaba utilizar como
soporte placas de vidrio limpiadas cuidadosamente. La placa se sumergia
en un bafio de colodién (del griego Kollodes, pegajoso) yodado y mien-
tras estaba himeda era sensibilizada con nitrato de plata. Resultaba fun-
damental la exposicion a la luz ya que al secarse perdia sus propiedades
fotosensibles, esta férmula fue publicada en The Chemist, en marzo de ese
mismo ano.

El ambrotipo, que en griego significa imperecederos, fue otro descu-
brimiento de Archer, con la ayuda de Peter Wickens Fry. Este nuevo
proceso era una variante del colodion, por medio del cual se obtenian
fotografias tnicas, en realidad era el negativo del colodion, el cual para
ser presentado en positivo era colocado sobre una superficie negra y como
era impreso sobre vidrio, la imagen se reflejaba y se montaba en elegantes
estuches para ser admirados.

*«En Francia, Gustave le Gray experimenta por primera vez con el nega-
tivo sobre papel encerado.

A partir de este momento los adelantos tecnolégicos de la fotografia
fueron constantes, es por eso que es casi imposible seguirle el rastro a cada
uno de ellos, sin embargo citaré los mas posibles, anotando de antemano
las posibles fallas cronolégicas, ya que el manejo de fechas varia un poco
dependiendo de los autores.

1856

»Lanet de Limenck inventa el lucimetro, este tenia forma de camara y
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en el lente habia una reticula numerada, el cuadrante que se oscurecia al
enfocar el objeto indicaba el tiempo de exposicion.

1857

*Bond y Warren de La Rue logran la primera fotografia de caracter
astronémico, haciendo el registro del Sol, Jupiter, Saturno y algunos
otros astros celestes.

1861

* Alexandre Parker inventa la Parkesina hoy denominada celuloide y
comercializada por primera vez en 1889 por la Eastman Kodak Company.
*Inicios de la fotografia aérea con Nadar, quien fuera uno de sus precur-
sores mas aferrados, en sus multiples esfuerzos por volar en globo aeros-
tatico. Sus intentos como aeronauta nunca fueron los esperados, ya que
muchas veces estuvo a punto de perder la vida, sin embargo es el autor
de la primera foto aérea que se conoce, esto fue en Petit-Bicétre, un pueblo
cercano a Paris, la imagen fue tomada a una altura aproximada de 80
metros sobre la tierra en su globo denominado Le Géan .

*En 1848, el francés Edmond Becquerel (1820-1891) consigue obtener la
primer fotografia a color, sin embargo no pudo fijarla, no fue sino hasta
1861 cuando el fisico James Clerk Maxwell (1800-1874) experimenta ante-
poniendo a la lente filtros de colores rojo, verde y azul y luego sobrepo-
niendo los tres negativos, de esta manera obtiene la primer foto a color, a
su procedimiento le llamé Proceso Aditivo.

1862

* América tiene su primera foto aérea, esto en Boston, tomada por el
norteamericano Black.
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1864

*W. B. Bolton y B. ]. Sayce descubren que la placa se conservaba mas
tiempo sensible si era emulsionada con una mezcla de bromuro de cadmio,
nitrato de plata y amonio, esta férmula fue comercializada por la Liver-
pool Gry Plate & Photogarphic.

*Burnsen y Roscoe difunden el uso de la luz de magnesio, esto dio pie a
las primeras investigaciones sobre el flash, mismas que estuvieron a cargo
de Traill Taylor, quien mezcl6 el magnesio con clorato potasico, azufre y
sulfuro de antimonio.

1866

*El primer intento por tomar una fotografia debajo del mar fue hecho
en 1856 por el britanico Thomson, la primera fotografia submarina fue
lograda diez afios después por el francés Bazin, utilizando iluminacion
eléctrica y con exposiciones de 10 minutos a mas o menos 100 metros de
profundidad.

1869

*Louis Ducos de Hauron publica Los colores en fotografia, solucién del
problema en el cual describe “...el proceso de sintesis sustractiva en la
reproduccion tricomatica, que permite obtener una imagen coloreada
material, superponiendo tres pruebas monocrométicas, o bien una imagen
inmaterial, mirada a través de un aparato denominado Cronoscopio la
proyeccién sobre una misma superficie de tres diapositivas iluminadas cada
una de ellas por el cristal de color que ha suministrado el negativo.”*

1871

*Fue Richard Leach Maddox quien, el 8 de septiembre, en el British Jour-
28. Ibidem., p. 111
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nal of Photography, publica la primera descripcion de un proceso donde
se hablaba de las posibilidades de aumentar enormemente la sensibilidad
de las placas, mezclando nitrato de plata, bromuro de cadmio y gelatina
disuelta previamente en agua caliente. Esto hecho, marca el inicio de la
fotogratia moderna.

1874

*El procedimiento de la gelatina es mejorado por Richard Kennet, quien
comercializo una emulsion de gelatina seca a la cual denominé pelicula.

1877

*Otro gran avance, fueron las secuencias fotograéficas, las cuales repre-
sentaban el movimiento, este tipo de imagenes tienen como precursor al
fotografo Eadward Muybridge (1830-1904) quien consiguié atrapar la
secuencia de un caballo a trote; después de él, hubieron otros fotografos
que lo hicieron, por ejemplo, Thomas Eakins ( 1844-1916), Jules Etienne
Marey (1830-1904) y el aleman Ottomar Anschiitz ( 1846-1907).

Ahora bien, ya se contaba con placas que permitian impresiones veloces,
ahora se tenia que pensar en como calcular con exactitud los tiempos de
exposicion, por lo cual los siguientes adelantos se enfocarian a tratar de
solucionar este problema.

1880

*El 4 de marzo apareci6 en el Daily Herald de Nueva York la primera
fotografia publicada en un periédico. Se titulaba Shantytown (chabolas)
y estaba reproducida con una técnica revolucionaria que se conocia con
el nombre de halftone (medio tono). El procedimiento consistia en repro-
ducir la fotografia a través de una trama de puntos; de este modo podian
imprimirse simultineamente la ilustracion y el texto.”
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1884

*George Eastman inventa la primera maquina para emulsionar, aparte,
produce papel negativo en rollos el cual al revelarse mediante aceite de
ricino se volvia transparente.

1885

*Carl Aurer descubre la luz incandescente.

*El descubrimiento que marcé el inicio de la fotografia moderna fue la
placa seca, esta nueva técnica permitia que las placas sensibilizadas pudieran
guardarse y transportarse antes de ser usadas, lo contrario acontecia con
el colodién, donde las placas debian ser ocupadas en el momento y pensar
en emulsionarlas, transportarlas y guardarlas por un par de dias resul-
taba imposible.

*]. Taupenot da a conocer por primera vez la placa seca, su descu-
brimiento consistia en colocar capas de albtimina y colodién sobre las
placas, con esto, la sensibilidad disminuia sin embargo las copias eran
muy nitidas.

1885

*Harold Dennos Taylor , fabrica el primer fotémetro de comparacion, las
diferencia entre estos y los de vision directa, era que los primeros median
la luz que incidia sobre el objeto.

1888

*Hurter y Driffield ponen a la venta su actinégrafo, este aparato calcu-
laba las exposiciones a través de un trozo de papel que se ennegrecia por
la incidencia de la luz.

*Se comercializa una de las cAmaras més populares en la historia, sus
dimensiones eran de 16.5 x 9.5 x 8.3 cm. Y utilizaba un rollo de pelicula

29, Ibidem., p. 218
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de 100 exposiciones, este rollo era llevado a la fabrica con todo y camara,
misma que era devuelta al fotégrafo con nuevo rollo.

1890

*Comienza la comercializacién de la pelicula de 35 milimetros.
*Kodak lanza a la venta la Kodak Brownie, la cual guardaba 6 exposicio-
nes y estaba destinada al uso de los ninos.

1892

*El aleman Leon Arons construye la primera ldmpara que funciona con
vapor de mercurio.

1896

*Con relacion a la fotografia en color, Charles Joly hace pruebas con un
proceso aditivo, el cual se basaba en la superposicion de pantallas hechas
a base de 100 lineas por centimetro, cada pantalla tenia un color.

1897

*Kodak crea la Folding Pocket Camera, que era un aparato plegable
dotado de un fuelle.

1904

*Los hermanos Lumiére presentan un procedimiento denominado Auto-
chrome, este proceso se basaba en la agrupacion de granulos de patata
previamente coloreados con tinte sobre una placa de cristal cubierta de
barniz, cuyos intersticios se llenaban con polvo de carbon.

*Se experimenta con la luz ultravioleta en pelicula infrarroja.

1912



*Kodak pone a la venta la primera cdmara de bolsillo.

1913

*Se patenta en Francia la camara Homéos, construida por Colardeau y
Richard, esta cdmara tenia la peculiaridad de tener dos objetivos.

*G. Whitfield, crea el Paget Color, (ver Ducos deHauron 1869) que con-
sistia en una red transparente formada por cuadros regulares. A partir del
primer negativo en blanco y negro, se obtenia una diapositiva, sobre la
cual reaparecian los colores del tema si se superponia otra trama prevista
con este objeto de colores mas saturados. Al ser una placa didfana la sen-
sibilidad era mucho mayor que las autocromaticas.

1914

*Se patenta la primera camara para rollo de 35 mm y se llamé Tourist
Multiple Camara. Su inventor fue Paul Dietz. Otros ejemplos de este tipo
de camaras son: en 1915 La Centrum Film, en 1920 Sico y en 1922 Esca y
Phototank.

1923

*Ernst Leitz patenta la Ur-Leica, esta camara fue armada manualmente
por el ingeniero Oskar Barnack y su éxito consistia en la precision y cali-
dad de sus objetivos. Para 1930 ya se vendia la Leica C la cual tenia obje-
tivos intercambiables.

1924

*].H. Christensen inventa un nuevo sistema de granulos, comercializado
por AGFA, el cual consistia en colorear granulos de celuloide; este proceso
tiene como base la Placa Autocromatica de Auguste y Louis Lumiere.
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1928

*Se fabrica la primer cimara moderna con dos objetivos, después de ella,
en 1934 la Ikoflex, 1935 Contafles, 1957 Mamiya C Profesional y en 1960
La Agfa Optima Reflex.

* Léopold Mannes y Léopold Godowsky crean la primera emulsion Koda-
chome, la cual se conformaba de tres capas de emulsion y en cada una de ellas
un revelado cromogénico que hacia aparecer los colores. Una de las grandes
ventajas de este nuevo proceso fue que el grano era casi imperceptible.

1936

*La marca Agfa, lanza su version, llamada Agfacolor.

1939

* Agfacolor crea una pelicula negativa con colores complementarios a los
del tema representado, esto permitia hacer pruebas por contacto o por
ampliacién.

1942

*Sale a la venta Kodacolor, basado en el mismo proceso anterior.

1944

»Sale a la venta la emulsion Ektachome, la cual incluia 5 fases: 1) reve-
lado en blanco y negro para obtener el negativo, 2) una inversion, 3) un
revelado cromogéneo para hacer aparecer los colores, 4) un bafo para
disolver la imagen negra y 5) un fijado.



1945

*Kodak crea un proceso para colorear ampliaciones, Flexichrome, una
serie de colores transparentes, que al aplicarse uno sobre otro anulaba el
primer color.

1947

*Nace la fotografia instantdnea, las imagenes eran de color sepia y el pro-
cedimiento era el siguiente: “Se confeccionaba el papel en rollos como
las peliculas ordinarias, pero sélo podia utilizarse con un aparato de la
marca Polaroid. Cuando se tomaba la foto, se tiraba de una lengiieta de
papel que sobresalia por debajo del aparato, aplastando asi las capsulas
que contenian los agentes quimicos necesarios para el revelado, que se
efectuaba entonces en aproximadamente un minuto, segtn la tempera-
tura ambiente. A continuacion, se barnizaba la prueba, a fin de favorecer
su conservacion.”¥

1948

* Aparece una de las camaras mas precisas, la sueca Hasselblad.

1955

* Papel Ektacolor, formado por tres capas que se debia revelar mediante

un proceso cromogeno y destinado al tiraje de los negativos del mismo
nombre.

1958

* [Iford, crea un papel exclusivo para impresion de diapositivas, la pelicula
Cibachrome.

30. Lemagny Jean-Claude y Roville. Historia de la fotegrafia, Martinez Roca, Barcelona, 1988, p. 274
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1961

*Kodak pone a la venta el Kodachrome I, dos veces mds sensible que su
primera version.

1963

*Polacolor, basado en un principio nuevo en la fotografia, denominado
transferencia por difusion. “Se tiraba de una lengiieta de papel que sobre-
salia del cuerpo del aparato. El sandwich formado por el negativo y
el papel positivo era arrastrado asi entre unos rodillos, que aplastaban
unas capsulas llenas de los productos de tratamiento. Estos se extendian
sobre las superficies, iniciando el proceso de revelado. Los productos
se infundian a través de las capas en sesenta segundos, para formar la
imagen positiva sobre el sopote definitivo.””

1976

*Pelicula PR 10 Kodak, basada en el proceso anterior, con la variante de
que la formacién de colorantes no depende del revelado, compuesta de
dieciocho capas superpuestas.

1977

*Konica lanza su Modelo C35AF, el cual fue el primero en tener un
sistema de Auto-enfoque.

1999

* Procesos hibridos de tecnologia digital.
*Lineas de investigacion en torno a la historia de la fotografia, procesos
en creacion presentacion de la imagen.

31. Tbidem., p. 269
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Ahora bien, ya anotamos algunos datos importantes en cuanto al avance
tecnolégico de la fotografia, sin embargo igual de importante es hablar del
andlisis y reflexiones teéricas que genera, por lo cual brevemente mencio-
naré algunas apreciaciones que me parecen importantes para el desarrollo
de esta investigacion y que pueden servir como preambulo al abordaje
del fotorreportaje y la fotografia documental.

Philippe Dubois, en su libro El Acto Fotografico nos dice :la fotografia,
antes de cualquier otra consideracion representativa, antes de ser una
imagen que reproduce la apariencia de un objeto, de una persona o de un
espectaculo del mundo, es en primer lugar, esencialmente, una materia
del orden de la impresion, del trazo, de la marca y del registro. En este
sentido, la fotografia pertenece a toda una categoria de signos (sensu lato)
que el filésofo y semiotico norteamericano Charles Sanders Pierce llam6
de indice en oposicion a icono o a simbolo.

Cuando hablamos de un indice estamos hablando de una sefial que nos
demuestra una presencia o (una ausencia). Es una conexion fisica entre lo
que estaba y ya no estara mas.

Umberto Eco dice que un indice comunica, basandose en una serie de
convenciones y experiencias aprendidas.

Cuando hablamos de fotografia estamos hablando de testimonios, de
resignacion y aceptacion al tiempo, a la muerte. En la actualidad encon-
tramos dispositivos de captura de imagenes en casi todos los medios de
comunicacién, podemos ver y compartir de manera inmediata cualquier
cantidad de fotografias, vivimos a través de las imagenes, nos hacemos
visibles por primera vez en una imagen, de bebés y durante su evolu-
cion y crecimiento, el cuerpo es visto como un hallazgo e inmortalizado a
través de una fotografia, de ahi en adelante cualquier ocasion sera buena
para guardar una imagen como recuerdo y motivo para recordar. Escribe
Roland Barthes “Lo que la fotografia reproduce al infinito Gnicamente ha
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tenido lugar una vez: La Fotografia repite mecanicamente lo que nunca
mads podra repetirse existencialmente”.*

En el Congreso Internacional sobre Imagenes e Investigacion Social, cel-
ebrado el 29 de octubre en el Instituto Mora de la Cd. De México, Félix del
Valle Gastaminza catedratico de la Universidad Complutense de Madrid,
hace una division muy simple y muy completa de como se relacionan las
imagenes fotograficas con el mundo:

*Modo simbélico, es decir, la utilizacion de la imagen como simbolo
magico o religioso, ej. los bisontes de Altamira, los retratos egipcios.

*Modo epistémico, segiin el cual la imagen aporta informacién sobre el
mundo cuyo conocimiento permite estudiar mas alla que el solo caracter
visual.

*Modo estético, que son aquellas imagenes creadas especificamente para
que el espectador experimente ciertas sensaciones.

Sin embargo, no siempre las imagenes fotograficas se mantienen en una
sola de estas categorias, es decir, en el caso de la investigacion que nos
ocupa, el retrato mortuorio satisface una necesidad emocional, que es la
de aminorar el dolor de la pérdida de un ser querido, por lo cual, si toma-
mos este argumento como punto de clasificacion estariamos hablando
de imagenes de caracter simbélico. Ahora bien, también son imagenes a
través de las cuales vamos a conocer la cultura de un sector especifico,
esto nos demuestra su cardcter epistémico acerca de los aspectos que
rigieron las costumbres de un sector especifico.

Por lo tanto, partiendo de estas consideraciones sobre la imagen fotogra-
fica, podemos rescatar tres valores fundamentales:

*Como registro
32.Barthes Roland, La cimara licida,Paidés, Barcelona, 1998, p.31
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*Como documento
*Como objeto

Al hablar de la fotografia como registro, nos referimos, por ejemplo, a
las imagenes que se capturan como parte o reflejo de una inquietud por
satisfacer necesidades personales, se muestran y exhiben pero jamas de
manera masiva o lucrativa.

Se considera como documento “un texto original y oficial, en el que
se descansa con base, prueba o apoyo de alguna otra cosa, en su sentido
mas extendido, incluyendo todo escrito libro u otro soporte que transmita
informacion”.*

La fotografia, como materia que ocupa un lugar en el universo, debe
estudiarse no s6lo como un fenémeno de la representacién y/o aten-
diendo sélo el valor de lo representado; en este sentido, el papel de la con-
servacion y almacenamiento de las fotografias puede ejemplifiar el valor
de objeto que se le da a las imagenes.

2.3 FOTOREPORTAJE

La fotografia por naturaleza es un documento, ya hablabamos antes de
esto, independientemente de que la imagen esté hecha para un fin especi-
fico siempre resulta ser un testimonio. Al hablar de fotografia documental
nos estamos refiriendo especificamente a aquella que se hace con el fin
de registrar un acontecimiento, el fotoreportaje es parte de ella e histori-
camente en donde encontramos los registros de los primeros cadaveres
vistos a través de una cdmara e impresos bajo una ténica fotografica.

El inicio del fotoperiodismo se encuentra estrechamente ligado a las
fotografias tomadas durante los diferentes conflictos bélicos mundiales, y
por ende a las imdgenes de muerte y devastacion del cuerpo humano y
social que conforman el mundo.
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“La primera cobertura fotografica y amplia de la guerra fue emprendida
por el inglés Roger Fenton. Su primer trabajo fue una serie de calotipos
efectuados durante su visita a Rusia junto con su amigo Charles Vignoles
(...) més tarde Fenton fue el principal fundador de la Photographic Society de
Londres”*, Fue la firma Thomas Agnew & Son, quien le encargo fotogra-
fiar el conflicto bélico de Crimea.

Roger Fenton (1819-69), corresponsal de guerra y ex alumno del pintor
Delaroche, recibié apoyo econémico por parte del Secretario de Estado
de Guerra, transformé su auto de vendedor de vinos, en un pequeno
laboratorio andante, donde revelaré cerca de 360 imagenes tomadas a
soldados, escenas militares y demds paisajes bélicos durante el sitio de
Sebastopol.

Cuando Fenton abandona la mision, queda en su lugar el francés James
Robertson, quien también fue grabador principal de la Casa de Moneda
en Constantinopla.

James Robetson realizo un magnifico reportaje de la campaiia, con foto-
grafias de las trincheras inglesas y francesas, asi como de las ruinas de
Sebastopol, con la colaboracion de Felice Beato, en 1854, obtuvo su espe-
luznante reportaje de la rebelién de los cipayos en Bengala, mismo que
muestra las primeras imagenes fotograficas de cadaveres.

En 1858, Robertson hace un registro de la arquitectura en ruinas que
dejaron los enfrentamientos, fotografio los esqueletos, calcinados por el
sol, de los defensores derrotados. Por su parte “Beato viajé a Japén y a
China. Sus fotografias de la toma de Tientsin, por tropas francesas y bri-
tanicas en agosto de 1860, al finalizar las Guerras del Opio, son atin mas
aterradoras, porque Beato muestra a cadaveres diseminados, pocas horas
después de haber caido victimas de esos feroces combates.”*

34. Beaumont Newhall, Historia de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p. 88
35. Cit. por Beaumont Newhall, Historia de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p. 91
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El primer enfrentamiento que convocé a una considerable cantidad de
fotografos fue el de la Guerra en la Peninsula de Crimea (1853-1855), des-
graciadamente de muchos de ellos s6lo se mantiene vigente su nombre y
no imagenes que documenten su presencia en el lugar de los hechos, éste
es el caso del pintor y fotografo de Bucarest, Carol Popp de Sza-thmary,
considerado como el primer fotégrafo de guerra. Del trabajo de Carol,
asi como el de dos oficiales ingleses desaparecidos por el Ministerio de
Guerra Britanico, no se conserva ninguna prueba.

En Estados Unidos de Norteamérica hubo también grandes fotografos
que se encargaron de documentar gréaficamente los conflictos armados

que se suscitaban en este continente, un ejemplo de ellos y talvez el mas
fructifero fue Mathew B. Brady.

El12 de abril de 1861, el general de los Estados Confederados del Sur,
Beauregard, ordena el bombardeo de Fort Sumter, a lo que el presidente
de los Estos Unidos, Abraham Lincoln responde con la movilizacion del
ejército federal, este hecho, marca el inicio de la Guerra Civil en los Esta-
dos Unidos. Brady ya era un fotografo reconocido gracias a la publicacion
de su Galeria de Americanos Ilustres en 1850, dentro de los personajes
fotografiados por Brady estaba Lincoln, de quien recibi6 todo el apoyo
moral para la documentacion de la guerra,

Brady organizé una caravana de fotografos que se repartieron por todo el
pais para cubrir los diferentes acontecimientos, entre ellos se encontraban:
Alexander Gardner y su hijo James, George F. Cook, George N.Barnard y
Timothy O’Sullivan. A Gardner le debemos otra publicaciéon importante
en la documentacion de la guerra, éste, al ver sus fotografias firmadas
bajo el nombre de Brady, decide trabajar por su cuenta y es entonces que
publica dos dlbumes, de cien pruebas cada uno, titulados: Photographic
Sketch Book of the War. De las imagenes pu-blicadas por Gardner destacan
las de Timothy O’Sullivan (1840-82), un ejemplo, The Harvest of Death,
donde se pueden observar una gran cantidad de cuerpos yacientes en los
campos desolados de la guerra. Por su parte Barnard, fotografié la Batalla
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de Bull Run y “...cuando los ejércitos nortenos recapturaron esa zona
de combates, fue el fotégrafo oficial para el general William Tecumseh
Sherman durante la campana que le llevé desde Tennessee hasta Geor-
gia y South Carolina. En 1866 pu-blicé una coleccion de esas fotografias,
que muestran campos de batalla, fortificaciones presuntamente armadas,
inmensos puentes ferroviarios construidos por el Cuerpo de Ingenieros y
también la destruccion de Atlanta.”®

) FOTOGRAFIAS DE BRADY
IMAGENES DE LOS MUERTOS EN ANTIETAM

“...Brady ha realizado algo para hacernos presentes la terrible
realidad y seriedad de la guerra. Si no ha traido cuerpos y los ha
tirado a nuestras puertas y a lo largo de las calles, ha hecho algo
muy parecido. En la puerta de su galeria cuelga un pequeno
letrero: “Los muertos en Antietam”. Multitudes de personas
estan subiendo continuamente esas escaleras; siguelas, y se
las verd inclinadas sobre las vistas fotograficas de eses aterra-
dor campo de batalla, realizadas inmediatamente después de
la accion... Esas imagenes poseen una terrible nitidez. Con la
ayuda de una lente de aumento, se pueden distinguir los rasgos
de los seres muertos. No deseariamos estar presentes en la galeria
cuando una de las mujeres alli inclinadas reconoce a un marido,
a un hijo o un hermano en esas hileras de cuerpos, rigidos y sin
vida, que yacen ya puestos para ser volcados a las trinchera...”*

En el afo de 1859, durante los conflictos entre Austria y Cerdena, se
pudo observar uno de los mas numerosos despliegues de fotoreporteros
cubriendo un enfrentamiento humano; otro mas, fue el de fotégrafos
alemanes cubriendo el ataque de AustroPrusia a Dinamarca, esto en 1864.

36.Ibidem., p. 9
37.Ibidem
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Algunas de las guerras documentadas fotograficamente fueron la de
Italia (1859), la de Scheswig-Holstein (1864), la expedicion francesa de
Roma (1867), la guerra franco-prusiana (1870-1871) y la guerra de Etiopia
cubierta por Alfred Eisenstaedt.

Durante la guerra franco-prusiana la fotografia tuvo un empleo bastante
particular. Para restablecer las comunicaciones con la parte no ocupada
de Francia, el Paris sitiado habia enviado, a bordo de un globo, un lote de
palomas mensajeras que debian regresar a la capital portadoras de men-
sajes. Gracias a la insistencia de Nadar y a los trabajos de Dragona el cual
habia presentado una fotografia de 1 mm® de formato en la Exposicion
de 1867, los textos eran transcritos por microfotografia sobre peliculas al
colodién de 15 em2, reproduciéndose asi tres mil mensajes, es decir, lo
equivalente a un grueso volumen, que sélo pesaban medio gramo. En
Paris los textos eran proyectados sobre una gran pantalla y recopiados
por los amanuenses.™

El 30 de enero de 1933 Hitler llega al poder e inicia una de las etapas
mas tragicas y dolorosas en la historia de la humanidad, como parte de
su intransigente normatividad muchos de los intelectuales, fotografos y
demas opositores a su régimen, huyen para refugiarse y desarrollar su
trabajo lejos de su pais, sin embargo, existe un registro fotografico muy
amplio logrado por el amigo personal de Hitler, Heinrich Hoffmann,
quien se encargaba de todos sus retratos para todo tipo de propaganda, el
tnico autorizado por el magnicida para registrar cualquier circunstancia
durante la Guerra. “Hoffmann organiz6 un archivo histérico con todas las
imagenes de guerra y se hizo millonario con los beneficios de su “exclu-
siva” (la competencia estaba en el exilio o habia pasado por la cimara de
gas). El propio dictador le nombra miembro del Reichstag y le concedi6 el
titulo de Herr Profesor. S6lo al acabar la guerra su imperio se deshizo; se le
juzg6 como “primer beneficiario de las rentas del Reich”, y en 1957 se le
perdoné. Heinrich Hoffmann habia retratado lo peor que la Humanidad
puede llevar en su conciencia.””

38.Kleim Jean Alphonse, Historia de In fotografia, Oikos-Tau, 1971, p.48
39.Historia de la folografia, Barcelona, 1982, p.224
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Durante la Segunda Guerra Mundial una gran cantidad de fotografos
que trabajan para la revista Life viajan a diferentes paises para cubrir el
ataque en sus miiltiples escenarios. Con motivo de este acontecimiento la
revista crea una escuela para fotografos del ejército y asi poder enviar a
sus propios corresponsales al frente de la batalla.

Anterior a Life encontramos la revista semanal Vi, la cual surge en Fran-
cia en el ano 1928, su fundador Lucien Vogel. Vu se caracterizé por ser
el principal promotor de las nuevas y mejores tendencias fotograficas, en
ella se publica el trabajo de André Friedman, mejor conocido como Robert
Capa, su imagen mas destacada es la que muestra a un soldado espafol
al momento de caer fulminado por las balas enemigas. En 1948, ya como
fotografo de Life, viaja a documentar la Guerra en Palestina. Robert Capa
muere en Indochina en 1954 mientras hacia un reportaje sobre la guerra.

“Eliot Elisofon estuvo en el norte de Africa; William Vandivertestuvo en
Londres durante los ataques aéreos alemanes y después en la India; Mar-
garet Bourke-White estuvo en Italia y en la Union Soviética; W. Eugene
Smith estuvo en el Pacifico, donde a costa de serias heridas produjo algu-
nas de las mejores fotos bélicas.”*

Cubriendo la Guerra de Corea, se encontraba David Douglas Duncan,
quien en 1951 publica un libro con las imagenes obtenidas, bajo el titulo
de This is War!

“La guerra de Vietman estuvo mas cerca de la poblacién que ningtn
otro conflicto anterior, debido a valerosos fotografos y operadores de la
television. Los horrores de la guerra -los heridos, los agonizantes y los
muertos- nunca habian sido retratados en forma tan grafica y apasionada,
particularmente por las fotografias en color de Larry Burrows, quien pas6
nueve anos en las zonas de combates y perdi6 su vida cuando el avion en
que viajaba fue derribado sobre Laos en 1971.”%

40.Beaumont Newhall, op. cit., p. 263
41 Ibidem
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Andnimo

Soldado confederado, muerto en una trinchera
mids alld de Cheveaux-de-frise, en Petesburg (Virginia)
1865
Gelatino-bromuro sobre el negativo original



Felice A. Beato
Cuartel central, Pehtang Fort
1860
Copia a la albumina
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George N. Bernard
Las horquillas de Sherman
1864
Copia a la albamina
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Ottomar Anschiitz
Maniobras del Ejército cerca de Hamburgo
1884
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Ottomar Anschiitz
Maniobras del Ejército cerca de Hamburgo
1884



Otros ejemplos de como ha ido evolucionando la cobertura fotope-
riodistica de las guerras y su relevancia en el desarrollo del conflicto, son
la Guerra del Golfo Pérsico (1991), el levantamiento del EZLN en Chiapas,
(1994) y la actual Guerra contra Irak, esto, sin nombrar todos aquellos
enfrentamientos y aberraciones sociales de las que sélo te-nemos noticia
a través de la Internet.

24 RETRATO

La tradicion del retrato esta estrechamente ligada con la idea de vida
después de la muerte. Los egipcios, por ejemplo, creian que las almas de
los hombres volvian después de 3000 afos para habitar nuevamente sus
cuerpos y que de no encontrarlos, vagarian eternamente en el mas all4,
es por eso que ponian especial cuidado en conservar su cuerpo en las
mejores condiciones posibles.

Dentro de la religion egipcia la principal deidad es Osiris, rey de los
muertos y simbolo de la vida eterna. Dentro de las creencia de los egip-
cios, estaba la de conservar, aan después de la muerte del cuerpo, la
fuerza vital del individuo (ka). Por todo esto la momificacién cobra un
papel fundamental en esta cultura.

El proceso de momificacion iniciaba con un embalsamamiento ristico,
que basicamente consistia (segtin las investigaciones modernas) en la
extraccion del cerebro y demds 6rganos internos, para luego esparcir
sobre el cuerpo una sal natural denominada natrén, la cual se encargaba
de absorber toda la humedad de la piel. Estando el cadaver seco, se le
untaban diferentes aceites para limpiarlo, luego se envolvia en lino na-
tural para ser llevado a las mastabas, donde se les seguiria atendiendo
cual si estuvieran vivos. Las paredes de las mastabas eran decoradas con
pinturas y grabados en relieve que escenificaban la vida cotidiana del
difunto, para que a su regreso a la vida supiera quien era y a que se dedi-
caba. Dentro de las piramides se guardaban las estatuas de los faraones

60



(que generalmente eran hechas de piedra o madera con incrustaciones de
cristal de roca).

Lo que caracterizé a los retratos egipcios es que no pretendian copiar la
apariencia exacta de las cosas, sino captar eternamente su esencia.

Es curioso como la misma creencia de vida que hizo que los egipcios
conservaran el cuerpo de sus dioses, haya sido una de las causas de su
extincion. Durante el siglo XIX, se difundi6 entre los europeos la idea que
al ser ingeridas, las momias curarian cualquier tipo de enfermedad, lo
que propicid un gran nimero de saqueos.

Dos mil anos antes que en Egipto, en el continente Americano, especifi-
camente en la region de Arica, al norte de Chile, se descubrieron, los que
aparentemente, son los primeros cuerpos momificados. Segtin se sabe,
los Chinchorro (habitantes de Arica) tenian como principal actividad la
momificacion, sélo que su procedimiento consistia en rellenar el cuerpo
de pasto y tierra y forrarlos de pasta pintada, adornandolos con méscaras
y pelucas. A diferencia de las momias egipcias, las momias chinchorro
permanecian yacientes en la superficie de la tierra.

Ahora bien, siguiendo con este breve recorrido por la importancia del
retrato en la vida social y espiritual de una cultura, ahora nos vamos hasta
Grecia, donde los grandes escultores de la época destacaron por sus retra-
tos de bulto. La vision idealista se impone con el fin era hacer representa-
ciones de lo que debia de ser y no exactamente de lo que era, sin embargo,
la constante en todas las culturas, ha sido el conservar o poder recurrir a
la imagen fisica de aquellos que ya no moran entre los vivos. Un ejemplo
literario de esta época, correspondiente a la mitologia griega, es la historia
de Admeto y Alcestis.

Admeto: “Figurado por la mano de imagineros habiles (tektonon), tu
cuerpo sera tendido sobre mi lecho; yo me acostaré junto a él y, enlazan-
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dolo con mis manos, pronunciando tu nombre, creeré tener en mis brazos
a mi querida mujer, aunque esté ausente: fria voluptuosidad sin duda.”*

Hay que recordar que Admeto fue condenado a muerte por Artemisa,
pero el Dios Apolo intercede ante su hermana y ante las Moiras lo-grando
que se prolongue su vida, con la condicién de que alguien mas muera por
él, esta persona fue Alcestis, su esposa.

Situandonos ahora en la época del Imperio Romano, encontramos los
primeros retratos realistas, estos eran bustos o esculturas en piedra y
bronce que, la mayoria de las veces, igualaban la estatura real y otras
tantas la sobrepasaban. Sin embargo, su caracteristica principal era la
expresividad y belleza de las representaciones. Cabe destacar que sola-
mente aquellas personas de alto linaje podian pasear y exhibir en pablico
una imagen del antepasado muerto, estas imagenes hechas de marmol o
piedra, tienen sus origenes en las mascaras de cera o yeso.

2.5 RETRATO MORTUORIO

Mediante la fotografia cada familia construye una crénica de si misma,
un conjunto de imdgenes portatiles que atestigua la solidez de sus lazos.
Esta frase tomada del libro Sobre la fotografia de Susan Sontag y engloba
mucho de lo que pudiéramos decir del retrato mortuorio, talvez faltaria
agregar la importancia tan grande que tiene en la comprension de momen-
tos historicos y evidentemente culturales de un grupo determinado.

La costumbre de fotografiar a los difuntos, tiene sus antecedentes, en
el retrato pictérico post mortem, a través del cual, se pretendia inmor-
talizar la imagen del fallecido sin necesariamente mostrarlo en su cali-
dad de muerto, esto mas bien respondia a una necesidad de no sufrir y
a una tendencia cultural a idealizar algunas circunstancias, entre ellas, el
nacimiento, la muerte, el amor, y todas aquellas emociones que nos re-
presentan sentimientos extremos: felicidad, dolor, angustia.

42. Régis Debray, Vida y muerte de ln imagen, Paidos, Barcelona, 2000,p.22
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“La fotografia mortuoria o fotografia de difuntos fue una practica comtin
desde la aparicion del daguerrotipo, a mediados del siglo XIX, hasta bien
entrado nuestro siglo. La sociedad de la época no sentia rechazo por este
tipo de imagenes, las colgaba en sus hogares, les mandaban copias a
familiares y amigos y las usaban en relicarios o prendedores. Los fotogra-
fos promocionaban los retratos de difuntos como una mas de sus espe-
cialidades y ofrecian “...maquinas transportables para retratar enfermos
y muertos en su propia casa.”*

Dentro de la historia del arte, el nacimiento de la fotografia se encuen-
tra situado en lo que se conoce como Romanticismo, este periodo se ca-
racteriza principalmente por:

* Deslindarse de los canones de la doctrina del Clasicismo.

* Anteponer la expresion y sentimiento a la belleza.

*El interés por lo nuevo, insélito, oculto, reprimido, en una palabra,
lo sublime, lo que esta mas alla del limite. Esta ansiedad provoca
mucho més placer estético que la belleza.

* Expresion del mundo interior del artista, aunque para ello haya que
recurrir a mundos oscuros, penumbras o suefios.

*Cobra importancia el tema de la magnitud. Se siente el mundo como
algo inabarcable a lo que el hombre es incapaz de llegar. Esto gene-
ra un sentimiento de inferioridad y una angustia ante las fuerzas
incontrolables de la Naturaleza.

*Impera la Historia Nacional. En el Romanticismo se alza el orgullo
de las lenguas locales, las raices profundas de los pueblos natales.
Se buscan los origenes remotos de lo primigenio.

*Vivir a profundidad la religion.

El poeta francés, Charles Baudelaire opinaba que el invento de la foto-
grafia estaba destinado a “...esa clase de mentes no instruidas y obtusas
que juzgan las cosas inicamente por sus contornos.”*

43. Cuarterolo Andrea L., La visién del cuerpo en In fotografia mortuoria, Memoria del 5° Congreso de
historia de la fotografin, Buenos Aires, 1996, p. 99
44. Freund Gisele, La fotografia como documento social, Gustavo Gili, México, 1999, p.72
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José Maria Estrada
Retrato de ntiia muerta

Fines del siglo XIX
Oleo/tela, 44.5 x 56 cm

Col. Munal, INBA
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Atribuido a José Maria Estrada
Retrato de ninio muerto
Siglo X1X, 97.5 x 37.5 em
Oleo/tela
Col. INBA
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Anénimo
Retrato de la nina Maclovia Rius
1862. 72 x 49 em
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Anénimo
Niifa Maria Arochi y Baeza
91.5x57.5cm
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Si quisiéramos encontrar similitudes entre un retrato pictorico y uno
fotogréfico, hablando del que se hace a los muertos, encontrariamos que
son totalmente opuestos. Como productos terminados, las diferencias son
muy notables. La pintura, respondia a exigencias de la época, donde los
modelos eran pintados cual seres supremos, parecen replicas de los cua-
dros que ilustran escenas biblicas. En el caso de la fotografia, por mas que
se cuiden los detalles, se llene el lecho de flores y se maquille al difunto, el
resultado es incapaz de hacernos imaginar algo distinto a lo que vemos,
un muerto.

Las razones de la desaparicion de retrato mortuorio son las mismas que
hicieron popular a la fotografia, los costos. Dice Publio Lopez Mondéjar “...
el desarrollo de la fotografia hizo de la muerte un hecho més igualitario.”*

Andrea L. Cuarterolo, plantea tres posibles categorias en que se puede
enmarcar la fotografia mortuoria, este ordenamiento partio6 del estudio de
la posicion o postura fisica en que se fotografia al difunto, y se ayuda de
los elementos de la época para su ubicacion temporal.

* Fotografiar al difunto como si estuviera vivo

* Fotografiar al difunto como si estuviera dormido

* Fotografiar al difunto como tal, sin tratar de ocultar o disimular que
habia fallecido.

La primera categoria tiene como antecedente la pintura post mortem,
la cual fue muy popular durante el curso del siglo XIX, se mostraba al
difunto como si estuviera vivo, muchas veces, realizando alguna activi-
dad o sosteniendo algtin objeto que remitiera a ella. En el caso de las ima-
genes fotogréficas en las que es imposible no notar lo inerte del cuerpo,
generalmente este es acomodado en posicion sentada y con los ojos abier-
tos y generalmente eran maquillados antes de la toma, aunque muchas
veces también se coloreaban las copias.

45. Lopez Mondéjar Publio, Las fuentes de la memoria. Fotografia y sociedad en la Esparia del siglo XIX,
Lunwerg, Barcelona, 1997, p. 66
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En la segunda categoria, el cadaver se acomoda cual si el sujeto estuvi-
era dormido, este tipo de retratos fueron recurrentes durante el siglo XIX,
tenian un atractivo sentimental, que respondia a la necesidad de man-
tener, al menos en forma simbodlica, la presencia del difunto en el circulo
familiar. Alguien que duerme, puede despertarse, aunque solo sea en los
suenos y fantasias de los que lo sobreviven. Esta negacion de la muerte
era producto del gran dolor que causaba la pérdida de un ser querido.
Segun Philippe Ariés, en su libro Muerte en Occidente, es durante esta
época que las familias pasaban de ser numerosas a nticleos muy reduci-
dos, motivo por el cual la pérdida de cualquiera de sus miembros, resul-
taba atn mas dificil de sobrellevar.

La tercera categoria, se conforma de las fotografias donde los cadaveres
son dispuestos en la postura mas comtin para su condicion, en algunos
casos son retratados dentro del atatd, el arreglo es sencillo y el ritual dis-
creto, entre menos gente y escandalo se haga con relacion a la pérdida,
menor sera el sufrimiento de los familiares. Interdicto de la muerte, es
un término que utiliza Luis Priamo para referirse al amplio y vigoroso
gesto social de rechazo a experimentar la angustia de la muerte y que
dice, comenz6 a manifestarse en Estados Unidos y Europa a finales de
1930.

En sus inicios la fotografia post-mortem no fue accesible a todas las
clases sociales, su costo se elevaba considerablemente en comparacion
al retrato de vivos, algunas de las razones que se argumentaban ante la
diferencia de precios, eran: el uso de articulos especiales para retratar al
difunto, la transportacion del difunto al estudio, o en su defecto la visita a
domicilio, se hacia énfasis, por ejemplo, en cuestiones del dominio de una
técnica apropiada.

Resulta extraino que con el paso de los afos, sean las clases sociales mas

bajas, especialmente, las rurales, las responsables de que esta practica se
haya extendido hasta estos dias.
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2.6 NOTICIAS SOBRE EL RETRATO MORTUORIO EN EL MUNDO
Argentina

En Buenos Aires, en el ano de 1845 se publica en la Gaceta Mercantil,
un anuncio del fotografo Thomas Helsby donde se leia: “...para los que lo
requieren los hace de difuntos. La ventaja de esto siendo que al momento
se obtiene una imagen exacta de la persona querida, que después se puede
copiar a la conveniencia del pincel, guardando asi perfectamente las fac-
ciones y dandoles el aspecto de la vida.”*

Para 1860, Adolfo Alexander, informa tener “...excelentes maquinas
transportables para retratar enfermos y muertos en su propia casa.”"

Cabe destacar que es unos de los paises que mayor cantidad de articulos
ha editado sobre el tema, al menos una ponencia en cada uno de los con-
gresos sobre historia de la fotografia que se realizan en ese pais, tienen

que ver con este tema. Poseen valiosas colecciones como la de Witcomb y
Piallet.

Fernando Piallet, fue fotégrafo de la Provincia de Esperanza a partir de
1900. Al menos se le conocen 3 fotografias de difuntos entre 1904 y 1910.

Brasil
1854, Cincinato Mavignier, con estudio en Recife, ofrecia: “...hacer el
retrato de personas fallecidas, trasladando mi aparato hasta la casa de

quien desee poseer la verdadera semblanza del finado.”*

En 1870, el fotografo de origen francés Luiz Deschamps, instalado en
Porto Alegre, anunciaba “...hacer retratos de muertos en su atatd o fuera

46. Priamo Luis, Sobre la fotografie de difuntos,
47. Ibidem.
48. Kossoy Boris, Origens ¢ expangio da fotografia no Brasil, Século XIX, Funarte, Sao Paulo, p. 54-55
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de él”. En ese mismo afio, en el estudio del mayor Menna de Costa se esti-
laba rotular en la parte posterior de la fotografia con esta leyenda “retra-
tos de muertos fuera del establecimiento etc,, 50% mas barato que en
cualquier lado.”*

En 1881, el estudio Photographie Francaise de Labadie anunci6 “...hacer
retratos a domicilio de difuntos, enfermos, etc...”*

Viena

En el aio 1890, la costumbre de retratar a los difuntos estaba tan arraiga-
da, que las autoridades municipales prohibieron el traslado de cadaveresa los
estudios fotograficos, todo esto alegando razones profilacticas.

Alemania

En el libro Friihzeit der Photographie 1826-190, editado por Societits-Ver-
lag, en 1980 en Frankfurt, Alemania, aparecen dos fotografias de infantes
muertos. La primera fotografia se llama “Nino muerto” y fue tomada en
1850, el autor es Albert S. Southworth y Josiah |. Hawes. Los autores son
de Boston y Nueva York respectivamente, el lugar de la toma es incierto;
la segunda imagen se llama “Un padre contempla a su hijo muerto” tam-
bién del afio 1850, en este caso el autor es el francés Le Blondel, el lugar
de toma también es desconocido.

Espafia

Se dice que los conquistadores espanoles son los responsables de que
en México tengamos por costumbre retratar a los muertos, uno de los
fotografos mas reconocido por su trabajo con esta tematica es Fernando
Navarro (Totana, 1867-1944). Otro mas es el fotografo canario A.]. Benitez,

49. Ibidem, p.55
50. Ibidem



quien se refiere a los retratos de muertos como “...los que sobreviven el
mas precioso recuerdo de las queridas personas difuntas.” *

Estados Unidos

En 1995, se edita Secure the Shadow. Death and Photography in America,
escrito por el antropdlogo y catedratico de la Universidad de Cambridg,
Jay Rubi. Este libro es una de las publicaciones mas interesantes sobre
el tema, ya que recopila una gran cantidad de imagenes que van desde
1840 hasta la fecha de su edicion, en el encontramos los retratos mas raros
en cuanto al registro de muertes: animales, ancianos, siameses, gemelos,
etc., todos ellos destacados por lo peculiar de su atuendo, decoracién y
postura.

El trabajo de Ruby, es una exploracion de la representacion fotografica
en torno a la muerte en los Estados Unidos desde 1840 hasta nuestros
dias. Se enfoca especialmente a entender de qué manera la toma y con-
servacion de las fotografias de la muerte de los seres queridos, asi como
de sus funerales, ayudan a mitigar el dolor de la pérdida.

Las siguientes imagenes forman parte de la recopilacion que aparece en
el libro antes citado.

51. Lara Lopez Emilio Luis, Historia de la fotografia en Esparia. Un enfoque de lo global hasta lo local,
http:/ /clio.rediris.es/ n30/ emiclio.htm
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Anénimo
Retrato mortuorio de nifio no identificado
1870-1890
Albiimina
Estereografia
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Anénimo
Retrate mortuorio de nifio no identificado

Plata sobre gelatina. 8.57 x 19 cm
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L o st SOUTIE MAIN S8THED
&7 ®

Anénimo
Retrato mortuorio de gemelos no identificados.
ca. 1880-1900

Plata sobre gelatina. 11.4 x 16,5 cm
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Anonimo

Fotografit mortuoria de niiio no identificade sobre la cama,
con sus tristes padres a lado. ca. 1930-1940
Plata sobre gelatina



Anénimo
Padres con su hijo muerto al nacer, ambos no identificados.
Toledo, Ohio. 1980
Polaroid
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2.7 REGISTRO MORTUORIO EN MEXICO

Manuel de Jestis Hernandez cita el libro Photography in the American
Scene, del norteamericano Robert Taft, en el cual se lee: “Los mas anti-
guos registros fotograficos de guerra hasta hoy conocidos, son cuatro o
cinco daguerrotipos realizados durante la Guerra Mexicana (1846-1848).
Estos daguerrotipos estin en poder de H. Armour Smith del Museo de
Ciencia y Arte de Yonkers, Nueva York. De la poca informacion deter-
minada que existe concerniente a ellos, es probable que fueron hechos
por un daguerrotipista local de la ciudad de Saltillo en México.”* Estas
imagenes, mas que registros de guerra son vistas generales, en ninguna
de ellas se puede observar un enfrentamiento o batalla como tal, sin
embargo, es facilmente detectable, que en efecto, pertenecen a la época
de la invasion estadounidense de 1847.

En 1981, fue encontrada en el estado de Connecticut, una coleccion de 38
daguerrotipos, entre los cuales se cuentan retratos de militares en Mon-
terrey y Saltillo y vistas de Parras, Durango y Saltillo. La autoria de este
grupo de 50 imagenes es totalmente un misterio, algunos autores piensan
que su autor era mexicano, otros que se trataba de uno de los fotografos
que cruzaron la frontera como parte de la caravana militar estadounidense,
especificamente se nombra a J. H. W, Smith y a Josiah Greeg. Formal-
mente es incierta cualquier afirmacion al respecto.

Sin lugar a dudas, de todas las menciones que se hacen de los daguer-
rotipos tomados durante la guerra, el Ginico que realmente muestra una
escena clara del enfrentamiento es aquel que ilustra la historia del doctor
Vander Linden, durante la noche del 17 de abril:

A las seis de la manana del dia 18, como el enemigo se ade-
lantaba, rodeando Cerro Gordo, pocos eran los heridos que
podian llegar a mi ambulancia, y ademas dos cohetes a la

52. Cit. por De Jestis Hemandez Manuel, Los inicios de la fotografia en Méatco: 1839-1850, I—lersa
México, 1985, p.116
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Congreve, que cayeron uno cerca de mi tienda, y el otro sin
reventar en el parque general, que estaba a tiro de pistola, me
decidieron a (...) transportar mi ambulancia mas arriba en
el camino real, a distancia de tres tiros de fusil, en una casa
de otates, enfrente de la proveeduria general, a donde al
momento ocurrieron varios heridos, y entre otros el sargento
de artilleria, Antonio Bustos, a quien una bala de cuatro quité
el pies izquierdo (...) Dispusimos todo lo conveniente para
la amputacion en el corredor de la casa, teniendo al enfermo
los sefiores Tarbe y Verde, ayudandome en lo demas Domin-
guez Y Rivadeneyra. Empecé a cortar las carnes del pa-ciente,
cuando una lluvia de balas, viniendo de los bosques de
atras de la casita, y pasando sus débiles paredes, hizo retirar
toda nuestra caballeria con direcciéon a Corral Falso (...)
pero el Honor no nos permitia abandonar al sargento semi-
amputado, a pesar de que nuestra muerte parecia inevitable;
sin embargo, la Providencia Divina nos salvo. Segui ejecu-
tando los varios tiempos de mi amputacion en medio de las
balas y los gritos enemigos, y por fin terminé aquella oper-
acion que me parecié haber durado un siglo. La serenidad
de mis compafieros y su resignacion ha sido admirable en
este lance, que no puedo describir (...) Y cuando todos nos
levantamos mirando al cielo en accién de gracia por cre-
ernos salvados, un nuevo peligro vino a aterrarnos. Unos
cuantos voluntarios se presentaron enfrente del corredor, y
viendo nuestros uniformes goteando atin sangre y el pedazo
de pierna mutilada, gritandoles: “;Respetad a la humanidad,
o un hospital de sangre; somos cirujanos!...”Mis palabras
fueron maégicas. Al momento se eché entre ellos y nosotros
un oficial llamado (como he sabido después) capitan Pion,
quien levanté con su espada los fusiles, y estos hombres,
animados por la victoria y enfurecidos por la sed de ven-

ESTA TESIS NO SALE
UE LA BIBLIOTECA
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ganza, por haber sido mortalmente herido su general -como
supe después-, fueron desde este momento nuestros amigos,
nuestros protectores! *

Segun las conjeturas de Olivier Debroise y Rosa Casanova, el dague-
rrotipo tomado a la recreacion de esta circunstancia, pudo haber sido
hecha por Chas. S. Betts, quien durante ese periodo se encontraba traba-
jando de manera estable en Jalapa.

Esta es otra anécdota que sirve como referencia histérica para entender
este relato:

Al tomar el ejercito el camino para Aguanueva, una escena
de horror vino a conmover el corazon de los que habian
visto con serenidad el peligro de los momentos mas criticos
del combate. Los heridos ascendian & ochocientos; y el corto
nimero de medios de transporte de que se podia disponer,
no permitia que fueran llevados todos. Fué pues, preciso
entregar a4 una gran parte a su desgraciada suerte. Esos hom-
bres abandonados en medio del desierto, revolcandose en
su sangre, tiritando de frio, con una sed devoradora, y sin
medicinas, sin abrigo, sin alimento, veian desaparecer a sus
companeros, llevandose consio su vida, su esperanza, y man-
ifestaban en su rostro livido la horrible clama de la desesper-
acion. A su vista se presentaba ya los coyotes y perros, que
esperaban el momento en que podrian empezar su espan-
toso banquete. Los que mas afortunados pudieran escapar
de los horrores de aquella noche, tenian 4 lo ménos un por-
venir ménos cruel: contaban con la piedad de los enemigos;
y en obsequio de la justicia debe decirse, que éstos cumpli-
eron con lo que mandan las leyes de la guerra, y exigen los
deberes de la humanidad. *

53.Cit. por Casanova Rosa y Debroise Olivier, Sobre la superficie brufiicla de un espejo, Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1989, p. 33
54 Apuntes para la historia de la guerra enfre México y Estados Unidos, Siglo XX, México 1977, p. 106-107
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Algunos autores como Newhall Beaumont, opinan que las fotografias
tomadas durante la guerra del 1847, no poseen el mérito de ser considera-
das como fotografias de guerra, sino mas bien como retratos, al respecto
creo importante destacar la opinion de Pepe Baeza, que escribe en Por
una funcion critica de la fotografia de prensa “...se usa corrientemente el tér-
mino documentalismo para designar aquellos trabajos que, exhibidos en
galerias o en forma de libro, tratan temas estructurales y se realizan con
amplio tiempo y reflexion. El fotoperiodismo define en cambio la apli-
cacion de un tipo de documentalismo que depende de un encargo o de
unas directrices marcadas por un medio de prensa sobre temas mas bien
coyunturales y vinculados a valores de informaci6n o noticia.”*

Siguiendo la linea temporal de los enfrentamientos registrados fotogra-
ficamente en México, encontramos la Revolucion de 1910, durante la cual,
el papel de la fotografia ya adquiere un valor propio. Motivo por el cual
hace su aparicion en esta historia el fotoperiodismo.

Nuestro pais tiene una amplia tradicion periodistica. “Desde principios
del siglo pasado las luchas militares iban de la mano de elementos peri-
odisticos incipientes, tales como volantes, pequenas gacetas o rudimen-
tarios boletines impresos. A mediados del siglo, brillantes pensadores
y liberales fueron portavoces, a través de la prensa escrita, de clamores
populares, o bien, defensores de los mas altos valores de la nacion que se
estaba conformando. En ese entonces, el periodismo mexicano vivi6 una
época sobresaliente”.*

El primer periédico en incluir fotografias en su contenido, fue el Imparcial
también considerado como el primer periddico de la época moderna, su
organigrama incluia un basto equipo de produccion y varios reporteros,
esto tiene lugar el 12 de septiembre de 1896, siendo su fundador Rafael
Reyes Spindola.

55.Baeza Gallaur Pepe, Por una funcidn critica de la fotografia de prensa, Gustavo Gili Barcelona, 2001, p. 41
56.Visquez Sandoval Jests, Periodismo cultural y periodismo de preaision,
http:/ / www,universidadabierta.edu.mx/ Biblio/ V/Vasquez % 20Jesus-Periodismo.htm
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Todo lo anterior nos permite ubicar la importancia de las imdgenes
impresas en un medio de comunicacion tan influyente en la opinion
publica.

La Revolucion mexicana marca el inicio del fotoperiodismo, Jack Ham-
ment, Jimmy Hare y Herbert Poninting son algunos de los nombres de
los primeros fotografos noticiosos que viajaban a lugares lejanos en busca
de una imagen.

“Jack Ironson, fotografo deportivo de la agencia Internacional, estaba
con los Gigantes en su viaje de primavera cuando le avisaron por cable
que llegara hasta México y tomara fotografias del problema: Mientras
estaba reflexionando sobre la extrana tarea que se le habia asignado,
recibi6 otro cable: “Deja de esquivar las pelotas y comienza a esquivar las
balas.”*

Otros fotografos que participan en la Revolucién son: Robert Dorman,
Edward Larocque Tinker, William Hearfield, Ediie Jackson, E.C. Ault-
man, con quien Dorman se asoci6 con el tnico fin de fotografiar el curso
de la revolucion en el norte de México; también encontramos al historia-
dor John Reed y al mexicano Casasola, quien fue fotégrafo del periédico
el Imparcial.

Podemos encontrar en diversas fuentes, imagenes de estos fotografos,
sin embrago uno de los mas oportunos para nuestro tema, es el libro de La
Revolucioén en Blanco y negro de Anita Brennner, en el que no solamente
encontramos imagenes, sino que de manera muy cuidadosa se narra y
vincula a los acontecimientos con las fotografias.

A partir de la Revoluciéon Mexicana, es facil encontrar cadaveres retra-
tados, esto no solamente por las obvias razones que trae consigo un
enfrentamiento, sino por la importancia que tenia dar a conocer lo que
sucedi6, sucedia y podia suceder, y mostrarlo no sélo a nivel nacional,

57.Cit. por Beaumont Newhall, Historin de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p. 91
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sino denunciar hasta el lugar més lejano a donde pudieran llegar, lo que
un gobierno autoritario y un pueblo defensor de ideales era capaz de
hacer. Me refiero especificamente a las iméagenes de la Revolucién Cris-
tera, mismas que abarcan la temética de varias colecciones en nuestro pais
y respecto de la cual encontramos una enorme cantidad de documentos,
tanto textuales como graficos.

La primera imagen que me viene a la mente es una publicada por la
revista Claroscuro en su no. 52, en cuyo pie se lee Agrarista bajo el mando
del general Juan B. Vargas, muestra, a manera de advertencia, las cabezas
de dos cristeros.

En imagenes como esta, es innegable el caracter documental, estan pen-
sadas para su difusion, sin importar lo agresivas y fuertes que puedan
resultar a la vista. Actualmente se recurre a su consulta tratando de dilu-
cidar, en su mayor parte, sombras en la historia de México, y dado a la
conciencia que se tiene de que las muertes son sucesos insoslayables en
el desarrollo de una guerra, no se pone demasiada atencion en la muerte
como un suceso de afecciones no politicas, sino mas bien sociales, entre
las cuales fundamentalmente se enfoca el estudio del individuo.

2.7.1 FOTOGRAFIA DE NOTA ROJA

El Universal, fue el primer periédico en donde se puede observar un
mayor nimero de imagenes, en él, podemos ver las dos primeras series
de grabados enfocados a dos criminales, “el famoso chalequero, conocido
violador y degollador de mujeres de la colonia Guerrero, al que se le per-
mut6 la pena de muerte por un traslado a San Juan de Ulda, y Luciano
Islas, autor de un crimen pasional, por el que se le habia condenado a
muerte”*

El reportaje policiaco, “se visualizaba al crimen como una patologia
social y que planteaba la tesis de que el cuerpo del delincuente era una
unidad visible que permitia una lectura moral y fisiologica del crimen”*

58.Del Castillo Troncoso Alberto, El surgimiento del reportaje policiaco en México. Los inicios de un nuevo
lenguage gnifico (1888-1910), en revista Cuicuilco, No. 13, mayo-agosto, 1998, p. 168
59.Ibidem,, p. 164
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Seg(n escribe, Alberto del Castillo en su ensayo El surgimiento del
reportaje policiaco en México. Los inicios de un nuevo lenguaje gréfico
(1888-1910), el estudio de la gestualidad de los criminales era de vital
importancia en las narraciones que acompanaban a la noticia y sus respec-
tivas ilustraciones. “... la forma de un cuerpo y, ante todo, los rasgos sin-
téticos revelan el alma” . Esta disertacion ya habia sido contemplada por
la Sociedad Médico-Psicologica de Paris, cuando en 1868, se retinen para
estudiar el tema de la aplicacion de la fotografia al estudio de las enferme-
dades mentales, segtin ellos, los sintomas de diversos trastornos sefalan
su presencia en detalles morfologicos que con frecuencia nos son percep-
tibles a simple vista. En 1868, también en Paris se utilizan los optogramas
(fotografias que intentaban retratar el interior de la retina de los sujetos
asesinados) con la esperanza de conseguir una imagen de la escena del
crimen, como si el ojo, al momento de la muerte, actuase como una caimara
fotogréfica capaz de conservar durante unas horas en la retina la imagen
exacta del altimo instante de la vida..."

Fue tal el auge del género policiaco, que dentro del periédico El Univer-
sal, se inaugurd la seccion titulada Galeria de Rateros, dedicada a las
crénicas sobre delincuentes y criminales, donde se exhibian sus retratos y
narraban sus delitos.

En 1892, se funda Gil Blas, periédico de tendencia liberal, sarcéastico y
burlén, dirigido por Francisco Montes de Oca, donde la nota roja cobraba
un sentido diferente al de las publicaciones sensacionalista:

Reportazgo moderno. jUna madre que se come a sus hijos! jjEspantosos
detalles!!

Este encabezado, es una muestra clara del caracter de esta publicacion,
aunque contrario a lo que nos hace imaginar el titulo, el articulo se refiere
a una perra callejera y hambrienta que se estaba comiendo a sus hijos. *

60.Lemagny Jean-Claude y André Rouvillé, Historia de la fotografia, Martinez Roca, Barcelona,
1998, p. 73

6LIbidem., p. 74

62 Del Castillo Troncoso Alberto, op.cit., p. 174
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Otro peri6dico que dedicé varias de sus paginas a la presentacion y
seguimiento de la actividad de los delincuentes fue El Imparcial, que el
1° de febrero de 1903 publica el primer reportaje grafico, planteando his-
torias completas con unidad narrativa expresada en diferentes cuadros o
vifietas.

El 30 de agosto de 1896 aparece en la revista El Mundo llustrado, la
primera fotografia dedicada a un crimen, “Con crudeza notable e impac-
tante, muestra los cadaveres amontonados en el suelo de siete indigenas
que habian asaltado la aduana de Nogales 15 dias antes y habian sido
rechazados por los cuerpos de la gendarmeria nacional”

Anteriormente mencionamos las fotografias que se tomaron durante la
Revolucion Cristera, haciendo referencia de los primeros cadaveres foto-
grafiados en México, ahora hablando de la nota roja tenemos mucho mas
que decir de ellas.

La fotografia de cristeros es facilmente localizable en las publicaciones de
la época, tanto en volantes religiosos como en publicaciones gubernamen-
tales y de difusién publica, ya que con ellas se confirmaban las medidas
que el gobierno tomaria contra todas aquellas que se levantaran u opu-
sieran a al mandato presidencial, esta es una de las caracteristicas que
justifican la existencia y permanencia de la nota roja, otra, es la denuncia
“La fotografia cristera constituy6 el medio mas eficaz para dar a conocer
al mundo lo que sucedia en el México post-revolucionario de los aios
1926-1929 y de 1932 a 1940. A través de la fotografia no sélo trataron de
perpetuar es rostro de su lucha, de los martires y de los atropellos de que
fueron objetos los levantados en armas. Su alcance era mayor: la necesi-
dad de difusi6n ante el mundo entero, tenia por objetivo buscar no sélo
el apoyo moral sino el econémico de otras naciones (...) Por otra parte,
pretendia ensalzar las grandezas de sus acciones, en cuanto tenian por fin
ultimo el conseguir las libertades de creencia, de culto y de educacion.” ™

63.Ibidem., p. 186
64.Palacios Sudrez Gullermina, Foto cristera al servicio de la guerra, en revista Cuartoscuro, No. 52,
enero-febrero, 2002, p. 8
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2.8 RETRATO MORTUORIO EN MEXICO

En el pais hay poco material impreso sobre este tema, pero el que hay es
de notable calidad, sin embargo, creo que la investigacién de campo es lo
mas viable para conocer este tipo de fotografias.

Se conoce el trabajo de tres fotografos que se dedicaron al retrato
de difuntos, también se conocen muchas imagenes de autoria anénima,
gran cantidad de ellas como parte de colecciones particulares, la mayoria
forman parte, de albumes familiares, motivo por el cual, es atn mucho
mas dificil encontrarse con una de ellas.

Esta es la primera nota, impresa en un periddico anunciando la fotografia
de difuntos, se imprime en el periédico El Siglo XIX, en su niimero 358, en
México, el 24 de noviembre de 1849:

A. Agman, recién llegado a esta capital, trae de venta maquinas de dague-
rrotipo y ofrece al ptiblico ensefiar por medio de una nueva invencion,
a sacar retratos del daguerrotipo con colores y dorado, empleando el
tiempo mas corto de lo que hasta la fecha se ha hecho. El precio de la
maquina y Ja ensenanza de su manejo es sumamente barato, como lo
veran las personas que quieran aprender, las que puedan hacer su suerte
con corto capital. Mi establecimiento esta abierto en la calle de D. Juan
Manuel nim. 17, y a las personas enfermas o muertas, les ird a retratar en
sus casas.

He hecho un rebajo (sic) muy considerable en el valor de los retratos para
que hasta las personas de poca fortuna puedan dejar a sus familias y amigos
los recuerdos gratos no solo para la época, sino para la posteridad

Por los afios de 1930 y hasta 1973, existi6 un estudio fotografico, llamado
El Gran Lente, el cual es sus principios, se instalé en Fresnillo, Zacatecas
y posteriormente en la calle de San Juan de Letran no. 102, en la Ciudad

65.Cit. por De Jestus Herndandez Manuel, Los inicios de la fotografia en México: 1839-1850, Hersa, 1985,
p- 126
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de México. Este estudio fue fundado y trabajado durante toda su existen-
cia, por el fotografo zacatecano José Antonio Bustamante Martinez. En un
libro que recopila, una buena parte de las tematicas que abordaba en sus
trabajos, publicado en 1992, encontramos el siguiente parrafo:

“Aqui era muy arraigada la costumbre de fotografiar a los nifios muertos,
sobre todo en los pueblos chicos, en los ranchos. Se les morian sus nifos y
andaban buscando un fotégrafo para que les tomara una foto; querian tener
y conservar el retrato de sus nifios, aunque fuera muertos. Hasta la fecha lo
siguen haciendo, nada més que ahora toman las fotos con Polaroid.”*

En el no. 13 correspondiente al altimo cuatrimestre del 2001, la revista
Alquimia publica el ensayo De lo modesto a lo suntuoso: costumbres
funerarias en Yucatan. En esas breves paginas se cuenta como han ido
cambiando las costumbres que marcan el amortajamiento y entierro de los
cuerpos a partir de principios del siglo XIX en Mérida, Yucatan. El articulo
se encuentra ilustrado por imagenes del fotégrafo Pedro Guerra Jordan,
en ellas podemos apreciar retratos de personas de todas las edades, dentro
y fuera del ataid, este debiéndose principalmente a la época de su pro-
duccién, las hay fechadas desde 1880 hasta 1940. “Si el sefior Guerra pudo
cargar con todo su equipo fotogréfico para las tomas en exteriores, nada
lo detuvo para fotografiar también atatides en su estudio, como lo testi-
monian algunas imagenes. Es necesario resaltar que don Pedro poco se
preocupé por cambiar la escenografia de estudio para las tomas en inte-
riores, y uso indistintamente, varios escenarios que también funcionaron
para fotografiar a ninos, familias, bodas, reos, sacerdotes, etcétera.”*

Severo Ayala Martinez, procedente de la Piedad de Cavadas, Micho-
acan, es otro de los fotografos que durante los primeros tres cuartos de
siglo pasados se dedicé a la fotografia y “Era muy solicitado para captar
en las negativas de vidrio, ocultas en el chasis, muertos adultos o viejos y
angelitos.”*

Otro fotégrafo mexicano que tiene en su archivo, varias imagenes con

la tematica del retrato mortuorio, es el guanajuatense Romualdo Garcia

66.Bustamante Martinez José Antonio, EI gran lente, México, D.F,, SEP, INAH/Jilguero, 1992, p.30
67.errera Balam Limberg, D¢ lo modesto a lo suntuoso, costumbres funerarias en Yucatin, en revista
Alquimia, No. 13, sep-dic. 2001, p. 34



(1852-1930), quien abri6 su estudio en 1887 en la calle de Cantarranas,
en el centro de Guanajuato, que era una de las capitales regionales mas
importantes de México, una ciudad minera conservadora y rica, cuya bur-
guesia se interesaba en la cultura europea y la moda en Francia. Esta
época de grandes avances tecnol6gicos en la fotografia, permiti6 a las per-
sonas tener imagenes propias de alta calidad y multiples reproducciones
a un bajo costo. En una cultura donde las imagenes visuales han sido
siempre una parte importante de la vida ptblica, no es sorprendente que
la fotografia fuera tan popular y que los estudios de retratos proliferaran.

2.9 RETRATO DE ANGELITOS

El nacimiento de un nifo es uno de los eventos mds conmemorados
en cualquier cultura del mundo, de igual manera su muerte se ha visto
rodeada de los més diversos rituales, en México particularmente, el tema
de la muerte siempre ha sido abordado de una manera, sino optimita, si
como un hecho inevitable, el cual se asume como una decision irrefutable
de la deidad a la que se venera.

El papel de la religion en el entendimiento de los rituales fliinebres es
de vital importancia, ya que marca como y cuando debe ser el proceso
postumo al deceso de alguno de los miembros de la comunidad que la
integra.

Dentro del catolicismo la muerte representa el llamado divino a la
vida eterna y debe ser asumido con resignacion y con la certeza de una
mejor vida a través de la resurreccion de las almas. Para ello es necesario
cumplir con los sacramentos que se estipulan en el Concilio de Trento,
entre los que se encuentra el bautismo, el cual borra el pecado original,
y la extremauncion, la cual tiene como fin la absoluciéon de los pecados
cometidos en vida.

68.Martinez A. José Antonio, Figuras piedadenses, Ayuntamiento Constitucional de La Piedad, Michacén,
La Piedad Michoacén, 1999, p. 125
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En el caso de los ninos, es cada vez mas lejana la existencia del Limbo,
el cual condenaba sus almas a vagar eternamente. En la época moderna,
se cree que el espiritu de los infantes al morir, va directamente al cielo,
evitando el paso por el Purgatorio y convirtiéndose asi en angeles. San
Agustin dice “El nombre de dngel indica su oficio, no su naturaleza. Si
preguntas por su naturaleza, te diré que es un espiritu; si preguntas por
lo que hace, te diré que es un angel.”*

Los éngeles, “...en cuanto que criaturas puramente espirituales tienen
inteligencia y voluntad, superan en perfeccion a todas las criaturas visi-
bles.””

De esta manera es que el retrato de nifios es popularmente conocido
como retrato de angelitos. Este tipo de retrato se popularizé en las ulti-
mas décadas del siglo XIX y en primera mitad del siglo XX, actualmente
son pocas las regiones, y principalmente rurales, las que contintian con
esta tradicion tal cual como en sus origenes.

En México, no hay mucha informacion escrita al respecto, de hecho
s6lo se conocen dos textos dedicados en su totalidad al tema del retrato
mortuorio de nifos es el libro Trinsito de Angelitos, escrito por el historia-
dor de arte Gutierre Aceves y La vida fugaz de la fotografia mortuoria: Notas
sobre su surgimiento y desaparicion, escrito por Luis Ramirez Sevilla. Aceves
coordind el nimero quince de la revista Artes de México el cual se titula
El arte ritual de la muerte nina, esta revista representa la investigacion mas
completa con la que se cuenta, ya que aborda el tema partiendo del estu-
dio de la obra de un mismo autor, en una misma poblaci6n y resaltando
principalmente las cuestiones de los rituales y creencias religiosas.

De los fotografos que se conocen y conservan imagenes sobre este tema,
se encuentran el guanajuatense Romualdo Garcia, Juan de Dios Mach-
ain, Severo Ayala Martinez y José Antonio Bustamente Martinez, pero
al parecer casi todos los retratistas de la época prestaban este tipo de ser-

69.Catecismo de la Iglesia Catolica, Coeditores Catolicos de México, 1992, p.88
70.Ibidem., p. 89
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vicios, ya que si bien, el retrato no se preciaba de ser muy caro, dado lo
apremiante de la situacion, los fotografos cobraran por cuestiones tales
como el traslado al estudio, la visita a domicilio, etc.

Las imagenes de Romualdo Garcia pertenecen a la zona de Guanajuato;
las de Severo Ayala Martinez a la Piedad, Michoacan; las de Juan de
Dios Machain a Ameca Jalisco y las de J. Antonio Bustamante a Fresnillo,
Zacatecas y Pedro Guerra Jordain en Yucatan.
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Juan de Dios Machain
Fines del siglo XIX y principios del XX
Plata/ gelatina. col. Particular

Imagen tomada de la revista Artes de México No. 15
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PG]J,sin titulo.
ca. 1880
FCA-UAdY

Imagen publicada en la revista Algquimia No. 13
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Imagen publicada en la revista Alguimia No. 13
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3. Medios de documentacion y consulta de la fotografia.

Medio: Que estd entre dos extremos, en el centro de algo.
Consulta: Parecer o dictamen por escrito o de palabra que se pide o se da acerca de algo.

Documento: Escrito en gque constan datos fidedignos o susceptibles de ser entpleados
como tales para probar algo.

A través de los afos, el tema de la preservacion, conservacién, docu-
mentacion y consulta de las imédgenes fotograficas, se ha vuelto primor-
dial en la labor de los investigadores de todas las areas, ya que gran parte
de sus estudios se valen de la informacion que estas proporcionan para la
valoracion o sustento de su trabajo.

Se entiende por medios de consulta, todos aquellos vehiculos que nos
permiten conocer y relacionar la naturaleza y origen de un objeto, con-
cepto o sujeto determinado.

La fotografia es por naturaleza un documento, a través del cual te-
nemos informacion de lo ahi representado, sin embargo, siendo un objeto,
precisa de medios especificos para su almacenamiento y adecuada con-
servacion.

Desde sus inicios las fotografias han sido objetos de coleccién, objetos que
dan estatus entre las clases sociales y a través de los cuales se logra crear
la apariencia deseada ante los ojos de los consultantes.

Aunado a la necesidad por contar con el mayor niimero imagenes

u objetos sobre un tema especifico, tenemos el problema de encontrar
medios precisos que nos permitan su facil y precisa consulta.
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En el presente capitulo estudiaremos de que manera el coleccionismo
fotogréfico dio pie a lo que hoy en dia son los archivos fotograficos, anali-
zando también algunas maneras de organizacion dentro de ellos, resal-
tando el valor de las colecciones familiares y la importancia del album en
el estudio, conocimiento y analisis de una época determinada.

3.1 La coleccidn

Segtin Josune Dorronsoro, el coleccionismo fotografico distingue tres
etapas:

Primera etapa. Estd marcada por aquellos objetos de indole decorativa
o utilitaria “Tanto las imagenes familiares como las de los paisajes y vivi-
endas que les pertenecian, o con los que sencillamente sofiaban, eran
coleccionadas de manera esponténea por los grupos tamiliares. Estas ima-
genes idealizadas de los personajes, con sus mejores atuendos y con poses
rebuscadas, se enmarcaban a su vez en estructuras que reproducian, en
pequeno, los tradicionales marcos que adornaban cualquier obra pictérica
respetable.””!

Segunda etapa. Es marcada por la impresion a través de negativos y
sobre papel, en esta etapa encontramos la carte de visite, el portrait cabi-
net y la tarjeta postal. Aqui es donde nace el 4lbum y podemos apreciar
el comienzo de un coleccionismo informal, con la recopilacién y seleccion
de las fotografias que formaran parte del relato de una vida.

Tercera etapa. Coleccionismo formal, el cual inicia con la Jabor de los
investigadores de las artes plasticas, los cuales se dan a la tarea de reunir
la mayor cantidad de imdgenes que puedan aportar algo al estudio de la
técnica, los personajes u objetos representados.

Muchos de los grandes coleccionistas formaron su acervo gracias a la
compra de imagenes que durante la crisis de la Segunda Guerra Mundial,

71. NorDorronsoro Josune, Apuiies sobre ¢l coleccionismo fotegrifico, Memorias del ler. Congreso de
Historia de la Fotografia en la Argentina, Archivo General de la Nacion, 2001, p. 119y 120
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tuvieron que ser vendidas por sus propietarios para solventar sus necesi-
dades basicas de manutencién.

L.a mayoria de las colecciones que hoy en dia podemos consultar en
archivos y fototecas fueron logradas sin mas fin, que el de poseer las ima-
genes que las conforman. No hay que olvidar que al referirnos al colec-
cionismo hablamos, primeramente, de la satisfaccién de una curiosidad
o gusto estéticoy, aunque no en el caso de todas las colecciones sea asi,
hay muchas colecciones que nacieron y crecieron como producto de la
necesidad bdsica de informacién. En el caso del album familiar, uno de los
objetivos primordiales es el de documentar la vida de los ahi presentes,
asi como manifestar su actividad dentro de la sociedad.

En la actualidad la labor del coleccionista es una labor integral, donde
no solamente se busca tener la mayor cantidad de objetos a coleccionar,
sino que se pretende encontrar todas aquellas cosas que al relacionarse
de manera directa o indirecta con el objeto “clave” ayuden a explicarlo y
entenderlo con mayor claridad.

3.2 Elalbum

Como todo invento o descubrimiento, el nacimiento de la fotografia
se acompafi6 de reacciones y opiniones encontradas, nadie se quedoé sin
expresar su opinion. Los dibujantes, pintores y grabadores, objetaban que
el uso de la maquina demeritaba el valor artistico de las iméagenes y es
que, en el caso especitico de los retratistas y miniaturistas, su trabajo se
vio amenazado por la calidad y costo de las fotografias, muchos de ellos
no tardaron en cambiar de giro. De entre los escritores, es conocido el caso
de Charles Baudelaire quien expres¢ ptiblicamente su desapruebo a este
nuevo invento en el Salon de las Artes de 1839.

Quién iba a decir que con el paso de los anos hasta el mas reacio de sus

criticos querria tener en su poder un album fotogréfico, a través del cual
pudiera recordar y revivir los momentos mas significativos de su existencia.
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A partir de 1840 comienza una nueva era para la fotografia con la inven-
cion del negativo, el cual permiti6 que fuera accesible a todas las clases
sociales, esto debido a que los costos de produccion bajaron considerable-
mente debido a que podian hacerse innumerables copias de cada imagen.
La carte de visite, fue la primera que tomo partida de esto y fue realmente
quien difundi6 por todo el mundo el invento de Daguerre. Al invento de
Disderi sigui6 el portrait cabinet, el cual se regia por el mismo proceso
técnico (negativos de vidrio emulsionados e impresos en positivo sobre
papel a la albumina asentados sobre soportes rigidos), la diferencia la
hacia el tamafio, el cual era de aproximadamente 11.4 x 16.5 cm. A finales
del siglo XIX aparece la tarjeta postal, en donde la imagen fotografica era
superpuesta a una cartulina flexible, la cual al reverso estaba diagramada
para facilitar su envio por correo, su tamafio 8 x 14 cm.

Formatos més comunes utilizados tras la invencion del proceso negativo-
positivo:

Carte de Visite 10.7 x 6.3 cm
Cabinet 11x17 cm
Victoria 82x127 ¢cm
Promenade 101 x17.7 ecm
Boudoir 13 x21.5cm
Imperial 174 x 25 cm
Panel 209x 10 ¢m

Antes de todas estas innovaciones, era muy dificil conservar las ima-
genes fotograficas, las emulsiones no duraban lo suficiente, los soportes
eran pesados o muy fragiles o simplemente parte de la decoracion de
objetos, tales como dijes, camafeos, tazas, etc. Esta nueva modalidad de la
fotografia, ahora en formatos facilmente transportables, la hacia un objeto
mas accesible para coleccionar. El album fotografico es el antecedente
directo de los grandes archivos fotograficos, pero su valor dentro de la
historia de la fotografia no s6lo indica el nacimiento del coleccionismo,
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" A través de este accesible medio, también se alimentaba la ilusion de tener
una familia estable y unida, aunque sus miembros estuvieran distanciados
fisica, espacial o temporalmente en la realidad. Gracias a la magia de la foto-
grafia, todos sus integrantes eran reunidos en un mismo espacio o superfi-
cie como memoria que retrataba la distancia y el tiempo”” y es que, como
dice Susan Sontag en su libro Sobre In Fotografia, a través de las fotogratias
se puede narrar y atestiguar los lazos de union entre una familia.

Un album, “Es un libro en blanco generalmente en forma apaisada que
se destina a colocar en el grabados, postales, fotografias, autdgrafos, dibu-
jos, sellos, etc. Es el libro mas apropiado para homenajes y para recuerdo
de bodas y asuntos familiares”.”

En un principio los albumes solamente agrupaban las tarjetas de visita,
pero con el avance de los afos y la técnica, se fueron adaptando para
albergar diferentes formatos, en la actualidad existen todo tipo de tama-
nos y disefios, los hay que s6lo aceptan imagenes y también los que se
acompanan de texto, como es el caso de aquellos predisefiados para el
registro de evento especificos, comanmente nacimientos y bodas, aunque
durante algin tiempo también los hubo que guardaban las imagenes del
festejo tltimo de los seres queridos: la muerte.

Antiguamente, las tapas de dlbumes eran forradas de cuero, piel re-
pujada o terciopelo y adornadas con incrustaciones de marfil, metal, nacar
o carey. Otro de sus atractivos era el disefio de broches, algunos tenian
cierres de bronce, zinc u hojalata. Sus hojas eran gruesos cartones, los
cuales contaban con varios mecanismos para sujetar las fotografias, hasta
hubo disefios a los que se adapt6 una pequena caja de misica para acom-
paiiar el recorrido de las imagenes.

En 1848 André-Adolphe Disdéri patenta en Francia la tarjeta de visita,
esto, “transformé en mania popular el envio mutuo de retratos entre
amigos y familiares, surgiendo posteriormente el problema de la conser-
72. Dorronsoro Josune, Apuntes sobire el coleccionisimo fotogrifico, Memorias del 1er. Congreso de

historia de la fotografia en la Argentina, Archivo General de la Nacién, 2001, p.2
73. Monje Ayala Mariano, El arte de la encuaderracion, Madrid, Editorial Clan, 1995, p. 465
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vacion de las fotografias que fue resuelto con la aparicion de los dlbumes
fotograficos.””*

Ellen Maas en su libro Foto-Albuin sus aiios dorados: 1852-1920, maneja
como fecha promedio del inicio del album el afio 1860, ya que, a partir
de ese momento, al menos en Paris comienza la circulacion fluida de las
tarjetas de visita.

En sus inicios, la manufactura del 4lbum seguia los mismos pasos que
la encuadernacién de un libro, asi que primero se agrupaban las hojas de
manera independiente a como se pensase seria la tapa, lo que hacfa que
fueran mucho més vulnerables al paso del tiempo. En 1864 Offenbach am
Main y Berlin, uno de los principales centros de fabricacion de dlbumes
durante 1860 y 1870, crea dos mecanismos para evitar el desencuadernado
y aumentar la rigidez en las tapas, estos son, las tiras Patent que hacian
la funcién de una bisagra permitiendo que al abrirse completamente las
hojas no salieran de su sitio; y los Cachets, pequeiios marcos de madera
sobrepuestos a las orillas de las tapas para evitar asi que estas se doblaran.
Otro gran reto, fue el de encontrar una manera para poner la foto dentro
de la ventana del las hojas, inicialmente se hacia por la parte inferior o
superior (la mas corta), después se intenté meter la foto directamente por
el marco, es decir por fuera, también se ide6 un tipo de cierre de cartén
que era puesto en la parte posterior de las hojas para meter la foto y evitar
que se saliera de su sitio.

A partir de 1870 y durante 20 anos, una de las principales preocupa-
ciones entre los productores de albumes, fue encontrar el mejor disefio
de broches, ya que representaba un problema verdaderamente grave el
hecho de que al estar ocupadas todas las paginas del album, fuera impo-
sible abrirlo o cerrarlo, debido a eso se crean los mas variados broches,
los hubo de hojalata, de alambre, y los mas sofisticados y caros como el de
bronce. Para 1900 los albumes con cierres ajustables, marcaban la moda.

74. Maas Fllen, Foto-Album. Sus afios dorados 1858-1920, Barcelona, Gustavo Gili, 1982, p.7
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Otro dato que nos ayuda a ubicar cronolégicamente a los albumes, es
la utilizacién de ventanas ovaladas, esto corresponde a inicios de 1870,
época en que sus tapas eran adornadas con mosaicos de agata (como los
que se utilizaban para la decoracion de cofrecillos), con porcelana pin-
tada, y relieves prensados.

Para 1880 el disefno de los albumes deja de ser simplemente en forma
de libro. En esta década se distinguen tres tipos de disefios: 1) el album
puesto de pie, el cual en su parte inferior se encuentra provisto de una
base que permite que facilmente pueda colocarse en espacios reducidos;
2) el album vertical, este, en lugar de tener el broche en el lado largo,
lo llevaba en la parte corta superior; 3) album de atril, este tipo de de
albumes son sumamente elegantes, sus tapas eran adornadas con esquine-
ros de metal, en ellos era muy usual el adorno centrado, regularmente
las tapas eran moldeadas en carton o metal y como su nombre lo indica,
eran presentados sobre caballetes que podfan ser de laton pulido o bronce
dorado.

Enla década de 1890 y comienzos de 1900, la moda comienza a cambiar
y los formatos alargados y las decoraciones suntuosas marcan el estilo de
la época.

Aparte de las tarjetas de visita, los albumes también se llenaban con
cartas fotograficas, que eran cartones decorados sobre los cuales se pe-
gaban las fotografias. Durante aproximadamente 30 afios este tipo de
material fue un importante medio para publicitar los estudios fotogra-
ficos, ya que se imprimian datos como el nombre, direccion y algunas
veces un logotipo distintivo.

3.3 Archivo
Cuando hablamos de un archivo, nos referimos a una instituciéon que

tiene como fin el resguardo, catalogacion, conservacion y difusion de
diferentes colecciones.
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Para que un archivo pueda funcionar como tal, es necesario de la
coordinacion de las diferentes areas que lo conforman, cada una de ellas
desempefa un papel fundamental. En el caso del Archivo General de la
Nacidn, estas areas son:

* Admi
Determina metas y politicas de actuacién, captar recursos y suministra
los medios que permitan realizarlas.

* Almacenaiento:
Controla la entrada y salida del material fotogréfico.

*Recepciony consulta:
Personal dedicado a la atencién del usuario.

*Registre:
Recibe y diagnostica el estado de conservacion de los originales y les asigna
un ndmero de inventario.

Catalogacion:
Describe e investiga el contenido de las imagenes mediante un disefio espe-
cifico de fichas catalogréficas.

s Preservacion:
» Estabilizacion: Limpieza superficial, identificacién exacta de procesos
fotograficos, confeccién v/ o colocacion de fundas, guardas o cajas.

* Tratamiento: Restauracién quimica, consolidacién de materiales dafia-
dos fisicamente, investigacién de los deterioros del material y sus posi-
bles causas.

* Digitalizacion:
Digitaliza y genera imagenes a través de scanners e impresoras .
* Docomentacion fotografica:

Reprodecion de materiales, duplicados de negativos, produccién de dia-
positivas, procesado de peliculas y copias.
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3.4 El catdlogo

Desde el inicio de su historia el hombre ha buscado la manera de desci-
frar cuales son las caracteristicas que hacen de cada cosa algo tinico y
cudles las que lo hacen parte de un conjunto determinado, para luego,
partiendo de la distincién de estos elementos, explicar todos y cada uno
de los procesos que conforman el Universo. “Ordenar para conocer y de

esta manera controlar el conocimiento y propagarlo.””

El catdlogo es una muestra clara de esta preocupacion ya que, a través
de él, se aborda y da seguimiento a un tema especifico, tratando de descu-
brir todas sus causas, relaciones y efectos, para con ello hacer mas sencilla
su comprension y consulta. Existe cualquier cantidad de catdlogos, esto
hablando principalmente de la tematica que abordan, dentro de ellos el
analisis y distribucién de la informacién es totalmente libre y por ende
variada.

Segtin la Norma Internacional de Descripcién Archivistica, IUSAD, todos
los mecanismos clasificatorios de documentos deben tener los siguientes
datos:

2Codigo de referencia o identificaciéon del archivo
¢Titulo o nombre

= Fechas de creacion

» Volumen o cantidad

*Nombre de] productor

» Historia institucional / biografica

»Fechas extremas en que el productor ha generado los documentos
¢Forma de ingreso

¢Resumen/nota de alcance y contenido
*Valoracion, seleccion y eliminacion

¢ Nuevos ingresos

*Organizacion

75. Normas Catalogréficas del Sistema Nacional de Fototecas, INAH, p. 9
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*Situacion juridica

«Condiciones de acceso

*Derechos de autor / normas de reproduccién
«Caracteristicas fisicas

¢ Instrumentos de descripcion

¢ Localizacion de los documentos originales

* Eixistencia de copias

Las Normas Catalograficas del INAH, por ejemplo, combinan por un
lado la informacion técnica y por otro la de caracter cultural.

La Seccién Técnica cuenta con los siguientes datos.

¢Nimero de inventario. La asignaciéon de un namero progresivo y
arabigo a partir de 1.

#Clave de color. Es una clave numérica compuesta por dos nimeros la
cual designa el material en blanco y negro con 01 y el decolor con 02.

*Clave topografica. Clave formada por: dos digitos, que indican el tipo
de material o proceso en que se realizé el positivo o negativo fotogra-
fico; una letra en maytsculas que indican el fondo o coleccién y por
ultimo otra clave numérica que indica el formato.

*Estado de conservacion. Esta constituido por letras mintisculas e indica
los deterioros que muestra la pieza.

Dentro del apartado técnico existe una clave que determina caracteristi-
cas importantes de la pieza fotografica, esto es, si son:

¢QOriginales

+Interpositivos
*Negativos copia
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*QOriginales de época
*Copias de positivo
*Facsimilares

¢Copias de fotomecanica

En el apartado de la Seccién Cultural se describe lo siguiente:
*Fecha. Que puede ser:

#Precisa o con datos incompletos

= Aproximada

* Aproximada en periodos de cinco aios
* Aproximada en periodos de diez afios
= Desconocida

*De asunto

*De toma

*Lugar de asunto. Se refiere al lugar geogréfico y politico donde se loca-
liza el objeto fotografiado.

«Lugar de toma. Esta, en el caso de reproducciones de obras de arte, por
ejemplo, puede variar de la anterior.

*Epoca. Nos habla del contexto histérico o cultural y en que se sittia la
imagen.

¢ Autor. Quien produce la imagen.

¢ Autor corporativo. Comparija encargada de la produccién del material
fotografico.

» Agencia. Se refiere a la agrupacién que, bajo una misma firma, condensa
el trabajo de varios autores.
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*Editor/Coleccionista. Se refiere a compaifiias o individuos que se dedi-
caron a agrupar una serie de imégenes, para fines comerciales o como
mero hecho de placer.

¢Titulo. Nombre asignado a la imagen fotografica por su autor.

*Titulo de serie. Se refiere a la agrupacién de un determinado niimero
de imagenes a través de un mismo titulo.

*Encabezamientos de materia. Nos ayudan a ubicar la informacion cul-
tural contenida en una imagen.

»Personajes.Aqui se anotan los nombres de los personajes identifi-
cables en la imagen.

» Anotaciones. En este punto se indica todo tipo de informaciéon que se
tenga sobre la imagen, asi como referencias bibliograficas que comple-
menten su descripcion.

De entre todas estas 4reas, se debe resaltar la importancia de los Siste-
mas de Control y Acceso, ya que de ellos depende que la informacion sea
accesible a los usuarios. Se conforma de las siguientes areas:

* Registro y documentacién. El registro representa el primer nivel de
control y acceso, ya a través de ¢él, se documentan las colecciones y se
conoce el grado de descripcion que presenta el acervo.

* Inventarios. Ayudan a describir y agrupar todas y cada una de las
unidades documentales que conforman determinado fondo. Para esto, es
necesario definir cuéles seran los parametros a través de los cuales se cla-
sificaran los valores del material fotogratico.
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* Organizacion documental. En los archivos fotograficos existen tres
formas paralelas de organizacion. La primera se aplica al conjunto de de
archivos que conforman el archivo, vy tiene como propésito principal la
administracion de la coleccion; la segunda es la organizacion fisica de los
materiales, la cual estd determinada por las caracteristicas fisicas de los
soportes, esto con propositos especificos de conservacién y, por tltimo,
la organizacién documental, la cual se aplica de manera independiente a
cada archivo.

* Clasificacion y catalogacion. En esta area se crean descripciones preci-
sas del contenido de las imagenes, dependiendo del archivo, es el nivel
de descripcién, lo cierto es, que en todos los casos, requiere de una
ardua labor de investigacién bibliografica, hemerogréfica o documental,
esta labor requiere de profesionales especializados ya que se requiere de
descripciones muy precisas y claras.

*Digitalizacion. Con el paso de los afios, esta area se ha convertido en
una de las prioridades dentro de los archivos fotograficos, ya que per-
mite que la consulta sea mas rapida y eficaz, asi como también un mayor
tiempo de vida para los materiales, ya que se evita su exposicion directa
con agentes ambientales que puedan danarlos.

* Area de consulta. Donde son consultadas fisicamente las imagenes.

*Reproduccion. Area que se encarga de la correcta reproduccién andloga
o digital de las imagenes.
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4.PROPUESTA PARA ALBUM DE FOTOGRAFIA DE ANGELITOS

La siguiente, es una propuesta de organizacion y diseno de informacion
e imagenes, a través de la cual se pretende dar a conocer una costumbre
en extincion: retratar a los difuntos, poniéndo especial énfasis en el retrato
de angelitos.

Con base en la informacién del presente capitulo, se determin6 que
el soporte adecuado para la exhibicién de las imagenes deberia ser un
album, ya que la mayoria de las fotografias recabadas forman parte de
colecciones familiares y su importancia principal es debido a su valor sen-
timental, en ellas no importa tanto el estudio de la técnica o la autoria,
no obstante, es imperante resaltar algunos conceptos que nos ayuden a
documentarlas correctamente y para ello haremos una revision general
de algunas de las primeras formas de ordenamiento y su aplicacion en la
documentacién de fotografica.

Todas las imagenes mostradas en el album forman parte de colecciones
particulares y nunca antes habian sido pubicadas.
4.1 LAS PRIMERAS FORMAS DE ORDENAMIENTO

Existen muchos filésofos que dedicaron gran parte de su obra al anali-
sis de las caracteristicas tinicas de las cosas, unos de ellos fue Aristételes,
quien con sus tablas categéricas asigno valores a conceptos especificos, a
través de los cuales se definen todos los entes que conforman el Universo.

Los conceptos categéricos se desarrollaron como una manera de pro-
fundizar en el estudio del pensamiento, el cual forma parte del quehacer
filoséfico.

Ciencia. Es la explicacién objetiva y racional del universo.
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Filosofia. Ciencia de las primeras causa, esencia, propiedades y efectos de las cosas.

Segiin Ratil Gutiérrez Saenz, las categorias pueden considerarse desde
dos puntos de vista.

1. Segiin la Logica. Como conceptos de maxima extension a través de los
cuales se pueden agrupar un gran nimero de entes™ (entendiéndose por
entes lo mismo que cosas o elementos).

2. Segun la Metafisica. Como los principales modos del ser de los entes,
de tal manera que todos ellos pueden quedar agrupados en unas cuantas
clases de acuerdo con su modo de ser.

Ahora bien, todos los entes se pueden clasificar en dos conceptos: Sus-
tancia y Accidente.

Para Aristoteles, Sustancia es todo aquello que cabe en si mismo y Acci-
dente todo aquello que para existir necesita estar en otro.

Las categorias de Aristoteles hablan de una Sustancia y nueve Acciden-
tes, estos son:

1. Sustancia 6. Tiempo

2. Cantidad 7. Situacién
3. Cualidad 8. Pertenencia
4. Relacién 9, Acciéon

5. Lugar 10. Pasion

Sustancia. Se refiere al sujeto o cosa de que se habla, las hay de dos tipos:

*Sustancias Primeras: las que ni se dicen ni se encuentran en el sujeto.

76.Guti¢rrez Saenz Radl, Introduccidn a la ligica, México, Grupo Cultural Estinge, 1989, p. 101
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*Sustancias Segundas: las especies y los géneros en que existen la sus
tancias primeras.

Cantidad. Como su nombre lo indica se refiere a las cantidades, pueden ser:
*Discretas: las que al dividirse mantienen un valor propio.
*Continuas: en las que se puede fijar un término comtin a que se re-

fieran sus partes.

Cualidad. Aquello que nos obliga a decir de los seres, que son de cierto
modo. Para se estudio de dividen en especies:

Primera especie: de la cualidad de la forma:

»Capacidad. Cualidades perdurables.
*Disposicion. Cualidades cambiantes.

Segunda especie: las cualidades que son denominadas en vista de la
potencia o la impotencia fisica.

Tercera especie: Las cualidades afectivas.

Relacion. Se dice que las cosas que se refieren a otra cosa, son relativos:
la posesion, posicion, disposicion. Todos los relativos se aplican a cosas
reciprocas.

Lugar. Ubicacion de la Sustancia.

Tiempo. Indica la permanencia dentro de la existencia.

Situacién. Indica la posicién de las partes en un mismo lugar.

Pertenencia. Indica lo material con lo que cuenta la sustancia .
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Accion. Se refiere a las acciones que ejecuta la Sustancia.

Esto aplicado a la descripciéon de una imagen seria de la siguiente manera:

1. Sustancia: Nifio muerto
2. Cantidad: Uno

3. Cualidad: Es un bebé de tez morena, cabello oscuro, de facciones poco
claras debido a la vestimenta y los decorados florales.

4. Relacion: Se acompaia por sur padre, abuelos y tios.
5. Lugar: Gerécuaro, Gunajuato.

6. Tiempo: ya que en el albun de esta familia se tiene la imagen de dos
diferentes nifnos, no se sabe si tiene 2 anos o dias de nacido.

7. Situacion: Yace sobre una pequefia y muy ristica caja de madera, la cual
estd rellena de flores blancas.
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8. Pertenencia. Su vestimenta es un rapén blanco, caracteristicos de los bau-
tizos catélicos, ademads de un tocado floral también en blanco.

9. Accion: recostado, muerto.

10. Pasion: La caja donde reposa esta siendo cargada por unos de los tios y
el abuelo.

Estos diez conceptos seran la base descriptiva y reflexiva que guiara Ja con-
struccién del enunciado que interpretara cada una de las imdgenes que
mostraremaos.

Ejemplo. La presente fotografia es de uno de los hijos de la
" » familia Tirado, se desconoce si su nombre es Agustin o
Miguel, ya que en el album familiar se tiene la iméagen
de ambos. Se sabe que el mayor murié a causa de
una fuerte tosferina y el menor, el cual nacié dos afios
después, murié a los cuatro dias de edad, al parecer a
causa de un problema respiratorio.
Se desconoce quien tom¢ la totografia, el lugar de la
toma es Gerécuaro, Guanajuato, la fecha oscila en la
segunda mitad de la década de 1960.

Esta fotografia fue tomada en el patio de la casa de la
familia Guerrero Zarraga, abuelos de los nifios, mismo
que aparecen en la imagen, la abuela a la izquierda, el

abuelo a su lado sosteniendo la caja junto con uno de los tios, el padre se
localiza en Ja imagen exactamente arriba de abuelo.

La vestimenta del nifio es un ropén blanco, caracteristico de los bautizos
catolicos, la caja donde reposa es una caja rustica de madera rellena de flores
blancas.
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4.2 PROPUESTA GRAFICA PARA ALBUM
Un dlbuny sorprendente
quien sabe de que origen
especinlmente disefiado
para coleccionar adioses

Mario Benedetti

Como mencionamos anteriormente la idea de este soporte es crear un
medio adecuado para la exposicion y las imdgenes de la tradicion de
retratar a los difuntos, y ya que la mayoria de las imagenes aqui presenta-
das descansan en 4lbumes, no me parece respepetuoso cambiar su habi-
tat, con esto pretendo hacer mas clara la vision que se tenfa de ellas y de la
manera en que era almacenadas y consultadas.

*Los materiales, asi como los colores y técnicas pretenden rememorar
los dlbumes de principios de siglo, adecudndo las técnicas actuales para
lograr un acabado real.

*El dlbum esta impreso sobre papel cartulina Voice en color natural.

= Las fotografias se reprodujeron digitalmente y se imprimieron el LED
(tecnologia de diodos de emision de luz para impresion electrofotogra-
fica), para luego montarse sobre la cartulina por medio de esquineros de
papel, ambos libres de acido, 1o que hace mds perdurable su existencia e
igualmente es como solia hacerse.

*El formato descansa horizontalmente, al igual los cuerpos representa-
dos, y tiene unas medidas de 29 x 19 cm.

«Los margenes de impresion son de 3 cm por lado.
*La distribucion del texto, en las paginas donde no hay imagenes, o sea

la que corresponde al texto de introduccion al tema, esta hecha en dos co-
Iunmas y la descripcién de las imégenes en una sola.
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Ejemplo de formaciéon de paginas:
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Encuadernacion:
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Conclusiones

El retrato mortuorio comienza a practicarse en México, a partir de 1839,
el primero en publicitar este tipo de imagenes fue el fotdégrafo A. Agman,
con estudio en la Ciudad de México, pero no es sino hasta finales del 1800
y principios del siglo XIX que comienza ser popular entre todas las clases
sociales, es con las clases econémicamente mds pobres, especialmente con
las de provincia, con las que se extingue.

Los estados en los que se sabe se utiliz6 como parte invariable de
los rituales fanebres son: Pueba, Mérida, Estado de México, Guanajuato,
Zacatecas, Jalisco y el Distrito Federal, la época en que encontramos mayor
cantidad de imagenes es durante la segunda mitad de 1900, pero resulta
imposible conocer el nombre de los fotdgrafos, esto debido a que la ma-
yoria de ellas fueron trabajos de fotégrafos ambulantes. Romualdo Garcia,
Juan de Dios Machainy José Antonio Bustamante Martinez , son los tinicos
fotoégrafos identificables que en su estudio ofrecian este servicio.

El album familiar es donde mas facilmente encontramos este tipo de
fotografias, ya que el fin de estas imagenes era tener un registro del tran-
sito de los seres queridos por la vida. Este tipo de retrato no distinguia
edad, pero en el caso delos nifios es atin mas frecuente, ya que al no haber
tenido tiempo de fotografiarlos en vida, se les retrata muertos, a este tipo
de imagenes se les conoce como “Retrato de angelitos”.

El retrato de angelitos est4 estrechamente ligado con la religion catolica,
en la cual se afirma que los niftos, al no tener pecado alguno, llegan
directamente al Reino de los Cielos, donde viviran y podran velar por los
familiares que atin no alcanzan la gracia de la vida eterna.
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Los testimonios que se conocen sobre el tema, son cada vez mds remotos,
en la actualidad hay pocos lugares donde sigue practicando, es por eso
que el rescate de este tipo de imdgenes es muy importante.

A través del estudio de la imagen podemos identificar fechas y lugares
y pricipalmente documentar la historia y es a través de los diferentes
medios de comunicacion que podemos difundirla.

Apreciaciones personales sobre el tema

La presente investigaciéon me permitié conocer que las aportaciones
que puede hacer un disefiador y comunicador visual van mas alla del
disefio de soportes y que es de verdadera importancia crear medios para
la difusion cultural, asi como también lo es el aprender de que manera se
deben buscar y documentar las fotégrafias.

Las imagenes nos permiten conocer parte de la histéria que de manera
escrita es muy dificil encontrar, pero para ello es preciso consultar, leer
y adentrarnos en la basqueda de temas innéditos, cosa que se logra
revisando de manera constante objetos, lugares, y testimonios, que mien-
tras mds antafios sean, mayor serd la oprtacion que puedan hacernos.
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