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INTRODUCCION

Planteamiento del problema:

La presente investigacién surge como solucién a una necesidad que he
detectado tras mi experiencia de diez afios en la docencia, a nivel bachillerato en
escuelas privadas. Durante ese tiempo, he impartido la materia de Pintura para
estudiantes de este nivel de estudios. El programa en las escuelas privadas marca la
ensefianza de la pintura abstracta, topico de las artes pldsticas que resulta de dificil
comprension para los estudiantes del nivel medio superior, quienes por cierto, no
cuentan con un bagaje, siquiera minimo, que les permita una aproximacién a dicho
tema. Esto significa que existe un hueco en los materiales didécticos con los que cuenta
el docente para impartir la materia de Pintura, cuyo programa estipula el conocimiento

y la practica de la pintura abstracta.

Con el propésito de contar con una herramienta adecuada, he pensado en la
opcidn de elaborar y disefiar un Manual de Apreciacion de la Pintura Abstracta para
nivel bachillerato, en el cual se integren una serie de aspectos académicos de primer
orden para la tesis que me ocupa actualmente: el primero de ellos, verter los
conocimientos propios de mi drea de estudio, el disefio grafico, a partir del disefio y
la elaboracion fisica (produccién) del Manual; el segundo, realizar una investigaciéon
sobre el arte abstracto, en especifico en Latinoameérica, y el tercero, més particularmente
en México, con la obra del maestro Manuel Felguérez, Mediante el proceso creativo de
este pintor, sugeriria un método para crear pintura abstracta.

El Manual estara constituido por temas referentes al arte abstracto, mejor
llamado “concreto” (definicion, historia y desarrollo, sobre todo su impacto en el arte
contemporaneo y el arte latinoamericano de la segunda mitad del siglo XX), asi como
el surgimiento de la pintura abstracta en México con el movimiento de “Ruptura”, y
una breve semblanza de la obra del maestro Felguérez.




Hipétesis de trabajo y objetivos de esta investigacion:

Lo que pretendo a nivel de hipétesis y como objetivo general, es aplicar un
método con el proceso creativo del maestro Felguérez, en el cual se encuentren los
contenidos tematicos y los ejercicios que permitan a los alumnos el conocimiento y
la practica de la pintura abstracta. Esto pienso conseguirlo a partir de los siguientes
objetivos especificos: hacer una investigacion sobre el arte abstracto, definiendo su
concepto, siguiendo su huella en la historia del arte; evaluar el proceso creativo en la
obra del maestro Manuel Felguérez, haciendo una semblanza cronologica de su obra
para comprender su proceso creativo a partir de obras representativas de sucesivas
etapas; finalmente, presentar el plan para la elaborar el Manual de Apreciacion de la

Pintura Abstracta para nivel bachillerato.

Metodologia.:

Sera a partir de un desarrollo de lo general a lo particular, segiin puede verse
en este ejemplo més grafico: arte abstracto (definieidn) - desarrollo del arte abstracto
( arte contemporaneo y arte abstracto en Latinoamérica) - arte abstracto en México
(movimiento de Ruptura) - 1a obra de Felguérez (el proceso creativo) - Manual Apreciacion

de la pintura abstracta (descripeidn, contenido y disefio).

Para el desarrollo del capitulo 1, haré una investigacién documental sobre
el arte abstracto considerando tres puntos esenciales: su definicion, historia y/0
desarrollo, y surgimiento en Latinoamérica; para lo cual abordaré obras sobre historia
del arte, no solamente contemporéneo, pues una de las discusiones sobre este arte, es
que su presencia puede ser encontrada desde tiempos prehistéricos (neolitico),
presentandose de esta manera, una alternancia ciclica entre la dicotomia figurativo-
abstracto en diversos periodos a 1o largo de la historia del arte. Es importante mencionar
que para elaborar una definicién de arte abstracto, se requiere tomar en cuenta las
disertaciones filoséficas y psicologicas que se han hecho en torno al concepto (Rudolf
Arnheim, por ejemplo). En cuanto al surgimiento del arte abstracto en Latinoamérica,
e parece importante y necesario mencionar el debate ideolégico que se extendié al
contexto sociocultural y politico de esta region, tomando en consideracion que el
expresionismo abstracto fue considerado como un arma ideoldgica de la politica
cultural de la Guerra Fria (Shifra Goldman, 1981).



En el capitulo 2,1a mvestigacién es misceldnea; documental, para presentar
el movimiento de Ruptura, videogréfica para el mismo asunto y para abordar la obra
del maestro Felguérez, y una entrevista al pintor para comprender su proceso creativo
¥y las posibilidades “pedagdgicas” del mismo para ensefiar a pintar abstracto. Sobre
el primer punto, creo que es relevante remontarse a los antecedentes inmediatos del
arte abstracto en México: el Muralismo, que se consideraba como la verdadera tradicion
pictorica mexicana (Goldman), y contra la cual se rebela el nuevo movimiento de
Ruptura o Nueva Presencia, que contra la manifestacion la tradicionalista del realismo
social o realismo critico, pretende revelar un mundo muy personal. En este contexto
despega la figura de Manuel Felguérez, cuya obra —-muy vasta-, se presenta de manera
sintética, a través de los distintos y consecutivos periodos de su desarrollo, desde la
década de los afios cincuenta del siglo pasado hasta recientes fechas.

Y en el capitulo 3, se describirdn las caracteristicas del Manual y su utilidad,
asi como los contenidos tematicos y ejercicios a realizar. Quisiera mencionar que la
informacion de los capitulos 1 y 2, se presentara en los contenidos del Manual, de
manera sintética y adaptada al nivel cognoscitivo del alumno. Los ejercicios surgiran
del andlisis del proceso creativo en la obra del maestro Felguérez. Por Gltimo, en este
capitulo se abordarj el aspecto del disefio editorial del Manual, para que este material

did4ctico sea no soélo Util para el estudiante, sino también atractivo visualmente.
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[.I" Definicion de arte abstracto

Una definicién comdn, de Existe una polémica en torno al consepto “arte abstracto” (mejor llamado
diccionario, nos dice que el arte “concreto™), pues mientras unos tedricos encuentran en la expresién una adecuada
abstracto es “el arte que no se manera de referirse a clerto tipo de arte, otros estudiosos ven un error en esta
vincula a la representacién de la denominacion. Una definicién comin, de diceionario, nos dice que el arts abstracto es

redlidad tangible”, pero... “el arte que no se vincula a la representacién de la realidad tangible”. Otra manera

corriente de definir el arte abstracto, es por oposicion al arte figurativo, o por negacion
de lo figurativo: arte abstracto, arte no figurativo.

De estas dos definiciones podemos comenzar a hacer conjeturas, ya que, por
un lado el arte abstracto evade la raprasentaoién de la realidad tangible, y por el otro
niega lo flgurativo. A este Wtimo respecto, es posible decir que lo figurative no sélo
existe en el contaxto de la realidad tangible, sino también en la mental, en la imaginacion,
constituyendo el imaginario de las diversas maneras de concebir el mundo. Sobre la
realidad tangible, lo que constituye su negacién, su contrario, es el mundo invisible:
los pensamientos, a8 ideas, las emociones, las sensaciones. Pero, Incluso en el mundo
de la realldad tangible, es posible encontrar lo abstracto. Pensemos en una roc4, 0 en
la corteza de un arbol, sl tomamos un detalle ds esa roca o de esa corteza de arbol,

“Pensemnos en una roca, o en la encontramos una imagen abstracta porque no repressnta algo figurativo. El problema
corteza de un drbol, si tomamos conslste, entonces, en definir lo abstracto a partir de la definicion de lo figurativo.
un detalle de esa roca o de esa
corteza de drbol, encontramos Todos los objetos -creados o no por el hombre-, todos los sujetos ~humanos,
una imagen abstracta porque no animales o seres fantdsticos-, todas las formas que pueden ser reconocidas como un
representa algo figurativor objeto designado con un concepto, toda forma que posee un significado y un significante,

aspira a la cualidad de ente figurativo. Precisamente, cuando se recorta un detalle de
este objeto o de esta forma, o cuando se le transforma en su aspecto méas esencial,
despojado de significados polivalentes, se dice que se “abstrae”, en sentido etimolgico,
del latin abstrahers: “aislar mentalmente o considerar por separado las cualidades
de un objsto... considerar un objeto en su esencia..” Encontré una reflexion interssante
sobre la definicién de la pintura abstracta, segin Jean-Clarence Lambert:

“Abundan las deflniciones de la pintura abstracta debidas a los mismos pintores o a sus
comeptaristas, no tienen sin embargo mé4s que uns sola cuslidad comun: la incapacidad de
abarcar el fandmeno en su totalldad. Por lo dem4s, puede uno preguntarae previamente por qué

[orEm
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opersei6n méglea un ouadro, e8 decir un trozo de tela extendida en un armazén de maders, se
convierte en abatrassto -1o que, con honradez absoluta, significa que ha perdide toda su
materialidad y su realidad misma, puesto que la abstraceién blen comprendida no es més que
una cosa mental, un produoto del espiritu y en el espiritu... ‘La abstracelén no orea seres y no
es mds que un artificio 16glco’, dice Littré. Ahora blen, existe 1a evidencla que por obra parte
podria tener el atractivo de una definiclén: el pintor abstracto desea precisamente lo contrarlo:
arear seres y, por medio de sus cuadros, afiadir 8l mundo ¢osas conoretas. En cuanto al
‘pensamisento 16gico’, nunoca fue de la Insumbenacla de los artistas oreadorss, aunqus lo hayan
deseado y repetido Jos estétas..” 1

Esta reflaxién arroja luz sobre una caracteristica fundamental dsl arte
abstracto: su cualidad de paraddjico. Una pintura abstracta constituye un objeto que
debe negar su materialidad para convertirse en una obra abstracta. Quizds en esto
reside el “artificlo 16gico”, en que pese a ser un objeto material se maniflesta como
una representacion de lo abstracto. Otra paradoja: evidentemente, 103 pintores nos
muestran los hallazgos de imégenes que devienen en geres que se agregan 4 la realidad
en calidad de imAgenes conorstas del imaginario contempordneo. Aqui desafian al
“pensamiento 16glao”, simplemente porque no lo toman en cuenta y porque su acto
creativo estéd mds vinoulado al pensamiento irracional:

“Y no es casualidad si el arte abstracto se impone después de los descubrimientos y

sistematizaclones del pslcoandlisis y de la psicologia del inconsclente. Como estas disciplinas -

reclentes, concede gran Importancia a lo irraclonal y a lo instintivo, preferidos & los modos de
pensar cldslcos” 2

Para reforzar la definicién de “arte abstracto”, & partir de la oposicién con
lo figurativo, tenemos la siguiente cita:

“La expreslén ‘arte abstrasto’ se aplica & obras enteramente carentes de figuraclién (espacio
real, objetos, palsajes, flguras de seres anlmados e incluso formas geométricas sl se presentan
como objetos reales ¢on fluminacién y perspectiva). Se trata de un arts que rechaza la copla o
Imitaoién de todo modelo extertor a la consclendia del pintor. Partiendo de este concepto, en un
cuadro abstracto no pueds haber referencla a algo Indepandients dal cuadro mismo: figurs

humana, palsaje, mesa, fruta, que son objetos definibles con palabras."3

La definicién de “arte abstracto”, emanada & partir de su oposicién con la
representacion de la realidad tangible, segin Mario Valsecohi:

“...aceptemos, con todo, el término de abstracto para cireunsoriblr aquelia forma de arte que,
para manifsstarse, ya no recurrs a las figuras del mundo real, sino més bien a a8 flguras ideales,
mAs all& de las experienclas de los sentldos y que nacen del puro raclocinlo o de la lmaginacién,

“Se trata de un arte que rechaza
la copia o imitacién de todo
modelo exterior a la consciencia
del pintor.”

TA] MAHAL

“...aceptemos, con todo, el término
de abstracto para circunscribir
aquella forma de arte que, para
manifestarse, ya no recurre a las
figuras del mundo real, sino mds
bien a las figuras ideales, mds
allé de las experiencias de los
sentidos y que nacen del puro
raciocinio o de la imaginacién,
como por lo demds lo han venido
haciendo la misica y la
arquitectura...”

! Jean-Clarence Lombent. "La pintura abstracta’, en
Historia de la Pinturo, tomo V. p. 783.

2 Ibid

3 Ante abstracto y arte figurativo, p. 25



“..Del mismo modo que la misica se
expresa y se despliega segun las leyes
propias de los sonidos, asi también la
pintura abstracta quiere expresarse

y desplegarse conforme a los leyes
propias de los colores y la
composicién.”

“CIRCULOS DE COLORES CON BANDAS"
DE COLORES, 914. KLEE

“Con la abstraccién, toda referencia
desaparece y, por primera vez en la
historia del
arte, el cuadro se limita a ser, como
en la repetida definicién de Maurice
Denis, ‘una superficie plana recubierta
de colores ensamblados en cierto
orden’: nada mds y nada menos.”

4 Mario Valsecchi, Bos.?uejo de la pintura moderna, p. 24.
Il

5 Entrevista a Antoni T2
ligurativo, p. 14.

6 Julidn Gallego, Pintura contemporinea, p. 61.

les en Arte abstracto y arte

como por lo demés lo han venido haclendo 1a misica ¥ 1a arquitectura, que se reconocen como
expresiones de arte, a pesar de no estar sujetas a imitar algo que ya exista en la Naturaleza
cotidiana. Del mismo modo que la miigica se expresa y se despliega segln las leyes proplas de
los sonidos, asi también la pintura abstracta quisre expresarse y desplegarse conforme a lag
leyes proplas de los colores y la composlalén’4

Encontramos en la cita de Valsecchi, una analogfa del arte abstracto con la
misica y la arquitectura, incluso es de uso comiin considerar a la misica como la més
abstracta de las artes, ya que se expresa por medio de los sonidos sin pretender la
imitacién de la naturaleza o la realidad; esta condieion de abstracta, vincula a la
musica directamente con el espiritu como un vehiculo de las emociones y los
pensamientos. Lo mismo ocurre con la arquitectura, que se expresa por medio de la
delimitacién del espacio tridimensional que habita el ser humano. El arte abstracto
aspira a ser expresién de sus elementos esenciales para transmitir realldades
espirituales, para las cuales no existe un referente flgurativo ni una representacion
realista. A este respecto, el pintor catalan, Antoni Tapies, nos aclara por qué existe el
arte abstracto:

“El arte abstraato, como es 8abido, es un Intente de Independizar el arte de toda relacién eon
las imdgenes de la realidad visual. En sus origenes constituyd un enriquecimiento enorme, por
cuanto hizo comprender que el arte puade no tener nada que ver con la imitacién de aquella
realldad y que puede hallarse una expresividad de los puros colores y formas. Pero los surrealistas
también vieron en seguida, como contrapartida, su aspecto de mutilacién, de ‘autocastigo’,
porgue log efectos solamente Opticos gon bastante limitados. Y las limitaciones creo que atin
ge acusan m4ds en las obras de tendencia geométrica”d

En el comentario de Taples, encontramos més elementos y caracteristicas
que definen al arte abstracto, cuando se refiere a que “los efectos solamente 6pticos
gon bastants limitados”, Jimitacién que al parecer del pintor cataldn, es mayor en la
abstraceion geométrica. De esta manera llegamos & una definieién que se construye
a partir de una descripolén muy “concreta”

“Con la abstraseién, toda referencia desaparece y, por primera vez en la hlastoria del
arte, el cuadro ge limita a ser, como en la repetida deflnicién de Maurice Denls, ‘una superfloie

plana recubierta de colores ensamblados en clerto orden’: nada mas y nada menos’8

En cuanto a la posicién contraria, la de los que consideran el concepto “arte
abstracto” como un error, podemos encontrar fuentes que lo descalifican, porque no
estdn de acuerdo con la aplicacion de este término para designar a este tipo de arte
que hemos venido describlendo, analizando y tratando de definir:



“El adjetivo 'abatrasto’ es tan Inadecusdo como suelen serlo los que califican los grandes
movimientos de la pintura moderna, pero hay que usarlo, pues todos 1o aceptan: se reflere al

arte que rechaza la copla o Imitaclén de un modselo exterior a la mente del pintor™7

En la cita anterior encontramos aun mA4s datos sobre sl arte abstracto, o una
mayor precision, porque ahora tenemos otra antinomia: el modelo extarior (del mundo
fisico, material, del mundo de la realidad tangible), y el mundo interior de la mente del
artista (de sus pensamientos, sus emoociones, del espiritu, del mundo invisible en el
que quiz4s se encuentrs la esencia de la realidad tangible). Bsto trajo a una discusién
sobre la denominacién correcta del “arte abstracto™, al cual se pens6 denominar, con
mayor justicla, “arte concreto™

“Algunos de los creadores del arta abstracto pensaron, hacia 1930, sustituir el término abstracto
por el de concreto porque s6 habian dado cuenta de que ‘abstraer’ (del latin ab y trahers)
significa ‘sacar de’, axtraer algo de la realldad natural, y el arte que venian llamando abstrasto
no 8e Inspira para nada en ella, es decir, que no es el resultado de una abstracclén, sino la
propuests de una nueva realldad. Desds lusgo es clerto que el adjstivo que con mds exactitud
puede aplicArsele es ‘concreto’, pero esta sustituolén que se pretendfa hacer con més de velnte
afios de retraso, después de que manifiestos, esoritos y titulos de obras se hubieran publicado
bajo 18 denominaclién de ‘abstracto’, sélo podia engendrar confusién”8

Sobre el punto de “una nueva realidad”, quisiera ahondar un poco més
adelante, por el momento voy & sefialar el cardcter erréneo del término “abstracto”,
que coinelde oon la cita de Julidn Géllego (efr. nota nim. 7), al decir que:

“El uso de la expreslén ‘arte abstracto’ se ha deneralizado tanto que —pese a que 8ea errénea-
todo el mundo sl ofrla entiende algo blen definido. Por eso la seguiremos
empleando en estas paginas, para atenernos al uso generalments aceptado, aunque geamos
consclentes de que es una expresién tan Inadecuada como casl todas las que
aalifican los grandes movimientos del arte contempordneo.’®

Aqui vemos, nuevaments, ese cardoter paraddjico del arte abstracto: la
exprasion es inadecuada, sin embargo se ha generalizado y toda la gents al ofr hablar
sobre arte abstracto sabe a ciencia olerta de qué se trata, “entiende algo definido”, asi
el arte abstracto que inleialmente se hallaba gélo en la mente de los artistas, se ha
convertido en arte concreto, reconocible en el mundo tangible, constituyéndose en esa
nueva realidad a la que se aludia anteriormente:

“Y por lo dem4s, ya los propios inlcladores del arts abstracto, Kandinsky y Mondrian, entre los
primeros, plantearon hacla 1930, en polémlcs con sus adversarios y a manera de réplics, la

8

“Algunos de los creadores del arte
abstracto pensaron, hacia 1930,
sustituir el término abstracto por el de
concreto porque se habian dado cuenta
de que ‘abstraer’ (del latin ab y trohere)
significa ‘sacar de’, extraer algo de la
realidad natural, y el arte que venian
llamando abstracto no se inspira para
nada en ella, es decir, que no es el
resultado de una abstraccion, sino la

propuesta de una nueva realidad”

7 iod.
8 Arte abstracio y are fguraivo.p 25,
9 Ibidem, p. 26.



"..estd el detalle, la tendencia a la
reducdén y a la simplificacion, el interés
por las formas mds pequenas e
insignificantes, la nueva realidad parece
abstraerse o ser abstraida (ser sacada)
de la realidad tangible, aunque
enfocando el dngulo de visién a los
aspectos mds nimios y, en apariencia,
intrascendentes, ensefiando un nuevo
modo de ver al mundo desde sus
aspectos menos llamativos.”

I
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"COMPOSICION #9*
1939-1942, MONDRIAN

10 Mario Vatssechi op it p 23,
11 Jaan-Clarence Lambert. op. ot p. 783.
12 1bid.

cuestion de saber 81 el arte abstracto no era en realidad mas concreto que el arte figurativo.
Estos admit{an, en efecto, que un arbol, una vasa, un hombre, una botslls, y asi por el estilo, son
en su naturaleza cosas coneretas y tangibles, paro traducidas en pintura, preguntaban, 4en qué
g8e convierten &l no en imdgenes flusorias, aproximativas, inolertas y convenclonales? En tanto
que, por el contrarlo, una linea, una mancha, una superficle de color y un elemento geométrico
no quliersn ser dlstintos de lo que ya son en la ments o en la intulelén lirlea del artista, de modo
que, en obsequio a la coherencla, estos solos tendrian derecho a ser considerades como
concretos”10

Para ahondar sobre el punto de una nueva realidad, cito a Lambert, para quien
existe otra antinomia: abstracoién-realismo, ésta es un hecho psicolégico elemental; ya
sea una u otra, la imagen que el ser humano se haga del mundo, dependeré del sentimiento
fundamental de la existencia. Segin Lambart, en el arte, la conflanza y el acuerdo con
la realidad corresponden &l realismo, mientras qus la inquietud y el desacuerdo con esa
misma realidad corresponden a la abstraccion. 8in embargo, el arte abstracto alcanza
una realidad bien concreta sin representar el aspecto exterlor de ésta:

“sIrrealista, el arte abstracto de nuestro siglo de trastornos y mutaciones? Es un juego comparar
una acuarela de Paul Klee (La Entrada, 1831), con una micrografia de sleacion (niquel y cromo),
un Sam Francls con una ldémina de roca eruptiva fotografiada con luz polarizada o blen un
Hartung con el trazado de un rayo en un clelo de tempestad. El microscoplo electronico nos
pone en presencla de una realldsd ya imaginada por Wols y Dubuffet. En otras partas, como en
el Museo lapidario del Jardin Botdnico, Bazalne, Bissiérs, Le Moal y Cornetlle encontrarédn el
léxlco tosoo de sus formas”11

M4és adelante, nos dice en qué consists el efacto logrado por el arte abstracto
para presentarnos una nueva realidad:

“Esas comparaciones nos musastran, por lo menos, que la visién artistica de hoy se halla
condicionada cada vez mds claramente por el detalle y que los abstractos ven un universo
completo en un grano de arena. Y 1o mismo laa clenolas actuales que exploran los dos Infinitos,
para sorprender en ellos ‘la verdadera vida’ de la materia... E] detalle. Es clerto que nuestro
medlo siglo (slc) e8 pobre en amplias composiciones; el glgantismo de clertas telas no figurativas
no debe engabarnos. No solamente respecto al Renacimisnto o al Barroco, 8ino tamblén an
comparaclén con el Romanticlsmo, la pintura abstracta manifiesta una tendencia clara a la
reducelén y a la simplificacién. Hemos aprendido & interesarnos por la menor forma y por el
menor acoidente de la forma. Un slgno, por elemental que ses, llega a despertar mil resonancias:
hay un enriquecimlento clerto de nuestro campo visual”12

En ssta oita tenemos mds elementos para la definicién de arts abstraasto, que
8e suman & los antes menclonados: esta el detalle, 1a tendencia a la reduccion y a la



simplificaoién, el interés por las formas més pequefias e insignificantes, la nueva
realidad parece abstrasrse o ser abstraida (ser sacada) de la realldad tangible, aunque
enfocando el &ngulo de vision a los aspectos mas nimios y, en apariencia, intrascendentes,
ensefiando un nuevo modo de ver al mundo desde sus aspectos menos llamativos.

En la psrspectiva de 1a psicologia, sobre todo en lo que se reflere a la percepeién
y & los fenémenos psicoléglcos dertvados de ésta y su relacion con 1as operaciones de
la razén, esté la aportacién de la Gestalt, a partir de la cual Rudolf Arnheim seiiala
ocuéles son las condiciones para la abstraceién de la forma.:

“La abstracci6n perceptual puede diferir de la que se describe en la l6gica tradiclonsl en més
de una mansra. Es caracteristico que no se trate de extraer propledades comunes & partir de
un conjunto de casos particulares. Tampoco el ‘verdadero’ tamafio o 1a ‘verdsdera’ brillantez
da un objeto percibldo se da nunca en ninguna de sus apariclones concretas. La percepeién
apunta a una noclén difarents de abstraccién, a una opsraclén cognoseitiva mucho més refinada.
La peroepoién de 1a forma en el espaclo tridimensional llustra esto de modo més 880mbroso
todavia’13

Bn este cazo, se aborda la abstracelén de la forma como un proceso cognoseitivo
de gran complejidad, en el que entran en juego una diversidad de fastores que seria
dificil enumerar en asta oportunidad, ya que en principio, forman parte de un tema
m4s vasto (el pensamiento visual). Sefin Arnheim, en 1a forma, “la distorsion exige
la abstraccién™

“..las figuras distorsionantas no sélo se perciben negativamente como uns impureza que
entorpace la verdadera forma del objeto Invarlable; 86 ven tamblién positivamente
como el efecto de una condlelén que anubla la verdadera forma del objato.”14

En resumen, Arnheim propone dos escalas de abstraceién: el nivel bajo presenta
imégenes que son réplicas de la realidad (el nivel medio muestra objetos estilizados)
y ¢l nivel alto formas no miméticas; la imagen de la experiencia va de la representacién
& los simbolos.

“Arnheim propone dos escalas de
abstraccién: el nivel bajo presenta
imdgenes que son réplicas de la
redlidad (el nivel medio muestra
objetos estilizados) y el nivel alto
formas no miméticas; la imagen de
la experiencia va de la representacién

a los simbolos.”

13 Rudoif Amheim, El pensamients visual, p. 45.
14 Ibxderm, p. 49.



“En realidad, la historia del arte
abstracto no inicia en los cormienzos
del siglo XX, con una acuarela de
Kandinsky..."
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"PINTURAS DE LA BOVEDA DE LAS CUEVAS"
DE LACAUX EN DORDONA FRANCIA

“..la abstraccién en el arte no es una
invencion del siglo XX, sino una
tendenda artistica que tiene su origen
en la prehistoria.”

15 Amold Hauser, Histonia social de la literatura y
el arte,vol. Lpp 11-12

16 Iidem p. 13,

17 Ibidem p. 22.

|.2 .Histor_ia y desarrollo del arte abstracto

En realidad, la historia del arte abstracto no inieia en los comienzos del siglo
XX, con una souarela de Kandinsky; en todo caso, tendriamos que remontarnos siglos
atrds para buscar sus antecedentes, e incluso milenios para constatar que, en afecto,
el arte abstracto ha existido casi desde los comienzos del arts, all, en la prehistoria.
Arnold Hauser comenta lo siguiente:

“Unos -los que creen que 6l arts es un medlo para dominar y subrayar la realidad- dicen que
los més antiguos testimonios de la actividad artistica son las representasiones estrictamente
formales, que estllizan e idealizan la vida, otros -los que crean que el arte es un érganoc para
entregarse a la naturaleza- afirman que astos testimonios méa antiguos son las representacionas
naturalistas, que aprehenden y conservan las cogas en su ser natural. Dicho de otro modo:
unos, slguiendo sus Inclinaclones autoardticas y conservadoras, veneran como mds antiguas
las formas decorativas geométrico-ornamentales; otros, de asuerdo con sus tendenclaa liberalss
¥ progresistas, veneran como m4s antiguas las formas expresivas naturalistas e imitattvas’ 15

Bsta polémlice ge resolverd a favor de 1as formas naturalistas, es deoir,
imitativas de la naturaleza, como representativas del arte del periodo paleolitico. Las
investigaciones, fundamentadas en los testimonios del arte primitivo, demuestran la
primogenitura del arte naturalista en la época prehistorica. Hauser menciona que lo
més notable no es que ges més antiguo que el estilo geométrico, que da la impresién
de ser mds primitivo o arcaico, “sino que muestre ya todos los astadios de evolucién tipicos
de ]a historia de] arta moderno™.168

En ouanto al estilo geométrico, éste surge como expresion del modo de vida
del neolitfoo, constituyendo el primer camblo de estilo en la historia del arte:

“Ahors, por vez primera, la actitud naturalista, ablerta a las sensaciones y & la axperlencls, se
transforma en una intencién artistica geométricamente estilizada, cerrada a la riqueza de la
realidad smpirica. Bn lugar de las minmuciosas representaclones fleles a la naturaleza, plenas
de carlfio y paolencia para los detalles del modelo correspondlents, encontramos por todas
partes signos ldeograficos, esqueméticos y convenclonales, que indican més que reproducen
el objeto. En lugar de ia anterior plenitud de ls vida concreta, el arte tlende ahors a fljar la idea,
ol concepto, 18 sustancla de las cosas, es decir acrear sfmbolos en vez de Imdgenes”17

Sobre la abstraceién antes del siglo XX, podemos constatar su presencia a
lo largo de 1a historia del arte:



“...contre lo que parscia al prinelplo, 1a abstracolén en el arte no es una invencidn del siglo XX,
sino una tendencia artfstica que tiene su origen en la prehistoria. Esta tendencla se prolonga
a través de toda la historia del arte, combindndose en diferentes proporcionss con la figuraolén,
o alterndndose con periodos excluslvaments figurativos (como en las culturas del Mediterraneo
clasico y en el arte del occldente suropeo desde el Renacimiento hasta prineipios del siglo XX)
durante los cuales la tendencia abstracta resultd expulsada de toda actividad artistica’18

La ravaloracién del arte abstracto previo al sigto XX, se debe a un cambio de
enfoque en la historia del arte:

“Esta forma de enfocar 1a Historla del Arts es relativaments reclente y se ha desarrollado bajo
la Influencla de 1a contemplacién de las obras del arte contemporéneo. Lag formas abstractas,
como las del arts eéltico o vikingo, eran consideradas por los antiguos historiadores del arte
como carentes de sentldo o meraments ‘ornamentales’. lluminadas por la experiencia reclente,
ahora se ven en ellas astructuras idéntlcas o semejantas a 1as del arte contempordneo. Ello ha
motivado también )a revalorizaclén de determinados periodos de la Historla del Arte, antes cag!
olvidados por los historiadores a causa de su educacién visual Influida por el clasiclsmo
grecorromano y la estética del Renacimliento, vigente hasta fines del siglo XIX 19

S1 bien, los artistas contemporaneos no inventaron el arte abstracto, sl es
gracias a la abstracoién moderna que se ha “descublerto” la abstraccion prehistorioa,
¢ Incluso, la de otros periodos mas recientes:

“El apreclo actual de estos aspectos del arte prehistérico (improntas de manos del aurifiacienss,
Inclsiones lineales del neolitico) y del perlodo prerroméanico (orfebreria y esmaltes de los pueblos
germénicos, sentimlento abstracto de los visigodos, portentosas miniaturas irlandesas de los
siglog VII al IX) 8e ha producido & partir del momento en que la catarsis que para la vigién del
hombre contempordneo representd el cublsmo y la aparicién del arte abstracto, ha sensiblilzado
la retina de los medernos historiadores dal arte. No es extrafio que los puntos de vista ya cltados
de Worringer y de Strzigowsky, los primeros en ser sensibles a la Importancia del arte germénico
y aslético, haste entonces tenidos por artes ‘bérbaros’, se hayan producido 8 principios de este
siglo(XX), cuando maduraba en los artistas la subversion del clasicismo heredado del
Renacimiento.”20

Otro sjemplo notable de arte abatracto producido antes del siglo XX, és gin duda, el
arts islamioo; esta es una desoripeién:

“El arte Iglamico en su conjunto s una de las creaciones mas extraordinarias que ha reallzado
el espiritu abstracto. La geometria, en particular, fus una fuente fecunda de creaciones. Los
musulmanes eran los mateméticos més notables del mundo medieval y se deleitaban trazando
sistemas cohersntes y i6gicos de lineas rectas, curvas, formas poligonales y estrelladas. Ademas,
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“ .el arte tende ahora a fijar la ideq,
el concepto, la sustancia de las cosas,
es decir acrear simbolos en vez de

imdgenes.”

BROCHE VIKINGO DEL SIGLO IX

“Si bien, los artistas contempordneos

no inventaron el arte abstracto, si es

gracias a la abstraccion moderna que
se ha “descubierto” la abstraccién
prehistérica, e incluso, la de otros

periodos mds recientes.”

18 Arte abstracto y arte figurativo, p. 30.
19 Ibidem, pp. BG—;L
20 Ibidem, pp. 31, 33.



“El arte isldmico en su conjunto es
una de las creaciones mds
extraordinarias que ha realizado el
espiritu abstracto. La geometria, en

particular, fue una fuente fecunda de

creaciones.”
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COMPOSICION LINEAL ABSTRACTA
CON LETRAS CUFICAS

"Pero, no fue sino hasta la ruptura del
espacio tradicional representado por
la perspectiva renacentista, que los
ojos del hombre contempordneo
pudieron apreciar la tendencia
abstracta.”

21 Arte abstracto y arte figurativo, p. 35.
22 Ibidemn, p. 36.
23 Valsecchl, op cit, p. 24,

la caligrafia, conslderada Invento de Dlos, era la habilidad artistica més estimada por los
musulmanes y sus artistas la utilizaban para crear composiciones lineales abstractas en las
que los especlialistas distinguen dos estllos: el etlfico (Integrado por caracteres tan angulosos
y deformados que 8dlo la mirada experimentada sabia leerlos) y el nakshl (mds curslivo, pero
tamblén transformado en un delirlo de curvas dindmlcas). Los migmos temas vegetales, tan
frecuentes 6n el arte isldmlco, eran eatllizados hasta darles una apariencla abstracta e irreal.
La mezola de motivos geométricos, callgraficos y florales entrelazados, cubre en ocasiones
enormes superficies a 1as qué se comunica una agitacién slmultdneamente controlads y
delirante21

La Edad Media, fue un periodo de la historia del arte europeo que estuvo
fuertemente marcado por la manifestacién del arte abstracto, como veremos a
continuacién:

“Asi pues, la Bdad Media representd un regreso a la tendencla abstracta después del paréntesis
figurativo del arte griego y romano, las grandss culturas del Mediterrdneo clésico que caracterizan
lo que Worringer llamé Einfiilung, l1a compenetraclén con la naturaleza."22

Tenemos en claro, ahora, que ¢l arte abstracto surge con el comienzo de la
cultura, en la prehistoria, concretamente durante el periodo neolitico, sucediendo al
estilo naturalista de las pinturas rupestres dal paleolitico. El arte abstracto no es una
invencién del arte moderno del siglo XX, sino una tendencfa que recorre la historia
del arte, ya sea alternidndoss con periados de estilo figurativo, o combindndose con él.
Graclas a la contemplacién del arte moderno, ha sido posible ver con otros ofos el arte
de los “pueblos barbaros” que era conslderado meramente ornamental. Pero, no fue
sino hasta la ruptura del espacio tradiclonal representado por la perspectiva
renacentista, que los ojos del hombre contemporéneo pudieron apreciar la tendencia
abstracta. Esta “subversion” contra el arte figurativo fue propiciada en parte por el
fauvismo y sl expresionismo, y en parte por el cubismo y el futurisma:

“El arte abstracto se produce, pues, como concluslén de un procsso de alejamiento de la realldad,
intelado en formas més o menos marcadas con log movimientos de 1906 a 1910 y cuya historla
originaria ea precisaments la de esta evolucion que se deja resumir en dos corrientes: por una
parta la evoluclén que se basa principalmente en la emotividad implicita an el color (y, por
consigulenta, con la pintura fauve y expresionista), y, por 1la otra, la que 8a funda en el
intelectualismo y en el valor prominente de la geometria (¥ con origen, por consiguiente, en el
cublsmo y en al futurismo)’23

,Dénde nace el arte abstracto moderno? ;Quiénes son los pioneros en este
nusvo arte? Esto es lo que encontramos sl respecto:



Rodchanko..., seguidos por el checo Kupka, los holandeses Mondrian, Van Doesburg y Vantogerloo,
ol italiano Magnslli, el hingaro Moholy-Nagy, ete”24

Hay una polémica acerca de la primera obra abstracta, sobre cudl fue el punto
de partids del arte abstracto 4 A quién se puede considerar, en definitiva, el padre del
arte abstracto? 4Cuél es la primera obra ya plenamente abstracta? Esto es lo que
comenta Valsecahl:

*Cudl ha sido el primer cuadro abstracto, no es ¢osa que resulte fsil averiguar. El margen que
divide las distintas tendenclas en un momento cruclal como el de 1910, en que parece que desde
varios lados a la vez se Intents la rupturs definitiva, es bastante sutll y fragll, tanto de un lado
como de atro. Parece ser que ya en 1906 e lituano Tehurllanis compuso el primer cuadro que
no guardara referencla alguna con la realidad. Y, por otra parte, algunos dibujos de Picasso de
1909 van ya mucho m4s alld de una mera fragmentacién cubistica... Lo clerto es que Vaslly
Kandinsky (18686-1944), profesor ruso que se habia trasiadado a Munich en 18986 para estudlar
pintura y fundé en los afios subsiguientes el grupo axpresionista de “Der Blaue Ralter”, firma
y fecha en 1910 una pintura abstracta, una acuarsla intitulada Improvisac!én, a la manera de

clertas cresclones musicales”26

La primera acuarela abstracta de Kandinsky (1910) 26 define una corriente
romantica del arte abstracto (proyecoton), en la magia de las lineas y los colores, del
mundo Interior y de la visién imaginaria. Fue, en cambio, en 1a construceién geométrica
més depurada donde Malevich y Mondrian encontraron el punto de coincidencia de
su sentido ¢6smico y de su voluntad racional, objetiva. Otros artistas contribuyeron
de un modo més episddico al nacimiento del nuevo arte: los franceses Delaunay, Léger
y Picabia; el ruso Lariénov; el checo Kupka,; el italiano Magnelll; los norteamericanos
Dove, Russell y Medonald-Wright.

Bxists una versién que narra la manera en la que nacs la pintura abstracta,
como una toma de consclencia al descubrir la belleza espiritual de las formas no
figurativas, casi de modo fortuito, como se dan los descubrimientos cientificos por
medlacién de un proceso experimental lidico y refiexivo. Kandinsky mismo relata el
guceso:

“Cerca de la hora del orspisoulo, volvia hacla ml casa, a mi estudio de Munich, con ml caja de
pinturas, todavia inmerso totalmente en mi suefio y en el racusrdo del trabajo realizado, cuando
vi de repents en la pared un cuadro de axtraordinaria belleza, que brillaba con un rayo interior.
Me quede estupefacto, despuds me aproximsé a este cuadro Jeroglifico: era un cuadro mio colgado
al revés. A la mafiana sigulente, a 1a luz del dfa Intente volver a encontrar la impresién de la
vispera, pero no lo conssgui méds a que medlas. Inaluso al revés siempre encontraba al objeto™ .27
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"DINAMISMO DE UN PERRO CON CORREA"
1912.BALLA

“El arte abstracto se produce, pues,
como conclusioén de un proceso de
alejamiento de la realidad, iniciado en
formas mds o menos marcadas con
los movimientos de 1905 a 1910.."

"LAS MASCARAS II"
1911, NOLDE

24 Gallego, op.cit, p6l
25 Valsecchi, op, cit. 25,

©{pres1 8 Sermooores intermis) y composiones (cbres definthes
res oo de e dos y ranramieos) Ain Gegopatp63
27 Citado en Lambert. op cit., p.785.



La primera acuarela abstracta de
Kandinsky, 1910 define una corriente
romdntica del arte abstracto en la
magia de las lineas y los colores, del

mundo interior y de la visién

imaginaria...

“SIN TITULO: PRIMERA ACUARELA ABSTRACTA™
1910, KANDINSKY

“..Fue, en cambio, en la construccién
geométrica mds depurada donde
Malevich y Mondrian encontraron el
punto de coincidencia de su sentido
cbsmico y de su voluntad racional,
objetiva.”

“SIN TITULO: SUPREMATISMO DINAMISMO”
1915, MALEVICH

28 Arte abstracto y arte figurativo, p. 73.
29 Ibidem, 76.

En su esorito programatico, Uber das gelstige in der Kunst (De lo espiritual
en el arte), publicado en 1912, Kandinsky pretendia describir cudles eran las nuevas
funciones del arts. Segin el pintor, el espiritu del hombre moderno se encontraba
oprimido por una angustia material, una opinién que, de hecho, era compartida por
muchos pensadores y artistas de 1a época. Mas adelante, eseribiria el libro Punto y
linea sobre el plano (1927), mlentras ejercfa como profesor en la Bauhaus, entre 1922
y 1933.

Posteriormente a las primeras obrag abstractas de Kandinsky -de formas
irregulares y esponténeas que caracterizan al abstraccionismo lirico-, la tendencia
fue hacla la abstraceién geométrica. Mientras Kandinsky habia llegado a la negacion
absoluta de lo figurativo (¢ negacién absoluta de la irrealidad?, 4nihilismo?), por medio
de un proceso de transformacién de la forma y el color iniclado en sus experiencias
expresionistas en el grupo aleman Der Blaue Reiter, otros querian hacerlo a partir de
la deconstruceidn o fragmentacion gradual de la forma, tal como acontecia con el
cublsmo de Pleasso y Braque.

Esto 88 lo que 8e sabe:

“Bl problema de 1as fechas es bastantse complicado, pero es fundamental. Hoy parace que la
primera obra abstrasta geométrioa fue creada en Paris en el amblents de la Section d'Or, un
grupo de cubistas heréticos cuyas fijuras fundamentales eran el checo Kupka y el francés
Delaunay. Eran pintores Impaclentes por llevar el cubismo a sus dltimas consecusnclas, basando
los fundamentos de su arte en las relasiones entre el ‘nimero’ y la ‘medida’. El mismo nombre
alude a la teoria matem4tica del niimero dureo, demuestra su inspirasién raclonallsta, cientifles,
basada en una investigaci6n de una tsorfa de la apmonfa, de una base cifrada para la practica
de la pintura”38

Otros artistas llegaron & desarrollar distintas versiones de la abstraceién
geomaétrica, entre ellos, Malevich con el suprematismo, Tatlin con el constructivismo
y Mondrian con el neoplasticismo, e incluso como programa especiflco de la expresién
de las aotividades de la Bauhaus, el centro pedagbgico y experimental de las artes
fundado por Groplus. Las caracteristicas de estas particularidades de la abstraceién
geométrioa, comenzando con:

“El suprematismo de Malevich no significa otra cosa que la supremacia absoluta de la sensibilidad
en las artes pldsticas. Partiendo de esta base, y a través de un proceso progresivo de depuracién
para “’expresar el poder de lo estético a través de una economia esenclal de la superflele’, llegé
on 1918 a pintar un cuadrado blanco sobre fondo blanco."29



Y sobre el constructivismo:

“...Jos constructivigtas de Viadimir Tatlin (1898-1983) se rebelaban violentamente y propugnaban
la llquidacién del arte, conslderdndolo como un esteticismo burgués superado. Incitaban a los
artistas a dediearse a una actividad que fuera dirsotamente 1itll a la socledad: publloldad,
tipografia, arquitectura, disefio Industrial. Bajo este aspecto, Tatlin fue no sélo el autor del
Monumento a la Tercera Internacional (1919), concebldo come una Torra Eiffel proletaria,
gidantesca espiral metdlica que debfa girar sobre sf misma y funcionar como un emisor de
noticlas y de sefiales, sino un precursor de lo que hoy llamamos disefio industrlal”30

Acerca del pintor y teésofo holandés Plet Mondrian (1872-1944), encontramos
lo siguiente:

“A partir de 1918, Mondrian limité su vocabulario geométrico a 1a 1fnea recta y al 4ngulo recto
~68b0 68, a 1a horizontal y a 1a vertleal-y a los tres colores primarios -azul, amarillo y rojo- son
los tres no-colores: blanco, gris y negro. Sug ouadros tenfan sélo rectdngulos de colores puros
que producen una sensaclén de armonia basada en los principlos de las mateméticas y de la
musloea.. El rasionallsmo que domina la pintura de Mondrian y de los otros maestros de De Stijl
evoca tamblén otro ejemplo holandés: 1a fllosoffa de Spinoze en su Ethica more geométrico
demonstrata, que pratendia establecsr los prinelplos del pensamisnto humano por el mismo
método; 1a ética como la armonfa s6lo se pueden demostrar por medios geométricos, es decir
raslonales, que exoluyen completamente toda arbltrariedad"31

En ol periodo de entreguerras dominé la tendencia geométrica, bautizada &
veces como “arte concrato” y a menudo unida a estudios arquitectdnicos. Estuvo
representada por el constructivismo de los escultores Pevsner y Gabo; por el
“neoplasticismo” de Mondrian y del grupo neerlandés; en clerta medida, por la Bauhaus
alemana, donde fueron profesores Kandinsky, adsorito a un arte mas frio, el hingaro
Moholy-Nagy, etc.; por el suizo Max Bill, apasionado por las matematiocas; en Parfs, de
1830 a 1938, por los grupos Cerole et Carré y Abstraction-Création, que reunfan a
Mondrian, al uruguayo Torres Garoia, los belgas Seuphor y Vantongertoo*, los franceses,
Arp, Herbin, Gorin y Valmier, el britdnico Ben Nicholson, el escultor norteamericano
Calder:

“En 1932, Mondrian ha fundado en Paris el grupo Abstraction- Création, en unién de los
escultores ruso-americanos Gabo y Pevsner y los pintorss Vantogertoo, Gorin, Hélion, Auguste
Herbin"32

A partir de 1948 la corrlente geométrica (Vasarely, Dewasne) parecié perder
terreno en Paris, antes de dar paso, en los afios cinouenta, al arte einético. En aquel
momento la corriente mayoritaria del arte abstracto era la de un lirlsmo méds o menos
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"El constructivismo incitaba a los
artistas a dedicarse a una actividad
que fuera directamente util a la
sociedad: publicidad, tipografia,
arquitectura, diseno industrial.”

"PROPUESTA DE MONUMENTOA LA
TERCERA INTERNACIONAL"
1920, TATUIN

“A partir de 1918, Mondrian limité
su vocabulario geométrico a la linea
recta y al dngulo recto —esto es, a la
horizontal y a la vertical- y a los tres

colores primarios —azul, amarillo y

rojo- con los tres no-colores: blanco,
gris y negro.”
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“BROADWAY BOOGIE WOOGIE"

1943, ULTIMA OBRA DE MONDRIAN

30 Ibidem. pp. 78-79.

31 Ibidem, pp. 85-86.

32 Gallego, op. cit, p.93.

* De este pintor, esculton arquitecto y tedrico del arte
belga (Amberes | 886-Paris 1956), encontramos tres
versiones sobre la escritura de su apellido:Vantorgerioco,
Vantongerioo y Vantogerloo



“LA TURQUEZA™
1947, WOLS

“A partir de 1945 la corriente
mayoritaria del arte abstracto era la
de un lirismo mds 0 menos espontdneo,
y en ella se observan claramente dos

tendencias:los llamados “paisajistas
abstractos” y los de “abstraccion lirica”.

"GRAN OVALO"
TAPIE

33 Arte abstracto y arte figurativo,p. | 18,
34 Ibidem, pp. 120y 122.
35 Lambert. op. cit. pp. 810-811

terreno en Paris, antes de dar paso, en los afios cincusnta, &l arte cinético. En aqusl
momento la corriente mayoritaria del arte abatrasto ers la de un lirlsmo mas o menos
e3pontaneo, y en ella se observan claramente dos tendsncias. La primera trabaja por
decantacién del espactaculo natural: Vieira da Silva, Bissiérs, Estéve, Bazaine, Messagier,
Manessier, De St#sl, Singler, Rlopslls, que han sido lamados “paisajistas abstractos”.
L4 segunds, a la que se aplict espeolalments la denominacién de “abatracoion lirica”,
es la de la axpresién “gestual” (Hartung, Soulages). Informales, manjeristas, tachistas
y caligrafos (Wols, Fautrier, Dubuffet, Mathteu, Bryen, ZaoWou-ki, Degottex, etec.)
representan diferantes variantss. Algunos escultores, como Sthaly y Etienne-Martin,
80 unieron & estas corrientss, que se dieron en todos los palses oceidentales (en Italia:
Fontans, Burrt), y en Japén:

“En Buropa, al mismo tiempo que en América, naold también un axpresionlsmo abstracto que
16 basaba, sln embargo, en preocupaclones intsleotuales de va matiz diferents. Su dramatismo,
a veces desespsrado, se relaciona con el estado de espfritu que produjo en Francla el
exlatencialismo, 1a fllosoffa de la crlals, que en squellog afios glaboraba Sartre’”33

La abstracolén lfrica en Europa reciblé entre otros nombres el de
“Informalismo” la cual investiga los valores de textura da la materia plotérica:

“La pintura de Pautrler fue la bage para que los oriticos empezasen a escribir sobre io Informal,
nombre que reclbs a vacas al axpres{onismo abstracto en Europa. Pero lo Informal no dabe ser
confundido con lo amorfo. Unleaments el vaslo carece de forma. K informallsmo aparecld coma
una nueva podtica que planteaba el problema en estos términoa: 1a materia plotdrica tians una
axtension pero no una eatructura formal. Su disponibilidad es limitada; manipuldndola, el
artista establecs con ella una relaclon de 1dentificasién que ds una cargs humana a su bexturs,
a]a calldad de su superficle”34

0, segin otro término, “tachismo™

“En ssta svolucidn hay que conceder una parte importants & 1o que aé deslgné suceslvamente:
'arte diatinto’, segin el tratado de tipo mistico de Mlchel Taplé o “tachismo’, actualizasidn de
uD término empleado en otrog tlempos por Gustave Geffroy para designar a los nabls o incluso
‘informal’, palabra puesta en alrculacién en et entorno de Jean Paulhan (sunque se la encuentra
ya en Rimbaud a quien se reflers Camille Bryen, para quien lo Informal ag la deatrucclén de
toda forma expresive, una ‘deshumanizacion’ que dessmboes en la antipintura tal como 6l la
ha practicado).”36

En 1941 se funda sl grupo COBRA, que re(ine, en su nombrs, con uns picants

aluslén a su oardoter truculento y agrasivo, la sigla de 1as oludades de sus miembros:
Asgern Jorn (Copennague, exactamente Vajrun 1914), Pisere Alechinsky (Bruselas
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1927) y Karel Appel (Amsterdam 1921). Otro belga, Corneille, (Lieja 1922), 65 tamblén
fundador de este grupo, sl cual, pess a su breve existancla de dos afios, representa uno
de los momentos més felices de la pintura de mediados de siglo. Dentro de este grupo
habia distintas tendsnclas: gestual, tachismo, ingenuo y social. Simultdneaments, sn
Europa y Estados Unidos va apareosr un arte abstraoto basado en ia intuletén y la
espontaneldad. Una abstracclén que reanudaré el precedsnte alslado del primer
Kandinsky:

“La nueva tendencla fue lamada ‘abstracelén lirica’ para subrayar su difersncia con a frialdad
raclonal de la abstracclén geométrica, o ‘expresionismo absiracto’, que s la denominacién que
ha acabado generslizdndose. Bl término Inglés abstrast expressionlsm ampegé & sor ugado en
1081 por Clement Greenberg y Harold Rosenberg, pertenecientes al sector més avanzado de
)a orftica de arte norteamerioana. Bste térmlno habfa sldo utllizade por primera vez més de
veinte aflos antes, en 1929, por Alfred Barr jr Para relerirse sl espiritu de 1as improvisaslones
pintadas por Kandlnsky entre 1810y 191438

En Bstados Unidos, se constituyé en la misma épooca la escusla de
expresionismo abstracto, que aproveché el automatismo surreallsta. Sus dos corrlentas
principales fusron una “abstraceién gestual”, o action painting (Pollock, De Kooning,
Klins, ste.), marcada por la rapidez de eJeoucién y una subjetividad intensa, y una
“abstracolén cromitica” (Ad Reinhards, Rothko, Newman), 1as cuales tienden a renunociar
al prinelplo mismo de una “composicién” del cuadro, recubriéndolo con profusién de
glgnos (Pollock) o de playas de color que parscen flotar en el espaoio:

“Bl exprssionismo abstraoto empezé a practicarse empleando formas tan automatloas y
expresivas como una firma; por 680 no 68 axtrafio que jugara uba influencia irmportants la
caligrafia ohina y japoneea, tal como 1a prasticaban desde hasfa siglos los sacerdotes zen que
conceblan sus textos y plnturas como expresiones directas del alma humana’3?

Mark Tobey (nacido en 1890), se habfa interesado profundamente sn la
ocallgrafia de Extramo Orlents y para estudlarla estuvo en China en 1934, Arshlle
Gorky (1904-1948) sra un armenio emigrado a América en 19816, Las influsnoias
combinadas de Plcasso, Masson y sobre todo Mir6 le orlentaron hacla una abstraceién
simbélica y formal (surrealismo abstracto). A partir de 1940, desembocs en un detloado
Juego de slementoslineales y masas coloreadas de tipo mironiano qus lban a
transformarse eu sl expresionismo abstracto. Willem De Kooning (nacido en 1804),
holandés emigrado en 1926, hab{a tenldo una formactén exprasionists, que entre 108
estilos figurativos europeos era el mas violento por la emocién de su pincelada y por
su explictta acelén de denuncia sootal. Més adelante sustitulria este tendencla por el
expresioniemo abstracto que manifestabs la angustia de 1a condiclén humana. Bl valor
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“COMPOSICION NUMERO 13"
POLLOCK

“En los cuarentas en Estados Unidos,
se constituyé en la misma época la
escuela de expresionismo abstracto.
Sus dos corrientes principales fueron
una “abstraccién gestual”, o action
painting , marcada por la rapidez de
gjecucién y una subjetividad intensa,
y una “abstraccién cromdtica”, las
cuales tienden a renunciar al principio
mismo de una “composicién” del
cuadro, recubriéndolo con profusién
de signos o de playas de color que
parecen flotar en el espacio”

“MAGENTA, NEGRO Y NARANJA"
1949, ROTHKO

34 Arte abstracto y arte figurativo, p. | 10.
37 loidem pp. 1 10y 112
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“RADIACION CILUDADANA"
1944, TOREY

“Las influencias combinadas de Picasso,
Masson y sobre todo Mir6 orientaron
a Mark Tobey hacia una abstraccién
simbélica y formal (surrealismo
abstracto)”

"RELIEVE EN OCREY ROSA™
1965, TAPIES

“Tapies, a partir de 1953 desarrolla
una obra en la que las calidades tdctles
de la materia pictérica, a veces delicada
y a veces dramdticamente laceradas,

evocan en el espectador imdgenes
cargadas de una intensa significacién.”

&

Ibiderm, pp. 114 y 115.
Ibidemn, p. 122

3

auténomo del gesto, como en la danza, y el de la improvisacion, como en el Jazz, fusron
llevados & su punto mas alto en la pintura de Jackson Pollock (1912-1968), que estuvo
fuertemente influenciado por Miré y el surrealismo; su método de ejecucion era el
dripping, consistente en pintar con botes agujereados por los que chorreaba la pintura
sobre sus grandes telas colocadas horizontalmente sobre el suelo. Esta técnica
correspondia al automatismo surrealista, pero en realidad se trataba de 1a poética del
aotion painting (Harold Rosenberg inventé esta expresion),o la manera de abordar el
acto creativo pictérico, asi deserito:

“La importancia de la improvisacion en la action painting puede ser relaclonada con la misica
de Jazz, otra Importantisima eontribucién norteamericana & la cultura del siglo XX. Bl jazz, en
afecto, es una misica, sln plan previo, que se compons mientras se toca; ademds, igual como el
Jazz rompe todos los esquemas melédicos tradicionales, 1a actlon painting rompe todos los
esquemas espaclales de la pintura tradicional”38

En Espafia, a partir de la década de los afios eincuenta, artistas agrupados
bajo motivos comunes, (Dau al Set, Lals, Silex, El Paso, Parpallé) asimilan el arte
abstraoto a través de la corriente informalista. A partir de los sesenta habra grandes
figuras: Antoni Taples, M. Cuixart, J. J. Tharrats, L. Feito, A. Saura, R. Canogar, L.
Muiioz, M. Millares; y dentro de una preccupacion espacial: R. Vallés, Rafols Casamada
y C. Planell. En Latinoamérica se han distinguldo los argentinos Muro, Ocampo,
Maldonado; los mexicanos Fblguéfez, Carrillo, Garcia Poncs; el ecuatoriano E. Tabarra,;
los chilenos Matta, Barreda, Castrocid y Orellana; los venezolanos Cruz-Diez y Soto
(este tema se verd con mayor amplitud més adelants, en el sigulente punto). Respecto
de los pintores espafioles que han incursionado en el Informalismo:

“Quien ha penstrado mAs profundamente an esta poética de lo informal ha sido el catalén Antonl
Téples (nacldo en 1932), que ha reallzado de manéra m4s pura y desnuda Ia ‘pintura matérica’.
Después de una atapa influlda por el surrealiamo, & partir de 1963 desarrolla una obra en la
que las calidades tdctiles de la materia pletérica, a veces delicada y a veces draméticamente
laceradas, evooan en e) espactador Imégenes cargadas de una Intensa significacién”39

A medlados de la década de los sesenta empez6 a desarrollarse un arte
abstrasto nuevo, evidentemente relacionado con la abstraceion geométrica. Se trataba
de la actual tendencla mundial a 1a experimentasién de los procesos dpticos y psicolégicos
de la percepoién. Paro como este proceso de investigacion visual no puede reduoirse
& la producelén de Imégenes alsladas (porque la imaginacién humana utiliza
simultaneamentse una multiplicidad de imédgenes percibldas), estos artistas se han
dedicado a experimentar con secuencias, ritmos y cambios de imégenes 6pticas. Es
decir, que para sllos el elemento esenclal es el movimiento, lo que se llamado factor

19



vefa & la maquina como una forma de romper ¢on “el mito” de la obra de arte inica y
con asto aleanzar un publico més amplio por medio de grabados , esta nusva abstraceién
geométrica aporta un elemento de entretenimiento que hece que sus creaciones sean
verdaderaments populares, como nunca lo habfa logrado antes el arte abstracto.

De la voluntad de objetividad de la “abstraccién eroméatica” derivaron, en
los aflos sesenta en los Estados Unidos, los grandes cuadros de 1a “nueva abstracoién”
(Morris Louis, Noland, Olitsky, Ellsworth Kelly, Frank Stella, ete.), pura expresién
cromética que vuelve algunas veces & los contornos tajantes de la geometria (hard-
edge; escultura del arte minimal).
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“TORONI-NAGY”
1969, VASARELY

“..estos artistas se han dedicado a
experimentar con secuencias, ritmos
y cambios de imdgenes opticas”,



|.3 El arte abstracto en Latinoamérica

DECORACION DEL PALACIO DE MITLA

AMERICA LATINA

El panorama soclopolitico y cultural en América Latina, a mitad del siglo XX,
mostraba de manera muy clara la dominacion de Europa y Estados Unldos sobre la
region. Latinoamérica representa no sélo el tercer mundo -junto a Africa y algunos
paises de Asla- sino también la zona periférica de influencia del primer mundo
representado por los paises, mas industrializados y poderosos econémicaments de
Europa, y el mismo Estados Unidos, al que debe considerarse en su calidad de potencia
béllca e imperialista. Hay que decir que esa dominacién no ha cesado, y que incluso
hoy est4 mas acusada, o que, en todo caso, se ha vuelto a consolidar de una manera
més contundsnte. Histéricamente, Latinoamérica es una realidad, que es el resultado
de una dominasioén que comenzd en el momento mismo del descubrimiento del “nuevo
continente” para los suropeos; dominacién que fue la caracteristica de todo el periodo
colonial que va del siglo XVI al XIX, y en algunos 6asos hasta el XX. Aunque la
independencia de los paises de Latinoamérica significé sacudirse la presencia de esa
dominacién desde dentro de sus pusblos, en realidad no ha podido cortar con la
dominacién que desde el exterior siguen ejerciendo los paises europeos y Estados
Unidos, el m4s reclente colonizador y el Estado mas imperialista del siglo XX. En este
siglo, los paises latinoamericanos han pasado del estado de colonia al de servidumbre,
en su calidad de pueblos oprimidos y dependientes por su débil infraestructura,
reproducen los modelos idecléglcos y culturales dominantes, lo cual representa que
a nivel de superestructura, el verdadero ser de Latinoamérica jamés pueda ser
expresado, nl su identidad consolidada, trascendiendo el yugo de la dominacién de los
paises post-industrializados.

La historia de Latinoamérica también incluye el pasado precolombino, en el
que muchas culturas y civilizaclones florsoleron, y dejaron el testimonio de sus
conocimientos y cosmovision. Latinoamérica tlene un pssado maravillogo en lo que
respecta a las manifestaciones de las culturas prehispinicas, que va desde la mexica,
la maya, hasta las andinas. Sin duda, puede rescatarse mucho de ese pasado glorioso,
pero la realidad Latinoamericana es también resultado de una historia de mestizajs,
de mezcla de razas y culturas. A lo largo de la colonla se fue craando el ser del
latinoamericano, con una cultura propia, que es, la mayorfs de las veces, una fusién
del pasado prehispdnico con el mestizaje y la apropiacién de la oultura europea
traduclda a modos de expresién que correspondian con la mentalidad de los pueblos
colonizados. Con la independencia de Latinoamérica, viene la bisqueda de ese ser que
hermanaba a todos los pueblos de esta region, segin la vision de Bolivar. A lo largo del
siglo XIX, la gestacion de este ser comenz6 a afirmarse a partir de los movimientos
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XX. Produsto de esta autoaflrmacion, fueron las manifestaciones culturales y artistlcas
que se efectuaron durante esos afios. Movimientos literarios, fundaciones de revistas,
movimientos nacionalistas en la miisica, manifiestos sobre un arte proplo, a veces
influido por el arte oontemporaneo y Ia modernidad, que se reflejaria en las artes
plésticas. A partir de los afios ¢incuenta del siglo pasado, las exposiciones Internacionales
tendrdn un papel decisivo en el rumbo del arte latinoamericano:

“3Cudl es 1a repercusién de las grandes exposlclonas Internacionales sobre e} arte mundial?
0 mejor ain, 4¢6mo los lenguajes Internacionales forjados o Intensificados en las bienales,
trienales, cuatrienales, ets., actiian sobre las culturas naclonales, especificamente aquellas de
paises o de continentes periféricos como Brasil y América Latina? La respuesta a esta pregunta
deber4 conducir a una discusién sobrs el propio ¢lreuito del arte y ¢dmo é} actiia sobre nosotros,

vale daclr, una discusién sobre las relaclones de dependencia”40

Es importante identifioar en el “cireuito” a todos los participantes, por ejemplo,
a quienes juegan el papel de Introductores de esta cultura dominante:

“Es decir, el problema estd en localizar, dentro del pafs a los Intermediarios de esa cultura
dominants, cémo los lenguajes internacionales actian dentro de cada pafs, cudles son sus
agdentes, vahfculos o canales de divulgasién, cudles son las estructuras y estrategias de acolén:
axposiclones, bacas de estudio, revistas, bienales, critica de arte, ete.”4l

Existe una cultura dominante que se introduce en las naclones de
Latinoamérics, dentro de las naclones periféricas y dependientes para detectar y
aparentemente anular cualquier tentativa de surgimisnto de otras tendencias, vinculadas
a las raices naclonales y a las necesidades locales. Pero, sdesde dénde viene la linea
y ol patrén cultural dominante? 4Quién lo impone?, esto es lo que encontramos:

“S1 Marta Traba acusa & Nueva York de colonigar el arte mundial, John Cannaday, que durante
trelnta afios fue el todopoderoso erftico de arte del New York Times, acusa Igualments a Nueva
York de {mponer al resto de los Estados un arte internasional ereado por 61, que no tlene nada

que ver con ¢} Reallamo que, en su opinidn, serfa la vocaclén naclonal norteamericana."42

A todo esto, conviene preguntar, 4a través de qué medio impone Nueva York
ol arte internacional a América Latina? Esta es la respussta:

“La Blapal de Sao Paulo reproduce en el plano intarno los lenguajes Internaclonales Impussgtos
por las grandes muestras suropeas. Va més lejos: pretende extender & 1as demés naciones del
ocontinente el mismo esquems de dominsaclén. O sea, como subcuitura pretends dominar las
subculturas dominadas en el resto del continente... La historia de 1as relasiones entre la Blenal
Internacional de 8ao Paulo y Ia América Latina 86 han caracterizado por omislones, frustraclones,
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GIRONELLA, CARRILLO, ROJO Y FELGUEREZ
NISHIZAHUA, [ECHEVERRIA, VIADY Y SJOLANDER
EN LA BIENAL DE SAO PAULO, 1961

“La Bienal de Sao Paulo reproduce
en el plano interna los lenguajes
internacionales impuestos por las

grandes muestras europeas.Va mds
lejos: pretende extender a las demds
naciones del continente el mismo

esquema de dominacién.

CARLOS CRUZ DIEZ
VENEZUELA

40 Fredenco Morais, Las artes pldsticas en la Aménca
Latina: del trance a io transitono, p. 19.

41 Ibid.

42 Ibid
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sumisiones (a los intareses euro-norteamericanocs) y, sobre tado, por la ausencla de cualquler
proyecto o programa o, en el sentido més ampllo, de cualquler politica que tienda a la defensa
del arte latinoamericano, incluldo el brasilefio”43

La pintura se cultivé con preferencia a las demds artes pldstioas y visuales,
y en los distintos paises de Latinoamérica, con la tendencia hacia el arte abstracto.
En México, iniciaron esta corriente hacla 1988, tras el movimiento de Ruptura, Manus!
Felguérez, Lilla Carrillo, Pedro Coronel, Alberto Gironella, Vicents Rojo, Juan Soriano,
Fernando Garcia Ponce, Gunther Gerzso entre otros. En Guatemala encontramos a
Carlos Mérida, Luls Diaz y Margot Fanjul. En Nicaragua, Armando Morales, y del grupo
Praxis, Alejandro Aréstegul, César Izquierde, Orlando Sobalvarro, Leonel Vanegas,
entre otros. E] arte abstraoto entré a Costa Rica en 1988, cuando Lola Fernindez,
Rafasl Angel (Felo) Garcia y Manuel de la Cruz Gonz4lez, realizaron sus respectivas
exposiciones individuales de pintura abstracta en el Museo Nacional de San José tras
8u regreso del extranjero. En Panamé el primero en explorar el expresionismo abstracto
fue Alfredo Sinalalr, cuyo estilo maduré hacla una abstraceién lirica y elegante, es
conslderado como el patriarca de la abstracolén panamefia. Bn Cuba, antes de la
revolucién, surgen en la isla los artistas abstractos : Hugo Consuegra, Antonio Diaz
Peldez, Fayad Jamis, Guido Llinés, Ratl Martfnez, Tomés Oliva y Antonio Vidal, del
grupo Los Once, que expusieron conjuntamentse desde 1963 hasta 1958. En Repiiblica
Dominicana, los artistas que emergen en los afios cincuenta son log que consolidan
el arte contemporaneo dominicano; la mayoria de ellos, en distintos momentos de sus
carreras, abordan la abstracel6n a través del cubismo, entre ellos, Eligio Plahardo,
Paul Giudicelli, Domingo Liz, Fernando Pefia Deflllé, 8ilvano Lora, Gaspar Mario Cruz,
Antonio Toribio, Ada Balcdcer y Guillo Pérez. En Puerto Rico, le toca & Noemf Ruiz la
distinelén de ser la mujer artista més ldentiflcada con el movimiento de la abstraceién
en 8se pais. En Venezuela, mientras Alejandro Otero fue la gran figura teérica de la
generacion que durante los afios cincuenta gesté el movimiento de abstraccion, Jesiis
Soto es ol artista cinético por excelencia de Venezuela, sin olvidar a Carlos Cruz Diez
y Mercedes Pardo, y & los escultorss Carlos Gonzdlez Bogen, Lia Bermiidez y Omar
Carreflo que serdn los primeros en trabgjar con hierro en los afios cincuents y sesenta.
En Colombia, de manera similar & lo asontecide en el resto de América Latina, las
décadas de 1960 y 1960 marcaron un rumbo en la orlentacién del arte colombiano;
fueron las plnturas geométricas de Eduardo Ramirez Villamizar las que marcaron un
hito significativo; sin embargo, seria la tendenecia lirica la que habria de predominar
on ¢l arte abstraoto de Colombia, con figuras como Guillermo de Wiedemann, y otros
como Manuel Herndndez, Carlos Rojas, Omar Rayo y Fanny Sanfn. En Ecuador, Manuel
Rendén intreduce el abstraccionismo de corte informallsta en la pintura scuatoriana,
y Araceli Gilbert, por su parte, e8 la introductora de la abstracelén geométriea; también
es Importante mencionar a Bnrigue Tabarra, Anibal Villaofs y Estuardo Maldonado,
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“precotombinismo™. En Part, Farnando de 8gyszlo presenta su primera exposicion de
cuadros abstrastos en Lima, en 1951, y aunque con anterioridad, Enrique Klelser y
Emilio Goyburu habfan incursionado en la abstracoién, 8zyszlo es considerado el
verdadero Iniclador de la abstracolén en Perd.

El fin de la Segunda Guerra Mundial trajo profundos cambios en la creactén
artistica a escala mundial y Brasil no seria una excepcion. El debate artistico,
interrumpido durante la guerra, se reanudé: en aquel momento se ¢antraba en la
hegemonia de 1ag tendenclas estéticas entre Buropa y Nusva York, donde el expresionismo
abstracto adquiria mayor importancia. Poco a poco, la abstracolén, en sus dos
manifestaciones -1a informal y la geométrica o concreta-, se convirtid en la nueva
estética a escala internacional. En Brasil, el premio otorgado al artista suize Max Bill
en la primera Bienal de Sao Paulo (1961) significé el reconocimiento de esta corriente.
También abrié el camino para la internacionalizacion del arte brasilefio, que en asos
momentos tenia a 1a abstraceién como su tendencia méds significativa. Enoabezado
por Waldemar Cordairo, el grupo Ruptura promulgé sn 1952 un maniflesto y celebré
una exposlcién en Sao Paulo, entre otros artistas lo conformaron Geraldo de Barros,
Lothar Charoux, Luiz Sacliotto, Kazmer Féfer, Leopoldo Haar y Anatol Wiadislaw. Otro
grupo importants fue Frente, lidereado por Ivan Serpa y con artistas como Aluislo
Carvao, Lygia Clark, Lygia Pape, Déclo Vielra y Abraham Palatnik. En Bollvia, en el afio
de 1966 se realizo el primer Saldn de Arte Abstracto, con artistas como Danlel Vazquez
Diaz que cultivé el informalismo. Mientras que en Paraguay, destaca el grupo de Los
Novislmos, con José Pratt, Enrique Carsaga, Willlam Riquelme y Angel Yegros. En
Uruguay es muy importanta JoaquinTorres-Garcia con su universalismo construstivo
como precursor de la abstraceién en ese pais, de 1a “Generacién de 1960" que se
abrieron a mayores innovaciones en la pintura tanto abstracta como flgurativa. En
Argentina, sobresale el Grupo Madf en 19486, con artistas como Diyi Laan, Martin
Blasco y Juan Bay, y de la Asoclasién de Arte Concreto y el Perceptismo, asi como de
artistas de una abatraceién més libre como Sara Grllo y Miguel Ocampo. En Chils,
surgi6 el Grupo Recténgulo, integrado por Ramén Vergara, Gustavo Poblete y Matilde
Pérez; este grupo tienae aflnidades con sl vasto movimiento abstracto latinoamarioano
cuyos antecedentas fueron Torres-Garcia y el argentino Emilio Pettorutl.
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CAPITULO ||

Manuel Felguerez

[.] El movimiento de “Ruptura”

"LA NUEVA DEMOCRACIA” DETALLE
1945, DAVID ALFARO SIQUEIROS

“El mural se constituio en una
técnica privilegiada por diversos
factores: habia sido la forma de

expresion bdsica de la dvilizacién

precolombing, era una manera fdcil

y clara de concretar contenidos de

distinto tipo a ojos de las masas

populares y posefa un alcance al

que nunca podia aspirar el cuadro
de caballete.

"KATHARSIS" DETALLE
1934, JOSE CLEMENTE OROZCO

El Muralismo, fue una corriente artistica mexicana del siglo XX, caracterizada
por la utilizacién pietérica de grandes superficies murales como expresién pléstica
de un contenido ideolégico. La revolucién mexicana de 1910 suscité en un sector de
artistas la necasidad de una participacion activa dsl arte en el proceso social. Bl mural
se constitufa en una técnica privilegiada por diversos factores: habfa sido la forma
de axpreston béaslca de la civilizacién precolombina, de la que el México revolucionario
se enorgullecia y a la que reivindicaba; era una manera fioll y clara de concrstar
contenidos de distinto tipo a ojos de las masas populares; por sus situaocién (en sitios
bien visibles de edificlos piblicos y que prestaban un serviclo soclal) possfa un aleance
al que nunca podia aspirar el cuadro de caballete. Por Gltimo, el mural posee un clerto
sentido éplco que se prestaba para la glorificacion de la revolucién reclén emprendida
(sentido épico que los muralistas ya habian observado en los frescos renacantistas).

Los principales muralistas mexicanos son Clementa Orozco (1883-1949),
Diego Rivera (1886-1957) y David Alfaro Siqusiros (1896-1974), aunque otros artistas
ge adhirleron al movimlento dejando obras de singular importancia, y el animador de
este movimiento fue el doctor Atl (1876-1964). Orozeo, de un estilo expresionista con
rasgos futuristas y un color encendido, realizé sus primeras pinturas murales (1922)
en el patio de la escuela naclonal preparatoria (México, D.E). Efectud tres vigjes a
Estados Unidos, en uno de los cuales pinté su famosa obra Promateo. Pint6 ademas,
frescos en Guadalajara (palacio del gobernador y hospital de nifios), en €l ediflclo de
la corte suprema de México, en el museo de historia natural de Chapultepec, etc. Rivera
emprendid a partir de 1921 una serie de obras en las que retrata la historia pasada
y actual de México: murales del anflteatro Bolivar y de 1a escuela naclonal de agricultura
de Chapingo, del palacio de bellas artes, del palacio de Cortés, en Cuernavaca, del palacio
nacional, del hotel del Prado, etc. Siqueiros se caracteriza por su fuerza dramética
para dar contenidos de cardoter politico o social. En 1939 pint6 su primer mural
completo, realizado en piroxilina, titulado El proceso del fascismo. En la bibliotecs de
1a escuela México, en la cludad chilena de Chilldn (1941), realizé su obra de mayor
envergadura, con el tema Muserte al invasor. Una gran cantidad de murales (los del
palacio de bellas artes, del instituto politéenico de México, del hospital del seguro
social, ate.) son prueba de su genio feoundo. Rufine Tamayo (1899-1992) se aparta de
los postulados ideolégicos del muralismo mexicano, aunque ha realizado notables
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ol primero, un fresco en la sscusla naotonal de musica, y en 1938 realiz6 otro mural
en el oubo de entrada del museo nacional de antropologia, cuyo tema es La revolueién
(el tinico mural qus Tamayo ha realizado sobre este tema). En el mural de la Hillyer
art library del Smith college en Northampton (1943) se observa la evolucién de su
estilo haola un refinado geometrismo, una estructura simplificada de la composiotén
y un color rico en matices. Jullo Castellanos (1908-1947) fus un pintor de temas
aborigenes con rico colorido (frescos de una escuela primaria en Coyoacdn); Carlos
Mérida (1891-1984), guatemalteco, participd activamente en la vida cultural y politica
de Méxloeo; su pintura se basa en elementos folkléricos americanos (blblioteca infantil
de 1a secretaria de Educacion, 1921; diversos murales en edificlos oficlales y privados
de México). Juan 0'Gorman (1908-1982), con un estilo de complicado verismo y un
fino sentido del color, realizé los murales Triptico, en sl asropuerto de México, y el
gran mosaico que recubre el palacio de la biblioteca de 1a ¢ludad universitaria de
México (1983). Los presupuestos plasticos e ideolégicos del muralismo mexicano
influyeron en el arte latinoamericano (Portinarl, Guayasamin, ete.).

La Escuela Mexicana se instituyé en oficlal tras imponser su ideologia,
consistentse en el discurso de trlunfalismo del movimiento revoluclonario, disoursoe
que se fue desgastando y que al paso de treinta afios de mantenerse vigente, significaba
mAs que una intransigencla para los artistas jovenes de la década de 1950. La postura
casi tirdnioa de los idedlogos de la Bscusla Mexicana se vivia de esta manera:

“La década de los afios cuarenta es una década de asfixia en la que los grupos que ostentaban
el poder artistico hicleron grandes esfuerzos por mantenerlo. En 1944, Siqueiros publict en
una revista de gran cireulacion un famoso texto en defensa del muralismo en el qus se encuentra
acufiada s famosa frase ‘No hay mds ruta que Ia nuestra’, que no tardé en convertirse en
manifiesto, pues los mexicanos son tan afectos a los maniflestos como los Italianos. ;Cudl sra
esa ruta para Siqueiros? Naturalmente, la del arte comprometido con la trasmisién de menssjes
sociales. Fue entonces cuando comenzé a hablarse a dlestra y sinlestra de la oficlalizacién de
la Bscuela Mexicana™44

Ante esta postura de imposicién ideolégica, algunos artistas creyeron necesario
ouestionar la “inlea ruta” y asi demostrar que otros lenguajes estéticos podian tener
la misma validez y reperousién que el muralismo oflefal. La postura de estos artistas
propugnaba por la apertura, tanto artistica como de espacios:

“No obstante, es clerto que -tal y como afirmé José Luis Cuevas en un taxto publicado en 1968
México se encontraba cercado no por una cortina de hierro, slno por ‘la cortina de nopal’. Habia
que apoderarse del 'bastién de marmol’ (el Palaclo de Bellas Artes, sede por entonces de las més
Importantes exposiciones) y abrir nuevos espacios”48
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“MEXICO FOLCLORICOY TURISTICO"
DETALLE, 1936, DIEGO RIVERA

“La Escuela Mexicana se instituyd en
oficial tras imponer su ideologia,
consistente en el discurso de
triunfalismo del movimiento
revolucionario, discurso que se fue
desgastando y que al paso de treinta
afos de mantenerse vigente, significaba
mds que una intransigencia para los
artistas jovenes de la década de 1950

DURANTE LA PRESENTACION DEL LIBRO “NUEVE PINTORES”
DE JUAN GARCIA PONCE
SORIANO, GIRONELLA, FELGUEREZ VON GUNTEN, CARRILLO,
ROJO, COEN, MARTINY F GARCIA PONCE.
RAMREZ, CORZAS, | GARCIA PONCE.

44 Teresa del Conde, "México”, en Arte Latinoamencino
del sigio XX, % 35.
45 Ibidem p.



“En la escena del arte mexicano
cornienza a fraguarse lo que serd en
definitiva un movimiento de

contraposicion al muralismo enquistado:
La Ruptura™

“NINO CON SU PERRO”
1956, RUFINO TAMAYO

“Aparte de Tamayo, habia otros que
se encontraban involucrados con

poéticas contempordneas....”

LA PARTE INFERIOR DE LA ESCENOGRAFIA DE LA
OPERA DEL ORDEN, DE JODEROWSKY, DIVIDIDA EN 4
SECCIONES CREADAS POR CUATRO ARTISTAS:
FELGUEREZ. ROJO, CARRILLO Y GIRONELA

46 1bid.
47 Ibid.
48 Ibid.

Esto fue més avidente, cuando artistas como Juan Soriano, desde log afios
cuarenta, vefan con ojos escépticos la ruta ideoléglca del muralismo, e incluso por
artistas que
practioaban el muralismo sin atender & sus tes!s 1deoldglcas:

“Rufino Tamayo habfa regresado a México a prineipios de los afios cincuenta para reallzar dos
murales en s proplo ‘bastién de marmol’, y se propuso que nl los temas ni Jos modos de resolverlos
tuvieran que ver con la ‘nueva democracia’ (1a soclalista), o con la ruptura de 1as cadenas de
la esclavitud y loa embates de la burguesia en ascenso’48

En la escena del arte mexicano comienza a fraguarse lo que serd en definitiva
un movimiento de contraposicién al muralismo enquistado. Asi lo relata Teresa del
Conde:

“Fue entonces cuando empezd a gestarse al movimiento que se ha dado en denominar ‘Ruptura’.
No parque romplara con los propésitos de 1a etapa antsrior, sino porque los artistas J6venes
axpresaban con desenfado sus individualidades, sus respectivas aslmilaclones de los vocabularios
Internacionales y su desso de ofrecer una contrapartids astualizada al oflcialismo de la Bscuela
Mexicana, a la que alguno de ellos se refirié entonces como ‘el PRI del arte’, haslendo referencia
a las siglas de] Partido Revoluclonario Instituclonal, el sempiterno partido gubernamental
mexicano."47

4Quiénes eran astos artistas que impulsaron el movimiento de Ruptura? Cito
nuevamente & Teresa del Conde:

“Aparta de Tamayo, habia otros que se encontraban involucrados con poéticas contempordneas.
Alfonso Michel era uno de éstos, pero ni con mucho ¢l Ginleo. Bstaba también la pintora Cordelia
Urueta (n. 1918) y otros J6venes, como Viadimlr Kibalshin Russakov, mds conocldo por Vlady
{n. 1920 en Leningrado), Héctor Xavier {n. 1921), Alberto Gironella (n. 1929) y Enrigue
Echeverria (1833-1972). Junto con el slempre Inquieto y precoz José Luls Cuevas, hacla 1952
8¢ reunian en la Galerfa Prisse de Cludad de México a comentar revistas europeas y a discutir
sus respectivos trabajos’48

Una recients publicacion para conmemorar el X aniversario de 1a fundacién
del Museo José Luis Cuevas, nombra & los siguientes pintores como los pertenecientes
al movimiento Ruptura: Lilla Carrillo, Pedro Coronsl, José Luis Cuevas, Enrique
Echeverria, Manuel Felguérez, Fernando Gareia Ponce, Albarto Gironells, Roger von
Gunten, Vicente Rojo y Vlady. Bl prineipal tedrico fus Juan Garcia Ponee, hermano de
Fernando Garcia Ponce, y & través de sus escritos se convirtié en el defensor de la
Rupturs. Estos son algunos de sus argumentos:
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“La ruptura conglatio precisaments en crear una serie de obras en las ouales se hacfa evidents
una variedad de estilos que de ahf en adelante fue la pintura mexicana. Su oarscteristica
prinoipal consistio en que cada pintor seguia libremsente y sin ninguna exigencia anterior, la
verdad creada por cada cuadro o por cada estilo cuya forma era la expresién de una multiplicidad
de estllos, como 68 natural. Asi podfan colocarsa frente a frente maneras diferentes de entender
el arte abstrasto o el realismo"49

Segiin Juan Gareia Ponce, esta multiplicidad de estilos y de formas expresivas,
dio lugar a un arte mas libre y esponténeo:

“Nadle puede considerar mAs que por los valores de la obra en sf 1as formas de Vicente Rojo o
Lilia Carrillo, por gjemplo; de Roger von Gunten o Pedro Coronel. La vastedad de este horizonte
Do estaba limitada por ninguna regla; cada obra debia establecer sus regias por si misma. Bista
tamblén era una ventaja para el critico que se ocupase de ellas jCudntas diferenclas y todas
definidas por la obra en sil Bsto es en Gltima instancla lo que nos demuestra aquello que 88 ha
denominado Ruptura. La Ruptura es de este modo un sinénimo de libertad creadora”80

Fue importante para el surgimiento de la Ruptura, no sélo la disidenoia de
artistas maduros y jévenes, sino también la llegada de artistas extranjeros, como el
aleman Mathias Goeritz, que & fines de la década de los cuarenta, comenzdé a impartir
clases de educacién visual en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Guadalsjara. Otro agpecto importante para el surgimiento de 1a Ruptura, fue el hecho
de que algunos artistas mexicanos bayan viajado al extranjero, sobrs todo a Europa:

“As( fue como Manusel Felguérez (n. 1928) y Lilia Carrillo (1930-1974) regresaron de sus
raspectivos viajes de estudlos en Buropa dsclarando su fidelidad al arte abstracto... Fernando
Garcia Ponce (1833-1087) astmilé clertos recursos del expreslonismo abstracto norteamericano
y de la pintura matérica catalans, ligindolos a su muy notable capaoidad para arquitesturizar
la pintura”51

La Ruptura no se efectud pacificamente, ya que como toda ruptura, implicé
un cambio radical y no exento de brotes de violencia; asi lo relata Teresa del Conde:

“Hacla mediados de los afios setenta, José Luls Cuevas, que desde sus Inlclos fue un magnifico
dibujants y grabador figurativo, defendia a capa y espada a los abstractos, al grado de llegar
hasta las cachetadas cuando, en 1965, dos pintores abstractos, Lilla Carrillo y Fernando Garefa
Poncs, fueron cuestionados al recibir premlos por parts dal jurado calificador del certamsn de
pintura ausplelado por la compaiiia B8SO, que tuvo lugar en el reclén inaugurado Museo de Arte
Moderno de la cludad ds México”B2

El suceso, comentado en detalle por Juan Garofa Ponce, se debls precisamente
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“LOCOS™
1959, JOSE LUIS CUEVAS

“La ruptura consistio precisamente en
aear una serie de obras en las cuales
se hacia evidente una variedad de
estilos que de ahf en adelante fue la

pintura mexicana”

“PIEDRA DE SOLEDAD”
1964, PEDRO CORONEL

La Ruptura es de este modo un
sinénimo de libertad creadora.”

49 Juan Garcia Ponce, "Pintores independientes”, en
Buyptura, p. 26.

50 Ibid.

51 Teresa del Conde, op. cit. p. 40

52 Ibidem, p. 43.



“COMPOSICI'ON*
1958, ULIA CARRILLO

“Hacia mediados de los anos setenta,
José Luis Cuevas, que desde sus inicios
fue un magnffico dibujante y grabador
figurativo, defendia a capa y espada
a los abstractos, al grado de llegar
hasta las cachetadas cuando..”

"ANTES DEL VIAJE”
1970, MANUEL FELGUEREZ

53 Juan Garcia Ponce, op. cit, pp. 25 y 26
54 Jaime Moreno Villarreal, Lilia Camilio; la constelacidn
secreta. pp. 31 y 32

Garcfa Ponce:

“Pero mlentras ellos realizaban sus obras ocurri6 un aconteclmiento piblico: 1a inauguracién
del Museo de Arte Moderno con las palabras de José Luls Martinez, director del INBA, antes
de la cual hubo un conourso patrocinado por la Bsso cuyo jurado estaba Integrado por Rufino
Tamayo, Justino Ferndndez, Rafasl Anzures, Orozco Romero y yo. Al entrar al edificio le dije a
Carmen Barreda ‘Vengo a darle el premio 4 mi hermano' y ahora 8é qua Orozco Romero le pasé
un papsl en el que decia que el ganador iba a ser Benlto Messeguer. Ocurri6 lo que yo le habfa
dicho a Carmen Barreda: el ganador fue mi hermano Fernando y el segundo lugar fue para Lilia
Carrillo. Tamayo y yo fulmos los que ablertamente defendimos esas obras desde el prineiplo...
Por ese simple hecho la Inauguracién se convirtié en un gafarrancho cuando Benito Messeguer
tomé Intempestivaments la palabra para decir que era ridiculo que ganase el premio un hermano
mio; su myjer me tiré un vaso de whisky a la cars y sus seguidores empezaron a gritar: jQue
hable Cuevas!’ Cuevas hablé en efecto: ‘Yo estoy con los hermanos Garcia Ponce'. Gritos, llantos,
aullidos, especlalmente del critico Antonio Rodriguez, hicleron més intensa la bronca"83

8in duda, la controversia era debida también a que el coneurso habia sido
ausplelado por la trasnacional petrolera con una aolaga historia intervensionista, la
Standard Oil Company, que patrocinara el Salén Esso, promavido por José Gémez Slere,
director de la Seccion de Artes Visuales de la Unién Panamericana. Este era el clima
de la discus!ién:

“Bl escdndalo del Salén Bsso se traduce por 1o dem4s en acusacioneg que vinculan persuastvamente
la entronizacién del abstracclonismo en pintura con el ‘imperialismo cultural’, por ser un arte
‘apolftico’ y falto de 'compromisa’, eteétera. El medio pldstico queda lastimado. La prensa acusa:
‘el jurado, salvo alguna débll excepelidn, estaba compuesto por personalidades de reconocida
parclalidad en este estado de polémioa de las diversas tendenclas actuales de la pintura

mexicana'"54

Posteriormente, el movimiento de Ruptura obtendria el reconocimiento
cuando, en 1968, se realiz6 una expostolon, organizada por José Luls Martinez, director
del INBA, y José Herndndez Campos, en Bellas Artes, titulada Confrontacién 66. Esta
muestra reunfa & las dos grandes vertientes en pugna: la Escuela Mexicana y 1a que
se pronunciaba por un arte “universaligta”; de egta manera, la confrontacién de ambas
tendencias se exponia a la opinién publica. Shifra Goldman nos comenta el sentido
polftico oculto;

“Resultaria ingenuo cresr -a la luz de las revelaclones hechas sobre sl papel desempefiado por
el Servlclo de Informacion de los Estados Unidos (USIA) la Agencia Central de Inteligencla
(C1A) y las corporactones multinacionales de los Estados Unldos en Latinoamérica - que los
camblos producidos en la direccién asumida por el arte mexlcano contempordneo ocurrieron
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puramente interno ¢ por razones meramsnte eatétioas’ss

La intervencién de los Estados Unidos en el rumbo del arte contemporéneo
en México ha sido largamente documentado; esto es lo que dice Goldman al respecto:

“A partir de 18 puesta en evidencia en 1987 de la particlpacién de 1a CIA en el patrocinio
encublerto de organizasiones culturales, tanto en los Bstados Unidos como en ¢l extranjero,
como parte clave de la polftica extorior de Norteamérica durante la guerra f{ria; es necasarlo
tomar en consideracién las implicaciones de la penetracién cultural en el arts latinoamericano
y mexicano. 8l blen aqui no se trata de hacer una deseripeién exhaustiva de este tema tan
amplio se pueden hacer algunas indlcaciones sobrs Jos posibles sfectos ds dichs penetracion
on el decenlo que abarca de 1988 a 1965, que culminé en 1965 con ¢l S8alén Bsso, celebrado en
el Palaolo de Bellas Artas en MéxicoB6

La politica cultural de Latinoamérica tiene sus antecedentes en la politica
cultural de Ia guerra fria de los Estados Unidos, y ha sido tratada de manera incisiva
en dos fecundos artfculos escritos en Norteamériea: American painting during the
Cold War de Max Kozloff, y Abstract Expreslonism, Waapon of the Cold War de Eva
Cookroft. Al término de la 8egunda Guerra Mundial, el mundo se dividié en dos bloques,
ol soolalista y el oapltaliata, 1a Unién Soviética y los Estados Unidos como las dos
potencias que se habfan repartido el botin de guerra: Alemania, dividida por el muro
de Berlin. Se inlcia de esta manera un conflicto que va & desarrollarse desde la segunda
mitad de los afios cuarenta, durante la siguiente década y aiin se axtenderia hasta las
des décadas posteriores. Ideoldgioaments, el bloque soclalista estructurd una politica
cultural que se expresaba a partir del reallsmo soofalista, mientras que los paises del
bloqus capitalista elaboraron una politica cultural adversa que rechazaba este discurso,
la cual serfa expresada a su vez por un abstraccionismo que en Estados Unidos se
llamé expresionismo abgiracto, mientras que en la Europa capitalista se llamé
informalismo. El expresionismo abstracto -que surgié como arte emblematico de la
hegemonia mundial de Nueva York, arrebatada a Paris-, fue alentado como parte de la
politica cultural que Bstados Unidos empleé como un arma ideolégica durante la guerra
fria para extendsr el arte abstracto -un arte sin contenido politico- a todos los paises
de Latinoamérica, a través de los salonas Esso auspiciados por trasnaoclonalas
norteamericanas, y desds el fondo la CIA. El arte abstracto en México, alcanzé la
proyecal6n intercontinental con el pabellén maxiaano de pinturas murales en Osaka,
dJapon, en 1970,
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“SIN TITULO”
1966, FERNANDO GARCIA PONCE

=

g [ [
5: mim‘:—

"SIGNOS"
1961, ALBERTO GIRONELA

“MEXICO BAJO LA LLUVIA 154"
1984, VICENTE ROJO

55 Shifra M. Goldman,"La pintura mexacana en el decenio
de la confrontacion: 1955-1965" en Plurd, p 37



“Considero que el abstraccionismo es el autor de la verdadera ruptura
estética con el realismo de la Esousla Mexicana de Pintura, que era reconocida
por el gobierno como el Unico camino, como un arte oficial que apoyaba la
ideologia nacionalista-popuiista del Estado, y que por ende recibia un amplio
apoyo gubernamental. La aparioién del arte abstracto en nuestro medio suseitd
una gran conmocion, una agria y apasionada polémica que no cesd hasta que
las autoridades tuvieron que declararse neutrales y aceptar todas las tendencias
plasticas™: Manuel Felguérez.87

"BOSQUE: FORMA TERRESTRE”

AL Para abordar la cronologia de la obra de Felguérez, me parece importante

aportar algunos datos biogréficos de este pintor mexicano. Nacl6 en la Haclenda
Valparaiso, Zacatecas, el 12 de diclembre de 1928. En 1947, inicla sus estudlos de
arte, en pintura y grabado, en la escusla de la Esmeralda del INBA, siendo discipulo
“Un dia ante una escultura de Hans de Franolsco Z0Gfiigs. Tomé un curso de arte moderno con Justino Ferndndez en la
UNAM. También hizo estudios de arqueologia en el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH). Durante su primer viaje a Europa en 1949 estudio en la Académie
de la Grande Chaumiére en donde fue discipulo de Ossip Zadkine y de Constantin
Brancusl. Su estancla en Francia consolid6 su postura respecto al arte contemporaneo:

Arp sufril una conversién definitiva;
desde aquel momento acepté la

abstraccién como una vocaciéon para

toda mi vida...”

“Mi temprana formacién artistica Iniciada en Paris, en 1949, hizo que mi interés por la
abstracclén smpezara muy pronto. Ahora me doy cuenta que todos log grandes creadores de
6ste movimiento fueron mis contemporéneos. Cuando yo me inlclé en la abstraceién habjan
transcurrido sélo cuatro décadas desde que Malevieh habfa pintado, en 1911, el cuadro Blanco
sobre blanco. Un dia ante una sseultura de Hans Arp sufrl una conversidn definitiva; desde
aquel momento acepté la abstraccién como una vocacién para toda mi vida, lo que me ha
permitido, por mds de B0 afios, segulr oreyendo que el arte es creaclén, y que la invenclion de
formas y colores es inflnita, pues sélo estd limitada por mi capacidad de experimentar para
encontrar nuevos caminos”.58

£ - Llevé también cursos de dibujo en el Museo del Louvre y de “civilizacion
"MUJER SENTADA" n A
RN 9% R e e B francesa” en la Sorbonne. En 1954, obtuvo una beca del goblerno francés. Expuso
individualmente por primera vez ese mismo afo en México y en 1955 en Parfs, en
donde obtuvo el primer premio de escultura. Al sigulente afio, impartié clases de
escultura en la Universidad Iberoamericana donde permanecié sels afios. En 1959
comenzé a hacer muralss escultéricos. El primero, en marmoles y mosaicos, para un
edificlo particular. Construyé el Mural de Hierro realizado con chatarra, hierro y
57 En "Certidumbre de una vocacion”, en Museo de

Arte Abstracto Marel Felguérez, p. | 3.
S8 Ibid.
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obra obtuvo 6l premio de Integracién a la Arquitsotura. Como obra publioa, de 1988
a la fecha ha realizado cuarenta y cinco murales y escultura urbana en Méxieo,
Colombia, Estados Unidos y Corea. del Sur.

Es ourioso que antes de ser artista plenamente abstracto, en el comienzo de
la década de 1880, Manuel Felguérez iniolé su carrera como esoulsor figurativo, pero
desarrollando una figuracién nada convencional y muy marcada por las bisquedas
artisticas mAs osadas del siglo. La Influsncia de su maestro Zadkine, s visible en sus
primeras esculturas. Alberto Ruy S4nchez, nog comenta cémo llega & la abgtraceién
a partir de la ascultura:

“Sus 1iltimas esculturas de la década de 1980 son ya abstracclones, masas de sorprendente
movimiento. Bl cuerpo humano se ha convertldo en su gesto y luego ha desaparecido para ceder
su lugar al volumen dindmico, a la forma que genera su mundo, su 4émbito dentro y fuera de la
escultura arremolinada con gracla Infinita sobre si miama. Un cuerpo abstracto que parece
encorvarse y mientras lo hace, danza’69

Al parecer, paralelamente alcanza la abstraccién eén la pintura:

“En Germinal, pintura de 1888, est4 ya la semills ds un sistema creatlvo que sigue vivo y
mostrando sus {nfinitas posibllidades. La eatruotura fundamental de la esquina de un cubo,
visto desde adentro como la esquina de una recdmara, 8¢ ve subvertida de pronto por una forma
casl orgdnica que genera dentro de si otras formas. Bstas van de lo geomstrico a lo orgénleo
en una vibracién que no cesa... Desde entonces Manuel Falguérez ha establacldo las bases de
su territorlo: una rigurosa 16glca de formas que enriquecen y al mismo tlempo cuestionan las
certezas de 1a peroepoldn; y un cromatismo pecullar que &s parts indlsociable del lenguaje de
volimenes, de planos y de lfneas... Clerra la década de 1980 explorando }as posibilidades
geométricas del trazo con &l que se aplica materialments la pintura."60

Ya desds la realizacién del Mural de Hierro en el ¢ine Diana, con el que se
desvincula del lenguaje oficlal de la Escuele Mexicana, se manifesté como uno de los
ploneros de la Generacién de la Ruptura qus pugnabsa por nuevos lenguajes en pinturs,
literaturs, teatro, oine y musioa. En la década de 1960, su pintura adquiere nuevas
manifestacionas:

“La década sldulente e abre en su obra con un abstracelonismo en gran parte opuesto al
anterlor: s rebanada de pintura vuelve & ser pincelada y se transforma en una estética casi
fantasmal, Las formas se desvanecen en su gama y las pinturas se titulan ahora sigulendo una
numeraclén... Sin embargo, muy pronto reaparece el lenguaje de formas que generan su proplo
sistema an Objetos encerrados (1966), que son a Ia vez un lenguaje en 8 mismo. Aparece la
caligrafia como slemento subordinado a las formas dal cuadro; sl trazo eserito acompafia a los
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“GERMINAL 1™
MANUEL FELGUEREZ

“..muy pronto reaparece el lenguaje
de formas que generan su propio
sistema en Objetos encerrados (1965),

que son da la vez un lenguaje en si.”

“OBJETOS ENCERRADOS™
1965, MANUEL FELGUEREZ

59 Alberto Ruy Snchez,"Un tnidngulo perfecto: arte,
artista y ciudad. Bl Museo de Arte Abstracto Manuel
Felguérez en Zacatecas™, en op. ait. p. SO.

&0 Ibidemn, pp. 50-51.



“En la década de 1970, Manuel
Felguérez se vuelve también innovador
incursionando en el uso de las

computadoras para el arte.”

“LIMITE DE UNA SECUENCA™
1973, MANUEL FELGUEREZ

“Las proposiciones de Felguérez no
nos entran por los oidos sino por los
ojos y el tacto. Son cosas que podermnos
ver y tocar. Pero son cosas dotadas de
propiedades mentales y animadas no

por un mecanismo sino por una logica.”

61 Ibidem, pp. 51 y 55.
62 Ibidem, p. 55.

aparecen con frecuencia torsos qua se diluyen en su geometria o van haoia ella. Una iconografia
personal (1966) se desarrolla a pasos agigantados. Pero no como un simple repertorio de

elementos sino como alfabeto de todo un nuevo lenguaje simple y complejo a la vez."61

Su oreatividad Inquieta lo llevé a incursionar en otras experiencias artisticas:
con Alejandro Jodorowsky formé parte del grupo Teatro de Vanguardia y Teatro Panico,
en la mizma década de 1980. En el lapso de ¢inco afios realiz6 veinte escenografias.
Su predilecei6n por la geometria lo llevé a la arquitectura y al arte piblico: fabricas,
cines, esouelas, teatros, jardines, piscinas. Felguérez fue mismbro fundador del Salén
Independisnte y miembro del Comité de Artistas e Intelectuales del movimiento
estudiantil del 68. A partir de entonces hizo varlos snsambles, murales, vitrales, un
blombo metélico, torres y la fachada de concreto de 1a Galeria Juan Martin. En 1987,
8 Maestro Invitado en la Universidad de Cornell, en Estados Unidos. En 1968, recibe
el segundo premio de Pintura en la Trienal de Nueva Delhl, en la Indla.

Desde entonces ha explorado las infinitas posibilidades de los medios de
expresién proplos de su oficlo. La naturaleza de sus materiales es su punto de partida.
Es un artista en el que la Imaginacién estéd regida por el concepto. Sus obras que,
dentro de su asombrosa variedad resultan siempre personales. Frecuentemente utilizé
materjales como aluminio, hierro, maquinaria industrial y latén. En la sigulente década,
Felguérez se aventura por los rumbos de la tecnologia, tal vez con la intencién de
aprovechar para el arte 1o que el hombre ha hesho con la tacnologia. Para ] Egpacio
Muiltiple que expuso en el Museo de Arte Moderno en 1973, realizé una investigacion
tedérica compleja:

“En la década de 1970, Manuel Felguérez se vuelve también Innovador incursionando en el uso
de las computadoras para el arts. Sus experimentos fusron recompensados e impulsados por
una beca Guggenheim que le premitlé desarrollar su proyecto en la Universidad de Harvard,
En un universo de la computacién que era sumamente rudimentario y de diffcll acceso comparado
con lo que es ahora, el artista mexicano cred sistemas de andlisis de su propis obra y sistemas
generadores de formas nuevas, pero coherentes con su historla creativa, que tres décadas
después siguen slendo sorprendentes. Sus libros Bl espaclo multiple, y sobre todo La méquina
estética, exponen esa experlencia de vanguardia. Ambos fueron publicados por la UNAM en
1978 y 1983, respectivamente”62

La poética del “espacio miltiple” se convertiria en su quintaesencla:

“Las proposiclones de Felguérez no nos entran por los ofdoa sino por los ojos y el taste. Son
00888 qué podemos ver y tocar. Pero son cosas dotadas de propledades mentales y animadas
DO por un mecanismo sino por una légica. Los espacios multiples no dicen: sllenclosamente se
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una 16gica que, en 6l fondo, no 68 distints a la de )a semtilla que se transforma en raiz, tallo, flor,
fruto. Léglca de 1a vida™ Octavlo Paz.83

El “espacio miltiple” se ha convertido no sélo en la poética esencial, sino
también en el universo de Felguérez:

“Bspacio multiple para una obra Gnica, emaneipada de 1a naturaleza y de lo onirico. Ruldo phural
que ol artista acalla equilibrando las fuerzas contrarias, provocando que los fragmentos rivales
ge hagan guifios c6mplices, que lo dispar se empare}e sin tocarse, que cada forma sea deudora
de )a alusién y no de Ia Husién": José-Miguel Ull4n.84

Pero volviendo a las caracterfsticas de la obra que Felguérez realizaba en la
década de 1970, éstas estructuran un lenguaje geométrico bien articulado:

“Bn su obra de esta década la geometria se vuelve un sistema complajo pero estable y parece
perder organicidad. En realldad lo que ha perdido es la huella anunciada de la mano que sostiene
el pincel. Se ha alejado del gesto qus pinta, del temblor de la mano, del accldente en el camino
o la vuelta caprichosa... Un control de las l{ineas rectas y curvas que constituyen cada figura
de este nitido lenguaje geométrico acentia la iIndependencia de las formas. Estamos en su
mundo: ellas, las formas, tlens su 16gica, su conjuncion, su didlogo. Tlensn su proplo sistema de
signos, y un unlverso de relaciones posibles ¢ imposibles entre ellos. Los elementos simples
(1978B) de ese sistema geométrico son generados como las plezas fundamentales que lo hacen
existir en acelén combinatoria, y que muestran y determinan sus aleances y sus fronteras,
como en la serle de pintura, escultura y obra gréfica que se llamé Limlte de una secuencia
(1873)"66

Mientras tanto, sus actividades artisticas se orlentan hacla la docenoia una
vez més, y tienen sus merecidos frutoes. En 1973, se le nombra Miembro de NGmero
en la Academia de Artes de México y Miembro del Instituto de Investigaciones Bstéticas
de 1a UNAM. En 1978, obtiene el Gran Premio de Honor de 1a XIII Bienal de Sao Paulo,
Brasll, afio en que tamblén se le otorga la Beca de la Fundacién Guggenheim de Estados
Unidos, y en el que también a3 invitado a la Universidad de Harvard en su calidad de
Investigador Huésped. En la segunda mitad de la década de 1970, esas sxploraciones
formales siguen su curso y reproducen las Inquietudes intelestuales y flloséficas de
Felguérez:

“A Ja misma exploraclén del mundo de las formas como lenguaje y su combinatoria pertenece
la serie comenzada en 1977, dedlcada a la Cébala, el cldslco libro de la tradicion judia que ve
las letras del alfabeto hebreo y en su combinacién la clave oculta del sentido de la vida y da
nuestra relaclén con lo traseendente... Son también cuadros muy significativos de esa biisqueda
El eapaclo miltipls (1973) y La méquina estética (1976) -llamados igual que los libros que se
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“En su obra de esta década la
geometria se vuelve un sistema
complejo pero estable y parece perder
organicidad. En realidad lo que ha
perdido es la huella anunciada de la
mano que sostiene el pincel. Se ha
dlejado del gesto que pinta, del temblor
de la mano, del accidente en el camino
o la vuelta caprichosa..”

“LA MAQUINA ESTETICA*
1976, MANUEL FELGUEREZ

Mientras tanto, sus actividades
artisticas se orientan hada la docencia
una vez mds, y tienen sus merecidos

frutos

63 En Manuel Felguérez, Obra reciente, p. 4.
64 Ibidem, p.21.
65 Alberto Ruy Sinchez. op. at., p. 55



“En la década de 1980 la geometria
impecable se llena de una graciosa
magquinaria de relojeria desmantelada,
como se ve en una secuencia mixta
muy original: Serie Isla san Luis (1981),

ensamble de pintura y crondmetros...”

“ISLA SAN LUIS™
MANUEL FELGUEREZ

LBRO DETEXTO
MANUEL FELGUEREZ

Matematicas.
L alo

LIBRO DE TEXTO (I Pyeprrys
GERSZO oo L

“En esos anos vernos en su obra cémo
regresa el gesto, la huella de la mano
del artista y la figura orgdnica. "

66 |bidem, pp. 55 y 57.
67 Ruy Sénchez, op. cit, p. 57.
68 Ibidem, pp. 57 y £0.

dedicada a un célebre matemitico ruso muy heterodoxo, inventor de una desafiante geometria
no euclidlana, sutor de un cldsico taxto titulado ‘Geometria imaginaria’, y cuya existencla, segin
sus biégrafos, le abrirla las puertas a Blnstein para la comprobaclén matem4dtica de la teorfa
de la relatividad 86

Durante afios se ha interesado por la investigacién, ha publicado libros y ha
intervenido en proysetos arquitectonicos y editoriales como el proyecto "Pintando la
educacién” (1as obras de arte en los Hibros de texto gratuitos, SEP) entre otros artistas
como Gerszo, Gironella, Gosrits y Rojo.

Su quehacer artistico cae dentro del {informalismo, dentro del expresionismo
abstracto. Desde el princlplo se deslindé de los figurativo y se incliné por esquemas
geometrizantes. Como escultor viene del constructivismo. Toda su trayectoria nos
muestra un artista multifacético que se atreve a experimentar todos los caminos.
Incluso ha disefiado y producido artesania. Sus exposiciones naclonales e internacionales
gon muy numerosas y variadas. Bn la década siguiente, seria galardonado como
Cludadano {lustre de Zacatecas, por decreto del Congreso de Estado, en 1987, y
obtendria el Premio Naclonal de Artes, en 1988. Su obra én esta década, es un nuevo
intento de reinvenci6n:

“En la década de 1980 la geometria Impecable se llena de una graclosa maquinaria de relojeria
desmantelada, como se ve en una secuencla mixta muy orlginal: Serle Isla san Luis (1981),
ensamble de pintura y cronémetros; y en la muy similar Engranaje prohibido. Ya para entonces,
en cualquisra de sus exposiclones retrospectivag, vemos ¢omo el formato es otro elemento de
1a feliz ley combinatoria creativa, de su asombrosa variaclén geométrica Indspendlente. Porque
sus esculturas, pinturas, serigrafias y murales son a la vez formas de su lenguaje particular y
ge articulan hacléndose algunas veces eco"67

En esa bisqueda incesante, Felguérez va de lo geométrico a lo gestual, slempre
avitando repetirse, en una eterna lucha con las formas, y sin smbargo con un estilo
muy personal e identificable:

“En esos afios vemos en su obra c6mo regresa el gesto, la huella de la mano del artista y la
figura orgdnica. En la segunda mitad de esta década la organieldad se desborda y la combinatoria
cobra una nueva vida, como si las formas hubieran entrado en efervescencia y la geometria
impecable de antes se hublera visto invadida por las modernas teorias del caos. Desde Sol de
sormbra (1987), La otra orilla (1988) y muchos otros surge una céllda plenitud que resplandece
en los cuadros subsecuentes durante muchos afios 68

Ahora, 1a poédtica del “espaclo multiple” va hacia una espacialidad que se
multiplica en las manifestaclones mis variadas, una obsesliva renovasién creadora:

35



“Dentro de au varjedad, de la continua voluntad de cambio del artista, las formas de Manuel
Felguéreg tanto en la plntura como en la escultura son siempra regonooibles, le pertenscen de
una manera inevitable, una y otra vez, en su difarencla, estas formas lo muestran. Ante elias
no podemos dajar de tener presentes sus obras anteriores. Bl conjunto es una totalidad. Ahi
estdn las formas, son ellas las que haoen posible esa unidad dentro de la varledad. Esta es la
caracteristica de toda obra: crean al artista que 1as crea. Un Juego de referencias secretas y
por eso mismo m4s visibles en tanto arte se establece en este nuevo Limits de una secuenaia™
Juan Garsfa Ponce.89

Manuel Felguérez sigue cosechando reconocimientos a su obre. En 1993, es
nombrado Creador Emérito del Sistema Nactonal de Creadores de Arte, en México. Y
,en 1996, reoibe la condecoraoion “Zacatecas 450”. La obra que realiza en la décads
de 1990, no es menos sorprendente:

“Bs Interesante comparar su nueva Iconografia personal I (1991), con 1a de 1966. El mismo
lenguaje de elementos simples parece vivir una exaltasién colorida hasta terminar sl siglo. Una
seguridad en cads elemento del lenguaje se afirma en esa década de 1980. como s! la nueva
deolinaolén de formas nos hablara del goce de pintar y conatrulr esoulturas, del goss de ver,
la fortuna de ser intensidad en un orden voldtil pero riguroso, en una composioién que canta
al sol: libre geometria {luminada, como todo en la obra de Manusl Felguérez.”70

Personalmente, la obra realizada en esta década y su ultima obra en el nuevo
siglo es la que mé4s me impacta, pues me parece el signo de la madurez del artista y
de su obra; sus pinturas han aleanzado un altisimo grado de expresién, emocién y
16glca que retine todos los elementos de las etapas y 1as obras anterlores. Especialments
me parecs de una grandiosidad pldstica Coatlicue 1 (1894), que tiene Ia fuerza simbélica
de un joono; también quisiera mencionar & El compés roto (1998), Plel de Zapa (1998),
Grito sin eco (1998), Nostalgia del invierno (1998), Instants lirico (1899) y Limite
paralelo (1999). BEn el 2004 tenemos Secreto Indtll y Suefios en la arena

En la década que abre el presenta siglo, Felguérez realiza una obra sorprendente
en el 2001, “una obra mayor, intensamente dramatica™71: Retablo de los mértires, un
cuadro inmenso que fue concebido para un espacio axeepcional para el Museo de Arte
Abstracto; es una obra multiple: cuadro, engsamble y sscultura & la vez.

36

“COATUCUE 1"
1994, MANUEL FELGUEREZ

“GRITO SIN ECO”
1998 MANUEL FELGUEREZ

"SECRETO INUTIL"
2004, MANUEL FELGUEREZ

69 6 de julio de 1997, Ciudad de México,en M. F. Obra
reciente, p. 4.

70 Ruy Sanchez op cit., p. 60

71 Ibid.



2.3 El proceso creativo en la obra del

maestro Felguérez

Introduceion: Es importante conocer lo que es 6l procesd creativo y el
proceso que utiliza el maestro Felguérez para la comprensién ¥ mansjo correcto del
manual ; usllizaréd su axperiencia como docente, como artista y como alumno para
crear un método de ensefianza para este tema y con esto facilitar la comprension del
mismo.

“El acto creador es, la mayoria de las

veces, 0scuro e incierto para quienes En el mundo del arte se transforma a la materta mediante un proceso en el

g que estan Involucrados astados animicos, discriminaciones racionales e intervencién
directa sobre el aspecto fislco de la materia, de manera conjunta y entremezolada.
Para expllcar el proceso craatlvo de la obra de Manuse! Felguérez, es nesesario
comprender sn qué consists el proceso oreativo como tal: cémo funclona en el contexto
especifico de una obre, ¥ como puede entenderse como 6l desarrollo de las etapas de
todo el conjunto de ]a obra en general, entendida como un Intervalo temporal que Inicia

con las primeras obras del artista y finaliza con las iltimas o mds reclentes.

En el primer caso, &l proosso creativo describe las etapas de construceion
y elaboraclon de una sola obrs, ya que el proceso implica una metodologia que, 8in
embargo, en el arte no es restrictiva nl exclusiva; cada artista forja sus métodos,
inventa sus proplos procesos, incluso entre obra y obra, este proceso se enriquece o
se dlversifica. Esto Wtimo da lugar al segundo ¢aso del proceso ereativo, ouando se
aborda en un contexto més smplio en 6l que se siguen las huellas y los vineulos sntre
upas obras y otras; por eso, analizando el proceso creativo de una obra en particular,
as posible analizar similitudss o diferenctas enire obras, y al final establecer una ruta,
oritica del proceso creativo de toda la obra en conjunto. Esto es 1o que se hari a

continuaclon.

El acto creador es, la, mayoria de las veces, oscuro 8 inclerto para quienes
no son artistas, ya que a clencia cierta, no se sabe como lo lleva a ¢cabo sl artista. Para
definir la creacién en el arte:

“Por gjemplo, Samuel Beckett, que cuidaba con gran dedicacibn no sélo su estllo, sino el estilo
de las traducclones de sus cbras, consideraba la creacién como ‘el acto de aquel que, incapaz,
sln posibllidad de actuar, actia, en dafinitiva pinta porque esté obligado a pintar’. Al ofrls esta
opinién, au Interlocutor, Georges Duthuit, propiclé el siguients didlogo: ‘D.:3Por qué sstd obligado
aplntar? / B.:No lo 86 / D.: 4Por qué es incapaz de plutar? / B.: Porque no hay nads que pintar

72 Crtado por Jos Antonio Marina, Teona de la
inteligencia creadora, p. 160.




El artista inventa motivos para actuar, precisamente “porque Do hay nada que pintar
¥ nada con que pinsar”, es que busca motlvos e inventa los medios pars expresar esa
necesidad de expresar uns accién afectiva. El acto ereador es un acto de la expresién
subjetiva medlants medios igualmente subjetivos; en resumen, Ja creacion 68 un acto
de subjetividad:

“Lo que significa para Pleasso Ja frase 'plntar 128 demolselles de un burdel' tiens poco que ver
con o que significarfa para otro pintor. Ni siquisra al acto de pintar tlene el mismo slgnificado
para Plcasso que para Mondrian” 73

Pero el acto creador tiene una finalidad, para todo artists el sentido mismo ds la
creaclén se resume en la conereclon de la obra, segin Michel Dufrenne en L'expérience
esthétique:

“Afirma & autor que e! fin de la operacién artiatica e 13 obra, y que 1a obra da su sentldo al
praceso mismo de creacion. Hasta aqui es difioll no estar de acuerdo, pero & contlnuacién afiads
que el dlnamismo de la oreacidn no es del artista que quiers la obrs, sino de 1a obra misms, que
exiglendo reallzarse se quiera a través del arblsta. Bl artista mismo no sate sudl sers el término
de su hacer, sdlo lo sabrd cuando 1a obra esté acabada. Por ello, 86 deja Llevar por una inspliracién
artfstice de Ja que no es duefio § que lo arragtra, convertido en puro Instrumento por una obra
que exlgs ser realizada, y s6 impons 4 él firdnicamenta”74

Para muchos artistas, el proceso creativo s una serie de transformacionss de la obra,
hasta que el autor encuentra que ya no 6s posible una transformacion mas y decide
darlg por acabada, como puede deduclrse de las dsclaraciones de Picasso;

“Bn mi caso, un cuadro es una suma ds destrucciones. Pinto un cuadro y después me pongo a
destrulrio. Pero a la postre nada se plerde; el rojo que he quitado de un rlncon reaparscs en
otro. Serfa muy Interesante reglstrar fotograflcaments no las diferentes etapas de un cuadro,
slno gus metamorfosls. Se ver{a quizés por qué camino un espiritu aleanza la cristalizacién de
su suefo. Pero lo qus 68 muy curioso as ver que la tmagen no cambia fundamentalments, el
aspecto Inlelal queda cas) Intacto, & pesar da las aparlencias. Veo oon frecuencia la luz y la
oscuridad cuando 1as he pussto en ml cuadro; hago todo lo que pusdo para ‘romperias’, atadiendo
un ocolor que orea un efscto contrarto. Cuando ese trabgjo ha sido fotograflado, me doy cuenso
de que lo que he Introducido para correglr mi primera visién ha desaparscido y gue después
de todo la tmagen fotogréfica corresponde & mi primera vislén, a la visién que yo tenfa antes
de que mi voluntad me impuslera lag transformaciones anterfores®.76

El artista decide, de manera auténoma y libre, cudndo esta tarminada la obra, y por

lo tanto, concluido a] proceso creativo de dicha obra. Sélo sl creador sabe cuando queda
concluida su obra:
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“El artista inventa motivos para actuar,
precisamente “porque no hay nada
que pintar y nada con que pintar”, es
que busca motivos & inventa los medios
para expresar esa necesidad de

expresar una accion afectiva”

“Para muchos artistas, el proceso
creativo es una serie de
transformaciones de la obra, hasta
que el autor encuentra que ya no es
posible una transformacion mads y

decide darla por acabada.”

73 Marina, op. cit. pp. 65-66.
74 Citado en ibidem, p. 357.
75 Ibidem. pp. 354-355.
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"El artista decide, de manera
auténoma y libre, cudndo esta
terminada la obra, y por lo tanto,
concluido el proceso creativo de dicha

obra”

“Hay que senalar que el proceso
creativo obedece a un plan de la obrg,
a un proyecto. Este proyecto se
desarrolla desde los esquemas
mentales, hasta los apuntes, notas,

dibujos, bocetos, estructura, etc”

“En el comienzo de su proceso creativo,
Felguérez realizo escultura figurativa,
sin embargo su figuracién no era
acodémica ni naturalista, sino mas
bien ligada a las experiencias de las

vanguardias del siglo XX”

76 Ihicern, p. 202.

2Be un aoto de aceptacton o de imperio? S6lo el artista pueds declrlo. Sdlo 81 blene la clave que
clerra el proceso areador. En 1812, cuando Plecasso Hlegd & un acusrdo con Kehnweller para
vendarle toda su producclén a praclos fijados por tamafios, 1a finica condlcién que puso 63 que
8l -Picagso- serfa el inico que podrfa decidir sf un susdro estaba terminado. ' Vous vous en
remettez & mol pour decider si un tableau est terminé'... No bodos los sutores son tan exigentes
como Picasso, quien, at parecer, slempre pensé que Les demolselles d'Avignon sra un cuadro sin
lerminar..”76

Hay que senalar qua el proceso creativo obedece a un plan de la obra, a un
proyecto. Este proyecto 8o desarrolla desde los egquemas mentales, haata los apuntes,
notas, dibujos, bocetos, estructura, ete. En ese sentldo, procede a partir de una guia
muy flsxibls.

Para aborgdar sl proceso creativo de la obra de Felguérez, proceders al revas,
&8 dsclr comenzando por l& ruta critice del proceso oreativa del conjunto de su obra,
que abarca desde principlos de la década de 1880 hasta sl afio actual, 2004, basdndome
prinecipalmente en la semblanza cronolégica de su obra (ver pp. 40-47, de esta tesis),
¥ pars finalizar profundizando sobre el proceso creativo “en abstracto”, es dscir, como
lo aplica el maestro de manera general, sin aténder & una temporalidad o a una obra
an egpecial, bagdndome en una entrevista que Felguérez me concedld en jullo del 2003,

En el comisnzo de su proceso creativo, Felguérez reallzd escultura figurativa,
sin embarge su figuracién no era académica ni naturaligta, sino mas bien ligada & las
experiencias de las vanguardias del siglo XX. Pronto, en parte estimulado por sus
masestros, Brancust, y sobre todo, por Zadkine, que habfa cultivado las tendencias
cublsta y construotivista, comlenza a explorar las formas abstractas, hasta que une
escultura de Arp lo hace decidirse por la abstraceién como “vocacion”. En el transeurso
ds la década de 1960, tras un proceso de sintests y gestuallzacion de lag formas
figurativas llaga s la abstraceidn, al paracer, primero en escultura y ¢omo consseuencia,
0 poco despusés, en pintura, tel como lo muestra su cuadro de 1988, Germinal, o Vuelo
sspacial de 1959; desde esta pinturas, se ve la intenoidn por parte de Felguérez de

raconciliar ung abstrgceidn lirica a un geometrismo.

Hacla fines de la década de 1950, incursiona en la reallzacidn de murales
que rompsn con la plastica del murallsmo mexicano tradicionsl y la Escuele Mexicans,
al crear formas abstractas y emplear materiales novedosos en este campo dsl arts,
como el hierro y la chatarra. Es como sl hublera querido fundir la pintura y la esoultura
en un &arte “mayor”, el mural, como arte integrado a la arquitectura.

En ]a décads de 1960, su pintura racoge algunas influencias del expresionismo
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abstracto neoyorkino y del informalismo francés, de formas tendientes a 1o orgdnico
que estructuran un lenguaje en si mismo, aunque se adivina una estructura geométrica
que sostiene todo ese afdn de llbertad formal. Hacla fines de esta década, crea los
slementos de un nuevo lengusje “simpls y complelo a la vez". Realiza escenografias
para las obras de teatro de Jodorowsky, que en congruencia con la sstética “pinica”,
de rafz surrsaliste, deformaba la realidad.

Bl geometrismo domina su obra de la década de 1870; se trata de una obra
razonada que da nacimisnto al espacio miltiple y a la maquina estética, tanto en
pintura como en textos taéricos sobrs el arte abstraoto geomsétrico y la experimentacién
con un medio inciplente: las computadoras. El resultado es una obra de gran madurez,
en la cual sl proceso creativo ha llegado a un nivel de certidumbre sobrs 10 que 6l
artista est haciendo. Obra y teorfa van de la mano, obra geométrica y experimentacion
tecnolégioa se funden para engendrar una abstraceién conformada por un lenguaje
16glco y la manifestacién de “espacios miltiples”™

“A partir de 1870 Felguéraz experimsnta con plasticos y obros materiales, en busea de soluclones
muy estrictamente dpticas: era clara en ese momento su preocupacion por el fanémeno percsptivo.
Otra serle de ensayos diversos lo llava a lo que seguramente es su aventura mds completa, de
m4s largo alcance y mayor aliento: el espaclo miltiple, en que trabaja a partir de 1973... Ahora
Felguérez se ha plantsado una definlda y consclente investigacion tedrico-practica en el terreno
puraments formal Acepta ¥ peconoce que todo proceso de oreacién 86 orlging en el artista
hombre, con todos los componentes blolégicos, pslcolégicos e histdrlcos que Jo determinan, pero
haciendo una espeseie de ficeidn, se dedlca a astudiar el funclonamiento y posible desarrollo de
colores y formas, a partir de promisag que pratenden tener una valldez ds axioma. En la primera
reallzacién de tal programa, que culmind ¢on una gran exposleién en el Museo de Arte Moderno
de México, en el Invierno de 1974, ellmina inoluso toda textura, pars dejar en plenltud 13 relaclon
de las formas. Planteado un disefio bdsico en el dibujo, lo traduce s la serigrafia, al cuadro, a)
relisve y & la escultura proplamente diche. En ese procsso las formas slguen slendo lag mismas,
y al mjgmo tlempo se trasmutan en tanto que sus relaclonss con las otras formas se dan en
medlos diferentes. Cada Juego de disefios pretende, pues, a partiv de elomentos muy simples
-aun el color an cada ¢as0 86 reduce & una gola gama- exprimir todas las posiblldades de
desarrollo. Serfa absurdo suponer que 8¢ tratara de up puro experimento matemético; Felguérez
sabe y propicia el heoho de qus el origen de cada disefio es algo intlmo, psrsonal, Intransierible,
8 lereductible en términos l6gicos. Todo el estupendo experimento se finca sn la bisqueda de
un control del desarrollo posible de aquel impulso primarlo, en términos de su capacidad de
‘presencia en ) mundo' y por ende de sus posibiiidades de percepcién por parts del transeiints
de ege mundo. Y la obra queda como una especle ds oreaclén similar a 1a de la naturaleza, una
invenoién de realidad por la eliminacién de lo no funeional, 1o no propicto al digeiio de orlgen 77

Para la década de 1980, el rigor geométrico que estaba estructurado por un
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“Hacia fines de la década de 1950,
incursiona en la realizacion de murales
que rompen con la pldstica del
muralismo mexicano tradicional y la
Escuela Mexicana, al crear formas
abstractas y emplear materiales

novedosos...”

“En la década de 1960, su pintura
recoge algunas influencias del
expresionismo abstracto neoyorkino y

del informalismo francés...”

“El geometrismo domina su obra de
la década de 1970; se trata de una
obra razonada que da nacimiento al
espacio mdltiple y a la mdquina
estética, tanto en pintura como en
textos tedricos sobre el arte abstracto
geométrico y la experimentacion con

un medio incipiente: fas computadoras.”

77 Jorge Albrto Manrique.“Las gesmetristas
mexicanos en sy circunstancia”, en Bl geometismo
mexacano, p. 92.




“Para la década de 1980, el rigor
geométrico que estaba estructurado
por un disefio impecable, producto de

la Iégica y las matematicas se ve
influido por la "geometria imaginaria”

de Lobachevsky que desafia a la
geometria euclidiana, e invadido de
engranajes de relojeria, ensamblajes
de geometria y cronémetros, que poco

a poco permiten la intrusidn de la

gestualidad y de la organicidad, por
una explosicn de color y formas que

¥

anuncian las recientes teorias del caos!

“Ya en la década de | 990, su regreso
a la abstraccidn lirica no es una
renunciacion del geometrismo, sino
una afirmacién de un rigor formal que

ahora se manifiesta con total libertad..

78 En MF. Obra reciente, p. 21.

dissflo impecable, producto de la 16gica y l1as matematicas, as ve influldo por la “geometria
imaginaria” de Lobachevsky que desafia a la geometria euctldlana, e invadido de
engranajes de relojeria, ensamblajss de geometria y crondmatros, que poeo & poco
permiten la intrusién ds la gestualidad y de la organicidad, por una explosion de color
y formas que anuncian las recientes teorfas del caos.

Ya en la década de 1890, su regreso a la abstraceién lirica no eg una
renunciaclén del geomstrismo, sino una afirmacién de un rigor formal que shors gé
manifiesta con total libertad, ya que, al gual que en la década de 1960 con Iconografia
personal I (1866), existe una estructura geométrica que articula espacialments la
composicidn de todos esos elementos que conforman un lenguaje légico y libre a la
vez, ahors oon {conografia personal IT (1991), es la vuslta al dominio -més pleno y
maduro- de la fusion de las formas y elementos gestuales y el geometrismo, en un

espaclo miiltiple.

En los afios de este nuevo siglo, Felguérez ha recapitulado con inteligencia
y sablduria toda esa ruta erftica que constituldo el progeso ereativo de mag de olnoventa
afos de labor artistica -enriquecida por su experiencla en la docenoia-, pues ahora
logra integrar con la mayor pericla la pintura y 1a ascultura, 1o geométrico y lo gestual,
los materlales més diversos, y lo intelectual y lo smocional, en una agsombrosa
multiplicidagd de formas y espacios, pero siempre en 8l terreno de la abstracclon:

“Y entre todas las cosas de las cuales hablan estas formas inauditas menclono brevements por
lo pronto tres. La primera conclerne a la naturaleza del orden y del ¢aos en la vida: Jas figuras
de sus cuadros més reclentes y de su obra grafica son geometria desbordada, orden que 8¢
sobrepasa, seres nuavos que nacen de un rigor que ya no log contlerne y que Imponen, por lo
tanto, un reto at caos, convirtiéndolo en orden nusvo, imprevisto, mas ampllo. Sus antiguas
figuras combinatorias son ahora serss orgédnlcos desaflantes™ Alberto Ruy Sénohez.78

El proceso creativo en la obra de Manusl Felguérez, comentado por el mismo artista
puede revelar muchos aspectos no mencionados hasta ahora; como por ejemplo, los
procesos mentales, de raclocinlo o de imaginacion, los dlversos estadog de 4nimo, o
simplemente una forma de trabajar fria y calculada. Esto es 10 que nos dice ¢] maestro
en la entrevista realizada en jullo de 2003:

B.C.: ,Qué significa la creatividad para usted?

M.F: Es)aaterna lucha por tranamitir el espiritu a la materia, el artista enfrenta esta uchs
por dominar los materiales y de este modo transmite sus emoclones a lg materia.

B.C.: Usted utilize el boostaje para sus obras, ;por qué?, 4cémo enfrenta el espacio
en blanco?

=]



M.E:

B.C.:
M.F:

B.C.

M.E:

B.C.:

M.E:

B.C.

M.FE:
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Primero, el espacio en blanco, me le quedo visndo, y comienzo & imaginar
formas, a veces son formas que seé desarrollan de obrag anteriores, pero que
ya no pude concrstar en esas obras, entonces me quedan ideas, o me surden
Idsas al ver esos cuadros terminados, entonces paso al bocetaje, y puss 10
empleo porque de ahf surden las formas qus me sirven de estudios para concretar
lag ideas que me vienen & la imaginacion

Al comenzar & sxperimsntar recomienda boosetar, jpor qué?

Porque es la manera de explorar 1as formeas que estdn sn mi imaginacion y
cuando las veo al momento de estar bocetando me emoclono o me convenzo de
qué es Jo que no funciona. Yo ereo que todo artista tiens que hacer ensayos
para mejorar su oficio.

Usted transforma a la materia y menclona que hay que dom!narla, para alguien
que Inlela, 5qué recomendaria? Comprender la abstraccién o dominar el matertal.
Yo comencé haciendo un cubismo muy personal, que ya no era el de los afios
veints, el de Picasso y Bracqus, sino una estillzacion de la forma, a partir de
los espaclos concavos y convexos de una figura, pero a final de cuentas esa
figura no importaba, sino su estilizacion, y lusgo me parecia que esa figura
sstilizada ss vefa mejor sln cabeza, entonces le quitaba la cabeza, o los pies, y
asi llegué a la abstraccién, por un proceso de eliminacién de elementos de lo
figurativo, y no por generacion esponténea, mi credo es la forma; para alguian
que iniela yo crao que 1o major e comprander que todo el arte es una abstraceion
de 1a realidad, as dsclr que no es 12 realidad, sino qus esté sacado de ella.

No g6lo utiliza pinceles en su obra sino qué experiments con instrumentos
alternativos (3u mano, trapos, etc.), squé tan valioso es esto en el momento de
1a creacion de un cuadro?

Son recursos, que del mismo modo que 1as herramientas o instrumentos de los
que se vale cualquier pintor o sscultor, sirven para lograr un sfecto determinado
en la obra; son valiogos por 880 mismo, porque depsande del efecto que se quisra
conseguir, entonces 8e dsbe tomar una decision sobre cudl herramienta o
recurso eg el mas adesuado para lograrlo; por ejsmplo, cuando yo empleo mi
propie mano o trapos, es precisamsnte porque qulero borrar el efscto de la
pinoslada o del trazo, incluso de la mano del artista porque busco el efacto de
que esas formas se gensran a s mismas, unas & otras, dentro de su propia

l0gica, dentro de su propio mundo.

Ante el cine, 12 tv, y la computadora en 1a cual usted tiene experiencla, qué
sentido tiene seguir pintando con las herramientas del siglo XV?
Es muy simple: porque la pintura 68 otro medio y tisns sus proplas herramientas;
td lo has dlcho, son del siglc XV e Incluso Siquieros decia que eran arcaicas,

MAESTRO MANUEL FELGUEREZ

“La creatividad es la eterna lucha
por transmitir el espiritu a fa materig,
el artista enfrenta esta lucha por
dominar los materiales y de este modo

transmite sus ermosiones a la materia”




“Se deben integrar la disciplina y la
libertad para lograr un buen resultado..”

"..es decir que la obra debe realizarse
de una manera disciplinada, pero no
rigida, debe haber libertad para poder
expresar las emociones que
experimentas al estarla creando,
porque eso es en lo que yo encuentro

mds placer:en estarla haciendo.”

B.C.:
M.F:

B.C.:

M.E:

B.C.
M.F.:

B.C.
M.F:

B.C.:
M.E:

que uno debia pintar con herramientas actuales, en lo que yo estoy de acuerdo,
pero eso no impide que se siga pintando con las mismas herramisntas, porque
como ya te lo dlje, depende de 10 que te propongas a hacer en pintura, por
ajemnplo, cualqulers puede aprender a pintar, es decir & pintar como oficio, psro
no todos pueden hacsr arte, porque primero tienes que hacer tu proplo estilo,
DO parecerts a nadie, y ademas para tener algo que deoir o hacer en la pintura.

,Qué tanta diseiplina y libertad existe al crear uns obra abstracta?

Mucha de las dos, gpor qué? Porqtie 36 deben integrar 13 discipling ¥ la libertad
para lograr un buen resultado, deben estar en equilibrio porque la disciplina
te permite avanzar con mucha seguridad, y la libsrtad porque es 1o prinelpal
pare, que exista al arte, pero eg una libertad sujeta a la disclplina y uns disciplina
sujeta & la libertad.

Recomlenda comenzar 4 experimentar con la abstraceioén sobre un soporte de
tela o es preferible iniciar sobre otros soportes y en qué tamafio...

Prscisaments de lo que hablabamos sobre el bocatas, es preferible hacerlo
sobre papel, un buen tamano és el de los cuadernos grandes de dibujo porque
te da una buena visién del espacio y las formas; pero yo recomendaria que
incluso la experimentacion iniclal sea algo muy personal, muy particular, porque
630 permite elegir métodos mas psersonales.

Segin su experiencia, 4qué tan motivante y enriquecador es trabajar en squipo?

Es muy motivante y enriquecedor, porque se da la discusién sobre las obras
ds los demés y la propia, 8s una manera de darte cuenta que compartes ideas
con la gente de tu generacién, como a ml me oourrld, porque ademés de pintorss,
habia gente de teatro y trabajamos haclendo escanografias, y tamoién cinsastas
¥ participamos en las peliculas, saliamos en ellas o ponfamos las pinturas en
las paredes, o habia escritores que apenas comenzaban ¥y nosotros dramos 10s
primeros en leerlos, y asi fulmos apoyandonos unos a otros, ddndonos & conocer
como una comunidad de artistas e intelectuales de ese momento.
sManefa varios sistemas compositivos o §6lo uno?

Depende de 1a obra, pero en general utilizo un sistema compositivo que es 6l
resultado de varios sistemas compositivos que he utilizado a lo largo de mi
experiencls, este sistema es como una sintesis de todos esos slatemas y al
mismo tiempo, siempre ha sido ] mismo slstema, s6io que cada vez he modificado
cosas 0 1o he mejorado.

Usted menciona la Importancia de la discipling sin ataduras, 4& qué se reflsre?
A lo que ta habia dicho sobre la libertad sujeta a la disciplina y la diseiplina
sujeta a 13 libertad, es declr que la obra debe realizarse de una mansra
disclplinada, pero no rigida, debe haver llbertad para podser sxprssar las
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B.C.

M.E:

B.C.:

M.E:

BC.:
M.F:

B.C.
M.E:

semociones que experimentas al sstarla creando, porque eso &s en lo que yo
enicuentro mas placer;en astarla hacisndo.

4B8 la Intuleidn o el razonamiento lo qus hace o define la culminacion de una
obra?

Cuando estoy trabajando sn un cuadro y le voy haciendo camblos conforme a
lo que estoy buscando, llego a un momento an qus ya no le puedo hecer nada
més a ese cuadro, entonces digo: “ya quedé perfecto”. Aungue a veoes, después
ds darlo por terminado descubro una linea que 8sté mal, pero no puedo estar
buscando asa perfeccidn sternamente.

4Coémo definiria el arte, considerando que usted menciona que arte es
gomunicacién? )

El arte es comunicacién porque sirve para que el artista se comunique con la
socledad, sf no entonces no sirve para nada, el arte debe ser un medio de
comunicasién entre log seres humanos, para expresar emoctonss o kdeas o para
comunicar una mansra de percibir el mundo.

4Cémo definiria el arte abstracto en la actualidad?

Primero, como un movimiento, no como una escuela, porqus una escuels tiene
un periodo de tlempo muy corto, como por ejemplo, sl cubismo, el surrealismo,
el realismo soocialista, el muralismo, pero el arte abstracto es un movimiento
porque tiene antecedentes historicos desde los comienzos del arte, luego 1o
encontramos en el arte egipcio, el arts 1sl4mico, y simplemente en el arte
moderno tiene ya una vigencla de cast clen afiog, y as{ el arte abstracto comenzd
con los rusos, y luego fue conocido como arte realista, porque cuando Malevich
pinté su cusdro Blanco sobre blanco, eso era “real”, es decir era un cuadro
blanco sobre un fondo blanco y nade més, por eso era realista, porque no era
otra cosa, en cambio, un paisaje si es una abstraccion de la naturaleza, un
espacio tridlmensional convertido & una imagen bidlmensional dentro de un
cuadro. Bl nombre “abstracto” no define al arte abstracto, porque sn realidad
65 un término equivocado como muchos en la historla de arte, pero es el nombre
qus ha ganado aceptasion ¢omo por Usos y costumbres, aunqus también ha sido
llamado arte conareto, arte no objebivo, arte no figurativo, pero sn todo ¢&so es
un arte que busca expresar basicaments el lenguaje de las formes y el color.
JA quién atribuys el inicic del arte abstracto en México?

Fuimos varlos 108 que estibamos buseando ung estética distinta a la del
murallsmo nacionalista, porque no dimos cuenta que 830 1o erg verdadero, por
ejemplo en Buropa, 8l arts abstracto era muy reprimido, ya fuera por el realismo
gocialista de la Unién Sovidtica o por el nazismo alemén que lo consideraba
“arte degenerado”, arte decadente, precisamente fueron los nacionalismos ios

".el arte debe ser un medio de
comurnicacion entre los seres humanos,
para expresar emociones o ideas o

para comunicar und manera de

percibir el mundo.”

"El nombre “abstracto” no define al
arte abstracto, porque en realidad es
un término equivocado como mucnos

en la historia del arte, pero es el
nombre que ha ganado aceptacion
como por usos y costumbres, aunque
tombién ha sido llamado arte concreto,
arte no objetivo, arte no figurativo, pero
en todo caso es un arte que busca
expresar bdsicamente el lengugje de

las formas y el color.”
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“Siempre he querido hacer una obra
muy personal, mi propio estilo, pero
creo  que puedo admitir influencias
del constructivismo en mi obra
geométrica, y del informalismo en mi

obra mds gestual..”

“El arte abstracto es un arte que se
expresa bdsicamente a través del
lenguaje de fas formas y el color y es
ademds un arte en el que se aprecia
de manera mds clara que la creacién
es la dominacién de la materia por el

espiritu.”

B.C.:

M.E:

B.C.:

M.E:

B.C.

M.E:

B.C.
M.E:

que Impulsaron a la guerra, y después de la guerra los jovenes ya no creian en
el nacionalismo, se dieron cuenta ds que podian hacer un arte mis personal,
todo eso fue un movimiento mundial, pero todo tenfamos influercla de Europa,
asi fue como eparscimos Lilia Carrillo y yo, Roger von Gunten, Fernando Garcia
Ponce y otros; pero en realidad le ruptura comenz6 con Tamayo, que siendo de
la generacldn del muralismo, comienza & hacer obras que ya no tlenen el mismo
contenido naclonalista.

&A qué se debs su preferencla por la abstracelon en una época en la cual
dominaba en México el arte figurativo?

Cuando comencé mis estudios de arte en la Asademia de San Carlos, estuve 86lo
cuabro meses, porqueé nos ponian & dibujar jarritos de barro y caracoles, y nada
més, entonces yo me dije: “ssto va muy lento”, asi eran los masstros de San Carles
entonees, no sé ahora; pero luego deoidi irme a Buropa v vi el arts que se estaba
haciendo allf y me emocioné, entonces tuve de maestro a Zadkine, 61 me llevaba
al taller de Brancusi y yo los admiraba, querfa ser como ellos. Asf comsncé & hacer
esoulburas que se fusron volviendo abstractas, bajo la direcclén de mi maestro
y & btravés de ml experimentacion conclente, por el afio 1949 o BO.
Al leer s0bre su obra, varia bastante su ubleacion dentro del arte abstracto,
susted dénde se oolocaria?

Siempre he querido hacer una obra muy personal, mi proplo estilo, pero creo
que pusdo admitir influenclas del constructivismo en mi obra geométrica, y dsl.
informalismo en mi obra més gestual, aunque quizés mi estilo resida en eso,
én una sublimacién del oficio de pintar o de esculpir. Yo no quiero olagificarme
en uns tendencla, aunque como tU ves, hay muochisimas tendenclas del
abstraccjonismo.

Fl arte abstracto al no tener referencias de la vida cotidiana, sse podria
conslderar un arte sélo para especialistas o cientificos o personas que han
desarrollado la abstracclon mental?

No e8 qua no tenga una referencla con la vida cotidiana, es que no sabemos ver,
el arts abstracto tlene mucho que ver con la psrcepeién, ss deolr cdmo percibes
las formas, los espacios, ¥ en ese sentldo sf tlene mucho que ver con la vida
cotidiana, yo ¢reo que el publico del arte abstracto puede ser cualquiera que
ostd ablerto a ampliar su horizonts perceptivo, pero ademé4s es un arte que al
tener una vigencla en nuestro tiempo, influye tamblén en nuestra forma de

perelbir 1a realidad.
&Cudl es su definicidn del arte abstracto?

Bs un arte que so expresa bdsicamente a través del lenguaje de las formas y
ol color, y es ademéas un arte en el que se aprecia de manera mas olara que 1a
creacion es Je dominacién de la mabsria por el sspiritu.



B.C.:

M.E:

B.C.:

SUtlizaria otra definicion para la comprensién de adolescentss de nivel
baghillgrato?

La manera de hacerlo més entendible seria diciendo que el arte abstracto es
un arte de formas y colores que no representan la realided cotidiana sino una
realidad mds personal, la del espirity, s decir las emociones y los pensamientos.

Bn la adolescencia, 4a qué edad sugiere que so comience a tratar el arte
abstracto?

M.F.: Mientras mas joven major, porque asi uno avanza més rapldo, uno empieza a

B.C.:
M.E:

B.C.:

M.F.:

B.C.:
M.E:

B.C.
M.F:
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cuestlonarse sobre su forms de pereibir 12 realidad, sobre 1a forma en que ve
el mundo.

4Como podria interssar a un adolescente en el arte abstracto?

Haciéndole var que todo el arte figurativo que conoce es tamblén una abstracelén
ds la realidad, ¥ que a fin de cusntas, el arts lamado abstracto es llevar a sus
wtimas consecuencias esa abstraceldn, me refisro a que el arte abstracto es
el resultado ds la comprensién de 1as formas naturales, pero se convierte al
mismo tiempo en obtra realidad, 1a realidad del cuadro, de l1a pintura.

4Coémo e8 visto el arte abstracto latinoamerlcano en Latlnoamérica, y en
Buropa, Oriente o Estados Unidos?

Como lo que es, un movimiento universal, un arte que ss da en distintos
momentos de 1a historia y que surge en diversas culturas, no come algo
exclusivo dsl siglo XX, 0 somo un arte occldental o suropeo o americano. Creo
que ahora ya estd muy consolldado, y en cualquier parte del mundo el arts
abstracto es conslderado tan valido como sl arts figurativo, pero digtinto; yo
mismo admiro artistas figurativos como Picasso, y admiro Ies grandes obras
figurativas clésicas o de varios periodos, no solaments me agrada el arte
abstracto.

sEs importante contar con una educaclén artistica, por qué?

8! es muy importante, porque todos los artistas deben tener una preparacién
muy solida para poder proponer algo. Ss pusde aprender a pintar, & dominar
8l oficio, pero para hacer arte se requiere del conocimlento de todo el arte
universal, por elemplo los escritores tiensn que leer la literatura clésica,
también los alemanes, francases o ltalianos, de la nacionalidad que sea tienen
que conocer 1a llteratura universal, un artista debe contar ¢on una preparacién
muy solida para poder proponer.

436 pueds ensefar el arte?

Claro, y cuando se tisne un masstro se avanza més rapido que ¢uando uno
anda experimentando solo por su cuenta, porque el masstro te transmite su
experiencla y to dice donds estés squivocado o donde sstas acertando.

“..que todo el arte figurativo que
conoce es también una abstraccion
de la redlidad, y que a fin de cuentas,
el arte lamado abstracto es llevar a

sus ultimas consecuencias esa

abstraccion...”

"A mi me gustaba mucho dar clases,
tanto que me costo treinta arios
dejarlo, soy maestro jubilado, me
gustaba mucho, pero me quitaba
también mucho tiempo para hacer la
obra. Me gustaba mucho el trato con
los jovenes porque das pero también

recibes.”



“Todos los artistas que dieron a conocer
el abstraccionismo en México fueron
mis contempordneos, asi que no soy
el dnico que puede considerarse
pionero en esto, y pienso que el
movimiento de ruptura que hicimos
abrid las posibilidades de expresion
que actualmente tiene ef arte en

nuestro pais.”

B.C.:

ME:

B.C.:

M.F:

B.C.

M.E:

B.C.:
M.E:

B.C.:

M. F:

BC.:

M. R

4Qué tan Importante fue su experiencia dentro del salén de clases como
docente en su obra artistica?

A mi me gustaba mucho dar clases, tanto que ms gostd treinta afios dejarlo,
soy masastro jubllado, me gustaba mucho, pero me quitaba tambidn mucho
tiempo para hacer la obra. Me gustaba mucho 6l trato con log jévenes porque
das pero también recibes. Cuando estuve de maestro én San Carlos, me tocd
hacer una renovaclén al programa de la nueva carrera, artes visuales, y
elaborar las nuevas materias que nos quedaron preeiosas, pero ouando acabamos
nos dimos cuenta qus no habia maestros para darlas, entoncss le dije a mi
primer grupo que {ban & estar conmigo toda la carrera para que pudieran
Juego ger massgtros, Ignaclo Salazar fue uno de ellos, que estuvo conmigo toda
la carrers.

Al haber tenldo experiencla an et extranjero dando clases, 4qué diferenclas
observé entre un estudiants mexicano y uno extranjero (necesidades, iniclativa,
forma de motivar, ete.)?

En realidad ninguna, los mexicanos estin igualmenta capacitados que los
axtranjeros y los extranjeros tlenen & veces las mismas carencias que los
mexicanos, es muy relativo, pero no depende de las nacionalidades, sino mas
bien de 1a diferencia de culturas, que sn algunos cagos son mas abiertas y
receptivas y en otros mas cerradas.

4 Usted se considera maestro o motivador en los artistas posteriores a su
generacién por ser plonero ds las vanguardias sn México?

Todos los artistas que disron a conocer el abstraccionismo en México fueron
mis contemporaneos, asi que no soy ¢l inico que pveds considerarse plonero
en esto, y pienso que el movimiento de ruptura que hicimos abri6 las
posibllidades de sxpresién que actualmente tiene el arte en nuestro pais.

A su paso, gencontréd gente negada a aprender pintura?
Puss gélo = los que no les interesaba en realidad, 18 gente que ama la pintura
0 que verdadsramente aprecia la pintura no tlens problemes para aprender
a pintar, porque de alguna manera ese gusto por la pintura le viene de su
vocacion por pintar.

4Con qué dinémicas ¢ gjerclcios motivaba al alumno para desarrollar la
creatividad?

Bésicamente con la experimentacién, alli vas sncontrando cosas, y viendo
mucha pintura, porque &lli surgen muchas idsas, cuando comprendses ¢dmo
hizo el cuadro ase pintor.

4C6mo ve lag escuslas de arte actualmente?

Con un grave problema: ahora todos quieren ser artistas, ha habido como una

47



B.C.:

ME:

B.C.:

M.E:

B.C.:

M.E:

B.C.:
M.F:

B.C.

M.E:

B.C.

M.E:

48

explosion y ahora es como levantar una piedra y en vez de encontrar chapulines
encuentras pintores.

Se le considera un formador de varias generaclones de artistas plasticos, ses
gencillo aceptar ests papel?

Yo sdlo hice la parte que a mi me tocaba, es dacir crear mi propio estllo, ast
por ejemplo, desds los comienzos ds} arte haste ahora es una gran ¢cadena,
entonces lo que tienes que haocar es lograr meter el aslabdn en la historia dsl
arte, meter tu estllo.

En la actualidad la abstracelén en México, jpredomina en la pinturs ¢ en la
escultura?

Slsmpra ha habido més pintores que esoultorss, asf que yo creo que incluso
quienas haoen escultura hacen también pintura, como en mi caso. Esto se
debe a que los procesos de oreacidn en ascultura suelen ser mas tardados.
Por qué cres que los artistas posmodernos regresan al arte figurativo
abandonando la abstracelén?

No e8 que se abandone la abstraccion, se trata de una alternancia como en
todos los periodos de la historia del arte, a veces predomina el arte figurabivo
y & veces el abstracto, psro a veces ambog gomparten el mismo momsnto
historico.

,Exlste una identidad naclonalista en la obra abstracta mexicena?

Yo creo que el naclonalismo no 8s ung preocupaciéon de la estética del
abstraccionismo, porque Incluso el arte abstracto permite una gran libertad
para crear tu proplo estilo o tu proplo abstracclonismo. Precisamente el
abstracclonismo surge en México como oposleién al naclonalismo de la Escuela
Mexicana.

JExisten slementos nacionales que inspiren su obra?

No, porque yo crao en un arte mas universal, y no solamente eso, sino més
personal. Los nacionalismos sélo han servido para separar & la humanidad,
pOr €80 DO me ocupo del naclonalismo en mi obra.

JBasta qué punto su obra chocé con la diferencia o ignorancla de personajes
del medlo pelitico y artistlco cuando inlelaba su carrera como artista abstracto?

Aqui en México, en San Carlos ss me habfa dicho que la Gnica tendencia que
tenia valor en el arts del siglo XX era el muralismo, por 1o que yo me regresé
a Buropa a seguir aprendiendo de los grandes maestros modernos que también
fueron mis contemporéneos, cuando regresé & México sncontré que el
abstracelonlsmo era un movimisnto que se estaba dando por las eircunstancias
histérlcas, y que tenia grandes dificultades para ser difundido y apreclado
por la sociedad, sobre todo porque el murallsmo sra muy fuerts.

“Yo creo que el nacionalismo no es
una preocupacion de la estética def
abstraccionismo, porque incluso el arte
abstracto permite una gran libertad
para crear tu propio estilo o tu propio

abstraccionismo. Precisamente el
abstraccionismo surge en México
como oposicion al nacionalismo de la

Escuela Mexicana”.

“..al parecer todos los artistas de
ahora se hallan disgregados, hacen
falta propuestas, quizds se deba a

que en la actudlidad el clima politico
mantiene a los artistas sin una
identidad clara ni una visién de su

momento histdrico.”



“En los afos cincuenta se dio esa
polémica, se decia que nosotros
éramos unos vendidos del
imperialismmo, pero lo que nunca supe
es cémo pudo manipularnos Estodos
Unidos, si aquf nunca hubo un artista
del expresionismo abstracto que
hiciera action painting todos nosotros
tenfamos influencia del
abstraccionismo europeo, incluso los
americanos. Es mds, el mercado del
arte nortearnericano le hada encargos
a los muralistos.”

B.C.:

M.F:

B.C..

M.F:

B.C..

M.E:

4Conoce algun grupo de J6venses que tangan la fuerza, el impacto y la conviceién
de 1a generacién ds la “ruptura™?

Actualmente no conozeo a ningin grupo, porque al parscer todos los artistas
de ahora se hallan disgregados, hacen falta propuestas, quizés se deba a que
en la actualidad el olima politico mantiens & los artistas sln una identidad
clara ni una visidn de su momento histérico.

SPor qué después da 1a limpleza y pureza que axiste en sus obras geométricas
pasa al informallsmo (gestualidad, organictdad, sta.)?

Porque esa busqueda se habia agotado, y la misma evolusién de la obra me fue
llevando baala el empleo de formas m4s libres, paro contando con la composicion
controlada del geometrismo.

Segin Shifra Goldman el sxpresionismo abstrasto fue un medio que utilizaron
los Estados Unidos y 1a OBA para acabar con &l muralismo Joree que 10s artistas
fueron manipulados siz darse cusnta?

En los afios cincuenta se dio esa polémica, se decia que nosotroa éramos unos
venadidos del imperiallsmo, pero 1o que nunca supe 8 ¢émo pudo manipularnos
BEstados Unidos, sl aqui nunca hubo un artista dsl expreslonismo abstraoto
que hiolers action palnting, todos nosotros teniamog influencia del
abstracoionismo europeo, inoluso 108 americanos. Es mas, el mercado del arte
norteamericano ls hacia encargos & los muralistas.
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CAPITULO | [ ]

Diserio del Manual

3.1 Descripcion y caracteristicas

El Manual que pretendo elaborar es un material de apoyo destinado a los
alumnos de nivel bachillerato, y su funcién es proporcionar la comprension de la
pintura abstracta en sus aspectos basicos y generales. Es un material didéctico de
orden teérico practico, enfocado especificamente a la pintura abstracta utilizando
como método el proceso creativo del maestro Manuel Felguérez.

Este Manual se aplicara de manera coordinada con otro texto para abarcar
de manera integral el programa del Taller de Pintura. Del texto Disefio visual. Introduccién
a las artes visuales, de Cynthia Maris Dantzic, se abordaran conceptos generales de

las artes visuales, como teoria del color, composicion, proporeién eto. Del Manual, se
abordaran contenidos tedricos y ejercicios practicos sobre la pintura abstracta y el

proceso creativo del artista propuesto.

El Manual estara compuesto de dos partes: la primera, teérica, y la segunda, TEORIA
practica. En la primera parte, se abordardn los contenidos teéricos sobre la pintura v
abstracta, mejor llamada “concreta”, partiendo desde una definicién con estas IMAGENES
caracteristicas, y siguiendo con un desarrollo de la misma en el siglo XX, para presentar A
de manera general sus paradigmas formales, dentro de esta parte se incluird un \/

CUESTIONARIOS

cuestionario de 82 preguntas que el alumno tendrd que contestar periodicamente. En &

la segunda parte, se plantearan ejercicios a partir del proceso creativo de la obra del
maestro Felguérez. Este proceso creativo considera el conjunto de su obra, por lo que
los ejercicios se propondran tomando como punto de partida ejemplos de sus diversas

etapas creativas y las reflexiones que el autor hace sobre el mismo.

Es importante mencionar que no se pretende que los alumnos pinten “a la

manera de”, ni que realicen copias de la pintura de Felguérez, sino que utilicen como
modelo una obra del maestro y con esta utilice el método extraido del proceso creativo

de un artista cuya obra tiene reconocimiento mundial; simulando la ensefianza que

el propio artista impartiria. Como se sabe, desde el Renacimiento el método de ensefianza
del maestro pintor, consistié en hacer que sus discipulos lo copiaran y pintaran como
él. Esto no es excepcidn en el maestro Felguérez, quien ha declarado que su instruceion
consiste en formar pintores que aprenden a pintar como él mismo lo ha hecho. En

efecto, ensefiar a pintar es sinénimo de hacer escuela, y tiene este sentido, por lo
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formacion del pintor, que con el paso del tiempo, desarrollard su propio estilo.

Este no es el objetivo del Manual, pues queda muy claro que al ser un material
de apoyo de una materia de bachillerato, no persigue formar artistas, sino contribuir
de manera positiva en la formacién integral del estudiante, estimulando sus areas
cognoscitivas a partir de lo emocional y lo creativo. Por este motivo, este material
didactico cuenta con una investigacion que lo respalda, en lo referente a elaborar un

método a partir de un proceso creativo de abstraceion.

Precisamente, en esto radica la efectividad del método de ensefianza de un
maestro pintor cuando exhorta & sus discipulos & imitarle: siguiendo el proceso creativo
de su maestro los discipulos descubren los mecanismos internos del proceso creativo
y ello les da la pauta para poder inventar su propio proceso. Pero, insistiendo en las
caracteristicas y alcances de este Manual, cuyo objetivo central es la apreciacion de
la pintura abstracta o concreta, se entiende que su finalidad es la comprensién cabal

por parte del alumno.

Indudablemente, para una apreciacion justa, se precisa de la teoria, que aporta
los conceptos generales y basicos del tema, como la préctica, que brinda la oportunidad
de explorar los distintos materiales. Para conocer blen cualquier materla es necesario
hacerlo a partir de estas dos vias -la teoria y la practica-, incluso en las matematlcas
y demés ciencias, se llevan a cabo ejercicios pertinentes para comprender los postulados
y axiomas. Fl arte, como cualquier disciplina, también implica ambos aspectos para

adquirir conocimiento.

Precisando mas los alcances de este Manual, pretendo que los alumnos
adquieran los conocimientos para llegar a una apreciacion Justa de la pintura abstracta
o0 concreta, es decir una valoraclén de sus aspectos teérico conceptuales, formales y
estéticos. Al decir “una apreclacién justa”, me refiero a que los alumnos superen una
serie de prejulclos resultado de su desconocimiento en las artes visuales, al considerarla
como una pintura de facil elaboracién, hecha por artistas que “no saben dibujar” y que
de esta manera evaden la carencia de tal habilidad; o el equivoco de que al ser un arte
que no tiene referencia con lo figurativo, es una pintura de dificil comprensién y que

no comunics nada.

Uno de los primeros aspectos que el alumno va a comprender para llegar a
una apreciacion justa de la pintura abstracta o concreta, es que se llega a la abstraceién
mediante un proceso de estilizacién de lo figurativo, que puede abarcar diversas lineas
de experimentacion, como la sintesis de la forma, la geometrizacion, la distorsion, o
la libertad del color. Otro de los aspectos que el alumno lograré comprender es que la

pintura abstracta se expresa mediante el lenguale de las formas y el color, incluso el
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términos generales con el arte figurativo. Un aspecto mas, radica en que el alumno
podré comprender que la pintura abstracta propone una realidad distinta a la realidad
cotidlana -y no por ello es una evasion de esta realidad, sino su poetizacién
representando la realidad misma del arte.

Para que el alumno adquiera una apreciacion justa de la pintura abstracta,
debe hacer pintura abstracta, ya que esto ltimo le permitird comprender no sélo qué
es, qué significa, sino también cémo se crea. Aunque las pretensiones de este material
de apoyo son modestas, lograr que se cumpla con el objetivo de que el alumno aprecle
de manera general y basica la pintura abstracta, lo considero un resultado positivo,
tomando en cuenta que estd elaborado en funcion de la educacién media superior, en
la que se otorga mayor prioridad a otras materias de la curricula, como mateméaticas,

historia, fislca 0 quimica, ete.

Este Manual no pretende sustituir a un libro de texto, sino ser un material
de apoyo did4ctico sobre un tema muy especifico que servird a los alumnos como
material de trabajo para la materia de Taller de Pintura. Su funcién serd de aplicacién
muy concreta e inmediata, de manera que pueda propiciar la reflexién y la préactica
de la pintura abstracta. Los alumnos podran encontrar todas las caracteristicas de
un manual de trabajo: un nivel teérico basico y una orientacién acerca de la aplicacién
préctica, mediante ejercicios; seré de gran accesibilidad como material de apoyo para

un desarrollo en un tiempo relativamente corto (unos tres meses, como maximo).

La extensién del Manual tendré 16 paginas. La parte mas importante serd
la practica, ya que es en si el método del proceso creativo del maestro Felguérez. Por
esto mismo, como manual o material de apoyo, tiene mayor énfasis en la parte practica.
Bésicamente, es un manual de aplicacion de un modelo

En su calidad de manual, no busco que tenga impresiones de alta calidad en
papel de elevado costo, sino que sea un material elaborado de la manera mas sencilla
poslble, ya que su utilidad no radica en ser un libro de consulta ni mucho menos de
coleceidn; sino como un material de apoyo que una vez cumplida su finalidad, el alumno
puede guardar como registro de su educacion plastica. Sin embargo, considero que el

manual seré una memoria de la experiencia del aprendizaje de la pintura abstracta.

La elaboracion del Manual deberé contar con los requerimientos minimos
necesarios para que sea un material de apoyo que pueda cumplir con su funcién de
la manera més 6ptima posible, pero quedando excluido lo superfluo y el ornato, pues
estas son las condlelones bésicas de un problema de disefio que deben ser reducidas
& una expresién visual mas clara y funcional.
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3.2 Contenidos: temas y ejercicios

Al flnal de esta Investigacion presento el texto del Manual de Apreciacion de
la Pintura Abstracta para nivel bachillerato . Tanto la parte teérica como los ejerclclos
propuestos, tendran una redaccion muy sencilla, sin complejidades conceptuales, de
modo que el alumno de nivel medio superior pueda entender lo basico de la pintura
abstracta. Los contenidos se dividen de la sigulente manera:

- Introduccion
- La pintura abstracta
- 8lgulendo las pinceladas de... Manuel Felguérez

En la Introduceién expongo de manera general, la utilidad del Manual, sus
objetivos y el modo de trabajo. En “La pintura abstracta”, expongo la teoria sobre ella,
partlendo de una definicién, y su desarrollo a lo largo del siglo XX. En el “Sigulendo
las pinceladas de...Manuel Felguerez”, comento brevemente sobre 1a obra de Manuel
Felguérez, el artista de quien se toma el modelo de aplicacion. Posteriormente, comento
de modo conelso algunas de sus obras para segulr criticamente el proceso creatlvo,
y partiendo de cada una de las obras, plantear los ejerciclos.

Tanto la parte tedrica como la practica se extraeran de la investigaclén. Del
capitulo 1, se obtendré la informacién pars “La pintura abstracta”. Del Capitulo 2, la
Informacion para el “Siguiendo las pinceladas de... Manuel Felguérez”. Pero la Informacién
serd sintetizada. Se trata de un Manual de Apreciacion y que por definicién es un
material de apoyo didactico -en el que se le da prioridad al aspecto practico, y en el
que lo tedrico se presenta a un nivel muy general y basico-, asi que enfocaré esta
ensefianza & un nivel de estimulaclén creativa y de pertinencia técnica, que en general,
es el nivel cognoscitivo que se maneja en el bachillerato, es decir un conocimiento
general sobre “cémo es y como se hace..” Esto no significa que no se alcance una
apreclacion justa de la pintura abstracta, sino adecuada al nivel medio superior.
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El disefio del Manual es sencillo para facilitar su uso. Se trata de un formato
tamafio carta, debido a la facilldad de reproduccion que tiene y por ser de facil manejo
y estandarizado con el resto del material didactico del alumnado. Toda la impresién
serd copla digital 1aser en blanco y negro en papel bond, y las cuatro ultimas hojas
seran fotocopias a color para la reproduccién de las obras pictéricas. Como no es un
libro, las caracteristicas de este material de apoyo permiten que la técnica de
encuadernado sea la més rapida y baja en costos: engargolados de gusano de plastico;
esto ultimo también debido a que la extensioén del material es muy breve: de 21 hojas.
No es un material que se pretenda publicar en tirajes muy amplios (unas 50 coplas
por semestre), por lo tanto no se considera una edicién comereial, sino de circulaciéon
local.

La composicion del espaclo se da a partir de dos columnas , en las que se
reparte el peso visual, tanto de texto como de imagenes, estas quedaran en sentido
vertical, una columna se utillzara exclusivamente para la teoria sobre el arte abstracto
¥ la otra sera utilizada como un album de estampas. Las iméigenes a pegar estaran
al final del manual (fotocopias a color), y el alumno tendra que ubicarlas en el espacio
correspondiente (en la columna interactiva aparecera la imagen en blanco y negro
que indicara al alumno el lugar de la estampa a color) . Con esto busco proponerle
al alumno una actividad lidica para complementar los gjercicios del Manual, ademés
es probable que al realizar esta actividad, el alumno desarrolle una mayor apreciacion
e identificacién del material de apoyo.

El disefio sera sencillo, de facll lectura, lo mas limpio posible, sin elementos
que distraigan el interés del lector-alumno .En la “Introduccion” no se inclulra ninguna
imagen. En la secclén correspondiente a “La pintura abstracta”, se anexaran quince
ejemplos de obras de los autores mas representativos de los distintos momentos del
arte abstracto del siglo XX: Kandinsky, Malevich, Mondrian, Pollock, Wols, Tapies,
Vasarely, . En el “SIGUIENDO LAS PINCELADAS DE.... Manuel Felguérez..”, se
Intercalaran seis ejemplos de obras de Manuel Felguérez y ocho ejemplos de sus
contemporaneos en américa latina como Soto, Szyszlo, Rojo, Carrillo, Gironella y
Gerzso que algunos de ellos siguen su proceso creativo desde los afios cincuenta
hasta la fecha. Ademas, al final de los ejercicios, se anexaran seis hojas para que el

alumno realice bocetos para cada ejercicio.

Al final vendrdn cuatro hojas a color, en las que se encuentran las
reproducciones de obras pictoricas. En las primeras dos, se acomodaran las imégenes
de pintura abstracta del siglo XX y en las Ultimas, se acomodaran las imagenes de
la obra de Manuel Felguérez.
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DISENO DE LA HOJA PARA EJERCICIOS FINALES
TOMANDQ COMO EJEMPLO PARA LA DIAGRAMACION
OBRAS DE MONDRIAN Y GERZSO

texto breve y de lectura agil. De esta manera, se dispondrén de dos a 4 ejemplos-
ejerciclos por hoja. A este respecto, cuando se menciona “hoja”, es porque la impresién
seré a una sola cara, pues como se dijo antes, la impresién se hard mediante fotocopias,

para economizar costos y para asegurar su rapida reproduccién.

El disefio editorial se elaboraréa en el programa de computadora FreeHand,
que es un programa de draw en donde es facil de manipular una extensa cantidad de
hojas (paginas) al mismo tiempo, para intercalar las imdgenes en una caja tipografica
a dos columnas y lograr una calidad de imagen aceptable. Las imigenes serdn escaneadas
y digitalizadas en el programa Photoshop, que asegura la calidad de imagen deseada.
Después se imprime un original en impresora léser, lo mismo que las impresiones de
las imégenes a color; después este original se fotocopia.

Respecto a la portada o caratula del Manual, ésta tendrd una composicién
creada por el alumno sobre una hoja de papel de algodon (canson, fabriano,etec.), que
vendrd incluido, esto con el objetivo de evaluar el nivel de técnica y conocimientos
que posee el alumno al comienzo y fin del tema, ya que al finalizar la utilizacién del
manual tambien disefiara la contraportada. Las pastas son de plastico transparente
para dejar traslucir la imagen de la portada,y porque son las que le dan al material
un soporte de cierta rigidez que pueden proteger al Manual de los manejos cotidianos
por parte del alumno. Haciendo una estimacién aproximada, el costo del Manual sera
de unos $36.00, costo de produceion, entre el papel de la portada y contraportada, las
fotocopias a color, las de blanco y negro y el engargolado.

s



CONCLUSIONES

La investigacion realizada para elaborar el Manual de Apreclacién de la
Pintura Abstracta para nivel bahillerato, me aport6 la informacion necesaria y precisa
para estructurarlo con bases blen fundamentadas. Debido a mi experiencia como
docente en escuelas privadas durante diez afios, y mi formacién en la licenciatura de
Disefio Grafico, yo contaba con una informacién amplia acerca del tema del arte
abstracto. Sin embargo, gracias al Seminario de Titulacién, esta informacion se hizo
maés precisa en funcion de la metodologia aportada por mi directora de tesis, sobre
todo en mi toma de decision de un tema més especifico para seleccionar al pintor

mexicano Manuel Felguérez.

Ya en el contexto particular de mi investigacién sobre este estilo, dicha
informacién me ha otorgado una gran claridad respecto al concepto de arte abstracto,
sus antecedentes, su desarrollo histérico y las diversas manifestaciones y
denominaciones a lo largo del siglo XX, su aparicién en Latinoameérica (razones de
orden politico o antitesis, exclusivamente artisticas). La investigacion que me aport6
nuevos conocimientos, fue la reallzada acerca del movimiento de Ruptura, y de la obra
del maestro Manuel Felguérez. Resulté muy enriquecedor para mi , el hecho de que
el maestro Felguérez me otorgara una entrevista en su taller, pues de esta manera
pude comprender sus ideas sobre la ensefianza del arte, interrogandolo sobre mis
dudas y admirando directamente su obra.

Mi decisién de utilizar el proceso creativo en la obra de Felguérez como
método de ensefianza, parte precisamente del hecho de que el propio maestro ha
ejercido la doceneia, y como se mencion6 en su oportunidad, el maestro pintor transmite
su ensefianza llevando a sus discipulos & imitarle en su propio proceso creativo y
manera de pintar. Esto me motivé a utilizar su proceso creativo como modelo de
aplicacion, ya que, segin he podido observar por mi experiencia docente, era necesario
contar con un método mas eficaz para ensefiar al alumno, de nivel medio superior, &
apreciar la pintura abstracta, tanto a nivel teérico como practico. El alumno logrars,
una apreciacion justa, a partir de la practica en taller de pintura, pero también, logros

cualitativos en la creacién de pintura abstracta.

Para la elaboracion del Manual, me basé en libros de texto sobre ensefianza
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Paniego Gémez y José de Domingo Acinas, y sobre todo en Disefio visual (Introduccién
a las artes visuales), de Cynhia Maris Dantzie; pues asi pude darme una idea del nivel
conceptual que se maneja en materiales y textos de ensefianza de las artes visuales
para la educacion media superior, asi como del tipo de habilidades que se pide al alumno

para realizar los ejercicios para la aplicacién de los conocimientos teéricos.

Del mismo modo, para aquellos alumnos que deseen profundizar en el tema
de realizacién de un Manual, esta tesis espero sirva para ampliar sus conocimientos.
Este primer Manual serd puesto en circulacién a modo de pruebs piloto, pensando que
en el futuro, después de comprobar su efectividad y la demanda por parte de las
instituciones educativas (via el alumnado), pueda ser mejorado en aspectos de disefio,
impresién y produccién (tal vez tirajes méds grandes en una imprenta).
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Maestro Manuel Felguérez

“El arte abstracto es un arte de
formas y colores que no
representan la realidad cotidiana
sino una realidad mas personal, la
del espiritu, es decir las emociones
y los pensamientos.”

Manuel Felguérez

El texto que tienes en tus manos ha sido elaborado con la intencién
de facilitarte la comprensién de la pintura abstracta. Aqui encontrards sus
conceptos fundamentales, asl como sus diversas manifestaciones en el siglo
XX. Pero, sobre todo, este texto te servirda como un manual préctico para
que tu puedas crear pintura abstracta a partir de un método, cuya aplicaciéon
te resulte atractiva y sendilla. De este modo, el manual te permitird comprenderia
no sdlo en la teoria, sino también en la préctica. Al hacer una pintura abstracta
utilizando un método efectivo, podrés darte cuenta de la manera en que crean
los artistas y pintores contemporaneos.

Te proponemos como objetivo general de este Manual, el que tu
puedas aprediar la pintura abstracta a un nivel teérico y practico. Para que
puedas conseguirlo, te vamos a sugerir el desarrollo de tres objetivos especificos:
el primero, que comprendas que toda obra plastica es una abstraccion de la
realidad, ya que no puede ser la realidad misma, sino que es otra realidad
creada por el artista; el segundo, que descubras mediante la experimentacién
con el material, las técnicas, la forma y el color, cémo se crea una pintura
abstracta, y tercero, que aprendas el lenguaje mediante el cual se expresa.

La manera de trabajar con el Manual serd la siguiente: la primera parte
de este texto es tedrica, por lo que tu profesor (a) deberé organizar dindmicas
grupales de discusién sobre el material leido en voz alta; al final tu profesor
(a) deberé cerrar dicha discusién con los comentarios que aclaren los temas;
la segunda parte de este texto es practica, en ella encontraras ejemplos de
las obras de un gran artista mexicano: Manuel Felguérez, quien se ha distinguido
precisamente por ser un pintor abstracto de reconocimiento mundial, y a
partir de los ejemplos de sus obras, se proponen una serie de ejercicios en
los que se aplica el método de creacidén de este notable pintor: Al final del
manual encontraras cuatro hojas impresas a color con reproducciones de
pinturas abstractas. En las primeras dos hojas, se encuentran obras de autores
del siglo XX, para ejemplificar la parte tedrica de este texto. En las dltimas
dos, se encuentran obras del maestro Manuel Felguérez para ejemplificar la
parte practica y servirdn como modelo para realizar los ejercicios propuestos.



| REALIDAD QUE PERSIGUE EL ARTE ABSTRACTO:

La pintura abstracta

La pintura abstracta partiendo de una definicién de arte abstracto:
Es un tipo de arte en el que no se representan figuras ni objetos de la realidad
cotidiana, pues sblo busca expresar la belleza de las formas, los colores y los
materiales con los que estd hecho. Es también un arte que no pretende
expresar aspectos de la realidad exterior, sino de la realidad interior del artista,
es decir de sus sensaciones, emociones, pensamientos e ideas. Esto dltimo es

por lo que més usualmente se le denomina “abstracto”, pues las emociones

Pinturg rupestr ; ; - . .
Ty y los pensamientos no tienen una matenialidad fisica, por lo tanto se consideran

“abstractos", al contrario de los objetos y seres de la naturaleza fisica que son
considerados como “concretos” o de la realidad concreta.

Si nos guiamos por los dos grandes ejes de las doctrinas filoséficas,
el materialismo y el idealismo, podria decirse que el arte abstracto es idealista,
por cuanto rechaza manifestar la realidad material. También por esta razén,
el arte abstracto estd mas vinculado a lo espiritual, mientras que el arte
estrictamente figurativo busca imitar a la realidad tangible o narrar aspectos

de la sociedad y la humanidad en general. En algdn momento se le llamé
también “arte no objetivo” por no representar el mundo objetivo, sino el
subjetivo, es decir la subjetividad, el mundo interior del artista (como también

sucede en las corrientes del expresionismo y el surrealismo).

Sin embargo, los espedialistas y tedricos del arte tienen la opinién de
que el término “abstracto” es errdéneo y que estd mal aplicado, tal como ha

sucedido con la mayoria de los adjetivos que califican los grandes movimientos

de la pintura moderna (como el fauvismo y el cubismo), pues en realidad toda
obra pléstica es una abstraccion de la realidad, pues por muy figurativa que
sea esta obra es extraida de la realidad (abstraida: sacada de...), es decir, que
al tratar de traducir la realidad visual a una imagen elaborada por medios
plésticos, lo que se consigue es aislar mentalmente una parte de la realidad
y luego reproducirla mediante efectos visuales. Asi que te proponemos una
definicién para pintura abstracta, acufiada por Maurice Denis para definir una

4 EL TERMINO “ABSTRACTO" SE CONSIDERA ERRONEO PORQUE:

2 CONCEPTO DE MATERIALISMO:
3 CONCEPTO DE IDEALISMO:



arte abstracto prehistérico
cerdmica neolitico.

composicién lineal abstracta con
letras cdficas, arte islémico

Realiza un disefio imitando motivos
geométricos del arte islamico.

pintura cualquiera (abstracta o figurativa): “una superficie plana recubierta de
colores ensamblados en cierto orden: nada mas y nada menos” (julian Gallego,
1971).

Sin embargo, los antecedentes del arte abstracto se remontan mucho
mas atrds que a inicios del siglo XX En realidad, puede decirse, de acuerdo
a las investigaciones propiciadas precisamente a partir del arte contemporaneo,
que el arte abstracto no es un movimiento, pues los movimientos tienen un
periodo muy corto de duracién y no vuelven a repetirse, sino mas bien de
una tendencia artistica, es decir una constante en la historia del arte, que

aparece y reaparece en distintos momentos y en diversas culturas.

Habria que buscar sus antecedentes mas remotos en la misma
prehistoria, en el periodo que sucedié al paleolitico, o sea en el neolitico,
cuando la humanidad pasé de una condicién de cazadores y recolectores
némadas a la conformacién de sociedades agrarias que dieron origen a la
cultura, y asf durante este periodo, el arte estilizé las formas naturalistas de
la pintura rupestre del paleolitico que estaba vinculada con la caceria, y se
transformd en un arte geométrico y ornamental que decoraba la cerdmica

producida como utensilios de uso cotidiano y doméstico.

Durante siglos habria de prevalecer el arte naturalista que tuvo su
més alta expresion en la antigliedad en la Grecia clésica, pues el realismo
conseguido en las esculturas habrfa de influir determinantemente en la historia
del arte de Occidente. Otros antecedentes del arte abstracto menos lejanos
en el tiempo, se encuentran en el mal llamado “arte barbaro”, realizado en
la Edad Media, durante el periodo prerromanico (siglos VIl al IX), en donde
se encuentran los esmaltes y la orfebreria de los pueblos germanos, la sensibilidad
abstracta de los visigodos y las impresionantes miniaturas irlandesas de influenda
celta.

También hay que destacar el arte islamico que es predominantemente
abstracto, y que se basa principalmente en la mezcla de motivos geométricos,
caligréficos y florales estilizados; la geometrizacidn estructura un sistema légico
y coherente de lineas rectas y curvas, de formas poligonales y estrelladas,
derivado de sus conocimientos matematicos (los mas avanzados en la Edad
Media), mientras que la caligrafia es considerada la habilidad mas estimada por
ser concebida como un invento de Dios, y la estilizacion floral que era la dnica
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referencia al mundo natural y fisico, se entrelazaban para cubrir enormes

superficies que componen un todo al mismo tiempo controlado y delirante.

Los antecedentes del arte abstracto mas cercanos al siglo XX,
provienen de la disolucién a través del color y la pincelada que efectuaron
los impresionistas, y sobre todo, de las experimentaciones formales realizadas
en el postimpresionismo y el simbolismo de fines del siglo XIX. Los impresionistas
concibieron sus cuadros como estudios de la luz en la naturaleza, pues de
algin modo buscaban estar por delante de la fotografia como medio de
representacion de la realidad. Los postimpresionistas aportaron sus respectivas
investigaciones formales: Seurat con el puntillismo; Gauguin con el color;
Cézanne con su simplificacién de las formas de la naturaleza a cubo, esfera y
cllindro, y Van Gogh con su pincelada y el color vibrante de sus pinturas. Los
simbolistas aportaron una visién alejada de la realidad cotidiana, profundamente
espiritual, o cual permitié una gran libertad en el manejo de las formas

figurativas.

Ya en el siglo XX la influencia de estos movimientos se manifesté en
las primeras vanguardias. En el fauvismo, la libertad del color fue lo mas
importante. En el cubismo, el espacio dejé de estar sometido a la perspectiva
tradicional del Renacimiento, y en lugar de un solo punto de vista, se proponia
una multiplicidad de angulos visuales, al mismo tiempo que la forma se estilizaba
geométricamente de acuerdo a la idea de Cézanne. En el futurismo las formas
se disolvian por la accién del movimiento, como una sucesion de imagenes
fotogréficas montadas en desfase. En el expresionismo, la forma estaba
subordinada a la emocién y el sentimiento de angustia, por lo que se llegaba
a una distorsién de la realidad.

Alrededor de 1910, se marca como fecha aproximada para sefalar
€l nacimiento de la pintura abstracta en el arte moderno. Se suele mencionar
que fue el ruso Wassily Kandinsky el creador del arte abstracto contemporédneo,
con una acuarela realizada en este ano, con el titulo de Improvisacion, a la
manera de dertas creaciones musicales. Sin embargo, se sabe que antes de
esta fecha, otros artistas llegaron a crear pinturas abstractas, como en el caso
de el misico Mykolas Konstantas, cuyo seudénimo era Ciurlionis, que empieza
a pintar “'musica visual” en 1904, o de Francis Picabia que realizé sus primeras
obras no figurativas entre 1908 y 1909. Arthur Dove, Max Weber y Abraham
Valkovitz crean sus obras abstractas en 1910. Pero lo que acredita a Kandinsky



(LA PINTURA ABSTRACTA ES CONSIDERADA UN MOVIMIENTO O UNA TENDENCIA

ARTISTICA?
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5 ;PORQUE?

6 MENCIONA EL MOVIMIENTQ ARTISTICO QUE ES UN ANTECEDENTE CERCANO AL SIGLO XX Y MENCIONA

DOS REPRESENTANTES:

7 MENCIONA 4 MOVIMIENTOS ARTISTICOS DEL SIGLO XX:

como el padre del arte abstracto es su libro De lo espiritual en el arte (1912),
y su paso decisivo a la abstraccién entre 1910 y 1913. El libro es una
promulgacion estética de los valores espirituales del arte abstracto, lo que le
valié como texto programético para crear de manera conciente una obra
abstracta. Las primeras pinturas abstractas de Kandinsky tienen formas muy
libres y espontdneas, se trata de trazos irregulares y manchas de color.

Poco después, alrededor de 1913, se desarrolla la abstraccién geométrica.
Entre 1914 y 1915, Alberto Magnelli realiza sus primeras esculturas y pinturas
abstractas. Tatlin crea, en 1914, los primeros relieves pintados, los cuales se
consideran el punto de arranque del constructivismo. En 1915, Malevich
expone por primera vez sus cuadros suprematistas. El constructivismo parte
de la concepcién de la estructuracién del espacio, incluso cuando se lleva a
cabo en la pinturg; la obra de arte estd en comunicacién con el espacio que
la circunda y penetra, cuya estructura invisible penetra en ella. En el
constructivismo se rinde “culto al material” con el que se construye la obra,
y ésta debe tener un cardcter impersonal. El suprematismo utiliza exdusivamente
formas geométricas simples sobre fondo blanco, blanco y negro o de colores;
el rojo es considerado como el color por excelencia. Debe transmitir la idea
de que la realidad es espacio informe (blanco) y todas las diferenciaciones
nominales y funcionales son una ilusién humana. Entre 1917 y 1919, Malevich

pinta su serie de cuadros blanco-sobre-blanco.

Por estas fechas surge en Holanda la revista De Stijl, dirigida por Theo
van Doesburg, en la que se publicaban las opiniones de algunos pintores y
arquitectos holandeses. Hacia 1920, Piet Mondrian, pintor que evolucioné del
cubismo hacia la abstraccion, creé el neoplasticismo: actuaciéon por medios
plasticos “puros”, exclusivamente (colores primarios, negro, blanco, rectas
horizontales y verticales), con los que se pretende mayor claridad y precision.
También en este afio aparece publicado el escrito de Mondrian en Paris: Le
Neoplasticisme. La escuela fundada en 1919 por el arquitecto Walter Gropius,
la Bauhaus, recoge la influencia del constructivismo ruso y del neoplasticismo
holandés; en 1922 Kandinsky es llamado a la Bauhaus para ser profesor hasta
1933.

En el afio de 1921, Theo van Doesburg, crea el concepto de
“elementarismo”, que parte de la teoria desarrollada en De Stijl; asi surgen
en pintura las contracomposiciones (a la composicién horizontal-vertical de
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las obras de Mondrian, ¢ a los limites del cuadro oponiendo la diagonal). Entre
los afios 1924 a 1928, el pintor polaco Strzeminski, crea el concepto de
"“unismo”, con el cual se referia a una pintura absolutamente “pura”, cuyas
caracteristicas son la identidad completa de la forma y color con la superficie,
el efecto espadial de los planos de color suprimido por medio de la estructuracién
ligera del material en relieve, y el cuadro se diferencia por la reparticién de

zonas de color pequefas y que no se distinguen casi entre si.

El arte abstracto cambiarfa de denominacién en 1930,a"arte concreto”,
refiriéndose exclusivamente a obras de cardcter geométrico. La denominacién
se debe a van Doesburg, que define asi a un arte que parte de formas y
relaciones meramente geométricas, sin ninguna relacién con la realidad visible.
Segun los postulados publicados en Art Concret, tiene que ser preconcebida
en la mente y ser realizada tan precisa, impersonal e inmaterialmente como

sea posible.

Después de que se presentaran los artistas con diferentes
denominaciones o rechazaran todo denominador comun, “expresionismo
abstracto” se convirtié en la denominacién para la nueva pintura neoyorkina
desde 1943 aproximadamente. Segin Harold Rosenberg el lienzo serfa para
el pintor “una arena para actuar, lo que deberia ir sobre el lienzo no es una
imagen, sino un acontecimiento. El pintor ya no se aproxima a su caballete
con una imagen en su cabeza, se acerca a él con el material en la mano para
hacer algo a ese otro material frente a él. La imagen serfa el resultado de ese
encuentro..” (Art News, LI, 8, 1952, p. 22). Para los pintores Barnett Newman,
Clifford Still y Mark Rothko, el “acontecimiento” es la aparicién de una
constelacién, abstracta, simple y que se repite de cuadro en cuadro, con
diversas modificaciones, mientras que en los trabajos tardios de Jackson Pollock
y de Willem de Kooning, aparecen indicios fragmentarios de una realidad
reconocible; el espacio estd poblade de figuras organicas indeterminadas en
el caso de Arshile Gorky. Si el aspecto de la accién predomina, como en
Pollock, se habla de Action painting. El espacio pictérico es un non-environment,
como en de Kooning, es decir que el color y la forma lo llenan de modo tan
compacto que tiene que permanecer en la superficie y semimaterial. Con la
utilizacién frecuente del gran formato parece anexionado al verdadero espacio,
o por lo menos equivalente. Frente a las diferencias individuales el término
“expresionismo abstracto”, ademds de estas caracterfsticas generales, en el
fondo no puede denotar mas que una manera de pintar ““gestual”. Para Pollock
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la composicién Overall es mas caracteristica (reparticién regular de elementos
similares sobre la superficie del cuadro), mientras que Robert Motherwell y
Franz Kline reparten la tela con pocas formas de gran tamafo.

Mientras que en la Europa de la posguerra, se da el resurgimiento de
la "abstraccién lirica” o Abstraction lyrique, como fue llamada por Georges
Mathieu en 1921, para referirse a una pintura que busca la “encarnacién” de
signos césmicos (no la autorrepresentacién) a través de la realizacién, a ser
posible rapida, en un "estado de éxtasis”. En este sentido, se vincula con las
primeras obras abstractas de Kandinsky, tanto en resultados formales como
en su misticismo y espiritualidad. El método de trabajo esponténeo no es un
dejarse ir automético, sino que sirve para excluir todas las ideas formales que
podrian perjudicar la pureza de la “encarnacién”. El material pictérico sélo
sirve como medio, y no se le “deja la iniciativa”. Los pintores mas cercanos a
la "abstraccién lirica” son Mathieu, Wols y Hans Hartung.

El “arte informal” o “informalismo" surgi6é de la palabra informal,
utilizada por Mathieu primeramente, después tomada por Michel Tapié en el
titulo de la exposicién “Signifiants de l'informel”, que organizé en noviembre
de 1951 en la galeria Facchetti de Paris: Jean Fautrier, Jean Dubuffet, Henry
Michaux, Mathieu, Riopelle y Jaroslav Serpan. Mientras que este término en
Mathieu indica una carencia de significado total de los medios pictéricos y
excuye por tanto lo imitativo, con Tapié se convierte en denominacién amplia
de una pintura que, en lugar de la forma clara, subraya el material pictérico,
la escritura, la sugestién y que sustituye la composicién, frecuentemente, por
la seriacién y distribucion regular de los elementos. En este sentido existe arte
informal tanto abstracto como figurativo. La palabra indica més un método
de trabajo que una tendencia. Diciembre de 1952: Exposicién "Un art autre”
en la galerfa Facchetti; Tapié publica su libro con el mismo titulo. La invencién
de la palabra “tachismo” (pintura de borrones) se le atribuye al critico Pierre
Gueguen (en 1951),y se convirtié en denominacién “oficial” por el articulo
“Le tachisme”, de Charles Estienne, publicado en Combat el | de marzo de
1954, como denominacion de los "octobriens”, es decir de los pintores que
exponian en el Salén d'Octobre: una pintura abstracta que no excluye
totalmente los elementos imitativos, que rechaza la construccion geométrica
y acentia la importancia de la materia de color: El “tachismo” es limitrofe con
la pintura de Roger Bissiére, Manessier; Bazaine, De Stdel, Corneille, James

Guitet, Jacques Doucet y, por otra parte, con el arte informal.



“BO0"
1978 VASARELY

“LA TURQUEZA"
1947 WOLS

"GRAN OVALO"
Antoni Tdpies

El Op art surge de la experimentacién de los procesos 6pticos y
psicoldgicos de la percepcidn, cuyos precedentes directos son las investigaciones
del ex profesor de la Bauhaus, Joseph Albers y del hiingaro VictorVasarely; sus
antecedentes un poco mas anteriores se encuentran en los trabajos de los
maestros de la misma Bauhaus, Lazlo Moholy-Nagy y Johannes ltten, y en los
Discos visuales de Marcel Duchamp, elaborados en la década de 1920.El Op
art se propone romper las barreras entre el arte y la tecnologfa, a partir de
la tendencia de establecer relaciones con las diversas ramas cientificas (ptica,
psicofisiologia), y una convergencia de intereses con el mundo del disefio
industrial. Por su parte, el arte cinético es la version tridimensional del Op art,
y se denomina “‘cinético” por involucrar el factor del movimiento en la visién,
siguiendo tres caminos; creando en la percepcién éptica del espectador la
impresién de un movimiento virtual o ilusorio que realmente no existe,
obligando al espectador a desplazarse en el espacio para organizar en su
mente la lectura de una secuencia (estos dos factores aplican en el Op art),
y realizando movimientos reales de imagenes mediante motores o emisores
mébviles de luz. Naum Gabo y Moholy-Nagy hicieron experimentos de arte
cnético en los afios veinte. También vinculado a la técnica recurre a la cbernética,
utiliza la iluminacién eléctrica, motores y aparatos electrénicos. Hacia 1960-
1963, numerosos artistas (entre ellos Olitski, Noland y Stella) endurecen los
contomos de sus composiciones abstractas y reaccionan asi a un cambio de
sensibilidad que va a anunciar el hard edge, que puede considerarse una
tendencia intermedia entre el la abstraccién postpictérica y el arte minimalista.

13 ;QUE SUCEDE EN 1930 Y DEBIDO A QUIEN?

14 ;QUE ES EXPRESIONISMO ABSTRACTO?

15 ;QUE ES ACTION PAINTINGY SU MAYOR EXPONENTE?

16 ;QUE ES LA ABSTRACCION LIRICA?

17 ;QUE ES OP ART Y MAYOR EXPONENTE?




“PUKA WAMANI"
1968 Szyszio

"PAISAJE DE [A URBE"
956 Ménda

Siguiendo las pinceladas de..

Este Método surge del proceso creativo en la obra del pintor mexicano
Manuel Felguérez, quien ha realizado pintura abstracta desde la década de
1950 y continta trabajando en la actualidad. Para entender el contexto en el
que se halla su obra, es importante dar a conocer el surgimiento del arte
abstracto en Latinoamérica y particularmente en México. Asimismo, se da una
aproximacion al artista Manuel Felguérez y a su obra, a partir de la cual se
seleccionan algunos ejemplos que serviran de modelo para realizar los

respectivos ejercicios para crear pintura abstracta.

En cuanto al surgimiento del arte abstracto en Latinoamérica, éste
se da de manera generalizada en la mayoria de los paises latinoamericanos
(México, Guatemala, Nicaragua, Cuba, Puerto Rico, Panam4, Costa Rica,
Republica Dominicana, Venezuela, Colombia, Ecuador, Pert, Brasil, Bolivia,
Uruguay, Paraguay, Chile y Argentina), alrededor de la década de 1950; su
surgimiento se debe a una tendencia que responde a dos factores: la crisis de
los nacionalismos y la adopcién del vanguardismo, ésta Ultima se da por la
introduccién de estos nuevos valores artisticos por parte de artistas
latinoamericanos que viajaron a Europa y luego importaron la vanguardia, o
bien, por la introduccién del vanguardismo de manera directa por parte de
artistas extranjeros, en su mayoria europeos. Entre los artistas mds importantes
estan: los venezolanos Jests Soto (el artista cinético) y Carlos Cruz Diez, el
peruano Fermando de Szyszlo, la brasileria Lygia Clark Una influencia importante
en el arte latinoamericano actual, es el chileno Roberto Matta, que colaboré
con el arquitecto Le Corbusier y militd en las filas del surrealismo.

En México, el arte abstracto surge con el movimiento de Ruptura,
hacia 1958, con pintores como Manuel Felguérez, Lilia Carrillo, Fernando Garcia
Ponce, Alberto Gironella, Vicente Rojo, Gunther Gerzo, Vlady, Roger von
Gunten, y otros. El movimiento de Ruptura se manifiesta como una tendencia
que se opone al muralismo de la Escuela Mexicana de pintura, que se habfa
convertido en un arte oficial del Estado y sélo permitia la representacién de
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“LAS MARIPOSAS"
1967 Camillo

“MANCHAS AZULES SOBRE OCREY GRIS™
1985 Garcia Ponce

"MEXICO BAJO LA LLUVIA (HOMENAJE
A OROZCO
1979 -1980 Rojo

"NARAI\gA, AZUL VERDE™
1972 Gerzso

motivos sociales como resultado de la Revolucidén mexicana.

Por su parte, Manuel Felguérez, nacido en Zacatecas en 1928, desde
muy joven se interesa por el arte y en 1947 inicia sus estudios en La Esmeralda,
escuela de pintura, grabado y escultura del INBA.Viaja a Europa en 1949 y
asiste al taller del artista Ossip Zadkine, donde se forma como escuitor
figurativo. Por ese tiempo, una escultura de Hans Arp habria de influirle
decisivamente a convertirse en artista abstracto. En la segunda mitad de la
década de 1950, llega a la abstraccién mediante un proceso de estilizacién de
la forma, a partir del cubismo que le ensefara su maestro Zadkine. Al parecer;
realiza primero esculturas abstractas y luego pintura abstracta. Llega a México
y participa activamente en el movimiento de Ruptura, el cual se consolidd por
fin en 1965, tras una exposicién de arte abstracto en el Museo de Arte
Moderno de la Ciudad de México. Felguérez ha realizado también murales
abstractos con materiales como hierro y chatarra, y también obra grdfica
abstracta. Ha recibido varios premios internacionales y reconocimientos a su
obra. Durante treinta afios fue maestro en la UNAM, y también ensefi6 en
otras escuelas del extranjero. Actualmente, el gobiemo del estado de Zacatecas
ha creado el Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez, en homenaje a este
gran artista.

18 ;EN QUE DECADA SE DA EL SURGIMIENTO DEL ARTE ABASTRACTO EN
LATINOAMERICA'Y A QUE FACTORES SE DEBIO?

19 ;PORQUE SE ADOPTA ELVANGUARDISMO EN AMERICA LATINA?

20 MENCIONA AL MENOS 5 ARTISTAS CONTEMPORANEOS
LATINOAMERICANOS , INCLUYENDO SU NACIONALIDAD:

21 ;QUE ES EL MOVIMIENTO DE LA RUPTURA, DONDEY PORQUE NACE?

22 MENCIONA AL MENOS 5 EXPONENTES DE LA RUPTURA:




“La obra debe redlizarse
de una manera
debe haber libertad para
poder expresar las
emociones que
experimentas al estarla
areando, porque eso es en
lo que yo encuentro mds
placer:en estarla
haciendo.”



“.el arte debe ser un
medio de comunicacion
entre los seres humanos,
para expresar emociones
o ideas o para comunicar
una manera de percibir

¢l mundo”




“La aparicién del arte
abstracto en nuestro
rmedio suscit6 una gran
conmocién, una agria y
no cesé hasta que las
autoridades culturales
tuvierdn que declararse
neutrales y aceptar todas
las tendencias pldsticas.’
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“El nombre “abstracto”
no define al arte
abstracto, porque en
realidad es un término
en la historia del arte,
pero es el nombre que ha
ganado aceptacion como
por usos y costumbres,
aunque también ha sido
llomado arte concreto,
arte no objetivo, arte no
figurativo, pero en todo
€aso es un arte que busca
expresar bdsicamente el
lenguaje de las formas y
el color”
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“El arte abstracto es un
arte que se expresa
bdsicamente a través del
lenguaje de las formas y
el color, y es ademds un
arte en el que se aprecia
la creacién es la
dominacién de la materia
por el espiritu.”




6 COATLICUE de (994. encontramos la plenitud de un lenguaje que ha llegado a una gran expresividad.

Ejercicio: realiza una composicién de acuerdo a la obra que sirve de modelo, en la que las formas organicas prevalecen, seg(n el
‘orden propuesto por las formas geométricas, emplea una policromia y crea texturas con polvo de marmol u otro material que
sirva de carga.

Material: lienzo de tela 40 x 60 cm., técnica de 6leo, polvo de marmol o arena, pegamento, pinceles, espét
TAnGs BE R

“..que todo el arte
figurativo que conoce es
tarnbién una abstraccién
de la redlidad, y que a fin

de cuentas, el arte
llamado abstracto es llevar

a sus Ultimas
consecuencias esda

abstraccién..”
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