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Introduccion

En la cultura de nuestro pais escasean los instrumentos de conocimiento, que
permitan conocer la riqueza natural, como son las plantas, animales y hongos,
entre el mundo vivo; entre el mundo de lo inorganico, los minerales tienen
también su propia complejidad para poder conocerlos. El conjunto de ambos,
organico e inorginico, conforman la naturaleza que nos rodea. El interés por
conocer sus componentes, ha sido siempre motivo de interés tanto cientifico,
como artistico, plasmar e interpretar a éstos como conjunto es lo que llama-
mos paisaje, la belleza escénica de cada lugar, sea éste en forma panoramica o
de detalles, esto que ha sido independiente de modas y épocas, es mas asunto
de la vida interna y conceptual de muchos artistas.

No es extrafio, poder identificar plantas o animales en la obra pictorica
conocida como paisaje, sin embargo, plasmar detalles de cada elemento de la
naturaleza con el conocimiento taxondémico, sea botinico o zooldgico, no
siempre es un objetivo, ni claro ni directo, pero una presentacioén del paisaje
sea naturalista o de otro tipo, puede detivarse de una forma simple de conocer
y observar el entorno independientemente de cualquier estilo. Esto ha sido
resultado de esta capacidad de observacion, que logra el artista, en un contac-
to intimo y prolongado con la naturaleza que le rodea.

La representacién del paisaje, requiere de un conocimiento profundo,
intimo, de los elementos que se encuentran en el segmento que el pintor deci-



de incorporar a su obra. Estos, por lo general son, a grosso modo, el cielo, el
suelo, el horizonte, los planos, las plantas y los animales; el agua, rocas, etc.
Decidir quedarse solamente con los elementos vivos, mirarlos y representatlos
como entes autonomos y unidades tematicas, es un paso que se da en cual-
quier momento. Este proceso de percepcion, observacién, representacion de
plantas, animales y hongos, se puede generar de un modo casi natural, al ob-
servar los detalles distintivos de cada especie, no se requiere de la guia conduc-
tora del experto cientifico, peto esto, aunado al conocimiento y manejo de
materiales de divulgacién y cientificos, puede conducirnos a la ilustracién cien-
tifica, actividad que en el contacto con miembros de la comunidad cientifica,
nos ha tocado compartir y desarrollar a algunos artistas, en el transcurso de la
historia nacional.

Esta especialidad que se desarrolla en el largo proceso de formarse como
pintor, se llama ilustracién cientifica. Su definicién es la que precisaremos en
el capitulo primero de la presente tesis. La curiosidad y la observacién, nos
conducen por los detalles intimos, precisos de las distintas especies vivas, algu-
nas nos provocaron mayor atraccion que otras, al final serd imposible apartar-
se de la necesidad de conocer, ilustrar y organizar estos materiales, formar
conjuntos de especies, por interés y por otras necesidades que ya no son sélo
propias, sino derivadas del conocimiento cientifico y social. En este momento
se ha trascendido el ambito de la pintura para dar un paso hacia la integracién
a la comunidad cientifica, con objetivos como la creacién de Guias de iden-
tificacion, lo que ha cobrado un nuevo adepto, el hombre-museo, como lo
definen los taxénomos de habla inglesa, es quien hace su aparicion.

La necesidad intima del observador del paisaje, sus elementos, los com-
ponentes vivos con sus cualidades y detalles mas mindsculos acaba por invadir
el espacio espiritual del pintor, que se convierte en un naturalista, “hombre
museo”, a estas alturas, la capacidad de observacién, de representacion de
naturalista o ilustracién cientifica, se conjuntan con el conocimiento cientifico
y la interacciéon con los expertos taxénomos, sus colecciones y el acervo per-
sonal que se acumula en el curso de los afios de este proceso que condujo a la
formacién del pintor naturalista.

Este creadort, al parecer estard llamado a tener su propio nicho dentro



de la formacién de la cultura. El sutil limite entre artista y cientifico tiende en él
a fundirse, mas como una necesidad interior y de desarrollo de retos creativos,
que como formulacion técnica. La especificidad de cada creador de la ciencia
o del arte, seguird su propio terreno y desarrollo, pero su intercambio e
interaccion produciran objetos u obras, “gufas ilustradas™ que al incorporat
elementos de ambas disciplinas, se podtin manejar con mayor facilidad. El
conocimiento de la naturaleza, requiere de ambas Opticas, la forma representa-
da con “verismo naturalista”, ilustrada cientificamente, y la gufa informativa,
los textos, su acomodo en texto y simbolos, siluetas, ambientes representados
en forma sintética. La gran creacién, concebida como un “instrumento” para
comunicar la naturaleza con la conciencia humana, esta ain en un periodo de
pruebas, para entrar en contacto con los miembros de la sociedad, aquellos
interesados, o para quienes es vital por su forma de vida rural, y que requieren
conocer los componentes de la naturaleza, que son de interés econémico,
ambiental, cultural y otros.

Los componentes de la naturaleza

La naturaleza y sus componentes son recursos, riquezas que las sociedades y
sus hombres, emplean para satisfacer necesidades, desde las primarias como:
la comida, el vestido, el calor, o las mis sofisticadas como los trofeos, y las
mascotas que son simbolos de poder social, politico y econémico. Cuando se
habla de México, como pais megadiverso, nos parece una gala cientifica de la
comunidad de los estudiosos, pero la realidad es mucho mas compleja, cono-
cer e identificar un solo grupo de especies de una regién o de un pais, como
pueden ser las aves de México, significa, hablar de unas mil cien especies, mas
las subespecies que segun expertos, podrian llegar a ser el doble, esto es, unas
dos mil doscientas, en numeros gruesos. Podriamos explorar otras clases u
otros grupos animales, vegetales y hongos, esto nos conduciria a laberintos
cada vez mas complejos.

Sin embargo la elaboracién de guias ilustradas, pese a la aceptacién de su
absoluta necesidad por parte de los expertos, esta lejos de ser considerada
como una necesidad. El objeto de la presente tesis es demostrar; primero que
las guias ilustradas son indispensables para conocer la riqueza natural; segundo,
que su realizacién no es imposible pese a poseer recursos limitados, y tetcero,



que su nicho como parte de la cultura de los pueblos es, irremplazable e inapla-
zable como “instrumentos” para que las comunidades reconozcan la riqueza
natural, se apropien de estos recursos los “aprovechen”, y participen en la
conservacion y manejo de ellos. Con ello se coadyuva a que la tan mencionada
sustentabilidad, sea una posibilidad real, que permita por la via de la educacién
y la cultura, que las comunidades rurales, cobren su mayoria de edad para
administrar sus recursos, eviten el saqueo, el contrabando y desarrollen formas
de organizacion, para conservar y aprovechar de formas nuevas y menos
destructivas el recurso vida.

Esta exposicién, que comenzé como introduccién a la apreciacion del
paisaje, habla finalmente de una actividad que de no significar el placer inmen-
so del conocimiento la apreciacién de la naturaleza, y de lo que considero
como una de las obras mas complejas de construir, el mas grande reto artisti-
co “una gufa de identificacién”, podtia por la incomprensién general, parecer
una penitencia. Debo decir que la guia de Aves Rapaces de México, cuyo proceso
de creacion se detallara mas adelante, es mi mayor satisfaccién como sujeto
creativo.

En el pais existe una necesidad de conocer los recursos naturales, que no
estd resuelta, debido principalmente a la magnitud de su diversidad, que reba-
sa con mucho la capacidad del hombre comun y atn la de los expertos. Esto
nos conduce a la necesidad urgente de generar publicaciones ilustradas de
plantas, animales, hongos, etc. con caracteristicas que los hagan accesibles a la
poblacién en general. Porque la conservacién y aprovechamiento de esta ri-
queza, depende fundamentalmente del nivel de cultura y educacién de los
pobladores de zonas rurales, del nivel de conciencia en las esferas guberna-
mentales y de las acciones que de éstos puedan generarse. La dependencia
fisica del hombre respecto de los recursos naturales, es una situacion que no
admite réplica, la obtencidén de alimento, energia, aire y los demas materiales
que requerimos la poblacién para nuestra supervivencia nos hace indiscutible-
mente dependientes, sefialando el sustento meramente material, sin agregar la
parte motivo espiritual. Todo esto hace indispensable el conocer estos recur-
sos, para aseguratles y asegurarnos la supervivencia.

Para resolver esta tarea de enormes dimensiones, son necesarlos recuf-
sos humanos muy especializados, una parte de éstos son areas de trabajo de la



Escuela Nacional de Artes Plasticas, pues todos los materiales graficos deben
ser disefiados e ilustrados, para poder ser utilizados como instrumentos efi-
cientes de comunicacién, con la poblacién del pais, principalmente aquella que
vive en areas rurales, y de aquellas personas, que por sus cercania o sus intete-
ses estan ligados a estos recursos. Porque la mayoria de los materiales que
existen, son de caracter cientifico y por lo general no funcionan para ese fin.
Esta es la justificacion social para esta tesis, dar a conocer una alternativa que
proponga soluciones viables.

Planteamiento del problema

La catencia historica de los materiales didacticos que requiere una naciéon para
conservar sus recursos naturales, se debe en gran parte a la politica educativa y
cultural de los gobiernos posrevolucionarios, que vieron en el arte critico e
independiente, una fuente de conflictos, que debia de neutralizar, uno de los
efectos resultantes es la desapaticién de las tendencias artisticas que reunfan la
disciplina y orientacién naturalista que requieren estas tareas. Esto es, al propi-
ciar y favorecer ciertas tendencias artisticas, deseables por el régimen, también
se desestimularon y descuidaron otras, que en muchos aspectos son funda-
mentales para poder construir los productos culturales que requiere cualquier
nacion, tanto para conducir sus distintas politicas educativas y culturales, como
para la conservacion de los recursos naturales, tema que nos ocupara.

La falta de promocion en la ensefianza del arte figurativo, empobrecio y
debilit6 la posibilidad de tener instrumentos y herramientas de comunicacion
adecuadas para las diferentes necesidades de la nacidén. Esta politica cultural
que alegd la busqueda de la libertad de creacidon, nego la posibilidad de desa-
rrollo a otras manifestaciones, que de suyo tienen sus propias virtudes y cu-
bren distintas necesidades sociales. En el pasado trabajos de este tipo siempre
habian estrado presentes en la cultura, jugando su papel histérico. Recorde-
mos los trabajos de José Maria Velasco y los ilustradores de libros posteriores a
la revolucién, muchos de los cuales fueron miembros de la Academia de San
Catlos primero y de la ENAP después. Aunque no siempre se les reconociera
publicamente.



Capitulo I Antecedentes historicos de la ilustracion

La representacion verista o naturalista, la ilustracién como tal, esta presente a
lo largo de toda la historia del hombre, desde el inicio de la cultura, cuando los
primeros humanos dominaron suficientemente las técnicas para esbozar sus
necesidades de caricter espiritual, en los términos como la concebimos, antes
o mas bien, precediendo la escritura. La representacion de especies vivas —
principalmente animales- por medio de escultura o pintura, ha tenido multi-
ples expresiones, pues algunos vestigios que de estas se han descubierto han
llegado a nuestros dias, tanto en Asia, como Australia, Africa, Europa y Amé-
rica. La necesidad de un conocimiento depurado, que permitiera al hombre
conseguir las presas, que la subsistencia de sus grupos necesitaba, le obligd a
desplegar esfuerzos por conocer la conducta y el ambiente donde estos ani-
males vivian, al mismo tiempo que el conocimiento de las plantas y sus ciclos
reproductivos le llevaria al nacimiento de la agricultura. Si reconocemos el ini-
cio en los albores de la cultura, el largo proceso para llegar de las pinturas
rupestres a las modernas gufas ha recorrido alrededor de por lo menos 13 mil
anos.

1.1 Losorigenes

La necesidad de la especie humana por proveerse de alimento y sustento,
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la llevo, a lo largo de generaciones a conocer mejor y diferenciar cada vez mas a
las especies de plantas y animales, -como se expone en el capitulo anterior-, tarea
que se puede comprobar en todas las culturas, desde luego algunas personas
pueden poseer mayor agudeza visual y son mas curiosas que otras, o tienen un
mejor sentido de la observacion. Estas cualidades por lo general llevan a quien
las posee, a expertmentar o a diferenciar mejor cada especie, habilidades que le
permiten establecer las diferencias entre las cosas, animales o plantas.

El conocimiento empirico propiciado por el contacto con las plantas
y animales primero, y que después con el avance de las sociedades puede llegar
a la complejidad que observamos en la actualidad, nos condujo al conocimien-
to cientifico, lo que con el conjunto del conocimiento conforma las culturas,
en sus origenes se sustentd en el conocimiento de aquello que le resultaba
fundamental, el sustento alimenticio.

El hombre prehistorico

Todas las culturas antiguas nos dejaron en sus vestigios mas acabados, escul-
tura o pintura. Como muestra de lo que afirmo, baste sefialar las pinturas de
las cuevas de Altamira, en la region de Cantabria en Espana, donde se pueden
reconocer diez especies de mamiferos diferente, uro, bisonte, ciervo, gamuza,
felino, caballo, ibice y toro, al mismo tiempo con signos abstractos (Martinez,
2001, pp 18). Estas pinturas son fechadas entre 15 y 10 mil afios de antigiie-
dad, las técnicas del arte alli empleadas son pintura grabado y relieve.

Fig. 1. Bisontes de la cueva de Altamira, en
estas pinturas se observan los detalles con asom-

Fig. 2. En esta pintura otros de los bisontes de la
cueva de Altamira, las mméagenes muestran ademas
de los detalles, el volumen y forma del cuerpo, y la

brosa definicién: los cuemos, el volumen y for-
ma del cuerpo, la cabeza, la proporcién de las
patas y la disposicion delas orejas. Observamos
en este caso la actitud del animal estatico.

cabeza. Fl coloddo que acennia el gran dinamismo
de los movimientos del animal.
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En otras culturas encontramos en Furopa las cuevas de Le-Roc-de-Sers,
Lescaux en Francia, donde se representan rebecos y caballos, estas pinturas
informan de los rasgos zooldgicos de esas lejanas épocas, y actualmente han
servido a los expertos para conocer como fué en el pasado la vida de la region

(Fig 5y 6).

(3

Figs. 3,4. En las pinturas de la cueva de
Altamira, se encuentran nUMErosas es-
pecies de animales de Ja época. En este
esquema se mwuestran: uro, bisonte, cler-
vo, cierva, gamuza, caballo, tbice, un
felino y cabezas de animales.

Fig. 5. El ciervo que aparece en esta puatvra
coptiene los razgos distntivos de la especie, como
son: la cornamenta, la forma del cuerpo, con su
proporcidon clarameate resuelta, a pesax de lo in-
definido de las linea, resultado de lo msdimenta-
to de los instrumentos que utliz6 el artista.

Fig. 6. Esta pintura representa un toro y un
caballo, agmmales domésticos en nuestro tempo,
por aquellos momentos no se babia dado el pro-
ceso de la doma, para su cda y uso humano.
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En Montignac también en Francia, en la cueva de Le Tuc d"Audoubert,
pintaron bisontes, (Arie'ge en Francia) (Fig 7).

Fig, 7. En las pinturas de la cueva de
Le Tuc d'Audouberl, se eacontro re-
presenfada esta pareja de bisontes, en
actitud de cépula Lo asombroso en
estas representaciones es el uso del
volumen, que ajustado a la forma
natural del relieve de la superficie en
la cueva, sitvié perfectamente a un
artista particularmente observador

En Africa, son muy conocidas las pinturas rupestres del Tassili, en Arge-
lia, que datan de 6 mul afios antes de nuestra era, aqui se pintaron elefantes,

bufalos, jirafas, y bovinos (Martinez, 2001, pp 40) (Figs. 8,9,10).

Fig, 8. En este caso, la representacién
trata de un elefante africano, el deta-
lle del perfil es de un verismo asom-
broso, destacan los detalles particula-
es como orejas, cuerpo y cola. Ade-
mas la gracia con que fué resuelto e
plano relieve, maestda que aseguré la
permanencia de ]a obra.

Fig. 9. También del
Tasili, en estas pintu-
as, se encuentra un
numerosas grupo de
animales domésticos
de la época. En este
esquema s¢ muestran:
uro, bisonte, ciervo,
cierva, gamuza, caba-
llo, ibice, un felino y
cabezas de anirales.



En forma relattvamente mas reciente en Egipto, podemos ver represen-
tactones de halcones, milanos, ibices, patos, bihos, buitres, alimoche, garzas,
zambullidores, chacales, leones, toros, cobras, antilopes, cabras, gatos, peces, y
otros fig. 11, (Martt’nez 2001, pp 121).

:C.

Fig.10. En el antiguo Egjpto, reali-
zaron pinturas de una perfeccion no-
table, el colorido y la maestda versta
de esta escena de caza, pone de ma-
pifiesto también el gran conocimien-
to de la flora y la fauna de la regién.
La pintura procede de la tumba de
un funcionago de Tebas, Nebamén,
que presenta al personaje, cazando
aves eq el pantano. Las especies son
patos, zambullidores, garzas, un gato
y peces.

L} .q-?;\i-. s

!

Fig 11. También procedente del an-
tdguo Egipto, es esta piatura en pa-
piro, cocrespondiente a un texto, en
el se encuentran numerosas repre-
sentaciones de animales ejecutadas
con sigular maestia, las imagenes son
de una perfeccion notable, el colon-
do y la maestria versta traluce el
gran conocimiento de la flora y la
faupa. Las especies zambullidores,
garzas, buhos y halcones.




En estudios recientes se aprecia el uso de animales en la escritura
misma (Pirenne, 2002, pp 61). En otras culturas como la China, la antigua
Persta, Mexica, Tarasca, Perd, Bolivia, etcétera, también encontramos obras
de arte con caracteristicas de un gran verismo naturalista, pues representaron

de tal manera las especies vegetales o animales, que podemos identificar.
El México prehispanico

En el México prehispanico encontramos en todas las manifestaciones artisti-
cas el conocimiento de la flora y la fauna, podemos comenzar con la estatuaria
que proveé de gran cantidad de representaciones zoomorfas algunas de las
mas finas son las povenientes de la region de Colima, fig 12,13.

Fig.12. Vasija Purépecha, representa
al perro mexicano, especificameate
la raza pequefa del Xoloitzcuintde.
Las proporciones ylos masgos se ajus-
tan -a pesar a la estilizacién formal-
pedectamente a las caracteristicas de
la especie en cuestion.

Fig 13. Loro también de la regién
Puépecha, poseé rasgos muy defini-
dos, cercanos a la cotorra guayabera
(Amazana albifrons). El pico ancho,
ojos rodeados por plumas de otro
color, y frente en relieve, represen-
tando un color distinto, nos evocan
las claves de identificacién. El
verismo esta sin duda muy bien lo-

grado.

Podemos encontrar en muchas otras manifestaciones como murales, escultu-
ras y los pocos cédices que sobtevivieron la destruccion, como es el caso del

Florentino, en el cual encontramos representaciones de gran calidad pictorica
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y de sintests (fig, 13, 14). la representacion de especies con gran calidad y
definicion de detalles. , donde encontramos perros, loros, aguilas, guajolotes y

Centzontles.

Fig,14. Guajolotes, representados en
el Cédice Florentino sus rasgos muy
definidos, como son: el pico, bordea-
do de la probosis roja en el macho, la
escobeta de plumas en el pecho, las
plumas del ala rosando el piso en ac-
ttud de galanteo, y la cola redonda y
muy notable. La actitud mas discre-
ta de la hembra y el botén rojo sobre
el pico. El color también nos evoca
las claves de identificacién. El
verismo esta sin duda muy bien lo-
grado en la especie Mekagris gallopavo.

Fig.15. Centzontle, también del Co-
dice Florentino. El pico cénico y alar-
gado, ojos redondos y dorados, for-
ma alargada del cuerpo, colordo par-
do rojizo, y pecho moteado nos pro-
porciona en este caso U0 acercamien-
to a las claves de ideatificacién de
Mimus polighto o Toxostoma corvirostre.
El vedsmo aquino esta tan definido.

Otros codices como el Borbonico, presentan imagenes muy claras que represen-
ta distintas especies de animales, como aguilas y jaguares, igualmente Jas especies

aparecen en otro tipo de objetos como son vastjas, vasos, etc.

Fig.16. En este Codice
Chichimeca, encontramos
represeatados un jaguar y
un aguila. El pico del ave
sus plumas notables, la
corpulencia, no dejan
duda del aguila dorada. El
jaguar con su cuerpo re-
choncho y su piel moteada
por rosetas tampoco deja
lugar a la confusién.




Fig17. En este vaso de origen
maya encontramos pintados con
detalles muy sintéticos, una
guacamaya y un conejo. De la
misma manera con su estlo de
formas trazadas con gran preci-
sién, dejan ver artistas de una
notable calidad de dibujo

La matricula de tributos de la hacienda de Mexco-Tenochtitlan, es uno
de los documentos que mejor refleja la forma como los antiguos mexicanos,
lograron conocer los recursos naturales de su territorio. En ella se describen

junto a los productos de caracter tributario muchas especies de flora y fauna.

Fig 18. La matricula de tdbutos documen-
to de la primera época de la colonia, uno de
los pocos cddices que se conservan en Méxi-
co. Permite conocer el avanzado proceso
de desarrollo que vivian las culturas
prehispinicas al momento de llegada de Jos
esparioles. El conocimiento alli concentra-
do nos da lugar las especulaciones sobze
que tan amplio podia ser el conocimiento
de los antignos pobladores de América.
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También las referencias de los espanioles cuentan de las grandes habilida-
des de los antiguos habitantes del continente, el esfuerzo por identificar o
determinar especies, es una actividad presente en todas las culturas, pero crear
instrumentos para un conocimiento mas amplio es una actividad muy recien-
te, que tuvo que ver con los afanes de conquista y dominacién de las naciones
mas poderosas. En general las culturas, unificadas y con una conciencia de
estado o nacién, han emprendido algun tipo de accion de conquista, que
pudo ser violenta, por la via de guerras, o por la via del intercambio comercial y
cultural. En México en el pasado prehispanico, sabemos de las importantes
bibliotecas que existieron, y que fueron destruidas por los monjes catdlicos. Se
antoja especular sobre lo que esta accién de conquista destruyd, ;Qué conte-
nia ese bagaje escrito?, squé avances culturales podian las culturas locales tener?
Seguramente en estos documentos, habriamos encontrado los indicios mas
antiguos de lo que afirmo, asi como importantes avances de todo tipo, la
razon de esta afirmacién la encontramos en los pocos codices que sobrevivie-
ron a la conquista, las representaciones zoomorfas en esculturas y pinturas,
que se ejemplificaron.

Las colonias, siglo XVI y XVII

El México colonial tuvo un incipiente desarrollo de las ciencias entre las que se
encuentran la Botanica y la Zoologia, el primer ejemplo lo constituye el Lzbelius
de medicinalibus indorum berbis, respecto del tema dice Trabulse: «La pericia de los
indios en la clasificacién botéanica y el conocimiento que poseian de las diver-
sas especies vegetales utilizadas con fines medicinales se pone de manifiesto
en obras como el Aerbario manuscrito de De la Cruz y Badiano que resulta ser
as{ tanto un tratado de medicina como de botanica» (Trabulse, pp. 52). La
experiencia nos dice sobre esta habilidad que no puede ser producto de una
rapida ensenanza de los conquistadores, -porque no se produce un fenémeno
de caricter tan complejo en tan poco tiempo- mas bien se antoja una solucion
inteligente de los monjes, a la necesidad de la conquista reciente por mformar,
a los soberanos europeos, para provocar su interés y apoyo econdmico fig, 19.

También se aclara: “el Herbario De la Cruz-Badiano, que debe su nom-
bre a Martin De la Cruz —profesor indigena, que hizo el texto en espafiol-, y a
Juan Badiano indigena que lo tradujo al latin. Esta obra, agrupa y ordena
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Fig.19. Las pinturas que flustraron el Cédi-
ce Dela Cruz Badiano, representan de for-
ma inequivoca la gran madurez que los na-
tvos de américa poseian a llegada de los
enropeos. Los detalles pintados en las espe-
cies botaaicas lo confirman.

\H-—r..-f.-.’-.--m.
hl- wdrss it v putivsin poboms fsmpim o psbubi -

R s wreliemfls, Vhoazea w s el pumstle oo e
i T md".‘mn"” s onletdn  cagdolei, ol
T Py

[ l.lu.rr!..'lul'ull |

| .

N Vo svter et ‘r.u.d.»-ul L ETWECD Ut o e frnom
L onis prastians st uprses wtffirbn y el s
150 doredsen beidin isgrfun mowsmme \rll-!-u'l’g ia ut
Lusne vl locamy pfy aeedt (}ra Mopraat pudere  witerlodoin

l wewrer ar gepella

Fig.20. Las pinturas que flustraron el Codi-
ce De la Cruz Badiano, representan de for-
ma inequivoca la gran madurez que los na-
tivos de américa poseian a llegada de los
europeos. Los detalles pintados enlas espe-
cles botanicas lo confirmaan.

ctertas familias vegetales, especificando ciertas enfermedades y la yerba con
que se curan, incluye tlustractones de plantas, delicada y profusamente colorea-
das por los artifices indigenas, verdaderos maestros en esta materia. Dicho
tratado es ademas un completisimo glosario de términos botanicos nahuas

que revela toda una nomenclatura perfectamente diferenciada y clasificada”
(Trabulse, pp. 52).

El conocimiento de

4

‘como hacer las 1imagenes” parece ya maduro en
tiempos muy lejanos, pero persiste el anonimato en cuanto a los autores de las
pinturas o imagenes, por esto el interés de esta tesis. Esta obra que realizaron
poco después finalizada la guerra de conquista, que coordiné Juan Badiano,
autor nativo, nos muestra la gran tradicion pictorica con la asombrosa capaci-
dad para diferenciar, con naturalismo verista, un gran niumero de plantas. Los
afios que se consideran de aclimatacion de la ciencita en México, son 1521-
1580 (Trabulse, 1994, pp. 27), mcluyen estudios botanicos y zoologicos. Sin
embargo el primer trabajo de grandes alcances, enciclopédico, riguroso y me-
todico en torno a la flora y fauna mexicanas y que fue realizado de acuerdo
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con las normas europeas de la época, fue debido al doctor Francisco Hernandez
quien llego a la Nueva Espana en 1570 comisionado por Felipe IT para estudiar
los vegetales, los animales y los minerales de estas tierras. Su expedicion cienti-
fica, la primera organizada en América, duré siete afios en los cuales visito
buena parte del virreinato recogiendo multitud de especies de plantas.

Los conocimientos de su hijo Juan Herndndez, también miembro de la
expedicion, facilitaron la clasificacion y el estudio de dichas especies. La varia-
da coleccién que lograron formar provino principalmente de jardines botani-
cos que los habian establecido en Texcoco, Azcapotzalco y Oaxtepec. En este
ultimo sitio los indigenas habian reunido multitud de hermosas especies tropi-
cales. La voluminosa obra de Hernindez, ornada con numerosos dibujos de
plantas y animales de México, fue llevada a Espafia en 1577 y, ain manuscrita
fue destruida por el incendio que consumid la rica biblioteca del Escorial el 7
de julio 1671, sin embargo a partir de unos borradores completos de Hernandez,
la parte botanica pudo ser impresa en 1790, excluyéndose la de fauna y de
munerales.

A pesar de todo, la influencia de la obra hernandiana data del mismo siglo
XVI en que fueron publicadas ediciones compendiadas de su obra. Esto fue
posible gracias a las copias manuscritas que Hernindez habia hecho sacar de
sus originales y que se conservaban en México y en Espafia (Trabulse, 1994,
pp. 54). La mas antigua recopilacién fue debida al ya citado Agustin Farfan
quien la publicé en 1577. Fray Francisco Jiménez, residente del hospital de
Oaxtepec, edité en 1615, vertida al espariol con el ttulo de Cuatro libros de la
naturaleza, la mayor parte del original latino al que afadi6 nuevos capitulos de
observaciones obtenidas de su propia expetiencia (Trabulse, pp53-54).

Otra obra de caracter enciclopédico es la de Juan Fragoso, amigo y colega
de Hernandez que en 1572 publica su voluminoso libro Arboles frutales y de otras
miuchas medicinas simples que se traen de la india oriental y sirven al uso de la medicina
(Trabulse, 1994, pp. 55). En 1615 se imprime en Espafia La monarquia indiana
de Torquemada. En 1672 aparece el Tesoro de medicinas para todas las enfermedades
del eremita y mistico Gregorio Lépez de fuerte sabor mistico y hermético.
Cuarenta aflos mas tarde aparecié en México el Florilegio medicinal de todas las
enfermedades del jesuita Juan de Esteyneffer (Trabulse, pp. 57).
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Los viajes de exploracion

Algo que debe mencionarse es el ambiente intelectual y espiritual que animé a
los hombres a la busqueda de renombre, durante la época de la ilustracion.
Coincidiendo con el renacimiento, la tecnologia y el conocimiento de la nave-
gacion, permiten a Europa con sus gobernantes y financieros avidos de co-
mercio con China, India y Japén, abrir nuevas rutas interocednicas, que permi-
tieron un mas grande y mejor comercio (Hale ]. 1966). Las expediciones des-
cubridoras del renacimiento, tuvieron lugar durante los afios de 1420 a 1620, la
necesidad de encontrar nuevas tierras condujo a Europa a ampliar el conoci-
miento de una forma nunca vista.

El descubrimiento, la posesion y luego la conquista, trastocaron todo el
orden politico del viejo continente; en suma toda forma de pensamiento fue
cambiando, para asumir los nuevos retos, las nuevas tareas y las oportunida-
des. Los nombres de Colén, Vasco de Gama, Magallanes y Sebastidn Elcano,
son los de quienes en el espiritu de la época abrieron las rutas para el conoci-
miento del globo terraqueo (Hale J. 1966).

Aunque los europeos en el renacimiento contaban, con una tradicién de
expediciones; como las de los escandinavos en Norteamérica y las de Marco
Polo en Asia, es en el siglo XV, cuando los gobiernos se lanzan a la exploracion
en busca de metales y especias, estas Gltimas tan necesarias para mejoras, o
preservar la comuda, que de no ser salada o condimentada, a menudo se
podria, y resultaba desperdiciada. El sindrome mesianico tuvo en importante
efecto en la voluntad de los exploradores, al mismo tiempo que les brindd una
justificacion para sus anhelos de conquista. En el renacimiento una vez encon-
trados los metales y las especias, y cuando se establecieron los puntos de
dominio, el interés por el conocimiento quedd satisfecho. Si bien otras cultu-
ras estan a la par de los pafses exploradores como Espafia y Portugal, al
parecer éstos acumularon la experiencia de los demas para efectuar sus expe-
diciones (Hale J. 1966) .

Espafia y Portugal lograron el mayor avance en cartografia y navegacion,
mientras que Italia lo hacia en ciencias basicas: matematicas, astronomia y
teotias geograficas. De esta forma los conocimientos ofrecieron las bases para
que los diestros marineros emprendieran sus viajes en ultramar. En Asia Chi-

21



na, Japon y la India, fueron las culturas mas relevantes que encontraron. En lo
que seria América al norte encontraron resistencia entre los [roqueses y los
Tupinambas de Brasil con los que se encontraban en ventaja de conocimien-
to. Sin embargo con los Mayas, Aztecas e Incas esto no sucedia 1gual, pues sus
conocimientos superaban a los de los invasotes, la resoluctén y las disputas de
los pueblos dominados y que estaban en desacuerdo fueron los aliados que
permitieron, la derrota de pueblos con un mayor avance cultural (Hale ]. 19606).

Durante todo el proceso de conocimiento del planeta, la huella de otros
seres vivos agrego esperanza a los atribulados exploradores, cada vez que avis-
taban gaviotas y rabithorcados o golondrinas de mar, consideraban el hecho
como un buen augurio al que seguirfa, el avistamiento de la tterra. También al
ver aparecer algas y sargazos les daba la misma emocién. Seguramente la emo-
cion de encontrar otras especies tertestres vivas, jamas debe haber sido mas
grande que la que sentian estos hombres, presas de la desesperacién, hambre,
sed, las enfermedades y el escorbuto, por la falta de frutas frescas y verduras.
En 1585 el artista nglés John White, inic16 en la isla de Roanoke la pintura fiel
de hombres, flora y fauna, para cumplir el encargo de sir Walter Ralleigh. Esto
daria a los europeos, la imagen del nuevo mundo, que capturaria todo su inte-
rés. La obra de este artista durante mucho tiempo no fue valorada, en la

actualidad se les considera obras maestras de la época en que se encontraron
las dos culturas (Hale J. 1966 pp. 127).

Fig.34. Retxato pintado por John
White, en la isla Roanoke, se dice
de esta parte de su obra que no pin-
t6 wadios sino igleses morenos.

Fig.35. Retrato pintado por John
\White, en ]a isla Roanoke, sin em-
bargo los detalles de vestimentas
dan idea de otros aspectos de los
habitaates de las islas.
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En los viajes del inglés James Cook en 1768, en los que descubrio Nueva
Zelanda y Australia, siempre incluyo un cientifico y un pintor entre el personal
de sus expediciones, de los cuales no nos dejan los nombres pero s1las magnificas
tlustraciones, que nos permiten apreciar los detalles de plantas animales y hom-
bres de estos lugates que pot vez primera avistaron los europeos; €l conjunto
de su obra pictorica incluyé naturaleza, arquitectura, costumbres y vestimen-

tas (Hale ]. 1966 pp. 144).

~ .‘L‘;‘rr.(b ryuer fisa

Fig. 36, Pez globo, comin en todo el mundo se piensa que
White lo realiz6 para bacer saber que el auevo mundo no
era tan raro.

Fig 37, Esta pintura de White representa un delfin, con
mucho sus animales y plantas son mis vedstas que sus
personajes humanos.

Fig, 38, Abajo, este cangrejo es de notable naturalismo
vedsta. Quiza una de sus mejores ilustraciones.

Fig. 39. Obra de los artista que acompadiaron a James
Cook, es este pez espinoso, tropical especie odunda de
Nueva Zelanda, el nombre del pintor es desconocido.

Fig 40. Las aves siempre ban sido para los macinos, origen
de muchas supersticiones, pero también de informacién
para la navegacion. Esta excelente pintura como la mayo-
ra de las que cealizaron los hombres de Cook, son excelen-
tes.
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Una expedicion que encontré documentada recientemente, es la de Ale-
jandro Malaspina, que se mucid en julio de 1789, su tmpulacion mncluyo los
pintores Suna, Lindo y Gutiérrez, en México, asi como de los botanicos Tafalla
y Pulgar, en el Pera. (Gonzalez, 1989). Las observaciones solicitadas fueron
stempre, la recoleccidon de especies botanicas, zoologicas y minerales, en Sacra-
mento Sudamérica. El pintor Tomas de Suna fue recomendado por el director
de la Real Academua de San Caros de México, cuando tenia 16 afnos, para

sustitutr a uno que se quedd en Perd. La lista de personas de las corbetas
incluyé en la Descubierta; al Naturalista Antonio Pineda Ramirez y Pintor José
del Pozo, y la Atrevida; Botanico Luts Nee y Pimtor José Guio, de quienes
presento tlustraciones (Gonzalez, 1989).

r—-j"'"r‘

Fig43. La especie botanica presentada
es Rubiaceae, aparentemente una siem-
previva. El autor José Guio

Fig.41. La especie representada aqui
es una Lilacene, su autores José Guio
estudiante de la Academia de San
Cados. Real Jardin Botanico, Ma-
ddd.
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Fig42. La especie que se mueslra se
llamé comuamente, Dorminguillo
mexicano, el pintor es Antonio Pi-

neda.



En el siglo XVII fue cuando Carlos Linneo, establecié los fundamentos
de la taxonomia moderna. Posteriormente la Europa colonialista tuvo la nece-
sidad de conocer las “otras riquezas de sus posesiones en ultramar, las colo-
nias debian poseer atractivas no sélo por sus minerales, que habian ocupado el
primerisimo lugar en la atencién de las colonias.

Durante algunas décadas, los paises coloniales Inglaterra, Espafia y Fran-
cia decidieron apoyar expediciones de reconocimiento de los “demas recur-
sos” de sus posesiones coloniales. Asi, comandando las expediciones se harfan
famosos los capitanes y naturalistas quienes reclutarian cientificos y dibujantes,
para que levantaran los testimonios de los recursos naturales, de esas posesio-
nes. Algunas expediciones, como ya vimos, contaron entre sus miembros re-
clutas, algunos de los mejores estudiantes de las escuelas de arte. Los nombres
de estos no siempre fueron consignados de modo que muchas obras queda-
ron anoénimas € inconclusas, queda para un trabajo futuro indagar y dar a la luz
publica el trabajo y los autores de quienes se empefiaron en documentar esta
parte de la historia natural de México y del mundo.

El siglo XVIII

Lo que caracterizo a las ciencias naturales del perfodo ilustrado fue el deseo de
los botanicos, zoblogos y naturalistas en general, de clasificar, sistematizar el
inmenso cimulo de datos de los siglos anteriores. La figura sefiera de esta
vasta rama del saber cientifico en la Europa del siglo XVIII fue Carolus Linnaeus,
o Lineo, quien en la forma clasica dividi6 los objetos de su observacién en tres
grandes reinos: mineral, vegetal y animal, y subdividi6 cada uno de ellos en
clases, 6rdenes, géneros y especies. Cada planta o animal incluido el hombre,
deberfa colocarse dentro de un lugar particular y bien determinado dentro de
esta categorizacién tan amplia como sistematica (Trabulse, pp. 101). Durante
los afios de 1750-1810, introduce una nueva taxonomia, que se adopta en el
terreno de botinica y zoologfa.

En 1696 aparecié en Europa la obra de Abraham Munting titulada Des-
cripcidn precisa de las plantas de terrestres que contenia mas de 250 hermosas
laiminas, (Trabulse, pp. 102). Otra obras son: Histoire generale des voyages del
Abate Prevost, que inclufa una secciéon dedicada a México, basada en el relato
de Gemelli Carreri con algunas descripciones ilustradas de plantas mexicanas.
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Aparato para la historia natural mexicana de Fray José Torrubia. Descriptions des
plantes de I Amerique y Nova plantarum americanarum genera de Chatles Plumier en
1703 (Trabulse, pp. 102).

En 1778 el naturalista Vicente Cervantes impartia la citedra de botdnica
moderna y se reimprimia en México el Curso elemental de botinica de Casimiro
Gomez Ortega. En 1787, fue expedida una orden real que creaba la expedi-
cién botanica de la Nueva Espafia y se nombraba a Martin Sessé como su
director. En los cursos de 1789 asistieron como alumnos José Mocifio, Justo
Pastor Torres y José Maldonado. Bajo la direccién de Cervantes realizaron
unos Ejercicios priblicos de botinica que merecieron ser impresos. Cervantes re-
dacté diversos escritos cientificos, de los cuales el naturalista Pablo de la Llave
publico entre 1824 y 1825 algunos. A Cervantes debemos Ensayo para la histo-
ria médica vegetal de México, utilizada ampliamente por los autores de la obra
titulada Materia médica mexicana, primera de su tipo elaborada en nuestro pais
(Trabulse, pp. 116).

La expedicién botanica mexicana corrié a lo largo de 1787 a 1803, se
clasificaron cerca de 4,000 especimenes acompafiados de 1,400 dibujos. El
grupo se formé con Sessé, Juan Diego del Castillo, José Longinos, Jaime Senseve,
y, desde 1789 José Mocifio. Las obras Flora mexicana y Plantae novohispanae,
debidas a Sessé y Mocifio, no fueron publicadas sino hasta bien entrado el
siglo XIX. Por su caricter se sitian dentro de la linea de la monumental obra
del barén Alejandro de Humboldt Essai sur la geographie des plantes (1805) obra
en la cual el autor se propuso trealizar no sélo una labor taxonémica sino
también mostrar la evoluciéon que habian sufrido las especies hasta alcanzar su
forma actual.

En 1803 Sessé y Mocifio tegresan a Espana llevando el material
recogido y los bellos dibujos realizados que, en los sucesos politicos y bélicos
que sacudieron a Espafia y a Europa en los dos primeros decenios del siglo
XIX, se dispersaron lamentablemente o bien se perdieron. Otra obra de gran
interés es la del franciscano Juan Navarro, religioso del Colegio de la Santa
Cruz de Querétaro Historia natural o Jardin americano escrita en 1801, contd con
70 paginas de ilustraciones (Trabulse, pp. 116-117 y Navarro, 1992).
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Fig.21. Las especies botdnicas presentadas
en e} trabajo del Jardin americano, busca-
ron complementar el conocimiento de la
medicina herbolaria con el botanico. Como
sucede con las publicaciones modernas
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Fig.22. Ademas de contener la informacién
que se menciona antes, el trabajo busca la
economia del espacio con el fin de com-
pendiar el conjunto de plantas de interés
por el conocimiento de la medicina herbo-

laria.



Siglo XIX

El mas destacado naturalista fue Pablo De la Llave quien siguid la pauta de
Mocifio, Sessé, Cervantes y Humboldt. Radicé algtin tempo en Europa don-
de fue director del Gabinete de Historia Natural de Madrid. Junto con Martinez
de Lejarza publicé en 1924 el Novorum vegetabilium, la primera taxonomia boté-
nica del México independiente, apoyada en los trabajos previos de Mocifio.
Fue colaborador del Registro Trimestre, donde tenfa a su cargo la seccion de
historia natural (Trabulse, pp. 218). En esa misma revista colaboraron Miguel
de Bustamante y Septién, quien fue catedritico de botinica en sustitucion de
Cervantes y autor de un Curso de Botdnica elemental 1841 (Trabulse, pp. 220).
Originé también estudios como el de Pedro Orive titulado Sobre o/ Huaco v el
de Jean Louis Chavert, lamado Du Huaco et des ses vertus medicinales impreso en
Paris en 1853 (Trabulse, pp. 220).

En una recién restablecida Universidad fundaron catedras de botanica y
zoologia, Manuel Moreno y Jove imparté desde 1836 hasta 1854 un curso de
zoologia; en la Escuela Nacional Preparatoria y a partir de 1867 fueron impar-
tidos cursos de botinica por Manuel M. Villada y por Manuel Urbina, y de
zoologfa por Alfonso L. Herrera y por José de Jests Sanchez; en la Hscuela
Normal para Profesores, Herrera ensefi¢ historia natural y en la Escuela Na-
cional de Agricultura expusieron esta misma materia Lauro M. Jiménez, José
Ramirez y Roman Ramirez; y por dltimo en la Escuela de Medicina, Gabino
Batreda y Lauro M. Jiménez impartieron una citedra de historia natural médi-
ca. La labor docente de estos botinicos y zodlogos cubre todo el siglo XIX e
inclusive penetra en los primeros lustros del XX. (Trabulse, pp. 223).

En muchos estados de la republica se realizaron colecciones botnicas,
los amados herbarios, tanto por nacionales como por extranjeros. Por su
importancia debemos mencionar la de Henri de Saussure, quien arribod con su
expedicion en 1855. Por otra parte, la fundacién en 1868 de la Sociedad Mexi-
cana de Historia Natural permitié que dichas ciencias florecieran con notable
brillo. Ahi se agruparon eminentes botinicos, zoologos y médicos no sélo de
la capital sino de todo el pais entre los cuales estaban Fernando Altamirano,
Manuel Villada, José Ramirez, Manuel Urbina, Alfonso Herrera, Alfredo y
Eugenio Dugés y José Rovitosa. Los trece volumenes de la revista Natwraleza,
publicados por la Sociedad abarcan desde 1869 hasta 1814 y representan una
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de las mayores aportaciones de México a las ciencias durante el siglo XIX. En
sus paginas aparecieron valiosas y numerosas contribuciones a los estudios
zoologicos debidas a Alfonso Herreray Alfonso L. Herrera, padre e hijo res-
pectivamente, este ultimo, autor de una Ornitologia mexicana; a Rafael Mon-
tes de Oca que estudid los colibries o chupamirtos de México, bellamente
ilustrados y coloreados por el pintor José Maria Velasco insertas en varias
paginas de la revista. A este mismo polifacético artista debemos un estudio
sobre los ajolotes de la laguna de Santa Isabel (Trabulse, 1994 pp. 223).

Acerca del trabajo de José Maria Velasco debo decir que debe su fama
mas a su obra como pintor, pero al que debemos reconocer su gran capacidad
parta integrar el conocimiento naturalista en su obra plastica, para poder ge-
nerar el extraordinario ambiente de su paisaje, recreando la naturaleza y sus
componentes de manera atmosférica. La diversidad de trabajos abordados
por Velasco, abarc6 temas diversos como, la botanica la zoologia los inverte-
brados y otros.

ENDGONINN LIV, A
TRSGUILIDISS DOLvALLL BT M(XICO AGROPAO0S [N LAPOMLLTRI(LOAL DI [0S
SIRONLS YILASCO

Fig.23. Algunos de los trabajos de José Maria Velasco, se . . _y .
refieren a colobries, familia troquilidos, por ser del con- Fig.24. Las especies de colibries son sin duda algu-

tinente americano, se les concede mucha relevancia. nas de las més dificiles de ilustrar, por sus colores
metalicos y por su diminuto tamafio.

Por la importancia de su obra, y su reconocimiento como ilustrador de
temas cientificos, debemos darle un espacio que refleje su alta capacidad, y nos
abra el deseo de conocer y reconocer otros artistas de notable importancia
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Fig.25. Aun en el trabajo pictdrico de José Maria
Velasco de paisaje, defini6 con gran calidad las espe-
cies botdnicas, como es el caso de este candelabro,
cuyos detalles ponen en relieve el gran conocimien-
to botduico del pintor.

para la historia natural del pais y la cultura. Su valor como pintor se

incrementa por su aportacion como ilustrador naturalista.

{,\,

ok
LB Velameo.
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Fig.26. La especie botanica presentada aqui es co-
nocida como cardo, Zolano cornudo. Es muy comin
en los campos abiertos de regiones templadas del
altiplano central.
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Fig 27. La especie botdnica aqui presentada es Anoda
triangularis, con ella aparecen las notas que obruvo
en campo, asi como las necesarias para la descrip-
cién.
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Fig.28. La especie zoologica representada es un ajolote,
que en ese tiempo estaba rodeada de un halo de miste-
rio. Los conceptos miticos de distintas especies «raras»,
se pierden cuando el conocimiento cientifico llega al
general de la poblacion.
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Otros ilustradores de renombre fueron Adolfo Tenorio, de quien mos-

tramos parte de su obra, asi como de Adriin Unzeta, a quienes el Instituto de
Biologia documenta en una buena publicacién.

. b . S Fig.30. Esta planta es denominada Penstemon fultata,
gﬁiﬁ;{:ﬁz Cl‘ﬁ:zz:glm es Achimenes gloxi, ori latlustracién es Adrian Unzeta. Uno de los notables
’ ilustradores de Mézico.

Otros de los que no se tiene mayor informacion son Clemente Robles,
Figueroa, Francisco Moctezuma y un S. Fernandez (German, 1995). El caso
de estos ultimos ilustra la falta de interés que se ha tenido en las distintas
épocas para reconocer el trabajo de los ilustradores. Este es un recorrido acer-
ca de los esfuerzos que se realizaron en el pais hasta el siglo XIX, para conocer
los recursos naturales al mismo tiempo que se hacian otros por difundirlo.
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Fig.31, 32, 33, Las obras reproducidas aqui son ori-
ginales de Adriin Unzeta, en drden: arriba Epidendrum
vitellum, arriba derecha Heeria rosaey derecha Coreus
grandsi
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1.2 Las Guias de identificacion en América

En América, después de algunos pintores menos conocidos o anénimos, ha-
cen su aparicion pintores naturalistas como John James Audubon, y después
Roger Tory Peterson, que son entre otros, las grandes figuras del naturalismo
en Norteamérica. Estos personajes lograron llevar su obra a una altura tal de
reconocimiento, que les permitié6 generar grandes proyectos para editar sus
obras y difundir el conocimiento de las ciencias naturales. Esta actividad gest
una gran produccion de arte naturalista en Norteamérica, asi como numero-
sas publicaciones ilustradas, con una notable difusiéon tanto del arte como del
conocimiento de las ciencias naturales. En estos dos personajes la divisién
entre ambas disciplinas parece no existir.

En México también se han publicado obras de caridcter naturalista pero
en general sin gran calidad ni técnica ni artistica, los mejores trabajos se han
efectuado en el seno de los institutos de la UNAM, que tienen la vertiente de
materiales cientificos. En Chiapas Miguel Alvarez Del Toro edité su libro Las
aves de Chiapas en 1971, con un notable esfuerzo para ese momento.

Los esfuerzos recientes

Si consideramos el reciente siglo XX que acaba de concluir, existieron obras
como son los catalogos botanicos, derivados de los estudios de Francisco Del
Paso y Troncoso elabord su trabajo Estudio sobre la historia de la medicina en
Méxaco, citada en La botdnica entre los naboas, en Anales del Museo Nacional en
1886. Asi como el de José Rovirosa sobre helechos Preridografia del sur de México
y el mas enciclopédico de José Ramirez titulado Sinonimia vulgar y cientifica de las
plantas mexicanas en 1902 (Trabulse. pp. 225). En la medida de lo posible y
porque es basico su conocimiento y justa su inclusién, presento las ilustracio-
nes que tengo a mi alcance, sobra decit que un trabajo exclusivamente en el
sentido histérico se hace necesario pata conocer la riqueza y la importancia de
esta aportacion a la historia del arte y la cultura.

Administracion de los recursos naturales

Para una nacién con las dimensiones de México, los esfuerzos por conocer y
difundir la riqueza natural parecen poco significativos, si consideramos las
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necesidades, principalmente por lo fragmentarios y dispersos. Los esfuerzos
por el conocimiento de los recursos naturales en este periodo se enfocaron
principalmente hacia la botanica -aunque principalmente considerada como
bosque-, pues la zoologia pareci6 ser reducida a la cacetia, como lo indica el
nombre de la dependencia publica encargada de estos asuntos en 1918, la
Direccion Forestal y de Caza, de la Secretaria de Agricultura y Fomento.

Entre 1935 y 1940 funcioné el Departamento Auténomo Forestal y
de Caza y Pesca, en el que funcioné la Oficina de Caza. En 1949 esta oficina fue
elevada al rango de Departamento y en él se contd con técnicos y bidlogos
espectalistas. Tres afios mas tarde se cre6 la Subsecretaria de Recursos Forestales
y de Caza con una Direccién Forestal y de Caza. Hasta 1959 se reorganizé la
Subsecretaria creindose las Direcciones Generales, una de las modificaciones
importantes fue la de elevar a rango de Direccién General de Caza. Promocion
realizada por el doctor Enrique Beltrin entonces Subsecretatio.

Durante muchos afios los libros ilustrados que se utilizaban en México
fueron de origen extranjero, cabe citar por ejemplo Fauna silvestre de Méxzco de
Starker Leopold, que durante muchos afios sirvié al conocimiento de este recur-
so, primero en inglés desde 1959 y hasta 1977 se publicé la version en espariol.
La referencia a la importancia del trabajo la aclara el doctor Enrique Beltrdn en su
prologo: ..su aparicion umple un viejo anbelo a que ya me he referido, sino porque estimo

gue la obra en espariol no desmerece de la aparecida en inglés... (Starker, 1977).

Siempre sera triste observar que la dependencia de los materiales extran-
jeros sea tan grande, estos lapsos (de tiempo) tan largos sin apoyar la cultura
de la naturaleza sin duda contribuyeron a una explotacién irracional deliberada
de los recursos naturales.

De esta forma muchas otras publicaciones en inglés sobre recursos natu-
rales de México se utilizaron hasta fechas muy recientes. Creo no equivocarme
al afirmar que ademas muchas publicaciones sobre el tema, publicadas en
inglés fueron hechas con investigacién de mexicanos, pero que de otra forma
no habrfan salido a la luz. Otro aspecto que debo anotar es que muchos traba-
jos mexicanos de caricter cientifico han sido publicados pero su difusién ha
sido deficiente, por lo que el publico amplio siempre ha estado al margen de
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Fig 44. Esta tlustracién de mapache
Procidn botor, pertencce a una de las pu-
e UN HWUELO blicaciones mas conocidadas sobre es-
N4 @ pecies zoologicas Fauna Silvestre de Mésd-

¢0, impresa en blanco y negro, aunque
se menciona que los originales en inglés
son a color. La calidad de la factura de
estas es sin duda notable.

HEMERA TRANSPORTANOOQ

vvag ity

ellos, por lo que, el problema ético de dar a la poblacién rural del pais instru-
mentos de manejo racional de sus recursos sigue siendo tarea por realizar.

Por estas épocas inicié mi colaboracion en la entonces Direccion General
de Fauna Silvestre de la Subsecretaria Forestal y de la Fauna de la Secretaria de
Agricultura y Recursos Hidraulicos (SARH) en 1980, los programas que aten-
dia la dependencia eran el Calendario Cinegético, el Calendario de Aprovecha-
miento de Aves Canoras y de Ornato y de comercio de mascotas —que no era
un programa propiamente- en las que se inclufan las aves de presa. En compa-
fifa de bidlogos veterinarios y técnicos, iniciamos trabajos para buscar un ma-
nejo racional de los recursos.

En este apartado muestro portadas de las publicaciones de aquella época,
donde principalmente cada afio se formaba el Calendario Cinégetico princi-
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CALENDARIO CINEGETICO
§ ~ TEMPORADA 1981-1982
4 OFICIAL
; )
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/
= CALENDARIO
CINEGETICO
OFICIAL FAUNA SILVESTRE
PARA LA TEMPORADA "RECURSO RENOVABLE PATRIMONIO DE LA NACION”
1983 - 1984 '

Fig. 45, 46. Los Calendarios Cinegéticos, con un minimo de infor-
macion fueron durante muchos afios la dinica orientacién del apro-
vechamiento de los recursos naturales

palmente, pero como vemos s6lo se ilustraba la portada y la informacién
slempre consistia en areas y especies permitidas, fechas y nimero de animales
a cazar. esto desde luego fué siempre insuficiente. Sin embargo la bisqueda de
alternativas nos llevo a elaborar las primeras propuestas, con mas informacién
e incluyendo ilustraciones.

La premisa de que partiamos los entonces jovenes entusiastas, fue de que
debian conocerse las especies de las que se hacian aprovechamientos, pues por
ridiculo que parezca podia comerciarse una especie de poco valor como un
perico atolero Aratinga canicularis por otro de gran valor como el loro cabeza
amarilla Amazona ocrocephallus. Asi vib luz la primera publicacién mexicana para
el manejo racional la Guia de identificacion de aves canorasy de ornato, con la colabo-
racion del MVZ Alfonso de Anda y los bidlogos de 1a Facultad de Ciencias
Carlos Juarez y Catty Ann Babb, ala que seguiria la publicacion de una Guia de
especies de caceria de México, que lamentablemente no conté nunca con apoyo
oficial, por lo que fue un esfuerzo del mismo grupo de entusiastas, a quienes
s6lo frené el temblor de 1985, cuando del edificio de la Subsecretaria de Ecologia
de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecologia, fracturado en su estructura
se robaron el trabajo.

37



REGULATIONS AND HUNTING
SEASONS 1984-1985
OFFICIAL

CALENDARID
CINEGETICD

tempareada oficlal
1986 - 1988
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Fig. 47, 48, Portadas de los Calendarios Cinegéticos

El primer proyecto oficial para regular el aprovechamiento consistio en
un cartel en los primeros afios, una guia con 39 especies después y posterior-
mente cuando no trabajaba alli en una Guia mas amplia, en la que se reutilizaron
nuestros materiales, pero sin cuidar la calidad de impresién y otros aspectos

que se habian tomado muy en cuenta antes.
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Fig, 49. El primero es la portada del cartel del Calenca-
110 deaprovechamiento de Aves canorasy de omato.



SUNIO DE 1382 GUIA DE IDENTIFICACION

guia de DE ESPECIES DE
identificacion A\Y%SE %%%%%S
de AVES

CANORAS v PARA SUPAEI?I:‘(:.\?ED::AMIENTO
de ORNATO

a o[V SECRETARIA DE DESARROLLO URBANO Y ECOLOGIA

SUBSECRETARIA FORESTAL Y DE LA FAUNA A SUBSECRETARIA DE ECOLOGIA
~Amte | DIRECCION GENERAL DE LA FAUNA SILVESTRE DIRECCION GENERAL DE CONSERVAL!ON ECOLOQGICA
SARAN M DE LOS RECURSOS MATURALES
. ) ; - L . .
Fig. 50. Portada de la primera Guia mexicana, que se Fig. 51. Es una Guia misamplia en la cual se reutilizaron
utiliz6 para controlar el aprovechamiento de Aves los materiales existentes, pero sin cuidado de la cali-
conoras y de ornato en 1982. dad dela obra.

Es hasta la formacion de la Comision Nacional para el Conocimiento y
Uso de la Biodiversidad (CONABIO), cuando participé por sugerencia de
investigadores del CIB-UAEM, en la convocatoria para proyectos de difusion.
Con la aprobacién de recursos para este proyecto se terminaron de realizar los
trabajos faltantes. Con el trabajo concluido se pudieron conseguir los recursos
de SEP-FOMES para la impresion. La CONABIO es una institucion, cuyo
principal objetivo es el de recopilar y promover el conocimiento existente,
realiza importantes esfuerzos para completar los faltante de informacion de la
historia natural, de México, con logros indiscutibles. También ha dedicado
esfuerzos a la difusién y a las publicaciones, aunque considero con una idea
editorial y de difusi6n, distinta a la que podria ser util para este objetivo. Debo
aclarar que el proyecto de laedicion de la guia, fue s6lo el primer paso, tenemos
la herramienta y debemos darle difusién, aspecto que mi querido CIB-UAEM
se nego a cumplir, alegando falta de recursos.
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Considero que las dimensiones de emprender la tarea de editar las guias
que el pais necesita, rebasa a la mayoria de los proyectos en la historia reciente,
fundamentalmente por el objetivo de su concepto editorial y de difusién. El
asunto que trata esta tesis es justo entender una guia como un proyecto edito-
rial, que busque construir en un objeto de caracter cultural, una herramienta
que sirva de instrumento, accesible en todos los sentidos a nuestra sociedad, y
a los usuarios de las especies vivas que habitan el territorio nacional. Esto
significa la real apropiaciéon de los recursos, mas alld del consumo o captura
simple que en su mayor parte es irracional.

Enumerar las publicaciones de la CONABIO, no es tarea de este trabajo
pues rebasa con mucho el objetivo aqui perseguido, sin embargo considero
que el objeto de esa institucién debe ser analizado en trabajos aparte, o quizd
mejor aun impulsados con mayor entusiasmo por cualquier instancia
institucional, sea publica o privada, nacional o internacional, con la convicion
antes mencionada, Por tltimo debo decit que este trabajo, me ha valido invi-
taciones a trabajar en otras instituciones, sin que me represente mayores in-
gresos y como sucede a lo largo de la historia aqui recogida, muy poco recono-
cimiento, lo que por esa parte no me produce amargura, sin mas bien la con-
ciencia de que los trabajos de este tipo, para resolver las necesidades del pais
estan lejos de ser teminados. Espero que cada vez mas estas tareas se intensi-
fiquen. para que la cultura de la naturaleza en el pais tome su lugar en el desa-
rrollo nacional.
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Capitulo 2. La ilustracion en Ciencias Naturales

La actividad de crear imagenes de flora y fauna o de otros seres vivos requiere
por una parte de una disciplina de observacién muy aguda asi como del cono-
cimiento del lenguaje de los cientificos, que permitan una representacioén viva
de las especies con las caracteristicas que las determinan, y por otra de la
disciplina del dibujo que para este fin es insustituible. La posibilidad de dotar a
cada imagen del movimiento que le es propio sélo se lograra con el dominio
del dibujo, el color como complemento de la forma se hara presente de mane-
ra clara y diafana reflejando la luz, sea ésta del papel o de los fondos claros, a
los que se les apliquen veladuras.

El conocimiento de las ciencias biologicas es indispensable, pero unido a
las técnicas propias del dibujo y la pintura, pues debemos recordar que la
ilustracion tiene la ventaja de que con ello pueden acentuarse o modificarse las
caracterfsticas que desean resaltarse a voluntad del artista y del cientifico. El
uso de la fotografia posee las limitaciones que le confiere la oportunidad, como
son la luz del dia, la presencia de los ejemplares vivos y el movimiento, en el
caso de las plantas la presencia de flores, frutos y en su caso hojas, pues la
estacionalidad asi lo determina. Si volvemos al caso de los animales el proble-
ma principal siempre es el movimiento, porque la sensacién de vida es indis-
pensable para crear imigenes atractivas.

La verdadera riqueza de la ilustracién radica en la posibilidad de conferir
a una representacion de su fuerza vital, que nos llenara del gusto por conocer
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cada especie. Las representaciones de las pieles de animales, o los ejemplares
planos de las plantas de las colecciones zooldgicas y botanicas, que se han
ilustrado con frecuencia, y se aplicaron a distintas publicaciones de caricter
cientifico y de divulgacién, dejan el sabor rancio de lo inerme. Si deseamos
cautivar al piblico del campo y de las zonas rurales, esto es algo que debemos
de tomar muy en cuenta, pues ellos entienden mejor que nadie a los seres
vivos en su forma, color y movimiento, asi como en sus habitos y conductas.

Cada material que se produce sin estas caracteristicas serd de muy escasa
o nula calidad, puede servir para descripciones muy técnicas pero se quedan
en el nivel de meros esquemas, mi criterio al respecto es que al evaluar estos
materiales el conocimiento de todo esto, debe ser tomado muy en cuenta para
asi poder motivar al publico que se desea llegar.

Posibilidades de temas para una guia ilustrada

Las guias ilustradas son instrumentos indispensables para el conocimiento de
grupos de especies, que estan delimitados por diversos inteteses ademas del
puramente cientifico. El aprovechamiento de especies de plantas, animales y
hongos, es tan extenso como la misma diversidad de especies, aunque no sea
éste el objetivo inico, como veremos adelante. Formar un catilogo introducto-
110, seria ya un reto de dimensiones considerables.

Sin embargo puedo sefialar distintos usos e inteteses que se dan a espe-
cies de plantas, para encontrar los grupos siguientes: las alimenticias: cereales,
frutales, hojas, raices, tallos, semillas, etcétera; otros usos como: medicinales,
construccién, manufactura, mobiliario, ornamental, jardineria, productores de
bebidas y licores, venenosos y tdxicos, cortavientos, uso magico, etcétera. Crear
el listado de las respectivas especies nos lleva a cientos o miles de especies,
algunas muy conocidas y otras que no podriamos imaginar, pues también
generan utensilios, son meliferas, crean soporte a otras, crean sustrato, en fin.

Para los animales podemos encontrar los grupos siguientes: comestibles
y de caceria, mascotas, cetreria, medicinales, magicos, peleteria, zoolégico, ve-
nenosos, canoras y de ornato; benéficos, descomponedores, para manufactu-
ras; y desde luego éstos pueden ser: peces, anfibios, reptiles, aves o mamiferos;
o bien estar entre los invertebrados.
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Para los hongos encontramos también: comestibles, medicinales, magi-
cos, alucinégenos, téxicos y hay los que matan, formadores de suelo,
descomponedores. Y entre todos ellos los usos industrial, o biotecnolégico.

En otra perspectiva, si atendemos regiones geograficas, estados, munici-
pios o localidades, para formular una gufa con el conjunto de los componen-
tes, la gama de posibilidades aumenta considerablemente, en cada caso el
interés y la posibilidad de uso son de repercusiones importantes, la revision
panoramica, que puede contrastarse con las publicaciones ilustradas del pais y
que cito en la bibliografia, apoyan la afirmacién. La mayoria de las publicacio-
nes de México se han formulado bajo alguno de estos criterios.

Dada la gran complejidad aqui sefialada, los expertos afirman que es
indispensable el uso de guias, para poder conocer, manejar, o tomar medidas,
sea para aprovechar o para conservar, como afirma Adolfo Navarro —tevisor
de la guia de .Aves Rapaces de México-. Los expertos también reconocen que ain
para los estudiosos, determinar una especie, puede set un asunto dificil y com-
plejo. Aun mas sabemos que en el pais existen pocos especialistas, algunas
veces existen por grupo dos o sélo uno, y estos estudian grupos muy compli-
cados o de distribucién amplia y de dificil acceso, por lo que les resulta imposi-
ble conocer a fondo los lugares donde habitan y su estatus de poblacion,

En mi experiencia de trabajo, he tenido oportunidad de colaborar con
especialistas de distintas areas, por lo que comento a partir de un didlogo
directo con ellos, de las dificultades para su trabajo y para editar adecuada-
mente el conocimiento que generan.

2.1 El concepto de ilustracion e ilustracion cientifica

La definicién de ilustracidén posee diferentes acepciones, para fines de la pre-
sente tesis tomaremos la siguiente: imagen que representa claramente algin
aspecto de la realidad existente. Asimismo si consideramos el calificativo de
cientifico, entenderemos que estamos hablando de imigenes o iconos que
representan fielmente aspectos de la realidad, en este caso de seres vivos que
forman parte de la naturaleza. Estas imagenes estan ligadas a la descripcion
que los bidlogos especialistas en taxonomia realizan para identificar a las dis-
tintas especies de seres vivos.
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2. 2 La disciplina de la ilustraciéon en ciencias naturales

Preparar ilustraciones con calidad tal que representen fielmente especies de
vegetales, hongos y animales, requiere inicialmente del dominio de técnicas
pictoricas como acuarela, goauche, lapiz o tintas, esto puede observarse facil-
mente en la bibliografia, casi toda de ofrigen extranjero. Pero por otra parte, si
no se dispone de estos materiales, puede recurrirse a las ensefianzas de dibujo
y pintura, que se reciben en esta escuela, este es el caso de mi experiencia. Este
aspecto de la disciplina, para reproducir la figura humana, o el paisaje con sus
componentes, como mencioné en la introduccién, significa un reconocimien-
to 2 mis maestros que fundamentalmente basaron sus clases en una disciplina,
que se desarroll6 dibujando y pintando, pero con una direccién de caricter
tedrico en el manejo de la forma, la composicion, el color y la técnica; buscan-
do que el resultado, fuese siempre una obra que contuviera los aspectos de la
teoria aplicados al objeto resultado del trabajo.

Las técnicas de dibujo y pintura

Esto es basar el trabajo artistico en la dualidad teotia-prictica, que me condujo
a fortalecer la capacidad de objetivacién que constituye —a mi juicio- el mayor
legado que como alumno de esta ENAP, puedo ostentar y que me sirvié de
base disciplinaria, para llegar a consolidar mis trabajos, principalmente el aqui
descrito. La capacidad de observacién y representacion, es otro de los aspec-
tos que requiere la ilustracidén cientifica, pues si bien habia practicado antes
esta actividad, no contenia esos rasgos de calidad, como son transparencias,
calidad de lineas, manchas, volumen, tonos, matices, formas geométricas que
una forma nos muestra. Esto también requiere de una fundamentacién tedri-
ca, que Nos aportaron matetias como Teorfa del disefio, indispensable por el
manejo conceptual de términos como los que mencionamos.

En aras de ofrecer la guia ficil de un manual, no abundaré en complica-
das teotizaciones, para centrarme en ofrecer aquello que considero fundamen-
tal, para preparar una gufa ilustrada, atendiendo una terminologia que debe set
muy precisa, como lo es la propia ilustraciéon. Al mismo tiempo trataré de
aclarar los conceptos cientificos, como nombres de especies, las partes que las
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constituyen, la “topografia”. Al tiempo esbozaré una guia de colores, con los
nombres que se utilizan en la gufa, esto es un catalogo de colores, basado en las
claves de identificacién de las especies.

Por lo general se emplean en México, las descripciones de especies tradu-
cidas de publicaciones en inglés -esto que ocurre también con la Guia de
Rapaces de México-, puede tener un sesgo diferente, si cada vez aceptamos
este sistema de descripciones, con los términos correctos que describen for-
mas y colores, llegamos cada vez a un publico mas amplio, estas desctripciones
tendran cada vez mas una sola.

El movimiento y el vuelo

Preparar una guia de aves, requiere del manejo de muchas técnicas de pintura
o representacion grafica, por esta razon presento laminas que ilustran los dis-
tintos requerimientos de una guia. Algo que es de gran importancia, que se
present6 como disciplina escolar, en las clases de dibujo y pintura, es la repre-
sentaciéon de la figura humana en movimiento, -que habia practicado
intuitivamente en la Escuela Nacional de Arquitectura-. En estas clases la esen-
cia fue conocer posibilidades de sintesis, asi como la sensaciéon de vitalidad,
que debe transmitir una ilustracién, pues esto complementa positivamente la
calidad de detalles, y contrasta con la representaciéon de copia simple, que
algunas ilustraciones reproducen de los ejemplares de las colecciones. La sen-
sacion de vida y movimiento, es lo que de verdad motiva al lector a interesarse
por la observacién de aves. Afirmarfa que la sensacidon del vuelo es lo que
siempre nos cautiva de las aves.

Esta disciplina, por otra parte requiere de absoluta concentracion, pues
no admite distracciones. Aqui cabe reflexionar sobre lo que capta una imagen
fotografica, y lo que se capta en largas sesiones de trabajo de ilustracion. Una
foto obtiene una fraccién de tiempo fijo, mientras que la ilustracién, posee la
fase de discriminacién, en la que acentuamos, o eliminamos lo que no nos
resulta Ut en una imagen, esto es, un esbozo sintético, del trazo del artista.
Esta sencillez, sintesis de la forma, es un realidad una de las mayores eficiencias,
que logra la especificidad del trabajo del pintor, de alli el calificativo de pntor
natralista, presente en las guias de cualquier pais. Entender el desarrollo del

45



movimiento de una especie, en particular de un ave, pasa también por la criba
del dibujo del natural de la figura humana.

En el presente caso, como en el de los alumnos de mi generacién, esta
disciplina constituyé el eje rector de la formacion plastico o visual. Regresando
al asunto de la disciplina, el rigor con que durante largas horas de trabajo
impartian su catedra nuestros maestros de la ENAP a sus alumnos, sélo pudo
dar por resultado, la capacidad de pasar largas horas observando, analizando,
recreando y plasmando lo que es fundamental en la ilustracion cientifica, de
nuestras especies de aves.

La relacion con especialistas y editores

Como fase final, hablaremos de la relacién con los Editores, y con los especia-
listas en taxonomia después. Formular una ilustracién suficiente de una espe-
cie de ave, quizd nos parezca simple, pero cuando analizamos de cuantas
formas diferentes puede verse en la naturaleza cada una de ellas, nos encontra-
mos que una especie puede tener: un macho, diferente de la hembra, los
inmaduros (crios) de ambos, la fase clara, fase obscura; melanizaciones, albinismo
y subespecies. Ademas de las aves posadas, tenemos que considerar el vuelo,
que en algunas ocasiones se distingue por la parte superior y en otras por la
inferior. También son necesarias imagenes de la caza, cuando se ciernen, to-
man impulso de vuelo, o frenan para aterrizar. Estos son aspectos que deben
de considerarse, para disponer de los conocimientos indispensables para de-
terminar una especie de ave. Todos estos aspectos tendrian que ser considera-
dos por el Editor, pero en este caso y creo que en muchos otros, el Ilustrador
termina siendo al mismo tiempo el Editor. Para complementar esta situacion
compleja, desde luego queda el apoyo del experto taxénomo. En el caso de
este trabajo eso fue lo que sucedid, una relacién de complementariedad, que
algunas veces no veia frontera.

La piedra de toque para elaborar la publicacién presentada lo constituye-
ron, tanto la revision cientifica efectuada por el doctor Adolfo Navarro, como
la revisién en difusiéon Miguel Angel Izquierdo. Ambas participaciones
insustituibles, para no caer en errores de carcter cientifico, ni de incongruen-
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cias, pues el manejo de muchas especies conlleva los riesgos de cometer in-
exactitudes y de que existan incongruencias evitables.

2.3 La ediciéon de publicaciones ilustradas en México

En esta parte deseo comentar algunos de los problemas que suelen presentar-
se en México, primero, la ediciéon de publicaciones ilustradas se debe siempre
al compromiso y dedicacién de algunos pocos entusiastas, que pensamos que
la cultura de la naturaleza, debe set patrimonio de la mas amplia poblacién. De
esta forma el costo de crear guias o publicaciones ilustradas siempre termina
COMO una carga para sus autores. Esto que parece una queja, en realidad busca
dejar en claro la falta de compromiso institucional para con la difusién de la
cultura, en este caso el conocimiento cientifico. Aqui cabe mencionar algunos
ejemplos que he tenido oportunidad de vivir, o conocer muy de cerca. Como
aclaré antes, la tarea de completar la cultura de la naturaleza del pais, es una
tarea titinica que considero apenas estamos iniciando. Aunque las bases del
conocimiento cientifico estin cada vez mas consolidadas.

Entre los esfuerzos institucionales en el pasado préximo, se pueden men-
cionar los que siguen. Durante la década de los cincuenta y sesenta, bidlogos
como Enrique Beltran, se dieron a la tarea de generar campafias para la
conservacion de los recursos naturales, conjuntando esfuerzos con insti-
tuciones sobre todo de Estados Unidos y Canada, por ejemplo cuando se
apoyo la estancia en México de Starker Leopold, quien realizé trabajos de
investigacién y su libro de Fauna silvestre de México 1960. Mas tarde fundé el
Instituto Nacional de Investigaciones sobre Recursos Bidticos. Miguel Alvarez
Del Toro, funda en Chiapas un museo que lleva su nombre y publica su libro
sobre las Aves de Chiapas. Entre otros esfuerzos por manejar los Aves canoras
y de ornato, especies de caceria.

Instituciones como los Institutos de Biologia, el de Ecologia y limnologia
y Ciencias del Mar de la UNAM han publicado peridédicamente libros de ca-
racter cientifico que contribuyen a incrementar la cultura de la naturaleza, sin
embargo las ediciones son dedicadas al publico de las ciencias y los tirajes y la
distribucién son siempre muy limitados. Este recuento tiene sin duda omisio-
nes, pero el objetivo es solo dar una breve mirada sobre el tema que nos
ocupa.
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En descargo de la conciencia debo aclarar y reconocer que muchos ex-
pertos de las ciencias naturales son buenos dibujantes, pues muchos de ellos se
han visto en la obligacién de representar graficamente las especies con las que
trabajan, su calidad no deja duda pues se incluyen en publicaciones extranjeras
de reconocido prestigio. Mucha de la historia natural se escribi6 y se escribe
con este esfuerzo adicional de los expertos.

Después de esta breve desctipcion del desarrollo editorial, de las ciencias
naturales en México, abordaré lo que consideré importante, sobre como se
logré producir esta publicacion.

Fig 52. Esta ilustracién es del Dr. Oscar
Dorado, fundador del CEAMISH, en
la Universidad Autonéma del Estado
de Morelos, la calidad de la ilustracién
es muy buena, pues sigue la vieja tradi-
ci6n de las colecciones botanicas, de la
que muchos estudiantes recibimos for-
macién.
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Una vez que se ha delimitado el grupo de especies que conformatin la
Guia debe invitarse a quienes atenderdn las distintas tareas, relativas a las par-
tes que constituyen la publicacién: el disefio editorial, la informacién clentifica,
la ilustracién de las especies, la elaboracion de los complementos grificos, es-
quemas, siluetas, mapas, simbologias, etc., revision cientifica, revision en difu-
sion. Ademas de la parte de formacion y digitalizacién electrénica, revision de
pruebas, y finalmente la impresién y la encuadernacion.

Estas labores que en otros paises corresponden a distintos profesionales,
aqui también nos corresponde realizarlas a los ilustradores- editores. En mi
caso, la experiencia de éste y la de otros trabajos que tuvieron menos comple-
jidad, contribuyeron a formarme y abrir el camino, para lograr la realizacién
de la Guia. Finalmente la parte realmente mas compleja lo constituy6 la obten-
ci6n de recursos para la su impresioén, pues el trabajo de la guia requirié de
recursos para su terminacién, que estuvo detenida algunos afios sostenida
unicamente por mis recursos personales.

Las fuentes de informacion

La base de informacién que se utilizé para crear las ilustraciones, tiene como
fuentes: los ejemplares de coleccién, fotografias, ilustraciones y la observaciéon
en campo, tanto las que poseen los expertos de las instituciones y centros de
investigaciéon en ciencias naturales, como las que recopilé en el curso de mi
propia vida. Por otra parte, pata mi desde luego la base del movimiento la
encuentro en esta ultima prictica, que se desprende de la ensefianza recibida
en la ENAP, la que tuvimos en las clases de dibujo con modelo en movimiento
y en la recomendacién de dibujar danza y ballet.

Los ejemplares de colecciéon nos permiten encontrar los detalles de modo
muy acucioso, y si contamos con la guia del botinico y del zodlogo, con
quienes la interaccién debe ser muy intensa y de algin modo insustituible, las
ilustraciones siempre ganaran en calidad. Las fotografias y las ilustraciones nos
indican los detalles relevantes que nos sirven de claves para determinar las
especies, en su forma viva, sobte todo aquellas que no son féciles de observar,
bien sea por lo raro, o por lo distante de los lugares donde habitan. La obser-
vacién en el campo, es algo que se gana a lo largo de mucho tiempo de trabajo.
Lo arduo de esta actividad se recompensa con el placer de poder observar

49



aquellas especies que no conociamos, identificar especies en campo, es un
privilegio de unos pocos.

Como anotamos antes, ustrar especies vivas, requiere de la observacién
en el campo, esta actividad casi siempre se efectia a lo largo de muchos afios,
-mi gusto por esta actividad data de 1967 a los once afios, para esta época el
gusto estribé en diferenciar el mayor nimero de especies, en cada sesién de
observacién, accién que me tomé muchas horas a lo largo de muchos afios.
Mis tarde esto me llevd a la conviccion de que podtia realizar Guias ilustradas
para usarse en el campo, con un mejor conocimiento de cada especie-.
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Capitulo 3. Edicién de una Guia ilustrada de Aves de México

Decidir ilustrar un determinado grupo de aves, posee sus propias dificultades, Ja
primera es qué numero de especies la componen, y a quiénes puede interesar.
Después viene decidir qué cantidad de informacién requiere la posible publica-
cién. Esto st pensamos que el piblico debe ser extenso, después tocard decidir
que grupo de especies requicre una atencion mas urgente. Los grupos de espe-
cies de mayor interés en mateda de aves son: Jos de uso cinegético, las aves
canoras y de ornato y las mascotas como las aves rapaces o de presa.

El mayor interés se deriva de su importancia econémica y de los usos pot
las poblaciones de areas rurales. Las especies de uso cinegético son 73 de
aves y 50 de mamiferos. Las aves Canoras y de Ornato son alrededor de 68
especies. Las aves rapaces son 89 especies, de dos érdenes completos que
son; strigiformes conocidos como lechuzas, buhos y tecolotes 31y
Falconifortmes 4guilas, aguilillas, gavilanes y halcones 58. Antes de iniciar el
trabajo de las rapaces, ya habia realizado avances para Guias de los otros dos
grupos que menciono, -esto en la Direccidn General de Fauna Silvestre, de la
Subsectetatia Forestal y de la Fauna, entonces de la Secretaria de Agricultura y
Recursos Hidraulicos-, de las especies de cacerfa se avanzd un 80 %, pero
estos trabajos, fueron robados durante el sismo de 1985. De las canoras y de
ornato, preparamos tres carteles y la primera Guia de mangjo, para uso oficial.
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En estos afios inicié el trabajo de la Guia de Rapaces de México, -que no se
perdié porque lo transportaba constantemente conmigo-. De estos trabajos
que constituyeron mis ratos de descanso, en mi trabajo como jefe de la Ofici-
na de Difusién Faunistica, de la dependencia mencionada antes, y que conté
con la colaboracién del M.V.Z. Alfonso De Anda Tenotio, se desprende la
actual publicacién. Por otra parte quieto aclarasr, que la razén personal para
preparar la Guia obedecid, a2 mi absoluta fascinacion por estas aves, que com-
parto con la mayoria de las personas que tienen la fortuna de acetcatse a
conocetlas. Este deseo de saber mas de ellas, va a la par de mi conviccién de
que es necesatio interponer el conocimiento, mediante materiales didicticos y
de divulgacidn, para sensibilizar y cambiar la conducta de los que aprovechan
la fauna silvestre.

Para delimitar el trabajo se requiere analizar qué se espera obtenet, para
esto debemos contar con los participantes del equipo de trabajo, que en este
caso fueron: Coautor del texto, Revisor Cientifico, Revisot en Difusion, con
quienes se procedié a efectuar lo que sigue.

3.1 Delimitacién del contenido de la Gufa

El solo conocimiento del listado de las especies de aves que nos interesan, es el
inicio, pues fue necesario saber si no se habian modificado las especies en el
listado de especies (en este caso la American Ornitologyst Union AQU), tarea
que fue responsabilidad del coautor y el Revisor Cientifico. Por otra parte
sabiamos que el grupo que se trabaj6, posee gran importancia econdmica,
porque su comercio como mascotas es amplio, y sus precios son muy altos de
acuerdo al Tratado Internacional Para el Comercio de Especies Amenazadas,
por sus siglas en inglés (CITES). Esto nos brindé un marco de referencia de la
informacidon que se requiere, y observamos que debiamos ofrecer una guia
con informacién clara y suficiente para un publico amplio.

En el aspecto de la disponibilidad de informacién cientifica se confirmé
que las instituciones dedicadas a este fin, -con las que se tiene la relacién de
trabajo-, poseen aunque dispersa y sin procesar la que nos es necesara. Aqui el
trabajo de edicién consiste en concebir cémo darle forma y cémo ajustarla a
los espacios disponibles. Esto es el espacio del formato, que se determin6 seria
de 22 por 11 centimetros. El formato que se decidié es para una guia de
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bolsillo, porque si consideramos las dimensiones finales del ancho del lomo, en
el caso de completar una gufa para el total de las aves de México, que es de
aproximadamente 1035, nos llevatia a siete o mas centimetros, lo que resulta
poco prictico, para su manejo en el campo.

Otro aspecto que contemplamos, es la organizacidén de la informacion,
para la que decidimos, fuera monogrifica, esto significa que toda lo referente a
una especie se trate en una sola pigina, textos e imigenes. Este sistema a
diferencia de otros, permite al lector-observador que al avistar un ave en el
campo realice una ripida comparacién, pues como sabemos sus desplaza-
mientos son rapidos e inpredecibles. Al presentar los ambientes con repre-
sentaciones graficas, también se busca establecer una relacién mis eficiente
con los ambientes donde se localizan las aves. Muchos conceptos son a mi
juicio y de los revisores en difusion, de dificil comprensidn, por lo que se puso
especial cutdado en no utlizar innecesariamente terminologia cientifica, -mas
propia de trabajos con ese estricto caricter-. Con los criterios anteniores se
delimité el contenido de la Guia de la forma siguiente:

1) Numero de especies: 58 falconiformes y 31 estrigiformes. Agregando
cuando fue posible; subespecies, siluetas en vuelo, hembra, macho,
inmaduros, etcétera. Esto suma 144 imédgenes.

2) Mapas descriptivos de rutas migratorias, regiones del mundo, esque-
ma de topografia de un ave, y simbologias.

3) Simbologias de los ambientes.

4) Mapas de distribucién por cada especie.

5) Textos Monogrificos con: descripcidn, reproduccidon y anidamiento,
voz, distribucidn y notas.

En cada fase del proceso se verificd que existiera una relacidén clara y con
organizacidén correcta entre texto e imagenes. Estas tareas fueron realizadas
por los correctores cientifico y en difusion. Para saber de la disponibilidad de
informacién de especimenes de coleccidn, fotografias, lustraciones u otras, se
requirié de revisar estos materiales por los expertos, y también hacerlo en
forma personal. Al mismo tiempo se analizé6 la disponibilidad de estos mate-
riales en colecciones fuera de Ja Universidad de Morelos y de la UNAM, consi-
derando la posibilidad y la necesidad de consulratlos.
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Desde luego el mayor volumen de informacién se concentra en Ja UNAM,
por lo que partiendo de lo limitado de los recursos se resolvid, hacer consultas
via electrénica y utilizar el material disponible, en las colecciones y acervo de las
instituciones mencionadas. Cabe mencionar que el mayor volumen de ejem-
plares de coleccidn, se encuentran en instituctones extranjeras, a las cuales no
fue posible tener acceso. Sin embatgo al contar con la revisidén del experto
Adolfo Navarro quien ha revisado estos materiales, se pudo capitalizar esta
experiencia y de su conocimiento, que en otra forma no podgdamos tener.

Otra forma de obtener informacién sobre especies poco conocidas, se
efectud realizando consultas con aquellos expertos que habian trabajado éstas,
via correo o correo electronico, solicitando informacién o publicaciones, que
no se pudieron encontrar en librerias. Estas son formas comunes de obtener
informacién en el ambito cientifico, asi como la autorizacién para ser utilizada,
ofreciendo y respetando el crédito respectivo. Sobte el aspecto de la relacion
Ilustrador Editor Cientifico, debo resaltar la importancia de establecer una
relacion de respeto tanto del conocimiento como de los créditos, lo que re-
dunda en un proceso de trabajo mas productivo y eficiente.

3.2 Preparacion del proyecto editorial, el trabajo con los
especialistas y qué dar a conocer al lector

La preparacion del ptoyecto editorial, pasa por la decision de qué debe ofrecer
un libro de este tipo y para quien, esto se traté en el apartado anteriot, peto
aqui se ampliard de manera que quede claro. Los aspectos a considerar son los
siguientes:

a) Disponibilidad de informacién, B) Publico al que se dirige, C) Disponibili-
dad de tiempo y recursos y D) Compromisos con los organismos que finan-
cian el trabajo. Este proyecto se presentd en un estado de avance de trabajo
del 50 %, pata ser evaluado por la CONABIO, organismo que hizo sus obser-
vaciones. El bortador se corrigié y se desarrolld con ayuda del coautor y del
revisor cientifico. De este proceso es del que hablamos aqui.

A) Disponibilidad de la informacidn, que es una tarea conjunta con el redac-
tor del texto y el revisor cientifico y que consta de: bibliografia, textos y
notas de trabajo de campo, consultas a la informacién de colecciones
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B)

1)
2)
3)
)
3)
6)
7)

cientificas, consulta a ejemplares de coleccidn, y en su caso a animales
vivos —cuando fue posible-. Por la parte de las imdgenes podemos afirmar,
que a pesar de muchos prejuicios respecto de que es la ilustracidn, existe
toda una ola de trabajos en este sentido, desafortunadamente no siempre
con la calidad que la importancia del tema requiere. Pero desde luego exis-
te una 1mportante cantidad e publicaciones ilustradas sobre recursos natu-
rales, parte de las cuales se informa en el apartado de bibliografia.

A partir de una revisién de otros materiales disponibles, se determiné
qué tpo de libro se querfa obtener, y asi se determinaron los niveles de
exigencia de los textos, las imagenes, y otros componentes que se prepara-
ron para integrar la publicacién. Esto desde luego debe de estar en con-
cordancia con el general de posibles lectores. También para esto se efec-
o6 una revisién de materiales tanto ajenos como aquellos que habjamos
realizado antes, de estas revisiones de materiales encontramos que siem-
pre se toman como suficientes las guias de Norteamérica, que realizaron
Roger Tory Peterson, de la Sociedad Nacional Audubon, que son de las
mis completas y mejor ilustradas. Podrian parecer suficientes y algunos asf
lo consideran, pero en realidad son avistamientos generales de gran util-
dad, que parten de los materiales utilizados en libros antetiores, reorgani-
zados y completados, pero que no incorporan un conocimiento mas com-
pleto ni la informacién reciente de los expertos mexicanos. Estos esfuer-
zos fueron tomados en cuenta para mejorat y pensar en cOmo Organizar y
articular la informacién, para esto ultimo revisamos guias europeas que
fueron la Guia de las Rapaces Ibéricas, de Cosme Morillo y Olegario Del
Junco, y la Guia de Aves de Gran Bretasia. Asi iniciamos el trabajo que descri-
bimos, por eso decidimos pensar en una guia con las caracteristicas de
contenido siguientes:

Informacién general de las aves, disttibucién mundial de las rapaces

Informacién de los 6rdenes, Falconiformes y Estrigiformes

Distribucién en América y rutas migratonas

Estatus de las especies en México

Como usar la guia

Monografias

Bibliografia
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Este contenido, una vez evaluado y aceptado por la CONABIO, para ser
apoyado como proyecto de difusién, obtuvo financiamiento, como D011 Aves
de presa de México. Al concluirse, ]a CONABIO le otorgé la calificacion de
total cumplimiento de los compromisos contraidos en el contrato menciona-

do.

3.3 Preparacion de los materiales y consulta en las fuentes de
Informacién: llustraciones, fotografias, ejemplares de coleccién

La preparacion de los materiales se siguid realizando conforme al listado de
especies, pues éste con el texto son los aspectos centrales de una Guia. Al
hacer la revisién de los posibles materiales complementarios, arrojaban un
niumero probable de 140 paginas. La suma es de 89 especies, con un sobrante
de 51, en las que habia que colocar los demas materiales. Esta disponibilidad
de espacios limitados obedecio al costo y al formato, porque la inclusion de
muy pocas paginas haria imposible la impresion. El arreglo y organizaci6n final
se baso en estos factores para que la impresion fuera en color y del mismo

papel.

Fig. 53. Esta ilustracion es de una
Aguililla cola cinchada, Buteo albonotatus,
corresponde a una de las especies ilus-
tradas en la Guia de Aves rapaces de
Meéxico. El general de la calidad de las
imagenes fué esta.
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Fig. 54. Esta ilustracién coresponde a
al modelo de pagina empleado en la
Guia Falco sparverius p. 78, en este caso
se pintaron hembra y macho, asi como
la silueta del vuelo y el ave cirniendose
en vuelo. El nombre Cernicalo se deri-
va de esta accion, que ejecuta para ob-
servar desde su posicion elevada.

R) =0 (@)
Cernicalo chitero \_J p—— -

Falco sparverius (Linnaeus)
American Kestrel
Falconidae

Descripcidn. De lamano pequeno. Sexos diferentes. Pico negro;
cera amarilla; iris negro. El macho liene la cabeza gris; la corona
calé oscuro; tiene dos barras negras alrds y delante de los ojos y un
part he blanco que continta en la garganta; lomo café rojizo cor
barras negras; es gris azulado y negro en los flancos; el pecho es
calé claro; tiene largas alas puntiagudas; cola larga rojiza con una
barra negra v con el borde blanco. La hembra es calé rojiza
barrada de negro en todoe el cuerpo. Mide de 21 a 29 centimetros.
Reproduccion. Anida en hovos de pajaros carpinteros, en ciudades
en las cornisas de edificios. La hembra pone de cuatro a cinco huevos
amarillo claro con manchas cafés. Varias parejas aniclan juntas.

Voz. "Clis-clis-clis” o "quii-guii-guii®.

Registros y notas. Se encuentra desde el sur de Alaska hasta Tierra
del Fuego. Es comun por todo el pais. Caza perchado en cables
eléctricos o en postes. Se alimenta de inseclos como chapulines,
pequenos ralones o aves. Puede mantenerse en vuelo cermido. Se
encuentran en México tres subespecies: F. s. sparverius Linnaeus,
de amplia distribucian, F s, peninsularis Meamns en el sur de Baja
Calitornia, la costa de Sonora v Sinalaa v E 5. tropicalis iGriscom),
desde Chiapas hasta Honduras, se caracleriza por carecer del
parche caleé en la corona. este altimo es la tnica residente
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Las ilustraciones que como autor tenia se revisaron y se corrigieron para
que se adecuaran al proyecto definido en forma conjunta. De esta revision se
determiné junto con el autor del texto y los revisores cémo se realizarian las
ilustraciones faltantes, de acuerdo a la disponibilidad de informacidn, con el
acuerdo de introducir todo aquel material grafico disponible para transformar
texto en graficos, como es el caso de mapas de distribucidn de especies y los
ambientes donde se localizan éstas, con lo que se optimizé mucho espacio.
Sabiamos que este proceso de complementacidn es fundamental pues la tarea
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de edicion consiste en crear un ensamblaje texto imagen que conduzca al
lector y le facilite la comprension de la informacion que se le ofrece, con la
conciencia de que la otra parte de ensamblaje lo constituye la realidad misma.

Esto es ast dado que el observador se instala en un medio ambiente
siempre rico en informacidn toda ella de caracter visual. La relacion que men-
ciono aqui la encontramos presente en todas las guias de cierto nivel de cali-
dad, en algunas, debemos decirlo, incorporan atin mas. Debemos dejar claro
que toda informacion de textos o graficos en cualquier publicacibn seria, esta
bien fundamentada cientificamente, diria que estin remplazados los textos
por su correspondiente representacidn grafica de la naturaleza, significa que
no se introducen imagenes por simple gusto, sino que se aplican para aclarar o
sintetizar determinada informacién que puede apreciarse mas rapido de for-
ma visual.

Fig. 53. La ropografias de las aves nos
indica qué aspectos son relevantes para
destacar en cada especie de ave. Las
claves de identificacion estdn relacio-
nadas con cada parte del cuerpo de los
animales.

Fig. 2. Topugrata de una ave rapas
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La consulta a las fuentes de informacidn se efectud, en las colecciones
del Laboratorio de Ornitologia del Centro de Investigaciones Biolégicas de la
UAEM, y en el Museo “Alfonso L. Herrera” de la Facultad de Ciencias de la
UNAM. La bibliografia de caricter cientdfico que se utilizé aparece publicada
en la propia Guia. Por su extensién constituyé un importante esfuerzo por
reunir la bibliografia especializada del tema de la rapaces y de los dos érdenes
de aves con los totales de sus especies y muchas de las subespecies.

3.4 Tlustraciones, fotografias, ejemplares de coleccién

En material consultado se encontré como ya mencionamos, tanto en los
ejemplares de la coleccién de CIB-UAEM como en la del Museo Alfonso L.
Herrera, ademas de mis materiales personales algunos fueron las propias ttus-
traciones 50 % mas o menos del total, debo aclarar que algunas dustraciones
estaban incompletas o les faltaba alguna imagen adicional, subespecies o
inmaduros, por lo que al ser revisadas se tuvieron que afadir aquellas partes
que hacian falta.

También a lo largo de mi vida he colectado dibujos y fotografias propias
y otra que pedi copiar durante mi estancia de trabajo en la Direccidén General
de Fauna Silvestre después de Flora y Fauna Silvestre. En reconocimiento a su
desarrollo debo decir que durante algin tiempo estas dependencias de gobiet-
no federal conformaron sus propias colecciones, que después fueron donadas
a insttuciones de investigacidn, sin embargo las colecciones de fotografias e
slustraciones sirvieron en su momento pata apoyar la elaboracién de los distin-
tos materdales de difusién que alli se publicaban. Mucho de este matenal se
perdid, pero antes logré obtener algunas copias y usarlos para elaborar mis
ilustraciones.

Las revisiones fueron también fuente importante de aportaciones pues
Adolfo Navarro, con su gran calidad profesional dedicé largas horas de traba-
JO 2 esta tarea tanto en envios a la Facultad de Ciencias como en sus viajes 2
Cuernavaca a las tutorias de la maestria en el CIB-UAEM, a las cuales ademis
afiadfa las revisiones del trabajo de la Guia. Con este conjunto de informacién
diversa realicé las ilustraciones y las laminas de apoyo que componen la Guia,
por lo que mi afirmacién de que es posible elaborar materiales mexicanos con
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alea calidad -como calificé Ja COBABIO el trabajo- es posible y se confirma
con la Guifa anexa.

3.5 Laimpresion del libro

Este aspecto que parece meramente técnico, debe apreciarse desde el
punto de vista del disefio grafico y editoral, por lo que a simple vista podria
parecer un traslape de carreras, sin embargo una revisiéon mas profunda nos
deja ver un aspecto fundamental a veces soslayado, como es la reproduccién
de los colores. Presento una pagina de la guia como muestra del original apro-
bado por todas las partes participantes (fig. XX).

En esta parte explicaré las partes del proceso de elaboracién de la
Guita, en todas la que como objeavo principal tenemos reproducir fielmente
todas las iméagenes, preservar la forma y el color. Tenemos como fuente de
informacién del color sélo dos: las aves vivas en estado natural y los ejempla-
res de coleccidn, aqui agrego una tercera que es fundamental la experiencia de
los especialistas y su experiencia visual. Esta experencia es fundamental pues
los ejemplares de colecciéon con el tiempo tienden a perder sus colores, que
tenden a verse pardos y ggises, por lo que las observaciones de expertos, -a
veces no s6Jo de las aves sino incluso quienes estudian otras especies-, €s una
gran ayuda. El proceso de trabajo se desarrollo como céomo sigue:
Pomera fase: Produccién de las ilustraciones
A) Revisién de ejemplares de coleccidn, apoyado por los expertos,
por fotografias, e ilustraciones.
B) Observacién en campo, cuando es posible, comparacion con otras
publicaciones.
C) Revisidn y observaciones con el revisor cientifico, para agregar o
corregir detalles o imigenes de apoyo.
D) Revisién del conjunto para equilibrar la mformacion de imagenes,
algunas especies tienen mucha informacién y otras muy poca.
Segunda fase: Digitalizacion de iméagenes
A) Proceso digital
B) Impresién de pruebas
C) Revision de galeras

60



Tercera fase: Impresion
A) Impresién de pruebas
B) Impresién final

Como podemos ver el proceso de producir una ilustracién cientifica,
recorre un largo camino, a través del cual no debemos dejar que las imigenes
cambien de color, porque una variacién de un diez o quince por clento, podiia
significar el cambio de una especie a otra. Esta explicacién da respuesta al
asunto del traslape de carreras, que aun de cualquier forma, considero que la
realizacién de algin proyecto de catecer visual, siempre serd un irea de trabajo
de la carrera de Artes Visuales toda vez que tenga que ver con la capacidad de
realizacién de obras relauvas a la creacidén como meta profesional.

La otra parte correspondiente al asunto de la relacidén con las casas
editoriales, también tiene una gran importancia compartida, pues la exigencia
de calidad no todas las empresas del ramo pueden tenerla, y ain mas la sensi-
bilidad y disposicién para conducir el proceso de reproduccién es una labor en
la que también se debe incidir. Es comun pensar que un trabajo como la Guia
puede ser procesada por empresas que tealizan ediciones de lujo, lo que no
siemnpre es clerto, pues no siempre Ja relacion calidad-costo es vilida. Por otro
lado al negociar el costo del proceso editotial, deben establecerse los pardmetros
de calidad, que inciden en el costo final, porque estos requerimientos son
indispensables para que la calidad buscada durante el proceso, pueda obtenerse.

Pata la impresion de la Guia contamos con el apoyo y un precio
especial de la empresa de promocidn turistica mas importante de México
TURISTAMPA, que en una actitud totalmente constructiva nos ayudé a re-
solver los obstaculos aqui mencionados. En este caso que la impresién es toda
en color, sabemos que impacta directamente en los costos, por lo que se
pensd que una edicidn menor a 2 mil ejemplares no justificaria su realizacion e
impresion, argumento que la UAEM, aceptd financiar, al final result6 la depo-
sitaria del mayor nimero de ejemplares, aumentando su acervo editotial, pero
disminuyendo la posibilidad de efectuar la difusidn que se proyecto.

En las paginas siguientes presento algunas ilustraciones de la Guia

61






Gawvilan zancon
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Cernicalo chitero







Lechuza mono
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Lechuza llanera
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Mochuelo cafe
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Tecolote manchado
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Tecolote listado
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Tecolote orejas cortas
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Gavilan nevado
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Aguila pescadora
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Aguililla cinchada
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Zopilote rey
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Halcon garganta blanca
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Buho comudo
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Gavilan cola blanca
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Aguililla cangrejera
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Halcon peregnno
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Tecolote occidental
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Capitulo 4 Conclusiones

La primera conclusion es que es factible editar y elaborar en el pais en el seno
de las instituciones de investigacién, no sélo materiales de caracter cientifico,
sino también materiales de divulgacién que incorporen informacién funda-
mentada en el trabajo de esas instituciones pero que se dirijan a un publico
amplio que requiere de éste para conocer y conservar los recursos naturales.

La segunda es que los recursos econdémicos no son una limitante, pues el
costo de la elaboracién total es financiable por aquellas instituciones dedicadas
a este fin. Por lo que la tan socorrida disculpa de «no existen recursos» no es
vilida. El costo total de la ediciéon a todo color e impreso en papeles de gran
calidad fue menor a los 200 mul pesos. Lo principal siempre lo constituyé el
recurso humano y la actitud para lograr finalizar la Guia. Si pensamos el costo
de algunas especies segin datos de CITES, como son el halcén peregrino o las
guacamayas de cinco mil dolares, vemos que trabajos asi son perfectamente
financiables.

La tercera es, que se antoja indispensable motivar a otros grupos de
trabajo para que realicen propuestas propias de acuerdo a las necesidades de
sus localidades estados o regiones, para contribuir a desarrollar la cultura de la
naturaleza. Mi 6ptica al respecto es de que ya existe mucha informacién sobre
los recursos naturales en las instituciones de investigacion tanto en UNAM,
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como en los estados y en el pais, pero también fuera de él, ademas la CONABIO
ya promovié muchas investigaciones sobre aspectos biolégicos que estaban
pobres o incompletos. Por lo que la disponibilidad de informacion puede ser
excelente. |

Una cuarta, que es fundamental es la de abandonar temporalmente las
ediciones de lujo que s6lamente adornan bibliotecas, pero que no contribuyen
a la cultura nacional y menos al conocimiento de los recursos naturales, o
resolver necesidades de la poblacién para “conservar sus recursos”. Romper la
barrera de las aristocracias intelectuales es en este tiempo una tarea indispen-

sable.

La quinta es en relacién a la autoria de los ilustradores, que nos habla de
un desdén por esta aspecto del trabajo. El asunto es que se considera un
trabajo suborinado, que en México no se reconoce por lo que su participacion
es baja, lo que impide que se dediquen recursos a esta actividad. Esta situacion
quiza sea el motivo de que se editen pocas publicaciones de real posibilidad de
divulgacién.
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