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INTRODUCCION

Al iniciar la maestria, no imaginaba que terminaria analizando un auto
sacramental. Confieso que desdenaba el tema religioso, ante el atractivo del
desbordamiento de la imaginacién en la ficcién literaria y la belleza con los
diversos matices emotivos de la poesia. Una lectura cuidadosa de El Martir del
Sacramento, San Hermenegildo de Sor Juana Inés de la Cruz descubrié su riqueza
filosofica. No es solamente un auto mas que exalta la Eucaristia. Es una leccion
de historia, es un estudio psicolégico de caracteres, es —como otras obras de Sor
Juana- una defensa de los derechos humanos a tener acceso al conocimiento, a
pensar y a disentir libremente. El motivo principal para elegir esta obra tiene que
ver con mi creciente admiraciéon por la monja mexicana del siglo XVII.

El Capitulo Primero es un recuento histérico del auto sacramental. Ya
muchos, con mayores méritos, lo han estudiado, pero vale la pena reconsiderar
datos para dar a conocer este fenomeno que se dio exclusivamente en Espana y
sus colonias.

El auto sacramental evolucioné de los antiguos moralidades y misterios
anonimos que surgieron en toda Europa durante la Edad Media. Viejos cédices
de Barcelona y Gerona mencionan farsas y églogas que se representaron en la
fiesta de Corpus Christi. El auto sacramental florece en el siglo XVl y llega a su
apogeo en el XVII, con poetas como Lope de Vega y Calderén de la Barca quien,
con sus amplios conocimientos de teologia v su capacidad dramatica llevo el
género a ser el favorito en el gusto del publico. Los escritores posteriores
siguieron la escuela de Calderén.

El Capitulo Segundo, después de una breve disertacion sobre la vida
personal de Sor Juana, analiza la ubicacion de San Hermenegildo dentro de la
sociedad y la cultura de su época. También esclarece el género, pues se le ha
catalogado en tres formas, como comedia sacra, como auto sacramental y como
auto historial alegorico. El auto sacramental ocupaba un lugar fundamental en
la vida del espanol comun, pues era la teologia llevada a las masas. Por ello es
conveniente que el lector pueda formarse una imagen de las condiciones en que

fue representado.

i



La aplicacion del modelo actancial, con el fin de encontrar las fuerzas que
mueven la accion dramatica, ocupa el Capitulo Tercero. Con su ayuda se llega a
conclusioncs reveladoras sobre la estructura y la ideologia de la obra. Es una
técnica de estudio que se ha usado poco en México y que resulta util.

San !'ermenegildo es un personaje de capital importancia para la historia
religiosa de Espana. Su tragica muerte provocaria eventualmente la implantacion
del catolicismo en el reino visigodo. Lope de Vega también traté el tema de su
martirio, pero se apegé menos a la historia. El analisis de los personajes que
forman parte de este drama en el Capitulo Cuarto permite profundizar en los dos
bandos en conflicto: el arriano y el catdlico, que ya habian surgido alo largo de la
aplicacion del modelo actancial.

Otro punto interesante de San Hermenegildo es su simbolismo, que
proviene de raices del pasado: la figura del rey martir. El sustento religioso de la
monarquia es un tema fundamental en esta obra. La historia antigua y la
mitologia nos ofrecen ejemplos de sacrificios y regicidios rituales. La santidad del
rey, su relacion con la religion, su actitud moral, son asuntos poco conocidos en
un pais como ¢l nuestro que esta alejado del sistema monarquico. Era necesario
estudiarlos para entender lo que representaban los reyes espafoles, tanto del

siglo VI como del XVII, por eso se les dedica el Capitulo Quinto.

Sintesis de El martir del Sacramento, San Hermenegildo.

Se impone en esta introduccién una sintesis de San Hermenegildo. Asi,
quien lo haya leido podra traerlo nuevamente a la memoria, y quien no lo conozca
entrara en contacto con ¢él. Iniciemos con la Loa.

Un par de estudiantes discuten cuél fue la mayor fineza que tuvo Cristo
para con los hombres (Sor Juana desarrollaria este tema con mas detalle en su
Crisis a un sermén, que fue publicada bajo el nombre de Carta Atenagérica y que
provoco en su tiempo una fuerte reaccion de rechazo). La discusién se recrudece.
Un tercer estudiante intenta hacer la paz entre ambos, y les explica que se debe
tener la mente abierta para encontrar lo que hay mas alla de los conocimientos y
las opiniones actuales. Colon, por ejemplo, no acepté que las columnas de
Hércules fueran el fin del mundo. Mantuvo la mente abierta para buscar mas

alla de ellas, v descubrio América. El estudiante tercero fundamenta con
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argumentos su opinion sobre la mayor fineza de Cristo y se acaba la disputa. La
loa termina con saludos encomiasticos a los reyes de Espana.

Enseguida viene la sintesis del auto sacramental.

El primer personaje que sale a escena es la Fe. El tema es la guerra de
religion, por 10 que no es extrano que ella encabece el elenco. Azuza a las
virtudes como si fueran sus soldados, para que siembren la confusién en la
mente de Hermenegildo. Este aparece en una tienda de campana, en pie de
guerra contra su padre Leovigildo, diciendo que duda entre la guerra y la paz.
Entra Geserico a tratar de convencerlo de que se reconcilie con su padre, pero
fracasa. En cuanto el embajador de los arrianos abandona la.escena, entra
Ingunda, esposa de Hermenegildo, reclamandole que no le haya informado de la
visita de Geserico. Leandro, confesor dc la pareja, les informa que Tiberio exige
que le entreguen a Ingunda y a su hijo como rehenes, si quieren su ayuda militar.
Tanto Ingunda como Leandro presionan al rey de Sevilla exigiéndole un
radicalismo total v la entrega de su vida en aras de la religion catélica. La escena
cambia a Toledo, donde encontramos al rey arriano! Leovigildo. Su Fantasia le
muestra a Esparna triunfante y a la serie de los reyes godos arrianos, sus
anccstros. Le dice que la gloria que han disfrutado los reyes godos se debe a la
religion arriana. y que todo se perdera st Hermenegildo continua con su plan de
implantar el catolicismo. La preocupacion que experimenta Leovigildo en el
dialogo con su Fantasia se convierte en ira cuando arriba Geserico con el
resultado de su embajada. El rey se arma gracias a los consejos de Apostasia.
prelado de la lcv arriana. Recaredo, hermano de Hermenegildo, trata de
convencerlo para quc evite la guerra civil. pero no tiene éxito. Obedece de mala
gana a su padre v parlicipa en la campana bélica. Las virtudes sc disputan ¢l
laurel de la gloria. satisfechas por la guerra empezada. La Fe las conmina a
scguir azuzando a Hermenegildo hasta el fin. pero €l pierde y huye. Leovigildo le
prende fuego a la ciudad y lo persigue. Cuando Recaredo se encuentra con su

hermano, lo convence de rendirse. El padre lo apresa para cerciorarse de que se

Flarrianismo surgio en 32006 321 por diferencias de opinion entre los obispos cristianos.  Fras defender las
doctrinzs del obispo Arrio durante aios. fue ahogado por un decreio del emperador Teodosio en 380. pero
continuo vivo entre los visizodos. Fa explicacion detallada sobre la historia del arrianismo se encuentra mas
adelante en estis misma tesis: 5.6, pp. 124-129,



reduce a su mandato. Apostasia quiere darle la comunién. Hermenegildo se
niega y es decapitado. Las virtudes cantan de alegria.

He aqui el argumento en pocas palabras. Es una historia llena de accion,
en la que el publico participa de la angustia de la guerra, la preocupacién por la
suerte del protagonista y el sobrecogimiento de ver caer su cabeza. La impresion
general es devastadora.

El Gnico personaje que odia la guerra en todo momento es Recaredo. Tiene
semejanza con el Estudiante 3 de la loa que antecede al auto, quien también
busca la paz, el fin de una disputa. Y hay otras coincidencias. Ambos parecen
senalar el punto de vista de la escritora. Esto se vera mads claro en el analisis.

Empecemos.



CAPITULO UNO
EL AUTO SACRAMENTAL

Antes de incursionar en el analisis de El martir del Sacramento, hay que
echar un vistazo a su contexto. Sera mas facil comprenderlo si entendemos lo

que significaba un auto sacramental para los espanoles y los novohispanos.

1.1 Antecedentes. El drama religioso de la Edad Media.
Todos los autores estan de acuerdo en que el drama religioso se desarrollo
en toda Europa durante la Edad Media. Asi lo escribi6 don Alfonso Méndez

Plancarte:

El Teatro Religioso Cristiano nacio, en la alta Edad Media, [...] bajo las propias alas
de piedra de las Catedrales y las Abadias. En Francia, en Inglaterra, en Alemania.
fueron brotando los Misterios de la Vida de Cristo v las Moralidades alegoricas y
satiricas. Espafia balbucea, quiza desde el siglo VII, sus primeras dramatizaciones
sacras latinas [...]: ¥ ya en lengua vernacula, el Misterio mas antiguo de que hay noticia
es uno de los Reyes Magos que alegro a la imperial Toledo en el siglo X11.”

Hubo cuatro tipos generales de teatro religioso: tropos, misterios, milagros
y moralidades3. Era un oficio necesario, pues ofrecia imagenes vividas para
ilustrar la vida de Cristo, los pasajes de la Biblia y los dogmas cristianos a
quienes no entendian el latin de la misa ni sabian leer. Gonzalez Pedroso lo
confirma:

y hubo moralidades y misterios alegiricos en toda Europa cuando ain no estaba
instituida la festividad del Sacramento’

Los tropos eran una forma elemental de dialogo dramatico introducidos en

la liturgia cantada.5 Estos evolucionaron en dramas mas largos y desarrollados

* Alfonso Méndez Plancarte. “Estudio liminar™, en Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz, Tomo 11,
Autos y loas. 3 reimp, México: FCE, 1995, p. X11.

* Angel Valbuena Prat. Los autos sacramentales de Calderon (Clasificacion v andlisis). New York, Paris:
Extrait de la Revue Hispanique, tome LXI, 1924, p. 10.

! Eduardo Gonzalez Pedroso. Biblioteca de awtores espaiioles desde la formacian del lenguaje hasta nuestros
dias. Autvs sacramentales desde su origen hasta fines del siglo XVII. Coleccion escogida, dispuesta y
ordenada por don Eduardo Gonzdlez Pedroso. Madrid: M. Rivadeneyra, 1865. p. XIV,

* Bruce W, Wardropper. [ntroduccion al teatro religioso del Siglo de Oro. (La evolucidn del auta
sacramental: 1500-1645.) Madrid: Revista de Occidente, 1953, pj. 142



llamados “misterios”. Los misterios contaban historias, principalmente de la
Biblia. Para el siglo XII practicamente toda la Biblia habia sido dramatizada en
episodios de un acto. Los “misterios” se hicieron populares y atraian
muchedumbres a las iglesias.

Los “milagros” aumentaron al tema biulico las vidas de santos.
Reproducian leyendas de la intervencién de la Virgen o de los Santos en los
asuntos humanos.¢® Se fueron haciendo mas mundanos para gustar a la
colectividad: la esposa de Noé generalmente aparecia borracha y el rey Herodes
decia obscenidades. Para el siglo XIV los dramas eran tan mundanos y corruptos
que los sacaron de las iglesias. Entonces se incorporaron a la celebracion del
Corpus Christi, festival callejero en honor de la Eucaristia.

Las “moralidades” aparecieron a mediados del siglo XIV. Tenian una
estructura mas compleja que los misterios y milagros. Se inspiraban en alegorias
conocidas que personificaban ideas abstractas como la Riqueza, la Lujuria, la
Fe...” El Vicio y la Virtud luchaban por poseer el alma del Hombre. Estas obras
intentaban decirle a la gente como debia actuar para ganarse la salvacion.

Tropos, misterios, milagros y moralidades se produjeron a lo largo de

Europa en diversas lenguas.

1.2 El auto sacramental en Espana, surgimiento.
En Espana, el drama religioso continué su evolucién con un ultimo género:

el auto sacramental. Méndez Plancarte habla de su historia:

[...] Farsas y Eglogas medievales, a raiz de instituida en 1263 la fiesta del Corpus
Christi. enfocan este asunto [...] segin ya lo atestiguan vigjos codices de Barcelona v
Gerona. que datan de los siglos X1V v XV. También al Cuatrocientos se remontan los
tres Autos 0 Misterios. en “lemosin”, representados en Valencia: o la Moralidad, de

Villena...
Ya confiados a actores laicos —para mas libertad de medios artisticos en milsica,
vestuario y decoracion—, esos “actos” |...|; alcanzan un mavor florecimiento bajo los

auspicios conjuntos de la lglesia y los Municipios: y ya ostentando mas generalmente su
nombre de Awros, y constituyendo un género dramatico exclusivo de las letras hispanas,
prosiguen su sendero vertical. desde Gil Vicente y los “Autos Vigjos™ del XVI. hasta
sus dos espléndidas primaveras del XVI1.*

" Ibid.. p. 143,
? Ihid.. p. 144,
" Méndez Plancarte, op. cit., pp. X11-X111,
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Wardropper? opina que no se traté de una evelucion, sino de un salto.
Duda que haya habido en este pais teatro liturgico medieval. Pero €l mismo
informa del Auto o misterio de los Reyes Magos, espanol y andénimo como todos
los dramas litargicos europeos, que data del siglo XII. Menciona asimismo las
Partidas de Alfonso X que atestiguan el florecimiento de un drama eclesiastico en
Espafia y la determinacién del Concilio de Aranda de 1473 de tolerar las
representaciones que mueven al pueblo a la devocion: repraesentationes quae
populum ad devotionem movent.'® Esos tres testimonios son suficientes para
probar su existencia.

Efectivamente, no existen muchos manuscritos que atestigiien el teatro
litirgico medieval en Espafna, pero eso es normal. En nuestro tiempo no se
publican la mayoria de las pastorelas y representaciones de la pasion de Cristo.
Se elaboran y ensayan para una sola presentacion, con actores improvisados. Si
hoy en dia se pierden estas obras, es natural que desaparecieran las de la Edad
Media.

Wardropper habla de seudomisterios y seudomoralidades en los primeros
autos sacramentales, pues algunos narraban historias biblicas o hagiografias,
mientras que otros se basaban exclusivamente en la alegoria para explicar los

dogmas religiosos. Y reconoce en ellos la herencia de la Edad Media:

El auto sacramental es un til:o de teatro medieval, muy espafiol, en el sentido que
perdura hasta la época barroca.''

Seria interesante dilucidar lo que Wardropper considera medieval, porque
aungue los temas de los autos del barroco espanol pueden ser en el fondo
ligeramente parecidos a los misterios y moralidades de la Edad Media, todo lo
demas es distinto. El avance ideolégico es patente. Diez Borque considera que
los autos de Calderéon son sus obras mas complicadas, aquéllas en donde el

dramaturgo tuvo oportunidad de lucir su talento:

Son las piezas filoséficas, religiosas, sacramentales y mitologicas las que le pemiten
mostrar sus conocimientos y formacion de filésofo y tedlogo, la habilidad para el vuelo

* Bruce W. Wardropper. Op. cit.. p. 46.
" fbid., pp. 144-145,
" pbid., p. 119.



metaférico y las mil posibilidades de la retdrica y minuciosa lagica en la exposicion del
. h)
pensamiento.'

Si comparamos los sencillos misterios y moralidades medievales que han
llegado a nuestros dias con los autos sacramentales de Calderén, la distancia
ideologica, en retorica, en logica, en intriga, en recursos de todo tipo, salta a la
vista. Es cierto que tiene raices en la Edad Media, pero también las tiene el

teatro 1sabelino.

1.3 Primer estudio

A Eduardo Gonzalez Pedroso le cabe el honor de ser el primero que se
dedico al estudio sistematico de los autos sacramentales. Su coleccion de autos
salio a la luz en 1865. Su seleccion de textos es parca e indiscriminada: incluye
algunos sencillos, casi infantiles, mientras que omite otros excelentes, sin tomar
en cuenta tampoco las fechas en que fueron elaborados. Aun asi, los
investigadores que le sucedieron concuerdan en afirmar que fue un valioso
precursor, que en su prologo reune los materiales para hacer un estudio histérico

de la fiesta del Corpus,

que por si solo facilito el conocimiento y el estudio de los autos en nuestros dias, v que
los defendié con tan sélidos argumentos contra los ataques protestantes y neoclasicos
que hoy en dia ya no pueden repetirse estos ataques.”

1.4 Definiciones de Auto Sacramental. Opiniones diversas.

Sobre el origen de la palabra nos ilustra don Alfonso Méndez Plancarte:

El nombre de Autos, en las letras escénicas, es etimologicamente la misma palabra que
“Actos™ (o representaciones teatrales), asi como los “autos” de un proceso son, ni méas
ni menos, sus “actas”... Mas, de hecho, desde tiempo inmemorial cifidse su acepcion a
solo el Teatro Sagrado: v aun dentro de ¢él. a casi Gnicamente dos temas: el de las
alabanzas de la Madre de Dios (Auros Virginales o Marianos) y el del festejo de la
Eucaristia (los Autos Sacramentales)."

En su estudio, Méndez Plancarte senala principalmente dos tipos de autos:

los marianos y los sacramentales. Estos ultimos fueron los mas comunes,

" Diez Borque. Ef teatro en el siglo XVII, op. cil.. p. 168.
" Wardropper. Op. cit.. p. 15.
" Alfonso Meéndez Plancarte. “Estudio liminar™, op. cit.. p. XI1.



llegando a opacar a todos los demas. Tanto es asi que la palabra auto no se
concibe sin su complemento: sacramental. Asi la encontraremos al buscarla en
un diccionario.

En las primeras épocas del teatro esparnol se uso la palabra auto como
sinonimo d< obra teatral. Desde Gil Vicente este vocablo designo en especial a las
obras religiosas!s. A mediados del siglo XVI se limité su uso a las
representaciones de las solemnidades liturgicas, que comprendian asuntos
alegoricos y que eran menos extensas que las comedias.

Hay muchas definiciones para el auto sacramental. Alfonso Méndez

Plancarte opina que la mejor es la de Valbuena Prat:

-4

Composicion dramatica (en una jornada). alegorica, v relativa, generalmente, a la
Comunién,'®
Sin embargo, como €l mismo apunta mas adelante, hay muchos autos
eucaristicos que no son alegéricos, mientras que otros, que fueron escritos para
la fiesta del Corpus o que se representaron en ella, tratan asunto ajeno a la
Eucaristia.

El Diccionario de Autoridades!? lo define como:

AUTO SACRAMENTAL, O DEL NACIMIENTO. Cierto género de obras comicas en verso,
con figuras alegoricas, que se hacen en los teatros por la festividad del Corpus en
obsequio y alabanza del Augusto Sacramento de la Eucaristia, por cuya razon se llaman
Sacramentales. No tienen la division de actos o jornadas como las Comedias, sino
representacion continuada sin intermedio, y lo mismo son los del Nacimiento. Viene
del Latino Actus, que significa lo mismo."

Los tipos principales de autos que senala la Enciclopedia Espasa-Calpe son
los sacramentales, destinados a la fiesta del Corpus, y los autos al nacimiento,
para festejar la Navidad. Estos tuvieron su origen en los tiempos del cristianismo
primitivo y representaban la adoracion de los pastores, la huida a Egipto o algin
otro episodio de la primera infancia de Jesus. Se representaban en tablados al

aire libre en las iglesias y sacristias y a veces también en los teatros. Pero los

" ibid.. p. X111

" Méndez Plancarte, “Estudio liminar™, op. cir.. p. XIIl, Angel. Ver también, de Angel Valbuena Prat. Los
autos sacramentales... Op. cit. p. 7.

" Real Academia Espatola. Diccionario de autoridades. Edicion facsimil. Vol. 1, Tomo |. Madrid: Gredos,
1969 [1561] (Biblioteca Romanica Hispanica dirigida por Damaso Alonso. V. Diccionarios). p. 489,

™ La onografia esta modernizada.



mas importantes fueron los sacramentales, que alcanzaron su forma mas perfecta
con Calderon.

Habia autos a la virgen y a la natividad, pero el auto sacramental se
convirtié en una verdadera institucion. Era el preferido de la Espana catélica, v
es que la Eucaristia esta vinculada de la manera mas intima a toda la ensenanza
eclesiastica sobre la gracia y los sacramentos. Se consideraba que la Eucaristia

contenia en si toda la doctrina confesional. Por esta razon, Wardropper opina:

Cuando se hacia de la Comunion el tema central de un drama, el poeta podia. sin
divagar, explorar cualquier faceta del pensamiento catdlico que se le presentara |[...]
desde el principio del teatro sacramental, se comprendia la correspondencia entre la
Eucaristia y los demas dogmas."

Wardropper incluye, en su estudio sobre el teatro religioso del Siglo de Oro,

la definicion del auto sacramental de Lope de Vega, en El dulce nombre de Jesus:

Y équé son autos? -Comedias
a honor y gloria del pan,

que tan devota celebra

esta coronada villa,

porgue su alabanza sea
confusion de la herejia

y gloria de la fe nuestra,
todas de historias divinas.”™

Lope senala en esta definicion las siguientes caracteristicas para un auto:

a) glorificar la Eucaristia,

b) ser un espectaculo para toda la poblacion de la villa, lo que significa que
debe estar auspiciado por las autoridades civiles ademas de las religiosas,

c) cumplir con dos objetivos: combatir la ideologia de los herejes y ensalzar
la fe catélica y

d) representar historias de la Biblia.

Por su lado, Calder6n de la Barca también propone una definicion en la Loa
a La segunda esposa y triunfar muriendo. He aqui un fragmento del dialogo entre

el pastor y la labradora:

Las.- Ganado me habéis, pardiez;

" Wardropper. Op. cit.. p. 105.
I Ibid.. p. 19-20.



mas decidme, aquellas torres,
o triunfales carros, que

el aire ocupan disformes,
cpara qué fin aqui estan?

Pas.-= A fin de hacer las mejores
fiestas que pudao la idea
inventar

LAB- £Qué son?

Pas.- Sermones
puestos en verso, en idea
representable, cuestiones
de la Sacra Teologia
que no alcanzan mis razones
a explicar ni comprender,

y €l regocijo dispone
en aplauso deste dia.*'

Como vemos, Calderén pone énfasis en la instruccion teolégica, en la
musicalizacion de las ideas religiosas y en la dramatizacion de los conceptos
abstractos para la fiesta del Corpus. No importa si el vulgo comprende el
contenido; no se espera que lo haga. Basta con que capte su importancia para
que se dé cuenta de la solemnidad del momento.

Covarrubias e Ignacio de Luzan ensayaron otras definiciones sin anadir
nada nuevo. La definicion de Gonzélez Pedroso en 1865 apunta que eran en un
acto, lo que ya esta implicito en la palabra “aute”. Wardropper senala la

importancia de cenirse a estos limites:

El drama sacramental, como los sacramentos mismos, tiene que reducir a un solo
punto la historia toda; tiene que resumir, en el espacio breve de un acto ritual, la
significacion dogmatica de la humanidad, desde la caida inicial hasta la Redencidn,
prolongada por medio de la Comunién hasta el momento actual.™

Este punto de vista dista mucho del teatro religioso que se llevo a cabo en el
resto de Europa durante la Edad Media. No se puede comparar la escenificacion
de una escena biblica por los curas y feligreses con la elevacion de esa
representacion a la categoria de un sacramento, de un dogma ritual. El auto es
algo mas que historia: es tiempo sin tiempo, tiempo de la salvacién. Espafa no
creo el teatro religioso, pero si lo llevo al dogma ritual. Diez Borque afirma que el

auto sacramental, por el hecho de ser anual, en fecha fija y en la calle, lleva a la

*' Don Pedro Calderon de la Barca. Obras completas. Toma Il Autos sacramentales. 2 ed. Madrid:
Aguilar, 1987, p. 427.



problematica de la relacion entre el teatro y el rito, la religion y la fiesta, el

“sermon en verso”. Subraya

el caricter masivo, popular y compartido. aunque puede que pesara mas el
especticulo para los ojos que la comprension completa de los conceptos.™

1.5 La loa.

El Diccionario de teatro®* nos ofrece una definicién de loa:

Obra (generalmente en un acto) representada con el espectaculo principal, cuya tematica a
menudo es diferente de la obra principal. En el teatro espaiiol, la loa “...en un principio fue
un prologo en que el autor explicaba sus propositos o el argumento de su obra, y pedia
benevolencia, como en la comedia latina: en tiempos de Lope se convirtié en una
compos.iciép ‘i‘rilsdependicntc y de repertorio que los comicos acomodaban segin sus
conveniencias .

Las loas son preludios de las obras teatrales. Se hicieron costumbre desde
las primeras representaciones, como un saludo encomiastico al “generoso
auditorio”, una alabanza que pedia silencio y benevolencia, una especie de
prologo muy breve. En el siglo XVII se alargaron y obtuvieron su autonomia.

Incluso hubo loas que se usaron para diferentes autos. Por lo comun eran:

un solo largo mondlogo, sin otra condicion que la amenidad: frecuentemente, elogios
(“loas™) de la Ciudad respectiva, la Compaiiia teatral, la Casa de Austria, o bien los mas
impensados temas: el Amor, la Mujer, la Primavera, los Dias de la Semana, los Colores,
las varias Letras, el Silencio, lo Pequeiio, y hasta la Dentadura, los Ladrones, la Mosca,
el Puerco...; 0 ya, también, la descripcion de Jauja, o del Diluvio, o de algin Naufragio,
cuando no un episodio novelesco, mas o menos autobiografico, o sélo un cuento, un
chiste. una adivinanza...”

Las loas que antecedian a las comedias fueron prohibidas por superfluas y
triviales; los reyes permitieron solo las de los autos del Corpus. La mayoria de
ellas seguian siendo mondlogos, o dialogos breves y sencillos. Fue Calderon
quien las encumbrd, sobre todo después de 1650 en que se ordend de sacerdote.
Se distinguieron entonces como piezas dramaticas completas, breves e

independientes. También anuncian al auto, aunque desarrollen un tema

* Wardropper, op. cit., pp. 23-24.

* José Maria Diez Borque. El teatro en el siglo XVII. Madrid: Taurus, 1988, p. 27.

* Patrice Pavis. Diccionario de teatro. México: Paidos. 1983,

** A. Castro Leal. Juan Ruis de Alarcon, su vida v su obra. México: Cuadernos Americanos, 1943, p. 63.



distinto.  Siempre hay un vinculo entre loa y auto. En Sor Juana se puede
constatar esto. Sus loas manifiestan parte del tema que se encontrara en el auto.

Esto se puede cotejar en el analisis.

1.6 Temas

El asunto de todo auto sacramental era la Eucaristia, pero el argumento
variaba de uno a otro. Habia en ellos identidad de asunto, pero variedad de
argumentos?”. Y es que la Eucaristia abarca tanto, que apenas hay dogma que
no esté comprendido en ella. El dramaturgo podia inspirarse en cualquier punto
de la teologia dogmatica y moral y no salirse del asunto eucaristico: El sacrificio
eucaristico es el sacrificio del Calvario. Incluye el dogma de la Redencion, que
puede unirse o tratarse por separado con los dogmas del Pecado Original y de la
Encarnacion. El sacrificio es la oferta a Dios de una victima propiciatoria, que es
simbolo de uno mismo, de cada persona en su relacion con la divinidad. Y la
Eucaristia necesita del sacerdocio, por lo que resulta inseparable de la Iglesia.
Por ello en un auto se puede tratar un tema apologético, histérico, o de algin
modo relacionado con la fe cristiana. Se han senalado muchas divisiones entre
los autos sacramentales, de acuerdo con el argumento. Parker los divide en
dogmaticos, de historia sagrada, apologéticos, morales y de devocion?s. Los autos
no tienen un solo tema; los argumentos son muy variados, pero el motivo es
siempre la Eucaristia.??

Incluso en un solo dogma, el de la Redencion, los argumentos pueden ser
diferentes, pues comprende varias ideas?: la pérdida de la gracia por parte del
hombre, su sujecion al pecado, la imposibilidad de volver a conseguir el favor de
Dios por sus propios esfuerzos, la incapacidad de una religion pre-cristiana de
ofrecer medios de salvacion, la Encarnaciéon, y el sacrificio de Cristo. De ahi
surgid la costumbre de convertir las ideas abstractas en personajes dramaticos,

llamados alegorias. Sélo asi podrian llevarse a escena los dogmas.

':"Gnnzélez Pedroso, ap. cil., p. LIL.

7 Alexander A. Parker. Loy autos sacramentales de Calderon de la Barca. Barcelona: Ariel. 1983, pp. 45-
56.

* fbid.. p. 49.

* Ibid.. p. 59.

" Ibid.. p. 34.
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1.7 Caracteristicas: alegoria, prefiguraciéon, anacronismo, conflicto.
1.7.1 Alegoria

La alegoria en el auto sacramental ha sido minuciosamente estudiada.
Margarita Pefald! cita definiciones de Charles Knauth, Jean-Louis Flecniakoska,
Coleridge, Wellek y Warren, y Chandler R. Post. Una de las mas cortas es la de
Ricardo Arias:

La alegoria es una manera de expresarse en la cual decimos una cosa pero
. . .y . g 1
significamos otra. Por eso se llama también inversion.”

Es una figura retérica, consiste en una metafora continuada. Ya los griegos
la usaban en sentido figurativo. Las figuras de la alegoria a las que se les da un
significado son mas o menos arbitrarias, es decir, cada autor les da un
significado de acuerdo a su modo de verlas. Por ejemplo, el color rojo puede
simbolizar la sangre, la guerra, el mal, la ira, la pasion, el amor, la vida, o
cualquier otra idea que ese color evoque en quien lo mira. Por otro lado, debe
haber un consenso general, para que todos los espectadores entiendan lo que el
autor quiso decir con esa figura. Es importante que el signo utilizado sugiera en
realidad la idea en la mente del auditorio. Por lo tanto, no puede ser totalmente

arbitraria. De ahi la definicion de Wardropper:

Podriamos decir, pues, que la alegoria es la descripcion extensa de un tema bajo el
disfraz de otro sugestivamente parecido. Sin la sugerencia o sugestion —procedimiento
de que la fantasia se vale— no puede haber alegoria. Tampoco puede haber poesia. La
alegaria”sélo cabe dentro del marco de la literatura imaginativa y, en particular, de la
poética.

Este autor explica que el publico hispano gustaba de los autos
sacramentales, entre otras cosas, porque la alegoria “se presta a ser interpretada
segun la capacidad del oyente™*. Cada asistente entendia el auto de acuerdo a

su alcance intelectual. No necesitaban ser todos eruditos para captarlo; lo

' Margarita Pefla. Alegoria y auto sacramental. México: UNAM. 1975, p. 8.

" Ricardo Arias. Autos sacramentales (El auto sacramental antes de Calderdn). 2 ed. México: Porria. 1988,
p. XX1.

" Wardropper, ap. cit., p. 92.

 tbid.. p. 91.



disfrutaban aunque la comprension fuera solamente parcial. Margarita Pena

opina que el éxito también se debe a que era un espectaculo masivo:

Arquetipos de vicios y virtudes, las alegorias corresponden mas a una conciencia
colectiva que al drama personal ™

Arias subraya lo remoto de este recurso, diciendo que ya lo usaba en
Espana Aurelio Prudencio Clemente en el siglo V36, La alegoria utiliza signos
para ejemplificar conceptos y Santo Tomas de Aquino dijo que un sacramento es
ante todo un signo.3 El signo es de asunto sagrado porque santifica a los
hombres. Por eso, al tratar el sacramento en forma literaria, én un auto, el
lenguaje mas adecuado es el de la alegoria. Wardropper opina que se necesita la
relacion de signo entre el acontecimiento y el sacramento que lo conmemora,
perpetua y trasciende, y sefala que la alegoria hace posible la representacion
dramatica de los dogmas.?® Como ha puntualizado Ricardo Arias, el mismo

sacramento es alegorico, es el signo de una realidad espiritual .3

1.7.2 Prefiguracion.

La prefiguracién, que fue tan empleada en el auto sacramental en general,
se encuentra presente ya en Diego Sanchez de Badajoz, que escribié en el
segundo cuarto del siglo XVI. Trasladaba, mediante el simbolismo, temas del
Anuguo al Nuevo Testamento, esbozando el paralelo entre la vida de Cristo y las
historias de la Biblia hebrea.

La prefiguracion es una fase preliminar de la alegoria, porque sugiere ciertas

analogias de orden simbélico.

1.7.3 Anacronismo e intemporalidad.
La palabra “anacronismo” viene del griego ana que significa “contra”, y

cronos, que se refiere al tiempo. Lo anacrénico va en contra del tiempo, ya sea

* pefa, op. cit.. pp.28-29.

™ Arias, gp. cit.. p. XX,

7 Wardropper. op.cit.. p. 96.
F thid . p. 97,

" Arias. ap. cit.. p. XXII.




que se anteponga un hecho a su fecha correspondiente, que se posponga, o que
haya solo transversion de tiempos.

Las criticas mas acerbas a los autos sacramentales en el siglo XVIII y XIX se
basaban en su anacronismo. A los neoclasicos y a los positivistas les parecia
ridiculo v fuera de toda realidad que platicaran en escena Hércules, Cristébal
Colon, un apostol y un estudiante contemporaneo al auto. No solamente eso.
También podian participar en la conversacién la Iglesia, La Justicia o la Castidad.
No entendian los neoclasicos y los positivistas que el auto sacramental sucede
fuera del tiempo, simplemente no lo toma en cuenta.

Un aspecto del auto sacramental que deriva directamente de la alegoria es
su intemporalidad. La falta de tiempo también tiene que ver con su caracter
religioso. Se trata de un mundo eterno. En un auto sacramental a nadie le
parece extrafio que platiquen personajes de épocas distintas entre si, o con ideas
abstractas personificadas. Los actos de los cuales procede el sacramento
pudieron tener lugar a intervalos de siglos, pero se unen en el momento en que se
administra, y anticipan la gloria futura. Por eso el poeta que escribe un auto

sacramental desecha las convenciones historicas. Wardropper dice que

Los dramaturgos de la Eucaristia no cultivaban el anacronismo por primitivismo ni por
ignorancia: el anacronismo forma una parte integral del teatro sacramental. La alegoria
vy el anacronismo, dos rasgos esenciales del Sacramento, no podian estar ausentes de los

40
autos.

El anacronismo, segun Bruce Wardropper, tuvo que preceder a la alegoria al
establecerse el mundo del auto sacramental?!. El anacronismo no sélo se admite

en una obra que versa sobre la Eucaristia: es imprescindible. Afirma que

La combinacion de la alegoria dogmatica con la base historica del dogma y la pérdida

total del sentido cronoldgico son, desde luego, caracteristicas de los autos
2
sacramentales.”

* Wardropper, op. cit., p. 99.
* thid , p. 188.
¥ Ihid.. p. 190,



1.7.4 Conflicto.

Otra caracteristica ligada al auto sacramental, por su caracter religioso, es
que el tipo de conflicto es diferente al de la comedia. En palabras de Margarita

Pena:

..los personajes de los autos en relacion con los de la comedia. aiaden a las
complicaciones afectivas, las complicaciones de orden filoséfico."

Es claro que un conflicto amoroso es mas atractivo para el espectador que
un problema filosofico, pero el auto sacramental no apela tanto a los sentimientos

como al fervor, a la estatura moral.

1.8 Personajes alegoéricos.

¢Como sabia el publico que un personaje era alegorico? Generalmente la
alegoria se distinguia por el tipo de ropa, pero se dieron casos en que los actores
llevaban un letrero o un dibujo simbélico. Los colores también servian para
indicar alegoria: estaban asociados con determinadas virtudes y conceptos.

En un principio el vestuario era muy sencillo. Con el tiempo se fue
haciendo mas lujoso. En el siglo XV la tinica ropa que diferenciaba a Dios Padre
en escena eran unos guantes*. Algunos personajes se individualizaban por
objetos especiales, como Moisés llevando las tablas de la Ley. Los colores tenian
un significado simbaélico: En el siglo XVI, la Verdad salio de blanco, la Justicia de

azul celeste y la Misericordia de colorado, simbolo de la Encarnacion.?

1.9 Especticulo: escenografia y representacién.
1.9.1 La fiesta.

El auto sacramental era parte integrante de la fiesta del Corpus. Si
estudiaramos en forma auténoma el teatro barroco, sin tomar en cuenta la fiesta
en la cual estaba inserto, perderiamos gran parte de su sentido. Aungue el

espectaculo teatral fuera independiente de lo que lo rodeaba -el ambito

it - .

Pefia, op. cit., p. 48.
" Gonzalez Pedroso. Op. eit., p. XVI.
" Ihid



celebrativo de la fiesta—, ambos participaban de rito v mito. Como va lo senalé

Diez Borque,

..Un con mayor 0 menor conciencia de separacion v autonomia. van encontrindose
teatro y fiesta. repetidamente, v en diversidad de ocasiones, en el Barn.co hispano ¢
iberoamericano.™

S. Carandini*’ opina que teatro y fiesta se separaron paulatinamente,
convirtiéendose en categorias auténomas, pero en el auto sacramental, como dice
Diez Borque, las fronteras entre ambos no estaban definidas. El auto era parte

integrante de la fiesta:

-.hay que reconocer que, aunque separados “corral’, “calle’ y “templo” como marcos
privativos de teatro y fiesta en forma pura. se producen numerosos puntos de encuentro,
lugares de convergencia. que nos devuelven a ese ritualismo de los origenes del teatro:
nos llevan a un espacio de indefinicion, ¢s decir, a una permeabilidad de fronteras entre
los espacios de la fiesta y los espacios del teatro. teniendo en el auto sacramental el
cjemplo paradigmatico de encuentro fecundo entre fiesta v teatro. ™

César Oliva, por su parte, piensa que las fronteras entre el teatro y la fiesta
fueron suprimidas por completo en la representacion de los autos sacramentales,
y que eso constituyo el triunfo mas grande de este género'®. Por ello es
conveniente estudiar teatro y fiesta en su encuentro y en la relacion que guardan
el uno con la otra.

En el siglo XIV, el control del drama htargico paso de la Iglesia a los
gremios v a las autoridades civiles, v se empezd a pagar a los actores. Las
companias teatrales profesionales entraron en escena en los tltimos dias del siglo
XV. Dice Wardropper que un documento de 1498, publicado por Narciso Alonso

Cortés, manifiesta que:

" José Ma. Diez Borque. “Pértico™, en Teatro v fiesta en el Barroco  Espaia e lhernamérica. Madrid:
Serbal. 1986. p. 8.

*T M. Faggiolo Dell’Arco v S. Carandini. L 'effimero Barocco. Sirutture della festa nella Roma del 600,
Roma. Bulzoni Editore. 1987, 11, p. 288,

* José Ma, Diez Borque. “Relaciones de teatro v fiesta en el Barroco espanol”. en Teatro v fiosta on ol
Barroca. Espaita ¢ theroamérica. Madrid: Serbal, 1986, p. 20.

" César Oliva. “La practica escénica en fiestas teatrales previas al Barroco™, en Teara v tiesta en el Barroco
Espanta ¢ Ibervamérica. Madrid: Serbal. 1986. pp. 97-114.
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..en Valladolid los gremios de artesanos, bajo la direccion de la Iglesia, eran
tradicionalmente responsables de la organizacion de “juegos y entremeses”, no sélo para
la festividad del Corpus, sino también para las procesiones reales.

Los miembros de estas corporaciones no pagaban voluntariamente. El
documento aclara que las autoridades gremiales debian cobrar lo debido y el
merino de la ciudad se podia apoderar de los bienes de los deudores. Tuvo que
intervenir el regimiento para obligarlos a pagar su cuota. El documento tiene
interés especial porque sefala que ya en 1498 los gremios eran
“tradicionalmente” responsables de organizar la festividad del Corpus y las
procesiones reales. Los artesanos no deben haber visto con, agrado esta
festividad, por la carga econémica que representaba para ellos. El gobierno de las
diversas ciudades también participaba en el gasto; muchas actas atestiguan las
discusiones sobre el costo de la fiesta del Corpuss!.

1.9.2 La procesion.

El Jueves de Corpus la gente se levantaba cerca de las cuatro de la manana
para obtener un buen lugar. Ese dia nadie trabajaba, pues la celebracion
iniciaba en la manana con una procesion, y continuaba en la tarde con la
representacion que se hacia en los carros.

Todas las calles y plazas por las que pasaria la procesion y se montarian
los carros se cubrian con toldos para proteger a los espectadores del sol y de la
lluvia. Por supuesto que estaban cerradas al transito de caballos y carretas. El
alcazar que habitaban los reyes se adornaba ricamente, y por orden del monarca
se hacia lo mismo con las casas cercanas a €l.52 Los grandes de Espana
engalanaban igualmente sus casas y las vecinas, de manera que la ciudad entera
mostraba mansiones cubiertas con magnificos tapices, sedas y telas de oro,
brocateles, terciopelos, colchas y panos de la India. De trecho en trecho, se

levantaban altares con vistosos frontales y doseles. El piso de las calles estaba

** Wardropper. Op. cit., p. 64.

*' N. D. Shergold y J.E. Varey. Los autos sacramentales en Madrid en la época de Calderén 1637-1681.
Madrid: Ediciones de Historia, Geografia y Arte, 1961.

** Gonzilez Pedroso, op. cit., p. XXX.
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en parte cubierto de arena para evitar lodo o polvaredas, y en sitios especiales se
hacian figuras con tapices de flores.5?

Temprano, en la manana de Corpus Christi, el nuncio apostdlico o algiin
prelado importante oficiaba misa, a la que asistia la familia real, los nobles,
personas ilustres, los consejeros, jueces de los tribunales y los miembros de las
ordenes religiosas mas ilustres. Los que no cabian en el templo preparaban la
fiesta fuera de ella. Inmediatamente después de la misa, comenzaba la procesion.
Desfilaban las corporaciones con sus habitos de gala y sus colores
caracteristicos, llevando en andas las imagenes de su devocion. Junto a la
procesion y al mismo tiempo que ésta se llevaba a cabo, en pequerios tablados se
podian ver danzantes y juglares y, caminando entre la gente, la magnifica
tarasca, precedida y seguida por gigantes, gigantones y gigantillas de diversa

factura.s*

1.9.3 La Tarasca.
La figura mas importante del desfile, después de la Hostia, era la fabulosa
Tarasca. Por concurso, los gremios de artesanos ganaban el derecho a participar

en su elaboracién. Covarrubias dice que era

una sierpe contrahecha, que suelen sacar en algunas fiestas de regozijo... Los labradores,
quando van a las ciudades el dia de el Sefior, estan abobados de ver la Tarasca; si se
descuydan suelen los que la llevan alargar al pescuego vy quitarles las caperugas de la

cabega...”

Lope de Vega menciona a la Tarasca en una loa que precede a un auto
sacramental. Han hablado de ella varios autores, entre los que estan Quinones
de Benavente y Juan de Zabaleta’®, uno de los cronistas de teatro mas
importantes de la época. La describen hibrida, “medio sierpe y medio dama”. En
dibujos novohispanosS’ puede verse como una mujer montada encima de un raro
cuadrupedo con ubres, supuestamente un dragon. A veces la hacian bonita, pero

por lo general llamaba mas la atencion por su fealdad. Un hibrido es

* Ibid

5 Iid., pp. XXX-XXXIIL.

** Covarrubias. £/ tesoro de la lengua castellana, Ver en Wardropper, op. cit., pp. 35-36.
% Ibid., pp. 36-37.

57 Shergold y Varey. op. cil.



naturalmente monstruoso, y ése es parte del atractivo de los bestiarios antiguos.

Gregorio de Barahona, en 1646, describio la que se presentaria ese ano:

..la dicha tarasca a de ser vna serpiente pintada por encima con ojos de plateado v a de
menear alas y cola y pescueco v a de dar tarascadas con la voca.™

No se sabe su origen, aunque el diccionario de la Academia la deriva de la
ciudad provenzal de Tarascon. Zabaleta se adhiere a este punto de vista. La
“Tarasque” francesa era un dragéon que se sacaba de Tarascon el dia de Santa
Marta y el domingo de Pentecostés. No tiene nada que ver con el Corpus, y es
natural. La costumbre francesa es antigua; probablemente de t.ich‘ipoé paganos,
y no hay forma de estudiar su evolucién histérica, si no es con base en
conjeturas. El Corpus Christi, por su parte, se instituyé en el siglo XIII y se
popularizé en Espana hasta el XVI. Por ello no es descabellado creer que la
Tarasca fue importada para la fiesta. Sin embargo, todo esto no pasa de ser una
hipétesis. Wardropper se inclina por la etimélogia latina “tauruscus” para
Tarascon, relacionando la figura del toro con la del dragons®. Es un punto de
vista interesante. Esperemos que alguien siga esta linea de investigacion.

La procesion duraba toda la manana, hasta cerca de las tres de la tarde. A
esta hora comenzaban a llegar los carros, que a veces se montaban en varios
pisos. A principios del siglo XV, para un auto escrito por el Marqués de Villena,
uno de los cuatro carros que se usaron para la representacion traia un castillo
encima con cinco torres almenadas. Estaba montado sobre una rueda para que,
al girar ésta, se mostraran sucesivamente los diversos personajes que guarnecian
el castillo.50

1.9.4 Los carros.

El Auto sacramental se representaba en las calles y los atrios de las

iglesias:

Las representaciones primitivas debieron de verificarse dentro de las iglesias,
corriendo a cargo de clérigos, pero desde el siglo XV1 salieron del todo a la calle y a la

* Ibid., p. XXV.
i Wardropper, ap. cit., p. 38.
* Gonzalez Pedroso, op. ¢it., p. XLIL
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plaza publica, cayendo, como todas las demas formas escénicas, en manos de histriones

o farsantes pagados para este fin."'

No era para un lugar cerrado. En las didascalias de San Hermenegildo, Sor
Juana menciona los carros. Al principio del Auto, después de hacer una lista de

los interlocutores (personajes) que intervienen, la monja apunta:

Abrese el primer carro, y aparece la Fe en un trono.™

Aun en nuestros tiempos se adornan carros alegoricos en el carnaval, que
desfilan por las calles ante la mirada jubilosa de los espectadores. Debe haber
sido un espectaculo sumamente vistoso, si en Madrid llegaron a gastarse hasta
veinte mil maravedies en la fiesta del Corpus. Quizas el lujo, el elemento
espectacular, ayudaba a que el publico se sintiera motivado a prestar su atencion
a algo que solo comprendia parcialmente.

La parte baja de los carros se cubria con telas y se convertia en el vestidor.
Mientras éstos se montaban, los danzantes y gigantones entretenian a la gente.

Wardropper explica:

El eje de la plataforma, o sea el vehiculo en st forma esencial, se llamaba un “medio
carro”, La palabra “carro” sin epiteto se referia al escenario completo, que se formaba
juntando un medio carro a un “tablado”. Los tablados eran de dos clases: los que
rodaban sobre ruedas (los “carrillos™) y las estructuras mas o menos permanentes
(“tablados fijos™). Para que cupiera la accion complicada de un auto de la época en el
escenario, éste tenia que ser bastante grande.”’

Por lo que respecta a la forma en que los carros se enlazaban al tablado
fijo, Wardropper opina que debieron unirse por uno de los extremos angostos,

pero Shergold y Varey especifican que se colocaban tanto atras como a los lados:

..a pesar de los dibujos, todavia no era normal poner los cuatro carros detrds del
tablado, sino que habia dos detras y dos a los lados. Son los dos de los lados que no
caben en 1677 y 1678, y el ensanche del tablado ha sido necesario para dar mas lugar
para los cuatro al colocarlos detras. Algo semejante ocurrio en 1665 en la Plazuela de la
Villa [...] fue preciso hacer 1ablados para los espectadores, no solamente frente al
tablado de la representacion. sino también a los lados, quitando asi el espacio

8 Enciclopedia.... op. cil.. “sacramental”. p. 1142,

"‘f Sor Juana Inés de la Cruz. op. cit.. p. 115,
“ Wardropper, op.cit.. p. 55.



normalmente c-cupado por dos de los carros y haciendo necesario que se pusiesen los
cuatro detras.*!

Al incrementarse el lujo de la fiesta, los tablados paulatinamente
aumentaron de tamafno. Los carrillos se usaron en representaciones mas
antiguas.

En tiempos anteriores se solian hacer las representaciones para el pueblo en
“carrillos”, los cuales se interponian entre los dos carros que llevaban el decorado; pero
al aumentarse el niamero de los carros de dos a cuatro era preferible hacer tablados, por
ser mayores y perm:tur que los dos carros adicionales pudiesen ser colocados detras con
mayor comodidad.’ Y

1.9.5 La mausica.

La musica estuvo presente desde el inicio del drama liturgico medieval. Era
acompanamiento de fondo, suave o fuerte; dependia del momento dramatico. Las
canciones en los autos y la musica en general reforzaban el auto: lo hacian mas
agradable y lo incorporaban a la liturgia. Diez Borque opina que tanto la cancion
como la musica eran un auxiliar de la ambientacion: creaban suspenso,
marcaban qué cosa iba a ser sobrenatural y ajena a la experiencia cotidiana,
ademas de anadir valor por si mismas, proporcionando al espectador el estimulo

auditivo:

Destacados criticos como Umpierre, Sage, Pollin, Querol y otros han puesto de relieve
éstos y otros valores: filosoficos, religiosos, simbolicos de la masica en Lope, Calderon,
y yo mismo he estudiado la funcién del texto cantado en los autos sacramentales de
Calderon para establecer unas caracteristicas de comunicacion que nos llevan al
concepto de espectador-feligrés y a los valores de ritual religioso.*

1.9.6 Las companias teatrales

Desde antes de Semana Santa se contrataba a las dos companias que el
Jueves de Corpus debian representar dos autos sacramentales cada una. Esto se
hacia por concurso, para asegurar que fueran las mas adecuadas para la

ocasion.®” También se elegia a los artesanos que construirian la tarasca, un

™ Shergold y Varey, op. cit., p. XXL.
 Ibid., p. XXIL.

* Diez Borque, op. cit., p. 41.

7 Gonzalez Pedroso, op. cit., p. XXVII,



gigantesco monstruo fantastico de atractivo especial que asombraba a las
multitudes. Para construir los carros fuera de la vista del publico, se rentaba un
terreno y se entoldaba. Llamaban a este corral Obreria de la villa. Los carros
generalmente pertenecian al ayuntamiento. Los actores y poetas estaban
obligados a supervisar su construccién. Si tenian errores, la compostura se
descontaba de sus sueldos.

Una compania de teatro contaba aproximadamente con unos dieciocho
actores que cantaban, bailaban y actuaban.®® A ellos se unian un promedio de
doce danzantes y diez musicos de ambos sexos. Esto significa que se requeria un
minimo de cuarenta personas para la representacion, sin contar con el director y
productor, llamado en la época “autor de comedias™9. Todos estos participantes
tenian prohibicién expresa de salir de la ciudad o de embriagarse en los meses en
que se preparaba la fiesta, El vestuario implicaba un fuerte gasto. Diez Borque
explica que las actrices debian cumplir en la vida diaria con las leyes que
limitaban el lujo del vestuario™, pero al representar lucian “lujosisimos panos”.
El autor de comedias, director y responsable de la compania, era el empresario y
se ocupaba de la puesta en escena, del vestuario, del reparto de papeles; corregia

a su arbitrio el texto que le habia comprado al poeta. Sobre él dice Diez Borque:

Solian cobrar unos 600 ducados por las representaciones del Corpus y cien mas si
ganaban el premio de la joya, pero les suponia grandes gastos por la fastuosidad v
espectacularidad de la puesta en escena de los autos sacramentales.’'

Don Pedro Calderén de la Barca contaba con una compania para que
representara los autos que escribia. Se le llegaron a pagar a él solo 2900 reales
por un auto: 700 por la “ayuda de costa” del municipio y 2200 por parte del rey.”
En 1694, se gastaron tres mil ducados por concepto de la construccién de carros

nuevos. En decoraciones de carros llegaron a gastarse diecisiete mil reales.”

* Ibid., p. LIV,
“ Ibid
" Diez Borque, £l teatro en el siglo XVII, op. cit., p. 49.
T .
Ibid.. p. 55.
” Gonzilez Pedroso, ap. cit., p. XXV.
™ Ibid.
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1.9.7 La representacion

A las cuatro de la tarde comenzaba la representacién. Las obras se
escenificaban varias veces., Habia carros al Rey, al Consejo, a la villa (el cabildo
municipal) y al pueblo. Al terminar la primera funcién en honor del Rey, los
carros se ponian en movimiento y dejaban el lugar a la siguiente compania,
mientras ellos se colocaban en otra plaza para representar la misma obra. Como
eran cuatro autos, no alcanzaba la tarde del jueves; continuaban el viernes por la
manana.

Toda persona que se sentia de noble cuna y queria distinguirse de manera
especial, exigia “obsequio de carros” frente a su casa. Se aumemnt6 esta carga
extra sobre las companias; llegé un momento en que las funciones duraban hasta
la octava después del Corpus.7

Posteriormente se le permitia a la compania que rentara un corral y
cobrara al publico la entrada. De esta manera se reponian de los meses que
habian estado en la ciudad ensayando y trabajando para la fiesta, por la que
recibian un solo sueldo en total. Sin embargo, era dificil obtener buenos ingresos
por autos que se habian visto tantos dias.

A pesar de tales dificultades, gracias a la fiesta del Corpus las companias
que en un principio deambulaban a través de todo el pais se quedaron fijas en las
grandes ciudades para representar en los corrales las temporadas en que esto se
permitia.

José Antonio Maravall opina que una caracteristica de la festividad barroca
es que era una “fiesta por contemplacién”.’s La “fiesta por participacion” va
dirigida a los que en ella intervienen. En el Corpus, como en otras celebraciones

barrocas, el publico iba a asombrarse, no a ejercer un papel activo.

1.10 El Auto Sacramental, exclusivo de Espafna y sus posesiones.
Como hemos dicho, la fiesta del Corpus se instituyé en 1263. Sin embargo,

lo primero que algunos consideran un aute sacramental espanol, fue escrito por

Gil Vicente y representado en Lisboa en la fiesta del Corpus de 1501, doscientos

treinta y ocho anos después de su institucion. Wardropper no esta de acuerdo.

’j Ibid., p. XXXIV.
™ José Antonio Maravall. “Teatro, fiesta ¢ ideologia en el Barroco™. en Teatro y fiesta en el Barraco.
Espaiia e lberoamérica. Madrid: Serbal, 1986. p, 91.



Dice que el de Gil Vicente no puede llamarse un auto sacramental; no cumple
aun con esta forma. Considera que el auto sacramental no posee fecha de
nacimiento, sino que se desarrollé poco a poco de otras formas literarias.”

El mejor precursor, segin este critico, seria Diego Sanchez de Badajoz.
Escribi6, en el segundo cuarto del siglo XVI, veintiocho obras, que su sobrino
publicé péstumamente en la Recopilacién en metro en 1554.77 En ellas estan
presentes los elementos que se fundieron para crear el auto sacramental. Se
basan totalmente en la tradicién liturgica de la Edad Media. Su originalidad
consiste en la tendencia a la compenetracion de misterios, moralidades y farsas
en un genero nuevo. Esta tendencia también se dio en Francia en los “jeux de
pois pilés™®, pero en una época tan tardia que Diego Sanchez no pudo
aprovecharla.

Wardropper considera que la Farsa de la Iglesia, de Diego Sanchez, es el
origen del auto sacramental, “un progenitor que apenas se parece a sus nietos”.
En este dramaturgo, de acuerdo con la opinion de Wardropper, “la alegoria
alcanza alturas insospechadas™

El auto sacramental tuvo gran éxito. Menéndez y Pelayo considera esto muy
extrano, Lo llama *teatro pobre y ayuno de lo que puede interesar™. No

comprende que haya sido mas popular entre la “plebe” que el drama profano:

Género es éste, repito, que con ningun otro del mundo tiene facil comparacion, y en
este sentido puede afirmarse que el drama estrictamente teoldgico (no el drama religioso
con accidentes y estructura de drama profano) no existe ni ha existido en el teatro de
ninguna nacion, fuera de Espaiia.”'
¢Por qué fue el auto sacramental exclusivo de las letras hispanas? Méndez
Plancarte senala que fue “exclusivo”. Menéndez y Pelayo recalca que “no existe ni
ha existido” en ninguna otra nacion, fuera de Espana. Esta ausente del teatro
barroco y neoclasico del resto de Europa. Y no solo falta el auto sacramental,
sino también desaparecen las otras piezas que en la Edad Media se representaron

en las calles v en los atrios de las iglesias. Shakespeare incluso llegé a ocultar

N Wardropper. ap. cit.. p. 198,

™ Ibid., p. 176.

™ Ihid.. p. 177.

™ Ihid., p. 189

* Enciclopedia.., op. cit., “Sacramental”, pp. 1139-1140.
* Ihid.
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deliberadamente cualquier elemento religioso en sus obras. George Steiner
especifica:

...€5 uno de los principios raigales del arte de Shakespeare que el elemento religioso
debe ser difuso. provisional e implicito en la poesia, ¥ no manifiesto en el argumento o

.82
la moraleja.

No deja de ser curiosa esta actitud de Shakespeare. La explica parcialmente

el mismo Menéndez y Pelayo:

Desde luego, surge una grave cuestion, preliminar y fundamento de todas: si lo
sobrenatural, lo invisible y con mucha mayor razén las abstracciones, las
personificaciones morales, las ideas puras, los atributos divinos, las pasiones en

abstracto, las virtudes v los vicios, etcétera, caben en el arte. Esta es la primera
dificultad.” -

No sélo esto, sino que abunda, mas adelante:

iCaben en la dramatica? Aqui casi me atreveria yo a contestar que no. La
dramatica... vive de pasiones, de afectos, de caracteres humanos... Hacer un drama con
personajes simbdlicos, hacer un drama con personajes abstractos. es un verdadero tour

de force, perdonable s6lo a fuerza de ingenio v a titulo de excepcion y singularidad *

Es posible que Shakespeare concordara en que la religion no cabe en la
dramatica. En todo caso, no quiso incluirla en el teatro, mientras que en Espana
¥ sus posesiones los autos ejercian una poderosa influencia sobre el pueblo que
acudia a verlos en masa. Los criticos de la escuela francesa neoclasica del siglo
XVII hablaron de ellos con menosprecio. Fue un género nacional, caracteristico
de una época y de una sociedad.

Diez Borque también se pregunta sobre qué tanto entendia el hombre

comun de los populares autos sacramentales:

...tengo dudas acerca de la comprension por ¢l piblico general de los complicados
conceptos y adensamiento ideoldgico de los autos sacramentales: se ha suprimido el
pastor, el angel. la figura que explica el contenido. pero ;se habia conseguido que el
piblico general interpretara los simbolos y desvelara los significados profundos? Es
problema sobre el que habra que meditar, sometiendo a critica esa pretendida
“facilidad™ del espaiiol del siglo XVII para “oir verso™ y reconstruyendo una estética y

¥ George Steiner. La muerte de la tragedia. Trad. E. L. Revol. 2 ed, Caracas: Monte Avila, 1991, p. 173,
B Enciclopedia..., op. cit.. “Sacramental”, p. 1140,
™ thid



sociologia de los sentidos para delimitar las funciones del ver v del oir, en las que aqui
no puedo entrar.”

El apogeo del auto sacramental puede deberse a la Contrarreforma, que
prohibié la novela y consideraba poco decente la comedia. EIl arte debia servir al
dogma. Las fiestas religiosas fueron uno de los pocos entretenimientos para el

pueblo espanol. Se dio un fuerte impulso al auto. En opinién de Margarita Pena:

El auge del auto sacramental en los siglos XVIy XVII no es sino una fraccion —intelectual.
estética— de la lucha espafiola contra la herejia protestante.*

Si se trataba solo de luchar contra la herejia, lo légico es que los conceptos

se entendieran facilmente, Es cierto que la alegoria volvia visibles los conceptos:

La alegoria calderoniana, como la de tantas obras de autor conocido. o andnimas,
cumple una funcion didactica, vuelve visibles los conceptos, desarrolla la dialéctica
cristiana y en resumen, se pone al servicio de una causa, |lamese ésta Contrarreforma o
bien, reafirmacion del celo catélico.”’

A pesar de volver las ideas visibles, también las oscurecia. Los autos son
muy complicados. Para entenderlos cabalmente se necesita conocer bien la
Biblia, tanto el Antiguo Testamento como el Nuevo. Se requiere saber de historia,
sobre todo de la espaiiola. Es necesaria agudeza de ingenio, porque a veces hay
tres o cuatro alegorias seguidas. Hay analogias, metaforas, giros tortuosos, y se

manejan significados en varios niveles:

Son pocos los autos que se acercan un poco a la unidad de pensamiento propio de la
dramdtica. Con mucha frecuencia se mezclan, no solamente figuras reales y seres
abstractos, sino personajes de muy distinta raza, de siglos muy lejanos entre si. y de tan
extraiia y revesada significacion alegorica, que es menester que ellos mismos se
descubran y declaren quiénes son, en larguisimas relaciones.®

El caracter abstracto y simboélico de los autos no impidié que fueran
aceptados por el pueblo: ¢los esparioles y novohispanos de los siglos XIV al XVII

tenian tanta cultura religiosa e historica para gustar de ellos? Es una pregunta

 Diez Borque. El teatro en el siglo XVII, op. cit., p. 166.
* Pena. ap. cit... p. 10.

¥ Ibid., p. 46.
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que se han hecho varios estudiosos. En realidad no era necesario que
entendieran todo. Tampoco sabian latin, y asistian a misa. Ricardo Arias explica
que la gente no veia los autos como entretenimiento, sino como parte de un culto.
Para ellos era muy parecido a escuchar la misa. Buscaban beneficios espirituales

mas que diversion. El auto era una prolongacion de la liturgia.

Lo que afirma la doctrina catélica sobre actos del culto y muy en especial sobre los
sacramentos, vale también para los autos: el beneficio que el espectador deriva no
depende de su capacidad para entender lo que presencia. El sacramento y el auto actiian
independientemente: ex opere operato no ex opere operaniis. La mera asistencia
reverente a estas representaciones podia ser garantia de beneficios espirituales.”

Estas palabras ofrecen nueva luz sobre el particular. La gente no asiste a
misa porque sea divertida, aunque la prefiere cantada con un buen coro. De ahi
la popularidad de los autos. Y, ademas, no cabe duda de que la gente gustaba de
ellos. Pedia ver autos de Calderén de la Barca incluso ochenta afnios después de

su muerte. Parker comenta esta preferencia:

...con la defensa de los autos de Calderdn, aun después de su muerte. la Junta no solo
manifestaba su juicio critico sino que, al destacar el hecho de que con ello se aseguraba
el éxito de los festejos, recurria explicitamente al gusto del publico [...] Es, por tanto.
inconcebible que la gente ordinaria no pudiera comprender sus obras. Si se hubiera
complacido nicamente a causa del espectiaculo, como se ha sugerido, entonces igual
hubiera servido un auto de Zamora. No sabemos la medida en que los comprendia, pero
si que debia serlo lo suficiente como para que manifestara su preferencia.”

Y aclara el critico que la gente habria seguido pidiendo los autos de
Calderon si no hubieran sido prohibidos en 1765.

1.11 Prohibicion

El oficio de juglar fue declarado legalmente “infame” por Alfonso X desde el
siglo XIII9!, v en el animo de la gente esto se extendio a musicos, actores y
comicos. Los autos sacramentales que se presentaban en Corpus Christi les
otorgaron cierto prestigio del cual carecian antes, pero su mala reputacion

continué. Su situacion social en el siglo XVII era bastante triste, como lo

* Arias, ap. cil., p. XXV
* parker, op. cit., p. 16.
" Gonzalez Pedroso op.cit.. p. XVII.



describe Diez Borque: es cierto que eran conocidos y admirados, incluso podian
enriquecerse, pero pesaba sobre ellos la descalificaciéon moral. Las actrices eran
consideradas prostitutas. A los actores se les negaban los sacramentos. Se
prohibia enterrarlos en sagrado. Se les criticaba por representar papeles de
santos, porque se pensaba que su vida era “marginal®. A un actor no se le
permitia comprar un titulo de nobleza, mientras que un industrial, un

comerciante o un labrador rico si podia hacerlo.

Pero no es una “marginalidad™ que se transfiera al propio significado v funcién de la
comedia, alterando el sentido de su mensaje. como dice Sanchis Sinesterra.”’

En la “infamia” de los actores se baso la prohibicion de los autos
sacramentales en el siglo XVIIIl. Gonzalez Pedroso opina que fue un pretexto%,
El Neoclasicismo influyoé en escritores espafioles que consideraron la fiesta de
Corpus Christi como un resabio de primitivismo de la Edad Media. Don Blas
Nasarre, don José Clavijo v Fajardo, don Nicolas Fernandez de Moratin
condenaron unanimemente los autos. Sus virulentos ataques hallaron eco en
Carlos Il1, quien los prohibié en 1765. Adujo que era un escandalo que personas
de dudosa moral estuvieran personificando santos y conceptos sagrados.

El proceso de prohibicion de los autos fue gradual. Ya desde 1665 alguien

quiso eliminarlos, pero por motivos econdmicos. Cada ano salian mas caros:

D. Juan de Tapia, ya viejo, y Regidor de Madrid desde hacia muchos afios, [...]
sometio a la consideracion del Ayuntamiento en 1672 una carta que habia escrito en
1665, a la muerte de Felipe 1V, pidiendo la suspension de “las representaciones en
carros”. y excusando asi una gran parte de los gastos que Madrid tenia que costear.”

Antes de sufrir ataques de los seguidores del Neoclasicismo, la fiesta habia
sido afectada por la prohibicion de las danzas. A pesar de las elogiosas palabras
de personajes como Zabaleta y Damian de Vega, que encomiaban la alegria en el
culto religioso y las comparaban con las danzas del rey David, otros, mas

quisquillosos en el terreno moral, no las veian con buenos ojos.

" Diez Borque. op. cit.. p. 53.
* Gonzilez Pedroso. ep.cit. p. IX.
# Shergold y Varey. op. cit., p. XXI1X.
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En 1690 Andrés de Herrera pidio que se suprimiesen las danzas, alegando que los
ejecutantes bailaban delante de la Hostia con el sombrero puesto, y que se mezclaban
promiscuamente hombres y mujeres. la cara cubierta de una méscara. A la reverencia
sustituia la familiaridad. En 1699, un decreto real prohibid las danzas del Corpus. Se
habia admitido oficialmente un argumento de tipo Purilano. igual que se aceptaria en el
siglo X V111 para suprimir los autos sacramentales.”

Los criticos neoclasicos del XVIII iniciaron una investigacion estética de los

cimientos tedricos de los autos. Bruce Wardropper explica que,

cuando Ignacio de Luzin publica su Poética en 1737, la critica neoclasica aiin no
encuentra ambiente para censurar a fondo un género teatral tan grato al pablico. Luzan
s¢ limita a describir el auto, diciendo que es un género que sélo se cultiva en Espaia; de
ahi que se salga del ambito de su preceptiva neoclasica. Unicamente después, cuando se
afirma el prestigio de las nuevas normas poéticas, surge la incomprensién v, finalmente,
la prohibicion de los autos.”

Luzan no se atrevioé a condenar por completo los autos, porque gozaban del
favor popular, pero sus seguidores, mas seguros en su posicion, los atacaron
abiertamente. En 1749, Blas Antonio Nasarre los acusé por primera vez de estar
llenos de “anacronismos horribles”. Desde 1762 José Clavijo y Fajardo embistié
contra ellos, diciendo que eran “irreverentes y blasfemos”. Nicolas Fernandez de
Moratin atacé la estructura alegorica, que para €l no tenia mérito. Estaba
sometido al realismo, por lo que le parecia totalmente inaceptable que dialogaran
personajes alegoricos, divinos y humanos de muy distintos siglos y diversas
naciones.

Parker piensa que era logico que los escritores espanoles que defendian el
neoclasicismo condenaran los autos. Para ellos, el arte dramatico debia ser
verosimil, ademas de respetar las tres unidades de tiempo, de lugar y de accion.
Esos principios no tenian nada que ver con lo que Calderén habia querido hacer,

ni con la tradicién que seguia, ni con su herencia cultural,

No se puede inculpar a los neo-cldsicos por no darse cuenta de que Calder6n ya tenia
una respuesta. inteligente y perfectamente coherente, a todo lo que pudieran decir sobre
la verosimilitud vy las unidades de tiempo vy lugar. Los autos pertenecian a un mundo
culral tan ajeno al suyo que, como es natural, no hicieron el menor esfuerzo para
estudiarlos o comprenderlos.”

“ Wardropper, op. cit... p. 41.
™ Ibid . p. 9.
* Parker. op. cir.. pp. 21-22.



Los neoclasicos veian el arte de forma diferente: querian encasillarlo
dentro de una serie de normas y alejarlo de la plebe. Lo consideraban

patrimonio de las personas cultas, asi que excluyeron al pueblo del derecho a

disfrutarlo:

Cultura popular de este tipo, que sale a las calles y plazas de las villas, y que
constiluye espectaculo para todos, desde el Rey y sus ministros para abajo, no es la
clase de festividad que pudiera presentar atractivo alguno para la cultura elegante y
refinada del siglo XVIII que excluia al vulgo de esta elegancia y refinamiento. El teatro
tenia que estar al servicio de la ilustracién y de la reforma educativa.”

Parker nos aclara que los autos sacramentales fueron prohibidos
principalmente por razones de moda estilistica, por seguir una corriente diferente
de lo que se habia hecho tradicionalmente. Efectivamente, la religion ya no cabia
en los teatros®. Debia quedarse en las iglesias para no degradarse, y es que
habia dejado de ser topico dramatico en el resto de Europa.

Uno de los muchos inconvenientes que existen en una monarguia
absolutista es que, como el poder esta concentrado en una sola persona, guiada
por normas religiosas, es facil que, escuchando lo que el monarca cree que son
opiniones de peso, prohiba todo lo que le parezca pernicioso para la moral o el
bien publico. Esto sucedio en el imperio esparol, y la serie de anatemas, ademas
de ser muy gravosos, a la larga perjudicaron el desarrollo de la ciencia y del arte,

ademas de privar a los ciudadanos de cualquier tipo de entretenimiento.

Conclusiones

La fiesta del Corpus, con sus mascaradas, con los juegos en que los nobles
demostraban su valor, con la procesion de las congregaciones religiosas, con el
desfile de carros, con las danzas, la Tarasca, los gigantones y gigantillas, con las
mojigangas con que participaba el pueblo, con los adornos de la ciudad entera,

era un espacio en que todos participaban. Lo ha dicho Diez Borque:

" Ibid,
™ Ibid., p. 24
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Es el espacio de lo lidico, mas o menos asumido vivencialmente, frente al espacio
autonomo del teatro, separado de la vida real de los espectadores.'™

Era la fiesta liturgica mas importante del ano. Los espanoles
derrochaban, cantaban, bailaban y se alegraban, al mismo tiempo que
mostraban su fervor al celebrar la presencia de Jesis en la hostia, en una mezcla
de rito, mito y banquete. No era una alegria espontanea, sino reglamentada,
obligatoria: el desahogo necesario para una sociedad clasista, en la opinion de

Bonet:

Mecanismo de defensa colectiva, de valvula de escape de las tensiones y los desgastes
producidos por la dureza del trabajo diario y las diferencias de clases [...] Frente al libre
albedrio personal se oponia el rigido orden politico y social. La sumision al dogma y a
la monarquia estaban fuera de discusion, de la misma manera que cada individuo
pertenecia, sin posibles cambios, a un estamento o clase social.'”'

Al mismo tiempo que la fiesta era un mecanismo de defensa de la
monarquia y una valvula de escape para que todos se mantuvieran rigidamente
dentro de su estamento social, el teatro en si se utilizaba como propaganda
politica en favor de la sociedad clasista, José Antonio Maravalll0? ha estudiado el
mensaje ideoldgico en los dramaturgos mas importantes del siglo XVII,
encontrando que el teatro era un aliado de la monarquia y del régimen
absolutista. Formaba parte importante de una cultura dirigida, urbana y
masiva, cuya funcion de propaganda era un inseparable componente, sobre todo
en las fiestas, las manifestaciones mas caracteristicas del barroco. Maravall
opina que en la comedia del XVII se dio un dirigismo restaurador, que contribuyé
a mantener un elevado grado de inmovilismo social, cuyo objetivo fue contener

las innovaciones del orden y de la estructura que se juzgaban amenazadoras.

'™ Diez Borque. “Relaciones de teatro y fiesta...”, ap. cir.. p. 25.

. Bonet Correa, ap. cil., pp. 43-44.
' José Amtonio Maravall. “Tearro, fiesta e ideologia en el Barroco™, en Teatro y fiesia en el Barroco.
Espana e Theroamérica. Madrid: Serbal, 1986, pp. 71-96.

(L}
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CAPITULO DOS
SAN HERMENEGILDO COMO AUTO SACRAMENTAL

En el capitulo anterior hemos visto como era la fiesta de Corpus Christi en
Espana. A pesar de que Sor Juana vivia en Nueva Espana, era el mismo medio
social. Barroca ella también, tuvo que enfrentarse a las contradicciones de ser
una intelectual en una sociedad que no permitia pensar a las mujeres, una

catolica que estaba a favor de la libertad de cultos y que se atrevia a escribirlo.

2.1 Sor Juana y el auto sacramental.

La figura de Sor Juana Inés de la Cruz es una de las mas conocidas en la
historia de nuestras letras. Es dificil hablar sobre ella sin repetir frases
conocidas.

Podriamos decir que se nutrio de las letras espanolas: de Lope, de
Calderon, de Géngora y otros. Escribio dentro del marco que habia sido ya
establecido antes de su tiempo. Aprovecho las técnicas, pero fue ella misma,
totalmente original. lmprimié su sello personal. Octavio Paz considera su obra
“algo unico, irrepetible y autosuficiente”!03, aunque parezca una variedad de los
estilos imperantes en su época. Ella sabia que no podia singularizarse
demasiado. Por eso escribié dentro de los limites ya impuestos, tanto los que se
referian al estilo como al género y a la temética. Sin salir de la tradicién encontro
la manera de expresar ideas que nos parecen modernas, por su punto de vista
inteligente y tolerante. Y para expresar este punto de vista diferente del de sus
contemporaneos, se apoyo con todos los textos a su alcance: desde la Biblia y los

padres de la [glesia hasta Gongora y Calderon. Es la opinidn de Paz que:

El estudio de la obra de sor Juana nos pone inmediatamente en relacion con otras obras
y éstas con la atmdsfera intelectual y artistica de su tiempo, es decir, con todo eso que
constituye lo que se llama “el espiritu de una época”. El espiritu y algo mas fuerte que el
espiritu: ¢/ gusto. Entre la vida y la obra encontramos un tercer término: la sociedad, la
historia. ~ Sor Juana es una individualidad poderosa y su obra posee innegable
singularidad; al mismo tiempo. la mujer y sus poemas, la monja y la intelectual, se
msertan en una sociedad: Nueva Espaiia al final del siglo xvi '™

s

Octavio Paz. Sor Juana tnés de la Cruz o las trampas de la fe. México: Seix Barral, 1997. p. 14.
14 .
Ihid.



Abreu Gomez, entre otros autores, se interesé en la bibliografia de Sor
Juanal!os, ;Cuales fueron sus libros preferidos, sus principales influencias? Ella
bebié de muchas fuentes, tanto tradicionales como contemporaneas. El padre

Calleja menciona esa biblioteca:

Su quitapesares era su Libreria, donde se entraba a consolar con cuatro mil amigos, que
tantos eran los libros de que la compuso, casi sin costa, porque no habia quien
imprimiese, que no la contribuyese uno, como a la Fe de erratas.'

Su produccién en verso incluye romances, romancillos, seguidillas,
endechas, endechas reales, redondillas, epigramas, décimas, glosas, quintillas,
sonetos, liras, ovillejos, silvas, etc., poemas de amor, filosoficos, cancionés, bailes,
loas a los virreyes y a otros personajes destacados de su época, villancicos y
letras sacras. En prosa nos lego su descripcion del arco que planed para los
virreyes marqueses de la Laguna y condes de Paredes, con el nombre de Neptuno
alegérico, la Carta Atenagérica, la Respuesta a Sor Filotea de la Cruz, los Ejercicios
devotos para los nueve dias antes del de la Purisima Encarnacién, los
Ofrecimientos para el Santo Rosario... y otros documentos. Para el teatro escribié
las comedias Amor es mas laberinto y Los empernios de una casa. Incursiono6 en el
auto sacramental en tres ocasiones: El divino Narciso, El divino José y El Martir
del Sacramento, San Hermenegildo con sus loas. Hablemos sobre este ultimo.

El padre Méndez Plancarte lo fecha entre 1680 y 1691'97. No se puede
senalar un afno exacto, pero en 1692 salié publicado El Mdrtir del Sacramento en
el Segundo volumen de las obras de Sor Juana. En 1680 se cas6 Carlos I[108.
Parker aclara que la boda se concerto en 1679199, En la loa, Sor Juana se dirige
al rey, a su esposa y a la reina-madre. Es posible que la Condesa de Paredes, que
sali6 de México para Espana el 28 de abril de 1688, haya llevado con ella el

manuscrito. lba dirigido a los reyes de Espafia. Es muy probable que fuera

' Ermilo Abreu Gomez. Sor Juana Inés de la Cruz. Bibliografia y biblioteca. México: SRE. 1925, 455 p.
06 Diego Calleja. “Aprobacion del Reverendissimo Padre. Diego Calleja. de la Compaiia de Jefus™, en
Fama y obras posthumas del Fenix de Mexico... [1670] Edicion facsimilar. México: UNAM. 1995, p. 50. La

ortografia esta modernizada.
107

Alfonso Méndez Plancarte. “Estudio Liminar™. en Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz. Vol.
/11. Autos y Loas. Reimp. México: FCE, 1995, p. LXXI.
% Ibid,

"% Alexander A. Parker. Los antos sacramentales de Calderdn de la Barca. Barcelona: Ariel. 1983. p. 226.
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realizado poco antes de la partida de los virreyes, durante el tiempo que
permanecieron en la Nueva Espana, después de ser depuestos de su cargo.

Sor Juana definié San Hermenegildo como un auto historial alegérico. La
divisién en la que se encuentra, dentro del Segundo Volumen publicado en Sevilla
en 1692, es la de “Poesias Comico-Sacras”. Don Alfonso Méndez Plancarte lo
considera auto sacramental, y lo cuenta “entre los mas perfectos ejemplos de la
madera calderoniana, par a par de los 6ptimos de don Pedro”!'0. Queda la duda.
¢Se trata de un auto historial alegdrico, de un auto sacramental o de una

comedia sacra?

2.2 San Hermenegildo como poema comico sacro

En el Renacimiento espafnol la palabra “comedia” no era de caracter
genérico. Llevaba ese nombre toda obra teatral representable. El Segundo
Volumen de las obras de Sor Juana Inés de la Cruz publicado en 1692 se
encuentra dividido en los siguientes capitulos: “Crisis sobre un sermon’,
“Poesias Lirico-Sacras”, “Poesias Comico-Sacras”, “Poesias Liricas’ y “Poesias
Comicas”. El Martir del Sacramento San Hermenegildo se encuentra entre las
“Poesias Comico-Sacras”, porque se trata de una obra de teatro con motivo

religioso.

2.3 San Hermenegildo como auto sacramental
El martir del Sacramento cumple con las caracteristicas de un auto
sacramental:
1. Esta constituido en un acto, sin division alguna.
Se escribi6 para la fiesta de Corpus Christi.
Su tema es el Sacramento de la Eucaristia. En otros autos, el alma humana
se encuentra en peligro y la Eucaristia la salva al final de la obra. Aunque en
este caso no sea asi, el motivo eucaristico esta presente en la historia de San
Hermenegildo, gracias a cuyo sacrificio Espafa se hizo catdlica.
4. Segan algunos autores, la alegoria, el simbolismo y la metafora son la razén
de ser del género. La alegoria es parte muy importante del auto que nos

ocupa: entre sus personajes hay cinco virtudes de Hermenegildo, la Fantasia

""" Méndez Plancarte. “Estudio liminar™. op. cit.. p. XV.
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de Leovigildo, Espana, la Fama y la Apostasia. La anécdota principal, sin
embargo, pertenece a la realidad. Los personajes mas importantes
representan hombres que existieron y que forman parte de la historia de
Espana.

El auto cuenta con prefiguracion en lo que se refiere a la realeza. Va dirigido
al rey de Espana. La historia que relata es para beneficio de la familia real.
Ademés de darles informacién sobre sus ancestros, se refiere al simbolismo de
la monarquia y muestra las consecuencias de actuar basandose unicamente
en el consejo de las autoridades religiosas, sin respeto por la légica y el
sentido comun.

El anacronismo aparece sin afectar la verosimilitud de la historia. En la loa,
en una discusién entre estudiantes universitarios, se presentan primero
soldados de la Grecia antigua cargando las columnas de Hércules y después
Cristobal Colén, que habia muerto hacia mas de un siglo, pero eso sélo parece
anacréonico sin serlo realmente: éstos ultimos no participan en la
conversacion; solo ejemplifican el discurso del Estudiante Tercero, quien
explica su presencia de esa manera: un ejemplo visual aprovechando la
compania de actores. Se podria considerar anacrénico que los reyes visigodos
arrianos desfilen uno tras otro, pero esto se explica porque fueron convocados
ante Leovigildo por su propia Fantasia.

El auto se diferencia de otros que hacen caso omiso del tiempo: aqui se relata
una historia cronologicamente. Lo que se puede considerar intemporal es el
conflicto filoséfico.

E!l conflicto es interesante, porque el auto estd estructurado en varios
niveles. La informacién total no se consigune en una primera lectura.
Podemos ver el desarrollo de la accion, pero surgen preguntas en lo que
respecta a la actitud de Hermenegildo. Con el conocimiento del simbolismo
de la monarquia y del martirio se aclaran varias dudas, y finalmente se puede
ver la obra como una totalidad estructurada, en donde todas las piezas

encajan: la historia sirve para transmitir conceptos, con ayuda de la alegoria.
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2.4 San Hermenegildo como auto historial alegérico

Esto nos lleva a la tercera categoria. En un principio pensé que se trataba
de un auto historial alegérico debido a su nucleo anecdético y a la informacién
que tiene sobre la sucesion de los reyes visigodos. Entonces recordé una portada
facsimilar de un libro de Calderon de la Barca publicado en el siglo XVII],
reproducida en sus obras completas. La portada dice: “Avtos Sacramentales,
Alegoricos, y Historiales del insigne poecta espanol don Pedro Calderon de la
Barca”!!l. Es la edicion de Pando y Mier de las obras completas de Calderén de
171712, Al revisar en el volumen publicado por la editorial Aguilar de autos
sacramentales de Calderén, cuéles llevan el doble subtitulo de Alegéricos e
Historiales, me di cuenta de que tal nomenclatura no concuerda ni con los
personajes ni con el asunto tratado. La mayoria de los Autos que se denominan
de esa manera son puramente alegéricos, y no tratan un tema histérico.

Ahora bien, todas las definiciones mencionan que los autos sacramentales
son exclusivamente alegéricos. El martir del Sacramento relata hechos veridicos
en su mayor parte, y los personajes que simbolizan ideas abstractas permanecen
en un segundo plano, apoyando u obstaculizando el desarrollo de la accion
dramatica. Los autos, aunque basados en el asunto eucaristico, podian tratar
argumentos diversos, y la historia, sagrada o profana, se encuentra entre ellos.

De los setenta y nueve autos sacramentales que se atribuyen a
Calderén!!3, treinta y cuatro tienen exclusivamente personajes alegoricos; treinta
y dos son principalmente alegéricos, incluyendo algun personaje biblico,
mitologico o histérico. Este ultimo es por lo general un santo. Entre los
personajes biblicos, que son los méas numerosos, la mayoria pertenecen al
Antiguo Testamento, aunque hay once autos con personajes del Nuevo
Testamento. Todos los autos tienen algo de alegoria, pero variable en proporcion,
y existe uno, El Santo Rey Don Fernando, Segunda Parte, que no tiene personajes
alegoricos. Todos son historicos, exceptuando a un par de angeles, algunos

soldados y una nifia vestida de imagen. Lo curioso es que éste, el unico auto

""" Don Pedro Calderén de la Barca. Obras Completas. Tomo 1. Autos Sacramentales. 2 ed., reimp. Prol.
Angel Valbuena Prat. Madrid: Aguilar. 1987, p. 4.

"2 Parker, Autos sacramentales..., op. cit., p. 147.

"' Calderon de la Barca, op. cit., 1915 p.

42



exclusivamente historico, no esta catalogado como “historial alegbrico”, mientras
que otros que no tienen relacion con la historia llevan este subtitulo.

Parker investigo el calificativo ‘historial’ y se dio cuenta de que Calderén
llamaba la letra o lo historial a la narracién que sirve de cimiento para la acciéon
dramatical!4, El significado es muy amplio, porque lo ‘historial’ puede ser algun
acontecimiento recogido en su propio tiempo, en la historia, en la Biblia, un
episodio del acontecer diario o que proceda de fuentes literarias. Lo historial
puede ser histérico, aunque no es necesario que lo sea. Aun cuando el auto
tenga un argumento historico, el escritor no se siente obligado a respetar la

verdad de los hechos: Te

...a dos visos, guardando

los retéricos preceptos

de decir uno y ser otro;

pues fuera, a correr sin velos,
historia y no alegoria,

en cuyos tropos es cierto

que anteponiendo los unos

y los otros posponiendo,
puede la imaginacién

variar lugares y tiempos...!"®

Un auto sacramental no necesariamente se cenia a la verdad historica. El
dramaturgo podia cambiarla apelando a las licencias retéricas y al uso de la
alegoria. Sabemos que Sor Juana, en San Hermenegildo, se cind a la verdad
histérica, pero también utilizé la narracion para transmitir conceptos. No vio la

necesidad de cambiar los hechos para proyectar ideas, como lo hacia Calderéon:

La retérica energia

alla en sus tropos penetra
que un sentido es de la Letra
y otro el de la Alegoria,
cuando explicarte pretende
con lo que se contradice,
pues siendo uno lo que dice
es otro lo que se entiende'’®

" Parker. Autos sacrameniales..., op. cit.. p. 69.

" Las ordenes militares, 1, vv. p. 104.
"8 £l tesoro escondido, 1V, p. 374,
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Todo esto nos puede llevar a pensar que no habia categorias bien
delimitadas entre los diferentes tipos de autos sacramentales, pero esto es falso.

Parker refiere que

En la época de Calderdn se distinguia entre dos clases de autos: “autos sacramentales
. P . . L . w117
alegdricos™ y “autos historiales alegoricos™""

Es posible que Valbuena Prat estuviera pensando en esta misma distincion
cuando dijo que Calderén escribié dos tipos de autos: historiales y teoldgicos.

Pero para Valbuena los autos historiales no eran historicos:

En unos 1o que persiste es el estudio de los personajes, la pasién, lo humano, la parte
esencialmente hisiorial; al paso que en otros culmina la belleza de la forma, v la idea, el
simbolo, lo revlégico.'®

Este critico aclara que el tema histérico se trataba en los autos llamados “a
noticia”. Autos a noticia incluian temas del antiguo Testamento o de la historia o
leyenda de Espana. Por otra parte, en los autos mitolégicos y los inspirados en
relatos y parabolas del Nuevo Testamento predominaba la alegoria. Estos ultimos
no eran “a noticia”.

La distincién, sin embargo, no era tan clara como aparenta. Calderén se
acogi6 a la costumbre de asociar las obras, histéricas o no, a la celebracién de
Corpus Christi. Las asimilé por medio del uso alegérico del asunto histérico.
Usaba el asunto histérico para ilustrar una leccién moral. Por eso no tenia
escrupulos en cambiar la historia cuando le convenia. Con los temas biblicos era
diferente; no deducia una leccion moral, sino que llegaba a una interpretacion
teoldgica o exegética.!l?

Parker afirma que aparte de los autos sacramentales totalmente alegoricos
y simbélicos que trataban problemas de creencia y aceptaciéon de dogmas, habia
dos grupos de comedias religiosas: las histéricas y las hagiograficas. Las
histoéricas comentaban relatos biblicos o episodios de los primeros anos de la

Iglesia. Las hagiograficas, también llamadas “comedias de santos”, eran

"7 parker. Autos sacramentales.... op. cir.. p. 147.

" valbuena Prat, Los autos sacramentales.... op. cit. p. 21,
" Ibid.. p. 148.
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biografias o leyendas que enseniaban a la gente el camino a la santidad.
Derivaban de las obras jesuitas. La tradicién de obras de martires duré mas de
un siglo. Los jesuitas las escribian en latin para representarse en sus escuelas,
pero como alcanzaron mucha popularidad, dramaturgos laicos de Francia,

Espana y Alemania incursionaron en ellas para los teatros publicos:

Hay incluso un ejemplo inglés de una de estas obras de martires: Virgin Martyr de
Massinger, sobre la vida de Santa Dorotea. El tema general es la persecucién de un
cristiano por la fe que profesa, y como elige la muerte antes de retractarse.'”

A pesar de tratarse de un auto sacramental, el que nos ocupa.no-esta lejos
de la hagiografia. Es la historia de un martir, como tantas otras que gozaron de
popularidad en la época. Pero si el asunto es coman a lo que se hacia en su
época, tiene un tratamiento original. El tema histérico no era ajeno al drama, la
comedia y el auto sacramental. La historia, en cronicas, leyendas y romances,
era una fuente segura de argumentos que el publico conocia y que el dramaturgo
podia usar para plantear conflictos fuertes, como la oposicion de clases. Diez

Borque opina que

...esta utilizacion del pasado podia servir como motivo de exaltacion patridtica y
cristiana, asociando, en la lucha contra el no catdlico. los dos grandes sistemas de
valores, para mostrar una Espafia “catolica, gloriosa y triunfante”. como dice E. W.

2
Hesse'

Tres puntos se resaltan aqui: la exaltacién patridtica y cristiana, la lucha
contra el no catélico y Espana gloriosa y triunfante. Si los buscamos, los
podemos encontrar todos en San Hermenegildo, con diferencias significativas: la
“exaltacién patridtica y cristiana” que siente Leovigildo al pensar en la historia de
Espanal?? lo lleva al abuso del poder, al baiio de sangre y al filicidio. En “la lucha
contra el no catélico” vemos la victoria del no catdlico sobre el catélico. La
“Espana gloriosa y triunfante” es no catélica. El auto es una hagiografia de San

Hermenegildo, pero retrata en los arrianos la actitud de los monarcas catélicos

%% Parker. La imaginacion y el arte..., op. cit., p. 350. Un estudio de origenes v desarrollo de las obras de
mdrtires en Europa fue escrito por Elida Maria Szarota, Kiinsiler, Griibler und Rebellen. Studien zum
europdischen Martvrerdrama des 7. Jahurhunderts. Berna/Munich. 1967.

" Diez Borque. El tearro en el siglo XV1I. op. cit..pp. 171-172.

"= Sor Juana. Segundo volumen.... op. cir.. pp. 139-140. vv. 1049-1088.
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del siglo XVIIl, y para hacerlo emplea las técnicas de los dramaturgos catolicos en
un sentido diferente del usual.

Diez Borque dice que, en general, los dramaturgos evitaban criticar

..una situacién politico-econdmica tan deteriorada y equivocada de mantener el
prestigio de Espaiia en numerosos campos a la vez, a costa de una sangria en hombres y
dinero que agoté nuestra economia. El drama histérico puede ser instrumento de
propagang? bélica y exaltacién patridtica, a la vez que sostén de la monarquia
absoluta. *

Asi es que nuestra monja tuvo por un lado la inteligencia para darse
cuenta de los errores del sistema politico en que vivia, y por otro lado el valor de
criticarlo en una obra literaria dirigida a los reyes de Espana y a los altos

eclesiasticos. Hizo lo que los demas dramaturgos evitaron. Su obra lo prueba.

Conclusiones

Por su género, San Hermenegildo es una comedia. En la ediciéon de 1692,
estd ubicado entre las Poesias Comico-Sacras. Esto lo clasifica en tres palabras:
es poema por su versificacién, es cémico por tratarse de una obra de teatro y es
sacro por el asunto religioso.

Por el subgénero, es un auto sacramental; cumple con casi todas sus
especificaciones: Fue escrito para representarse en la fiesta de Corpus Christi.
Su asunto es la Eucaristia, al narrar la historia del martir del Sacramento.
Contiene alegoria, tanto en metaforas de la obra en si como en personajes y en
los diversos niveles en que se desenvuelve la accion. Hay prefiguracion, puesto
que los reyes del siglo VI se refieren metaforicamente al rey del siglo XVII. El
anacronismo esta presente soélo como ejemplificacion de conceptos, sin afectar la
verosimilitud de la accién. La intemporalidad es la inica caracteristica que no se
cumple. Aqui hay tiempo logico y necesario para el desarrollo de acciones
creibles. El conflicto se lleva a cabo en el nivel fisico, con guerra y muerte, en el
psicolégico, con manipulacién, destrucciéon de lo mas amado y autoinmolacion, y
en el nivel filosoéfico al presentar la absurda crueldad y las contradicciones en la

lucha por la supremacia entre dos religiones casi iguales.

" Diez Borque. Ef teatro en el siglo XV, op. cit.,p. 172.
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Por el tema, es un auto historial alegérico: cuenta con alegoria y narra el

martirio de un personaje de la historia de Espana.
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CAPITULO TRES
APLICACION DEL MODELO ACTANCIAL PARA ENCONTRAR LAS
FUERZAS QUE ORIGINAN LA ACCION DRAMATICA

En El martir del Sacramento, San Hermenegildo de Sor Juana Inés de la
Cruz, apliqué el Modelo Actancial, un método de analisis que tuvo su origen en
los estudios de Vladimir Propp (1895-1970).

A mediados del siglo XX se conocieron en Europa las investigaciones
realizadas por un grupo de rusos, que propusieron nuevos modos de analizar la
literatura en los primeros anos del establecimiento del régimen socialista
soviético. A esta escuela de pensamiento se le conoce como formalismo. En 1958
salié publicada la traduccién inglesa del libro Morfologia del cuento del etnologo y
folklorista ruso Vladimir Propp, el cual habia sido editado en Moscu en 1928.
Propp no se consideraba a si mismo formalista, pues actu6é en forma
independiente, pero varios criticos lo incluyen dentro de esta escuela. Traté de
encontrar las partes constitutivas del cuento ruso popular maravilloso.
Descubrié que en ellos habia elementos que no variaban, a los cuales llamé
funciones. Distinguié treinta y una funciones v las agrupé en siete esferas de
accion, de acuerdo con siete categorias de personajes.

En forma separada y casi simultanea trabajaba en Francia el filésofo y
profesor universitario Etienne Souriau (1892-1979). Analizando los textos
dramaticos, encontré un sistema de seis fuerzas que diseniaban las situaciones
dentro de la acciéon dramatica. Simbolizé estos sistemas mediante signos
astronomicos y del zodiaco y publicé sus observaciones en 1930.

Apovandose en los sistemas de Propp v de Souriau, Algirdas Julien
Greimas (1917-1992) construyé un modelo de analisis general que puede ser
aplicado en todo relato v mito, donde presenta seis fuerzas o categorias que €l
llama actantes. Estos estan distribuidos en tres parejas: Sujeto-Objeto,
Destinador-Destinatario y Ayudante-Oponente. La primera pareja se encuentra
unida por una relacién de deseo. Es la mas importante de las tres, ya que marca
la travectoria de la accién. La segunda esta inspirada en el circuito del habla. El
proceso de comunicaciéon debe contar siempre con un emisor y un receptor, que
aqui se denominan Destinador y Destinatario. La tercera pareja esta vinculada

por el eje del poder, o bien, el del saber. Produce las circunstancias en las cuales
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se va a desarrollar la accién. El Ayudante y el Oponente pueden estar o no
representados por personajes antropomorfos. Greimas explico que podia tratarse
también de “proyecciones de la voluntad de actuar y de las resistencias
imaginarias del mismo sujeto, juzgadas benéficas o maléficas en relacion con su
deseo”124.

En su libro Lire le theatre, Anne Ubersfeld tomé el Modelo Actancial de
Greimas y lo modifico para aplicarlo al drama. Su libro fue traducido y adaptado
al espanol por Francisco Torres Monreal, quien lo edité llamandolo Semidtica
teatrall2s.

El modelo actancial se aplica en escenas o secuencias, para encontrar el
nivel profundo de la accién. Resulta un instrumento util y sencillo para el

analisis. Se toman en cuenta las siguientes fuerzas:

D1 » S » D2

Ay —>%0 4« Op

“S” representa al Sujeto y “O” al Objeto de su deseo. La flecha que los une
esta ligeramente inclinada para indicar el movimiento, la accién que lleva al
Sujeto hacia su Objeto. “D1” simboliza el Destinador, esto es, el impulso que
actuia sobre el Sujeto y que lo obliga a tomar una accién efectiva para lograr su
Objeto; “D2” es el Destinatario, o sea el personaje beneficiado por la accién. “Ay”
representa al Ayudante del Sujeto. Se encuentra en el eje inferior, ya que es una
fuerza que actua directamente sobre el Objeto. Lo mismo pasa con “Op”, el
Oponente. Exceptuando al Sujeto, que siempre es antropomorfo, las otras
fuerzas que intervienen en la accion dramatica pueden ser personajes, objetos,

ideas abstractas, etc.

'** Algirdas Julien Greimas. Semantica estructural. Madrid: Gredos, 1971, p. 275.
'** Anne Ubersfeld. Semiduica teatral. Trad.y adapt. de Francisco Torres Monreal. Madrid: Catedra/Univ. de
Murcia. 1989.
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He utilizado el modelo para esclarecer la accién dramatica en un nivel
profundo del Auto Sacramental El mdartir del Sacramento, San Hermenegildo, de
Sor Juana Inés de la Cruz.

Intento una lectura cuidadosa, para que no escape al andlisis ningun dato
importante. La aplicacién del modelo actancial es apropiada para analizar una
obra en detalle, tomando en cuenta todos los sujetos que actuan y dibujando un
modelo para cada accién que se lleva a cabo. La presentacion con flechas, sin
embargo, resulta excesivamente larga y mondtona, por lo que la he vaciado en
una tabla, que incluyo en el apéndice.

El modelo actancial se aplica a cada escena. A esto le llamamos micro-
secuencia. Inicié la aplicacién con la Loa que precede al Auto. Después apunté
las micro-secuencias del Auto en si. Vacié el resultado del analisis en una tabla
que se presenta a continuacién. Partiendo de las micro-secuencias, saqué las
mas importantes, primero de la Loa y después del Auto. Estas micro-secuencias
que pueden servir como un resumen se ilaman meso-secuencias. Revisé después
las meso-secuencias con €l objeto de elegir la mas importante. Para ello tomé en
cuenta la frecuencia en que aparece el Sujeto de ese modelo en la obra y su
trascendencia para las acciones sucesivas. Analicé con cuidado cual de los
Sujetos es el mas activo para determinar su importancia. Ahi encontré una
dificultad, que explico mas adelante. Terminé los cuadros con la enunciacion de
la macro-secuencia, o sea, de la accion principal de la obra. De ella se puede
derivar el tema general del Auto Sacramental, la ideologia y las motivaciones de
los personajes.

Para aclarar el procedimiento, enumero nuevamente los pasos del analisis
semiotico:

1.- Aplicar el modelo actancial a cada escena.

2.- Vaciar en una tabla bajo el nombre de micro-secuencias.

3.- Sacar los modelos mas importantes 0 meso-secuencias.

4.- Extraer del total el modelo general o macro-secuencia.

5.- Poner esta ultima en palabras para que resulte la enunciacién general de la
obra.

En México el analisis semidtico se empez6 a utilizar hace aproximadamente

treinta anos. Es una forma relativamente nueva de estudiar la obra literana.
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En el Apéndice se pueden consultar las tablas en donde se vaciaron los
resultados de la aplicacion del modelo actancial. A continuacion explico el

resultado del trabajo.

3.1 Enunciacién de los resultados de la aplicaciéon del modelo

En la loa se presentan un par de estudiantes discutiendo sobre la mayor
fineza de Cristo. El tema de la mayor fineza de Cristo seria tratado por Sor Juana
con mas amplitud en un escrito posterior: la Carta Atenagérica, en la que hay
toda una argumentacién teolégica contra los postulados del jesuita portugués
Antonio de Vieyra. Un tercer estudiante, mayor que los anteripres, intenta
conformarlos. Para ello hace aparecer a un grupo de personas queulaﬁrman que
no hay nada mas alla de las columnas de Hércules, y después a otro grupo,
encabezado por Cristébal Colén, que dice que si lo hay, que vienen de una tierra
hasta entonces desconocida. Tanto el grupo que defiende el non plus ultra como
el grupo de marineros resultan ser parte de la argumentaciéon del Estudiante
Tercero. La Loa entera puede considerarse como una escena, por lo cual se le
designé solamente una micro-secuencia, que puede expresarse de la siguiente
manera:

El deseo de terminar con el pleito impulsa al Estudiante Tercero a apoyar
la opinién de Santo Tomas, en beneficio de la paz. Este dijo que el mayor
beneficio de Cristo a la humanidad fue quedarse en el Sacramento de la
Eucaristia. Es tesis muy a propdsito para incluirla en un auto sacramental, que
debe tratar precisamente el tema eucaristico. Para defender su posicion, el
Estudiante Tercero se apoya en tres argumentos: la eucaristia es el mayor
beneficio para el hombre; el quedarse en ella fue posterior a la decision de
padecer, y el motivo del lavatorio queda invalidado. Inicialmente, el Estudiante
Primero se opone a la argumentacion del Estudiante Tercero, pero después se

convence y termina la disputa.

Paso a ocuparme del auto. Sor Juana Inés de la Cruz no puso en €l
divisién alguna, como consta en la edicién facsimilar publicada por la UNAM en
1995. Lo he dividido en veintidés micro-secuencias, tomando en cuenta cada
una de las acciones dramaticas. Para hacerlo mas claro aun, separo la

introduccién y el desenlace del grueso de la obra.



La mayoria de los Autos Sacramentales son exclusivamente alegéricos.
Este tiene intercaladas escenas histéricas con escenas puramente alegoricas. La
diferencia entre ambas es facil de distinguir. Puse en cursiva las micro-
secuencias alegéricas, como se ve en la tabla del apéndice. Es posible que su

lectura no sea clara, por lo que también voy a enunciar las micro-secuencias.

Introduccién:

1.- La curiosidad de descubrir si Hermenegildo puede conformar las Virtudes
contrarias'?¢ impulsa a la Fe a desear que éstas ejerciten su constancia,
confundiéndolo para ver cual de ellas prevalece. Esto es en beneficio de la
religion catélica, o sea la misma Fe. Las Virtudes le ayudan en su propésito y no
hay oposicién. Esta escena es alegérica, igual que la siguiente.

2.- Sus contrarias imaginaciones impulsan a Hermenegildo a desear saber qué
hacer, en beneficio de si mismo: avenirse con su padre es caritativo y lograra la
Paz, pero afectara a Verdad y a Justicia, quienes le instan a hacer la guerra. A su
deseo de saber qué hacer se oponen las Virtudes; decide consultar al obispo
Leandro.

3.- Por orden del rey Leovigildo, Geserico desea convencer a Hermenegildo de que
obedezca a su padre en beneficio de la paz del reino y de la defensa de la religion
establecida, el arrianismo. Le ayudan a convencerlo la historia, la necesidad de
una nacién unida, la lealtad, el patriotismo y la paz, pero se opone a ello la

religién catélica, representada por Leandro e Ingunda, su esposa.

Desarrollo:

4.- Ingunda le reclama a Hermenegildo que le oculte la entrevista con Geserico.
Escucha la conversacion detras del cancel, y no encuentra oposicion de su
marido.

5.- La entrevista con Tiberio impulsa a Leandro a convencer a Hermenegildo de
que entregue como rehenes a su esposa y a su hijo, para que Tiberio lo auxilie
con tropas. La misma Ingunda ayuda a convencer a Hermenegildo de entregarla,
pero él se opone.

126

Las Virtudes, como personajes del Auto Sacramenial, son interesantes; no son teologales ni cardinales.
Trato este tema con amplitud en el capitulo de Personajes, pp. | 17-126.
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6.- El discurso de Leandro impulsa a Hermenegildo a enviar a sus familiares
como rehenes de guerra, en beneficio de la Fe catélica. Le ayuda a ello su
resignacién y nadie se opone. Estas ultimas cuatro micro-secuencias son
histéricas. La siguiente es alegérica.

7.- La religion arriana impulsa a la Fantasia de Leovigildo a convencer a este rey
(mostrandole la genealogia de la monarquia visigoda y la gloria que ha conseguido
Espana con el arrianismo), de que se vengue de Hermenegildo que.ha mudado de
religion. Le ayudan a la Fantasia su propia fuerza, Espana y la Fam.a; nadie
contradice.

8- Lo que ha mostrado la Fantasia impulsa a Leovigildo a.desear que
Hermenegildo regrese al arrianismo, en beneficio de la estirpe real de los
visigodos. Le ayudan la embajada de Geserico y sus propias oraciones. Se opone
Hermenegildo.

9.- Las noticias que trae Geserico impulsan a Apostasia, mayor prelado de la
religiéon arriana, a desear que Leovigildo use su poder contra Hermenegildo, en
beneficio del rey de Espana y del arrianismo. Le ayuda su influencia sobre
Leovigildo. Se opone Recaredo, que no desea la guerra.

10.- La declaraciéon de guerra de Leovigildo impulsa a Recaredo a desear
convencer a su padre que muestre clemencia con Hermenegildo. Se ayuda con
argumentos a favor de su hermano, pero se oponen Apostasia y el mismo
Leovigildo.

11.- Nuevamente se presenta la alegoria: El rompimiento de Hermenegildo con
Leovigildo impulsa a las Virtudes a disputarse el laurel de la gloria, en beneficio
de cada una de ellas. A esta disputa se opone la Fe.

12.- En una escena histérica, el asedio de Sevilla impulsa a Hermenegildo a huir
a Oset para beneficiar a Sevilla. Le ayudan sus soldados y no hay oposicién,
pues Leovigildo no lo advierte.

13.- La huida de Hermenegildo impulsa a Leovigildo a incendiar Sevilla para
satisfacer su ira. Le ayudan sus soldados y nadie se opone.

14.- La derrota impulsa a Hermenegildo a desear refugiarse en €l templo, en
beneficio de si mismo. Le ayuda la oportunidad pero se opone Recaredo que en

ese momento sale de la iglesia.



15.- El encuentro con Hermenegildo impulsa a Recaredo a desear que su
hermano se rinda para que no lo maten. Le ayuda su amor fraternal y no hay

oposicion.

Desenlace:

16.- La rendiciéon de Hermenegildo impulsa a Leovigildo a desear apresarlo para
ver si es cierto que se reduce a la ley arriana. Le ayuda su poder real y Recaredo
se opone.

17.- La peticidon de Leovigildo impulsa a Apostasia a desear darle la comunién a
Hermenegildo en beneficio del arrianismo. Le ayuda Leovigildo y se opone
Hermenegildo.

18.- La prisién impulsa a Hermenegildo a desear el sufrimiento para que su alma
alcance €l cielo. Le ayuda el haberlo perdido todo.

19.- La situacién de Hermenegildo impulsa a Apostasia a ganarse su confianza
con promesas de libertad, para ofrecerle la comunién. Se oponen a ello las
Virtudes de Hermenegildo.

20.- La propuesta de Apostasia impulsa a Hermenegildo a defender el
Sacramento de la Eucaristia en beneficio de la Fe catélica. Le ayuda el
argumento de que sélo los sacerdotes catélicos tienen autoridad para consagrar.
Se opone Apostasia.

21.- Laresistencia de Hermenegildo impulsa a Apostasia a ordenar que corten la
cabeza del rey de Sevilla, en beneficio de la religiéon arriana. Le ayudan su poder
y el mismo Hermenegildo; no hay oposiciéon.

22.- En una ultima escena alegérica, debido a la muerte de Hermenegildo, las
Virtudes se alegran y cantan porque hay un martir del Sacramento en beneficio

de la Fe catélica.

De las veintidos micro-secuencias, cinco son alegéricas: la primera, la
segunda, la séptima, la undécima y la vigésimo segunda. Las otras diecisiete son
histéricas. Para hacer una secuencia principal de todas ellas, habia que tomar
en cuenta los sujetos que aparecen con mas frecuencia. Me concentré en ellos,
haciendo a un lado los incidentales. Principié con Hermenegildo. Aparece como

sujeto en seis ocasiones.
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Cuando nos encontramos con €l por vez primera, las cuatro Virtudes lo
acosan. Misericordia y Paz le aconsejan que obedezca a su padre, que no
provoque una guerra civil en Espana. Justicia y Verdad lo conminan a hacer la
guerra en defensa de la religiéon catolica. Hermenegildo, impulsado por sus
contrarias linaginaciones, desea saber qué hacer. Decide pedirle consejo a su
confesor, el obispo Leandro. Aqui encontramos una situaciéon contradictoria. Si
la indecision consiste en estar del lado de su padre, que representa a la religion
arriana, o ponerse del lado de la religién catélica, apoyada por el obispo Leandro
y por Ingunda, esposa de Hermenegildo, ¢por qué Hermenegildo decide pedir
consejo a Leandro? Coémo puede el obispo ser juez y parte? Esto nos hace
pensar que la indecisién no es tal, pues es claro que Leandro le va a aconsejar la
guerra en defensa de la religion catédlica. Cuando Hermenegildo parece audar ya
es catélico. Fue convertido por Ingunda y Leandro. Ya impuso esta religion en
todo su reino, el de Sevilla. Ademas, poco después nos enteramos de que
Leandro ha ido a Constantinopla a solicitar el auxilio de las tropas del emperador
romano Tiberio, para hacer la guerra a Leovigildo. Entonces, la decision de
luchar contra su padre ya habia sido tomada por Hermenegildo antes de que se
aparecieran ante €l las cuatro Virtudes con proposiciones contrarias. En
cualquier caso, al presentarse, Hermenegildo parece luchar contra si mismo.

En su segunda accion, Hermenegildo, impulsado por Leandro, acepta, con
dolor, enviar a Constantinopla a su esposa Ingunda y a su hijo como rehenes del
emperador Tiberio; esto, a cambio de ayuda militar. No desea hacerlo, pero
accede a separarse de su familia para demostrarle a Leandro y a Ingunda que la
religiéon catélica es lo mas importante para él. Con ello se resigna a lo que él
considera que es la voluntad de Dios.

Las siguientes dos acciones de Hermenegildo son la huida y el intento de
esconderse en un templo, debido a que pierde la guerra. El quinto deseo que
exterioriza es el de padecer por Cristo, para ganarse el cielo. Hasta aqui ha
prevalecido la inercia en el caracter de Hermenegildo. Digo “inercia” porque todas
sus acciones las ha llevado a cabo presionado por terceras personas. Son otros
quienes lo impulsan a actuar. Al principio, se deja guiar completamente por el
obispo Leandro y por su esposa Ingunda. Cuando esta solo y pierde la guerra,

acepta la propuesta de su hermano Recaredo de rendirse. La unica accion que



realiza sin obedecer un consejo externo es la ultima, la que lo convertira en
martir: defender el sacramento catélico de la Eucaristia, negandose a tomar la
comunion de manos del prelado arriano.

Todas estas contradicciones en el caracter de Hermenegildo hacen pensar
que hay mas de un solo nivel de informacion en la obra. El rey de Sevilla parece
llorar, enternecido con el carifio de su padre, pero no hace nada por conformarse
o reunirse con €l. Parece dudar entre la guerra y la paz, pero lo conocemos en
una tienda de campana, en pie de guerra, y ya pidié tropas a Tiberio. Por otro
lado, no hay razon valida para esta guerra, pues Leovigildo permite el libre uso de
la religion catélica en sus tierras: lo afirma Recaredo. La pregunta logica que
viene a la mente es: ¢por qué o para qué lucha Hermenegildo? Y la respuesta
logica es que lucha impulsado por su confesor y por su esposa, y lo que desea es
implantar el catolicismo como unica religién. Por lo tanto, ninguna de las micro-
secuencias refleja en verdad su deseo. Los diferentes niveles de informacién que
la obra tiene, los mensajes que hay que leer entre lineas, no permiten sacar la
macro-secuencia de las micro-secuencias. Hay que inferirla por la otra
informacién: la oculta.

La secuencia que engloba el sentido de la obra, independientemente de las
acciones que vemos realizar a Hermenegildo, es la que inferimos por sus actos
anteriores: esta en pie de guerra contra su padre, ha pedido tropas a Tiberio, ¢por
qué?, ¢para qué?

Presionado por el obispo Leandro, su confesor, y por Ingunda, su
esposa, Hermenegildo desea implantar el catolicismo en Espafia como
religion unica, en beneficio de la Fe catélica. Le ayuda el poder que le
otorgd su padre y se opone su mismo padre, Leovigildo.

Antes de elegir ésta como la macro-secuencia de la obra, hay que analizar
a los otros personajes. Leovigildo aparece como sujeto en cuatro ocasiones.
contra las seis de Hermenegildo; sin embargo, también impulsa la accion de
Geserico, y lo encontramos discutiendo con su propia Fantasia. Si anadimos
estas dos, ya son seis las micro-secuencias en que Leovigildo puede ser
considerado Sujeto. Si tomamos en cuenta que Leovigildo actia en consonancia
con Apostasia, quien lo apoya en todo momento, y que éste aparece como sujeto

en cuatro ocasiones, el total de acciones de los defensores de la religion arriana
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sube a nueve. Ahora bien, podemos hacer lo mismo con el bando catoélico, y
anadir las acciones de la Fe, las otras cuatro Virtudes, Ingunda y Leandro, que
suman cinco a las seis de Hermenegildo, haciendo un total de once acciones de
los defensores del catolicismo.

A primera vista, pareceria que los arrianos son los mas activos: Geserico
intenta convencer a Hermenegildo con muchos argumentos: la historia de
Espafia, su unidad, la lealtad, el patriotismo y la paz. La Fantasia de Leovigildo
le da vida en imagenes alegoricas a la historia que conté Geserico. Leovigildo no
muestra indecision: ama a su hijo, pero actia como rey, haciendo uso de su
poder en todo momento. Si Hermenegildo no puede ser convencido con
argumentos, se recurrira a la fuerza. Leovigildo vence en la batalla, le prende
fuego a la ciudad de Sevilla, carga a su hijo de cadenas, lo encarcela y le.presenta
la prueba de la comunién para ver si es cierto que se reduce a la obediencia.
Toda esta actividad muestra a los arrianos como agresores, pero hay dos puntos
en contra de considerarlos los sujetos mas activos: en primer lugar, el analisis de
la situacién inicial de Hermenegildo y de sus motivaciones secretas nos ha
mostrado ya que él comenzé las hostilidades y que su padre sélo esta
defendiéndose; en segundo lugar, una simple operacién matematica nos dice que
el total de acciones de los catélicos es de once contra las nueve de los arrianos.

Leovigildo y Apostasia son personajes activos, con muchos ayudantes y
oponentes {la oposicién marca la accion dramatica; por ella tenemos lucha de
fuerzas), mientras que Hermenegildo es mas pasivo y en tres de sus seis micro-
secuencias no tiene oposicién. Esto significa que el 50% de sus intervenciones
cuenta con accién dramatica, mientras que en los defensores del arrianismo es el
75%. Sélo tres de sus nueve intervenciones carecen de oposicion.

Este hecho no es extraio. Un martir por definicién es el que sufre la
persecucién de otros, no el que lleva a cabo las acciones. Ya es sorprendente que
cuente con accién dramatica en el 50% de sus intervenciones. Si Sor Juana lo
hubiera presentado mas activo, no se habria justificado ni su martirio ni su
santidad.

Rainer Hess!?? explica que el drama religioso trabajo con tipos genéricos

esquematizados, quitando a sus personajes las caracteristicas humanas
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individuales y las diferencias psicologicas. La divisiéon tajante entre buenos y
malos se acentud en estas comedias sacras con una intencion moralizante. Cita

en su libro la explicacién que ofrece Brinkmann al respecto:

Ello no es tanto una incapacidad para ver lo singular en las cosas cuanto la voluntad
deliberada de ver por doquiera el sentido de las cosas en si, en su relacion con lo sublime, en su
idealidad espiritual. en su significacion universal. Se busca en todo precisamente lo
impersonal, el valor de modelo, de caso general. La carencia de vision personal es hasta cierto
punto intencional, pero mas ain una consecuencia de la mentalidad universalista imperante a la
saz6n que una caracteristica propia de un bajo grado de desarrollo intelectual.'™

Como la intencion era moralizante, los personajes estaban muy

esquematizados en tipos fijos. Representaban determinadas cualidades y
defectos, por lo que los dramaturgos se cenian al esquema. Los personajes no
eran individuos psicolégicamente complejos. El drama debia ser universal y sin
tiempo. Los personajes sagrados: Dios Padre, Cristo, Maria, los angeles, profetas,
santos, eremitas v héroes de la Fe debian mostrar con su actitud diferentes
grados de lo bello y lo bueno. Sélo los personajes profanos podian ser cémicos o
mostrar defectos como la indecision. Hess insiste en la pasividad que era

caracteristica inherente de los personajes sagrados:

Los personajes sagrados se caracterizan [...] por su “pasividad”, y ello en un doble sentido del
vocablo: padecen, como los santos y los martires, y desde el punto de vista dramatico
permanecen inmoviles. no actuan. quedan distanciados del personaje profano. Esta distancia
estatica, que significa perfeccion, suele ser simbolizada en los dramas religiosos por medio de
la metafora del espejo.' ™

La construccién de los dramas religiosos espanoles de los siglos XV y XV,
continuadores de la tradicion medieval, no puede aplicarse al auto sacramental
de Sor Juana. Hay muchas diferencias. En primer lugar, los personajes de San
Hermenegildo son individuos complejos psicologicamente hablando. No son tipos
que personifiquen determinadas cualidades y defectos, puestos ahi
exclusivamente por una leccion moral. Son seres bien dibujades. En segundo
lugar, no encontramos comicidad alguna. Sin embargo, tomando en cuenta que

los autos sacramentales del siglo XVIl se nutren de la tradicién medieval, la

"2 Rainer Hess. Ef drama religioso romanico como comedia religiosa v profana (siglos XV y XV1). Version
espaiiola de Rafael de la Vega. Madrid: Gredos. 1976. p. 20.

2 Ihid. p. 31

' hid.. pp. 32-33.



pasividad de los personajes sagrados de los dramas religiosos antiguos puede
explicar que Hermenegildo se nos presente de una forma tan pasiva. No es que
efectivamente lo fuera; Sor Juana, en un segundo nivel de informacién, nos dice
que ¢l se levanté en armas contra su padre y pidio tropas al emperador
extranjero. Eso no muestra pasividad, pero en el auto si es pasivo. Ella no podia
mostrarlo abiertamente agresivo, porque se trataba de un santo.

Asi se explica la actitud tierna y amorosa de Hermenegildo, pero repito que
no se puede soslayar la informacion oculta que se maneja en esta obra barroca,
llena de intersticios.

Un tercer nivel de informaciéon esta en que la obra no solamente trata del
martirio de Hermenegildo y de una guerra de religion, sino del significado de la
monarquia, de su razén de ser, razén que estd intimamente ligada a la ﬁgura del
martir.

Debido a la complejidad de la obra y a la lucha de fuerzas, decidi trabajar
con dos macro-secuencias que muestren los puntos de vista de las fuerzas en
conflicto. En esta obra aparecen dos cuadros actanciales generales: uno donde el
sujeto es Hermenegildo y el otro donde el sujeto es Leovigildo. Primero veamos el

cuadro de Hermenegildo, porque es el que da nombre al auto y el sujeto mas

importante:
CUADRO 1
D] ————» § ———» D2
Leandro e Ingunda Hermenegildo la Fe catdlica
Ay——» 0 —— “Op
El poder que le otorgd implantar el catolicismo como [L.eavigildo (c| arrianismo)
l.eovigildo unica religion.

Lo podemos enunciar de la siguiente manera: Presionado por el obispo
Leandro, su confesor, v por Ingunda, su esposa, Hermenegildo desea implantar el
catolicismo como unica religion, en beneficio de la Fe cawolica. Le ayuda el poder
que le entregé su padre, Leovigildo, y se opone a ello su mismo padre, quien
representa otra religion: el arrianismo.

A continuaciéon presentamos el cuadro en que Leovigildo es sujeto:



CUADRO I

D1 > 3 > D2

La religion, la politica leovigildo Elreino visigodo

\

Ay———» O < Op
El poder que Hermenegildo Hermenegildo (el catolicismo)
regrese al arrianismo

La religion arriana y la politica (historia, tradiciéon y poder) impulsan al rey
visigodo de Espania, Leovigildo, a desear que su hijo Hermenegildo, rey de Sevilla,
regrese al arrianismo, para que pueda continuarse su linaje en el trono de
Espana bajo la religion de los visigodos: el arrianismo. Le ayuda su poder y se
opone Hermenegildo, quien se sostiene en la religidon catélica, influenciado por su
esposa Ingunda y por el obispo Leandro.

Este personaje es muy activo, pero su actitud es una reaccion a la guerra
que le esta declarando el hijo.

Si observamos los tridngulos que se forman, sera posible profundizar tanto
en la acciéon dramatica como en los motivos ideologicos y psicologicos que
mueven a actuar a los personajes. El primero de estos triangulos es llamado

1deolégico.

Triangulo ideoldgico

S ———»D2
Hermenegildo la Fe catdlica
O

Implantar el catolicismo
como anica religion

El tridngulo ideologico: Sujeto-Objeto-Destinatario senala quién es el
beneficiario de la accién. Aqui se forma el triangulo porque cada uno de los
actantes tiene relacion con los otros dos. Hermenegildo desea implantar el

catolicismo y siempre piensa en la Fe; su esposa y su confesor se la rccuerdan en
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todo momento. Por otro lado, la implantacion del catolicismo beneficiara
directamente a la iglesia. Las tres fuerzas estan interrelacionadas.

Por lo que respecta a su motivacion, Hermenegildo aparentemente actua de
manera altruista, pues lo hace en beneficio de la Fe catédlica. Sin embargo, sus
motivos no lo son tanto. El texto descubre con las palabras de Hermenegildo, que

desde que cae prisionero, piensa constantemente en la salvacién de su alma:

&Qué consuelo en ti tengo,
Mirdndome de todo despojado?
1715 Pues desembarazado
A estar mas apto vengo
Para poder alzar osado el vuelo
Con menos peso, de la tierra al Cielo.'*

Esta motivado por su salvacién personal cuando quiere hacer del
catolicismo religion oficial; por lo tanto, sus motivos son egoistas.

Ahora presento el mismo triangulo con Leovigildo como Sujeto:

S ———»D2
Leovigildo El reino visigodo

que Hengnegildo regrese al arrianismo

Leovigildo desea que Hermenegildo regrese al arrianismo para beneficio del
reino visigodo. El triangulo se forma porque Leovigildo actia pensando siemnpre
en ¢l reino visigodo y su accién recae sobre Hermenegildo. Si Leovigildo
consiguiera su deseo, el beneficiado directo seria el reino. Conseguiria la unidad
de toda Espana gracias al establecimiento de la religion Unica, y bajo el dominio
de su linaje. Los reyes serian él y sus hijos. De esta manera, podria legarles el
poder a su muerte.

Leovigildo se encuentra tanto en el Sujeto como en el Destinatario, pues €l
beneficio de la reconversion de Hermenegildo es para el reino visigodo, y

Leovigildo es su representante. Bajo este punto de vista, sus motivos serian

" Sor Juana Inés de la Cruz. Segundo Volumen de sus obras. Edicion facsimilar. México: FFyL/UNAM,
1995, p. 152,
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egoistas, pero para determinar esto hay que tomar en cuenta que Leovigildo hizo
reyes a sus hijos en vida, cediéndoles territorio. Ademas, cuando su Fantasia se
presenta frente a él, lo convence con las figuras de Espana, de la Fama y de la
sucesion de la monarquia visigoda. Lo que Leovigildo desea no es el poder para si
mismo, pues ya lo tiene, sino la gloria de Espana. Quiere la unidad y la
continuacién de su estirpe en €l trono. Cree que sin la religién arriana faltara
también todo esto. Se ve obligado a convertirse en enemigo de su hijo preferido a
cambio de su ideal. Bajo este ultimo punto de vista, sus motivos no son egoistas,
sino altruistas.

Pasemos al segundo triangulo, el psicolégico.

Triangulo psicolégico

DI Ps

Leandro e Ingunda Hermenegildo

)
Implantar el catolicismo como unica religion
Leandro e Ingunda impulsan a Hermenegildo a desear implantar el
catolicismo como unica religion. Es el acto que engloba el auto sacramental.
Todas las fuerzas estan relacionadas, asi que se forma el triangulo. A
Hermenegildo lo presionan constantemente, su esposa mas. Ella esta al tanto de

todo lo que él hace, lo espia, le habla mal de su padre, cuestiona su fe:

¢Qué haces por Dios, si no vences
Por él tu mayor carifno?'*’

Lo dice también Geserico:

Y de Leandro, en fin, solicitado

No menos, que de Ingunda persuadido,
Por el cristiano bando declarado,

No admite de las paces el partido..."*

'f' Segundo volumen..... op. cit., p. 135, vv. 783. 784.
"2 bid. p. 142, v, 1161-1164.
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Es evidente en la obra la influencia de Leandro y de Ingunda sobre
Hermenegildo. Este triangulo sirve para mostrar lo que motiva a actuar al
personaje. La comparacién con el de Leovigildo remarca que ambos gobernantes
se sentian obligados por sus respectivas creencias. Leovigildo por el arrianismo y
Hermenegildo por el catolicismo. La tragedia sobrevino porque ninguno quiso

ceder en la defensa de su religion:

Dl— % S
La religion, la politica Leovigildo

que Hermenegildo regrese al Srrianismo

La religion arriana y la politica, conformada esta ultima por la historia de
Espana, la tradicién goda y el poder, impulsan a Leovigildo a desear que
Hermenegildo regrese al arrianismo. El triangulo se forma porque para la defensa
de la religién, del poder visigodo y de la tradicidon es necesaria la reconversion de
Hermenegildo. Este triangulo nos permite observar que Leovigildo no esta
actuando como padre de Hermenegildo, sino como monarca. Se siente
responsable de la defensa de su religion. Cree que la continuidad de los visigodos
en el poder dependen de su capacidad para controlar a su hijo. Esta dominado
por creencias inculcadas desde su infancia y siente que lo presionan no
solamente su pueblo y los prelados arrianos, sino la historia. Este triangulo
también nos permite saber que la ideologia de Leovigildo es la que le ha sido
transmitida por la tradicién del arrianismo visigodo, y por ella es capaz de
sacrificar a su hijo amado.

En seguida se mostrara el triangulo activo.
Triangulo activo

S

Hermenegildo

O«——©Op
Implantar el catolicismo  Leovigildo (el arrianismo)
como unica religion



Este triangulo determina la funcién del Oponente. Se le llama “activo”
porque la oposicion crea conflicto, y éste conduce a la accién dramatica. El
“triangulo activo” marca el grado de accién y de tension dramatica.

Leovigildo se opone a la determinaciéon de Hermenegildo de implantar el
catolicismo. El tridngulo no se forma por completo, pues Leovigildo no se opone a
Hermenegildo, sino al catolicismo. En caso de que Hermenegildo hubiera dado
marcha atras, habria recuperado su reino y la buena opinién de Leovigildo. La
lucha aqui se da entre las dos religiones en conflicto. No era el deseo de
Leovigildo luchar contra su hijo y acabar con su vida. Lo hizo por la religion
arriana, pero no tomoé en cuenta que creaba un martir. Por eso la causa de
Hermenegildo, el catolicismo, triunfa al fin, a pesar de y precisamente porque

Hermenegildo muere.

S

Leovigildo

O4«—Op
que Hermenegildo Hermenegildo
regrese al arrianismo (catolicismo)

Hermenegildo, debido a su fe catélica, se opone al deseo de su padre de
que regrese al arrianismo. Aqui se forma el tridngulo porque no solamente se
opone al Objeto; también al Sujeto. Su oposicion es personal; rechaza tanto al
arrianismo como a su padre. La prueba de esto es que le hace la guerra. Se alia
con el emperador romano para combatirlo. Y cuando Ingunda acusa a Leovigildo
de crueldad, Hermenegildo no intenta defenderlo. El triangulo activo esta
completo en sus tres direcciones. Por la fuerza del rechazo, podemos ver que a
pesar de que en el auto Leovigildo aparenta ser vencedor, pues gano la guerra, no
consigue su propdsito mas importante: el de someter a su hijo y reconvertirlo al
arrianismo.

Para completar lo sefialado en el triangulo activo, es conveniente analizar

un ultimo triangulo, aquél en donde aparece el Ayudante:
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S

Hermenegildo

l

El poder que le otorg6 Leovigildo implantar el catolicismo como unica religion

El poder que Leovigildo otorgd le ayuda a Hermenegildo a implantar el
catolicismo como unica religién. Aqui se forma el triangulo, pues el poder le
ayuda a Hermenegildo y también le ayuda al catolicismo. EIl problema es que el
poder no es de Hermenegildo por derecho. Los reyes godos eran electos y
Hermenegildo no lo fue. El reino de Sevilla se lo dio su padre.l >El poder en
realidad es de Leovigildo. Aprovechando el poder de su padre, Hermeriegildo le
hace la guerra a su mismo padre.

Ahora veamos al ayudante de Leovigildo:

S

Leovigildo

El poder que Hermenegildo regrese al arrianismo

El poder que ayuda a Leowvigildo a conseguir sus propositos no es
unicamente su situacién en el trono, sino la fuerza armada, la tradicion y la
Iglesia arriana en conjunto. El poder que Leovigildo esgrime no es un auxiliar
momentaneo cuyo interés estribe exclusivamente en la reconversién de
Hermenegildo. EIl poder pertenece a Leovigildo en todo momento. Esta a su
disposiciéon. Nada le estorba para utilizarlo porque, exceptuando a Recaredo, sus
subditos comparten el deseo de su gobernante. Sin embargo, no se forma el
triangulo porque Leovigildo no consigue su propoésito. Fracasa porque no puede
matar la religion y, cuando mata al hombre, favorece su causa.

Al observar los actantes podemos ver que dentro de cada uno se

maniflestan determinados personajes. Veamos cuales son:
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Manifestacion

La lucha de fuerzas se realiza en el enfrentamiento entre el poder politico y
la oposicion que representan los catolicos, pero dentro de estas fuerzas estan
comprendidos tanto los personajes antropomorfos como los alegéricos. Si

revisamos el Cuadro Primero podemos comprobar que se manifiesta lo siguiente:

Sujeto (el catolicismo) —— 5, < Oponente (el arrianismo)

7N LN

Hermeneg. Leandro Ingunda Fe Virtudes Leovigildo Apostasia Espafia Fantasia Fama

Tres personajes historicos y cinco alegéricos se unen en el bando catélico.
Dos personajes histéricos y tres alegoricos forman el bando arriano. Los catélicos
SON MAS NUMErosos.

Hermenegildo no muere solamente por su religion, sino por una presion
politica, debido a su posicién como rey de Sevilla. La lucha de fuerzas esta dada
por el choque entre las creencias de personas que se han amado y respetado.
Padre e hijo se enfrentan como representantes de diferentes religiones. Ambos se
parecen en la actitud de dejarse dirigir por su respectivo padre espiritual.
Repetidamente preguntan a los dos prelados qué hacer y las respuestas de éstos

ultimos justifican sus actos.

Sincretismo

El sincretismo es la forma en que un mismo personaje puede tomar el

lugar de diversas fuerzas que estan moviendo la acciéon dramatica.

Ay Op S D2
-l
|
—>
Leovigildo Hermenegildo
Representante de la religion arriana Representante de la religion catolica
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Podemos encontrar a Hermenegildo como Sujeto y como Destinatario. Este
ultimo lugar le pertenece porque si logra implantar el catolicismo, €l cree que se
va a beneficiar personalmente: va a ganar el cielo. Ir al cielo le importa mas que
hacer catélica a Espana. Lo dice al final.

Leovigildo tambien ocupa dos lugares: el Ayudante y el Oponente. Esto
parece contradecirse, pero no es asi: Leovigildo se opone al catolicismo, pero €l

fue quien otorgé el poder que su hijo esta usando para implantarlo.

Conclusiones

La obra esta construida por una sucesion de escenas dramaticas y
alegoricas. Un Auto Sacramental generalmente tiene exclusivamente alegorias;
aqui no es asi. Una escena dramatica presenta una situaciéon que se complica
hasta llegar a una resolucién. Sor Juana, como hemos dicho, puso quince
escenas con accién dramatica, sacadas de la historia de San Hermenegildo
martir, e intercald cinco alegoéricas. En éstas el interés dramatico decae por falta
de un oponente.

En la obra se enfrentan dos ideologias, la catélica y la arriana. La ideologia
predominante en la obra es la arriana, puesto que los que detentan el poder son
arrianos. La ideologia del publico es catdlica; por eso la Fe catolica y las Virtudes
triunfan al final del Auto Sacramental, gracias al martirio del héroe. La ideologia
de la autora es favorecer la libertad de cultos, por eso muestra la guerra, la
muerte, la destruccién de los hogares, el incendio y el sufrimiento como resultado

de una guerra de religion.
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CAPITULO CUATRO
ESPACIO Y PERSONAJES

4.1 Espacio y tiempo internos de la obra

El auto exige un buen grado de imaginacién por parte del publico. En la
loa los estudiantes salen de las aulas de la universidad, e inmediatamente un
hecho ocurre en el estrecho de Gibraltar, en las costas de Cadiz. La obra
comienza en una tienda de campana cerca de Sevilla; mas adelante estamos en el
palacio del rey Leovigildo en Toledo, luego en las calles incendiadas de Sevilla, en
medio de la batalla y del humo que sale de armas, canones y de las casas en
llamas. De ahi nos trasladamos a las puertas de una iglesia en Oset, después a
una celda en una torre y finalmente al cadalso. Todo esto, por supuesto, no lo ve
el publico. Se lo imagina, porque el escenario esta totalmente vacio y la
universidad, el mar, el palacio y la ciudad en llamas sélo se encuentran en las
palabras de los personajes. Mientras pasa todo esto, aparecen figuras ante los
ojos de los espectadores que representan a toda la serie de los reyes godos, a
Espana, a la Fama y a las Virtudes. EIl publico, por tanto, debia estar
acostumbrado a la personificacion de ideas abstractas.

Como vimos en el capitulo uno!33, tradicionalmente el auto sacramental
era intemporal. San Hermenegildo no lo es. Su accién cubre un periodo de varios
meses, desde el inicio de los preparativos para la guerra hasta el fin de éstay la
decapitacién del vencido. Se lleva a cabo en varios lugares.

Tanto en el manejo del tiempo como el del espacio Sor Juana sigue las
modalidades del teatro espafiol marcadas por Lope en El arte nuevo de hacer
comedias'3* y continuadas por Calderén: no respeta las unidades aristotélicas

que se exigirian mas adelante, en el Neoclasicismo. Nadie lo hacia en su época.

4.2 Espacio de la representacion
Podemos imaginar céomo se represento esta obra gracias a las didascalias
que nuestra monja anoto referentes al espacio. Ella habla de tres carros que se

abren y cierran, con diferentes escenografias.

13

p. 18.
'™ Lope Félix de Vega Carpio. “Arte nuevo de hacer comedias™, en Obras selectas. Tomo 11, México:
Aguilar, 1991, pp. 1007-1011.
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La Loa inicial para El mdrtir del Sacramento no menciona carro alguno. La
primera acotacion indica: “Dentro ruido de Estudiantes”. No sefala de donde
salen, tanto los estudiantes como los soldados y Colon, en qué lugar representan,
ni a donde se van cuando terminan. Sabemos que no actian sobre un carro,
pues el primero se abre cuando comienza el auto.

En las fiestas de Corpus Christi se construia un tablado frente al alcazar
de Madrid. Asi queda aclarado que, cuando menos en los autos que se
representaban ante el rey de Espana, no habia necesidad de deslindar el espacio
en las didascalias. Habia un tablado en forma, entoldade y alumbrado
convenientemente, que incluia barandillas en tres lados. Gonzalez Pedroso dice
que fue agrandado progresivamente y “llego a tener ochenta pies de longitud™i3s.

Cuando comienza El martir del Sacramento, después de mencionar a los
interlocutores, la acotaciéon dice: “Abrese el primer carro, y aparece la Fe en un
trono.”"1¥ La Fe canta llamando a las cuatro Virtudes, y la segunda acotacion
senala: “Aparecen en el segundo carro la Verdad con un espejo, la Misericordia
con un ramo de oliva, la Paz con una bandera blanca, la Justicia con un peso [0
sea, unas balanzas|, y una espada: cada una en una nube”. Después de que las
Virtudes han escuchado los deseos de la Fe, “Abrese el tercer Carro, y aparece
una tienda de campana, y en ella Hermenegildo dormido, y cantan las Virtudes”.

Cada carro que se abria ofrecia un espectaculo diferente, una sorpresa.
En los dos primeros iban hermosas mujeres vestidas con los colores y los
accesorios caracteristicos de la virtud que representaban, y en el ultimo se
encontraba el primer personaje humano de la obra, anunciando el inicio de la

accion dramatica. 137

4.3 Personajes de la Loa

La loa que antecede al auto tiene como personajes: tres estudiantes,
Cristobal Colon y dos grupos de soldados: los que sefalan las columnas de
Hércules como el fin del mundo y los soldados espanoles que acomparnan a

Colon. Aparte de ellos aparece la Musica como personaje alegorico, cantando con

V5 fbid., p. xxxm,

"% Sor Juana Inés de la Cruz. Segundo volumen de las vbras de soror Juana Ines de la Cruz... Edicion
Sacsimilar 1692. México: FFYL, UNAM, 1995, p. 121,
7 thid., p. 124,
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dos coros. No me detendré en ellos por no ser necesarios para la comprension del

drama.

4.4 Personajes del auto

Tanto en la loa como en el auto hay dos tipos de personajes: los alegoricos
y los humanos. En el auto los primeros incluyen a la Fe, la Verdad, la
Misericordia, la Paz, la Justicia, la Fantasia de Leovigildo, Espana y la Fama.
Entre los segundos podemos contar a San Hermenegildo, a Leovigildo, su padre, a
Recaredo, su hermano, al embajador Geserico, a Ingunda, la mujer del santo, y a
san Leandro. Aparte de éstos que se clasifican claramente dentro del grupo
humano o alegérico, hay otros mas dificiles de clasificar. La Apostasia, por
ejemplo, participa de caracteristicas de ambos grupos. Es alegorico por el
nombre y porque representa a toda la religion arriana; él mismo declara ser mas
abstracto que concreto. Sin embargo, dentro de la obra no forma parte de la
imaginacion o fantasia de ninglin otro personaje; interactia con los demas en
forma activa. Es el prelado mas importante de la religion arriana. Por otro lado,
los reyes godos anteriores a Leovigildo desfilan uno tras otro en la imaginacién
del rey de Espana. Son humanos, pero en el auto son parte de un concepto.

Analizo primero los personajes humanos y después los alegéricos. Inicio
con Hermenegildo y su padre, las respectivas cabezas de los bandos en conflicto.
Lo que hago a continuacién es descubrir los motivos de cada personaje para
explicar su actitud y su mision providencial. Con una lectura cuidadosa del texto

he podido sacar conclusiones iluminadoras, que apunto a continuacion.

4.5 Personajes humanos del auto

4.5.1 Personajes humanos arrianos

4.5.1.1 Leovigildo, rey de Espana, cabeza de la Iglesia arriana
Leovigildo es el padre de Hermenegildo y de Recaredo. Los visigodos lo

eligieron rey. El quiere cambiar la tradicion de las elecciones para que su hijo

mayor, Hermenegildo, lo herede. Es su hijo predilecto, al que mas ama, y para

acostumbrar a los visigodos a ver a Hermenegildo en el poder, lo hace rey de

Sevilla.
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Leovigildo es arriano. No se trata solamente de que crea en los dogmas
arranos, sino que siente que es su deber historico y su responsabilidad como rey
defender el arrianismo. Sus ancestros fueron arrianos, pero no se trata solo de
una religion heredada. Todos los visigodos son arrianos: el arrianismo es la
caracteristica yue los une como nacion y como raza, pero tampoco es nada mas
eso. Siente que si ha llegado tan alto, es porque representa a Dios en su tierra.
Su mision es no permitir que sus subditos se desvien. Considera que su
autoridad le fue otorgada directamente por Dios, y por lo tanto es la cabeza de la
Iglesia arriana.

El golpe mas fuerte que Leovigildo recibe es la decisiéon de Hermenegildo de
convertirse al catolicismo. Simplemente no la puede entender ni tolerar. Para él
se trata de una traicion. Hermenegildo ha traicionado a su pueblo, a su raza, a
sus ancestros, a su padre, a su rey y a su Dios. Pero Hermenegildo no se
contenta con ser catolico: le hace la guerra y se alia con un emperador extranjero,
con el fin de convertir a toda Espana al catolicismo. Eso es lo que enfurece a
Leovigildo v lo que precipita la tragedia.

Leovigildo es un personaje complejo porque, como su hijo Hermenegildo,
sufre una lucha interna y experimenta un cambio progresivo: al dejarse llevar por
la defensa de su religion y lo que cree que traera el bienestar a su pueblo, se va
volviendo intolerante.

Ahora bien, Leovigildo no da la orden para que decapiten a Hermenegildo,
sino Apostasia, con el poder que el rey le ha otorgado. Es una manera de decir
que la religion arriana lo mata. No es su padre, sino la Iglesia arriana la que da
el golpe fatal.

Es cierto que los versos hablan de la crueldad de Leovigildo. Primero es

Ingunda quien lo acusa:

Pues si oi
Yo, detras de aquel cancel,
Hablar al Embajador,

665 Que entre caricia y rigor
De Leovigildo cruel,
Te acusaba de infiel,
Y yaamigo, ya enemigo,
Te representa el castigo:""™
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En la segunda ocasién, es la Fe quien se queja:

Eso diré yo mas bien:
Pues ya sitiada Sevilla
1630 Por Leovigildo cruel
Esta, y dentro Hermenegildo
Defendiéndose..."™®

Al escuchar el epiteto, hay que tomar en cuenta que ambas son sus
enemigas. Es cierto que Leovigildo muestra crueldad al incendiar Sevilla, al
encarcelar a Hermenegildo y al darle poder a Apostasia para cortarle el cuello,
pero comete esas atrocidades creyendo que sus acciones son para un bien
ulterior. Analicemos a este personaje en el Auto.

La primera noticia que tenemos de él es por parte de su embajador,
Geserico. ¢Por qué no se presenta en persona? ¢Por qué tenemos que conocerlo
a través de un tercero? Los personajes dramaticos se conocen por lo que dice
cada uno de si mismo, por lo que otros dicen de €l ¥ por lo que dice el autor.
Introducir a un personaje con las palabras de otro es una técnica ya usada. De
todas maneras, es valido preguntarse por qué lo hace. ¢Qué necesidad hay de
Geserico como embajador? Hay varias respuestas posibles. Este recurso permite
crear expectacion en el publico, inducir en ellos el deseo de conocerlo. Ademas,
hay que tomar en cuenta su majestad. Se trata del rey de la peninsula ibérica,
un ser dificilmente accesible, del cual todos hablan pero pocos conocen. Con este
recurso Sor Juana desarrolla asimismo el fenémeno de distanciamiento, Hace al
rey interesante y marca la distancia que siempre separa a un rey de su subdito,
aunque el subdito sea su hijo.

Naturalmente, el trato con la realeza era uno en el siglo VI, cuando
sucedieron estos hechos, y otro en el siglo XVII, cuando fueron narrados. El
Leovigildo real tenia mas contacto con su pueblo que Carlos II. El primero habia
sido electo vy corria peligro de muerte. Los visigodos expresaban su
inconformidad cometiendo regicidio. Ademas, antes de Leovigildo, ningun
gobernante se habia singularizado por usar corona, ropa o adornos diferentes a
los demas. La gente no estaba acostumbrada a honrarlo como se hacia con la

majestad espanola del Barroco. La situacion, por tanto, era distinta entre ambos,

¥ Segundo volumen.... op. cit.. p. 132, v, 662-669.



Pero por varias alusiones sabemos que Sor Juana intenta, si no compararlos, si
acercarlos. Narra la historia de la monarquia esparnola para la satisfaccion, el
entretenimiento y el aprendizaje de la familia real. Era una manera de darse a
conocer ante Carlos Il.

El relato se nresenta con la voz de Geserico, que actiia como representante

de la monarquia. En él se inserta un motivo de orgullo para la realeza:

420 Del regio, claro linaje
De los baltos, apellido,
Que desde su origen trae
Sobre escrito su valor,
Pues en su antiguo lenguaje -
425 Significaba Arrevido:
No sé qué mayor realce,
Qué alcurnia mas congruente,
Ni qué nombre mas loable
Puedan tener nuestros reyes
430 Entre sus timbres reales,
Que el sobre nombre de baltos,
Que a las generosidades
De un ledn espanol, conviene,
El que atrevido se llame.'®

Ya Calderon habia utilizado la etimologia de los nombres para
intelectualizar a los personajes biblicos.!"! Era un recurso para conseguir un
proposito determinado. En La cena de Baltasar, Baltasar y Daniel no son
solamente nombres de personas, sino conceptos. Baltasar, “tesoro escondido”,
representa metaforicamente el alma humana. Daniel, “juicio de Dios”, representa
metaféricamente la conciencia.

En el caso del Leon Espanol “atrevido”, no cabe duda de que este elogio va
dirigido a Carlos 1. El leén formaba parte del escudo real. Los espanoles, por
otra parte, se sentian orgullosos de su hombria y de su valor.

Pero volvamos con Geserico y su descripcion de la situacion que vive
Hermenegildo. Despliega argumentos poderosos y logicos para hacerlo entrar en
razon y detener la ya empezada guerra. Emplea palabras de respeto afectuoso
para referirse a Leovigildo. En ninguna parte del discurso hallamos indicio de

que éste sea tiranico ni irracional:

" Ibid.. p. 146, vv. 1328-1332.
" thid , p. 128, vv, 420-434,
"V parker, Autos sacramentales..., ap. cit.. pp. 151-154.
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&Qué razon honesta puedes
Hallar, para rebelarte

535 Contra aquél de quien el ser
Y la fortuna heredasie?'*

Censura a los aliados de Hermenegildo. Habla del francés (ostrogodos),
que levantara su fortuna “de nuestras ruinas” y del griego (Imperio Romano de
Oriente) que esperara el fin de la guerra para saquear el pais. Sor Juana
moderniza los nombres. En lugar de hablar de ostrogodos y romanos menciona
al “francés” y al “griego”. Quiere resaltar que Hermenegildo se apoya con
extrafnos, que vendran a destruir su patria. Al usar la primera persona del
plural, “nuestras ruinas”, resalta la sensacion de unidad, de pertenencia. Esa
idea de patria y familia no concuerda con la de estar bajo una cruel tirania,
padeciendo la imposicion de un Leovigildo malvado, y menos con los versos

siguientes:

575 Poco podra ya durar,
Y mds en tales pesares,'"

La imagen que nos da de Leovigildo es la de un venerable viejo que sufre

por la ingratitud filial:

Ni en la fama de tu gloria

Pongas mancha tan notable,
585 Como que a tu Padre mismo

La vida y Reino quitaste."*

El rey esta en peligro de perder la vida a manos de su hijo. El agresor es

Hermenegildo, no Leovigildo. Este es un padre amante:

Si quieres reconciliarte

Con tu Padre, ya te esperan
590 Sus abrazos paternales

Desarmados;'**

Y2 Segundo volumen.... op. cit.. p. 130, vy, 533-536.
"2 thid.. vv. 575-576.
" bid., vv. 583-586.
" Ibid., vv. 588-591,
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El que hace la afrentosa guerra contra su familia es Hermenegildo:

595 No quieras dar ocasién
A que una guerra se trate
Tan afrentosa, que no
Sera menos lamentable
Al vencedor que al vencido;
600 Pues el que victoria aclame,
Serd con llanto de haber
Vertido su propia sangre.'**

¢Podemos hacer a un lado las palabras de Geserico, considerando que su
interés esta del lado del padre, que estan coludidos contra Hermcr}egildo ¥y que
por eso habla bien de Leovigildo? No, porque no hay dolo en sti discurso. El
mismo Hermenegildo se enternece al oirlo. Geserico, como representante de
Leovigildo, es honesto. Constatamos esto mas adelante, cuando se encuentra en
Toledo. Las descripciones que hace de Hermenegildo y de Sevilla son elogiosas. 47
No hay en sus palabras la mas leve censura. Sélo lamenta no haber podido

reunir en armonia al padre con su hijo:

No quisiera, Sefor, decirlo, pero
Tu obediencia me obliga a relatarte
1100 El disgusto, que no quisiera darte,'®

Dice antes de comenzar su relacion. Y, cuando la termina, expresa de

nuevo su pesar:

Estas son, pues decirtelas me ordenas,
En breve relacién tus largas penas.'*

Cuando el espectador entra en contacto directo con Leovigildo, ya sin la
intervencion de un mediador, lo hace de manera un poco confusa, porque el rey
esta persiguiendo a un ser alegérico, la imagen de su propia fantasia.

Aqui cabe una explicacion. Santo Tomas de Aquino, baséndose en
Aristoteles, explico que los cinco sentidos del cuerpo -vista, oido, olfato, tacto y

gusto- se corresponden con otros sentidos del alma, también llamados “potencias

" thid., p. 131, vv. 595-602.

7 Ihid., p. 141-142, vv. 1129-1168.
X Ihid., p. 140, vv. 1098-1100.

Y tbid, p. 141, vv. 1167-1168.
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sensitivas internas”, que en lugar de cinco, son tres: la cogitativa, la imaginacion
y la memoria.!®® También San Ignacio habla de los sentidos internos —dato
importante, porque los jesuitas influian en la ensenanza y la politica. Santo
Tomas decia que por medio de los sentidos exteriores recibimos las formas
sensibles. Estas son conservadas por la imaginacion o fantasia, que es lo mismo.
La estimativa es facultad de los animales de conocer las cosas por instinto
natural. La estimativa natural de los animales se llama en el hombre “cogitativa”
o razon particular. Lo que ha conservado la fantasia, es finalmente puesto en
poder de la memoria.15!

De aqui que la llamada en los animales estimativa natural se llame en el hombre
“cogitativa”, la cual descubre esta clase de representaciones por medio de una cierta
comparacion. Por eso se le llama también “razon particular”, a la cual los médicos le
asignan un determinado Grgano, que es la parte media de la cabeza.'”

La cogitativa es la parte pensante del alma. Guarda en la memoria las
imagenes de todas las cosas que el cuerpo capta con los sentidos. La
imaginacioén o fantasia toma de la memoria esas imagenes para darle forma y
cuerpo a conceptos abstractos. De esa manera se puede pensar. Asi se
representaba Santo Tomas las funciones de la mente, a las que €l llamaba
“potencias sensitivas internas”. Por lo tanto, cuando Leovigildo persigue la
imagen de su propia Fantasia, en realidad esta reflexionando. El didlogo con su
Fantasia es una metafora que indica que esta pensando, y por medio de la figura
la escritora puede mostrar al publico ese pensamiento utilizando personajes
alegoricos.

La Fantasia le muestra a Leovigildo la serie entera de la monarquia
visigoda, para terminar diciéndole que todas esas glorias las debe a la religion
arriana. Esta, segiin Santo Tomas, es la manera en que trabaja la mente, o lo
que es lo mismo, el alma. Lo que muestra la Fantasia es lo que Leovigildo cree.

En el auto lo importante es lo que los personajes creen. La guerra de religion es

% Santo Tomis de Aquino. Suma Teolégica. Tomo Il 2° parte. Tratado del hambre. Cuestian 76. De
unione animae ad corpus. De la unién del alma con el cuerpo. Articulo 3. Si. ademas del alma intelectiva,
hay en el hombre otras almas esencialmente diferentes de ella. Respuesta. Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1959, p. 212,

Y Ibid, 1 q. 78 a. 4.

"2 Ibid., pp. 277, 278.
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una guerra de ideas que redunda en la realidad. Cierto que las mas cruentas
han sido las guerras de religion. Por su espiritu de tolerancia, Sor Juana quiso
contraponer las ideas religiosas al amor por los seres queridos, por la familia.

Leovigildo toma la religion como razon de Estado. Es arriano porque todos
los monarcas godos lo han sido, y también porque siente que, sin el arrianismo,
caera el reinado visigodo, que hasta ese momento se ha mantenido en el poder.
Su religion le otorga el prestigio de lo establecido desde la antigiedad. Como
explica Méndez Plancarte:

...es expresion frecuente del P. Mariana [...] la atribucion del “poderio de los Godos™
a su Arrianismo: “;Menospreciaras la autoridad de tus Antepasados?™'"

Leovigildo escribe a su hijo: “De aquella Religion te apanas..., con cuyo favor y
amparo el nombre de los Godos se ha aumentado en riquezas y ensanchado en
poderio'?“m

Representa la adhesion a las tradiciones y la aceptacién de su pueblo.
Encarna las creencias nacionales que se oponen a las extranjeras. Fuertes
argumentos lo tienen aferrado al arrianismo en un Estado practicamente
teocratico. Y es la misma situacion que vive Carlos Il con la religion catélica:
para el monarca del siglo XVII, al igual que para el del siglo VI, la religiéon es
razon de Estado, es tradicion heredada, es la Fe de su pueblo, es dogma nacional
opuesto al protestantismo extranjero y conlleva la creencia de ser la base
ideologica sobre la cual se edificé el imperio espariol. El también, si es necesario,
defendera su religion con las armas en la mano, como lo hizo, poco mas de un
siglo antes que é€l, su homoénimo Carlos I. Carlos Il puede entender a Leovigildo,
porgue su posicién es parecida.

Lo mas importante de este [ragmento es su falsedad. La caida del
arrianismo no disminuyé la gloria visigoda. Si convenimos en lo erréneo del
pensamiento de Leovigildo, y si aceptamos también la comparacion de su
creencia con la de los espanoles del siglo XVII con respecto al catolicismo, ¢no
implica esto que es falso que Espana deba su gloria a la religion catélica?

Sor Juana, como escritora del auto, toma el papel de la Fantasia de los

reyes al mostrarles brevemente, en imagenes, la historia antigua de la monarquia

'** Méndez Plancarte. “Notas™, op. cir.. p. 574, vv. 523-534.

4 Ibid., p. 579, wv. 891 y ss.
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hispana. Méndez Plancarte afirma que, efectivamente, los historiadores hacian

descender a los reyes de Espaia de Recaredo y, por lo tanto, de Leovigildo:

El iniciador de la Reconquista contra los Moros, “el infante Don Pelavo, venia de la
aleniia y sangre real de los Godos™...; el primero de los Reyes de Leon, Alfonso el
Catolico, “descendia de la nobilisima sangre del Rey Recaredo™ y casé con una hija de
Don Pelayo; v “los Reyes que sucedieron en Espaiia, de estos principes tienen el
origen de su linaje ysu continua propagacion”... (Mariana, Hist. Gral. de Espaia, lib.
VIl caps. | y 111)."¥

Con esto se explica que Leovigildo no sea presentado como un tirano, sino

como un rey, quizas equivocado, pero de buena fe. Ama a su hijo y lo dice:

i0Oh, amor paternal! iQué imperio
Es el tuyo! "

Amor, perdona
Si por lograrte, te ofendo.™’

Pero antes que su amor de padre para €l estan sus obligaciones como jefe
de Estado, ante su pueblo, ante su Iglesia y ante la historia. Uno de los grandes
temas de la obra es la monarquia. Sor Juana no puede mostrarlo como dictador,
porque se trata de un rey y de un antepasado de Carlos 1. Por razones que se
veran en el ultimo capitulo, la poeta no podia adjudicar graves defectos o
inmoralidad a un monarca. Haciendo a un lado el parentesco del rey del siglo
XVII con el del siglo VI, queda la cuestion de su derecho divino al trono. Por eso
nuestra monja justifica las acciones de Leovigildo poniéndolas en concordancia
con sus creencias y lo introduce en dialogo con dichas creencias, mostrando al
espectador la parte de su mente que organiza su pensamiento: la Fantasia.

Su Fantasia lo convence de la necesidad de la guerra, y la religion
(representada por el obispo arriano) echa mas fuego a la hoguera, de manera que,
cuando Geserico termina su relacion, la ira se ha apoderado del rey visigodo, y
son nulas las palabras suaves de Geserico y las buenas razones de Recaredo para
reportarlo. Esa ira irracional lo obligara a incendiar Sevilla, a perseguir a su hijo

hasta Oset vy, a pesar de que Hermenegildo se rinde voluntariamente, Leovigildo

"% Ibid.. p. 563. v. 469.
"% Segundo volumen..., op. eit., p. 149, vv. 1526-1527.
"7 Ibid . p. 150. vv. 1567-1568.
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terminara, impulsado por la religion arriana, por quitarle la vida a quien mas

ama:
Pues ademas de ser mi hijo,
A quien como al mayor tengo
1585 Mayor afecto...'™®

En esta obra se enfrentan dos defensas del concepto de monarquia y dos
religiones que, a pesar de su similitud, pues sélo difieren en la palabra
“consubstancial”, en su lucha por la supremacia hacen victimas a los reyes
(padre e hijo) tanto como a los stbditos. Por eso vemos que en Hermenegildo, lo
mismo que en Leovigildo, la Fe religiosa y el concepto de Estado teocratico
avasallan el amor humano y el sentido comun. Para Hermenegildo es mas
importante la religion que la monarquia, porque la ultima le sirve para implantar
la primera, pero Leovigildo también usa su poder en defensa de su religion.
Tanto Hermenegildo como Leovigildo se dejan gobernar por sus respectivos
confesores. El amor que se tienen reciprocamente no es suficiente para hacer a
un lado lo que creen que es su deber para con Dios.

El rey de Espana era el patrono de la Iglesia catélica. Existe en este auto
un sentido traslaticio de la religion y el celo. Las palabras de Recaredo implican
la nocion de tolerancia, que no existe en el Concilio de Trento. Por ello el auto es
una velada critica a la intolerancia religiosa. La misioén de la Inquisicién era el
celo religioso, mantener a Espana y a sus posesiones dentro de la ortodoxia
catolica. Aqui, con la actitud del rey Leovigildo, vemos una alegoria del
absolutismo espanol.

Hermenegildo y Leovigildo representan respectivamente a la religion
catdlica y a la arriana. En ambos bandos se encuentran otros personajes

historicos y alegoricos.

4.5.1.2 Geserico
Es el embajador que llega a hablar con Hermenegildo de parte de
Leovigildo. Es un hombre de edad mediana, honesto, con facilidad de palabra

que es fiel a su rey. Es un personaje simple, sin cambios de actitud o de

% Ibid . vv. 1583-1585.
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personalidad. Su intervencion es pequena y ya la tratamos en relacion con el rey
Leovigildo.

4.5.2 Personajes humanos catélicos
4.5.2.1 Hermenegildo, rey de Sevilla

Hermenegildo es un hombre joven a quien la fortuna ha sonreido. Su
padre le ama tanto que le ha dado el trono de Sevilla para acostumbrar a los
visigodos a verlo como gobernante. De esa manera piensa Leovigildo que no
seran necesarias las elecciones, y que Hermenegildo podra heredar el trono de
toda Espana a su muerte. El hermano de Hermenegildo, Recaredo, también lo
ama. No hay rivalidad o pleito alguno entre hermanos. Por su parte,
Hermenegildo corresponde al carifio de su familia. Las lagrimas acuden a sus
ojos al escuchar la embajada que su padre le envia y, cuando se encuentra con
su hermano, corre a abrazarlo.

El problema surge porque Hermenegildo se ha convertido al catolicismo.
Lo hizo por amor. Lo que siente por su esposa Ingunda avasalla todo lo demas.
Ella lo ha convencido y le ha dado un confesor, el obispo Leandro, quien le exige
que lo dé todo por Cristo. Por obediencia a su confesor, Hermenegildo declara la
guerra a su padre y para esa guerra pide auxilio de tropas al emperador romano
de Oriente, Tiberio.

Hermenegildo es un personaje complejo como Leovigildo. Sufre una lucha
interna y se va volviendo cada vez mas radicalmente catdlico a lo largo de la obra.

La lucha interna se hace presente desde que aparece en escena, durante
los preparativos para la guerra. Discute consigo mismo, y la discusién no es
entre el bien y el mal. Este ultimo no tiene cabida en su pecho generoso. Se
enfrentan unas virtudes contra otras que parecen contrarias y lo ponen en el
dilema de obedecer a su padre y mantener la paz en su reino, o defender la
religion catélica con las armas en la mano.

Ahora bien, analizando la obra se encuentra un segundo nivel de
informacion. La paradéjica disputa entre las virtudes introduce mas
contradicciones: Hermenegildo parece no saber qué hacer, dividida su alma entre
Justicia y Paz, entre Verdad y Misericordia. Pero desde que se abre el carro y el
santo aparece ante €l pablico, lo encontramos dentro de una tienda de campana.

Ya esta en pie de guerra cuando parece desear la paz; ya tomé partido. Por otra
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parte, nos enteramos de que ha enviado al Obispo Leandro a Constantinopla,
para pedir auxilio de tropas al emperador Tiberio. Entonces, ¢cémo puede decir
que quiere obedecer a su padre y hacer la paz? En tercer lugar, para tomar la
dificil decision determina pedir el consejo del ya mencionado Obispo, su confesor.
Fue precisamente Leandro quien convencié al rey de Sevilla de convertirse a la fe
catolica y quien lo esta impulsando a la guerra. ¢Como puede entonces aconsejar
imparcialmente sobre el camine a tomar? Hermenegildo dice:

Que en dos iguales balanzas,
Mi padre, y mi religion,
350 No sé cudl mas peso traiga.

w59

Pero él ya se ha inclinado a uno de los platillos de la balanza. Y cuando
finalmente aparece el Obispo, se olvida de pedirle el consejo.

Hermenegildo parece preocupado por hacer lo correcto, Las palabras de
aflicciéon mitigan la dureza de sus actos, pues parece que su motivo principal
para levantarse en armas es la proteccion de los catolicos, quienes serian
exterminados por Leovigildo y los arrianos si €l se rinde. Sin embargo, cuando

mas adelante se encuentra con su hermano, éste le dice:

1470 Sabes que mi padre en eso
No ha puesto violencia, pues
Ha permitido en sus reinos
Libre el uso de la tuya:'™

Recaredo afirma que Leovigildo ha permitido el uso libre de la religion
catélica que profesa Hermenegildo, y éste ni siquiera intenta contradecirlo, lo que
significa que es verdad.

Es otra paradoja en los motivos del protagonista. Nadie lo provoco para

iniciar un conflicto armado. Pero entonces, ¢por qué se ha levantado en armas?:

La verdad de la cristiana
Religién, que yo profeso,
A su defensa me llama,'™

1% Seeundo volumen..., Op. cit., p. 127, vv. 348-350.
' tbid., p. 148, vv. 1470-1473.
" Ibid,, p. 124, vv. 236-238.
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Aqui tenemos la respuesta. Hace la guerra para defender la religion
catblica. Pero, ¢de qué o de quién la defiende, si Leovigildo permite el libre uso de
la religién en sus reinos? ¢Qué impulsa a Hermenegildo? ¢La Verdad? (La
Justicia? Piensa que la Verdad y la Justicia estan de parte de la Fe catélica y
por eso guerrea? Entonces lo que quiere es implantar el catolicismo en Esparia.
Esta es la proyeccion y la implicacion histérica que tiene Hermenegildo. Y es
también la accién que provoca la tragedia. Por definicion, en una tragedia griega
hay un orden inicial, un equilibrio. Las acciones del héroe rompen ese equilibrio
y provocan el caos. A través del desarrollo, se llegara a un nuevo orden, un

nuevo equilibrio. Aristoteles sefiala en su Poética como debe ser la tragedia:

..el cambio en la fortuna del héroe no ha de ser de la miseria a la felicidad, sino, al
contrario, de la felicidad a la desdicha; y la causa de esta transformacion no ha de residir
en ninguna depravacion, sino en algan gran error de su parte, mas el hombre mismo ha
de ser tal como lo hemos descrito, 0 mejor, no peor que tal ejemplo.'’

¢Qué impulsa a Hermenegildo a levantarse en armas contra su padre para
implantar la religion catélica? Sor Juana deja claro en las palabras de Geserico y
en las de Recaredo que el pleito de Hermenegildo contra su padre es suicida, es
contra si mismo; y parece que él esta de acuerdo. De ahi su lucha interna. Entre
el conflicto personal y su misién providencial (instaurar el catolicismo), lo que
mas le interesa es no dejar que Espana se desvie. En esto se parece a Colon, que
aparece en la loa y cuya misién también era instaurar el catolicismo en las tierras
que conquistase en nombre del rey de Espana. La similitud entre Hermenegildo y
Colon es otra prueba de que Sor Juana manejaba la estructura, la composicién y
la correlacion tematica a la perfeccion. Apoyaba sus argumentos de muchas
maneras,

Después de que Hermenegildo escucha la embajada que trae Geserico por
parte de Leovigildo, dice que no puede responder porque su corazon late
apresuradamente y se asoman las lagrimas a sus ojos sélo de oir el carifo que le
profesa su padre.!63 En otras palabras, se niega a dar una respuesta y sigue con
sus planes de guerra, al mismo tiempo que el amor paternal le enternece hasta

las lagrimas. Vemos que las contradicciones no terminan con este personaje.

“'f Aristoteles. Poética. Buenos Aires: Leviatin, 2002, Capitulo XI111:13-17, p. 56.
"% Segunde volumen..., op. cit., p. 131, vv. 603-614.



No hay una razén légica para el conflicto. Hermenegildo podria seguir
siendo catolico y convertir a Espana a la muerte de Leovigildo. Podriamos pensar
que tiene una razon logica: si deja que el arrianismo continue, quizas a la muerte
de su padre no podra convertir a todos al catolicismo. Pero, por otra parte, los
visigodos siempre han sido arrianos. Es larga la lista de los reyes arrianos de
Espana. Entonces, gcual es la prisa?

En el dialogo conyugal con Ingunda, Hermenegildo afirma que ella, junto
con el obispo Leandro, lo convirtié; que no puede ocultarle el menor pensamiento,
que ella es su dueno y que posee su alma. Y cuando Leandro le informa que debe
entregar como rehenes de Tiberio a Ingunda y a su hijo, €l contesta que prefiere
la muerte antes que entregar a su esposa. Se necesitan las voces unidas de
Ingunda y Leandro para convencerlo y es la primera vez en la obra que realmente
vemos llorar a Hermenegildo.

He aqui la razon de la guerra, el motivo por el cual la lucha no puede

posponerse. Hermenegildo es presionado. Como senala Geserico:

Y de Leandro, en fin, solicitado,

No menos que de Ingunda persuadido,
Por el cristiano bando declarado,

No admite de las paces el partido;'*

La Fe impulsa a Hermenegildo, aunque esta ligada a Leandro e Ingunda.

Ellos ponen de manifiesto que necesita sacrificarse. Ingunda le exige:

£Qué haces por Dios, si no vences
Por €l tu mayor carifio?

785 Si asi lo dispone Dios,
&Por qué th has de resistirlo?'™

Y luego Leandro:

835 Ya i has dejado a tus padres
Por su amor, pues obra fino
Otro mas costose examen
En tu mujer y en tu hijo,
Que aan no se lo has dado todo
840 A Dios, pues adn quedas vivo.'™

" thid., p. 142, vv. 1161-1164.
%5 Ibid.. p. 133, vv. 783-786.
" thid.. p. 134, vv, 835-840.
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El rey de Sevilla, convencido, quiere darlo todo por la religion catolica. Se
aferra mas a ella cuando se ve privado de Ingunda. Su actitud es cada vez mas
radical. Quiere obedecer la voluntad de Dios y la busca en los hechos externos.
Abandona Sevilla porque piensa que Dios ya no esta de su lado. Bajo la sombra
divina, intenta refugiarse en un templo en Oset. Agradece la prision porque cree
que es mandato divino. Quiere hacerlo y darlo todo por Dios. Sus acciones se

van convirtiendo en las de un martir, con la esperanza de ganar el cielo:

&Qué consuele en ti tengo,
Mirdndome de 1odo despojado?
1715 Pues desembarazado
A estar mds apto vengo,
Para poder alzar osado el vuelo
Con menos peso, de la tierra al Cielo."’

Los versos 1713 y 1714 se plantean como una pregunta en la edicion de
1692. Esto me sorprendié, porque Méndez Plancarte los publica como una
exclamacion, lo que cambia su sentido. En el fragmento anterior, Hermenegildo
le pregunta a Dios donde esta su consuelo ahora que ha sido despojado de todo.
Y se contesta a si mismo que, sin el peso de sus posesiones, pedra ir al cielo mas
facilmente. Sila pregunta se cambia por una exclamacion, se elimina la reflexion
sobre la ventaja que puede obtenerse ante esa situacion desventurada: “jQué
consuelo es mirarme despojado de todo!” es un canto de dicha ocasionada por el
sufrimiento. Esto implica cierto grado de masoquismo.

Dicen que para que exista un verdugo, debe haber una vicima. En este
caso es cierto. Hermenegildo es victima voluntaria. Desea el martirio, lo
propicia. Para comulgar con Dios, con su esposa y con su confesor, debe estar

dispuesto a dar también la vida:

1800 Yo en sacrificio la ofrezco,'™

"7 Ibid., p. 152, wv. 1713-1718.
S tbid. p. 156, v. 1900.



Buscando su propia muerte, insulta al obispo arriano, lo llama “vibora
ingrata”!®?, “no tienes autoridad”!7 y “eres traidor comunero”17!. Para terminar,

pide abiertamente que le corten el cuello:

1904 Cortad, pues por la defensa
Del Sacramento os le entrego.'™

Si aceptamos que con las palabras de Hermenegildo se ha pintado la
imagen de un hombre obediente en todo a su confesor, porque le ha entregado el
alma a su esposa y a la religion catédlica, sin reservar para si el menor
pensamiento, ya no hay contradicciones. Su comportamiento es ekplicable. El
rey de Sevilla no hace la guerra porque odie a su padre. El carifio que menciona
en el dialogo con Geserico es sincero, pero debe obedecer a Leandro; ya no tiene
voluntad propia y esta dispuesto a entregarlo todo. Esta falta de voluntad aflora

también en el encuentro con su hermano:

Porgue veas que a tu gusto

Mas que a mi dictamen cedo,
1505 Voy, no porque de mi padre

Alguna clemencia espero.'”

Ha entregado su alma y da todo a quien lo pida, siempre y cuando crea que
la exigencia viene del Dios de los catélicos. Esto es lo que hacen los santos y los
misticos: se despojan de su voluntad para entregarla a Dios. Ahora bien, ¢no es
exagerado que Apostasia ordene al verdugo la muerte de Hermenegildo porque
éste no quiso comulgar de su mano? Hay que tomar en cuenta que Hermenegildo
era su principe. Le debia obediencia y lo mandé matar.

La comunion se presenta como la prueba maxima que los arrianos
imponen a Hermenegildo para constatar su lealtad o falsedad. Para calibrar su
importancia es interesante saber lo que establece Santo Toméas en la Suma

Teologica. El bautismo de los herejes y los cismaticos es valido!7. Un cristiano

"% Ibid., p. 155, v. 1835,

" Ibid., v. 1877.

"V Ibid., p. 156, v. 1890.

"2 Ibid., vv. 1905-1906.

" Ibid.. p. 149, vv. 1503-1506.

"™ Santo Tomas de Aquino. Suma Teoldgica. Tomo 1l 2. parte, Tratado del hombre. Cuesticn 64. Articulo
¢ Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1959,
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no catdlico que se convierte al catolicismo no debe ser rebautizado si va lo ha
sido. Lo mismo sucede con las ordenaciones sacerdotales y episcopales!’s. Son
validas en la Iglesia catélica, si un sacerdote ordenado en otra iglesia cristiana se
convierte al catolicismo. Meéndez Plancarte cita al padre Mariana sobre este

punto:

De “los Arrianos™ en especial —y alin mas concretamente, de los de Espana-, el Papa
§. Siricio, rescribiendo en 385 a Himerio, obispo de Tarragona, declaré que era valido
ese Bautismo, y bajo excomunion prohibid rebautizar a los convertidos (Denz., n. 88).
Y en el Concilio Toledano I11° (589), con Recaredo y la flor de los Visigodos, “ocho
Obispos Arrianos fueron admitidos en la Iglesia Catélica y reconocidos en su
Jerarquia, con sélo la abjuracion de sus extravios y la profesion de la recta fe, sin que a
nadie ocurriese ni la idea de rebautizarlos o reordenarlos... (Mariana, lib. V. c. 15)."

El mismo Santo Tomas confirma la validez de la consagracion eucaristica
de herejes y cismaticos!?’7. Méndez Plancarte explica por qué un catolico no

puede recibir la comunién de un no catélico:

..de suerte que no puede recibirse de ellos la Comunion, no porque no sea el
verdadero Cuerpo de Cristo, sino porque seria participar en su sacrilegio de
consagrarlo y administrarlo ilicitamente, y significaria “comunicar con los no
catdlicos™ en las cosas divinas... (3%, q. 82, art. 9, donde por cierto cita la alabanza de
S. Gregorio Magno a 8. Hermenegildo, que “hizo lo que debia”...)'™

La Consagracion Eucaristica de los herejes y cismaticos es valida; si se
trata del verdadero Cuerpo de Cristo. Méndez Plancarte dice que es sacrilegio
que consagren porque no deben hacerlo, es ilicito. Yo no entiendo esto: si un
hereje o cismatico es verdadero sacerdote y verdadero obispo, si puede consagrar,
¢por qué no debe hacerlo? El concepto de “comunicar” con los no catélicos es
mas comprensible, y légica su prohibicién a los catélicos. Sobre este asunto,

Méndez Plancarte abunda:

La Eucaristia es el Sacramento de la “Comunién™ (o Comunicacion), no sélo por
unirnos con Cristo, sino por ser el maximo simbolo de la union entre los Cristianos.
Recibirlo de manos de determinado Obispo o Sacerdote. es lo mismo que “estar en
comunidn con é1”, o sea, pertenecer a la misma lglesia. Si Hermenegildo. pues. lo

"% fhid. Suplemento, Cuestién 38, Articulo 2.
' Méndez Plancarte, op. cit., pp. 593-594.

1" Santo Tomds, op. cit., Cuestion 82, articulo 7.
'™ Méndez Plancarte, op. cit., p. 593.



recibia de la mane del Obispo Arriano, ello implicaba la profesion de su Herejia. Tal
fue la trampa que se le tendié. como la forma mas suave de apostatar del Catolicismo,
poniéndolo a escoger entre eso o la muerte.'”

San Hermenegildo se negd a comulgar con los arrianos, esto es, a
“comunicar” con ellos, a participar de sus creencias. A ello se debié la
indignacion de éstos. Consideraron que mintié al afirmar que se reducia a los
deseos de su padre, puesto que no consintio6 en comulgar con los dogmas
arrianos. Eso era muy grave, pues significaba que, si lo dejaban libre, volveria al
intento de separar su reino y a hacer la guerra para lograrlo. Hermenegildo
seguia defendiendo el catolicismo. Nunca se rindié en realidad .al arrianismo.

Por eso a Leovigildo y a Apostasia no les quedé mas remedio que matarlo; de otra
manera habrian traicionado al arrianismo. '

4.5.2.2 Ingunda

Ingunda es una mujer joven y hermosa. Cuando menos, Hermenegildo la
considera muy bella; esta enamorado de ella. Leandro dice que es “ejemplar de
martirios”18%, con lo que quiere decir que ha sufrido mucho. Leandro llama
“martirios” a las discusiones que Ingunda tuve con la madrastra de
Hermenegildo, Gosvinda, por motivos religiosos. El matrimonio fue arreglado.
Ingunda era hija del rey de Austrasia (Francia), y antes de casarse paso un
tiempo con su suegro en Toledo. Ahi, el catolicismo de Ingunda chocd con el
arrianismo de Gosvinda.

Ingunda es un personaje simple. Es catdlica, siempre lo ha sido; no varia

en personalidad o actitudes. Su intervencién en la obra es muy pequena, pero
bastante significativa. Como hemos dicho, ejerce una fuerte influencia en

Hermenegildo, y su dominio sobre él se expresa desde que sale a escena:

Hermenegildo: Ingunda bella,
De cuyos ojos el Sol,
655 Mendigando su arrebol,
Apenas es una estrella,
&Qué quieres?
Ingunda: Una querella
Tiene mi amor contra ti.
Hermenegildo: <Tu, esposa, queja de mi?

' Ibid., p, 591.
'™ Segundo volumen.... op. cit., p. 133.v. 134.

87



660 De mi ignorancia sera,
Que mi amor nunca podra
Darte ocasion.'®

El se deshace en halagos desde que la ve, y la contestacion que recibe es
una queja que €l es incapaz de comprender, ya que no hace otra cosa que tratar
de complacerla.

Ingunda es una defensora del catolicismo. Ahi reside su interés principal.
Cuando ve llegar al embajador visigodo, se oculta detras de un cancel para

escuchar la conversacion. Le dice a su marido:

Pues si of
Yo, detras de aquel cancel,
Hablar al Embajador,
665 Que entre caricia, y rigor
De Leavigildo cruel,
Te acusaba de infiel,
Y ya amigo, ya enemigo,
Te representa el castigo:
670 Teniendo tu tal pesar,
éNo me tengo de quejar,
Que disimules conmige?'™

Esto debié sonar extrano a los espectadores del siglo XVII. San Pablo
repite en sus epistolas que la mujer debe obedecer a su esposo, que el marido es
la cabeza del hogar, y la cabeza de su mujer. La esposa no tenia mas opinion que
la de su marido. Entonces, ¢como se entiende que le reclame el guardar secretos
de Estado? ¢Como se entiende que ella incluso confiese haberlo espiado v que él
no se moleste por eso? Fray Luis de Leon especifica claramente la opinion que se
tuvo durante siglos de la mujer. Su libro, La perfecta casada, se seguia
regalando a las jovenes que iban a contraer matrimonio en la primera mitad del
siglo XX. Ahi Fray Luis dice:

Porque, como la mujer sea de su natural flaca y deleznable mas que ningin otro
animal, y de su costumbre e ingenio una cosa quebradiza y melindrosa..."™

™! thid., p. 131, vv. 653-662.

"2 thid., p. 132, vv. 662-672.

' Fray Luis de Leon. La perfecta casada. Int. Joaquin Antonio Pefialosa. 6 ed. México: Porriia, 1993
(*“Sepan Cuantos...”, 145). p. 12.
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Por “flaca” fray Luis quiere decir que no tiene fortaleza. “Deleznable”
significa que se desliza o resbala con facilidad, y también que es inconsistente y
de poca resistencia. Fray Luis se refiere a una mujer como “animal” y como
“cosa”. Esos apelativos no concuerdan con la actitud de Ingunda.

En Inglaterra se estimaba a la mujer mas que en Espafnia. Ahi reinaba, sin
consorte, Isabel I. Sin embargo, cuando Shakespeare trata un tema parecido, la
mujer se comporta tan sumisa que raya en la abyeccion. En Julio César, Porcia
ve a su esposo Bruto preocupado, y le pregunta la razén. No intenta espiarlo, a
pesar de que vio a hombres encapuchados entrar a la casa a hablar con él. Y
justifica su pregunta con un largo discurso!8s, =

Porcia se arrodilla para pedirle a su marido que confie en ella y le diga la
razon de su tristeza; se hiere voluntariamente para mostrar que es fuerte ¥y no
divulgara los secretos de él. Usa estos recursos porque siente que, por su sexo,
su esposo no la considera digna de confianza. Ha dedicado su vida a obedecerlo;
por lo tanto, si quiere ganarse su respeto necesita acciones radicales. Ha hecho
suya la opinién de que las mujeres son poca cosa y desea probar que ella tiene
un valor.

Ingunda no lleva a cabo ninguna accién parecida a éstas. Convengo en

que la comparacion no es muy exacta, porque Porcia no es reina, e Ingunda si lo

"™ William Shakespeare. “Julius Czsar, Act 11, Sc. II" en The complete works of William Shakespeare. New
Yoark: W.G. Clark & W. Aldis Wright, 1917, p. 627;

“...upon my knees, / | charm you, by my once commended beauty, / By all your vows of love and
that great vow / Which did incorporate and make us one, / That you unfold to me, yourself, your half, / Why
you are heavy, and what men to-night / Have had resort to you: for here have been / Some six or seven, who
did hide their faces / Even from darkness. / Brurus:  Kneel not, gentle Portia. / [...] / You are my true and
honorable wife, / As dear to me as are the ruddy drops / That visit my sad heart. / Portia.  1f this were true,
then should 1 know this secret. / | grant | am a woman; but withal / A woman that Lord Brutus took to wife: /|
grant | am a womnan; but withal / A woman well-reputed, Cato’s daughter. / Think you | am no stronger than
my sex. / Being so father'd and so husbanded? / Tell me vour counsels, | will not disclose ‘em: / | have made
strong proof of my constancy, / Giving myself a voluntary wound / Here, in the thigh: can | bear that with
patience, / And not my husband’s secrets?"

El fragmento se puede traducir de la manera siguiente:

“PORCIA. De rodillas / te conmino, por mi belleza que antes clogiabas, / por todas tus promesas de
amor y por ese gran volo [ que una vez nos incorporé, haciéndonos uno, / que me descubras a mi, que soy i
mismo, W mitad, / por qué estds pesaroso, y qué hombres esta noche / se acercaron a ti, porque aqui habia /
seis o siete, que escondian sus rostros / de la misma oscuridad. / BRUTO.  No te arrodilles, gentil Porcia. /
[...]/ Eres mi verdadera y muy honrada esposa, / tan querida para mi como las gotas carmesies / que visitan
mi triste corazon, / PORCIA.  Si esto fuese cierto, conoceria tu secreto. [ Aceplo que soy una mujer. pero /
una mujer que Bruto tomé por esposa. / Acepto que soy una mujer; sin embargo, / una mujer bien reputada,
la hija de Catén. / ;Piensas que no soy méas fuerte que mi sexo, / teniendo tal padre y tal esposo? / Confia en
mi. No te defraudaré: / he probado mi constancia, / infligiéndome una herida voluntaria / aqui, en el muslo.
. Puedo soportar esto con paciencia, / y no los secretos de mi esposo?”
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es. Quiere decidir como reina. Pero hay que tomar en cuenta que no heredé la
corona; tampoco fue electa: manda solamente en calidad de consorte.

Su intervencion comienza con “una querella” contra su marido!8s, continila
con la pregunta “¢No me tengo de quejar que disimules conmigo?"'% Luego
muestra su desagrado hacia el padre de €187, y termina exigiendo saber lo que
Hermenegildo piensa contestar'®. No es una actitud de obediencia ante su

€Sposo ¥ su rey.

Mas esto dejando a un lado,
&Qué le intentas responder
A tu padre?'®®

La reaccion de Hermenegildo es convencerla de que ella no puede tener

queja de €l, porque le pertenece por completo.

Pecara contra el derecho
680 De la natural razén,
Si encubriera el corazdn,
A quien es duefo del pecho.'™

El papel de espia conviene a quien sera afectada por el resultado de la
entrevista. No puede simplemente entrar, porque entonces Geserico guardaria
silencio. Por eso escucha. Dicen que todo se vale en la guerra y en el amor, y ella
esta en pie de guerra para implantar su religion. Por eso habla tan mal de su
suegro. Cuando ella dice que Leovigildo es cruel, éste no ha mostrado serlo aun.
Es cruel para ella porque no es catolico. El caracter pintado por Sor Juana esta
de acuerdo con lo que la reina de Sevilla ha hecho: alejar a su esposo de su
familia y cambiar su religion.

Dice Ingunda que Leovigildo, “ya amigo, ya enemigo / te representa el
castigo”!?!. El castigo a que ella se refiere es que Leovigildo se arme. Pero es
logico que si el hijo le esta haciendo la guerra, el padre va a responder. A eso

llama ella “el castigo”, como si, para no ser cruel, €l se rindiera sin defenderse.

*** Sor Juana, ap. cit., p. 131, vv. 656-657.
" Ibid., p. 132, w. 671-672.
" Ibid., p. 132, vv. 666-669.
8 Ibid., p. 132, vv. 708-709,
™ Ibid., p. 132, vv. 707-709.
" Ibid., p. 132, vv. 679-682.
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Cuando aparece el arzobispo, Ingunda muestra su reverente obediencia!%?,
una actitud totalmente distinta de la anterior (a Leandro no le ordena; él es su
confesor), y luego hace causa comiin con €l para convencer a su esposo de que lo
sacrifique todo por la religion catélica!?2,

Es un alarde de concision de Sor Juana haber pintado tan expresamente,
en pocas palabras, con un breve dialogo, toda la situacién entre marido y mujer,

con sus respectivos caracteres.

4.5.2.3 Leandro
Es un personaje simple que no varia en personalidad o actitud. Aparece

en la obra principalmente como el confesor de Hermenegildo y como el que, junto
con Ingunda, lo convirtio al catolicismo. Por sus parlamentos queda claro que es
un hombre modesto (como deben ser o aparentar los ministros de la Iglesia).
Intenta besar los pies de los reyes de Sevilla, pero ellos no lo dejan. Ambos le
demuestran respeto y obediencia. El obispo hace honor a su nombre (“Leandro”
del griego leios, “dulce”, “suave”, y de andrés, “hombre”), habla con dulzura. A
pesar de su mansedumbre y la excelente opinién que tiene de los dos, en materia

de religion les exige una entrega total. A ella le dice:

730 LeandroBien esa humildad indicio
Es, Senora, de la vuestra,
Y bien menester ha sido,
Que os dotase de ella el Cielo,
Pues ejemplar de martirios
735 Os faltan por pasar muchos,
Sin los que habéis padecido.'™

Le anticipa que no le trae buenas noticias, y que ella tiene que padecer.
Esta preparando una guerra en defensa de la Fe catdlica, mas no se refiere
propiamente a eso. En lugar de mencionar la victoria, el orgullo, la gloria, habla

de sacrificarse por Cristo. A Hermenegildo lo conmina:

820 El constante, Hermenegildo,
En defensa de la Fe,

! thid., p. 132, vv. 668-669.
' thid., pp. 132-133, wv. 725-730.
' Ihid., p. 133, w. 780-788.
™ Ibid., p. 133, wv. 730-736.
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Aun los licitos carinos,
Aun los més justos afectos
Debe posponer por Cristo:
825 Por aquesto, en su Evangelio
Nos esta dicienda €] mismo,
Que el que no a su madre y padre,
Y aun su vida ha aborrecido,
Cuando le importa a su amor,
830 No es su discipulo digno.
Eleva el dolor, si no
Puedes dejar de sentirlo,
Para que tu llanto sea
Ofrenda, y no desperdicio.
835 Ya i has dejado a tus padres
Por su amor, pues obra fino
Otro mas costoso examen
En tu mujer y en tu hijo,
Que aun no se lo has dado todo
840 A Dios, pues ain quedas vivo.'™

Leandro no ha conseguido gran cosa de Tiberio con su embajada, y en
cambio a Hermenegildo le pide un alto precio. Tiberio le exige a Ingunda y al nifio
como rehenes, y luego las tropas romanas abandonan a su aliado. Hermenegildo
no compara en una balanza el costo con el beneficio. El sélo obedece lo que le
piden, porque siente que la orden viene de Dios. Quiere mostrar su constancia y
acepta dolorosamente las condiciones.

Y Leandro, ¢qué piensa después de convencerlo? Porque el rey de Sevilla
esta cumpliendo con las exigencias del prelado mas que con las de Tiberio. Su
primera reaccion ante Tiberio es no aceptar. Pero a Dios y a su representante en
la tierra no les puede negar nada. La opinién de Leandro, quien sigue constante
en su humildad, se dirige a Dios y se da a conocer al publico una vez que se
queda solo. La funcién de los mondélogos es, como sabemos, representar el

pensamiento del personaje:

Que constancia,
850 Senor, en Hermenegildo,
Tan admirable habéis puesto,
Que en el mis arduo conflicto
A esfuerzos de resignado
Subié a vencerse a si mismo.
855 Perfeccionad vos la obra
Con vuestro amor infinito,
Para que el fin de su vida
No desdiga del principio '

' Ibid., p. 134. vv. 820-840, Los subrayados son mios,
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A Hermenegildo le pide primero que por amor de Dios aborrezca su vida si
es necesario. Luego le dice que no lo ha dado todo, porque todavia esta vivo. Y
aqui le pide a Dios que perfeccione a Hermenegildo, para que el fin de su vida no
desdiga del principio. Parece como si hubiera estado convenciendo al rey de
Sevilla de convertirse en un martir del catolicismo y aqui ya diera por hecho que
va a morir. Son tres referencias a su muerte en el espacio de treinta versos.
¢Esta profetizando el futuro? ¢Prepara al auditorio para el desenlace o busca la
muerte de su confesando? Si fuera una profecia no le pediria que aborreciera su
vida, ni remarcaria que no lo ha dado todo a Dios mientras no muera. Sobre todo
con esto ultimo afirma que debe dar todo a Cristo, que debe morir.

El caracter de Leandro esta bien ilustrado con sus palabras. . Quiere
implantar la religion catélica. Su deseo de que Hermenegildo se convierta en

martir surge constantemente en su discurso.

4.5.3 Personaje humano imparcial:
4.5.3.1 Recaredo

Es hijo de Leovigildo y hermano menor de Hermenegildo. A su padre lo
respeta v lo obedece en todo. A su hermano le tiene mucho carino. Cuando
Geserico regresa a Toledo, acude con rapidez para saber si ya se arreglo la paz.
Teme que en el enfrentamiento muera su padre o su hermano!¥’. Usa varios
argumentos para evitar la guerra. Le pide a Leovigildo prudencia, justificando a
su hermano por la falta de experiencia y la juventud!9¢. Le recuerda a Leovigildo
el amor que siente por su heredero y primogénito!99; insiste en que al matarlo, se
destruira a si mismo, puesto que Hermenegildo es su viva imagen?. Trata de
asustarlo, diciéndole que puede perder esa guerra?0!. Para terminar, dice que €l

seria el mas favorecido si muriera Hermenegildo, pues en la ausencia de su

" Ihid.. vv. 849-858. Los subrayados son mios.

"7 Ibid., p. 143, wv. 1193-1197.
Y% Ibid . vv. 1200-1202,

" tbid . v. 1207,

™ Ihid.. p. 144, vy, 1209, 1212,
! thid.. vv. 1213-1224.
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hermano €l heredaria el trono, pero que lo quiere, que es su sangre, que prefiere
no ser rey y que Hermenegildo viva20z,

Este personaje tiene un papel relativamente pequeno; apenas 134 versos.
En su primera intervencion intenta disuadir a Leovigildo de la guerra filicida203,
Despucs, por obedecer al padre, lo vemos luchando de mala gana contra los

catolicos204;

Recaredo  iAh, Cielos! iQué mal aliento
Contra mi sangre la espada!

Al encontrarse con Hermenegildo de huida, lo convence de rendirse para

salvar su vida2%5. Pide a su padre piedad para su hermano?0%;

Recaredo  Sefior, que mires, te ruego,
Que vino con el sequro
De tu piedad.

En su ultima intervencion, aun tiene la esperanza de inclinar a Leovigildo a

la clemencia207;

Recaredo  iAy! iQue yo fui de tu mal,
Sin querer, el instrumento!
Pero espero que el rigor
Del rey se pasara presto,
Y te volveré a su gracia.

Es el unico personaje del auto que aboga por la paz. Sus esfuerzos,
aunque infructuosos, van siempre encaminados a reunir en armonia a su familia.
Actila con un desinterés total, buscando el beneficio de los demas. Sus
argumentos son légicos, sencillos. Es el personaje mas simpatico y cuerdo. El no
tiene suefos como su hermano ni platica con su fantasia como su padre. No
persigue la gloria como Apostasia o la inmortalidad como Leandro. No hace uso

de adjetivos despectivos como Ingunda, pues no considera a nadie su enemigo.

2 Ibid., vv. 12251232,

" Ibid. p. 141, vv, 1125-1126, p. 143-144, wv. 1193-1232.
™ thid., p. 147, vv, 13961405,

™ Jhid . p. 148, vy, 1448-1502,

¥ thid.. p. 149, vv, 1536-1538.

7 thid., p. 150, vv. 1559-1563.
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Es comin que en una obra teatral, exista el llamado “personaje de juicio”,
es decir, el personaje que piensa, que tiene el juicio. Recaredo es el inico que no
esta cegado por el f[anatismo religioso. Podemos decir que es un personaje
complejo por su lucha interna al tener que participar en la guerra y también
cambia: su progresion es hacia la angustia por la suerte de su hermano.

Recaredo atraviesa el conflicto sin tomar otro partido que el de la cordura,
el sentido comin, el amor fraternal y filial. De la misma manera, Sor Juana
parece que no se inclina por algin bando, pues justifica incluso a Leovigildo; es
obvia la ausencia de un villano. En un drama en que el héroe anhela el martirio,
todos los personajes actian de buena fe, guiados por lo que.ereen que es
correcto.

En su pugna por la paz, Recaredo se parece al Estudiante Tercero de la
Loa, quien también tiene como objetivo zanjar una disputa. El interés principal
de este estudiante es que se adjudica haber escrito el auto de San Hermenegildo,
por lo que podemos decir que Sor Juana, la verdadera escritora, se retrata en él.

Si estoy en lo cierto y Recaredo representa el punto de vista de Sor Juana,
no puede caber duda que nuestra monja estaba a favor del libre albedrio incluso
en lo que respecta a elegir religion. Y, como se ve en el discurso de este

personaje, también repudiaba la imposicion y la tirania de cualquier indole:

1465 Pues la diversidad sola
De ella (cuando no hay exceso
De tirania) no basta
A dar razén ni derecho
A los rebeldes...**

4.6 Personajes alegoricos del auto

Los personajes que he comentado hasta ahora representan seres humanos;
los alegéricos encarnan ideas, conceptos, abstracciones. De ahi que su analisis
sea diferente. Todos los alegoricos son personajes simples; como representan

ideas, no cambian durante el desarrollo de la accion.

** Sor Juana, Segundo volumen..., op. cit.. p. 148, vv. 1465-1469.
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4.6.1 Personajes alegoricos arrianos
4.6.1.1 Fantasia de Leovigildo

¢Qué quiso decir Sor Juana al poner ante los ojos del espectador a la
Fantasia del rey de Espafia? Intentaremos explicar este concepto.

Ademas de los cinco sentidos corporales, los escolasticos distinguian tres
sentidos internos, los espirituales. La Fantasia era un sentido espiritual. Santo
Tomas decia que por medio de los sentidos exteriores recibimos las formas
sensibles. Con la vista, el oido, el olfato, el tacto y el gusto captamos informacion
sobre el mundo que nos rodea. Estas formas sensibles que han sido atrapadas
por los sentidos son tomadas por uno de los sentidos interiores: la imaginacion o
fantasia. La fantasia pasa las formas a la cogitativa, que las interpreta.
Finalmente, las formas son guardadas en la memoria.2%? Se necesita la cogitativa
porque ahi reside el sentido comun, que impide a la fantasia crear locuras,
utilizando las imagenes que tiene a su alcance. Sin embargo, cuando el cuerpo
duerme, también la cogitativa descansa. Entonces la fantasia aprovecha para
sacar imagenes de la memoria y presentarlas al sonador. Asi se explicaban los
suenos los escolasticos. Como el suefio era producto de la fantasia, no era de
fiar, Era fruto de la imaginacion.

Fantasia, como personaje del auto sacramental, es la contraparte de Fe.
Es ella quien, mostrandole a Leovigildo la serie de la monarquia goda, le exige que
impida el catolicismo de Hermenegildo. Leovigildo suefa despierto cuando
persigue a su Fantasia.

Sor Juana privilegia a la religion catolica al poner en el bando de
Hermenegildo a cinco Virtudes, y en el de Leovigildo a su propia Fantasia. Pero
hay que hacer notar que cuando Hermenegildo entra en contacto con las virtudes
esta dormido. Se le aparecen en un sueno; también podrian ser parte de su
fantasia. Por otro lado, la logica de la Fantasia de Leovigildo es impecable, y las

imagenes que muestra son parte de la historia. Si se trata de un sueno no es tan

*® Santo Tomdas de Aquino. Summa teologica. Tomo [11, Segunda Parte: Tratado del hombre. Trad. y
anotaciones por una comision de PP. Dominicos presidida por el Exemo. y Rvdmo. Sr. don Francisco
Barbado Viejo. O.P. Obispo de Salamanca. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1959, 1 q. 78 a. 4.,
ver también pp. 277-278,
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enganoso como podriamos pensar, pues no se aleja de la realidad. Leovigildo cree
firmemente que Dios sustenta las glorias de Espana, y que es la fidelidad a la

religion lo que mantiene el imperio godo.

4.6.1.2 Espaiia

Este personaje alegbrico no representa la tierra que habitan los espanoles,
sino el concepto de nacion. Aparece coronada, hermosa, triunfante porque asi la
concebian en el tiempo de Sor Juana: una de las naciones mas poderosas, si no

la mayor del mundo.

Para que Sor Juana presentara a Espana en toda su gloria, puede haberse
inspirado en El ano santo en Madrid de Calderén de la Barca. Ahi aparece la
Iglesia en situacion parecida. Caia la fachada del carro al tablado, formando una
escalera que servia de grada para el trono en el que estaba sentada la Iglesia, con
manto imperial, tiara en la cabeza, en una mano el baculo de tres cruces y en la
otra una llave dorada. Al compas de la musica de chirimias subia el trono en
elevacion. Advierte Calderén que el movimiento de la figura debia hacerse “con
mucha majestad”?10,

Sor Juana incluye la descripcion en el parlamento de Leovigildo, antes de

que aparezca Espana en el trono:

Leov. Una belleza,
Que de laurel corona la cabeza,
Y de acero lustroso
Viste y adorna a un tiempo el pecho hermoso,
915 Con un cetro en la mano,
Indicio de dominio soberano,
Y en otra una corona,
Que con una celada se eslabona;
Con que siendo corona la celada,
920 También el cetro es cetro y es espada:
¥ a su diestra la Fama,
Que a su atencién a todo el Orbe llama,
Y en un aparador, que tiene a un lado
Regiamente adornado,
925 Guarda coronas sacras, cetros reales
Vestido de laureles imperiales...""

! Calderén de la Barca, don Pedro. Obras completas. Tomo Il Autos sacramentales. 2 ed. Madrid: Aguilar,
1987, p. 548.
' Sor Juana, Segundo volumen...op. cit., vv. 911-926, pp. 136-137,
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En las didascalias se aclara que Espana viste manto imperial, al igual que
la Iglesia de Calderén. Es un acierto de Sor Juana el relacionar en su auto a
Espana con la Iglesia del de Calderon, pues la primera se siente obligada a
defender la religion para mantener su hegemonia, pero en el auto de Sor Juana
no se trata de la religion catélica, sino de la arriana. Es una trasposicion de tipo
onirico. En la realidad la Iglesia se presentaba triunfante en las dos Espanas, vy
el gobierno sentia que su obligacién méas importante era defender el catolicismo y
castigar la herejia. En el auto sacramental de Calderén se veia plasticamente
triunfar a la Iglesia. En el auto de Sor Juana es la nacién la que se presenta
triunfante, sentada en un trono. Espana siente que su obligacion mas
importante es defender la religion arriana. Con esta trasposicion nuestra monja
la muestra usando su poder de forma equivocada e intolerante. I

Es muy posible que Sor Juana planeara que los espectadores hicieran la
conexion entre la Espafa triunfal de San Hermenegildo y la lglesia monéarquica de
El ano santo en Madrid. También es posible que de esta manera, sutilmente
como era su costumbre, Sor Juana estaba indicando que ambas figuras estaban
relacionadas en el uso del poder para forzar al pueblo a creer en una religion
determinada.

Valbuena Prat escribio:

Calderon, en diferentes lugares, ha dramatizado el peligro de la variedad de
pensamiento de la Reforma que pudiera infiltrar la duda y el cisma en el seno mismo de
la Iglesia. Espaiia se sentia en pie de guerra contra la herejia.”"

Esta es la diferencia entre Sor Juana y los demas escritores de su época.
Para ellos, la variedad de pensamiento era un peligro y habia que estar en pie de
guerra contra la herejia. La monja novohispana estaba a favor del pensamiento
libre. Por supuesto, ella no podia hablar abiertamente de la libertad de credos
como algo deseable; seria ir a contracorriente y acarrearse la enemistad de todos
los poderosos. Sin embargo, encontrd la manera de expresarlo finamente, con las

palabras de Recaredo:

...y reducirte

12 Angel Valbuena Prat. Estudios de literatura religiosa espaiiola. Epoca medieval v Edad de Oro. Madrid:
Afrodisio Aguado, 1964, pp. 181-182.
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1460 Hoy a su obediencia intento;
Pues si de ella te aparté
De la religidn el celo,
Para moverle la guerra
No fue bastante pretexto;
1465 Pues la diversidad sola
De ella (cuando no hay exceso
De tirania) no basta
A dar razon, ni derecho
A los rebeldes...*"

En otras palabras, la religion no es un buen pretexto para hacer la guerra,
la diversidad no basta para dar razén ni derecho de guerrear. La tirania si. Hay

razon y derecho para rebelarse contra un gobierno tiranico.

4.6.1.3 Fama.

Fue una diosa romana. Se le representaba alada. Al hacer uso de esta
alegoria, Sor Juana implica que Espana era la nacién mas poderosa del mundo.
La presencia de la Fama sugiere esto, junto con el trono y el hecho de que
Espana esté coronada. A pesar de que en el pasado que el auto narra, mas que
una nacion, era un conglomerado de pueblos, en el siglo XVIl, a pesar de la

separacion de Alemania, Espana era un imperio cohesionado y vasto.

4.6.2 Personajes alegoricos catélicos: Las Virtudes

Segun el Diccionario de Autoridades?!®,una virtud puede ser un buen
habito o un poder, puede incluso ser algo asi como un angel. Sor Juana conocia
todas estas acepciones. La iltima de ellas viene implicita en las palabras de Fe,

cuando llama a las demas virtudes:

Ah, no de los astros digo,
10 Que en la cerilea campana
Con ejércitos de estrellas
Formais lucidas escuadras;
Sino de las mas formales
Luces, de aquéllas mas claras
15 Inteligentes estrellas,
Que el eterno Solio esmaltan.
Ah, del hermoso escuadrén
De las Virtudes, que varias,

""" Sor Juana, Segundo volumen.... op. cit.. p. 148, vv. 1459-1469.
*' Real Academia Espafiola. Diecionario de Autoridades. Edicién facsimil. Madrid: Gredos, 1969 [1561]
(Biblioteca Roménica Hispénica dirigida por Damaso Alonso V. Diccionarios) Vol. 3. Tomo 6. p. 496,

99



Es, cuando estais mas amigas,
20 Cuando parecéis contrarias. "

El hermoso escuadron de las virtudes es el que forma el quinto coro de los
espiritus bienaventurados. En el Diccionario vemos que un concepto corriente de
Virtud es “la disposicién del alma, o habito honesto operativo de las acciones conformes a la recta
razon, por las cuales se hace laudable el que las ejecuta.”™'® Santo Tomas hablo sobre ellas
en su Suma de Teologia, enumerando los elementos que debe contener una virtud
para fijar su concepto teologico. EI Doctor Angélico considera a la virtud un
habito que supone la libertad:

Dice San Agustin, en el libro Il De libero arbitrio. que la virtud es el buen uso del
libre albedrio"

Por lo tanto, sin libre albedrio no puede haber virtud. La persona debe ser
libre para elegir si se inclina hacia la virtud o hacia el vicio, si forma buenos o
malos habitos. Santo Tomas divide las virtudes en morales v teologales. Senala
como las mas importantes de las primeras la prudencia, la fortaleza, la templanza
¥ la justicia, porque opina que todas las demas virtudes morales estan contenidas
en estas cuatro. Pone aparte a las virtudes teologales. Su diferencia es que no
proceden de la persona, sino de Dios, y sirven precisamente para llegar a El
Tienen tres caracteristicas: por ellas nos dirigimos a Dios, sélo El puede
infundirlas y el hombre llega a conocerlas a través de la Sagrada Escritura. Esto
significa que quien desconozca la Biblia se encuentra incapacitado para
poseerlas, a menos que reciba la gracia de Dios. Las virtudes teologales son Fe,

Esperanza y Caridad.

El grupo formado por Justicia, Verdad, Misericordia y Paz

Las virtudes que presenta Sor Juana en la obra, aparte de Fe, son Justicia,
Verdad, Misericordia y Paz. No son teologales ni cardinales. La unica de estas
ultimas cuatro que menciona Santo Tomas es Justicia. Por lo tanto pedemos

decir que tampoco forman, en conjunto, un tipo determinado de virtudes morales.

“* Segundo volumen. op. cit.. p. 121, vv. 920,

“'* Diceionario de autoridades, op. cit.

" Santo Tomas de Aquino. Suma de Teologia. 2 ed. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos. 1989. 1.9
2. q.535. An. 1, objecién 2, p. 421.



Pero, a pesar de no estar mencionadas como grupo en Santo Tomas, me parecia
poco probable que Sor Juana las hubiera elegido al azar. Era rigurosa en sus
investigaciones, cuidaba sus fuentes, v cuando exponia ideas personales siempre
se apoyaba en la tradicién y en otros autores para argumentarlas, incluso en las
obras de creacion literaria, que no exigen pruebas documentales. En la
bisqueda del grupo Justicia, Verdad, Misericordia y Paz, las vi mencionadas
juntas en un estudio preliminar a un drama religioso medieval inglés: Everyman.
Esto no era suficiente, pues desconozco el autor. Finalmente las encontré como
personajes en el auto La universal redencién, que aparece en la lista de Vera
Tassis, y que cita Valbuena Prat entre los autos apocrifos o-dudosos de
Calderon?'®. Dice Valbuena que el estilo parece de Calderon, que el auto abunda
en expresiones que Calderén utiliza con frecuencia. Pero también es su opinion

que la inspiracion es medieval:

Es la Edad Media plena de temores de milenario (sic) y de reprobacion.”'”

Existen razones para creer en la probabilidad de que Justicia, Verdad,
Misericordia y Paz aparecieran juntas en antiguas moralidades medievales.
Gonzalez Pedroso cita tres de ellas al hablar sobre una farsa natalicia del siglo
XVI:

La escrupulosidad de los que dispusieron la representacion de esia dltima obra
aparece, ademas, en haber dispuesto que la Verdad saliese vestida de blanco, la Justicia
de celeste, el Deseo de verde (color de esperanza). y la Misericordia y el Verbo Eterno
de colorado, simbolo de la encarnacion.™

Si estoy en lo cierto, y las cuatro virtudes forman parte de una antigua
tradicion en el drama litirgico medieval, se explica la eleccion de Sor Juana. En
caso contrario, podria haberse inspirado en La universal redencién, de autor

dudoso. Este auto abre con las siguientes palabras:

" Angel Valbuena Prat. “De la lista de Vera Tassis (7)", en “Capitulo L. Lista de autos. Autos perdidos.

apocrifos o dudosos™, en Los autos sacramentales de Calderdn (Clasificacion y andlisis). New York. Paris:
E:trail de la Revue Hispanique, tome LXI, 1924, pp. 33-40.

U bid , p. 60.

* Gonzilez Pedroso, op. cit., p. XVIL.

101



Salen la Justizia y la misericordia, la paz y la verdad de galanes,*!

Es posible que este unico dato sea insuficiente para comprobar que Sor
Juana eligio estas cuatro virtudes para San Hermenegildo, basandose en una
tradicion medieval y apoyandose también en Calderén. No puedo comprobarlo,
pero existen indicios para pensar que pudo ser asi. Por supuesto, la razon

principal para elegirlas es que asi convenia a la trama de la obra.

4.6.2.1 Fe

Para entenderla como personaje alegorico, es conveniente conocer el
significado del concepto:

FE. {.f. La primera de las tres virtudes Teologales. Es una especial y sobrenatural lumbre
del Espiritu Santo, infundida en el entendimiento del Cristiano, que le inclina a creer lo
que la Iglesia le propene, sin ver la razén en que se funda: ésta se recibe en el Bautismo
juntamente con la gracia, y se llama Fe infusa.®

Santo Tomas catalogaba a la Fe como un conocimiento imperfecto?2?, pero no
es conocimiento de ningiin modo. La Fe afirma sin conocer, sin saber, no porque
se conozca, ni siquiera por el testimonio de otros. No se puede probar un Articulo
de Fe. De cualquier manera, para el creyente, los dogmas religiosos forman parte
de la realidad. En eso consiste esta virtud, en creer aquello que dice la Iglesia
catdlica sin prueba alguna, sin que exista un solo ser humano que pueda
testificarlo y “sin ver la razén en que se funda”.

Wardropper dice que el mundo de los autos sacramentales es el mundo de
la Fe:

Este mundo... no estd poblado de seres humanos, sino de conceptos. Estos conceptos
~los dogmas- ...no son nuevos conceptos intelectuales, sino Articulos de Fe. que viven
en el mundo de la suprarrealidad. que es el mundo de la fe. En este mundo se mueven
y hablan los personajes de los autos sacramentales,”

! valbuena Prat, gp. cit., p. 37.

* Real Academia Espafiola. Diccionario de Autoridades. Edicién facsimil. Madrid: Gredos, 1969 [1561]
(Biblioteca Romdnica Hispanica dirigida por Damaso Alonso V. Diccionarios) Vol. 2, Tome 3, p. 729. La
ortografia esta modernizada.

** Santo Tomas, Op. cit., cuestion 62, Art. 3, objecién 2, p. 472.

a Wardropper, op. cit., p. 101,
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Y agrega algo muy interesante. Las antiguas moralidades de Inglaterra y
de Francia también usan comunmente de la alegoria. Se parecen mucho a los
autos sacramentales pero no tratan del dogma. Su alegoria se refiere inicamente
a las fuerzas del bien y del mal que rigen la vida humana y que luchan entre si
por dominarla. Los autos sacramentales, en cambio, se dedican a hacer visible
para el espectador la estructura dogmatica de la creencia cristiana. Las antiguas
moralidades no incursionaban en el mundo de la Fe, de la teologia dogmatica.

La Fe aparece en muchos autos sacramentales. Como personaje dramatico
esta ya en el Auto da Fe de Gil Vicente225. No es rara su constante apariciéon en el
auto sacramental. Representaba por lo general a la religion. cdtélica en
particular, lo cual es muy importante, puesto que la finalidad general de la fiesta
del Corpus era la lucha contra la herejia. En la obra de Sor Juana también
representa a la religion catélica. Por eso dice que vive dentro del corazon de

Hermenegildo:

170 Que yo, que estoy en su pecho,
Afuera no le hago falta. ™"

Fe es el primer personaje que aparece en la obra. Asi Sor Juana sugiere
que todo el auto tratara sobre la religion. Lo primero que hace es llamar a las
Virtudes para que confundan a Hermenegildo. Lo pone a prueba. Todas las
Virtudes la obedecen, lo que significa que Misericordia ¥ Paz no quieren en
realidad el cese de las hostilidades contra Leovigildo, sino que estan al servicio de
Fe. La virtud de Hermenegildo consiste en que es catolico. Fe, al igual que
Leandro, busca la muerte de Hermenegildo. Necesita un martir para implantarse
como religion unica. Por eso al final del auto canta de alegria. Ya logro su
proposito.

Ahora bien, si la Fe vive en el corazon de Hermenegildo es porque éste ha
recibido ya la gracia divina. Como dice el Diccionario de Autoridades, se reciben

juntas en el bautismo. Esto se explica porque la persona se hace catdlica al

% Ricardo Arias. Autos sacramentales (El auto sacramental antes de Calderdn). 2 ed. México: Porria, 1988,
. XIIL
£ Segundo volumen, op, cit., p. 124, vv. 170 y 171,
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bautizarse. Por muy buenos que sean los actos del hombre, sin la gracia divina

Jamas podra conseguir la virtud sobrenatural. Y la Fe es precisamente eso.227

4.6.2.2 Justicia
En hebreo no existe la nocion abstracta de virtud. El Antiguo Testamento

no habla de hombres virtuosos, sino de hombres justos. Pondré sélo un ejemplo,
del Salmo 1:

Por eso en el juicio

no estaran en pie los malvados,

ni los pecadores en la reunion de los justos.
Porgque el camino de los justos

lo cuida Yahvé,

y el camino de los malvados tiene mal fin ***

La virtud se presenta Unicamente en la forma de la Justicia. Ella contiene
la fidelidad a todas las obligaciones que impone la voluntad divina. La justicia
supone la practica de todos los deberes para con Dios y para con los hombres.

Las virtudes cardinales, las que Santo Tomas senala como mas
importantes porque en ellas se contienen todas las otras virtudes morales, son
Prudencia, Fortaleza, Templanza y Justicia. No coinciden con las del auto. La
unica mencionada es Justicia, por lo que nuevamente la podemos considerar una
virtud muy importante.

Como personaje, Justicia intima a Hermenegildo a la guerra
constantemente, pero no utiliza un argumento valido. No dice por qué puede ser
justa la guerra contra Leovigildo. El publico considera que la Justicia esta de
parte de la religion catolica porque son catolicos; Sor Juana nunca intenta
comprobarlo. Tampoco tiene que hacerlo. Este grupo esta formado por virtudes
relativas, supeditadas a la Fe. La virtud de Hermenegildo consiste en ser catélico,
por lo que la Justicia no se toma en esta obra como un concepto universal, sino
como la Justicia catélica. Por eso es justa una guerra que trata de implantar el

catolicismo.

" Santo Tomas, ap. cir., p. 421.
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4.6.2.3 Verdad

La Verdad se menciona constantemente en relacion con la religion. Se
consideran verdades eternas a los principios religiosos; verdades morales las
relativas no al ser sino al deber; verdades primeras las que no son susceptibles de
ser demostradas???. Todas las religiones alegan estar basadas en una verdad
“fija, invariable, eterna, universal, necesaria e indisputable™3, Sus libros
sagrados se consideran verdad por ser dictados por un Dios que lo es.

La verdad religiosa esta ligada a la Fe. No puede ser comprobada, por lo
que se exige al practicante que crea en ella ciegamente. La Fe es la virtud que
permite al hombre creer en la verdad de los dogmas religiosos sin prueba de
ninguna indole. Por lo tanto, la Verdad como personaje alegorico es relativa,
supeditada por completo a la Fe, |

Junto con Justicia, Verdad busca la guerra contra Leovigildo. No es la
Verdad en general, sino la Verdad catdlica, defensora de los principios religiosos,
una verdad no demostrada. Para Hermenegildo no pasa de ser una aseveracién

no comprobada de Leandro.

4.6.2.4 Paz

Mas que la ausencia de guerra, la Virtud de la Paz es un estado interno del
individuo: la tranquilidad y el sosiego. Se dice que un hombre tiene la virtud de
la Paz cuando no se siente turbado ni se deja llevar por ninguna de las pasiones.

En el caso de Hermenegildo como personaje, no se puede decir que
poseyera esta virtud, pues padecia una lucha interna en consonancia con la
guerra que estaba promoviendo y que dividia a su nacion. Ademas, estaba
apasionado por su esposa.

Paz como personaje parece querer el fin de la guerra sin éxito, aunque,
repito, no es éste su objetivo como virtud. Pero, por otro lado, Paz es integrante
del grupo subordinado a Fe. Simboliza la paz del catélico, no la paz de manera

absoluta. Por eso se une al grupo cuando azuzan a Hermenegildo en el combate

** Biblia comentada Straubinger, Tlalnepantla, Excmo. Sr. Fr. Felipe de Jesus Cueto. O.F.M.. Obispo de
Tlalnepantla. 1969.

2 Enciclopedia Universal Nustrada Espasa-Calpe. vol. 67, p. 1412,
= Ibid.
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y le aconsejan oponerse a Apostasia. También canta de alegria con las otras

cuando Hermenegildo muere.

4.6.2.5 Misericordia.

Cuando alguien tiene Misericordia, es porque le duelen los trabajos y
miserias ajenas. Eso es lo que dice el Diccionario de Autoridades®'. En el auto,
Misericordia apela al amor filial de Hermenegildo para detener la guerra, sin
resultado, aunque esta funcién también queda fuera de su objetivo como virtud.

Debemos tomar en cuenta que tampoco es la Misericordia universal, sino
la Misericordia catélica. A pesar de que tanto Paz como Misericordia parecen
querer el cese de hostilidades y la busqueda de la concordia entre Hermenegildo y
su padre, en realidad forman un conjunto supeditado a Fe, que ensalza al
catélico mientras acusa al arriano de crueldad. A la muerte del primero, todas
las virtudes cantan alegres en coro, sintiéndose vencedoras. Parece ser que a
Misericordia no le duelen en realidad los trabajos y miserias del santo, y a Paz no
le preocupa su tranquilidad y sosiego.

Comprobamos que Misericordia y Paz no quieren el cese de la guerra, que
estan a las ordenes de la Fe catélica, porque van con las otras dos virtudes a
darle animos a Hermenegildo en la batalla??? y, cuando éste se ve en prision,

acuden a “vencerlo™

Todas: Si haremos, pues a todas
Toca su vencimiento.™

Desde el principio del auto, Fe, en el momento de llamarlas, senala que en

realidad los propositos de todas las virtudes son afines:

Ah, del hermoso escuadron
De las Virtudes, que varias,
Es, cuando estais mas amigas,
Cuando parecéis contrarias.*™

Y ellas confirman su subordinacion a Fe al contestar:

=L Op. eit., Vol. 3, Tomo 5, p. 172,

T Sor Juana Inés de la Cruz. Segundo volumen.... op. cit., p. 147, vv. 1658-1674.
=2 bid., p. 154, vv. 1803-1804,

 Ibid., p. 121, v, 17-20.



Todas: Y supuesto que todas fuimos llamadas,
Y ya todas venimos: Di, équé nos mandas?®

4.7 Personajes humano-alegéricos:
4,7.1 Apostasia.

Apostasia es un personaje simple porque su actitud es siempre la misma:
defender el arrianismo. Es humano con el nombre de un concepto. La apostasia
es la “accion y efecto de apostatar™6, esto es, de “negar la fe recibida en el
bautismo, renegar de la religion en que uno ha sido educado”?. Aunque éste no
sea el caso del obispo arriano, en la Espana del siglo XVII el ne catélico era
considerado apodstata.

Con este nombre abstracto, Apostasia representa a la religion arriana en
general, en la persona de su mayor prelado?:®. El dice de si mismo que es “mas
abstracto que concreto”239, esto es, mas alegérico que humano.

Es un viejo arrogante que controla el pensamiento del rey Leovigildo. Esta
presente en nombre de la Iglesia arriana en todas las decisiones importantes. No
permite que se le escape la primera entrevista del rey con un mensajero.

Su funcion es la de azuzar a Leovigildo en contra de su hijo, conminandolo
a hacer la guerra y, finalmente, a cercenar la cabeza del joven. Es contraparte
del obispo Leandro, por lo que carece de tolerancia o de misericordia. Se
presenta como el mas cruel enemigo de Hermenegildo. A sabiendas, tuerce los

sentidos de los dogmas religiosos en el Concilio para lograr sus fines politicos:

...yo un Concilio

Juntaré, en que, aunque tuerza

De mis arrianos dogmas los sentidos,

Dejaré algunos puntos decididos.
1245 En que parezca que nos conformamos

Con ellos, y que todos profesamos

Una Ley. ¥ con esto se consigue,

Que el bando que le sigue

Por razdn de catdlico, enganado,
1250 Creyendo que acabado

Esta el disturbio de las religiones,

Seguira de tu padre los pendones.“*

= Ibid., p. 122, vv. 34-35,

l_’: Enciclapedia Universal llustrada Espasa-Calpe, op. cit., vol. 5, p. 1051.
=7 Ihid,, p. 1052.

™ Segundo volumen.... op. cit., vv. 1116-1120, p. 141.

* Ibid., v. 1122, p. 141,
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Halaga la vanidad de Leovigildo.2*! Luego intenta convencer a Hermenegildo y
utilizar la Eucaristia como un arma a su favor.2#? Pero es interesante fijarse en
las palabras que utiliza: habla de la clemencia de Leovigildo contra la arrogancia
loca de Hermenegildo?%3, aunque, frente a éste, dice que viene a consolarlo en su
prision?¥.  Se autonombra representante de la Ley?*S y argumenta con
conocimiento; cuando fracasa hace uso de la fuerza.2¢¢ Su actitud retrata la

intolerancia religiosa, porque representa la Iglesia oficial.

4.7.2 Los reyes arrianos.

La Fantasia de Leovigildo le presenta un desfile de todos los reyes godos
que le han precedido. Son personajes humanos, pero forman parte de lo que
presenta la Fantasia, por lo que pueden considerarse como alegoricos. Ademas,
no tienen un caracter psicolégico complejo. Aqui Sor Juana demuestra que
conoce la historia a la perfeccion y que la toma en cuenta seriamente en sus
escritos.

En el caso de los personajes historicos, es interesante comparar el
personaje dramatico que retrata la autora con lo que la historia cuenta sobre €.
De esa manera podremos darnos cuenta del respeto que la escritora tenia por la
verdad histérica. Hay que poner especial atencién al texto cuando el personaje
dramatico se aleja mucho de su homoénimo histérico, porque semejante
disparidad siempre tiene un motivo ideolégico. Calderdén, por ejemplo, no se
sentia obligado a respetar la historia. La utilizaba para transmitir conceptos. En
Las ordenes militares confiesa la poca importancia que le otorga a la verdad
historica en boca de un personaje.?47

Este desfile de reyes, con ligeros cambios, se cifie a la historia. Veamos en

qué parte la escritora se aleja de los hechos historicos:

0 phid p. 144-145, vy, 1241-1252,
2 phid, wv. 1177, 1186, 1233-1234, 1255-1256, 1389-1391, 1547, 1669-1672.
2 1bid,, w. 1681-1695, 1756-1876.

f“ thid., wv. 1177, 1233-1234.
* Ihid., wv. 1756-1757.
* thid., wv. 1773-1774.

** fbid., w. 1897-1904.
7 Ver pagina 42 en esta misma tesis.
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En los versos 903 y 904, Fantasia dice que el emperador romano Valente
entregd Espana al visigodo Alarico. La verdad es que éste no estaba interesado
en Espana, demasiado alejada del imperio. El tenia en su poder a lliria y queria
Venecia, la Norica y la Dalmacia?*8. Tomé Roma, impuso un emperador titere,
luché primero contra el emperador Teodosio y luego contra su hijo Honorio.
Nunca estuvo en Espana.

En el auto, el primer rey arriano que desfila es Ataulfo. Espana dice que lo
ha llamado para ser su rey, pero la verdad es que Atatlfo entregd al emperador
romano Honorio todos los territorios ganados por Alarico, a cambio de la Galia,
que no estaba pacificada, sino en manos del galo Jovino?4?. Ataulfe-cometio esa
torpeza para casarse con Placidia, hermana de Honorio, a quien amaba. Asi que
batallé para reclamar el territorio que supuestamente Honorio le habié cedido.
Después de que Atailfo pacifico la Galia, Honorio decidié que la queria. Ataulfo
se encontro con el dilema de enfrentarse al emperador, pero Placidia convencié a
su marido de retirarse a Espafna, donde tuvo que luchar una vez mas por el
territorio. Espana no represento la gloria para Atanlfo, sino el exilio y el odio de
sus propios hombres. Los godos estaban descontentos porque su rey daba
preferencia a los romanos sobre su propia gente, y terminé muerto por orden de
uno de sus generales, Sigerico?®, Este pudo proclamarse rey porque muchas
veces habia llevado a sus hombres a la victoria, pero sélo duré una semana antes
de ser asesinado?5! a su vez.

En el desfile de reyes, Espania y Fama van mencionando las circunstancias
de cada reinado y las caracteristicas de cada rey. En forma muy resumida,
relatan hechos consignados en la historia, con las dos excepciones que he
mencionado. En el primer caso, Sor Juana menciona a Alarico por tratarse del
visigodo mas célebre, el gran conquistador. Le relaciona con Espana por su
prestigio. No se trata tanto de una inexactitud histérica; es mas bien una especie
de licencia poética. En el segundo caso, es logico que Sor Juana omita las

circunstancias en que llegd Atailfo a reinar en Espana; le interesa solo

f" “Alarico”, en Enciclopedia Universal llustrada, op. cit,
7 Atadlfo”, Ihid.

40 l’b.‘tj

! “Sigerica™. fhid.
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mencionar a la dinastia goda y exaltar las glorias de la nacion. Fuera de esto, no

se aleja de la historia.
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CAPITULO CINCO
LA RELIGION Y LA MONARQUIA

La Nueva Espana fue conquistada por soldados catdlicos, bajo las érdenes
de monarcas catolicos, quienes gobernaron su imperio uniformando al abigarrado
mosaico de subditos gracias a la centralizacién y a la implantacion de un idioma,
el castellano; una religién, la catoélica, y una bandera, la espanola.

En el tiempo en que vivio Sor Juana, el espanol hablaba castellano y
profesaba el catolicismo. Practicar otra creencia era un delito castigado con la
muerte. E] mismo nombre de catélico implica una religion universal, la unica
verdadera. Habia que uniformar los diversos pensamientos. El rey espariol no
permitia a sus subditos que reflexionaran sobre las ideas y los pestulados
religiosos. Eran dogmas de fe y debian creerse, aceptarse, practicarse sin
cuestionarlos. La labor de la Inquisicion esparnola era la defensa de la fe, esto es,
vigilar estrechamente que todos fueran fervientes catélicos.

La Inquisicién fue instituida en Europa en 1232. El papado implanto
tribunales especiales en toda la cristiandad como parte de la lucha contra los
cataros. Estos tribunales dependian de la curia romana y eran dirigidos por las
ordenes mendicantes, sobre todo por los dominicos.?52 A partir de 1254 se
autorizo la tortura. A los irreductibles se les entregaba al brazo secular, es decir,
al poder laico, para quemarlos en la hoguera.2s3 El papa Sixto IV le dio a los
reyes catolicos la jurisdiccién inquisitorial en Espana. La lnquisicién esparnola
tenia jurisdiccion monarquica y la orden dominica la administraba.

El caracter oficial de la religion en Espana es un hecho repetido por todos
los historiadores. Citaré solamente a Alexander A. Parker, uno de los grandes

hispanistas de nuestro tiempo:

...Espaiia era un “Estado de religion”, un estado en el que las doctrinas de la lglesia y
su jurisdiccion cubrian en teoria la vida de todos los individuos, y si habia cualquier
conflicto gobernaban la vida del individuo también en la practica. La creencia y la
observancia religiosas podian ser literalmente asuntos de vida o muerte. La monarquia

252

Jacques Le Goff. “El cristianismo en el florecimiento gotico (1159-1311)". en Historia de las religiones.
Vol 7 Las religiones constituidus en occidente y sus contracorrientes . (vol. 34 de la “Encyclopédie de la
Psléiade") Trad. Manuel Mallofret. México: Siglo XXI. 1981, pp. 159-176. p. 166.

™ Ibid.



y el gobierno eran tan autoritarios como la Iglesia. v nadie estaba exento de las
- . 23
sanciones de cualquiera de estos poderes.””

No habia libertad de creencia, posibilidad de elegir. Se exigia confesar las
mas intimas fantasias a un guia espiritual, quien no solo ordenaba lo que habia
que hacer, sino lo que se debia creer. Nada se castigaba en este régimen con mas
severidad que la herejia. Era hereje quien dudaba de los dogmas catodlicos, y
cualquiera podia ser acusado. Ni los clérigos estaban libres de sospecha.

¢Como se llegd a este punto? De qué manera puede una diferencia de
opiniéon sobre un dogma convertirse en traiciéon a la patria? ¢Qué tiene el rey que
ver con la religion? ¢Por qué los monarcas consideraban que su primer deber era
defender e implantar una sola religion en sus dominios? Y no hay duda de que se
trataba de un catolicismo oficial. Los obispos y arzobispos eran enviados a la
Nueva Espana por el rey, no por el Papa. ¢Se puede obligar a la gente a creer en
una religién? Vemos que si es posible, puesto que se hizo. Pero, ¢no es la fe una

cuestién personal, intima?

5.1 Concepto de religiéon
Y, a fin de cuentas, ¢qué es la fe? La Enciclopedia Espasa-Calpe dice que
la fe catdlica es lo mismo que la religion catélica. El Diccionario de

Autoridades?5s la define como

La creencia de los Fieles, con sujecion a la Cabeza visible de la lglesia el Sumo
Pontifice.

¢Qué es la religién? Definirla es el primer paso para hablar sobre ella, pero
aqui tropezamos con una grave dificultad: la definicion no existe. No hay una
que englobe todas las manifestaciones que se pueden considerar religiosas.

Angelo Brelich apunta que

...tan sélo en el curso de los altimos cien afios se han propuesto mas de un centenar de
. . . L. 256
definiciones. ninguna de las cuales se ha impuesto definitivamente.

! Alexander A. Parker. La imaginacion v el arte de Calderon. Madrid: Céledra, 1991, p. 349.

% Real Academia Espafiola. Diccionario de auioridades. Edicion facsimil. Madrid: Gredos. 1969 [1561]
(Biblioteca Roménica Hispanica dirigida por Damaso Alonso V. Diccionarios). Vol. 2, Tomo 11, p. 730. La
ortografia esta modernizada.
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Y es que, como ya lo escribié Sir James George Frazer,

Es probable que no exista en el mundo un asunto acerca del cuai difieran tanto las
opiniones como éste de la naturaleza de la religién, y componer una definicion de ella
que satisfaga a todos es ciertamente imposible. Todo o que un escritor puede hacer es
definir con claridad lo que entiende por religion y después emplear consecuentemente la
palabra en tal sentido a través de toda su obra.™’

Frazer ofrece una definicién lo suficientemente amplia para que incluya la

mayoria de las religiones modernas y primitivas:

Por religion, pues, entendemos una propiciacion o conciliacion de los poderes
superiores al hombre, que se cree dirigen y gobiernan el curso de la naturaleza y de la
vida humana. Asi definida, la religion consta de dos elementos, uno tedrico y otro
practico, a saber, una creencia en poderes mas altos que el hombre y un intento de éste
para propiciarlos o complacerlos.*®

Sin embargo, no podemos aceptar esta definicidon como general, porque
deja fuera al budismo y otras religiones orientales.

Angelo Brelich?®? piensa que la dificultad de la definicién estriba en que se
trata de un concepto que ha ido evolucionando a través de la historia, cambiando

con el pensamiento del hombre, y que una religion es

una mezcla ideoldgica heterogénea de doctrinas filosoficas y sociales. de elementos
P . e . - . 2
fantasticos, de sentimientos y de practicas de la mas diversa indote.”®

Las definiciones son incompletas porque parten del parecer cristiano.
Aceptemos la de Frazer, pues es aplicable a las religiones cristianas que nos
ocupan y también a las primitivas, por su vigencia universal: “una propiciacion o

conciliacion de los poderes superiores al hombre, que consta de creencias y

256 . . , . . . - . . L
> Angelo Brelich. “Prolegémenos a una historia de las religiones”, en Historia de las religiones. ¥Volumen I.
gl = =

Las religiones antiguas. [Encyclopédie de la Pléiade, 1970]. Trad. Isabel Martinez Martinez y José Luis
Ortega Matas. 9 ed. México: Siglo XX1.2000. p. 34.

*7Sir James George Frazer. Larama dorada. 8 reimp. Trad. Elizabeth y Tadeo |. Campuzano [1943].
México: FCE. 1982 [1890]. p. 76.

¥ Ihid,

> Bretich. op. cit.. p. 34.

* Ibid.. p.31.



practicas”?¢!, lo que complementaremos con la definicién de Brelich: “una mezcla
ideologica heterogénea de doctrinas {iloséficas y sociales, de elementos
fantasticos, de sentimientos y de practicas de la mas diversa indole”262. Ambos
autores coinciden en que el primer punto para que exista una religién, el mas
importante, es el relativo a lo que se cree. La Enciclopedia esta de acuerdo al
hacer a la fe sinénimo de religién. La practica religiosa estaria en segundo
término. También la mayoria de los estudiosos coinciden en que, aunque la
religion incluye sentimientos, es fundamentalmente social. Es aceptada y
practicada por una sociedad que, en conjunto, participa de la misma fe. Desde
las primeras civilizaciones de que se tiene noticia, la religion ha sido un asunto
de Estado. La religiéon oficial es un lazo de union entre los habitantes de un pais,

los “correligionarios”, que se opone a las creencias de los extranjeros.

5.2 El papel del rey en la religion.

La separacién de la Iglesia y el Estado es un fenémeno moderno. No
tenemos conocimiento de una sociedad antigua en la que esto haya sucedido. En
las civilizaciones mas primitivas, la religion daba el poder y la razon de ser al
gobernante. Asimismo, el gobernante influia en la religion.

Frazer opina que, antes de que existieran las religiones, el hombre
primitivo creia que podia influir en el mundo que le rodeaba mediante la magia263.
Aquél que convencia a sus congéneres de que tenia poder magico para atraer
presas a las trampas, para hacer llover, para detener la lluvia, para que €l Sol
siguiera su curso, etc., era por derecho el rey264. Cuando la religiéon tomo el lugar
de la magia, €l rey era, o bien uno de los dioses, o el mas cercano a ellos, €l
elegido por ellos para mantener el orden del universo. Era responsabilidad
directa del monarca evitar las epidemias, proveer de buenas cosechas y llevar la
prosperidad a su pueblo265. Podia sanar a otro simplemente imponiendo las

manos sobre el enfermo.

! Frazer, op. cit., p. 76.
2 Brelich, op. cit., p. 31.
5 fhid., p. 34.

4 1bid,. p. 72.

% Ibid., p. 121-138.
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Para los egipcios y para muchos otros pueblos antiguos, el rey era dios. El
dios mas reverenciado en un lugar determinado impregnaba su esencia en ciertos
arboles, animales y hombres266.  Alguien se convertia en rey por ser la
encarnacion de la divinidad. Este era su unico derecho a reinar. El rey era algo
as1 como una estatua viviente del dios. Por esa misma razén, en muchas
sociedades primitivas, moria a manos de su propio pueblo26?. Era necesario que
falleciera joven, en pleno uso de sus facultades fisicas y mentales, para que el
soplo divino pudiera transmitirse a otro. Si se permitia que el rey enfermara, o
peor aun, que envejeciera, su poder disminuiria y se veria imposibilitado para
cumplir sus obligaciones de proveer de salud y prosperidad a sus subditos26s.

Refiriéndose a las encarnaciones divinas, Frazer narra que

El propio cristianismo no ha escapado siempre a la mancha de estas ilusiones poco
felices: en verdad que ha sido deshonrado con frecuencia por las extravagancias de
vanos prelendientes a una divinidad igual y aun superior a la de su gran fundador. En el
siglo 1I. Montano el Frigio proclam¢é ser él mismo la encarnacion de la Trinidad,
uniendo en su sola persona a Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu Santo. No es éste
un caso aislado ni la exorbitante pretension de una sola mente desequilibrada. Desde
los primeros tiempos hasta el presente, muchas sectas han creido que Cristo, mas adn, el
Dios mismo, esld encarnado...”®’

Estos, por supuesto, son casos aislados y no constituyen una opinién
generalizada entre los cristianos. Pero no podemos pensar por eso que la idea del
dios encarnado es un rasgo de primitivismo que no se presenta en la época
histérica. Varios emperadores romanos fueron elevados al rango de dioses, y
aunque otros no afirmaran su propia divinidad, seguian siendo sacerdotes, pues
personificaban el poder de Jupiter??0. Es légico que desde la implantacién del
cristianismo en el Imperio Romano y la posterior conversion de todos los
europeos, ningun rey se haya proclamado Dios. Su vanidad no alcanzaba este
punto, pues eran cristianos. Sin embargo, algo queda de esa creencia antigua en

la divinidad del gobernante. Aunque no fueran considerados dioses, los reyes

* Ibid , p. 135.
7 Ibid., pp. 195.325.

% thid . p. 209-210.

% Ihid.. p. 135.

7 Ibid., p. 185. Ver también Vazquez Hoys. Ana Maria. “El culto al emperador en Espafia”. en Historia
general de Espaiia v América. Tomo Il. Constitucion y ruina de la Espafia romana. Madrid: Rialp. 1987.
pp. 419-427.
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siempre se han sentido por encima de los demas hombres, incluyendo a la
nobleza. Comparten la creencia de sus subditos de que tienen poderes magicos y
sobrenaturales, de que pueden fertilizar a la tierra y traer otros beneficios.

Asimismo, se les considera responsables del bienestar general. Frazer relata:

Un estatuto atribuido a San Patricio enumera las bendiciones que acompanan al
reinado de un monarca justo: “buen tiempo, mares en calma, cosechas abundantes y
arboles cargados de fruta”. Por el contrario, hambres, esterilidad en las vacas, frutos
atizonados y escasez de grano se consideraban como pruebas infalibles de ser malo el
monarca reinante.

Quiza la tltima reliquia de tales supersticiones, dilatada hasta nuestros reyes ingleses,
fue la idea de que ellos podian sanar de la escrofula a los enfermos,: mediante la
imposicion de manos: por tal causa la enfermedad era conocida con el nombre de mal
del rey. [...] También reclamaban poseer el mismo don de sanar por imposicion de
manos los reyes de Francia, que decian haberlo heredado de Clodoveo o de San Luis.”!

Como vemos, a través de la historia se le han atribuido al rey poderes
extraordinarios. No se le considera un ser humano comun y corriente. Para los
sumerios y acadios era un intermediario entre el cielo y la tierra. La persona del
rey siempre se ha considerado sagrada. Su poder emana directamente del Dios.
Incluso en el siglo XX tenemos ejemplos de este punto de vista. Francisco Franco
justificaba su gobierno con la frase “caudillo de Espana por la gracia de Dios”. Y
todos estamos familiarizados con el saludo de los ingleses a su monarca: “Dios
salve a la reina”.

En el siglo XVH estas ideas todavia eran vigentes y el rey lo era por
designio divino. Lo dice también Valbuena Prat, hablando de la imagen de Jesus

en los autos sacramentales de Calderén:

A veces el Monarca reinante (imagen de Dios en la tierra) representa a Cristo: Asi
Felipe IV en La segunda esposa 'y Carlos 11, en El indulto general.” ~

Se les exigia a los reyes espafioles del siglo XVIl una vida ejemplar.
Alexander A. Parker resalta que el concepto de un “buen rey” se basaba en la

moralidad de su vida privada:

' fbid.. pp. 120-121.
*™ Angel Valbuena Prat. Los autos sacramentales de Calderon (Clasificacion v andlisis). New York Paris:
Extrait de la Revue Hispanique, 1ome LX1, 1924, p. 24.
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Los numerosos tratados sobre la monarquia ideal no trataban de teoria politica
practica, sino de las formas en las que la vida privada del rey debia seguir el ejemplo de
Cristo. En el drama, un rey de vida inmoral representaba un peligro para la comunidad
en el sentido de que cualquiera de sus siabditos podia encontrarse subitamente en
desgracia.*™

Aqui también el rey era el responsable directo de la felicidad de sus
subditos, no por sus decisiones politicas, sino por el poder de sus actos. No es de
extranar que los reyes primitivos combinaran su cargo con el sacerdocio y/o la
magia. Si el rey es el representante de Dios sobre la tierra, se explica que sea
poderoso y que ejerza la jefatura de la Iglesia de su nacién. Por eso Enrique VIII
se sinti¢ justificado para separarse de Roma e implantar en su pdis la religion
anglicana.  Por eso también los obispos novohispanos eran instalados o
depuestos de sus cargos por el rey de Espana, quien a su vez se sentia elegido
directamente por Dios. El rey era el paladin de la fe. Estaban unidos Iglesia y
Estado. No podia ser de otra manera. El rey recibia el poder de Dios, no sélo era
el intermediario, sino el representante de Dios y, como tal, sus deberes incluian
la paz, la salud y prosperidad de sus subditos y, por supuesto, la defensa de la
religién.

La investidura que Dios otorga al rey ha sido mencionada con frecuencia.

José Antonio Maravall, habla de la ideoclogia espanola del siglo XVII como sigue:

...ideologia favorable al orden establecido, la cual va desde el dogma de Ia
superioridad del rey, su inviolabilidad, su voluntad absoluta, su caracter de deidad en la
tierra, de vice-Dios, de vicario o lugarteniente de Dios, su naturaleza de deidad por Dios
mismo conferida, hasta la creencia en la felicidad de!l labrador que en la aldea consigue
con su trabajo y su riqueza ser honrado de todos, como equiparado a un noble.

En el siglo XVII estas palabras habrian sido consideradas herejia. El rey no
era Dios, aunque su poder emanara de la divinidad.

Refiriéndose a La cisma de Ingalaterra, de Calderon de la Barca, Alexander
A. Parker muestra su sorpresa por el suave tratamiento que el dramaturgo le da a
Enrique VIII, responsable directo de la separacion de Inglaterra de la Iglesia

catélica. Shakespeare trata a este rey con mayor dureza que Calderon.

3 Parker, op. cir., p. 296.
7 José Antonio Maravall. “Teatro, fiesta e ideologia en e} Barroco™. en Teatro v fiesia en el Burroco.
Espaiiu e Iberoamérica. Madrid: Serbal, 1986, p. 85.
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Pero es en la presentacién del rey Enrique donde Calderén suaviza a Ribadeneyra
hasta hacerlo irreconocible, porque el trato que le da es extraordinariamente compasivo.
Desde el punto de vista histérico este es el aspecto mas sorprendente de la obra.
Enrique esta en posesion de una conciencia: actia mal sélo después de tremendas y
atormen)tﬂdoras dudas, con la razén cegada por una pasion a la que finalmente no puede
resistir.” "’

Calderén, como erudito y tedlogo, como defensor de la monarquia, no podia
mostrar a rey alguno como un malvado. Debia justificarlo siempre. Siel rey era
elegido por Dios para representarlo como jefe no solamente politico, sino
espiritual de sus subditos, debia ser virtuoso por naturaleza. Por eso Calderén lo
presenta arrepentido al final de la obra, dejando el reino a su hija Maria y
deseando el retorno de Inglaterra a la fe catélica. El mismo Parker explica el final

aclarando que, en la mente de Calderon,

...el Papa es la piedra angular de todo orden, Lutero una amenaza a ese orden, una
. - oy 7
responsabilidad gravosa que Enrique, como rey catélico, debe afrontar.”’

La situacién tragica en la obra de Calderén deriva de la debilidad humana
de Enrique, que resulta ser un rey lamentable, pues es incapaz de responder a su
responsabilidad divina. Viola la conflanza sagrada que Dios le otorgé al dotarlo
de su poder real, y las consecuencias son fatales para todo el reino.277 Esto es lo
que piensa Calderén, porque los obispos fieles a Enrique VIII alegaron que el rey
estaba por encima de todos los hombres sabios en la cuestion, y que si rechazo la
primacia del Papa, fue por medio de la Inspiracién Divina.278 De cualquier
manera que se le mire, su derecho sagrado al trono, la elecciéon que Dios hizo de

él como dirigente de Inglaterra, nunca fueron discutidos.

5.3 Funcién religiosa de los reyes Leovigildo y Hermenegildo.
Si analizamos las figuras de Hermenegildo y de Leovigildo bajo esta luz, la
tragedia queda aclarada. Como representante de Dios y del arrianismo,

Leovigildo no podia permitir que su hijo se apartara de los dogmas arrianos.

7 parker. op. cit., pp. 311-312.
7 Ihid., p. 318.

77 Ibid., pp. 328-329.

8 Ibid.. p. 334.
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Antes que su amor paternal estaba su deber como jefe de la Iglesia arriana goda.
La decapitacion no fue un acto de crueldad sin sentido, sino el cumplimiento de
un ineludible deber. Por otro lado, Hermenegildo, como representante de Dios y
del catolicismo, como el elegido por Dios para la conversiéon de los visigodos,
debia defender su fe hasta la muerte si era necesario. Su martirio no fue inutil:
cambio la religiéon de Espana. De no ser por él, seriamos arrianos.

Sor Juana no toma partido por el catolicismo: Hermenegildo no es un
héroe rodeado de villanos. Su familia lo ama e intenta todo lo que esta en sus
manos para hacerlo entrar en razén. No hay un personaje de la obra que
realmente desee su muerte. Los actos de Leovigildo le han sido impuestos por
Espana, por la Fama, por la religiéon arriana, por su posicién como rey y por su
responsabilidad ante su patria y ante la historia. El no quiere matar a su hijo.
Es su favorito, al que mas ama.

Tampoco podemos decir que esté de parte del armanismo. En ningan
momento se critica a Hermenegildo. Su actitud es altruista. Se muestra
preocupado por hacer lo correcto y desprecia el propio provecho, la comodidad.
La escritora toma el lugar de observadora, presentando los hechos y dejando que
éstos hablen por si mismos. La impresion general es que no toma partido. Narra
la tragica historia de una familia y una nacién desgarradas por dos religiones casi
iguales, y un rey decapitado por la guerra fratricida provocada por la Fe.

En el auto no sélo estan presentes los reyes Leovigildo y Hermenegildo,
también lo esta Carlos I, heredero de los anteriores, aunque no corporalmente. Y
si se narra la tragedia de los reyes y los subditos desgarrados por la guerra entre
dos religiones similares, es curioso observar que iba dirigida a un defensor del
catolicismo, a otro rey que se sentia responsable ante Dios de la salvacion de las
almas de su pueblo, que consideraba su deber mas importante el velar que todos

fuesen fervientes catolicos.
5.4 El martirio del rey.

He mencionado la antigua costumbre de matar al rey para salvarlo, o al

menos, para salvaguardar sus divinos poderes. Hubo sociedades primitivas en
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las que el rey moria violentamente. Frazer y Graves?27? ofrecen evidencias sobre el
regicidio ritual. Ahora bien, el deseo de mantener incélumes los poderes
sobrenaturales del gobernante no constituia la Ginica razén para su muerte. Al
rey, como representante del dios, posiblemente se le pediria que siguiera su
ejemplo: morir por el bien de su pueblo. Expliquémonos.

En primer lugar, alrededor de todo el Mediterraneo existen mitos de dioses
que murieron violentamente. Adonis, Tammuz, Atis, Osiris, Dionisos, Virbio son
solo algunos de los antiguos dioses sacrificados. Osiris, por ejemplo, era la
representacion del cereal. A ello se refiere el mito de que fue despedazado v que
los fragmentos de su cuerpo fueron esparcidos por toda la tierra. La planta de
cereal se trilla, y el grano se esparce al voleo para sembrarlo. Frazer llega a la
conclusién de que Osiris era el dios del cereal analizando los dibujos y las

inscripciones en Denderah y en el gran templo de Isis en Filé:

...Osiris esta aqui concebido y representado como personificacién del grano que brota
en los campos [...] Tal era, segun la inscripcion, la médula de los Misterios, el secreto
mas profundo que se revelaba al iniciado. Del mismo modo, en los ritos de Deméter, en
Eleusis. se exhibia a los adoradores una espiga de cebada como el misterio central de su
religion. [...] los sacerdotes enterraban imagenes de Osiris hechas de mantillo y granos.
Cuando recogieran estas efigies [...] encontrarian que los granos habian germinado y
salido del cuerpo de Osiris, y asi la germinacion del grano seria [...] la causa del
crecimiento de las cosechas: el dios-cereal produce el cereal de Si mismo; El da su
propio cuerpo como alimento a los hombres, El muere para que ellos vivan.

Y de la muerte y resurreccion de su gran dios, los egipcios inferian no solamente su
auxilio y subsistencia en esta vida, sino también su esperanza en una vida eterna mas
alla de la muerte.”*

El secreto mas profundo era que el dios muere para que los hombres vivan,
y resucita para que ellos tengan vida eterna. Pero la devocién y el ritual no se
reducian a sembrar efigies de Osiris hechas de manta rellena con granos de
cereal. Llegaban mas lejos. Los sacrificios humanos parecen haber sido parte
integrante de manifestaciones religiosas en Europa, Asia y Africa. El espiritu del
dios entraba en un hombre. El pueblo sacrificaba a este hombre-dios ritualmente

y lo despedazaba o lo quemaba. Sus pedazos o cenizas se enterraban para

" Robert Graves. Los mitos griegos 1 v 2. Trad. Luis Echavarri. rev. Lucia Graves. 9 reimp. México:
Alianza Editorial. 1997. 468 y 483 p. respectivamente. Ver también, del mismo autor. La diosa blanca,
gramdaticya historica del mito poérico. Vrad. Luis Echavarri. Madrid: Alianza. 1993 [1948]. 703 p.

S ibid. p. 433.



fertilizar los campos. En un principio, es muy probable que el sacrificado fuera el

rey. Frazer narra varios casos:

Lo mismo de Set que de Osiris se decia que habia sido troceado después de un reinado
de dieciocho dias, lo que se conmemoraba por una fiesta anual de la misma duracion.
Romulo, primer rey de Roma, fue cortado en pedazos por los senadores, que enterraron
después sus fragmentos en el suelo; la tradicional fecha de su muerte, el 7 de julio, se
celebraba con ciertos curiosos ritos que aparentemente estaban conectados con la
fertilizacion artificial de la higuera. También la leyenda griega (Euripides, Las
bacantes) nos cuenta que Penteo, rey de Tebas, y Licurgo, rey de los edonios de Tracia,
se opusieron al dios de la vid Dionisos y como los impios monarcas fueron destrozados,
el uno por las bacantes frenéticas y el otro por caballos. {...] Es significativo que del
tracio Licurgo, rey de los edonios, se dijera que habia sido muerto con objeto de que la
tierra. que se habia hecho estéril, recobrase la fertilidad.”®'

El investigador continiia con ejemplos de reyes cuyos pedazos fueron
enterrados para fertilizar las cosechas en lugares tan distantes uno del otro como
Noruega y la Nueva Guinea Britanica, entre otros. Recopilé datos sobre esta
antigua costumbre de todos los continentes. Dos poderosas razones, como
hemos visto, indujeron al hombre prehistérico a elegir un rey para matarlo
después de un tiempo. El rey representaba a su dios y debia sacrificarse para el
bienestar de su pueblo. Tenia que morir para que su poder no menguara y para
dar nueva vida a la simiente. Y ya que eso era inevitable, y que representaba al
buen dios que se sacrificaria por el pueblo, resultaba muy conveniente que al
partir se llevara consigo todos los males y pecados. Segun Frazer, hasta el gran
lama del Tibet era condenado a muerte periédicamente para cargar con los
pecados de su grey?82. Explica este autor que los reyes-sacerdotes fueron con el
tiempo sustituidos en el sacrificio por victimas expiatorias, también consideradas

sagradas.

5.5 El martirio de San Hermenegildo.

San Hermenegildo cumple con los signos de realeza antes senalados. Se
sacrifica voluntariamente, tal vez no por su pueblo, pero si por su religion.
Resulta la personificacion perfecta del buen rey que esta dispuesto a dar su vida,

imitando a Cristo. En el momento en que el hacha separa su cabeza, todos se

B Ibid., p. 435.
2 1bid., p. 647.
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alegran de que haya ya un martir, asi que es posible que también se espere que
haya cargado con algunos pecados al partir al otro mundo. Es el intermediario
entre sus subditos y la divinidad. Es representante de Dios y del catolicismo.

El publico que asistia al Auto sabia de antemano la historia de
Hermenegildo. Estaba consciente de que este rey habia muerto por negarse a
comulgar de manos de un obispo arriano, esto es, conocia el final de la obra. No
era sorpresa para nadie que la historia terminaria con Hermenegildo decapitado.
Y, sin embargo, Sor Juana remarca el hecho desde antes. Las palabras de San
Leandro:

Que aun no fe lo has dado todo
A Dios, pues aun quedas vivo™™

anticipan el martirio, hacen pensar que Hermenegildo lo dara todo al cabo del
tlempo, que sera muerto por su fe, e incluso sugieren que Leandro en realidad
desea su fin, que lo dé todo a Dios, que sea el martir que se necesita para que

Esparia se convierta al catolicismo.

5.6 La religion arriana.

Todos conocemos la religion catdlica, triunfadora en Europa durante
tantos anos. Pero quizas sea conveniente hablar un poco sobre la derrotada, el
arrianismo, puesto que desaparecié por completo.

El arrianismo fue un movimiento racionalista que nacié en el siglo IV en la
lglesia de Oriente y se continué hasta el VI entre los pueblos germanicos. Para
Arrio, Jesus tenia la dignidad mas alta después de Dios, pero no era
consubstancial al Padre. Moralmente inmutable e impecable, su gloria era
consecuencia de la santidad de su vida, que ya estaba prevista por Dios. En
pocas palabras, fue creado por Dios y gracias a El fueron creadas todas las cosas.
Los arrianos no admitian la “consubstancialidad”. En esta palabra estaba toda la
diferencia entre el arrianismo y el catolicismo. Hubo también semiarrianos, que

declaraban semejanza absoluta entre el Padre y el Hijo. Y, segun el obispo

283

Sor Juana. op. cit., vv. 839-840.



arritano  al que siguieran, hubo eusebianos, acacianos, eudoxianos,
eunomoeutiquianos, marinitas, psatrianos, doroteistas, etc.284

Los biogralos de Arrio —incluyendo a San Atanasio que fue su mayor
impugnador—, aunque lo tachaban de ambicioso, soberbio y altanero, concuerdan
en afirmar que era hombre de gran cultura y poderosa inteligencia, muy instruido
en exégesis teolégica, conocedor profundo de la filosofia de Platéon y dialéctico
sutil y elocuente.285 Su elevada y majestuosa figura, realzada por un porte
austero y el ascetismo de su cara, se imponia a las multitudes, que lo admiraban.
Vestia siempre una tunica sin mangas y un manto pequeno, el traje usado por los
filésofos y los monjes. No era dado a los placeres y no acumuld riquezas.
Escribio varias obras que fueron quemadas en la plaza publica por orden del
concilio de Nicea. No llegaron a nuestros tiempos mas que algunos frégmentos
del libro Thalia (El Festin), escrito en prosa y verso en defensa de sus ideas?8, que
contenia ademas algunos cantos populares arrianos.

Arrio nacié, no se sabe en qué fecha entre el 256 y el 280, segun unos, en
Alejandria; segun otros, en Libia287. Discipulo de San Luciano, fue ordenado
diacono por Pedro, obispo de Alejandria. Aquila, patriarca de Constantinopla, lo
ordend presbitero y le confié la iglesia de Baukalis; desde ahi en poco tiempo, por
su talento y erudicién, se elevo a las mas altas dignidades.

Al morir Aquila, le sucedio6 Alejandro. El nuevo patriarca convocé al clero a
una asamblea donde expuso su doctrina de la generacion eterna del Hijo y su
consubstancialidad con el Padre, que fue combatida por Arrio. Este sostenia que
el Verbo habia sido creado. Alejandro, para deshacerse de esta oposicion,
convocod a un concilio en Alejandria en 320 6 321.288 La mayoria de los casi cien
obispos que asistieron condenaron las doctrinas de Arrio y le excomulgaron junto
con sus partidarios, entre los que estaban muchos didconos y los obispos
Segundo de Ptolemaida y Teonas de Marmarica, ademas de un buen numero de

obispos de Siria y Asia Menor, de los cuales los mas importantes fueron Eusebio

- Arrianismo”, en Enciclopedia Universal llusirada Exropeo-americana. Tomo VI Madrid. Espasa-Calpe.
1978.

™ Ibid., ver “Arrio™.

** San Atanasio. Oratio contra Arianos, Migne, Patrol. Gr. XXV1. coleccion 20.

#7105 datos sobre Arrio fueron tomados de la Enciclopedia Europeo Americana Espasa-Calpe y del Tomo 7
de Historia de las religiones de Siglo XX] Editores.

8 Ver Enciclopedia Universal llustrada Evropeo-americana. Toma Vi
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de Nicomedia, Eusebio de Cesarea, Teognis de Nicea y Mario de Calcedonia. Los
arrianos valiosos convocaron concilios en Bitinia y en Palestina para oponerse al
de Egipto. Por carta, Arrio intentd llegar a un acuerdo con Alejandro, pero sin
ceder en sus creencias. En 324, Constantino, ya Emperador absoluto después de
la derrota de Licinio, envié al obispo de Cérdoba Osio a buscar la avenencia entre
Alejandro y Arrio. Ante el fracaso de Osio, €l emperador convocd el Primer
Concilio Ecuménico en Nicea, en el verano del 325. Constantino queria evitar a
toda costa la divisién de la Iglesia. Concurrieron 318 obispos, orientales en su
mayoria. El papa Silvestre no estuvo presente. Lo representaban Osio y los
sacerdotes Victor y Vicente, que presidieron. El obispo Alejandro asistié
acompanado de Atanasio. Arrio expuso su doctrina y fue apoyado por Eusebio de
Nicomedia y 22 obispos. EIl punto en que no estuvieron de acuerdo fue en la
palabra “consubstancial” que designaba el caracter de igualdad del Hijo con el
Padre. Los amigos de Arrio objetaban los términos extrarios a la Biblia que
empleaban los seguidores de Alejandro, pero Atanasio argumentdé que lo que
importaba no era el término, sino su contenido. Osio presenté un escrito en que
se fulminaba anatema contra las proposiciones de Arrio. Como conclusion del
Concilio, Arrio, Teonas, Segundo, Eusebio de Nicomedia y Teognis de Nicea
fueron desterrados por el emperador Constantino.289

Constancia, viuda de Licinio y hermana de Constantino, influy6 sobre éste
a favor de los arrianos. En 328, Eusebio y Teognis fueron llamados del destierro.
En el mismo ario Atanasio sucedié a Alejandro en la sede de Alejandria, mientras
que éste tomo la de Constantinopla. En 331 el antiarriano obispo de Antioquia,
Eustato, fue depuesto en un concilio y desterrado por Constantino por profesion
de sabelianismo, injurias a la madre del emperador e impurezas. En 361 Melecio
tomo esa silla. Como Melecio no era arriano, pero tampoco lo aceptaban los
catolicos, con €l se formo un tercer partido. El cisma de Antioquia no se disipé
por completo hasta 415.29

Arrio fue llamado del destierro y Constantino le pidié a Atanasio que lo
admitiese en su comunidad. Este se negoé rotundamente. En los concilios de Tiro

v Jerusalén en 335 se absolvio a Arrio. Atanasio reclamé ante el emperador, pero

% 1bid,
M bid,



habia caido de su gracia y terminé siendo desterrado a Tréveris. Constantino
pidié a Alejandro que admitiese a Arrio en su comunidad en 336. Alejandro
acept6 hacerlo por miedo a ser depuesto de su cargo por los obispos. La vispera
de la ceremonia de rehabilitacion, al atravesar las calles de la ciudad
acompanado por gran gentio, Arrio muridé repentinamente. Entre horribles
convulsiones, eché por la boca varias visceras.?9! Los ortodoxos atribuyeron
aquella muerte a las oraciones de Alejandro; los arrianos, a un veneno. Al
siguiente dia Alejandro dio gracias a Dios y Epifanio comparé la muerte de Arrio a
la de Judas. Diyo que poseia todas las cualidades de una serpiente venenosa.
Alejandro y Epifanio fueron canonizados posteriormente por su celo -contra el
arrianismo.

Constantino murid al ano siguiente, dejando a su hijo Constante al frente
de la parte occidental del imperio y a su otro hijo, Constancio, en la parte
oriental. Constante se puso del lado ortodoxo; Constancio simpatizaba con los
arrianos, pero obedecia a su hermano, quien le impuso a Atanasio otra vez como
obispo de Alejandria, el 23 de noviembre de 338. Nuevamente se le acumularon a
este prelado una serie de cargos religiosos y politicos y, a pesar de que Atanasio,
para defenderse, celebré un concilio en Constantinopla con sus seguidores, en
340, en reunién celebrada en Antioquia, los obispos opositores lo depusieron.
Atanasio acudié al papa Julio I, quien en el otono de 341 reunié en Roma un
concilio de 50 obispos que afirmaron la inocencia de Atanasio y de Marcelo de
Ancira, otro obispo depuesto. EIl papa los rehabilité en sus sillas, pero no
pudieron ocuparlas porque en Oriente no los aceptaron. En 342 murié Eusebio,
entonces obispo de Constantinopla. Constante convocé un nuevo concilio en
Roma con noventa obispos occidentales y ochenta orientales. Estos,
descontentos porque se apoyaba en Roma a los obispos depuestos en Oriente, se
separaron del concilio y se reunieron en Filipopolis. El concilio romano rehabilito
nuevamente a Atanasio, a Marcelo y a Asclepas. Los de Filipopolis declararon a
los tres criminales convictos, y anunciaron al papa Julio su separacion.?92

En 346 Constante amenazé a Constancio con guerra. Este reintegro en

sus sillas a los obispos depuestos, con cartas dirigidas a las autoridades de

' 1bid,
2 1bid.
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Egipto para su seguridad. Retiro las acusaciones contra ellos y prohibié que
fueran depuestos. Los arrianos se replegaron. En el Concilio de Antioquia de
346, los homousianos afirmaron que el Hijo es en todo semejante al Padre. Esta
situacion duré hasta 350 en que murio Constante. En 353, debido al suicidio de
Magencio, Constancio se declaré enemigo de Atanasio. Se convocé un concilio en
Arlés en el que los obispos condenaron a Atanasio. Este volvié a recurrir al papa
Liberio, sucesor de Julio, quien convocé otro concilio en Milan en 355, el que
terminé con los destierros de Atanasio, del papa Liberio y de Osio. Liberio
regres6 a Roma después de subscribirse a una férmula semiarriana.293

En 361, a la muerte de Constancio, su sucesor Juliano dejé que el
catolicismo ganara terreno. El arrianismo se reanimoé con el emperador Valente
(364-378) y Atanasio volvié al destierro por quinta vez. Murié en 373. El
emperador Teodosio ahogé el arrianismo con el edicto de Tesalénica en 380,
obligé a sus subditos a abrazar las proposiciones del Concilio de Nicea y privé a
los disidentes del derecho de asociarse y de erigir templos. Convocé el Segundo
Concilio Ecuménico en Roma, donde se confirmé la profesiéon dogmatica de Nicea
v se anatematizé a los eudoxianos y a los eunomianos. El catolicismo, entonces,
triunfé gracias a que fue impuesto por orden de un emperador, quien se aseguro
de suprimir toda oposicién a sus deseos.2%4

En tiempo de Constancio, Teoéfilo introdujo el arrianismo entre los sabeos
de la peninsula de Arabia. Bajo el imperio de Valente, Ulfilas (311-388) se
instruyé en Constantinopla en la doctrina de los omeos. Tradujo las Escrituras al
mesogotico y entre los pueblos barbaros del Danubio predicé el arrianismo, que
se propagé rapidamente. Al fin del siglo V estaba establecido en Espana y
Borgona por los visigodos, en Portugal por los suevos, en Africa por los vandalos y
en [talia por los ostrogodos. El barbaro, templado y justo, era devoto y odiaba el
nombre catélico. En Africa y Espana los catdlicos sufrieron la mayor
persecucion.29s

La liturgia de los arrianos no fue especial, pues ellos creian integrar la
verdadera Iglesia. Algunas fracciones extremistas rebautizaban, condenaban el

culto de los apdstoles y martires y profanaban las reliquias. A la doxologia

 Ibid.
* Ihid
% Ver Historia de las religiones. tomo 7.
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arrtana: “Gloria al Padre por el Hijo en el Espiritu Santo”, contestaron los
catolicos “Gloria al Padre y al Hijo y al Espiritu Santo”. Los arrianos usaban
cantos populares en coro en las iglesias, calles y plazas publicas. Los catolicos

imitaron la costumbre y ése fue el origen de la antifonia.2%

5.7 Conclusiéon

Con la historia del arrianismo y la razon sobre el papel que desempenaba
el rey en la religién, tenemos una imagen bastante clara de las condiciones que
privaban, tanto en el tiempo de Hermenegildo como en el de Sor Juana: en el
tiempo de Hermenegildo los godos de la peninsula ibérica profesaban el
cristianismo arriano y los romanos de esa misma peninsula eran catélicos; en el
tiempo de Sor Juana, el Estado imponia el catolicismo como religién unica a
todos sus subditos. Sabemos ademas por qué el conflicto entre Leovigildo y su
hijo Hermenegildo fue inevitable: ambos sentian cumplir con su deber religioso e

historico.

296 Ibid.



CONCLUSIONES

El capitulo uno que trata del auto sacramental sirvié para dar una imagen
del contexto que roded la puesta en escena original. Fue necesario el estudio
histérico de la fiesta del Corpus Christi y de este tipo de obras para entrar en el
ambiente de la época.

La delimitacién del género, subgénero y tema en el capitulo dos tuvo la
misma finalidad. Me permitié conocer un poco mas sobre el drama liturgico
espanol mediante el estudio de las obras de Calderéon de la Barca, que
indudablemente fue una de las mas grandes influencias literarias que tuvo
nuestra monja para crear su propio estilo.

En el capitulo tres apliqué el Modelo Actancial a El martir del Sacramento.
Eso me permitié llegar a conclusiones que dificilmente hubiera encontrado de
otra manera. El Auto contiene afirmaciones ocultas, que no se captan en una
primera lectura, y también paradojas. La aplicacién del Modelo Actancial me
permitié descubrir lo siguiente:

1. La Fe esta dentro del corazén de Hermenegildo, lo que significa que éste ha
recibido la gracia de Dios. Representa la religiéon catélica; la virtud de
Hermenegildo es ser catoélico.

2. Si Hermenegildo obedece a Misericordia y Paz, tomara el partido de su
padre. Justicia y Verdad lo intiman al partido de Leandro e Ingunda. Para
decidirse, toma el consejo de Leandro. Al obedecer a su confesor inclina la
balanza en detrimento de Misericordia y Paz.

3. La obra es catolica y defiende la libertad de cultos. EIl titulo y la
importancia de la Fe senalan lo primero. Se trata de una hagiografia, lo
que hace de su autora defensora de la fe. Pero al buscar la salvacion de su
alma y el amor de su esposa, Hermenegildo provoca una guerra civil y
fratricida. Ademas, la similitud entre el Estudiante 3 y Recaredo apunta a
pensar que la opinion de Sor Juana se inclina por este ultimo personaje,
quien prefiere la libertad de cultos.

4. Leovigildo y Apostasia buscan la unidad del pais bajo un idioma v una
religion. Son los mismos fines que tenian los reyes de Espana y los altos

dignatarios de la Iglesia catélica en tiempos de Sor Juana. A pesar de que



los primeros eran arrianos, y las dos Espanas del siglo XVII catélicas, sus
motivos son iguales.

S. Leandro desea que Hermenegildo se convierta en martir. Aconseja a su
confesando buscando su muerte, con el pretexto de la salvacion de su

alma.

Al analizar a los personajes del auto sacramental en el capitulo cuatro,
llegué a conclusiones muy parecidas. Hermenegildo resulta un hombre en lucha
consigo mismo que busca el martirio para alcanzar el cielo, y que se encuentra
presionado por su esposa y por su confesor. Este desea abiertamente la muerte
de su confesando. Leovigildo es un defensor de la religiéon y una alegoria del
absolutismo espanol. Recaredo representa el sentido comin que no es
escuchado.

En el capitulo cinco estudio la figura de la monarquia y su
correspondencia con la religién. Eso me da la posibilidad de entender mejor la
relacion entre los reyes del auto. El tema religioso incluye la monarquia. Es
importante comprender la conexién entre ambas. Creo que este propdsito se
logré. Al revisar la forma en que se instauraba a los reyes y su relacion con la fe
de los pueblos que regian, encontramos que el rey era el paladin de la fe, que
estaban unidos lglesia y Estado porque el rey recibia el poder de Dios y sus
deberes incluian la prosperidad de sus subditos y la defensa de la religion.

Si en Espana el auto sacramental era un género bien establecido, con la
finalidad principal de luchar contra la herejia y como motivo de exaltacion
patridtica y cristiana, Sor Juana incursioné en él aprovechando este marco para
hablar de lo contrario: la necesidad de la libertad de credos. Es posible que ella
elogiara a los miembros de la nobleza hasta el grado de compararlos con
deidades, pero encontraba la forma de expresar en su creacién literaria ideas
propias y, sin dejar de rendir homenaje como un leal subdito, mostrandose fiel
catélica en todo momento, criticaba puntos tan vedados como la intolerancia
religiosa y el abuso de poder. La historia jamas podra acusarla de ser un sostén
de la monarquia absoluta con su poesia. Esta mujer inteligente, sin provocar el
enojo real, criticé la politica espanola en un auto sacramental que dirigié a los

reyes. Fue como decirles de frente lo que pensaba de las guerras en defensa de la
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religion. Eso, que yo sepa, no se atrevié a hacerlo ningin otro poeta. En su
mensaje al rey de Espana, nuestra monja pone de manifiesto la necesidad de la
tolerancia y la busqueda de soluciones con base en la razon.

Podemos concluir que, sin dejar de ser catdlica, con un amplio
conocimiento de su religion, Sor Juana demuestra apoyar la libertad de credo.

Esta en contra de la guerra y de la tirania. Defiende la légica y el pensamiento

libre.
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