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E sta tesina se presenta como un documento que contiene la informacion que
@ recopilé formando parte del grupo de investigacion del proyecto “México en
B el Disefio Grafico, los signos visuales de un siglo”. Este proyecto tiene
una gran importancia tanto para los Disefiadores y Comunicadores Visuales,
P como para la Escuela Nacional de Artes Plasticas y, por consiguiente, para la
Universidad Nacional Auténoma de México, ya que culminara por un parte con
una exposiciébn del material iconografico encontrado en diferentes
instituciones que revele de forma visual, la Historia del Disefio Grafico en
México durante el siglo XX, asi como el Catalogo de esta exposicion.

i

e

o
<

Por otra parte, también ser realizara la publicacién de cinco libros que
contengan la informacién documental histérica e iconogréafica recabada, los

o

i

0D cuales seran sin duda, un material de apoyo para los estudiantes y
@ profesionales de la Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual, ademas de
‘ conformar el primer documento de tal magnitud que aborde este tema.

La historia del Disefio Grafico en México es relativamente corta, ya que el
inicio de esta profesién como tal se dio en el afio 1969, a mas de la mitad del
siglo que el proyecto “México en el Disefio Grafico” estudia, sin embargo,
para el Disefiador es fundamental conocer sus antecedentes y el contexto
&% histérico que le fue abriendo paso a esta carrera en nuestro pais. Por ello, de
manera personal, esta investigacion tiene el propésito de servir como
referencia a los futuros estudiantes de Diseﬁo'y Comunicacién Visual, asl
como incrementar la documentacién existente a fin de facilitar su estudio.

Con el proposito de unificar el panorama del proyecto, se tomaron como base
b dos textos; primeramente “Nueva Historia Minima de México”, para tener una
vision general de los diferentes periodos por los que pasé México desde la
época prehispanica hasta el siglo XX. Aunado a éste, el libro “Disefio:
Universo de Conocimiento” de la Dra. Luz del Carmen Vilchis se analizd
& con el objetivo de tener una teoria comun acerca del Disefio Grafico.



MEXXICO

en el diseno grafico:

Los signos visuales de un siglo

AV A

Desarrollo

Compilacién Documental
(1900 - 1920)

"“Caricatura politica durante la presidencia

de Francisco |. Madero”



MEX:XICO

en el dlseno gréﬂco.

Desarrolio

AVA

Para la realizacion del proyecto de investigacion, el primer paso fue convocar

e a los alumnos de las Licenciaturas en Disefio Grafico, Comunicacién Grafica
ﬁ:& y Disefio y Comunicacion Visual con 100 % de créditos a participar, la
& demanda fue muy grande, por lo que se amplié el nimero de integrantes que
@ se tenia planeado originalmente. Una vez hecha la seleccion de alumnos y
¥ docentes participantes, se hizo una divisién en grupos de aproximadamente
%} seis o siete alumnos asesorados y dirigidos por un docente. '
g Las actividades que a continuacion describiré fueron realizadas por todos los
E alumnos, aunque, con investigacién en diferentes acervos y enfocadas a
@@ distintas épocas, asi como a diferentes géneros' y medios del Disefio Grafico.
&
El proyecto inicié con el analisis de dos libros, “Nueva Historia Minima de
y México” y “Disefio: Universo de Conocimiento”; de los cuales mi conclusién
g: fue la siguiente: )
El hombre desde sus inicios ha intentado comunicarse con sus semejantes,
e ya sea por medio de lenguaje oral o escrito, de éste Gltimo se puede resaltar
@ el lenguaje pictérico, el cual ha sido un medio de comunicacion basico desde
o la época litica. '
L
& En el caso particular de México, se ha pasado por varias etapas, en todas las
@ que se ha buscado comunicar y unificar ideologias y pensamientos, esta
- busqueda ha sido en varias ocasiones hecha mediante luchas armadas, tales
2 son los casos de la Conquista, que buscé imponer una forma de pensamiento
= basada en la religiéon catdlica y con ello apoderarse del territorio; la
Independencia, lucha en la que se busca una identidad propia como nacién 6
& la Revolucion en la que igualmente se pretende libertad y una forma justa de
i gobernar basada en la democracia.
&
®
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Dado que el tema de este trabajo no es establecer una postura politica, lo
- relevante para éste, sera que en todas estas etapas, la grafica ha sido de gran
importancia pues en todas ellas se ha utilizado una iconografia distintiva de
los diferentes grupos o movimientos y medios propagandisticos o informativos
como ilustraciones, imagenes institucionales o logotipos, periédicos, revistas,

W carteles, murales, billetes, etc., los cuales se pueden clasificar hoy en dia en
& los diferentes géneros del Disefio Grafico; éstos son: Editorial, Paraeditorial,
9 Extraeditorial, Informativo e Indicativo, Ornamental, Narrativo lineal vy
€5 Narrativo no lineal.

Si nos remontamos por ejemplo a la etapa preclasica en la que los Olmecas y
Mayas fueron las principales culturas, encontraremos una interminable
iconografia religiosa y bélica, asi como en el Protoclasico en Teotihuacan. De
igual forma durante la Conquista, Independencia o Revolucion y hasta
nuestros dias, la expresion grafica esta presente a cada momento en todos

los ambitos de nuestra vida.

> Ahora bien, con el paso del tiempo se han ido desarrollando técnica y
& fundamentos definidos de las expresiones graficas como lo es el Disefio y la
& - Comunicacion Gréfica con el objeto de hacer la Comunicacién lo mas clara y
@ funcional posible.

_ Tomando como base el libro de la Dra. Luz del Carmen Viichis, la
Comunicacion Grafica es una accion creativa que realiza un disefiador con el
@ fin de integrar en un medio todos los aspectos semibticos que permitan
& resolver una necesidad especifica de comunicacién en un discurso visual; el
" resultado de esta accion es “lo disefiado”.

5
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i Este proceso implica el conocimiento de diversos fendmenos y elementos de
P la Comunicacion Grafica y el Disefio Gréfico, por principio, el entendimiento
L

P del conocimiento mismo al que se puede definir como un acercamiento y

aprehension de la realidad que al desarrollarse mediante diversas
metodologias, se convierte en saber y al tomar una perspectiva particular, se
concibe una ideologia. '

El Disefio Gréafico abarca el conocimiento de los cédigos morfologico,

& cromatico, tipografico y fotografico, asi como su organizacién e integracion; de
o igual forma requiere de una significacion dada por los aspectos seméanticos,
g sintacticos y pragmaticos; es decir, la composicién entre los signos, la relacién

de estos con las ideas a las que son aplicables, los nexos entre la necesidad,
) mensaje y disefador y, finalmente, la relacién de los perceptores, receptores
o usuarios del disefio con el objeto de comunicacion visual.

De esta forma, el Disefio Grafico es la disciplina que tiene como finalidad
- resolver problemas de comunicacion visual, llevando mensajes en objetos

& graficos que se pueden agrupar en géneros que contienen diversos medios
& con caracteristicas similares. Para ello se debe hacer un estudio de aspectos
) tales como la semiosis, sentido, texto, contexto, campo semantico y funcion.
- ~ Asi se determinara el tipo de discurso méas adecuado, la correcta articulacion

de los codigos y la gramatica visual.

- Una vez hechas ambas lecturas, el siguiente paso fue destinar a cada alumno
© la investigacion documental y de campo de un acervo en especifico, en esta
L segunda etapa del proyecto, me fue asignado el Banco de México, en el cual,
encontré informacién acerca de los billetes, incluidos como un medio del
) genero paraeditorial.

€
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@ El acceso al acervo es un poco cornplicado, pues se deben solicitar varias
autorizaciones antes de poder hacerlo y es complicado localizar a la persona
indicada para dichas autorizaciones . A pesar de esto, deépués de que logré
concertar la cita con el Lic. Juan Cristébal Diaz Negrete, Jefe de la Oficina de
Acervo Numismatico. En la entrevista que tuve con él, se mostré6 muy amable

y tuvimos una larga charla en la cual me brindé toda la informacién necesaria

W acerca de los tramites que se deben seguir para conseguir el préstamo de
i alguna pieza numismatica que este en el acervo del Banco, asi como un poco
& de historia de la Institucion y los Billetes, ademas de como fue que se creé la
o2 Fabrica de Billetes —dependiente del Banco de México-, en la que se realiza
& todo el proceso de disefio e impresion de los Billetes Mexicanos.

&®

El tradmite para préstamo de la imagen de alguna pieza, en caso de que ésta
fuera conveniente para la edicion de los libros del proyecto “México en el

® Diseno Gréfico: los signos visuales de un siglo” consiste en lo siguiente:
@ se debe hacer una peticion por escrito en la que se definan las razones por las
& que se requieren las imagenes, precisar el uso que se les va a dar, el tiempo
& que se requieren y que piezas son las que se necesitan fotografiar, esto se

debe enviar al Lic. Diaz para que se revise en el acervo del Banco de México
& si cuentan con ellas fisicamente y pueden fotografiarlas, para la eleccion de
@ piezas se puede consultar el libro “The complete enciclopedia of Mexican
Paper Money”, cuya bibliografia se encuentra en los cedularios de esta tesina.

Una vez hecha la revision, se depura la lista y personal del Banco empieza a

@ hacer las tomas fotograficas, el tiempo de entrega depende de la cantidad de
it imagenes requeridas y la carga de trabajo que haya en la Institucién, pues no
W se cuenta con personal dedicado a esto de tiempo completo; cuando estén
9 listas un 90% de las imagenes, el Banco elaborara una Carta Convenio con la
£ UNAM en la que la Universidad se comprometa a hacer el uso adecuado

-establecido en la primera peticién- de las imagenes.

¥

~
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.g?, Es conveniente mencionar que bajo los términos que la ley sefiala, no esta

@ permitido que las imagenes de billetes sean reproducidas completas, esto es,
. siempre deben estar con una parte oculta para evitar la falsificacion. También
S

se debe recordar que “Billetes” s6lo son aquellos que cuentan con poder de
liberacion, por lo que los billetes que ya estan desmonetizados, si pueden ser
reproducidos, como es el caso de los bilimbiques de la revolucion.

o En el caso de que la reproduccion de algin billete se quisiera hacer de
S manera completa, se debe gestionar una autorizacion ante la Secretaria de
@ Hacienda, si ésta es aprobada, solo se podria reproducir aumentando o
& dismunuyendo el 75% de su tamafio real, firmando un Contrato de Comodato.

La forma de entrega de las fotos es en un CD que posteriormente se debe
devolver en el tiempo establecido en la Carta Convenio.

Ademas siempre se debera hacer la mencion en las publicaciones de que las

¢ imagenes fueron- proporcionadas. por el.Banco de-México.

& Para el préstamo de alguna pieza para la exposicion, los requisitos son:

&

& « Firmar un Contrato de Comodato.

& * Asegurar la pieza con una Prima de Seguro.

£ + Asumir los costos del movimiento de la pieza.

£ « Un perito del Banco de México debera inspeccionar las condiciones de seguridad.

% «El préstamo se hara a vitrina cerrada (personal del Banco custodia y coloca el billete.
@ desde su salida del acervo hasta la vitrina de la exposicion). '

:;{, » Se firmara un acta tanto en la entrega como en la devolucién de la pieza en donde se
= sefalen las condiciones en las que se entrega y se recoge el billete.

@ *El traslado de la pieza, si se encuentra dentro de la Ciudad, casi siempre corre por
g: cuenta del Banco de México.
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B El Lic. Juan Cristébal Diaz Negrete me facilité para consulta en las
i, instalaciones del Banco de México el libro “El Billete Mexicano”, por Elsa
ﬁ Lizalde Vargaslugo en colaboracion con el Banco de México, publicado en
. 1999 por ésta Institucion. En esa ocasion yo lo consulté ahi, aunque este libro
““# también se puede encontrar en la Biblioteca del Banco de México. Tanto la
© historia de los billetes como su iconografia, clasificacion y datos relevantes
P de éstos, se encuentran en los anexos de esta tesina.

@

] Otras personas con la que pude tener una conversacién en el Banco de
P México, fueron el Ing. José Franco Miranda, Intendente de Originales de la
@ Fabrica de Billetes y el Comunicador Grafico Sergio Moreno quien junto con
;; un grupo de disefiadores, se encarga del Disefio y Grabado de los Billetes;

ellos me explicaron el proceso que se sigue para el Disefio e Impresion de un
Billete. ‘

w Los pasos para realizar el Disefio de un Billete son los siguientes:

k. * Eleccién del précer a quien se dedicara el billete.

42 . . ST .

‘ * Realizar una investigacion iconografica del procer .

W « Principiar el trazo de bocetos.

;ﬁ .

- « Elegir tres bocetos para mostrarlos a la Junta de Gobierno.

@ * Después de que la Junta eligio el Disefio, se hacen los originales de linea o punto de
@ los fondos plecas y rosetas, anteriormente este paso se realizaba fotograficamente pero
& ahora cuentan con un software especial para ello.

@ ” 0 . . .

, El nimero de tintas que se pueden ocupar en la impresion de un billete son 6,
- los cuales se deben separar de la siguiente forma. Se hace primero un original
£ . . .

mecanico con 4 laminas por separado, 2 de ellas con 2 tintas y 2 con 1 sola.
"J
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Después se hace una prueba cromalin para poder tener una idea de cémo se
vera el original. Con 5 colores se crean los diversos tonos de un billete

& mediante tramas de linea o punto, por lo que la separacién de colores debe
: ser sumamente cuidadosa para poder crear todas las tonalidades requeridas.
© La ultima o sexta tinta es la que predomina en numerales y plecas, pero se
® imprime por separado. A la parte del disefio que se elabora con 5 tintas se le
L2 llama fondo. '

&

Los procesos de impresion que conlleva un Billete son tres y en el caso de los
fabricados en polimero, son cuatro. El primero de ellos es offset en donde se
pueden imprimir en total hasta 5 colores en 3 laminas distintas . La maquinaria
de offset que se utiliza en la Fabrica de Billetes se llama Simultan porque
imprime simultdneamente ambos lados; cuenta con 3 rodillos, -en 2 de ellos

f tiene 2 tinteros y en el otro solo tiene 1. En este proceso se imprime la mayor
- parte del billete.

@

@ - El siguiente-proceso-de impresion-es.-el calcografico, en el que se hace el
P - grabado de el rostro del procer, los numerales, plecas y las leyendas del
i@ Banco de México. Para esto se utiliza la sexta tinta de la que se hizo mencion
@ en los parrafos anteriores.

&

) El grabado comienza junto con todo el disefio con la seleccion iconografica,

elegido el préocer, los monumentos y rosetas, se divide en dos: El grabado
fotomecanico y el artistico.

El grabado fotomecanico es el de los fondos geométricos (monumentos o

construcciones), textos, numerales y sellos; primero se hace una

o . geometrizacion de los elementos, ya sea a mano o en computadora y se
& graba al acido o buril, luego se reduce al tamafio en la placa original mediante
& un pantografo.

e ]

&

10
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o) El grabado artistico es el de los rostros y elementos no geométricos, éste se
B hace directamente en la placa de acero dulce al tamafio real; primero se
® eligen las imagenes y se hacen originales muy detallados a lapiz o acuarela
W que debe firmar la Junta de Gobierno al autorizarlos, después se hace —en
?@ papel- una separacion de tonos tanto en el rostro como en las vifietas para
- crear el claroscuro , asi como un estudio estético de la direccién que deben
@ seguir las lineas para dar volumen a las imagenes. EI ultimo paso y mas
@ tardado es el de grabar en la placa original el rostro y vifietas al tamafio.

£ 7

i El proceso calcografico dejo de hacerse por ambos lados del billete para

reducir costos y aumentar productividad y ahora solo se hace en el anverso.

El tercer proceso de impresion es el tipografico, en el que se imprimen los
folios solamente. ' '

(3

i
&5

Finalmente, los billetes que se fabrican actualmente en polimero, requieren de
un ultimo proceso que es un recubrimiento con barniz.

@209

L
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s
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Como Ultima tarea dentra del proyecto de investigacion, cada unc de los

alumnos eligié un tema dentro de una época determinada para hacer una
£ investigacion mas profunda que concluyera en una monografia. En esta parte,
mi eleccion debla ser un periodo que desde mi punta de vista fuera relevante
dentro de la década de 1910 a 1920.

El periodo Maderista, comprende afios que fueron, sin duda alguna, afios de
lucha politica, en los cuales |a plastica fue de gran importancia en la expresion
del sentir popular en esa época.

Fue precisamente alrededor de 1911, cuando el pensamiento revolucionarlo
influye en el mundo artistico y estalla una huelga de pintores que pedfan
renovar las ensefianzas de la Academia de Bellas Artes, conacida como San
" Carlos en ese entonces, basandose en el criterio formado en favor de la
reforma revolucionaria, exigiendo dejar atras el academismo conservador. El
resultado de la huelga fue favorable para las tendencias renovadoras, pues
fue destituido el director de {a Academia, arquitecto Antonio Rivas Mercado,
y en su lugar se nombrd al pintor regiomontano Alfredo Ramos Martinez,
L guien habla regresado de Paris con un primer premio ganado con su cuadro
£ “La Primavera”. Con Ramos Martinez practicamente quedaba triunfante la

revolucidbn de los modernos; su primera obra significativa fue el
w establecimiento de la “Escuela de Pintura at Aire Libre" en la poblacién de
- Santa Anita.

Una de las expresiones graficas que tuvo mayor auge en la época

Revolucionaria fue la Caricatura pues. diversos periddicos y revistas tomaron

el giro de politicas después de haber ganado terreno dentro del pueblo con

algunos chistes de doble sentido e ilustraron a manera de caricatura a

Z personajes como Madero, Carranza, Villa y Huerta.Por ello, “la Caricatura

[ Politica durante la Presidencia de Francisco I. Madero” sera el tema
principal de este trabajo.
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La eleccidn de éste tema, tiene dos motivos, el primero es que, al no estar el
Disefio Grafico establecido en esa época, uno de sus antecedentes es la
publicacién de periddicos semanarios y mensuales que actualmente forman
parte de esta disciplina; estas publicaciones no estaban realizadas por
disefiadores, pues como ya se menciond, no se habia establecido aun el
estudio del Disefio, los realizadores de los periddicos fueron par un largo
perfodo los caricaturistas. El segunde motivo es que la caricatura, desde mi
punto de vista, cumple con un objetivo primordial del disefio, el de comunicar
. reflejando una postura u opinién acerca del tema; aunque por la época de la

que se trata, el caricaturista no expresaba su opinién, sino la de quien le
. encargaba la caricatura.

La caricatura como medio del género narrativo no lineal puede incluirse como
una rama de la ilustracién y, hablando de la etapa histérica a la que este
trabajo hace referencia, se puede decir que su sentido es socio cultural, pues
los momentos de tensidn politica en los que alcanzé su esplendor, la
marcaron como el medio mas viable para expresar una postura dentro del
contexto cultural, emocional y de situacién que la rodeaba.

Las funciones de la caricatura pueden ser varias como la emotiva, pues
despierta gusto, atraccion o interés que el propio caricaturista o iHlustrador
o busca reflejar. Por ejemplo, en la época Maderista, su funcion fue connotiva
; pues lo que se pretendi6 fue que el receptor interpretara el mensaje, o bien,
se puede calificar como fatica, pues una caricatura siempre utliza la
reiteracion o remarcacion de elementos para captar la atencidon del receptor y
asl garantizar que el mensaje sea recibido. M. Alvarez Acosta afirma que la

f caricatura es un Disefio Psicoldgico.

b 14
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En cuanto al discurso que la caricatura utiliz6 durante el periodo
revolucionario, éste fue hibrido aunque primordialmente propagandistico,
pues integraba la imagen con el pensamiento politico, pero en algin
momento también pretendio aleccionrar a la gente sobre los sucesos politicos
con el contenido de sus mensajes, tomando asf un discurso educativo no
formal, donde empleo ampliamente |a retérica. Una frase de Robert de la
Sizeranne gque concuerda con esto es: ‘primero deformadora como una bola
panoramica, después fiel como un espejo y por uitimo como un reflgjo;
primero hizo relr, después hizo ver y ahora hace pensar’.

La caricatura, cuyo nombre procede del Iltallano cariare (es decir, cargar,
acentuar o exagerar los rasgos), surge con los periédicos satiricos ilustrados
en Francia, Caricature, Inglaterra, Austria y Estados Unidos. Mas tarde, la
caricatura politica y el chiste grafico pasarfan también a la prensa diaria. En
México la caricatura hace su aparicion en 1826, también en la prensa, con el
objetivo de criticar los excesos de pollticos, caciques y dictadores.

Este sentir que le dio vida, la ha mantenido presente en los diarios y revistas
de todo el pals, gracias al humor que le inyecta a estos medios gue no es otra
cosa, que la critica a la condicion humana y esto corrobora que la ilustracién
debe realizar siempre una funcién concreta, siempre debe tener una razén
para existir.

El maximo florecimiento de la caricatura mexicana se produjo durante la
dictadura de Don Poffirlo, cuando algunos semanarios, se enfrentaron a los
abusos del poder y a la corrupcion de la sociedad. Sin embargo, fue una
minima parte de la prensa mexicana la que estaba en contra del dictador; por
1o cual, la caricatura de oposicién casi no existla en los diarios reconocidos
como E/ Universal, El Mundo, La Voz de México, E! Tiempo, etc.; en ellos se
publicaba solamente caricatura de adulacion al gobierno y de figuras
teatrales, artisticas o literarias pues era lo que en el Porfiriato se permitia para
el regocijo de los ltamados “mexicanos decentes y bien naclidos”.
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La caricatura politica formaba parte solo de pequefias revistas que existian
bajo una fuerte represién y jugd un papel muy importante en el proceso
revolucionario.

En mayo de 1911 Porfirio Diaz es desterrado. Francisco Leén de la Barra
ocupa la presidencia hasta que Francisco |. Madero gana las elecciones.
Romantico en sus concepciones politicas, Madero enfrenta el error de
e nombrar en su gabinete a varios porfiristas; todavia no asumla la Presidencia
cuando los problemas politicos ya parecian desbordar al pals y la prensa al
darse cuenta, contribuia a aquello. Esto, debido a que los méas de 30 anos de
dictadura porfirista habfan conducido a la prensa a un amordazamiento
insostenible a mediados de la primera década deL siglo XX, porlo que al caer
el gobierno de Diaz se vivié un clima de libertad de expresién absoluta y hubo
un gran descontrol en el manejo de la informacion, principalmente en el
periodismo contrarrevolucionario. La libertad irrestricta que Madero permitid,
rapidamente se volvié contra ef, pues la inestabilidad de su gobierno fue
duramente denunciada por la prensa satirica con "MULTICOLOR" al frente,
semanario totalmente ilustrado a base de caricaturas.

Algunas de las ilustraciones hacian referencia a los integrantes de los
. distintos partidos politicos, sobre todo a los miembros del grupo cientifico, que
debiendo abandonar la situacién de privilegio que gozaban, sin embargo,
continuaron en el poder durante 1911 y los meses subsecuentes, como
elementos de disolucion dentro del nuevo gobierno. Otras caricaturas
comentaron las luchas electorales habidas entre los candidatos que
& pretendfan llegar a la presidencia, entre los que resaité Madero. En este
aspecto no hacian sino prolongar la animadversion que les merecia el
candidato antirreeleccionista, a qulen atacaron muy acremente desde su
_ aparicion en el campo politico a pesar de la gran popularidad de la cual
- gozaba entonces.

)
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o Oftras caricaturas, por ultimo, estuvieron encaminadas a mostrar los defectos
personales del "Apéstol de la Democracia” para sostener que no era capaz de
dominar la situacién prevaleciente en esa época en la nacién. En suma, las
- caricaturas hicieron resaltar, antes que nada, la debilidad de caracter del
candidato electo y a continuacion fos blancos de satira fueron:

* La cuestién electoral, especialmente el caso Pino Suarez
< * El nepotismo Maderista
¢ + Lg situacion hacendaria del nuevo régimen

a En esta época desaparece el anonimato de las caricaturas, pues al no haber
po persecuciones contra los periodistas, éste pierde sentido.

Cada error de Madero fue terriblemente ridiculizado por pinceles de Emesto
"Chango” Garcia Cabral, Atenedoro Pérez y Soto, Santiago R. De la Vega y
# Clemente Islas Allende aunque, es ya bien sabido que los caricaturistas nunca
hicleron lo que quisieron, sino lo que les pedian los duefios de las
publicaciones. Para el periodismo reaccionario el empleo de la satira
D impregnada sobre todo en la caricatura, fue el instrumento mas eficaz de la
lucha, ya que a través del dibujo se podia aleccionar y convencer a los grupos
. populares, en su mayoria analfabetas, -cuyo papel habia sido decisivo en el
triunfo de Madero- para crear descontento popular y provocar, de esta forma
Ja burla y el descrédito de Madero.

3 Los periédicos de caricaturas que mas resonancia tuvieron en esa época
’ fueron, ante todo, Multicolor, fundado por el espafiol Mario Victoria; El

Ahuizote, poy Aguirre y Fierro; La Sétira, por Fernando Herrera; La
) Guacamaya, por Femando P. Torroella; E! Mero Petatero, por Angel F.
. Montalvo y Ramon Alvarez Soto; y otros como Sancho Panza, El Alacrén,
Frivolidades, La Risa, Ef Debate, El Ypiranga; en los que, su nombre, era el
primer indicio de su linea humoristica.
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.- Multicolor fue la principal revista de critica politica en esta época cuyo
@ contenido fueron esencialmente las caricaturas. Aparecia con el subtftulo
_ Semanario Humoristico llustrado entre sus paginas; fue fundado por Mario
Victoria, en el Distrito Federal, en mayo de 1911. Durante los primeros diez
meses Ernesto “Chango” Garcia Cabral y Santiago R. de la Vega fueron los
caricaturistas de la revista. Y a finales de febrero de 1912, Pérez y Soto
sustituyd a Garcia Cabral.

Haciendo una revision del semanario Multicolor, y retomando lo visto sobre el

- papel de la caricatura politica, puede advertirse que esta publicacion tenia la
g intencién de cuestionar y desacreditar a la Revolucién a través de la figura de
Madero principaimente; ya que desde su inicio, en mayo de 1911, y hasta
poco antes de la Decena Tragica, febrero de 1913 las caricaturas sobre el
presidente ocuparlan gran parte de sus portadas. El 30 de enero de 1913
encabeza la publicacion un dibujo titulado “Entre papeleros”, en éste aparecen
Madero y otro hombre caricaturizados como vendedores de periddico y traen
y bajo el brazo al diario La Nacion; esto va acompaiado con el texto en el que
o el presidente le dice a su compaiiero de oficlo: -jYa merito acabamos con La
Nacion! Y ya en la Ultima portada dedicada a Madero (6 de febrero de 1913),
fo dibujan sentado sobre el piso casi cayéndose entre dos personajes por
arriba de é!; un sacerdote, con un pie de dibujo que dice Nuncio y uno de los

]

hombres de su gobierno y cuyo pie de dibujo apunta Renuncio. Madero en el
suelo, junto a un perro dice: -Ni nuncio ni renuncio- segun el pie de la
caricatura. En los anexos de esta investigacdin se encuentran varias
w imagénes de caricaturas del periodo.
"~ En los primeros 90 numero de Multicolor los blancos de ataque eran sobre
todo Madero, su gabinete y su familia; aunque en los primeros diez nimeros
. hay una intencién mas humoristica que satirica, esta Ultima es la dominante
en las subsecuentes.
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“n Las primeras ilustraciones de Multicolor hacfan alusion a o que en esos
- momentos se vivia en el pais de una manera ingeniosa y otras veces graciosa
o chusca; pero en los niumeros posteriores el semanario interpretaba los
acontecimientos con intenciones ya de desprestigio hacia los revolucionarios
ridiculizando siempre a Madero por su estatura con conceptos como: la

et presidencia le queda grande, la opinion piiblica es gigantesca junto a él, etc.

Fue hasta que Victoriano Huerta toma el poder en febrero de 1913 que
J Mutticolor vuelve a tener un caracter mas humoristico que satirico.

) La caricatura politica pasé de ser sujeto de los hechos a objeto de los mismos,
cristalizé una realidad pero también la moldeé de acuerdo a los intereses de
los viejos ofigarcas que dominaron el escenario politico durante la primera

n etapa de la lucha armada.

b Las caricaturas de Multicolor sobresalieron por el ingenio y la gran técnica con

- gue fueron elaboradas, sin embargo siempre buscaron apoyo en columnas,

epigramas o notas propias del género editorial. La prensa antimaderista

ocupd a los caricaturistas mas prestigiados de la época, entre los que se
encontraban, los anteriormente mencionados, José Clemente Orozco,
- Emesto Garcia Cabral, Santiago R. De la Vega y Atenedoro Pérez y Soto,
quienes se ocuparon de la imagen presidencial a través de su destructiva
comicidad: Madero vestido de nifio, de mujer, de modista, de pantaloncito
corto, con la democracia en forma de bomba que (e estalla en [as manos,
- ahorcado, ingenuo y desorientado. Asi traté la grafica a quien meses antes
fuera visto como uno de los méas grandes héroes.

o
De estos grandes caricatunstas, durante [a Revolucion Maderista se destaca
notablemente el veracruzano de Huatusco, Ernesto Garcta Cabral, quien
estudio en la Academia de San Carlos de México por muchos afos,
haciéndose notar su pasion en el estudio del dibujo en el que preferia
p representar actitudes muy dificiles, en escorzos, que levados a la caricatura,

la hacen de gran movimiento.
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Cabral fue el autor de las mas crueles caricaturas contra Madero, sin
embargo, mas tarde, confesdé que él solo ilustraba lo que el director le
ordenaba; este fue su testimonio al respecto: “ En ese tiempo yo era un
chamaco que no sabia nada de nada; a mi me daban los pies de los chistes y
yo nomas los dibujaba o Santiago R. De la Vega... Yo no era ni maderista ni
porfirista ni nada. Cuando /a cosa se puso fea 'y mataron a Madero, yo ya no
estaba en MULTICOLOR : estaba en Paris con la beca que me habla dado e/
gobierno de Madero. Se gquedaron trabajando ahl R. De la Vega y este otro
Islas Allende. Pero mira, yo en ese tiempo era un nifio casi, no entendia ni por
qué atacabamos a Madero. Tu sabes, uno siempre hace lo que dicen los
- editores, los directores del periédico...”

Garcla Cabral fue un maestro en el arte de la linea y tuvo un extraordinario
poder de sintesis como caricaturista personal, por lo que se le reconocid como
el Gran Maestro de la Caricatura.

Hubo varias técnicas de-ilustracidn con las que se realizaron las caricaturas
de esa época; entre ellas destaca la técnica de Ia tinta, la cual fue muy
recurrente por lo que se puede observar en los diferentes semanarios
publicados donde la caricatura era parte primordial. No hay documentos que
detallen la técnica que se utilizé en cada una de las caricaturas realizadas en

el

L <y

esa epoca, de hecho, no hay ni siquiera registro del autor de todas ellas, sin
embargo por las caracteristicas observadas en alguna de las que si cuentan
con ficha técnica, como son las que se encuentran en el Mueso de la
- Caricatura, ademas de la experiencia propia, se pueden deducir las técnicas
empleadas en muchas de ellas.

W

Otra de las técnicas muy utilizadas por caricaturistas como Garcta Cabral y
Perez y Soto fue la acuarela. L.as acuarefas son pigmentos que se han molido
hasta quedar muy finos y después se han ligado con goma arabiga, que se
disuelve facilmente en agua. Las acuarelas se adhieren firmemente al papel y
la goma proporciona brillo al color, y actia como un barniz suave y delgado.
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La virtud principal de las acuarelas es su transparencia. Los colores se
> presentan en forma de pastillas secas, cuencos semihimedos o en forma
| liquida, en tubos o frascos. Los tipos de papel que usan los acuarelistas son
muchos pero el preferido es el papel semiaspero, “prensado en frio”, porque
es de gran utilidad tanto para lavados como para trabajos mas detallados. Hay
quienes prefieren el papel rugosos por el efecto moteado que se obtiene al
~- aplicar encima un lavado. Debido a fos rasgos de las imagenes encontradas
' durante la investigacidn de esta tesina, se puede notar que en aquélia época,

en las caricaturas elaboradas en esa técnica, la transparencia no era buscada
& como objetlve principal de la ilustracién; sin embargo el empleo de las
acuarelas brindaba un mayor volumen de los objetos e imagenes.
|

El lapiz grafito y el carboncillo fueron igualmente utilizados por los

caricaturistas mas destacados de la época. Por ejemplo, en el Museo de /a

Caricatura se cuenta con el original de una caricatura de Pérez y Soto

, ..

realizada con la técnica de grafito, la cual fue estupendamente aprovechada
-por el-autor-para destacar cada rasgo-de la imagen. Tanto el lapiz grafito como
las barras de carbdn, presentan variedad de grados que determinan la
suavidad o dureza del apiz, ademas el uso de esta técnica tiene la ventaja de
que casi en cualquier tipo de papel se puede emplear perfectamente.

Ahora bien, si se considera que uno de los caricaturistas de principios del siglo

XX, fue José Guadalupe Posadas, quien se Inicio como caricaturista en el

Semanario El Jicote, se debe incluir como otra mas de las técnicas principales
- el grabado.

) El grabado se realiza mediante cortes e incisiones en una plancha de madera,
P piedra, lindleo o metal; siendo ésta, una técnica fundamentalmente lineal; el
instrumento ltamado grabador, gubia o buril, se sostiene en angulo bajo

" apoyado en la palma de la mano empujando hacia delante logrando penetrar
en la superficie haciendo surcos que retendran la tinta,
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Estas placas se pueden utilizar para la impresidn ya sea mecanica 0 manual
- dependiendo del nimero de copias requeridas y e} tamano de la plancha, si la
impresidn se hace a mano, se coloca una hoja de papel encima de {a plancha
cubierta con tinta y se frota el dorso del papel con un objeto redondeado. Los
blogues de gran tamafic o de los que se requieran varias copias se suelen
imprimir mecanicamente usando prensas planocilindricas de rodillo. para
- transferir la tinta desde la plancha de impresion a la pagina impresa. Cuando
! la plancha que se va a utilizar para la impresién, es de piedra, a éste método
Fi se le llama Litografia y es un proceso de qufinico con planchas de piedra para
) producir imagenes planograficas; este sistema de impresiéon se basa en el
- principio de que el agua y la grasa no se mezclan. La litografia fue uno de los

sistemas de impresion utilizado durante la presidencia de Madero.

Otro sistema de impresion utilizado fue a Linotipia para la composicion de

textos, esta es una impresion a base de tipos o matrices de metal que tienen
cada una, una linea de texto completa. Luego son enramadas e impresas.
E! papel que la grafica mexicana jugo en ta época Revolucionaria ha llamado
mucho la atencién, quiza porgue ni antes ni después de esa época su
desemperio fue tan determinante, ni su actuacion tan tragica aunque ya habfa
tenido un desempefio importante en los procesos histérico-politicos del pais
antes de la Revoluciéon Mexicana, por ejemplo, criticar fuertemente el
desenvolvimiento de Santa Anna en varios de sus periodos presidenciales, o,
la ridiculizacion en manos de los caricaturistas de la que fue motivo la
intervencién francesa.

" Con la muerte de Madero y Pino Sudrez y el encumbramiento de Huerta la
"y prensa satirica contrarrevolucionaria se enfrentd a serios prablemas, ya que la
libertad que gozan los dibujantes se trunca en 1913, terminando asl con un
corto periodo de libertad de expresioén.
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Es importante mencionar de manera general algunos datos interesantes gue

. ocurrieron después de la época a la que se dedica esta tesina, pues la
presidencia de Francisco |. Madero y la libertad de prensa que se vivié durante
ella, dejaron consecuencias tanto en la situacion politica del pals, como en la
caricatura, -tema principal de la presente monografia- .

o El rechazo generalizado a la dictadura de Victoriano Huerta y los

‘P tevantamientos armados, terminan en 1914 con el gobiermno usurpador.
W Nuevamente los caudillos revolucionarios se disputan el poder.
J

Los afos 1914 y 1915 fueron terribles, no sélo por los efectos de la guerra
™ civil, sino también porque el riesgo de la invasién estadounidense se abatia
sobre un México dividido, de pronto habia que tomar partido por aiguno de los
personajes que diriglan la pugna y los caricaturistas se pronunciaron a favor

de Huerta por lo que en sus disefios se tradujo la adhesién.

4 Se ha dicho que las obras de los caricaturistas de Multicolor provocaron [a
f calda del régimen Maderista, tanto, como las intrigas, cuartelazos y traiciones.
Cuando los constitucionalistas llegaron a la Ciudad de México, su filiacion
A camblo, este semanario junto con el Demdcrata y la Cucaracha explotaron
clertos sucesos importantes como la escision de Villa-Carranza. Hubo
personajes importantes en el mundo artistico popular que tuvieron una
particlpacion activa en la Revolucién, tal es el caso del Dr. All, tuvo gran
influencia con los obreros durante la lucha armada y contribuyé a que la Casa

- del Obrero Mundial se pusiera totalmente del lado Carrancista.

Durante ese periodo de la Revolucién Mexicana que se ha llamado “Lucha
entre Fracciones” y que no fue mas que la lucha por el poder entre Carranza,
@ Obregdn, Villa y Calles, la caricatura desaparecid casi de la escena por la
poca libertad de prensa que hubo.
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Venustiano Carranza ocupa la silla presidencial. En 1917 se proclama la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y nace el diario
“EXCELSIOR” Un afio antes habia aparecido "EL UNIVERSAL”". En 1919,
Cabral regresa de Paris y se incorpora al recién nacido y conservador diario
“Excelsior” como caricaturista editorial, donde fue el predilecto del publico por
muchos afios.

Cabral llena 1a escena de los 20°s (Junto con Orozeo e Islas Allende), hasta
o que en 1929 nace la revista “Fantoche”, donde surgirian nuevos valores
r dentro de la caricatura de humor no-politico.

24



ESCUELA
NACIONAL
DE ARTES
PLASTICAS

MEXXICO

en el diseiio grafico:

Los signos visuales de un siglo

Cedularios

Compilaciéon Documental

(1900 - 1920)

""Caricatura politica durante la presidencia

de Francisco |. Madero”



A

A

MEXXICO

en el disefio grifice:

Los signos visuales de un siglo

EL NUEVO MESIAS

SN

La nana.- No te duermas Panchito, que viene ef coco

Cedularios

lconograficos

No. de follo:
1

Clave iconografica:
Nustracidn

Nombre de la imagen:
‘El Nuevo Mssias”™

Diserador de fa imagen:
Caricaturists** Ernesto Garcig Cabral

Lugar y Fecha del disefio:
Pubdiicacion No. 12
México, 3 de Agosto 1911

Estado de la Imagen:
Impreglén de Libro en buen estedo

Ublcacién de la imagen:

Sals de Consulle Bibliofeca de la

Esovels Naclonal de Artes Plastices

Libro: *“La Caricatura Politica” GONZALEZ
RAMIREZ Manuael, Fondo de Cultura Econdmica
Imagen 220

Tecnica:
Na se liane dato

No. de follo:
2

Clave iconografica:
Hustracién

Nombre de la imagen:
“No ta duermias Panchito®

Disefiador de la Imagemn:
Coricalurista™* No tiena firma

Lugar y Fecha del disefto}
Publicacién No. 14
Méxijco, 17 de Agosto 1919

Estado de la Imagen:
tmpresién da Libro en buen eslado

Ubicacién de la Imagen:

Sala de Gonsulte Biblioisce da fa

Esauela Naclonal de Artes Plaslicas

Libro: “La Caricatura Poliica™ GONZALEZ
RAMIREZ Manuai, Fondo de Cultura Econdmica
imagen 316

Tecnlcas
Na se liene dalo
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6 -3No habra chinches?

El amolador

Cedularios

lconograficos

No. de folio:
3

Clave [conografica:
llustracibn

Nombre de la Imagen:
~¢No habré chinches?” Parlada

Disefador de la imagen:
Carlcaturista** Ernasto Garcia Gabral

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacién No. 19
México, 21 de Septlembre 1911

Estado de [a imagen:
Color dasgastado por la antigdadad

Ubicacién de 1a imagen:
Fondo Reservado Bibliolaca México
“Jose Vasconcelos™

Tecnica:
Acuarsls

No. de follo:
4

Clave iconografica:
flustracion

Nombre de 1a imagen:
“El Amolador~ pégine 11

Disefiador de la Imagen:
Caricalurista*" Ernasto Garcfa Cabral

Lugar y Fecha del diseio:
Publicaclén No. 19
México, 21 de Sepliembre 1911

Estado de fa imagen!
Color desgastado por ja antigdedad

Ubicaciéon de la imagen:
Fondo Reservado Biblioteos México
“Jose Vasconcelos”,

Tecnica:
Tinta
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-No, don Panchito,ne lo Leansplante, porque se [e seca
|
-
e
[
EL ARIUGO DE MODA -Queda un puco grude..pesd of & b moda
.",§

Cedularios

tconagraficos

No. de follo:
5

Ctave iconografica:
fiustrecién

Nombre de la imagen:
Péglna 1

DisefAador de la imagen:
Caricaturiste** Santiago R. de la Vega

Lugar y Fecha det disefio:
Publicacién No. 22
México, 12 de Oclubre 1911

Estado de la imagen:
Color dosgestado por la antigledad

Ubicacién de la imagen:
Fondo Rasarvado Biblioteca México
“Jose Vesconcelos”.

Tecnica:

Tinla

No. de follo:
6

Clave iconogréfica:
lustracién

Nombre de Ia imagen:
“E) obrigo de moda“  pdglna 5

Diseilador de la Imagen:
Carleaturista” Ernasio Garcla Cabral

Lugar y Fecha del diseno:
Pubficacidn No. 25
Méuxico, 12 de Octubre 1911

Estado de la imagen:
Color desgasiado por la anlig0edad

Ubicacién de 1a Imagen:
Fando Reservado Bibliolaca México
“Jose Vasconcelos”.

Tecnlca:

Tinla
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No. de folio:

- 7
b .
: Clave iconografica:
Hustracidén
) Nombre de [a Imagen:
; Portada
= Disefiador de la imagen:
- Coricalurista*” Erneslo Garcia Cabral
- Lugar y Fecha del disefio:
- Publicacién No. 25
. México, 2 de Noviembre 1911
Estado de la Imagen:
-, Golor desgastado por la antigdedad
Ublcacién de 1a imagen:
Fondo Reservado Biblloleca México
o ~Jose Vasconcelos”.
- f ; Tecnlca:
_ -Nina: aqui est4 la nueva criada ¢
] -¢Y qué es lo que sabe hacer? Acuerala
-Fregar y planchar.
]
- COMO EN “LA MARCHA DE CADIZ® No. de follo:
8
o Clave lconogréfica:
lugtracion
b -
Nombre de fa imagen:
[ *Como en La Marche de Cadiz”
y Disefiador de la imagen:
- Caricaturista® No tiene firma
e Lugar y Fecha del disefio:
- Publicacién No. 27
! México, 16 de Noviembre 1511
oy -Usled, prislén correccional,....usied cadena perpefua.... Estado de la Imagen:
- usted mis cadena y vsted.._.desterrudo. Impresién de Libro buana
< -1 Quét
b -Que tendrd usted que sellr de esie MEM.O. pueblo Ubicaclén de la imagen:
- queleadmireyle 8 1a M. Salg de Consulia Bibljotaca de e
- Escuela Nacianal de Ares Pigsticas
Libro: *“La Coricatura Politica” GONZALEZ
& RAMIREZ Manuel, Fondo de Cultura Econdmica
Imagen 273
»n
L Tecnica:
= No se Hena dato
e



MEXXICO

en el disefio grafico:

Los signos visuales de ua siglo

En Chapultepec
W e

AN

N
El def monoclo.-Saquen pronta Is cama para que meta a cuna

jAs{ se Cumple!

-;Qué hard D. Panchilo sin reservas?

-Cumplir lo que dijo al protestar,

-Pues jqué dijo?

-Dijee Protesto, sin ceserva alguna, gobernar etc., elc.

Cedularios

lconograticos

No. de follo:
[}

Clave iconografica:
NHustraclén

Nombre de {a Imagen:
Conlraporiede

Disehador de la imagen:
Coricalurisla*® Emneslo Garcla Cabral

Lugar y Fecha del diseito:
Publiceclon No. 28
México, 23 da Noviembre 1911

Estado de a imagen:
Color desgaslado por Ia antigBedad

Ubicaclén de Ia imagen:
Fondo Ressrvado Bibllolaca México
“Jose Vascancelos™,

Tecnica:
Tinla

No. de follo:
10

Clave Iconografica:
lusiracion

Nombre de Ia imagen:
*Asl se Gumple!” Partada

Disefador de la imagen:
Cericaturista“® Ernasto Garcia Cabral

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacién No. 28
México, 30 de Noviembre 1811

Estado de Ia imagen:
Color desgastado por la anliglledad

Ublcacién de la imagen:
Fando Reservado Biblloteca Méxlco
“Jose Vasconcelos”.

Tecnica;
Acuarels
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MEXXICO

en el disefio grafico:

Cedularios

tconogréaficaos

a VIENDO LOS FUEGOS No. de folio;
- 11
- Clave iconografica:
Hustracion
&8
- Nombre de la imapen:
e “Vieado los Fuegos” Portada
L) Disefiader de la imagen:
Carlcsturiste™ No tlene firme
Lugar y Fecha del disefo:
=~ Publicacién No, 35
México. 11 de Enrso 1812
@

Estado de la imagen:
Color dasgesiado por la anligoedad

Ubicacién de la Imagen:
Fondo Reservada Biblioteca México
“Jose Vasconcelos”.

Tecnicas
(MARANA, PASADO MARANA O DENTRO DE CINCO AROS) -
-4A gué hora nos vamos, D. Panchito? No sg fiens delo

+Yo no me voy basta que quemen el castillo,

No. de follo:
12

Clave Iconogréfica:
lustracidn

Nombre de |a imagen:
(,Que hace don Penchito? Portads

Diseftador de la imagen:
Coricalurista®* Ernesto Garcia Cabral

‘.}

Lugar y Fecha del disefo:
Publicaciéa No. 38
México, 8 de Fabrero 1912

Estado de 1a imagen:
Color desgastado por la antigledad

Ublcaclon de la Imagen:
Fondo Reservado Bibliolece México
“Jase Vasconcelos”.

Tacnica:

e -:Qué hace, don Panchho? Acuorels
. -¥a lo we usted, bafanda.



MEXXICO

en el diseilo gratico:

Los sipnos visuales de un siglo

AV A

*

-

-

=

™

i Truénalo manito!

prn CLIENTR.- ;Hatta cuando mc despachan ustedest

] PATRON.-f{Inmediatamente[!

- ANTES DE ABRIRSE LA GLORIA.

Cedularios

fconograficos

No. de follo:
13

Clave iconografica:
ftustracién

Nombre de la imagen:
*jTruénalo manito!”

Disenador de la imagen:
Caricalurista** Pgraz y Soto

Lugar y Fecha del disefo:
Publicacion No. 44
México, 14 de Marzo 1912

Estado de la Imagen:
Impresién de Libro en buen estado

Ubicacién de ja imagen:

Sala de Consulla Biblioteca de Ia

Escuslia Nacional 8e Artes Plasticas

Libro: “Ls Caricatura Polltica” GONZALEZ
RAMIREZ Manual, Fondo de Culture Econdmice
Imagen 331

Tecnica:
No se tiane dalo

No. de follot
14

Clave iconografica:
Husireclén

Nombre de la (magen:
-¢Hesta cuando me despechan?” Portads

Disenador de la imagen:
Caricaturista™ Sanlisgo R. de Is Vegs

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacién No. 54
México, 23 do Mayo 1812

Estado de Ja imagen:
Color desgastada por la antig8edad

Ublcacién de Ia imagen:
Fondo Reserveda Biblioteca México
*Jage Vasconcsios’.

Tecnica:
Acubareis
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MEX:XICO

en el diseho grifico:

Los signos visuales de un siglo

1Al fin solos!

El alfta.-S¢ me hace que este sehor no va a ainguna pade,
porque mcte mucho ¢l remo,

Cedularios

lconograficos

No. de follo:
1§

Clave fconogréafica:
Hustracién

Nombre de la imagen:
“1Al fin solos”™ Porlada

Disefiador de Ja imagen:
Carlcaturista'* Sanliago R. de I8 Vega

Lugar y Fecha del diseha:
Publicacién No. 60
México, 4 de Julio 1912

Estado de a imagen:
Golor desgastado por Is entigGedad

Ublcaclién de la Iimagen:
Fondo Reservado Biblloteca México
“Jose Vasconcelos”

Tecnilca:

Acuarela

No. de folio:
16

Clave {conografica:
lusiraclén

Nombre de |a Imagen:
Porlada

Disenador da la imagen:
Cerlealuriste** Sanliago R. de /e Vegsa

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacilon Na. 64
México, 1 de Agosto 1812

E€stado de 1a Imagen:
Color desgastado por la entig0edad

Ubicacién de a2 Imagen:
Fondo Raservado Bibliolacs México
"Jose Vasconcelos™,

Tecnlca:
Acuarals
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MEXXICO

en el disefio grifica:

Cedularios

tconogréaficos

No. de folio:

3
- 17
@ Clave iconogrifica:
) Hustrscidn
'
Nombre de la imagen:
Y ) “El grito®  Poriade
,:’ Disefiador de la imagen:
Carlcaturista®* Sanlisgo R. do la Vegs
= .
- Lugar y Fecha del disefio:
o Publicactdn No, 70
Y México, 12 de Sepliembre 1912
- Estado de la imagen:
Q Color desgastado por 18 snligleded
-
Ubicacién de la Imagen:
gl Fondo Resefvado Biblioteca México
“Jose Vasconcelos”.
= D. Erneato.- j(Juién va 4 dar o gilo oie 38a? Tecnica:
Pucbla.- Pot sl quicren fo daré yo, peta se foc b d grit
5 yo d¢ no v 4 gurtaries 3 utiedes. Yefehac e CErioge Acusrela
p.g‘
-~
'n-
047
"‘h -
& No. de folio:
- 18
b
Clave lconografica:
5} HNustracién
Nombre de la imagen:
e *,Quién pags el palo® Poriada
R Disefiador de la imagen:
Caricaturisia®® Santlago R. de I8 Vega
b Lugar y Fecha del disefo:
v Publicacién No. 80
L México, 21 de Noviembre 1912
- Estado de la imagen:
) Color desgastado por la antigiledsd
e
Ubicaclién de 1a imagen:
o Fondo Resarvado Bibtiotece Méxlco

*Jose Vasconcsios”.

Tecnica:
Acuarela

La vendedora.- ; Quién paga el pato?
" El peladito.- Lo pagaré yo....como de costumbre!
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MEXXICO

en el disefio grifico:

Los signos visuales de un siglo

La muerte de “El Imparcial®

S O} AR —

- Por qué te alegra la mueric de “El lmparcial?™
-Pocquc 50 significa la salvacion de “El Pafs”,

ENTRE PAPELEROS

- jYa merito acabasnos con “La Nacion™

Cedularios

lconograficos

No. de folio:
19

Clave iconografica:
Hustracién

Nombre de la Imagen:
“La muente de El Imparcial” pdgina 15

Diseviador de la imagen:
Caricalurista** Santisgo R. de ls Vega

Lugar y Fecha del disefio:
Pubficacién No. 85
México, 26 de Diciembre 1912

Estado de la Imagent
Color desgasitado por Jo anligfedad

Ublcacién de la imagen:
Fondo Raservado Biblioleca México
“Jose Vasconcelos”,

Tecnica:

Tints

No, de folio:
20

Clave iconografica;
Hustracién

Nombre de la imagen:
“Ya merito acabamos® Porlads

Diseitador de la imagen:
Cericalurista** Pérez y Soto

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacién No. 30
México, 30 de enero 1813

Estado de la Imagen:
Color desgastado por la anligiedad

Ublcacién de fa imagen:
Fondo Ressrvade Biblloleca México
“Jose Vasconcslos®,

Tecnica:
Acuarela
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MEX:XICO

en el disefio gritico:
Los signos visuales de v siglo

Candones Populares

Ty

[

. No me poagas Ja bocy chueca,
chueca, chueca, ¢chinita mia...

Domlnge de Rosurrecclén

“A los tres 2A0s resucitd’.__

Cedularios

lconograficos

No. de follo:
21

Clave lconograficat
flustracién

Nombee de la imagen:
“Cancionas populares”™ Porteda

Disefiador de 12 imagen:
Caricaturista®" Pérez y Soto

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacitn No. 83
México, 13 de merzo 1813

Estado de la imagen:
Color desgastado por la antiglsdad

Ublcacién de la imagen:
Fondo Reservado Biblioteca México
“Jose Vasconcalos”

Tecnica:
No seé lisne dalo

No. de follo:
22

Clave [conografics:
Hustrscibn

Nombre de la imagen:
*Domingo de Resurraccién”

Diseiiador de la Imagen:
Cariceturista“™ No tiene firma

Lugar y Fecha de] diseiio:
Publicacién No. 85
Méxieo, 27 de marzo 1913

Estado de la imagen:
Imprastdn de Libro én buen estedo

Ubicaciéon de 1a Imagen:

Sais de Consulla Bibliotece de Ia

Escuela Nacions! de Artes Plaslicas

Libro: “La Carfcatura Politlca® GONZALEZ
RAMIREZ Manuel. Fondo da Cullura Econtmica
{magen 360

Tecnlca:
No s lione dalo
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MEX:XICO

en el diseilo grifico:

Los sigros visuales de un siglo

AV A

- Refran en accion
-
-
L]
n
»
Quoiere mataf un cochino
06 ayuda d vedna
-
&
i)
:#’ E} Candldato del Partido Catélico
L
o
L
Por <Sanla>
9 CauLd ¥n cneamo,
> bl
v
o,

Cedularios

lconograficos

No. de folio:
23

Clave iconogriflca:
flustracion

Nombre de la imagen:
“Relran on accion”

Diseinador de 1a imagen:
Caricaturista*” (slas allende

Lugar y Fecha del disedo:
Publicaclén No. 115
México, 14 de Agosto 1813

Estado de la Imagen:
Impresion de Libro en buen estado

Ublcaclién de la imagen:

Sela de Consulls Biblioleca da la

Escuela Naclonal de Arles Plgstices

Libro: “La Carlcatura Polftlca” GONZALEZ
RAMIREZ Manuel, Fondo de Cullurs Econdmica
imagen 384

Tecnica:
No se tlens dato

No. de folio:
24

Clave iconografica:
Hustraclén

Nombre de la imagen:
“E! Candlidato del Partido Politico™ Poreda

Disenador de la Imagen:
Caricaturista®” Pérez y Soto

Lugar y Fecha del disefo:
Publicacion No. 122
México, 2 de Oclubre 1913

Estado de la imagen:
Color desgaslado por 1a anligiedad

Ubicacién de Ia imagen:
Fondo Reservado Biblioteca México
“Jose Vasconcelos”.

Tacnica:
No se tiene delo
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MEXXICO

en e] disefio grafico:

Los signos visuales de un siglo

DE PASE

L3 -.
-

O

L) -
@800

&

"'

L,

= La nifa.- )Dénde me llevas?
La scitora.- A la cuina.

Cedularios

iconograficos

Mo. de follo:
26

Clave iconografica:
Huslracién

Nombre de la imagen:
“De paseo” Portada

Disefiador de la imagen:
Cearicalurista*” Pérez y Soto

Lugar y Fecha del disefio:
Publicacldn No. 144
México, 5 ds Marzo 1914

Estado de la Imagen:
Color desgaslado por la aniighadad

Ubicacion de la Imagen:
Fondo Reservedo Bibliotece México
“Jose Vasconcselos”,

Tecnica:
No 56 tiene dato
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MEX:XICO

en ej disefio gritico:

Cedularios

Bibliograficos

AV A

- No. de follo:
1

Clava documental:
Bibliagrafico

Autor:
Dra. VILCHIS ESQUIVEL Luz del Carmen

Titulo de )a publicacion:
Disano; Universo de Conocimiento

-
s Lugar y Fecha de la publicacién :
. México, 2002

Editorial:
N Ceniro Juan Acha

=Y No. de follo:
2

Clave documental:
Bibliografico

\ Autor:
- ESCALANTE GONZALBO Pablo

- Titulo de la publicacién:
Nueva Historia Minima de México

_ Lugar y Fecha de la publicacién :
¥ México, 2004

b Editorial:
- El Colaglo db México

70 No. de follo:
2 k]

! Clave documental;
(] Bibliografico

g Autor:
CASASOLA Guslavo

Titulo de la publicacién:
- Seis siglos de Hislaria grélica de México

Editorial:
Trillas

Ublcaclon:

Biblioleca de la Escueta Nacional de Arles
-
- Plasiicas

B}
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MEX:XICO

oen el disefio grdfico:

Los signos visuales de un siglo

AV A

No. de follo:
4

Glave documental:
Blotiogréfico

-
Autor:

<) TIBOL Raquel

= Titulo de [a publicacién:
‘ Iéllsfon‘a General dal Arte Mexicano Tomos 1y

= Editorial:

Y Agullar

M Ublcacién:

Biblloteca da la Escuela Nacional de Arles
Plasticas

.'!- No. da folio:
5

Clave decumental:
o Bibliografico

1 Autor:
- MEGGS Philip 8

Titulo de 1a publicacién:
Historla de! Disefio Gréfico

Editorial:
Telllas

Ublcacién:
Bibllotaca de Ia Escuela Naclonal de Ares

'y Plasticas

- No. de follo:
8

Clave documental:
Bibliogréfico

Autor:
VALADES Jose C

- Titulo de la publicaclén:

Compendia General de México a lravés de
los siglos Tomo VI

- Editorial:
Del Valle de México S.A. da C.V,

Ublcacléon:
Biblioteca de la Escuela Nacional de Artes
o Plasticas

Cedularios

Bibliograficos
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MEXXICO

en el diseiio grifico:

Los signos visuales de un siglo

AV A

No. de follo:
7

4

Clave doecumental:
Bibliografico

.

Autor:
Banco de México

- Titulo de 1a publicaclén:
El Blitste Mexicano

Editorial:
Banco de México

Ubicacién:
- 0 Bihllotlaca del Banco de México

No. de follo:
8

Clave documental:
4 Bibliografico

e Autor:
; DOUGLAS Duane

& Titulo de la publicacién:
The complete encyclopedia or Mexicen Paper
Money

" Editorial:
Colin R. Bruce

! Ublcaclén:
Libreda Munda de la Moneda

No. de follo:
- 9

Clave documental:
Bibllogréafico

Autor:
AURRECOECHEA Juan Manuel

- Titulo de la publicacién:

Puros cuentos "Le Historla de las Histarlslas
on México”

= Editorlal:
CONACULTA / Grijalbo/ Museo Nacional dea
Culturas Populates

Ubleacién:
Bibliotecs Central de la Universidad Nacional
Auidnoma de México

Cedularios

Bibliograticos
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MEX:XICO

en el diseho gritico:

Cedularios

Bibliograficos

AV A

No. de follo:

‘>. ’0
Glave documental:
8ibliogrélico
=
e Autor:
NAVARRETE MAYA Laura, AGUILAR PLATA
Blanca
o | Titulo de 1a publicaclén:
La Prensa en México (1810-1915)
Editonial:
P Addison Wesley Longman de México
Ubicaclén:
Biblioteca Central de 1a Universidad Nacional
Autébnoms de México
A
9 No. de fallo:
"
Clave documental:
o Bibliogrélico
Fes Autor:
CARRASCQ PUENTE Ralael
o Titulo de la publicacién:
La Caricglura de México
Editorlal:
g Imprenta Universilaria
- tUbicacién:
Bibiictaca Central de a Universidad Naclonal
L Auténoma de México
: No. da folla:
12
Clave documental:
Bibliogréfico
- Autor:
RUIZ CASTAREDA Ma. del Carmen
- Titulo de fa publicacion:
La Pronsa, pasado y presenie da México
Editorlal:
il UNAM
o Ublcacién:

Biblloteca Cenlral de l8 Unlversidad Naciona)
Auténoma de México



MEX:XICO

en el diseflo grifico:

Los signos visuales de un siglo C e d § I ar i 0S

Bibliograficos

AV A

No. de folio:
13

Clave documental:
Bibliografico

Autor:

RIUS

Titulo de Va publicacl6én:
Un siglo de caricaturs en México

Editorial:
México-Gnjslbo

Ublcacién:
Biblioteca de 13 Escuela Naclonal de Arles
Pléslicas

No. de follo:
14

Clave dacumental:
Bibllogralico

T Autor:
TUBAU lvan

Titulo de la publicaclén:
Dibujando cericaluras

Editorial:
CONACULTA

Y

k|

Ublcaclén:
Biblioleca de la Escusfa Nacional de Arlgs
Ptasticas

. B

-
=2

i 7]

No. de folio:
15

Clave documental;
4 Bibliogréfico

Autor:
GONZALEZ RAMIREZ Manual

Titulo de )a publicaciént
Lo cancalura politica

Edltorial:
Fondo de Cullura Econdémice

Y Ublcacién:
Sale de consulte de la Blibliotece de la
o0 Escuela Nacional de Arles Plaslicas

>
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MEXXICO

en el diseiio grificot

Los signos visuales de un siglo

No. de folio:
18

Clave documental:
Bidliografico

Autor:
DALLEY Terence
- Titulo de ta publicacion:
Gula completa de lHusiraclén y Disefio

Editorial:
Consejo Nacional de Clencia y Tecnologla

Ublcaclién:
Biblioleca Nacional de& la Universidad
Nacional Aulénoma de México

No. de folio:
16

Clave documental:
Bibliografico

Autor:
ZUNO José Guadalupse

- Titulo de la publicacion:
Hisloria de la caricalura den México

Editorial:
Unlversidad de Guadalajara

€

()

Uhicaclénm:
Bibliateca Naclonal &8 18 Universidad
Nacional Aulénoma de México

L

[T

-4 No. de folio:
17

Clave documental:
Haemetagratico

Titulo de la publicacion:
Mullicolor “Semanario Humorlistico”

Periodicidad:
Semanario

Fecha:
Agoslo 1811-Marzo 1914

Numero:
13, 19, 22, 25, 28, 29, 32, 34, 35, 36. 37, 38,

40, 42, 44, 47, 48, 51, 54, 80, 61, 64, 70, 76,
80, 85, 87, 90, 93, 95, 101, 113, 122, 130,

o 132,140, 144, 149, 153, 156

Epoca:
Revolucidbn Mexicana

Cedularios

Bibliograficos
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MEXXICO

en el disefie grifico:

Los signos visuales de un siglo C 2 d u I a ri (0

Acervos

AV A

Banco de Mexico Oficina de Acervo Numismitico

Institucion:
Comolejo Legaria del Banco de México (Oficina de Acervo Numismalico)

Direccién de la Institucién:
Calzada Legaria No. 6381. Colonia Irrigacién

Teléfono:
. 52 68 8339

Horario de Servicio:
9:00 a.m. a 5:00 p.m.

Responsable:
Juan Cristébat Diaz Negrete

Acceso por la Red:
www.banxico.org. mx

. Requisltos para consulta:
= Solichar la visila con el Lic. Juan C. Diaz Negrete

Requisitos para préstamo:
No hay préstamos

Opclones y Requisitos de captura:
Por seguridad no se pemmite folografiar dentro del complejo

-- Persona Indicada para solicitar autorizaciones:
- Lic. Juan Cristébal Diaz Negrete

> Costo de préstamo y copias:
No se cuenta con este servicio

Tipo de coleccién:
Resliringida

Abierto al Poblico:
s No

L Fondo Reservado:
Si

Fuentes:
Salo se cuenta con una enciclopedia, en cuyos tomos vienen los diseilos de algunos biltetes.



MEXXICO

en el disefio grafico:

Los signos visuales de un siglo

F N

Anexos

Compilacidn Documental
(1900 - 1920)

""Caricatura politica durante la presidenci
de Francisco I. Madero”



MEX:XICO

en el diseflo grifico:

Anexo 1

Banco de México

AV A

E\ Banco de México inicid sus funciones el 1 de septiembre de 1925, gracias
g a los esfuerzos presupuestales y de organizacion del entonces presidente de
- la Repdablica, Plutarco Elfas Calles. Entre las funciones del recién fundado
Banco Central estaban ta emisién y la regutacion de la circulacion monetaria.
Restaurar la confianza de los usuarios en el billete fue uno de los principales
problemas que hubo de enfrentar el Banco de México al emitir sus primeras
piezas de papel moneda, las cuales fueron, en un principio, de aceptaciéon
voluntaria para restaurar paulatinamente el uso y la confianza pablica en este
medio de pago.

’ Los primeros bifietes del Banco de México fueron impresos por American

S Bank Note Company de Nueva York (ABNC), en un tamafio de 180 x 83 mm.
Esta primera serie (1925-1934) se conoce como “Billetes Anchos™ y esta
compuesta por billetes de 5, 10, 20, 50, 100, 500 y 1000 pesos.
Posteriormente, de 1936 a 1942, se emitié una segunda serie, transitoria,
también fabricada por la casa neoyorquina, pero de un tamafio mas reducido
(157 x 67 mm.), los billetes de 5 y 10 pesos de esta serie conservaron los
disenos anteriores, mientras que en los de 50 y 100 pesos se adoptaron
nuevos disenos.

Paralelamente a la serie anterior, se puso en circulacion una tercera sefie
(1936-1978), igualmente Impresa por ABNC. Las denominaciones emitidas
fueron tas de 1, 5, 10, 20, 50, 100, 500, 1000 y 10000 pesos.

En 1969, se abre un nuevo capitulo en {a historia de! billete mexicano, ya que
en ese afio inicié sus actividades la Fabrica de Billetes del Banco de México.
Asi, surgi6 una nueva generacidon de billetes mexicanos, hecha con el
respaldo tecnoldgico mas avanzado de su momento y conforme a disefios,
iconografia y concepciones distintas a las prevalecientes hasta entonces.
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MEX:XICO

en el diseho grafico:

Los signos visuales de un siglo A nexo 1

Banco de México

AV A

% Con el objetivo de simplificar el manejo de cantidades en monada nacional,
por decreto del 18 de junio de 1992, se cred una nueva unidad del Sistema
Monetario de los Estados Unidos Mexicanos, equivalente a mil pesos de la
unidad anterior, que entrd en vigor el dfa 1° de enero de 1993.

Para distinguiria de 1a anterlor unidad monetaria, a la nueva unidad se le
antepuso, transitoriamente, el adjetivo nuevo; el cual se eliminé a partir de

o 1996. El Banco de México emitid, a partir del 1° de enero de 1993, una nueva

W serie de billetes en los que aparece el adjetivo "nuevo" antepuesto al nombre

i de la unidad. Estos billetes, conocidos como Billetes Tipo B, se caracterizan
por conservar e! disefio de |os billetes anteriores. En octubre de 1994, se inicié
ta puesta en circulacion de otra serie de biiletes, los Billetes Tipo C, también
con la leyenda "nuevos pesos”, pero con nuevos disefios. Esta serie esta
integrada por los billetes de 10, 20, 50, 100, 200 y 500, de los cuales los tres
primeros miden 129 x 66 mm. y los tres Gltimos 155 x 66 mm.

Para concluir este proceso, se eliminé el adjetivo "nuevo” en la denominacion
& de la Ultima serie de billetes emitidos por el Banco de México (de 1996 a la
» fecha). Estos billetes, conocidos como Billetes Tipo D, conservan los mismos
disenos que los billetes tipo C, pero ya no se antspone el adjetivo "nuevos" al
nombre de la unidad. Existen billetes de 10, 20, 50, 100, 200 y 500 pesos, con
las caracteristicas antes sefialadas.

Existen también dos tipos de billetes que no estan considerados aun en las

publicaciones editadas por del Banco de México, sin embargo durante la visita
. a esta Institucion, el Lic. Juan Cristobal Diaz Negrete, Jefe de la Oficina del
a Acervo Numismatico, me hizo la aclaracién de que son los siguientes:



MEXXICO

en el disefo grifico:

Los signos visuales de un siglo A nexo 1

Banco de México

AV A

Tipo D1- empez6 su emision en octubre del 2001 y la caracteristica principal
son 0s nuevos elementos de seguridad, tales como la tinta iridiscente;
ademas de ta desaparicién del billete de 10.

Tipo E- fue elaborado a partir de septiembre del 2002 y se distingue porque el
material del que esta elaborado es polimero. Actualmente solo existen billetes
de 20 hechos en este material.

Todos los billetes anteriormente mencionados tienen curso legal en el pals, de
acuerdo con lo establecido en la Ley Monetaria de los Estados Unidos

y
a Mexicanos. Por otra parte, los billetes representativos de la unidad monetaria
- que estuvo en vigor hasta el 31 de diciembre de 1992, ya han sido
4 desmonetizados; sin embargo, se pueden cambiar por sus equivalentes de
' circulacién actual en cualquier centro de canje.
F
1
!D'
M




MEXXICO

en el disefio grifico:

Los signos visuales de ua siglo A nexo 1

Banco de México

AV A

. (CONOGRAFIA

Con ef establecimiento de [a Fabrica de Billetes del Banco de México en 1969,
se inaugura un nuevo concepto en el disefio de los billetes nacionales; el
estilo de fa American Bank Note Company, prevaleciente desde la fundacién
del Banco en 1925, se abandona por completo y, en su fugar, se adopta una
' concepcion mas moderna.

En el disefio de los billetes de fabricacion nacional, cuyo moftivo principal es
siempre un personaje destacado de nuestra historia o de nuestra vida cuitural,
se procurd la ambientacion de Jos fondos acentuando los escenarios
relacionados con ta vida, tiempo y acciones del personaje central. Aunque
algunos billetes llevan en el reverso elementos ajenaos al personaje, presentan
el rasgo comun de incluir monumentos arquitecténicos o escultoricos del
México Antiguo, Virreinal, Moderno y Contemporaneo.

Billetes tipo AA (153 x 66 mm)

Es con esta serie con la que se inicia el nuevo disefo en los billetes
mexicanos, sin embargo, en el presente trabajo no contiene imagenes de las
series de “Billetes Tipo AA y A", pues s6lo se proporcionan mediante un
contrato entre el solicitante y el Banco de México. Como indicio, se presentan
las caracteristicas visuales de los mismos.

alb

Cabe mencionar ya he iniciado el tramite para dicho contrato, con la finalidad
) de que, al finalizar el proyecto de México en el Disefio Grafico: los signos
visuales de un siglo, se cuente con estas imagenes.



MEXXICO

en el diseflo grailico:

Los signos visuates de un siglo A nexo 1

Banco de México

AV A

o $5.00
Anverso: A Ia derecha, el busto de tres cuarlos de perfil :2quierdo de la Corregidora, Dofha
& Josefa Oniz de Dominguez, promotora de la Independencia de México; al centro, entre
rosetones, el numeral “5"y lps {ilulos y, en la parte inferior Izquierda, un agulla mexicana.
Reverso: Vista de la ciudad de Querétaro, sede de la conspiracién independentista de la que
o formd parie la Corregidora, con dos magueyes en primer plano y el agulla mexicana a la
izquierda.
Los colores dominantes en este billete son el verds y el sepfa.

$10.00

Anverso: Busto de Don Miguel Hidalgo y Costiia, iniclador de Ja Independencia de México en
1810, ala derechay, a la izquierda, 1a campana de Dolores.

Reverso: Parroguia de Dolores, Guanajuato, donde Hidalgo ejercia su ministerio y desde la cual
] convoct a la rebelidn independentista y, en la pante inferior central, una cabeza de aguila.

Color dominante: verde.

$20.00

Anverso: Busto de José Marla Morelos y Pavén, caudillo insurgente, con el edificio del

ex-Colegio Nicolaila en Valladolid - aclual Marelia, Michoacan —, cuna del procer insurgente; a
-l la izquierda el monograma de Morelos utilizado en sus monedas (arco, flecha y la palabra

SUDY): en la parte inferior y al centro un sable con sd funda.

Reverso: Templo de Quelzalcdatl, Teotihuacan, Estado de México; al lado izquierdo, una
~ cabeza del mismo dios y, a o Jargo del borde inferior, una serpiente emplumada,

Color dominante: rojo.
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MEXXICO

en el diseno grifico:

Anexo 1

Banco de México

AV A

$50.00
Anverso: Busio del presidente Benilo Juaraz, defensor de [2 Independencia nacionat, artifice de
las Leyes de Reforma y restaurador de la Replbliica; como fondo se observa al Palacio

- Nacional de México, D.F., a mediados del siglo XIX.

Reverso: Al centro, uma zapoieca y, coma fondo, fachada del Edificio de las Columnas de Mitta,
Oaxaca, estado natat de Juarez.

Color dominante: azul.
I $100.00

Anverso: Busto de Don Venustiano Carranza, Primer Jefe del Ejército Constituclonalista, a la
. lzquierda; La Trinchera, mura) de José Ciemente Orozco, al centro.

- Reverso: Chac Mool como motivo central con jaguares y coyoles en procesién al fondo, ambos
- elementos provenientes de |a cultura tolteca.
Y
Colares dominantes: tonas violetas.
$500.00
ol

Anverso: Ala izquierda, busto de Francisco §. Madero, iniciador de la Revotucién de 1910, enfa
marca de agua, a la derecha, &l propio héroe.

Reverso: la Piedra del Sol como motivo central, con fragmentos de la Piedra de Tizoc como
fonda (cultura mexica, México, D.F.).

Colores daminanles: verde y café,

A partir de la serie CJ, se elimind la marca de agua y, para ocupar esle espacio, s imprimiaron
grabados y fondos acordes con (0s disefios originales de este billete.
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MEXXICO

en el disefio grafico:

Los signos visuales de un siglo A nexo 1

Banco de México

AV A

$1,000.00

Anverso: Imagen de Juana de Asbaje con sus manuscritos en el Convenlo de San Jerdnimo
3 donde tom¢é el habito como Sor Juana Inés de ta Cruz: como molivos complementarios,

ornamentos de hojas de acanto y a la lzquierda, en flligrana, busto de la monja jerénima.

Reverso: Plaza de Sanio Domingo, México, D.F.

Color dominante: café.
Desde la serie VR desaparece la marca de agua y en su Jugar aparece un tintero estilizado.

Billetes tipo A (153 x 66 mm)

$2,000.00

Anverso: A la izquierda, busto del Don Juslo Sierra, destacado historiador, polltico y educadot,
que conlribuyd al establecimiento de la Universidad Nacionat cuya Biblioleca Central en Cludad

Universitaria, México, D.F., aparece a la derecha.

Reverso: Palio interior del edificio que en el siglo XIX ocupé Ia antigua Universidad, en el que

- figura la estalua ecuesire de Carlos IV.

Color dominante: verde.

$5,000.00

Anverso: Los jovenes cadetes det Colegio Milltar conocidos como "Ninos Héroes™ de |a Guerra
= de nterveacion de 1847, con |2 bandera del Batalldn Activo de San Blas al cendro y, en filigrana
) a la derecha, el busto de Juan de fa Barrera.

Reverso: Caslillo de Chapullepec, México, D.F., sede de la gesta heroica de los cadeles del

Colegio Militar,

Colores dominantes: rojo, azul y verde.

A partir de la serie GC se sustiluy$ el pape) azul palido por otro color crema y se eliming la
- marca de agua. extendiéndose los disefios de anverso y reverso.
Ul
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MEXXICO

en e] diseio gréfico:

Los signos visuales de un siglo A nexo 1

Banco de Méxlicao

AV A

$10,000.00

Anverso: Retrato del general Lazaro Cardenas del Rio, quien decretd en 1938 ia expropiacion
petrolera, sobre una composicion de fa planta refinadora de petcdlec La Cangrejera; y 2 la
izquierda. marca de agua con el busto del propio presidente Cardenas.

Reverso: Presenta hallazgos del Templo Mayor, centro de la Ciudad de México, con el manotito
de la diosa Coyolxauhquy, al cealro, y un caracol sobrepuesto 2 la imagen del Templo Mayor.

Calores dominanies: azw, verde, naranja y rojo.
Con la serie LS desaperece la marca de agua, exlendiéndose los disefios, y se susiuye el
pape) verde pistache por olro de color crema.

$20,000.00
s Anverso: Busto de don Andrés Quinlana Roo, escrilor y polilico, con ias ruinas mayas de
_ Tulum, en el aclual esiado de Quintana Roo, como fondos. A la izquierda, filigrana con la
y imagen de} procer.

Reverso: Como motivo central dintel de Yaxchilan y, al fondo, grabado del mural de Bonampak,
ambos elementos de la cultura maya.

Colores dominantes: diferepies tonos de azul.

Desde la serie CC desaparece la marca de agua, amplidndose tos disefios del anverso y del
ceversa,

-, $50,000.00

Anverso: Retralo ideal de Cuauhiémoc, Ultimo tlaloani mexica y, como efementos secundarlos,
un disco solar fusionado en corte diagonal con ef glifo "Aguila que cae” tomado del Codice Laud;

a la izquierda, marca de agua del busto de) emperador mexica.

Reverso: Fragmento de La Fusidén de dos Culturas, mural de Jorge Gonzalez Camarena y un
[ bracero ceremonial perleneciente a Ia cultura mexica.

Colores dominantes: varios tonos de violeta y ocre.
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MEXXICO

en el diseno grdfico:

Los signos vishales de un siglo A nexo 1

Banco de México

A

A

o $100,000.00

- Anverso: Retrato del presidente Piutarco Ellas Calles, fundador del Banco ds Méxice, junto a la
fachada del Edificio Principal del propio banco, México, D.F.; el buslo del general Calles
aparecae, ademas, en filigrana en la parie derecha.

® Reverso: Cabeza de un venado cola blanca coma elemento principal, integrada a un paisaje
3 sonorense - llerra natal del general Calles —, en el que predomina un conjunio.de sahvaros y al
- fondo el puerto de Guaymas, Sonora.

L) Colores dominantes: diversos tonos cafés y naranja.

b Biiletes tipo B (153 x 66 mm)

-

Con motivo de la promulgacién del decreto det 18 de junio de 1992, mediante el cual se cred
una nyava unidad del Sistema Monelario nacional: el *"Nuevo Peso”. De conformidad con tal
o decreto, son los emilidos por el Banco de México con denominaciones de diez, veinte,
J cincuenta y cien “nuevos pasos”, representativos de la unidad maonetaria actualmente en vigor,
- pero con caracteristicas similases a las de tos billetes representativos de la unidad monetaria
que estuvo en vigor hasta el 31 de diciembre de 1992, con la diferencia de que en los billetes

- tipo B se ufifiza el adjetivo "nuevos” antes de |a palabra "pesos".

il
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MEXXICO

en el disefio gréafico:

A Los signos visuales de un siglo A fiexo 1

Banco de México

Billetes tipo C (153 x 66 mm)

£n 1994, al cumplirse e} 25 aniversario de a fundacion de la Fabrca de Billeles del Banco de
. México, se puso en circulacion una nueva familia de billetes que es ejemplo de los altos niveles
artisticos y técnicas alcanzados.
- Las denominaciones y caracierislicas de esta nueva familla son las siguientes: diez, veinte,
cincuenta, clen, doscientos y quinientos conservando ef uso del adjetivo "nuevos" antepuesio a
= la patabra “pesos”. Los billeles de las (res primeras denominaciones se imprimieron en un
lamano de 129 x 66 mm.; mientras que las tres vllimas conservaron |las medidas de los billetes
anteriores (153 x 66 mmi.).

Una nota generalizada dentro de ta seleccion iconogréfica de esta serie de Dilletes es ta
consecuencia enire el motivo principal y los fondos de ambientacion, asimismo la serie tiene un
gL mismo estilo aun cuando los grabados perienecen a distintos artistas.

N$10.00

Anverso: A la derecha, e telralo det General Emiliano Zapala, caudillo agrarsta de ta
Revoluclén de 1810; en Ia esquina inferior derecha, sobre una mazorca estllizada, aparece en
caracteres pequenisimos la impresion de la rabrica del genera) Zapata. El campo central esta
- ocupado por una vifieta que presenta dos manos gue sostienen vasias mazorcas de maiz, la del
centro germinada; los fondos, con dibujos geométricos, presentan un juego de efementos que
- parlen de {a descomposicion de los granos de las mazorcas. Los colores dominantes: azul
verdaso, naranja y verde.

Reverso: £l molivo central es la estatua ecuestre del caudilio suriano ubicada en Cuautia,
Moraelos; en el fondo los volcanes Iztaccihuatl y Popocatépell y varias siluetas representan tas
haciendas de ese estado de Ja Republica.

[

Los cotores dei reverso son el azul verdoso, verde y terracota.

U
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MEXXICO

en el disefio gréifico:

Los signos visuales de un siglo A nexo 1

Banco de México

N$20.00

Anverso: La efigie del presidenie Don Benito Jusrez en la parte derecha; en la esquina Inferior
derecha se aprecia la rabrica del procer de ia Reforma, como fondo se ve el aguila cuyo disefio
sirvid como premio al patriotismo de los soldados que combatieron a la intervenclon francesa,
Los colores predominantes en este billete son azul marino, azul claro, guinda y fojo.

Reverso: Ostenta una composicion de la escultura del Benemérito que se encuentra en el
Hemiciclo erigido en su honor en fa ciudad de México, gue aparece en primer término a la mitad
del campo; atrds, un grabado esquemético del Hemiciclo y a fa izquierda el acercamiento de
uno de los lsones que custodian el monumento; en el colorido dominan, como en ef anverso,
los azules esla vez combinados con violela y naranja.

N$50.00

Anvarso: Retrato de! caudillo Insurgente Don José Marla Morelos y Pavén, bajo cuya direccion
tomd un rumbo definittvo el movimiento independentista; su efigie aparece a la derecha y el
fondo presenta una vifieta compuests por varios elsmentos: &) estandarie ulilizado por las
fuerzas de este general, dos cafonss de la eépoca cruzados y el arco, la fleacha y la paiabra SUD
del escudo de Morelos utilizado en sus monedas. Los colores seleccionados para el anverso
son: morado, azul uliramarino y azul claro.

Reverso: Paisaje de Michoacan, estado natal del précer, vista del Lage de Patzcuaro con (as
famosas mariposas monarca y dos mascaras utiizadas en la danza de ios vigjilos. Predominan
los colores morado, naranja, azul claro y verde.
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MEX:XICO

en &) diseiio grifico:

Los signos visuales de un sigho A nNexo 1

Bance de México

AV A

N$100.00

Anversa: Predominan los rojos, guindas, ocres y amarillos, ostenta la representacién idea) del
paeta y rey de Texcoco Nezahualcdyol:; este mativo principal se complementa con una vifieta
- del tlatoani identificado como Nezahualcdyoll por su glifo nominal.

Reverso: E) dios del canto floride Xochipilll a la derecha, a la izquierda de esta escultura
aparece fa de Xihuacoatl, serpiente de fuego que se encuentra en la parie sur det Templo Mayor
de Tenayuca, Edo. de México; el fondo estd cubierio por una silueta del juego de pelota, la
virgula de |a palabra y una representacion del acueducto terminado por Nezahualcbyotl.

N$200.00

Anverso: Retrato de Juana de Asbaje mas conacida por su nombre religioso, Sor Juana Inés de
la Cruz, quien abord6 en el siglo XVil, con maestria inigualable, diversos géneros literarios
como. el aulo sactamental, el ensayo y fundamentalmente la poesia. Como vifietas
complementarias se observan libros y un lintero, a la derecha la marca de agua reproduca
nuevemente el relralo de Sor Juana. Los colores predominanies son diversas tonalidades de
verde y haranja.

Reverso: Se repiten las fonalidades de verde que se acompafan de rojo quemado. El campo
- det reverso Jo ocupa la fachada del Yemplo de San Jerénimo con un fondo que incluye diferentes
» ornamenlos arquiteciénicos de la época.

v N$500.00

Anverso: Dedicado al generaf [gnacio Zaragoza quien enfrentd victoriosamente a los franceses
al mando del Ejército de Oriente en la ciudad de Puebia; el relrato del héroe del 5 de mayo
aparece a la derechayy, a su jzquierda, una vifieta de la obra conocida como Fuertes combates
en los cerros de Loreto y Guadalupe realizada por el pinlor José Cusachs; los colores
predomsinantes en el anverso son café guemado, azul, rojos y amerittos.

Reverso: Presenta una vista del campanario y de las cupulas de la Catedral de Puebla; ef billele
tiene una ambientacidn de elementos dacorativos de la region entre los que destaca uno de los

. famosos angeles de la balaustrada de Catedral, de donde se ha llamado a esta ciudad "Puebia
de los Angeles". El colorido de esta cara del bilete estd dads por un café oscuro, azul y
naran;as.
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MEXXICO

en el disefio graifico:

Los signos visuales de un siglo A nexoe 1

Banco de Mexico

A

A

Billetes tipo D

A partir de 1996 se elimind el adjetivo "Nuevo" en la Unidad Monetaria e México, por lo gue
b se relomé la emision de billetes denominados en "Pesos”. Este lipo de billetes conservaron los
% mismas disenos det lipo anterior (tipo C), modificandose tnicamente ta denominacién mediante
la omision del adjelivo “nuevos” antes de la palabra "pesas”. como se ha sefialado.
A
ks
o
()
L
9

Billetes tipo D1
r A pariir de! 15 de oclubre def 2001 E) Banco de México puso en circulacién una nugva emision

de billetes, a los cuales se agregaron elementos de seguridad. Este tipo de billetes conservaron
~ tos mismos disefios del tipe anterior {tipo D)

- 50 pesos

” Nueva banda irdiscents, dentro de Ia que se aprecia su denominacion, en color azul.
[

[

o

~
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MEXXICO

en el disefo gritico:

Anexo 1

Banco de México

' 100 pesos

Nueva banda iridiscente, dentro de Ia que se aprecia su denominacién, en color oro. Numeral
en lg esquina superior derecha con tinta que cambia de color magenta a verde.

Nueva banda iridiscente, dentro de (a que se gprecia su denominacion, en color verde. Numeral
t en la esquina superior derecha con tinta que cambia de color verde a oro.

Rl

L™
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MEXXICO

en el diseflo grafico:

Los signos visuales de un siglo A nexo 1

Banco de México

A

A

Billetes tipo E
g A pertir del septiembre del 2002 E| Banco de México inicié s fabricacion de el billete de veinte
pesos en polimero, an el cual cambia el disefio y material de |a anterior serie. Hasta e momento
. solo se ha emitido el billete de polimera en la denominacion de $20, y el motivo es que por ser
&l de mas baja denominacién, su circulacién es mas répida y constante que los de mayores
denominaciones, sufriendo asi, deterioro en menor tlempo. El blllete de $20 lieneslas
siguientes caracterislicas.

= a) Una ventana transparente con un contorno blanco ubicada sobte el numeral de la
denominacién, en ella se encuentra grabado el numero 20 con lineas disgonales paralelas.
b) Las barras magnéticas son mas palidas y pueden ser dos o lres.
=) ¢) Los numeros de folio son mas pequefios y su color es ahora rojo oscuro.
d) El hilo de seguridad se cambi6 hacia el centro del billete y se hizo mas ancho.
e) Una Imagen trapslidcida formada con dos nimeros 20 situada a la dersecha de Benito Juarez.
.t f) El elemento de “registro perfecto” ahora se sitGa a la derecha del retrato de benito Juarez. Ser
redujo su tamario, su orientacién es horizontal y ts construcclon de los numeros es vertical.
= g) La firma de Benito Judrez se cambia debajo del elemenlo “registro perfecto” y orientada de
forma herizontal,
h) Bl hombra izquierdo de} personaje se extiende hasta el limite del marco que contiene {a
L2 palabra “pesos” y el nombre de Benito Juarez aparece con letras més grandes y gruesas.
i) Las firmas cambian de posicién.
i} La “serie del billete” ahora esta en pasicién diagonal bajo la fecha de autorizacidn de emision.
< k) Parte del fondo situado arriba del numeral se elimino.
I Los fondos sufrieron algunos cambios.
m) La figura del leon se movié ligeramente a la derecha y tanto éste como el conjunto
escuitérico tienen mas contraste,
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MEXXICO

en el disefio grifico:
Los signos visuales de un siglo

Anexo 1

Banco de México

Durante la realizacion de este proyecto, comenzéd la elaboracion de un billete con una
denominacién nuava, el billete de 1000 pesos, el cuat tiene caracleristicas de segundad

I
iy especiales, aunque esté elaborado en papel y no en polimero como el de 20.
2
Caracteristicas de) Nuevo Billete de Mil Pesos
L Nimero Impreso con Tinta que Cambia de Color
@ Elemento que visio de frente presenta color oro y al inclinario presenta color verde.
a
E
&
& Marca de Agua
) Imagen de Miguel Hidalgo y Costilla, formada en ef papel, visible a conlrafuz, en tonos claros y
oscuras, acompanada por la firma de dicho personaje, también visible a contraluz, en un tono
- claro.
-
-
T
ey
)

&5
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MEXXICO

en el disefio grifico:

Los signos visuales de un siglo A n e x O 1

Banco de Meéexito

Hilo de Seguridad
Hilo que cruza verticalmente el billele, sl cual se ve bien definido a confratuz.

Hifo Microimpreso
Hilo que cruza verticaimente el billets, que a) observarlo se lee el texto "MIL".

Registro Perfecto
Esta formado por impresiones en ambas caras del billete. de 1al manera que al observar el
billete 2 contraluz, se forma la imagen del nimero 1000.
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MEXXICO

en el disefio grafico:

Los sigaos visuales de ua siglo A fieXo 1

Banco de México

Banda Iridiscente

-

Banda brillante de color oro que conliene varias imagenes del nimero 1000 y cruza
verticalmente el billete.
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en el disefio grifico:

Los signos visuates de un siglo A n e X0 2

Sucescs relevantes de 1800 a 1520

1900-1910

1810

191

A parlir de 1900 se da el periodismo liberal destacdndose aulores coma los siguientes:

* Daniel Cabrera. Editor de “B} Hjo det Ahizote” y “El Ahuizote
Jacobing”
* JesOs Mari(nez Carrian. Fundador de “El Colmillio Piblico”
* Paulino Martinez. Director de “La Voz de Juarez”
« Jests y Ricardo Flores Magon. Animadores de “Regeneracion”
« El mas tenaz y herdico
fue Filomeno Mala. Publico por 30 afios “Et Diario del Hogar”

+ Cabrera, Martinez Carridn, Jos& Gpe. Posada, Sanliago Hernandez y Eugenio Olvera,
dibujantes y grabadores demosiraron Ia efeclividad de 1a caricatura como arma politica,
en un pueblo analfabelo, {e mostraron plasticamente (os problemas y minason por
medio de la buria las bases en que fincaba mucha de su fuerza el gobierna de Diaz.

« E) folleto propagandistico “El Partido Nacional Antirreeleccionista y la proxima lucha
electoral” fue publicado por Francisco |. Madero anles de ia convencidn del 15 de abril
de 1910.

* José Guadalupe Posada llustraba las noticias periodisticas sobre el imporiante
combate de Casas Grandes en Chihuahua con “federales y revolucionarios”.

» En Eurcpa de 1910 2 1912 se propagd el Cubismo analilico por Picasso y George
Braque que desarrollaron el Cubismo con un movimiento astistico que suslituia la
representacion de las apariencias con posibilidades infinitas de formas inventadas

» Aparecen en “Multicolar™ varias carlcaturas de Madero de las cuales se destaca una
hecha por Garcla Cabral y aparecio en la pagina 16 de mayo a diciembre,

* Juan O’Gorman pinta varios murales.

« Prensa catdlica por Vitortano Agieros.

* Trinidad Sénchez Sanlos padicipa en “El pals®.

 "El imparcial” .uno de los diarios mas importantes; “E! Debate”, fundado por Nemesio
Garcia Naranjo y “Nueva Era” de Sanchez Azcona fueron diarios sumamente polémicos
que censuraban al reégimen,
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Sucesos relevantes de 1900 g 1920

* Los diarios mas importantes fueron aquéllos cuyo contenido eran en su mayoria
caricaturas, de etlos el mas sobresatiente fue “Mullicolor” que era auspiciado por Mario
Vitoria, dirigido por Santiago de la Vega y su principal caricaturista era Ernesto Garcis
Cabral,

= La manera en que esta periddico critico se acercd al publico fue con nolas taurinas ,
comentarios tealrales y chistes de doble sentido, después, al contar con un piablico
considerable se fue haciendo un semanario potitico.

* "El sarape de Madero" periodico de caricaturas tomé su nombre de la esposa de
Madero, Sara P. De Madero.

<« Un dibyujo muy poputar de Madero en ese aiio es donde este personaje esta alaviado

™

con un sombrero de paja , un sarape de Saltillo y una botella de vino.
y. » En el tealro, predominaba el “género chico”, zarzuelas y sainetes de tema palitico.
* Se fundé la Confederacion Nacional de las Artes Gréficas.

1912
« Se atach a ta prensa negatlva y expulsaron dei pais entre otros a Vitoria.
* Luego la liberiad de imprenta que fue garantizada por et gobiemo liberal de Madero
e fue aprovechada para contrarrestar su gobierno.
« Se comenzd a editar el periddico “Luz® firmado por ef colomblano Juan Francisco
Moncaleano.
+ En fa revista "Hojas Selectas” aparecian caricaturas del dibujante espaiior Opisso
referentes a Madero.
» En Europa, Picasso y Braque se introdujeron elementos del collage de pape’ en su
trabajo dandoles (ibertad de composicién.
.‘_-'-
1913
- * Carranza aordend la impresion de billetes de circulacion forzosa por valor de §
' 5000000.
= Los lipografos de la Confederacion Nacional de las Artes Graficas se sindicalizaron y
formaron parte de la Casa del Obrero Mundial, edilaron el periddico “E} Sindicalista”
como organo informativo; entre tos tipografos mas importantes estaban Rafael Quintero
p y Rosendo Salazar.
i « Durante el Gobierno de Carranza se emilieron varios billeles y cartones por las

fuerzas revolucionarias pero desaparecieron poco a poco hasla gue en 1925 se cred el
Banco Unico de Emision (Banco de México).
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1914

1915

1918

1920

Anexo 2

Sucesos relzvantes de 1900 3 1320

* El Cubismo en Europa evolucioné al Cubismo sintético con base en observaciones
pasadas, inventaron formas que eran signos.

+ Giavanni Papini inicid en Florencia la publicacion del periddico Lacerba y el Disefo
Tipogréfico fue llevado al campo de batalta artistico.

« La moneda metalica desaparece y es sustituida por el papel moneda, el cual se
expidio a gusto y capricho de los principales capitanes de ia guerra.

* Fue nombrado direclor de Ia Escuela de Bellas Anies, Gerardo Murilia.

* En Europa el Carle) alcanzé el cenit de su imporlancia como medio de comunicacién
durante |a Primera Guefra Mundial (1814-1918).

» El director de instruccion primaria, Prof. Juzn Lebn inaugurd (a exposicion da pinturas
de Quintero Merodio.

- El Ing. Federico Mariscal di6 una conferencia el 24 de enero en la Escuela de Bellas
Antes scbre &l desarsollo del Arle en Mexico.

» Gonzalo Arguelles Bringas (veracruzano) efectud el 18 de octubre una exposicién de
pinturas en la Academia de Bellas Artes.

- Las clases de Escultura y Pintura al aire libre dieron mas imputso a los alumnos y
maestros que tuvieran mas faculfades e inicialivas personales para obtener mas
ventajas en sus \rabajos.

« El 24 de enero, la Asaciaciéon de Ingenieros y Arquitecios de México celebran su 50
aniversario, con una fiesta en la Academia de Bellas Arles,

* El 18 de enerc. Miguel Angel Femandez ofrecié una exposicién de pinluras oon
molivos yucatecos.

= Al triunfo de la Revolucion de Agua Prieta, fue designada direclor de la Escueta de
Bellas Anes, Alfredo Ramos Martinez.

» Diego Rivera, recién llegado de Paris dio una conferencia del are piclorico aboganda
porgue se conservara e} arte indfgena mexicano.

El 18 de marzo de 1922, el entonces Presidenta, Alvaro Obregdn inauguré la exposicidn
de Rubén Herrera,
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Sucesos relevantes de 1900 a 1920

Entre los Pintores/Dibujantes mas deslacados de la época se encuentran (0s siguientes, cuya
gean mayoria perfacciond sus estudios y conocimienios en Europa:

Saturnino Herran,

Mateo Herrera.

Carlos Merida.

Roberto Cueva del Rio.

Ximénez.

Manuel Radriguez Lozano.

Fermin Revuellas.

Andrds Audiffred.

Rufino Tamaya.

Alberlo Garduiio,
Adolfo César Bemaidez.
Miguel Covarrubias.
David Alfaro Sigueiros.
José Clemente Orozco.

Diego Rivera.

Genial artista que ampleaba con vigoroso acenic sus
m(itiples cualidades, muri6 el 18 de octubre de 1918.

Director de la Academia de San Carlos destacado en el
refrato con pincel

Pintor guatemalteco que dij6 "Asl es su piniura, no explica
ni se esfuerza en expresar imagenes concrelas”

Joven, con lemperamento arlistico y gran observador,

nquieto jbven que tiunf6é er Nueva York y continuaba
estudiando en México el ambiente popular.

Bohemio destacado en la belleza de sus cuadros.

Desde 1920 expenmenld el desasosiego de buscar
nuevos elementos progresivos.

Dibujante de periodismo que se destacd con sus famosos
“rnonos”

Dernostrd en sus pinturas {a profundo del arle.

Uno de los mas aventajados en la Pinfura,

Acuarelista de motivos mexicanos.

Dibujante y caricaturista que recorrié casi todo el mundo.

En los 20°s destacd como gran muratista.

Se deslacH notablemente en la Pintura.

Decoré el Anfiteatro de Ia Escusla Nacional Preparatoria,
los corredores de la SEP y otros.
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