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1.0 INTRODUCCION

La intencion que se persigue en esta tesina es analizar ef cuento que lleva por
titulo Der blonde Eckbert del escritor aleman Ludwig Tieck (1773-1853). Mi
estudio se concentrara en el tema del sentimiento de culpa y de pecado
porque, a mi parecer, los personajes del relaio experimenian estos
sentimientos constantemente.

En el desarrollo de este trabajo también tocaré aspectos de la Teoria de la
Recepcion, la cual entiende por recepcion el efecto que causa una obra de arte
en el plblico. Dicha teoria pretende superar las fradicionales estéticas de la
produccion y de la representacion, debido a que generalmente la investigacion
literaria habia concentrado su atencion, para el estudio de la obra, Unicamente
en e} autor y en su produccion. El lector no era considerado.

El critico literario Terry Eagleton’ senté los origenes de ta Teoria de la
Recepcion. Establecit una base tedrica a partiv de la critica fenomenoldgica de
Edmund Husserl, la cual no consideraba la critica como interpretacion activa
de una obra, sino como algo mas objetivo, al concentrar el objeto de estudic
Unicamente en los aspectos mentales que el autor reflejaba en la obra.

Eagleton considerd que esta teoria era superficial porque hacia a un lado
los elementos que iﬁteresaban a un critico y porque el lenguaje se reducia a
“fijar significados”. Seglin Eagleton, al aplicar dicho método a la obra literaria,

se desechaba tanto al lector como al contexto histérico en que ésta habia sido

| Terry Eagleton, “Fenomenclogfa, hermenéutica, tecria de la recepcion” en Feoria Literaria, pp. 301-319.



producida porque se identificaba el significado det texto con lo que el autor
habia pensado al momento de escribiflo y no con el contexto en gue habia
vivido. -

Después de revisar el pensamiento de Martin Heidegger (1889-1976), Hans
Georg Gadarher, Hirsch, Imgarden, lser y Fish, Eagleton concluye que la
unidad de una obra radica en la intencién de un autor. Pero para que dicha
intencién exista, es necesario que haya un lector: “para que una literatura
suceda, la importancia del lector es tan vital como la del autor.”

Asf, en el nuevo método de critica literaria participan principalmente tres
corrientes: una lingdistica, otra hermenéutica y la sociologica. Ya no se trata
Gnicamente de buscar el origen de la obra, ni la posibilidad de describirla
objetivamente. Lo que importa es encontrar los elementos con los cuales se
comprende dicha obra y cdmo es percibida.

Partiendo de estas consideraciones, mi investigacion comienza dando el
marco histérico en el que surgid el Romanticismo {ca. 1789-1830), el aleman,
en especiiico. Empiezo describiendo las distintas etapas gue abarco el
movimiento para situar a Ludwig Tieck en la que le correspondio. Tambien
consideré necesario analizar algunas condiciones que hicieron posible el
nacimiento. de esta tendencia, porque de acuerdo con Mijail Bajtin “la ciencia
literaria debe establecer un vinculo mas estrecho con la historia de la cultura.
La literatura es una parte inalienable de la cultura y no puede ser comprendida

fuera del contexto de toda la cultura de una época dada. Para una mejor

2 Ibid, p. 311,



comprension de la cultura ajena, hay que trasladarse a ella y ver el mundo con
los ojos de ella.”

No debe olvidarse que el Romanticismo surgic por oposicion a la
Hustracién, y fue refugio de los autores ante la situacion politico-sociat por la
que pasaba Alemania, la cual no estaba constituida como pais, sino como un
conglomerado de territorios, algunos pertenecientes al Imperio Austriaco y
otros establecidos como ciudades libres de caracter comercial. La lengua
oficial de las universidades era el francés o el latin. Halle fue la primera
universidad en usar el aleman y después Weimar y Jena emplearon esfe
idioma en sus catedras. Fue en estas dos Tltimas ciudades donde se reunié lo
mejor de la cultura alemana.

Las particularidades del atraso politico y economico .de Alemania se
reflejaron en el terreno ideocldgico, incluyendo la filosofia y la literatura.

El periodo en que se desarrolld el Romanticismo aleman, comprendio
revoluciones, guerras napolednicas y de independencia, y el inicio de la
industrializacion. La Revolucién Francesa fue fundamental para el desarrollo
dei pensamiento intelectual.

Esto da una idea de [a atmdsfera en que vivieron los artistas de esa época.
Por eso el segundo apartado de esta investigacion irata sobre el por quée del
rechazo de los autores romanticos a su época.

Los romanticos veian en el inicio del capitalismo y la Industrializacion el

rompimiento de la armonia entre el hombre y la naturaleza y afioraban retornar

* Mijail Bajtin, “Respuesta a la pregunta hecha por la revista Novy Mir” en Teoria literaria, p. 205, 298.



a un paraiso que crefan perdido, lo cual no era sino el deseo de encontrar un
lugar apartado del mundo, en donde pudieran eludir la realidad que les toco
vivir.

Es obvio que los creadores alemanes se opusieron totalmente al periodo
en el que vivieron porque experimentaban un vacio en su identidad cultural v
se propusieron buscarla. De ahi que se hayan refugiado en la Edad Media
alemana. En ella encontraron la posibilidad de revivir la grandeza de su
pasado cultural y literario, y ademas les brindaba todos los elementos
necesarios para evadirse de la realidad. De esta forma surgi6 un interés por &l
pasado nacional. En la cancion y la poesia popular encontraron el camino
hacia |a identidad de la cultura alemana.

Los escritores romanticos intentaron superar su presente utilizando la
imaginacién, el suefio y la naturaleza como instrumentos de escape. Para
crear su obra fomaron como modelo las leyendas populares y los cuentos

medievales con su atmésfera caballeresca y cristiana.



1.1  HIPOTESIS

Después de hacer una breve introduccion al periodo en que se desarrollé el
Romanticismo aleman, procederé, en el tercer capftulo de este trabajo, a hacer
el analisis de Der blonde Eckbert de Ludwig Tieck. Para ello, tomé como punto
de referencia la teoria de la recepcion literaria y busqué apoyarme en el texto
de Wolfgang ser denominado "La estructura apelativa de los textos.™

"> Seglin

Iser afirma que “un texto sélo despierta a la vida cuando es leido.
este critico, los textos literarios poseen un grado de indeterminacién que el
lector debe normalizar en el acto de lectura, &l referir el texto a sus propias
experiencias o a su concepcién del mundo. Iser apunia que es necesario llenar
los puntos de indeterminacion para complementar el fexto y para provocar que
el lector participe activamente en la construccion de éste.

El relato de Tieck es, en efecto, un caso interesante de indeterminacion,
porque deja muchos cabos sueltos desde el inicio de l1a narracién. En primer

‘lugar cabria preguntarse por qué el autor eligié llamar al hérce El blondo o el
rubio Eckbert. A mi parecer el adjetivo blondo, rubio o blond en aleman, no
denota nada dentro del papel que Eckbert representa en la obra. He leido una
y ofra vez el relato pero no conseguf dar con la respuesta a mi interrogante. A

partir de esta pregunta comienza mi actuacion en el desarrollo del texto, pues

al no encontrar una respuesta que satisfaga mi inquietud, empiezo a hacer

* Wolfgang Iser, en Teoria Literaria, pp. 363-375.
% Ibid, p. 363.



conjeturas. Tal vez el autor eligié el apodo solo por la métrica del nombre del
texto, puede ser también que, para Tieck, “blondo” signifigue algo mas que eso
o simplemente lo eligid porque el héroe prototipo de la Edad Media era
siempre rubio.

El segundo ejemplo de indeterminacion que salta a la vista apenas se ha
comenzado la lectura, es cuando el narrador cuenta que la Onica queja que
Eckbert y su esposa daban al cielo, era "dass der Himmel inre Ehe mit keinen
Kindern segnen wolle.”® Agui surgen nuevamente interrogantes ;Porqué el
matrimonic no era bendecido? ;Qué hicieron los protagonistas para que el
Sefior los castigara de tal forma? El narrador da la respuesta hasta el final de
la obra, pero mientras tanto, yo como lector, ya formulé hipotesis y me procuré
varias respuestas.

Ofra interrogante que me planteé desde ef principio fue el porqué de la vida
solitaria de los protagonistas y por qué su caracter era reservado y
melancolico. Lo primero que me vino a la mente fue que tal vez estos
personajes trajeran consigo una pena muy honda. La verdadera respuesta la
descubri paginas mas adelante.

De acuerdo con Iser, el autor priva de informacion al texto para gue el lector
participe ampliamente en ef desarrollo del argumento al formular hipotesis y
dar posibles soluciones a las interrogantes que se plantea. |ser sefiala que los

vacios son importantes para que exista la comunicacion entre texto y lector.

% I ndwig Tieck, “Der blonde Eckbert” en Der blonde Eckbert, Der Rumenberg, p. 3. [“...que ¢l cielo no
quisiera bendecir su unién con ningin hijo.” Versién de Marianne O. de Bopp. P. 39.]

.



El cuénto que me propongo analizar estd lleno de ejemplos como los
citados. Mi papel como lector, entonces, es llenar fos vacios de informiacion
que, desde mi particular punto de vista, Tieck dejd en su relato.

En este sentido, los temas que desarrollaré a partir del tercer capitulo de
esta investigacion son el resuliado de lo qgue me transmitid el texto a to largo
de la lectura.

En el primer apartado del capitulo fercero de mi analisis daré una vision
global de la obra en cuestion. Después, el segundo apartado se concentrara
en demostrar como plasmo Tieck la ruptura que su g.eneracic')n tuvo con el
mundo.

La tercera parte de este capitulo tratard de justificar por qué el sentimiento
de culpa y de pecada es una constante en el desarrollo de la frama. Para ello,
tomaré como referencia el discurso catélico y la definicion que da det pecado,
para contraponerlo con mis propios argumentos, y con los del autor, quien
muestra u.n destino implacable, del cual no pueden escapar los protagonistas.

Finalmente, intentaré descubrir el sig.niﬁcado de las palabras que profiere el
cantico del ave magica que aparece en el relato y lo hilaré con las sentencias
que pronuncia la extrafia anciana, y que para mi son una forma de presagiar el
destino de los héroes. |

Antes de comenzar con mi analisis, quisiera sefialar que en esta
investigacion utilicé citas para hacer mas claros mis argumentos. Las que
corresponden al texto en cuestion se encuentran en el idioma original, con su

respectiva traduccion al pie de pagina. Esto es para que el lector gue conozca
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la lengua alemana pueda notar la métrica y la riqueza del texto ariginal, y que a
veces se pierde en una traduccion.

| En aleman consuité dos versiones de Der blonde Eckbert: la que publica la
editorial Winkler, en Monchen (1964), y la de la editorial Philipp Reclam, de
Siuttgart (2000). Utilizaré la segunda por ser una version més actual det texto.

En espafiol revisé tres traducciones de Der blonde Eckbert: la de Carmen'
Bravo-Villasante (1987), la de Marianne O. de Bopp (1965) vy la de Juan M.
Minguez (1987). De estas ftres, ufilizaré la de M. O. de Bopp. En algunas
ocasiones apareceran pedqueiias anotaciones mias junto a la traduccién
porgue me parecid necesario hacerlas.

Dado Jo que implica el analisis de cada una de las versiones en esparfiol de
Der blonde Eckbert, y como trabajo de tesina de licenciatura resultaria
desmesurado revisar detalladamente una por una, me abstendré de hacer
comparaciones entre dichas traducciones o de emitir juicios sobre ellas,
porque me desviaria del objetivo principal de este trabajo, que es hacer un
analisis literario v no de traduccién.

Procederé ahora a dar inicio a mi investigacion, con el fiel propdsito de

cumplir los objetivos que me he planteado.
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La razén critica despobld al cielo
y al infierno, pero los espiritus
regresaron a la fierra, al aire, al
fuego y al agua: regresaron al
cuerpo de los hombres y las
mujeres. Ese regreso se llama
romanticismo.”

QOctavio Paz

2.0 EL ROMANTICISMO ALEMAN

Segun e critico literario René Wellek, “es dificil determinar cuando se designo
por primera vez, como ‘romantica’, a una obra literaria [...], cuando un escritor
de la época hablé de si mismo, por primera vez como de un ‘romantico’;
cuando el término ‘Romanticismo’ fue adoptado por primera vez en un pais
[...}. Pero fuera de esto el término no fue empleado en contexto literario alguno
hasta que Ja influencia alemana se hizo sentir de manera directa.”®

En aleman, el término Romanticismo denominaba textos en prosa narrativa
y tenia un significado despreciativo, designaba tedo le que no estaba
configurado siguiendo ciertas reglas, es decir, lo que se escribia difiriendo de
ia tradicion procedente de la Antigtiedad clasica.

Sin embargo, este sentido cambié en Alemania en la segunda mitad del
siglo XVIil, cuando el filésofo Johann Gottfried Herder® propuso llevar a cabo

una revalorizacién de las tradiciones nacionales respecto a 1a antiglledad y dar

T Octavio Paz, Los hijos del Timo, p. 58.

8 René Wellck, Coneeptos de erftica literaria, pp. 105, 110.

® Tedlogo, filésofo y poeta aleman (1774- 1803}, cuya obra fue de esencial importancia para el Clasicismo
¥ el Romanticismo alemanes.
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a la Edad Media un lugar primordial en la historia, por ser ésta una epoca rica
en literatura popular pero también porque en ese entonces el pueblo era
considerado la base de una nacion. Herder estimé el arte aleman y busco la
identidad alermana en las poesias y canciones populares; ademas rechazo que
la creacion artistica v literaria se realizara siguiendo ciertas reglas y que at
hacerlo se imitaran modelos extranjeros. Segin Herder “el espiritu de una
nacidn se ve reflejado en la poesia que se origina en el pueblo”.)® La visién de
este fildsofo influyd decisivamente en el modo de escribir de muchos poetas.

£l Romanticismo empezé a desarrollarse en Europa a finales del sigio XVii
y se extendid hasta la primera mitad del siglo XiX. En Alemania se puede
dividir cronoldgicamente en las siguientes efapas:

. Frithromantik o Primer Romanticismo {ca. 1789-1801). Su centro fue la
Universidad de Jena. A esta fase pertenecen principalmente Friedrich y
Wilhelm Schlegel, Ludwig Tieck, Novalis, Wackenroder, Caroline (Bthmer)
Schlegel, Dorothea (Veit) Schlegel y los filosofos Friedrich Schelling, Friedrich
Schleisrmacher y Johann Gottlieb Fichte. Todos ellos se reunian a menudo
para discutir temas de literatura. Esas charlas fueron recopiladas por Friedrich
Schlegel en su Didlogo sobre poesia. Casi todos escribieron en la revista
Athenéum, que era editada por los hermanos Schlegel.

Las primeras novelas del circulo de Jena estaban influenciadas por el
Withelm Meister de Johann Wolfgang von Goethe. Los temas que se frataban

eran; la emancipacién de la mujer y el amor libre, este ultimo en el sentido de

1 Citado por Friedrich Werner en Historia de la literatura alemana, p. 95,
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iener la oportunidad de poder elegir una pareja sin que la familia influyera en la
decisién. Como ejemplo estd Lucinde de Friedrich Schlegel, en donde se
cuestiona la sumision de la mujer y se plasma la idea de un amor fiel a sus
principios que ignora los juicios emitidos por la sociedad. Dicha obra fue
tachada de inmoral vy causd una gran polémica debido a las descripciones
supuestamente erdticas y a la imagen de la mujer que ahi se presenta.

Para Friedrich Schlegel, lo “roméntico” designaba la posibilidad de una
literatura contemporanea, una mezcla entre ef sometimiento a las reglas y la
creacion libre, entre lo conocido y lo inexplicable. Propusa que la literatura
abarcara todo v a la vez conciliara la diversidad y las contradicciones entre
naturdleza y sociedad. A partir de esa idea elaboré un estudio de comparacion
entre los antiguos vy los modemnos, entre lo cldsico y lo romantico, entre la
poesia de Shakespeare y la iragedia clasica limitada por reglas de
composicién Claramente definidas.

El deseo de ver a la humanidad conviviendo en armoenia con la naturéleza
para lograr el afiorado retorno a la unidéd perdida, fue otro aspecto impreso en
los textos, en los cuales se entremezciaban poesia, milsica y narracién.

Este periodo estuvo caracterizado por las primeras traducciones que se
hicieron al aleman de obras de Shakespeare, Cervantes, Calderon y Dante.

.  Segundo Romanticismo o Jiingere Romantik {(ca. 1805-1812). Su base
fue Heidelberg y sus representantes: E.T.A. Hoffmann, Bettina y Clemens
Brentano y Achim von Amim. Esto-s dos Ultimos fundaron el periédico Zeifung

fiir Einsiedler.
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Sus obras tratan temas legendarios tomados de la literatura popular y la
tradicion oral. La fantasfa, el horror y los suefios se entrelazan con la realidad,
provocando que los personajes no distingan si viven en el mundo real o en el
mundo imaginario.

il Los autores que pertenecieron al Romanticismo tardio, o Spétromantik
(ca. 1810) se reunian en Berlin. Achim von Arnim, Clemens Brentano, Joseph
von Eichendorff, Jacob y Wilhelm Grimm, Friedrich de la Motte Fouque,
Adalbert von Chamisso y E.T.A. Hoffmann se centraron en ciertos aspectos del
Sacro Imperio Romano de Nacion Alemana como ia caballeria, el arte gotico y
la devocién cristiana. Algunos autores, principalmente los hermanos Grimm, se
‘interesaron por la antigua lengua y literatura alemanas. Recopilaron cuentos,
cantares, libros y canciones populares con el fin de crear una conciencia
nacional en los lectores.

{V. El Romanticismo Suabo {ca. 1815-1830) fue la ditima etapa de este
movimiento. Al nGclec de escritores de la Schwibische Schule pertenecieron
Ludwig Uhland, Justinus Kirner, Gustav Schwab y Wilhelm Hauff. Propusieron
la expresion libre de sentimientos y plantearon un estado liberal que respetara
al individuo como tal. Tenian la esperanza de poder crear una nueva nacion
alemana y la plasmaron sobre todo en leyendas que transcurrfan en el suelo

patrio.
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2.1 RECHAZO DE LOS AUTORES ROMANTICOS A SU

EPOCA

El que los escritores romanticos voltearan la mirada hacia la Edad Media y la
tomaran como elemento central en algunas de sus obras se debi6, primero, a
que la Antigua Grecia va habla sido tomada como modelo por el Clasicismo y
se rehusaban a crear una literatura que siguiera reglas ya dictadas; segundo,
porque la Edad Media les ofrecia [a posibilidad de recrear personajes exirafios,
fantasticos, seres fuera de lo normal, descritos en los cuentos medievales y en
las leyendas populares; y tercero, porque deseaban evadirse de la realidad
debide a la _situacién politico-social por la que attavesaba Alemania.

Los roméanticos buscaron refugio en el pasado. La nostalgia hacia esa
época fuvo como consecuencia que los héroes de la literatura romantica
fueran magos, caballeros y hechiceros.

El intenso movimiento de secularizacién que empez6 a darse en el siglo
XVIil significé la pérdida de la autoridad de la iglesia cristiana y de la creencia
religiosa como forma de organizar el mundo: en su lugar se dieron
explicaciones cientificas. La religion, y en algunos casos la vertiente caidlica,
jugd un papel preponderante en la vida y el pensamiento de los aufores

romanticos. Esta doctrina brindaba a los artistas y escritores la oportunidad de
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regresar al paraiso perdido del cual habia sido expulsado el primer hombre a
causa de haber desobedecido el mandato divino. **

La pérdida de la influencia de la religién fue una liberacion para algunos de
estos creadores, pero para otros fue una crisis existencial porque no
encontraban algo que diera sentido a la vida. Fue por ello que algunos
escritores se dirigieron contra dicha secularizacién y propusieren nuevas
formas de fe que incluyeron las creencias del lejano Oriente, debido a que en
el siglo XVIII fue descubierto el sanscrito, lo que permiti la tradqccién de
textos religiosos hindles y budistas, elementos centrales del orientalismo, que
llegaron a Europa y fueron tomados en cuenta por los poetas romanticos con
el fin de alimentar el impulso religioso e irracional. Algunos se alejaron del
protestantismo porgue era una tendencia demasiado racional e inventaron,
como Novalis, su propia religion.

La nueva religiosidad condujo al oscurantismo, alimentado por corrientes
como el neoplatonismo, el espiritismo, €l pietismo y otras creencias que
recuperaron cierias tradiciones renacentistas y medievales.

Durante el Romanticismo se dio una nueva forma de percibir el mundo y de
relacionarse con é&l. El cambio Hevo a una reformulacion de los valores. Las
convulsiones filostficas, cientificas y politicas. del siglo XVIIl en Occidente
parecian una amenaza para el ser humano, y los romanticos se opusiercn a

ellas.

! Hecho gue se conoce como la cafda.
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Las quejas romanticas contra la sociedad excedian el nivel estético, se
dirigian contra la regtamentacion de la vida, contra la insensibilidad de fos
hombres ante la esencia de la naiuraleza, ante el arte, la injusticia, el dolo;, e‘l
amor, es decir, contra los efectos del inicic de la industrializacion, del
capitalismo y de la enajenacion por el dinero. |

Un ejemplo notorio de inconformidad con la sociedad de su época, lo
manifiesta Novalis, contemporéaneo de Tieck, en su obra Los discipulos en
Sais. Después de una larga expedicion, un grupo de extranjeros refata el
motivo de su viaje: “Voll Sehnsucht und Wissbegierde hatten sie sich
aufgemacht, um die Spuren jenes verlorengegangen Urvolks zu suchen,
dessen entartete und verwilderie Reste die heutige Menschheit zu sein schiene
[...]"*2

La ll'esistencia romantica contra la sociedad conllevd la necesidad de
fabricar un mundo alternativo y distante para que la realidad no pudiera
alcanzario. Por eso se explica que algunos de estos autores también hayan
visto con admiracion la concepcion del tiempo del hombre primitivo, para quien
la edad feliz se encontraba en el principio del mundo, su futuro era la

resurreccion del pasado.

'* Novalis, “Die Lehelinge zu Sais” en Die Lehrlinge zu Sais, Gedichte, Fragmente, p. 37. [“Habian partido
llenos de esperanzas y anhelando la sabiduria en busca de las huellas de aquel pueblo origingl y perdido del
cual Jos hombres de hoy parecen ser los vestigios degenerados y saivajes,” Versién de Félix de Aziia. P, 64.]
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3.0 DER BLONDE ECKBERT DE LUDWIG TIECK

Este cuento se publicd en 1797 en un libro llamado Volksmérchen,
herausgegeben von Peter Lebrecht.” Se dice que Tieck tomo de los recuerdos
de su infancia un relato que le habia contado su madre: en el pueblo vivia una
vieja misteriosa que tenia como {inico compariero a un pequefio perro llzmado
Strameh: aterrorizaba a los nifios porque siempre estaba seniada delante de
su cabafia. Esto se quedd grabado en la memoria del autor, quien después lo
relacioné con el aspecto solitaric de los bosques y el mundo caballeresco
medieval aleman. E) suefio y la vision también le dieron grandes ideas al autor;
segln el historiador Marcel Brion, Tieck "se sentia habitado por muchos seres
enigmaticos que tomaban posesién de ¢/, mandaban en sus acios,
pensamientos y sentimientos y o dominaban con fuerza.”"* De esas fantasfas
surgieron sus obras mas represeniativas, entre las que se encuentra Der
“bionde Eckbert.

Ef texto de Tieck no posee correspondencia con el mundo real. Los
pe_rsonajes aparecen en un ambiente onirico-poético. Son seres reales que se
convietten en invitados del mundo fantastico. El cuento es una reaccion a la
literatura clasica que era vista como algo sumamente racional. Tieck reacciona

contra la realidad que le toco vivir.

13 Cuentos de hadas, edicién de Peter Lebrecht, [P, L. Pseudénimo de L. Tieck. (La nota y }a traduceidn

son mias.)]
¥ Marcel Brion, La Alemania romdntica 1, p. 120,
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El reiato estd narrado en primera y tercera persona. Hay dos tipos de
narrador; €l primero es el autor, quien comienza describiendo el ambiente en
donde se desarrollara la trama, y el segundo es Beriha, la protagonista de la
obra. Segin Helena Beristain, en el primer caso, el papel del narrador es
necesariamente ficcional, porque ‘et auter se oculta detras del narrador que
asume la tarea de construir el relato y es capaz de pesmanecer tanto deniro
como fuera de la narracion; se le llama narrador intradiegético porque
permanece en la historia sin desempefiar ningln otro papel sino e de relator,
es un festige que no interviene.”'S Bertha, en este caso, seria el sujeto que
habla en primera persona. Beristain agrega: *es el agente que produce el
proceso discursivo y, a la vez es el protagonista de los hechos relatados {(por lo
que la forma canonica de este tipo de narracion opera sobre la correlacion Yo-
Yo); se frata de un narrador autodiegético porque es el héroe y narra su propia
historia."'®

La anécdota se desarrolila en el Harz, lugar boscoso y montafioso, aislado
del mundo. Se refata la historia de Bertha, quien cuenta su vida a Philipp
Walther, el misterioso amigo de su esposo. La joven recuerda gue fue hija de
unos pastores muy pobres. Huy6 de la casa paterna porque estaba harta del
maltrato fisico y psicologico &l que sus padres |la sometian dia y noche. Se
marcho con la esperanza de volver algun dia con tesoros. En su recorrido
atravesé bosques y montaiias durante varios dias, hasta que, en medio de su

soledad, encontrd a una vigjecita vestida de negro, a quien sigui6 sin dudar en

:: Helena Beristiin, Diccionario de retérica y poética, p. 356.
Ibid.
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cuanto ésta fe hizo sefias. De pronto, el paisaje se vio transformado y revestido
de colores. Asi legaron a la choza de 1a vieja, en el lugar mas apartado de la
vida social, en donde Bertha comenzd una vida llena de comodidades pero
monotona, acompariada de un perro y de un pajaro que cantaba siempre ia
misma cancién y que ademas, todos los dias ponia un huevo que contenia una
piedra preciosa.

Los afios transcurrieron entre ia monotonia y 1as misteriosas ausencias de
la vigja. Un dia, la anciana estaba a punto de partir par un largo pericdo y
advirtic a Bertha que toda mala accion tendria siempre un castigo. La nifa
reflexiond pero no entendio completamente el significado de la sentencia.

Durante algunos dias Bertha dud6 entre permanecer en la choza 0 salir a
conocer e mundo. Finalmente decidi6 pariir, tomd algunas piedras preciosas y
al pajaro, y dejd al perro atado dentro de la casa. Regreso a su antigua aldea y
como sus padres hablan muerto, s¢ marcho. Llegd a un pueblo y permanecio
ahi junto con el pajaro, a quien luego maté porgue con su canto le recordd gue
habia actuado mal en contra de la anciana. Despues de algunos afios conocio
a Eckbert y se casaron.

Cuando la joven termind con el relato, Walther pronuncié el nombre del
perro, provocando una extrana confusion en Bertha, pues no sabia hasta qué
punto podria vincular a Walther con su pasado, ya que unos minutos antes ella
no habia logrado recordar como llamaban al perro. Al dia siguiente la
muchacha amanecio con fiebre y pocos dfas después muri6 sin que nadie

supiera el motivo de su deceso.
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Eckbert tenia la sensacion de que Walther estaba relacionado con la
muerte de su esposa y lo matd de un flechazo. Tiempo después Eckbert
conocié a Hugo y le confié su pasado. De pronto, algo le hizo creer que Hugo v
Walther eran la misma persona. Desesperado, Eckbert salid corriendo al
bosque, en donde empezd a delirar, a escuchar el canto del pajaro, el ladrido
del perro y la voz de la vieja que le reclamaba las perlas y le reveld que Bertha
era su hermana. Lo que da un aspecto ain mas aterrador a la namracion.

La locura de Eckbert es producto de la sensacion de estar viviendo siempre
lo mismo. Eckbert quiere terminar con su pasado pero éste se le presenta con

caras distintas cada vez que Eckbert intenta aniquiiarlo:

Indem er noch immer hinstarrte, sah er pltzlich Walihers Gesicht,
alle seine Mienen, die ganze, inm so wohl bekannte Gestalt, er sah
noch immer hin und ward Uberzeugt, dass niemand als Walther mit
dem Alten spreche. Sein Entsetzen war unbeschreiblich; ausser
sich stiirzte er hinaus [... } Endlich traf er auf einen alten Bauer, der
ihm einen Pfad, einem Wasserfall voriiber, zeigte [..] —-"Was gilis”,
sagte Eckbert zu sich selber, —ich kénnte mir wieder einbilden, dass

dies Niemand anders als Walther sei?"’

7 Ludwig Tieck, op. cit., p. 23. [“Mientras miraba fijamente, de pronto creyd ver el rostro de Walter {en
el de Hugo. Nota mia), fodas sus facciones, Ta figura que tan bien conocia; volvié a mirar con atencitn y
se convencié de que nadie sino Walter hablaba con ¢l anciano. Su espanto fue indescriptible; fuera de si,
saliG de la tertulia bruscamente [...} Por fin dio con un aldeano que le mostrd un sendero al lado de una
pequeiia cascada [...] jSante cielol —dijo Eckbert hablando consigo mismo--, jacaso no podria nuevamente
imaginar que éste no ha sido otro sino Walter?” Version de M. O. de Bopp. Pp. 64,65.]
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La pérdida de la conciencia tiene que ver también con el dolor y la tristeza
que Eckbert siente por la ausencia de Bertha. La locura por la pérdida de la
amante fue motivo para que Eckbert decidiera levar una vida solitaria y
permanecer aislado de todo contacto humanao hasta el fin de sus dias: “[...] den
Gedanken an Freundschaft, den Wunsch nach Umgang hatte er nun auf ewig
aufgegeben.""®
La obra se desenvuelve en &l medioevo ¢on su atmosfera brumosa, &l

escenario es ligubre, 1o que le da un aspecto de misterio, de ilusion. El dia gue

Bertha cuenta su historia:

Es war schon im Herbst, als Eckbert an einem neblichten Abend
mit seinem Freunde und seinem Weibe Bertha um das Feuer eines
Kamines sass. Die Flamme warf einen hellen Schein durch das
Gemach und spielte oben an der Decke, die Nacht sah schwarz

zu den Fenstern herein, und die Baume draussen schilitelten sich

vor nasser Kalte." .

Los personajes tienen caracieristicas extrafias: el rostro palido y anguioso

de Eckbert; la aficion de Walther por coleccionar hierbas y minerales, actividad

18 fhid. [*,..definitivamente habia abandonado el pensamiento de la amistad y ¢l deseo del trato humano.”
P. 65.]

¥ pid, p. 4. [“Habia legado ya el otofio cuando, enuna brumosa noche, estaba Eckbert sentade con su
amigo ¥ su esposa Berta junto al fuego de una chimenea. La llama lanzaba un brillante resplandor a través
de 1a estancia y jugueteaba en el techo; la negra noche miraba por las ventanas, y, afuera, los arboles
tiritaban por la humedad y ¢l frio.” P. 40.]
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gue se relaciona con ciertos. ritos paganos; aparece también un pajaro
mar_avilloso que habla y pone huevos que contienen piedras preciosas. La
anciana es un ser que surge de la nada en la espesura del bosque, vestida de
negro, con un gorro del mismo color en la cabeza que le hace mostrar solo una
parte del rostro, y gue también canta y reza de una forma singular. Cualquiera
que fa encontrara tendria miedc de acercarse a ella.

Todos los personajes tienen ademas como caracteristica en comin, una
vida solitaria, triste, melancélica y silenciosa en medio de! bosque, entre la
nada, evitando cualquier roce humano. Esto los asemeja a seres
sobrenaturales, fuera de la comunidad humana.

La narracién, al igual que las leyendas populares, mezcla realidad y suefio.
Los personajes viven en un mundo de misteriosa ensoiiacion, a veces no
saben si estan dormidos o despiertos o si su pasado fue una terrible pesadilla
de la que no han podido despertar. Bertha, por ejemplo, fantasea todo el
tiempo con encontrar espiritus que le descubran riquezas, y pasa del suefio al
defirio. Su trayecto por el bosque es la descripcion exacta de un suefio
encantado que empieza como tormento matizado de colores grises y termina
en una bella pradera en donde un pajaro magico entona una hermosa cancidn.

Eckbert por su parte, se siente confundido cuando comienza a tener
visiones que le recuerdan la muerte-de Walther, y cuando cree reconocer a
éste en la figura de Hugo y en la de un labrador. Su cabeza comienza a
llenarse de terribles imaginaciones, le parece ser victima de sus propias

fantasias, tanto que hasta llega a dudar que en realidad haya estado casado
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con una mujer lamada Bertha. De pronio le parece esiar en un mundo
hechizado, en donde lo real y lo fantastico se mezclaroh para révelarle la
verdad de su pasado y para verlo MoTiT,

Lo maravilloso y aterrador de la vida y lo comun de la muerie se unen a ioé
paisajes luminosos, bellos, oscuros y amenazantes, que parecen sacados de
un cuento de hadas. Lo mistico de la naturaleza se enlaza con los terribles

misterios ocultos del ser humano. Como cuando Bertha cuenta:

[..] dann sah ich Geister heraufschweben, die mir unterirdische
Schatze entdeckten, oder mir kleine Kiesel gaben, die sich in
Edelsteine verwandelten, kurz, die wunderbarsten Phantasien
beschaftigten mich [...] mir der Kopf von allen den seltsamen

Vorstellungen schwindelte.”®

Tieck se aproxima a un estado de la mente en el cual el interior y el exterior
se reanen; e\;'oca la parte oscura de la vida, la zona sombria en donde
confluyen ei miedo, la locura y la imaginacion,

Esto ocirre, por ejemplo, cuando se hace referencia al'comportamiento
paranoico de Bertha y Eckbert, ya gue viven desconfiando de quienes los

rodean.

 1hid, p, 5. [*..entonces veia surgir unos espiritus que me revelaban tesoros sibterrineos o ponfan en mis
manos pequefios guijarros que se convertian en piedras preciosas; enna palabra: las fantasias mis
sorprendentes ocupaban mi imaginacitn [...] la cabeza me daba vueltas con fantos ¥ tan exirafios delirios.” P.

42
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Se demuesira que cuando el ser humano siente haber provocado dafio a
alguien, vive temiendo que el mal se revierta contra él. De ahi que el narrador
explique: “Wenn die Seele erst einmal zum Argwohn gespannt ist, so trifft sie
auch in allen Kleinigkeiten Bestatigungen an.’?' Aqui et autor da su punto de
vista para aclarar la situacién. Su intervencion tiene el propésiio de ayudar al
lector a descubrir aspectos ocultos y provocar reacciohes que aprueben o
desechen su version de los hechos. Mi respuesta, evidentemente, es de total
aprobacién, aunque no siempre estaré de acuerdo con €l cuando intervenga.
En este caso, creo que tiene razon, puesto que la misma ley de fisica dice que
a toda accidn correspdnde una reaccion. Es de esperarse que todas nuesfras
conductas tengan cansecuencias. Por ello, los protagonistas viven en el temor
constante y esperan angustiados lo que esta por llegar.

Después de abandonar la casa de la anciana, Bertha se expresa asi de la
empleada que contratd cuando renté una casa: *Jetzt wandelte tnich oft eine
Furcht vor meiner Aufwarerin an, ich dachte an mich selbst zurtick, und
glaubte, dass sie mich auch einst berau.ben, oder wohl gar ermorden kénne”.
Como Bertha robd a la anciana y matd al pajaro cree que alguien vendra y
hara lo mismo con ella.

Eckbert desconfia iambién de Walther:

[...Jich bin erst die Veranlassung, dass meine Frau ihre Geschichte

2 fhid, p. 19. [“Cuando una sospecha pone el alma en fension, en cualguier pequefiez encuentra
confirmaciones.” P. 60.}

2 Ibid, p. 18. [*Ahora estaba temerosa de mi sirvienta, pues recordaba lo que yo habia hecho y crefa que
alguna vez clla también habria de robarme, y de asesinarme quizés.” P, 58.]
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erzahlt, und jetzt gereut mich diese Vertrautichkeit! Wird er sie
nicht missbrauchen? Wird er sie nicht andem mitteilen? Wird er
nicht vielleicht, denn das ist die Natur des Menschen, eine unselige
Habsucht nach unsem Edelgesteinen emﬁﬁnden, und deswegen

Piane anlegen und sich verstellen??®

Eckbert sabe que esas piedras fueron conseguidas de manera {licita, por lo
gue se hace complice de su mujer y recela del mundo.

Seguin Béguin, “el simbolismo de las piedras adquiere un valor enteramente
psicolégico: el mundo de las obsesiones, de los deseos carnales, un mundo
sobre ef cual pesan la maldicién y la muerte... w24

Se alude aqui a lo que un siglo después se llamara ef inconsciente. En
ambos personajes se manifiestan sus fantasmas interiores: sus culpas, sus
temores, sus obsesiones, sus deseos, la malicia, la codicia y 1a soledad.

El inconsciente es la parte oscura de una parsona. Ahi se crea y alimenta lo
més subjetivo, se ocultan ideas, conceptos e intenciones que no van de
acuerdo con lo que el individuo piensa de si mismo, con sus Creencias y sus
principios morales. Esta zona, que es como una personalidad alterna,
permanece oculta por temor a que los demas la descubran.

La lucha entre estas dos identidades la experimenta Bertha cuando esta a

punto de partir de la choza. Por una parte, teme y se angustia al recordar la

2 Ibid, p. 49. {“He hecho que mi mujer cuente su historia, y ahora me arrepiento de esta confianza. {No
hark Walther mal uso de ella? ;La revelaré a otros? ¢(No ermpezara a sentir, ya gue asi es la naturaleza del
hombre, una triste codiciz por mestras piedras prociosas y ramarh ajgo ¥ adoptaré fingimientos?” P. 59.]
M A lbert Bépuin, £I alma romdntica y el suefio, pp. 291, 292.
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agradable y pacifica soledad de su vida pasada, pero por otra, no puede
resistir el impuiso de salir a buscar el mundo exterior con todas las variadas
maravillas que le ofrece. En este momento los dos planos de su ser entran en

combate y le producen zozobra:

[...] es war ein seltsamer Kampf in meiner Seele, wie ein Streiten von
zwei widerspenstigen Geistern in mir. In einem Augenblicke kam mir
die rﬁhige Einsamkeit so schin vor, dann entziickte mich wieder

die Vorstellung einer neuen Weit, mit allen ihren wunderbaren

Mannigfaltigkeiten.?®

Cuando Bertha se despide de la vigja lo hace con cierto temor, porque
sospecha que no volvera a verla, e inconscientemente sabe que ya tomd la

decisién de fugarse de la choza:

ich nahm mit einer gewissen Bangigkeit von ihr Abschied, denn es
war mir, als wirde ich sie nicht wiedersehen. Ich sah ihr lange nach
und wusste selbst nicht, warum ich so beangstigt war; es war fast,

als wenn mein Vorhaben schon vor mir stdnde, ohne dessen deutlich

B Ludwig Tieck, op. cit,, p. 15. [*...en mi alma desenvolviase una extrafia lucha, algo asi como lz pugna
de dos espiritus contradictorios. Por un instante la apacible soledad me parecia muy hermosa, pero luego
volvia a seducirme la idea de un mundo nuevo, maravillosamente pelifacétice.” Version de M. O. de
Bopp. p. 54,55.]
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mir bewusst zu sein.?®

A Bertha le angustia la idea de que la anciana la conozca mas de lo que
ella misma se conoce y que por ese motivo, la viejecilla pueda detectar sus
intenciones de huir.

Como expliqué anteriormente, Bertha y Eckbert desconfian de quienes les
rodean porque dentro de si tienen el sentimiento de haber cometido una faita
y presienten que el castigo llegara algln dia. Su desiino estd marcado y no
pueden escapar de él. De ahi que hayan buscado la vida que ofrece la soledad
de los bosques, querian aislarse, escapar de la vida mundana, llena de
contradicciones y de tentaciones.

En la narracion, el bosque aparece cemo el punto de partida de lo que sera
y en donde se desarrollara la trama. Desde gl principio se dice que Bertha y
Eckbert vivian “in einer Gegend des Harzes [.] Sein Weib liebie die
Einsamkeit ebenso sehr.”®

El paisaje descrito esta tomado de los escenarios creados por Dante en La
Divina Comedia. Dante, al igual que Bertha, se perdio en la oscura selva. Es
‘posible que para ambos autores, el hecho de encontrarse extraviado en ia
selva sea una alegoria sobre la confusion del pensamiento de sus personajes

o de la dificil vida politica que existio cuando escribieron sus ohras. La

respuesta no la sé. Lo dnico cierto es que el bosque de Tieck es la

% 1id, p. 14. [“Me despedi de ¢lla con cierto temor, pues fuve ol presentimiento de que no volveria a
verla. Largo tiempo la miré alejarse, sin saber por qué me sentia tan atemorizada. Era como si mi

ropbsito tomara cuerpo frente a mi, sin que yo me percatara de ello.”]

b fbid, p. 3. [“... en cierta regién de! Harz... Su mujer amaba la soledad tanto como é1.” P. 39.]
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representacién de la vida salvaje irracional tomada del mundo medieval. Es et
espacio para la soledad, el aprendizaje y fa comunicacion con el ctro munde,
un lugar entre dos mundos. En él se conoce lo natural v lo sobrenatural. Asi lo
da a entender Tieck cuando narra que Walther “hielt sich aber oft tber ein
halbes Jahr in der Nahe von Eckberts Burg auf, sammelte Krauter und Steine,
und beschattigte sich damit, sie in Ordnung zu bringen.”2

El contacto estrecho con la naturaleza engendra sabiduriz y propicia la
transmision de mensajes secretos, como cuando la vieja comienza a adivinar
enigmas y a revelar los tiempos venideros, ¢ come cuando Eckbert habla de su
mujer con Walther: “Ihr hattet sie damals sehn sollen, ihre Jugend, ihre
Schdnheif, und welch einen unbegreiflichen Reiz ihr ihre einsame Erziehung
gegeben hatte,"?®

El bosque es y ha sido objeto de ritos, escenario de infinidad de leyendas,
de creencias paganas y religiosas. Sefala el lugar por excelencia de lo
maravilloso porque se cree que en & habita un sinnamero de seres misticos y
fantasticos.

La impresién de Bertha lo describe asi:

[...Jdas blosse Wort Gebirge, wenn ich davon hatte reden hiren, war
-meinem kindischen Ohr ein fiirchterlicher Ton gewesen [...] Ich konnie

nicht schlafen; in der Nacht hérte ich die seltsamsten Téne, bald hielt

% Jbid, [... pasaba la mitad del afio en las cercanias del castillo {de Eckbers. Nota mia.) Coleccionaba
hLierbas y piedras y se ocupaba en ponerlas en orden,” P, 40.]

3 Ibid, p. 18, [“Debertas haberlz visto entonges, su juventud, su belleza, y el inconcebible encanto que le
habia dado su solitaria educacién.” P. 59,]
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ich es fiir wilde Tiere, bald fur den Wind, der durch die Felsen klage,

bald fur fremde Vogel.*
Bertha también alude a la parte sombria del bosque:

[...] oft sah ich mich erschrocken um, wenn der Wind Gber mir weg

durch die Baume fuhr [...] hier traf ich aber gar keine menschliche
Wohnung, und konnte auch nicht vermuten in dieser Wildnis auf eine

2u stossen; die Felsen wurden immer furchtbarer [.. ] endiich hérte sogar

der Weg unter meinen Fiissen auf.”’

Esta descripcion es idéntica a la que expresa Dante cuando se descubre
perdido en medio de la selva: "jCuan dura cosa es decir cual era esta salvaje
selva, aspera y fuerte que me vuelve el temor al pensamiento! Es tan amarga
cual si la muerte,”*

Bertha, al igual que Dante, encontro -la luz en el bosque después de mucho
andar y exalta el lado bello de la zona. La imagen asemeja una pintura, pero al

mismo tiempo, puede ser la alegoria de muerte y salvacion, la salida del

purgatorio y la entrada al paraiso:

* Ihid, p. 6,7. [“La simple palabra montafia, era siempre un sonido atemorizador en mis cides infantiles {...]
No lograba dormir, y en medio del silencio escuchaba los miidos mis raros, Unas veces me parecia que se
trataba de animales salvajes; otras pensaba que era el viento gimiendo entre las rocas, y no pocas llegué a creer
que eran exdticos péjaros.” Pp. 44, 45.]

3t phid. [*A memido, el viento soplaba sobre mi cabeza a través de los arboles [...] agui no vefa ninguna
vivienda, ni podia suponer que en semgjante soledad habria de dar con alguna, Jas rocas cran cada vez més
hotribles [...] Finalmente la senda se perdia bajo mis ples.” P, 44.]

3 Dante Alighteri, La Divina Comedia, Canto 1, p. 77.
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In das sanfteste Rot und Gold war alles verschmolzen, die
Baume standen mit ihren Wipfeln in der Abendrdte, und dber
den Feldem lag der entziickende Schein, die Walder und die
Blstter der Baume standen still, der reine Himmel sah

aus wie ein aufgeschlossenes Paradies.®

Los personajes de la trama afioran la soledad de los bosques porque creen
que el mundo es malo y deben escapar de él, entonces, ven al bosgue como
una via hacia la salvacion. Por eso el canto del pajaro eveca una y otra vez
esa necesidad:

Waldeinsamkeit
Die mich erfreut,

So margen wie heut
In ew'ger Zeit,
O wie mich freut

Waldeinsamkeit

El canto del pajaro refleja ! placer de vivir aislado del mundo para evitar el

contagio con el ser humano. La humanidad es simbolo de maldad, de

* | udwig Tieck, ap. cit.,, p. 9. [“Todo s2 confundia en los més tenues matices del rojo y del oro; los
arboles erguian sus copas en ¢l fuego del crepiiscule, y el hermoso resplandor se extendia sobre los
campos. Los bosques ¥ las hojas de los drboles permanecian inméviles; el cielo semejaba en su pureza un
Earaiso abierto.” Version de M. O. de Bopp. P. 47.]

ibid, p.10. [“Soledad del bosque, / de que tanto gozo, / de noche y de dia / por la eternidad. / {Oh! jqué
grande gozo / es mi soledad!” P, 48.]
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corrupcién, de envidia, de insensibilidad. Quien aln no se ha contaminado
goza de la paz que produce el contacto armonioso con la naturaleza; asi se
elimina el sufrimiento de 1a existencia.

La narracion se hace musica para dar la bienvenida a Bertha a la soledad
del bosque, la invita a habitar en un lugar apartade de las envidias y del dolor
humano para vivir placenteramente. El efecto sonoro es como un hechizo que
hipnotiia a la nifia y le muestra un falso espejismo. Le abre la puerta a la vida
solitaria del bosque y e promete ser el refugio de sus aflicciones y tormentos,
le pinta un escenario maravilloso en donde por fin encontrara la tan anhelada
felicidad. Lo que Beriha no sabe es que esa invitacion tiene el propdsito de

poner a prueba su capacidad de resistir las tentaciones del mundo exterior.
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Nur die Dichter haben es gefiihlt, was die Natur den
Menschen sein kann. Und man kann auch hier von
innen sagen, dass sich die Menschheit in thnen in
der vollkommensten Auflsung befindet. Alles
finden sie in die Natur. lhnen allein bleibt die Sesle
derselben nicht fremd, und sie suchen in ihrem

Umgang alie Se.ligkeiten der goldnen Zeit nicht

umsenst.®

Novalis

341 DESTRUCCION DE LA ARMONIA ENTRE EL HOMBRE Y
SU ENTORNO Y REGRESO A LA UNIDAD PERDIDA EN DER

BLONDE ECKBERT

E! romantico, como lo demuestran muchos pasajes de la obra de Tieck,
necesité vivir sus ideales como posibilidades. En suefios dio vida a mundos y
épocas anteriores, ajustandolos a sus necesidades y deseos; también sofid
utopias futuras en las que encontré resueltas las contradicciones y carencias
de su presente. Por esta razén se resucitaron algunos mitos “el de la unidad
universal (el camino de retorno a la unidad perdida, en donde esta presente la

idea de la caida), el del alma del mundo, el del nimero soberano (el uno

3 Novalis, op. ¢it., p. 28. [*Solamente los poetas han comprendido lo que la Naturaleza puede significar
para el hombre. ¥ no es arriesgado afirmar que la solucién mas perfecta se encuentra en ellos. Todo lo
hallan en la Naturzleza, cuya alma sélo a ellos no rehuye; ¥ en el trato que mantienen con ella, los poetas
buscan, con mucha razén, toda 1a dicha y el encanto de la edad de oro.” Version de Félix Azia, P. 55]
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primitivo engendra la dualidad); y se crearon otros: la noche, el inconsciente, el
suefio, el simbolo v el lenguaje mitico en que se convierten las in’ta’tgenes".e'Ei

A través de la recreacién de pasados idealizados surgié el concepto de
pérdida. La representacion del mundo perdido por el hombre generd un
sentimiento de melancolia que tifid de tristeza a algunos autores, los
imposibilito det disfrute de su presente y les p_rovocc') la negacion de éste. Asilo
plasma Tieck en el relato cuando Bertha dice: "[...] so glaubt ich jetzt, meine
vormalige Reise in der Kindheit sei nicht so tribselig gewesen als meine
jetzige; ich wiinschte mich wieder in derselben Lage zu sein.”’

Tieck evoca el paisaje natal de los primeros afios. Describe la infancia
como un refugio. En esta etapa de la vida todo es posible gracias al poder de
la imaginacion. Se afiora esta época porque el ser humano se encuentra en
estado de inocencia, y no tiene dudas acerca de la vida que se vive.

De este mado se constituyd la idea dei retorno, del infento de regreso a un
hogar que llama. Por eso Bertha anhela volver a su hogar y reencontrar a sus
padres. La idea estuvo siempre preserﬁe, a pesar de que su vida ahi habia
sido un infierno. Lo importante en este caso, es volver al lugar del origen de la
vida.

Los romanticos reprochaban a la sociedad la falsa apariencia de felicidad y

sequridad. Estas circunsiancias generaron incursiones en lo exdtico, lo

% Albert Béguin, op. cit., p. 77. :

7 Ludwig Tieck, op. cit., p. 16. [*... ahora tenia la iden de que &l viaje que habia hecho en mi nifiez no
habia sido tan triste como &ste, ¥ nuevamente deseaba encontrarme en la misma situacién.” Version de M.
0. de Bopp. P. 56.1
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extrafio, o ajeno, lo singular y engendraron también intentos de romper con la
vida cotidiana.

Asi surgié la creacion de cuentos ficticios con personajes que se
transforman y realizan encantamientos extrafios, cuentos simbdiicos ©
alegdricos repletos de referencias misticas y oscuras. Der blonde Eckbert es
un modelo tangible de la literatura fantastica.

De esto se desprende la permanente necesidad de Bertha por indagar en lo
desconocido, querfa experimentar nuevos placeres, conocer el amor, regresar

con sus padres llena de dinero vy felicidad:

" Im Anfange war dieser Gedanke nichts weiter als jeder andere
Gedanke, aber wenn ich so an meinem Rade sass, so kam er mir
immer wider Wiilen zurtck, und ich verlor mich so in ihm, dass
ich mich schon herrlich geschmickt sah, und Ritter und Prinzen

um mich her.*®
Siempre que Bertha habla, denota cierta nostalgia por el mundo de los
humanos. Es evidente que la joven no tiene una idea clara de lo que este

significa. Lo que conoce lo descubrid a través de los libros:

Aus dem wenigen, was ich las, bildete ich mir ganz wunderliche

3 Ibid, p. 14. [“Al principio, la idea no tuvo para mi més importancia que cualquier otra; pero cuando me
sentaba frente & mi rueca volvia a mi involuntariamente, y de tal suerte me abismaba en ella, que podia
vere ya enire caballeros y principes, ataviada con mis mejores galas.” Pp. 53,54.]
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Vorstellungen von der Weit und den Menschen, altes war von mir
und meiner Gesellschaft hergenommen: wenn von lustigen Leuten
die Rede war, konnte ich sie mir nicht anders vorstelien, wie den
kleinen Spitz, prachtige Damen sahen immer wie der Vogel aus,
alle alte Frauen wie meine wunderfiche Alte. Ich hatte auch von
Liebe etwas gelesen, und spielie hun in meiner Phantasie seitsame

Geschichten mit mir selber.*

Beﬁha huyd de fa choza al saberse envuelta en una vida aburiida, lejos de
la realidad y separada de ofro tipo de relabién humana, encerrada en un
ntcleo familiar muy estrecho, reducido a la anciana, al perro y al ave.

Betrtha, .como todo ser humano, prefiié la variedad a la monaotonia.
Entendié que era necesario dar un giro a su existencia y ademas no queria
estar sola, deseaba renovarse y probar el mundo, desechd la soledad y la
tranquilidad del bosque y eligid lo desconogido. Cambio la vida rutinaria de la
choza por las maravillas que el exterior le prometia: “Ich dachte mir den
schénsten Ritter von der Welt” hasta que “ich mit dem festen Vorsatze
aufstand, mit dem Vogel die Hiitte zu verlassen, und die sogenannte Welt

aufzusuchen."?

* Ibid, p. 12,13, [“De lo poco que leiz me forme representaciones muy peculiares del mundo y de los
hemibres, pues todo fo tomaba de mi misma y de mi pequefia sociedad: cuzndo se rataba de gente alegre
s6lo podia representirmela bajo Ja figura del perrito; las damas elegantes asemejibanse siempre al pjare,
y todas las ancianas a mi singular viejecita. También habia leido acerca del amor y formaba en mi fantasia
curiosas histoxias, de las que yo era protaponista.” P. 52.]

* fbid, pp, 13,15 [“Trataba de imaginar al mis hermoso cabaliero del mundo... me levanté con la firme
resolucién de abandonar la choza y marcharme con el p4jaro, en busca de lo que la gente llama el mundo.”
Pp. 52,54.]
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Considero que la decisidn de Bertha fue buena porgue el ser humano no
puede vivir aislado del mundo, en un lugar ian exiraiio e irreal, llevando
siempre Ja misma vida. Un cambio es necesario en todos los sentidos. No se
puede vivir siempre asi: “Wochen, Monate: mein Radchen schnurrte, der Hund
bellte, der wunderbare Vogel sang und dabei war alles so still in der Gegend
umher, dass ich mich in der ganzen Zeit keines Sturmwindes, keines Gewitters
erinnere.! Nadie puede pasar afios en un lugar tan solitario, viendo,
escuchando y haciendo lo mismo una y ofra vez, eén un espacio donde nunca
pasa nada, donde todo es igual y nada, ni el paisaje se transforma siquiera un
poco. |

No obstante, la anciana lo ve desde otra perspectiva, toma gl papel de
redentora, porque cuando enconiré a Bertha en medio del bosque, el paisaje
se transformd drasticamente, se revistid de colores. La joifen misma afirma que
sinti6 estar saliendo de un infierno para entrar directamente en el paraiso.

El cambio de escenario tuvo el proposito de llegar a la conciencia de Bertha
para hacerle creer que en realidad la anciana la salvd de la desgracia y la hizo
renacer. La vieja se presenta en el momento y en el lugar propicios para
mostrar a Bertha la fortuna que tuvo de encontrar a alguien en ese pasaje tan
solitario.

La viejecilla se siente como un dios bondadoso porque saivo a ia joven en

el bosque, la liberd de la casa de sus padres y la acogié como a una hija. La

1 1bid, p. 12, [“Sernanas, meses; mi ruequita zumbaba; ladraba el perro; ¢l maravilloso pajaro entonaba su
cancién, ¥ en tomno mio todo estaba tan tranquile que no recuerde en tode ese tiempo ningtin vendaval ni
tempestad alguna.” P. 51.]
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anciana esperaba que a cambio, Bertha la obedeciera en todo y respetara sus
pertenencias. Pero Bertha actu6 mal y como todos los hombres, dejd ver su
ambicion. Por eso la anciana se siente traicionada y exige justicia,

A juicio de la viejecilla, el proceder de Bertha puede compararse con el mito
de la caida que plantea la fractura de la refacién entre Dios y el primer hombre
como consecuiencia de la transgresion de una orden. En ese sentido Béguin
sefiala que: "se perdié la armonia primera y no se llegara a elia de nuevo, sino
llevando a cabo el proceso de la historia, dirigiendo el procesc de la
conciencia.™? Y ese proceso tiene que ver tal vez con las consecuencias gue
Bertha tendra que afrontar por sus actos.

Ella misma lo acepta cuando afirma: “es ist ein Ungliick fiir den Menschen,
dass er seinen Verstand nur darum bekdmmt, um die Unschuld seiner Seele zu
verlieren.”** Esta confesion remite nuevamente a la escena en el paraiso
cuando Dios ordeno al hombre no comer del arbol del conocimiento para evitar
su perdicion.

Segun el relato biblico, el hombre se corrompi cuando se hizo consciente
de si mismo y pudo distinguir entre el bien y el mal. De acuerdo con esta
explicacion, se infiere que al hombre se le prohibit desde un principio tener
discernimiento de las cosas. Utilizando este pretexto, el cristianismo se declard

contra el conocimiento por considerarlo un mal para el hombre.

“2AThert Béguin, op. cit., p.11L.
# y ndwig Tieck, op. cit., p. 14. [*Ahora pienso que es una desdicha para el hombre llegar 2 la edad dela
tazén vinicamente para perder Ja inccencia del alma.” P, 53]
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El catolicismo exige una fe ciega. Se pide & los fieles obedecer las leyes de
Dios sin cuestionarlas, y quien no lo hace, peca de orguiloso, de soberbio. Por
ello el hombre ha hecho a un lado sus impulsos naturales, gque son “el
ordenamiento de un sabio creador y no la mana chapucera o la envidia
corrosiva de un espiritu maligno."‘” Si el hombre no ohedeciera a su naturaleza
“odos los talentos quedarian por siempre adormecidos en su germen en una
arcadica vida de pastores, y los hombres, tan buenos como los borregos
encomendados a su cuidado, apenas si procurarian a esta exisiencia suya un
valor mayor del que tiene este animal domeéstico; no llenarian el vacio de la
creacion en fo que se refiere a su destino como seres de razon.”®

Me parece que Dios prohibié comer del arbol del conocimiento porgue
sintié celos de que el hambre pudiera llegar a conocer tanto como él y que al
hacerse consciente de su realidad, perdiera Dios dominio y autoridad sobre la
humanidad. Por eso le convenia mas que el hombre permaneciera en estado
de ignorancia. A este respecto, Octavio Paz apunta acertadamente que “el
regreso a la edad feliz no sera la consecuencia de 1a revolucion de los astros,
sino de 1a revolucidn de los hombres.”®

Pero este punto lo retomaré mas tarde.

Siguiendo con el tema de! retorno, resulta evidente que el anhelo de
tiempos heroicos, edades de oro, armonias rotas y paraisos perdidos, fue el

motivo principal del dolor y sufrimiento romantico, originado en el pensamiento

4 tmmanuel Kant, Filosoffa de Ja historia, p. 48.
% Ibid, p. 47,48.
% Octavio Paz, op. cit., p. 59.
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primitivo, en donde el ser no se sabia distinto de la naturaleza, sino gue era
parte de ella.

La segunda vez que el pajaro canta, lo hace con ese dolor, &l sentirse
alejado del tiempo en que el hombre no formaba un elemento de disonancia en
la armonia de la naturaleza, sino que era una fuerza mas dentro de ella; pero

al mismo tiempo, dicta una amenaza severa gue hace temblar a Bertha:

Waldeinsamkeit
Wie liegst du weit!
O dich gereut
Einst mit der Zeit.

Ach, einz'ge Freud

Waldeinsamkeit *

El ave anhela volver a la soledad del bosque, a su mundo faniastico en
donde nada pasa. Quiere salir del demoniaco mundo material para evitar ser
contagiado por la malicia del hombre.

La nostalgia del canto obedece al deseo de regresar al hogar, al paraiso
perdido, a la edad de la inocencia, al tiempo en que el hombre era sensible a la

naturaleza y a la humanidad. Se busca escapar de los efectos que el

capitalismo y la industrializacion estaban provocando en la sociedad.

*7 Ludwig Tieck, op. ¢it., p. 17. [*Soledad del bosque / jqué lejos estas! / Cuando cl dia legue, ite
arrepentiras. / jAy! jmi iinico gozo /es Iz soledad!” Versién de M. O. de Bopp. P. 58.]
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En este sentido, la infancia es el mundo extraviado de donde el tiempo ha
expulsado al hombre. La infancia es considerada como una etapa en lé que
todos los elementos causantes del dofor quedan excluidos. El mundo infantil es
ajeno a las complicaciones adultas. El sofiar de la infancia permite ocultar la
miseria de la vida. La edad adulia implica una situacion continua de
enfrentamiento. Al alejarse de la infancia, el hombre labra su perdicion. En su
alma se marchita la inocencia, se adentra en un mundo frio y oscuro, y ia
alegria lo abandona.

{os romanticos consideraban a la sociedad como causante del déterioro

humano ¥ la responsabilizaron por esa pérdida irreparable.
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Deine Qual ist in dir, und t6tet dich
nicht, denn du lebst in ihr. Deine
Quat ist der Gedanke des Frevels
und der ist ewig!®

E.T.A. Hoffmann

3.2 EL SENTIMIENTO DE CULPAY DE PECADO COMO UNA

CONSTANTE EN DER BLONDE ECKBERT

E1 mito de la exputsion del primer hombre de un paraiso ha cargado la nocion
de falta en la conciencia de los pueblos de Occidente. En la transgresion
cometida en el origen se inserta por primera vez el concepto de culpa por el
que entra el mal en el mundo. Si buscamos una definicion enciclopédica de la
culpa o del pecado, se explica como la fransgresién de una ley o practica
sagrada, sancionada por la divinidad. Esta transgresion es considerada grave
en el judaismo, el cristianismo y el Isiam.

En la mayoria de las religiones existe una idea de 1o bueno y de o malo.
Pero Gnicamente en las tradiciones judeo-cristiana e isiamica se conéidera al
pecado como un mal compostamiento o un crimen cometido en contra de un
Dios.

El hinduismo y et budismo son més realistas en este sentido, pues la idea
de un Dios queda eliminada. No se habla de una lucha contra e} pecado sino

contra el dolor. Los conceptos morales no existen y no se obliga a luchar

BETA. Hoffmann, “Die Elixjere des Teufels” en Die Efixiere des Teufels, Lebens-Ansichten des Katers
Murr: zwei Romane. P. 222, [“Tu tormento esta en i, y no te mata porque vives en &l Tu tormento s Iz
idea del crimen, ¥ ella es eterna.” Version de Sigisfredo Krebs, P. 265.]
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contra quienes piensen de forma distinta. Lo inico que se combate son los
sentimientos de venganza, de aversion y de resentimiento. El fin en la vida es
lograr un gozo apacible y tranquilidad a partir de la ausencia de deseos. No se
moraliza el dolor y la capacidad de suirir recurriendo a ideas como |2 del
pecado. El concepto més cercano al pecado es el de un desmerecimiento
personai. No se habla de culpa, sino de un sufrimiento que se genera en el ser
humano a partir de sus propios actos. Su comportamiento e genera karmas
positivos o negativos a lo largo de |a existencia. Si sus acciones son dafiinas
para &l mismo o para alguien mas le generaran algin tipo de sufrimiento que
tendra como consecuencia la desdicha, y como todo hombre anhela ia
felicidad, sus acciones en la vida deben ir tejiéndole el camino para que pueda
eliminar el sufrimiento y aicance la liberacion. Esto se logra mediante un arduo
proceso de meditacion.

si buscamos en la Escritura Sagrada, el pecado aparece como e.l elemento
que enemista a los seres humanos con Dios. Se exige que haya
arrepentimiento para obtener el perddn.

Paul Ricoeur argumenta que “el pecado es religioso y no ético porque no se
transgrede un valor o una norma abstracta, sino que se lesiona el lazo
personal que el hombre tiene con Dios. Al romperse el vinculo, el hombre se

convierte en nada ante ese ofro, y la conciencia se siente desdichada. e peca
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ante un Dios ausente y silencioso que hace parecer vana fa existencia del
hombre y le causa dolor.” *®

Por dondequiera que se le mire, la idea de culpabilidad esté ligada a la
mentalidad cristiana. Pero me parece que la iglesia aplica mal el concepto y lo
desviri0a, al mostrarlo como un juicio atroz hacia la conducta humana que
actia de acuerdo con sus impulsos naturales. De esta forma estimula un
rgchazo al placer, al orguilo, al sexo y al pensamiento libre. Como dije
anteriormente, se exige seguidores sumisos, temerosos a toda forma de lucha
y de contradiccion, con lo gue s¢ pretende rebajar el comportamiento humano
y trastornar al mundo.

Aqui resulta importante sefialar que la mala interpretacion del mito
adamico, considerado historico por ¢l cristianismo, caus6é mucho dafio en el
mundo, sobre todo en los primeros siglos de 1a cristiandad, al obligar a los
fieles a aceptarlo como Gnica explicacion para comprender su naturaleza. De
ahi la quema de brujas, el aceptar los hijos que Dios mande, las Guerras
Cruzadas y la infinidad de atrocidades, que aun en nuestro siglo, se han
suscitado “en nombre de Dios.”

Desde que el mito de la creacion comenzd a influir en las distintas
civilizaciones, surgid la gran discusion o polémica acerca de quién carga la
culpa del pecado original. A partir de este punto se han ido creando distintas
posturas refigiosas que sobre todo en la época de la antigiiedad veian a la

mujer como un instrumento satanico, el origen en definitiva, de todo mal. La

9 poul Ricoeur, Finitud y culpabilidad, pp. 213-215.
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mujer ha cargado durante milenios la cuipa de haber sido ella la que comeitio e
pecado original, es decir, sdlo ella ha sido v es acusada de haber comido del
fruto prohibido, pero la tentacién vino de un instigador externo: la serpiente.
Por eso ho me parece que la mujer haya sido cuipable de la caida del hombre
en la tentacién.

En Der blonde Eckbert, Bertha parece ser la principal culpable de toda la
tragedia, pero nunca se aclara el motivo de su responsabilidad. A partir de su
nacimiento empezaron a sucederse las desgracias y se le condend al
sufrimientc;. Bertha, como en ¢l relato de la creacion, orilld a Eckbert a caer en
pecado, lo contamind al entrar en contacto con él. Se acusa a Bertha de haber
arrastrado al hombre a la desgracia, no obstante, Eckbert pudo decir No y
evitar hacerse complice de su mujer.

Surge entonces la idea del libre albedrio que Dios dio al hombre. Si bien
existen ambos polos, el hombre es libre de elegir con cual de ellos desea
quedarse. E! “mal” es el elegido por los personajes, y si Dios ademas de ser su
méaximo hacedor es omnipotente y omnisapiente, me hace pensar que fa
serpiente (el mal, la tentacidn, lo diabolico) ya estaba en el plan divino.

La psicologia del pecado es complicada. Al hombre mismo se le podria
haber ocurrido, sin necesidad de ninguna insinuacion ajena, hurgar en et ~
sentido del nombre del &rbol prohibido y desconfiar de las intenciones de Dios
al habérselo negado. Pero es mas faci hacer cargar con la mayor

responsabilidad a la mujer y dejar a Dios libre de culpas.
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Crec que ni Eva ni Bertha condujeron al vardn a pecar. Tanto hombre como
mujer poseian libre albedrio, de eso trataba el plan divino, aunque coma es de
sospecharse, todo estaba bien planificado por Dios. Eva, entonces, puede ser
absuelta de cargar con la culpa absoluta, Adan era tan libre como elia para
elegir.

Mas adelante me referiré a la similitud con que Dios y la viejecilla urdieron
¢l plan para probar la fidelidad del hombre y exhibir-ia mezquindad de la
condicidn humana,

Vuelvo entonces a la vida de Bertha. Sin saber su origen y sin poder
imaginarlo, la joven sufrié et desprecio de sus padres adoptives a lo largo de
‘su existencia. Su vida tuvo pocos instantes felices, y cuando creia haberse
librado del sufrimiento, algo llegaba a enturbiar la paz y la tranquitidad.

El autor muestra a Bertha como la culpable de su destino por haber
actuado de tal o cual forma y la castiga sin revelarle la verdad; juega con ella a
su anfojo, le da y le quita. Le muestra un universo cambiante que se
metamorfosea en un abrir y cerrar de ojos, en donde nada permanece y todo
gira.

La vida de la protagonista estd marcada por pruebas que, desde un
principio, el lector sabe no lograra pasar ella, porque son trampas. Como
ejemplo esta la vida de Bertha en la cabaifia. Si ella hubiera sabido que ese era
un tiempo de prueba, tal vez habria resistido un poco mas la tentacién de las
joyas. Ademas me parece que la viejecilla propicio Ja caida de Bertha en la

tentacion, porque justo en ese tiempo se ausento de la casa por un largo
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periado. Y fo que Bertha no sabia era que la anciana observaba cada uno de
sus movimientos, para hacerle ver que ella, como Dios, esta en todas partes ¥y
puede mirar al hombre en cada instante de su vida.

Esta situacién se torna, ademas de tenebrosa, degradante porgue reduce a
Bertha a la condicién de un objeto que esta siendo visto por alQuien. Su
intimidad y su libertad estan siendo violadas.

La vieja se pone en el lugar de un Dios que observa todo, que exige pero
no ayuda. Mas bien parece que odia a la joven y desea hacetle mas dificil la
existencia poniendo trampas para probar su resistencia al sufrimiente y a las
tentaciones mundanas. Por un tado, la anciana demanda que la joven deje de
estar en relacién con las cosas terrenales, que se despoje de todo sentimiento
humano para quedarse con su espiritu, y por otro, quiere hacer de Bertha un
ser obediente. Pero como sabe gque no lograra la sumision se deleita
provocando pena, dolor y angustia.

Por otra parte, la sentencia de la vieja: "wenn du so forifahrst, wird es dir
auch immer gut gehen: aber nie gedeibt es, wenn man von der rechien Bahn
abweicht, die Strafe folgt nach, wenn auch noch so spét,"5° es una especie de
mandamiento que iiene un “debes” ihplicito, es una exigencia oculta gue,
como todas las prohibiciones, tiene un caracter negativo porque pone trampas.
El “No” de la prohibicién limita al hombre; en este casg, provoca en Bertha que

su fe en el futuro y su esperanza en la libertad se apaguen por un momento

% Ludwig Tieck, op. cit., p. 13, [... si sigues asi, siempre te ird bicn, pues minca se prospera cuando uno
se aleja del camino recto; el castigo viene despucs, aun cuando llegue tarde.” Versién de M. O, de Bopp.

P.53]
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porque estas palabras generaron en la joven ideas sombrias y de inquietud,
fueron una tortura espiritual. Con las sentencias, la viejecilla da a entender
que no hay nada mas Gtil que la sumision, necesaria para la conservacion del
hombre. Para ella el hombre debe ser “bueno”, pero para mi este fipo de
bondad es debilidad porque no se tiene la suficiente fuerza para decidir y
liberarse. |

La decision de Bertha es para la anciana simbolo de orgullo, de arrogancia.
Bertha peca al poner en sf su confianza. Si se hubiera abandonado a una fe
ciega se habria salvado, pero con el resuliado de sentirse impotente y
miserable frente a la vieja, ademas de frustrada o amargada. Por eso celebro
que Bertha haya desobedecido la sentencia y se haya rebelado. Supo oponer
su voluntad a la de vieja y produio ta ruptura. Lamentablemente la vigjecilla fue
quien decidié el destino de fa protagonista y persiguit a la supuesta pecadora
hasta la muerte.

La prohibicion tuvo consecuencias neg_aiivas. Provoco que Bertha y Eckbert
interiorizaran la culpa y al hacerio, su.rgi(') una especie de agresividad que
desembocd en un delito. Bertha maté al pajaro y Eckbert hizo lo mismo con
Walther porque no deseaban que los. testigos vivieran para recordarles todo el
tiempo la falta que cometieron. Al matar a los testigos, intentan desaparecer
todo rastro del pasado, pero no pueden: la vieja siempre aparece en formas
distintas haciéndoles notar que ella no ha olvidado el dafio.

La culpa acompafia a Bertha desde su nacimiento. Al principio de la obra el

autor no lo menciona, pero al final, la anciana confiesa a Eckbert que Bertha
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“war die Tochter eines Ritters, die er bei einem Hirten erziehn liess [---} er durfte
seiner Frau wegen diese Tochter nicht bei sich erziehn lassen, denn sie war
von einem andern Weibe.*>! Parece que se le cuipa de haber sido hija de ofra
mujer y sufre e! abandono.

Afnadase a eso el desprecio que siempre le manifestaron sus padrasiros
por consideraria una carga para éellos, y como no debian verla asi pues ellos
apenas tenian para comer y encima deblan cargar con el pesc de mantener a
alguien con quien no tenfan parentesco alguno y a quien su progenitor habia
abandonado sin que -ellos recibieran dinero para su sostenimiento: “Die
Haushaltung bei meinen Eftern war nicht zum Besten bestellt, sie wussten sehr
oft nicht, wo sie das Brot hemnehmen soliten.”*

Por este motivo siempre la vieron y la hicieron sentir como un ser tonto,
incapaz de hacer algd por ella misma: “Sonst hort ich bestandig von mir, dass
ich ein einféltige's dummes Kind sei, das nicht das unbedeutendste Geschaft
auszurichten wisse."”®

A Bertha se le culpa por su ineptitud para realizar cualquier cosa, pero sus
padrastros no se dan cuenta que la torpeza de la nifia se debe a la inseguridad
que ellos mismos le han infundido al consideraria un ser torpe y perezoso y al

repetirle estas palabras una y ofra vez. Nuevamente la culpan de algo que elia

no entiende.

5 hid, pp. 24,25, [“...era Ia hija de un caballero que confié su educacion a un pastor... a causa de su mujer
no podia encargarse de la educacién de esa hija, que era de otra madre.” P, 67.]
%2 Itid, pp. 4,5. [“La casa de mis progenitores era bastante pobre, ¥ a menndo no sabian de dénde traer el

E

an.” P. 41.]
3 Ibid, p. 5. [“A parte de esto, en tode momento decian de mi que era una criatura simple y tonta, incapaz

de despachar el mis insignificante asunto.”]
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En su infancia Bertha se reprocha el no poder hacer algo para sacar de la
pobreza a quienes considera sus progenitores, se culpa de [a desdicha familiar
porque se siente incompetente para realizar algtn trabajo y obtener el dinero
que tanta falta hace en su casa. Al estimarse initil, pasa los dias sofiando con
encontrar tesoros ocultos que dara a sus padres para ver si asi puede ganarse

su afecto:

[...] wirklich war ich dusserst ungeschickt und unbeholfen [...] ich
konnte nichts. in der Wirtschaft helfen, nur die Not meiner Eltern
verstand ich ausserordentiich gut. Oft sass ich dann im Winkel

und filllte meine Vorstellungen damit an, wie ich ihmen helfen wollte,
wenn ich plétzlich reich wiirde, wie ich sie mit Gold und Silber

{iberschitten und mich an ihrem Erstaunen laben méchte .

La vieja se aprovecha de esa necesidad infanti y aparece justo cuando
Bertha necesitaba del consuelo y la compafita de alguien, se presenta
embelleciendo el paisaje, ofreciendo ayuda y comida a un ser desamparado y
hambriento; por eso la nifia no se asusta ante el aspecto estrafalario de la

anciana.

5 Ibid, pp. 5,9. [*... y en realidad era extremadamente Jerda y torpe... no podia ayudar en el mancjo de Ia
casa. Lo tinico que entendia muy bien era la estrechez en que mis padres so hallaban. A menudo
permanecia sentada en un rincén, llenaba mi mente pensando de qué manera habria de ayudarles si de la
noche a la mafiana me volviese rica, y cémo los colmaria de oro y de plata, y me deleitarfa con su
sorpresa...”” P. 42.]
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La vieja utiliza muy bien esa situacion y abre las puertas de su casa a la
nifa. Le pinta el lugar como un paraiso en donde los personajes se encuentran
en un estado idilico, de pureza y perfeccion. No necesitan nada porgue todo ya
lo ha dado Dios; toda la creacion estd a su servicio y el mal no existe. Le
promete techo, comida, amor, una vida holgada y armoniosa.

Lo que parecia en un comienzo bondad, y el deseo de liberar a Bertha, era
en realidad un engafic. La anciana pone los elementos necesarios para que
exista la tentacion y se desencadene la tragedia. Ella misma le ensefia a leer
los libros que abrieron la mente de la nifia y le hicteron entender que en
realidad vivia sola, aislada det mundo. Ademas la viejecilla reveld a Beriha su
secreto: “Ich mt_‘>chte ungefahr zwdIf Jahre alt sein, als sie mir endlich mehr
vertraute, und mir ein Geheimnis enideckte. Der Vogel legte namlich an jedem
Tage ein Ei, in dem sich eine Peri oder ein Edelstein befand.*5®

Esta revelacion despertd en la nifia un sentimiento gue yacia darmido en su
interior. Le provact la codicia, asi lo demuestra el argumento de Bertha: “lch
hatte schon immer bemerkt, dass sie heimlich in dem Kafige wirtschatte, mich
aber nie genauer darum bekammert.*>®

La vieja lo hace porque sabe gque las joyas son una poderosa seduccion
para alguien que ha pasado su vida hundida en la miseria y suefia con

encontrar tesoros perdidos para satisfacer sus carencias. La anciana tiene

55 Ibid, p. 12. (“Tendtia yo mas o menos doce afios de edad, cuando, sintiendo ella mayor confianza en mi,
me reveld un secreto: ¢l pajaro ponia diariamente un huevo, en cuye interior habia una perla o una piedra
?reciosaf’ P.51.]

® Ibid. [“Yo habia advertido ya que manejaba a solas la jaula, pero nunca concedi a esto mayor
importancia,”]
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perfecta conciencia de que una joven de la edad de Beriha esta llena de
inquietudes e ilusiones y por eso ia pravoca de una forma bastante perversa, ia
fortura psicolégicamente, pues a partir- de esa revelacion Bertha ya no vive en
paz dentro de la choza.

En este sentido, me atrevo a hacer una comparacion entre la anciana y la
serpiente que tenté a Eva, porque incitd a Bertha a romper el vinculo de
confianza que existia en la casa. Hasta ese entonces Bertha no tenia
conocimiento de que en el mundo existian el bien y el mal y que ella era libre
de elegir entre ambos conceptos; pero si Bertha nunca habia experimentado
su significado concreto, no podia ser consciente de sus acciones. Entonces
era necesario gue se arriesgara y probara los resultados.

Otra vez la anciana actué insidiosamente. Por un Jado mostrd a Bertha las
maravillas que el mundo exterior ofrecia, por el ofro, le dijo que era un errar y
una aberracian vivir en ese universo contaminado; y sin embargo la incité a ir
alli.

Tampoco es casualidad que Walther se haya inventado una vida similar a
la de! matrimonio para ganarse la confianza de la pareja y asi ser el depositario
de los secretos de la vida pasada de ambos personajes. Es sabido gue entre
los verdaderos amiges no existen reservas y Walther se aprovechd de eso

para hacerlos confesar. El autor lo confirma cuando narra:

Es gibt Stunden, in denen es den Menschen &ngstigt, wenn er vor

seinem Freunde ein Geheimnis haben soll, was er bis dahin oft mit vieler
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Sorgfalt verborgen hat, die Seele fihit dann einen unwiderstehlichen
Trieb, sich ganz mitzuteilen, dem Freunde auch das Innerste

aufzuschliessen, damit er umso mehr unser Freund werde.”

Con el propésito de ser invitado a pemoctar en la morada del matrimenio,
Walther “klagte iiber den weiten Rilckweg, den er habe.*>® Walther sabia que
sus amigos no lo dejarfan solo. Y asi fue como ocurrio, lo invitaron a quedarse
y a cenar con ellos para conversar un rato.

Eckbert crey6, en efecto, que su gran amigo debia saber todo acerca de su
vida pasada. Su alma ya no soportaba el peso, necesitaba desahogarse para
sentirse tranquilo. Inocentemente cayé en la trampa.

El vino que tomaron durante la cena y el fuego de la chimenea provocaron
la calidez del ambiente y la platica fue haciéndose cada vez mas intima. Bertha
comienza su refato diciendo que le parece injusto ocultar a Walther su vida
pasada. Necesita confesarse y admite que cometié una falta contra la anciana;
pide perdon, lo que simboliza el deseo de rectificar &) mal camino. Busca
regresar a la tranquilidad, al reposo, a la estabilidéd.

No obstante, el narrador habia anticipado ya que “es wohl auch, dass einer

vor der Bekanntschaft des Andern zuriickschreckt.”™® Antes de saber las

57 Ibid, p. 3. [“Hay ciertas horas en que el hombre siente miedo, pues debe ccultar a su amigo un scereto
que ha guardado celosamente; el alma experimenta entonces el irresistible impulso de abrirse del todo, ¥
de revelar lo mds intimo, para que, en la medida de tal confianza, nuestro amigo sea cada vez més amige.”

P.40.]

%8 Ihid, p. 4. [*...s¢ quejaba del Jargo camino que tenia por delante.”]

* 1bid

. [... ¥ no pocas veees ocurre que uno de ellos se retrae temeroso ante el conocimiento del otre.”)
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reacciones adivina el resultado y anuncia una desgracia. Lo que reafirma mi
hipétesis sobre la trampa que Walther puso a sus amigos.

En este caso, la anciana, bajo el disfraz de Walther, vuelve a tomar la
posicion de un Dios que permite que se cometan faltas pero no las deja
impunes. Como el mal fue denunciado, es preciso que se castigue é los
culpables. Walther ha logrado su objetivo y se aleja de los “pecadores”, los
abandona a su suerte, no sin antes asestar el Gltimo golpe pronunciando el
nombre del perro para despertar en Bertha un examen de conciencia: "Edle
Frau, ich danke Euch, ich kann mir Euch recht vorstellen, mit dem seltsamen
Vogel, und wie lhr den kleinen Strohmian flttert.”*®

Bertha se remonta desde los hechos hasta el trasfondo de sus actos. Se
interroga pero no encuentra respuestas, enionces surge un sentimiento de
desamparo, parecido al que Bertha sintid en su nifiez cuando se encontraba
sola en medio del bosqus. Ese dia tuvo miedo, llord de desesperacién y rezo,
pero el Dios al que dirigié su clamor era un Dios sordo que nunca le ofrecid
consuelo. La nifia se quedé dormida con la monotonia de los versos que sdlo
ella y el viento escucharon: “|lch war ganz trostlos, ich weinte und schrie [...] lch

 betete, und ich schlief nur spat gegen Morgen ein."*!

En esta ocasion, Dios tampoco ayudé a Bertha sino que la hizo presa de ia

anciana y ésta a su vez se convirtid en legislador y juez. L.a joven ya no ve en

% Ibid, p. 18. [“Noble sefiora, os doy las gracias, puedo muy bien imaginaros con el exirafio péjaro y
dando de comer al pequefie Strohmian.” P, 59.]

& fbid, p. 7. [*Me oprimia el desconsuelo; gritaba y lloraba amargamente... Me puse a orar ¥ sdlo pude
dormirme cuando la aurera estaba préxima,” Pp. 44,45.]
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la vieja el amor y la compasioén que le demostré el primer dia, sino solo colera
y voluntad de muerte.

La condicion de Bertha es la que determina sus acciones en el futuro.
Aungue todo apunta a que ella sea culpable hasta de haber nacido, a mi ne
me parece que tenga la culpa de algo o que sea una pecadora. La vida le puso
trampas, todo su trayecto estuvo marcado por tentaciones. Las circunstancias
la condujeron a tomar algo que no le pertenecia y a cometer un asesinato.
Bertha, como en la tragedia griega, fue victima del designio de los dioses.

Mas que pecado, me parece que Bertha cometié un error al robar las
pertenencias de la anciana, pero lo hizo en un momenio de amebato; sin
embargo, el error es visto como una falta moral que altera ia representacion
del bien y puede confundirse con el pecado; de ahi que la anciana se sienta
ofendida. Yo por mi parie excnero a la joven, porgue, cdmo sefalé
anteriormente, Bertha no tenia conciencia del significado del bien y del mal,
debia experimentarlo en came propia para saber en qué consistian
exactamente estos conceptos. Ademas si ella era libre de elegir su vida, nadie
tenia por qué castigarla. Se le conden6 a causa de haber hecho mat uso de la
libertad.

Por otro lado, creo que Bertha actué como un ser humano cuando decidid
salir de la choza de la vieja. No se puede vivir en cautiverio, alejada def mundo
real, en un universo fantastico, acompafiada de un perro, un pajaro y una
anciana dedicada a atesorar piedras preciosas. La anciana orillo a Bertha a

huir con el tesoro y el pajaro magico. No es casualidad que la dejara sola tanto
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tiempo con fa tentacion a la vista: ef tesoro y los libros que abrieron a Bertha la
vision sobre el mundo exterior, v en donde leyd historias de amor entre
principes y doncellas. Es l6gico que una chica de su edad suefie con encontrar
el amor y la compafiia de un buen hombre.

Debe recordarse también que Bertha nunca se olvidd de sus padres, y las
piedras preciosas que adornaban la choza ejercian ¢l poder de atraccion hacia
la vida que tanto anhelaba ofrecer a ellos. Bertha obroé como un ser bondadoso
porque arriesgd su vida para poder ilevar dinero a sus padres. Siempre los
tuvo en consideracion a pesar de que sdlo recibio maltratos por parie de ellos.
Nunca tuvo en la mente algn sentimiento de rencor o de venganza, al
contrario, su deseo mas ferviente era salvar a su familia de la miseria.

Si la anciana realmente hubiera querido ayudarla, lo habria hecho en &l
instante en que la encontrd y no le hubiera puesto pruebas dificiles de curﬁplir
para hundirla mas en la miseria y ia desolacion.

El hecho de haber robado a la anciana para salvar a sus padres, deberia
bastar para perdonar a Bertha. Ademas ella se arrepintio por haber tomado
algo que no le pertenecia. La anciana impuso su deseo de venganza porque
esta llena de odio. Su dnico fin es hacer pagar caro a quien la desobedecio y
desprecid ta \ﬁda junto a ella. En esta historia la anciana es quien impone las
reglas de juego, para ella la culpa proviene del ser y no del hacer. Creo que
juzga a Bertha por su nacimiento y no por sus actos. La anciana sélo ve la
maldad en el hombre, és incapaz de ver el lado bueno de la joven, su

benevolencia y su humanidad.
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La moral de la vieja estd fundamentada en la moral cristiana. El
cristianismo ha hecho culpables a la mayoria de los hombres al colocar &l
pecado en el origen de la vida humana. No obstante, a mi me parece que si el
hombre goza de cabal libertad para elegir el rumbo de su vida, no debe
obedecer mas gue a su conciencia. A través de ia reflexion y de un examen de
si mismo, el hombre puede decirse culpable o constituirse en buenc o malo, en
justo o injusto.

Es posible gue el mal sea inherente al hombre, pero jo cierto es que
{nicamente se manifiesta por la forma en que nos afecta en la existencia
humana. El espacio en donde vislumbramos al mal solo aparece cuando es
enteramente reconocido por nosotras, por lo que puede hablarse del mal como

si existiese en una realidad propia.
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Los elementos terrestres
se disolveran y todo sera
destruida para que toedo
sea creado de nuevo en
su primera inocencia.
Seéneca®™

3.3 EL CASTIGO: PRESAGIO DEL DESTINO

En el catolicismo, la relacion del hombre con Dios se caracteriza por el temor
al castigo. El miedo que se produce por el sentimiento de culpa es el anuncio
anticipado de una sancién, que proyecta en la mente el peso de una amenaza.
El sufrimiento es el precio que tiene que pagar el hombre para liberar su alma.
En Der blonde Eckbert, los personajes estan condenados a morar €n la
soledad. Bertha, por gjemplo, vive desprotegida. Siempre llora implorando
consuelo, pero nunca llega alguien a sosegar sus penas: "Die ganze Nacht
hindurch weint ich herzlich, ich fiihlte mich so ausserordentlich verlassen, ich
haite ein solches Mitleid mit mir selber, dass ich zu sterben winschte.*
Cuando se encuentra en medio del bosque, desea fetvientemente encontrar
gente. Bertha necesita la compaiiia de alguien, pero ésta nunca llega: "Es ist

unbeschreibiich, welche Sehnsucht ich empfand, nur eines Menschen ansichiig

zu werden [...]."®* Bertha teme a la soledad porque conoce la honda tristeza

% Citado por Octavio Paz en op. cit.,, p. 31.

 Ludwig Tieck, op. ¢it., p. 6. [“A lo largo de la noche lloré de todo corazdn; me sentia tan
extraordinariamente desamparada y tenia tal piedad de mi misrna, que anhelaba morir.” Version de M. O.
de Bopp. p. 43.3 :

 Ibid, p. 8. [“Bs indescriptible el deseo que sentia de topar con algtin ser humano.” P. 45.]
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que experimenta el ser humanc cuando pide auxilic a gritos y nadie viene a
reconfortarlo. La anciana sabe perfectamente que el castigo mas duro que
puede sufrir Bertha es el desamparo, por eso la deja sola.

Bertha vive temiendo el castigo. Escapd de la casa de sus padres
adoptivos por miedo a continuar siendo azotada y porque no sabia qué tipo de

vida intentaban imponerle como consecuencia de su inutilidad:

So war ich ungefahr acht Jahr alt geworden, und €s wurden

nun emstliche Anstalten gemacht, dass ich etwas tun, oder

lernen sollte. Mein Vater [...] setzte mir mit Drohungen

unbeschreiblich zu, da diese aber doch nichts fruchteten,

ziichtigte er mich auf die grausamste Art, und fugte hinzu,

dass diese Strafe mit jedem Tage wiederkehren sollte, weil

ich doch nur ein unniitzes Geschopf sei.”

Entonces, abandona la casa, sale al campo atraida por una fuerza extrafia:
“als der Tag graute, stand ich auf und erdffnete, fast ohne dass ich es ﬁusste,
die Tir unsrer kleinen Hutte®® Esta atraccion no era sino su destino
lamandola. La vida de Bertha tenia trazado un camino del cual no podia
escapar, |a vieja habila elegido desde un principio el rumbo que debia iomar la

historia de Ia joven.

% Ibid, p. 5. [“Cuando yo tenia cerca de ocho afios empezaron a hacerse serios planes para que trabajara en
algo o aprendiese algin oficio, Mi padre... me agobiaba con indescriptibles amenazas, Perd coma éstas no
rindieran ningvin fruto, castigibame més despiadadamente, al tiempo que decia que los castigos s¢
repetirian a diario, ya que yo no era sine un estorbo.” Pp. 42.43.]

 Ibid, p, 6. [“Cnando despuntd et alba me levanté v, casi sin percatarme de ello, abri Ja puerta de nuestra
pequeita choza,” P. 43.]
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Es extrafio y hasta siniestro que un poder oculto haya lievado a Bertha por
el camino tortuoso que la condujo hasta fa rara muerte que sufrio. El autor
nunca aclara este hecho, por eso, el lector puede atribuirlo a fuerzas
sobrenaturales o tal vez hasta demoniacas. Lo Unico seguro s que Bertha
murid por haber cometido un sinnimero de transgresiones. Sus pecados no
podian quedar impunes.

Bertha sufrié castigos desde su nacimiento. El primero fue el abandono de
su verdadero padre. Después, los golpes y el desamor de sus padres
adoptivos, v al final la infelicidad provocada por la anciana que la recogi6 en el
bosque.

Todo el sufrimiento que vivid Bertha habia sido anunciado con anticipacion
por la vieja y por el canto adivinatorio del pajaro.

La sentencia de la anciana® advierte a Bertha que si no hace lo que se le
ha mandado, cometera un pecado que la alcanzard hasta donde ella se
encuentre. La llama a la "busna” eleccion. Le da a entender: pongo ante ti la
dicha y la desdiéha, ia vida y la muerte. T& escoges. Obedece y seras feliz.
Desobedece y seras castigada con la desgracia.

Bertha no comprendid el dictamen y huyd. Camind en el bosgue hasta que
llegd a una aldea. Llena de jibilo reconocio el pueblo en donde habia crecido.
El suefio de su infancia estaba a punio de hacerse realidad. Finalmente podria

sorprender a sus padres con €l tesoro que posela.

7 Cf. P. 47 de este trabajo,
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Sin embargo, la felicidad te durd un breve instante. Al abrir la puerta, solo
vistumbré rostros desconocidos. Sus padres habian muerto. Bertha
experimenté una infinita tristeza al ver truncadas sus ilusiones. Ahora resultaba
imposible llevar a cabo lo que mas habia deseado en la vida: rescatar a sus

padres de la miseria:

Ich hatte es mir so schan gedacht, sie mit meinem Reichtume zu
tiberraschen; durch den seltsamsten Zufall war das nun wirkiich
geworden, was ich in der Kindheit immer nur traumte, und jetzt
war alles umsonst, sie konnten sich nicht mit mir freuen, und das,
worauf ich am meisten immer im Leben gehofft hatte, war fir mich

auf ewig verloren.®

El destino voivié a golpear despiadadamente a Bertha. En un segundo
elimino todas sus esperanzas. Si, al fin poseia riquezas pero ya no le servian
porgue no tenia con quién compartirlas. Bertha llora amargamente, otfa vez
esta sola en el universo y siente que el mundo no es como lo habia imaginado.

La desobediencia de Bertha la condend a llevar su pecado a todas partes,
no pudo escapar de él, a pesar de que intenté eliminarlo. La viejecilla estuvo
presente todo el tiempo recordandole su falta, bajo el disfraz de distinios

personajes a los que la joven tuvo siempre muy cerca.

8 Ludwig Tieck, op. cit., p. 17, [“Mil veces habia imaginado cémo los serprenderia con mi opulencia; ¥
ahora que por un exirafio azar era realidad lo que en mi nifiez tanto habia sofiado, todo resuitzba en vano;
ya no podian alegrarse conmige, ¥ lo que mas habia esperado en la vida, perdido estaba para siempre.”
Versién de M. Q. de Bopp. p. 57.]
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El primer antifaz que utilizo la anciana fue el de Walther. Se lo puso para
que no la reconocieran y pudiera ganarse la confianza de Eckbert, con lo que
podria descargar su colera. Walther habia dado pruebas de una fiel amistad y
al final dio el golpe traicionero, lo que provoct la furia de Eckbert, quien en un
momento de arrebato maté a Walther. Eckbert no podia distinguir la di;'nensién
de sus actos dehido al estado de posesion en que se encontraba.

Eckbert atribuyé a su amigo la enfermedad de Bertha y fo asesind porque
les trajo e recuerdo de la falta cometida conira la anciana. Hasta ese
momento, el matrimonio habia dejado su pasado en el olvido e intentaba llevar
una vida normal. Pero después de gue Walther escuchd la confesion, cambid
radicalmente su irato hacia ellos para recordarles gue las malas acciones
tienen siempre un castigo y que quien mal obra no puede vivir en paz. Y asi
fue. Desde ese momento, 1a vida de los protagonistas se tornd intranquila y su
mente se llend de ideas sombrias. Los crimenes cometidos los abrumaron y
los obligaron a cometer nueves delites.

La vieja actué premeditadamente, sabia que en alglin momento Eckbert y
Bertha tendrian que relatar su pasado. Como solo confiaban en Waither era
légico que desearan hablar para aliviar un poco la pesadumbre que llevaban a
cuestas.

Aunque Bertha se arrepintio, no logré aplacar la furia de la anciana, cuyo
ferviente deseo era hacer pagar a los culpables de la manera mas dolorosa
posible. La anciana considerd que era demasiado tarde para que Bertha

volviera atras y rectificara el camino. La condena que pesaba sobre la joven
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eliminé la posibilidad del perddn. Solo a través de fa muerte podrian borrarse
sus faltas.

A Bertha no se le concedid la oportunidad de aprender de los errores y
crecer como ser humano, La ira de la anciana fue tan grande que impidio a
Bertha llevar una vida tranquila y estable, a pesar de que intentd enmendarse y
volvio a la soledad del bosque. A la anciana esto no le importd, para ella el ser
humano es malo desde su nacimiento y debe marir para evitar que siga
contaminando al mundo entero.

Después de la muerte de Bertha, Eckbert vivio muchos afios sumido en ia
soledad, sin poder encontrar a alguien con quién desahogar sus penas. Se
sentia desgarrado perque su felicidad habia desaparecido en un breve
instante. Su esposa y la amistad de Walther habian llenado de dicha su vida y
de pronto todo se habia desvanecido. Ahora se encontraba terriblemente sdlo
y acongojado, temiendo que en cuatquier momento sucediera una catastrofe.

Eckbert tenia la certeza de estar bajo el peso de un castigo que lo condend
a lal soledad vy a la renunciacion. Tenia el oscuro presentimiento de que si
llegaba a encontrar un amigo, su amistad volveria a tener un final desgraciado:
“[.-] wenn er dann wiedef an Walther zuriickdachte, so erschrak er vor dem
Gedanken, eiﬁen Freund zu finden; denn er war Uberzeugt, dass er nur
unglicklich mit jedwedem Freunde sein konne.*®
No obstante, Eckbert se sintio aliviado cuando la anciana reaparecié bajo la

figura de Hugo. La viejecilla utilizd el desamparo del protagonista para hacer

% bid, p. 21, [“... cuando se acordaba de Walther, estremeciale la ides de encontrar un amigo, pues tenia
e} convencimiento de que esto sdlo podia ser fuente de desdichas.” P, 63.]
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de Hugo un confeso. Sabia gue Eckbert vivia con cargo de conciencia y
necesitaba confesar sus culpas para aliviar su pena. Asi sucedio. Eckbert
revelé su pasado a Hugo pero, segin el narrador, la maldicién que pesaba
sobre Eckberi destruyd la confianza entre los amigos: "Es schien aber seine
Verdammnis zu sein, gerade in der Stunde des Vertrauens Argwohn zu
schépfen [...].""°

Eckbert se sintid traicionado porque creyd que al confesarse, seria
redimido, pero no sucedid asi. Sus pecados comenzaron a acecharlo en forma
dg atroces pesadillas en que se le aparecian sus victimas, La escena se forna
mas siniestra cuando Eckbert cree ver a Walther en el rostro y en las
expresiones de Hugo. No sabe si su confusion es producto de su imaginacion
o si esta a punto de volverse loco. Atormentado por sus delirios, no puede

distinguir la realidad de ia fantasia. El relato mezcla las relaciones de la vida

inconsciente con el destino de los personajes y juega cen ellos:

Eckbert konnte sich nicht aus dem Rétsel herausfinden, ob er

jetzt traumte, oder ehemals von einem Weibe Bertha getraumt
habe; das Wunderbarste vermischte sich mit dem Gewohnlichsten,
die Welt um ihn her war verzaubert, und er keines Gedankens,

keiner Erinnerung machtig.”

™ Ibid, p. 22. [*Diriase que era su maldicién crear suspicacias precisamente en Ia hora de ta confianza.”
P. 64.]

?! Ibid, p. 24. [“Era para Eckbert un enigma indescifrable determinar si estaba sofiando o habia sofiado a
una mujer {lamada Berta; lo mis extraordinario se mezelaba con lo mas corniin. Pareciale estar en un
mundoe de encantamiento, y se sentia incapaz de pensar o recordar nada.” P. 66.]
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La anciana siente un ansia implacable de venganza, primero conira Bertha
porque le dio el trato de una hija y le confié su mas preciado secreto: et pajaro
encantado daba perlas; y segundo, contra Eckbert porque permitio que Bertha
lo envolviera en la trama. La anciana se sintid traicionada. Bertha la defraudo
al huir con el tesoro y al desechar la vida en el bosque.

Cuando Bertha abandond la choza y tom6 al pajaro, éste asumio el papel
de oraculo. En cuanto Bertha cerrd la puerta de la casa, el ave hizo un raro
gesto con la cabeza, como diciendo que no se fuera. El perro por su parte,

intentd alcanzarla para tratar de deteneria y evitar [a catastrofe:

[...] ich griff also den kleinen Hund, band ihn in der Stube fest und
nahm dann den Kifig mit dem Vogel unter den Arm. Der Hund
krirnmte sich und winselte Uber diese ungewohnte Behandlung,

er sah mich mit bittenden Augen an {...] Der Vogel drehte den Kopf
auf eine wunderliche Weise [...] der Hund strengte sich sehr an,

mir nachzukommen, aber er musste zuriickbleiben [...] Der Hund
bellte und winselte immerfort, und es rihrte mich recht inniglich; der

Vogel wollte einige Mal zu singen anfangen [...J"?

2 Jbid, pp. 15. [%... tomé al perrito, lo até en la pieza y coloqué bajo mi brazo la jaula dorada, El animal se
retoreié y empezo a chillar al advertir tan insélito trato. Me miré con gjos suplicantes... El pajare volvié la
cabeza de manera muy extraiia... El perro ladraba y chillaba incesantemente, y logrd conmovenme en lo
mias {ntimo, El pijaro quiso varias veces empezar a cantar...” p. 55.]
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El ave y el perro trataron de advertir a Bertha sobre [a decision que estaba
tomando, pero ella no lo supuso asi, porque sentia que la vida mundana la
llamaba. El dnico sentimiento que Beriha experimenté fue fa culpa. Pensaba
que al haber dejado al perro atado y solo, éste podria morir de hambre, o que
tal vez la anciana saldria en el bosque y descubriria a Bertha en el momento
de la hufda.

La joven cuenta que ei pajaro dejo de cantar durante mucho tiempo, y de
repente volvid a entonar su melodia’. Como consecuencia, la joven no pudo

“conciliar el suefio en toda la noche, pues la advertencia de una desgracia
seguia latente.

La cancion despertd un examen de conciencia en Bertha, le hizo entender
que habia obrado mal al haber tomado algo que no le perienecia, y consiguio
introducir ef sentirﬁiento de cuipa en su mente.

A parlir de ese momento, el ave no ceso de cantar. Bertha se sintid
perturbada y su temor crecié en la medida que aumentaba la fuerza de la
cancion. Por un instante, Bertha creyd que no resistiria mas y mato al pajariilo,
hizo que desapareciera el (nico testigo; no obstante, su verdadera intencion

era matar la culpa gue le provocaba un recuerdo insoportable:

[...] mehr als jemals flhlt ich, dass ich Unrecht getan hatie [...] Der
Vogel sah immer nach mir hin, und seine Gegenwart angstigte mich

[...] er sang es lauter und schallender, als er es sonst gewohnt

3 Cf. p. 40 de este trabajo,
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gewesen war. Je mehr ich ihn betrachtete, je banger machte er mich;
ich tfinete endtich den Kafig, steckte die Hand hinein, und fasste

seinen Hals, herzhaft driickte ich die Finger zusammen [...].7*

La anciana orilld a Bertha a cometer un crimen. He sefialado anteriormente
que el hurto de las joyas fue un peguefio error en comparacion con el
asesinato de un ser. En esta parte del relato comienza la tragedia porque los
personajes no yerran en sus actos sino que son inducidos a cometer crimenes
mas severos como el asesinato o el incesto, lo cual viene a hacer mayor la
condena y el suffimiento.

La anciana considera que quien actia de esta forma no merece seguir
viviendo. Es necesario que muera para que su culpa sea expiada.

El pajaro es una especie de oraculo que denuncia, previene, amenaza y
dicta sentencias. En una palabra, presagia el destino. Su lamento transforma
en reflexion los imperativos y ocasiona que Bertha tenga conocimiento del
pecado. L.a melodia del ave desconcierta a la joven, y después a Eckbert,
porque amenaza con una agresion, con un castigo. Su lirica pronuncia
palabras que causan mas terror porque quien amenaza no es un desconocido,
sino la mujer que acogid a Bertha como a una hija, y ahora se le revela como
un enemigo. Ser pecador equivale a ser objefo de esa enemistad. El canto

tiene un tinte de cblera, de indignacién y de acusacion.

™ Ludwig Tieck, op. cit., p. 17,18, [*... mis que nunca senti que habia procedido ma... el pijaro me
miraba constantemente y su presencia me causaba miedo... st voz 2ra mas fuerte y ruidosa que de
costurzbre. Mientras mas lo contemplaba, més crecia mi temor. Por fin abrd la jaula, introduje la mana, lo
tomé por el cuello y oprimi con fuerza.” Versidn de M, O. de Bopp. P. 58.]
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Bertha siente que las amenazas proferidas por el péjaro le afectan
emocionalmente porque le predice desdichas y catastrofes en su porvenir.

La tercera y ultima vez que el ave entona su cancion o hace asi:

Waldeinsamkeit

Mich wieder freut,

Mir geschieht kein Leid,
Hier wohnt kein Neid,
Von neuem mich freut

Waldeinsamkeit.”®

Las palabras denotan felicidad, porque el pajaro esta de regreso y haciendo
pagar a los culpables. Bertha ha muerto y ahora Eckbert tiene que cargar con
el peso de 1a falta que cometié su mujer por haberse hecho complice de ella.

Al final del relato el escenario se transforma en un infierno. La vieja se
muestra por primera vez anie Eckbert y le reclama sus pertenencias mientras
o mira con una sonrisa de mofa. Le recuerda que verdaderamente las malas
acciones son castigadas: "Bringst du mir meinen Vogel? Meine Perlen? Meinen

Hund? [...] Siehe, das Unrecht bestraft sich selbst [...].“®

” Ibid, p. 24. [“Soledad del bosque / que de nuevo gozo, / sin dolor ni envidia / por 1a eternidad. / jOh, qué
gra.nde gozo/ es la soledad!™ P. 66.]

§ Ibid. [“;Me traes mi pajaro? ;Mis perlas? iMi perro?... Mira eémo las malas acciones Henen en i su
castigo,..”]
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Eckbert se lamenta de la soledad en la que transcurrid su existencia
cuando la anciana le dice: “Niemand als ich war dein Freund Walther, dein
Hugo [...] Und Bertha war deine Schwester.*’

Eckbert nunca tuvo amigos, ni mujer, porque su esposa era su hermana.
Dios no bendijo su matrimonio dandoles descendencia porque la unidn estaba
maldita desde un principio.

Esta confesion, que fue el peor de los castigos que sufrieron los
protagonistas, afiade un crimen monstruoso que hace despreciable al hombre,
y provoca un final aterrador del relato.

Al ser aborrecidos, Bertha y Eckbert quedan abandonados en la desolacion
y mueren sin que a nadie inquiete su ausencia. Nadie llord su muerte. La
anciana no quisc que dejaran huella de su paso por este mundo. Ahora ella y
su pajaro estan en paz porgue al fin han castigado a los transgresores y los

han eliminado del universo.

7 Ibid. [*Yo no era sino tu atnigo Walther, th amigo Hugo... Y Bertha era tu hermana.”]
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4. CONCLUSIONES

Esta investigacion ha llegado a su fin, y ioca ahora establecer los
resultados obtenidos.

Basandome en el texto del critico aleman Wolfgang Iser, denominado La
esfructura apelativa de los fextos, me propuse llenar los vacios que Ludwig
Tieck dejo en su relato, Este andlisis tuvo como finalidad dar a conocer la
recepcion que yo como lector tuve del texto.

En primer lugar estableci el contexto histdrico en que se desarrollé el
Romanticismo aleméan. Dicho movimiento se originé como reaccion ante la
situacion politico-social que vivieron les auteres del remanticismo, quienes
buscaron un refugio en la creacidn de su obra. Cabe aclarar que este
movimienio no se basd en un idealismo carente de fundamentos, sino que los
creadores estuvieron bastante conscientes de la realidad que les toct vivir.
Prusha de ello es el caudal de escritos gue se realizaron durante la época,
textos filoséficos, religiosos, politicos, fragmentos, poesia, novela, cuentos,
musica. Esto es una prueba de |a prosperidad artistica que se dio en Alemania
durante el florecimiento del Romanticismo y demuesira que los autores no se
ausentaron de la realidad, como podria suponerse, sino que la tomaren muy
en cuenta.

Para llegar al analisis del cuento de Ludwig Tieck, tuve que reubicario en su
horizonte cultural. Solo de esta forma se puede entender y explicar el

contenido de un texto. Para llenar los vacios que un autor deja e interpretarlos
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de la mejor forma posible, es necesario voltear a la época en que el autor vivié
y tomar los elementos que nos ayuden a descifrar el contenido de su obra.

En Der blonde Eckbert, Tieck plasma la vision que los romanticos alemanes
tenian del universo. Vieron con hostilidad el mundo y rehusaron adaptarse a
las condiciones sociales y politicas. Los escritores del Romanticismo se dieron
a la tarea de buscar un iugar gue les permitiera evadirse de esta realidad para
construir un espacio que tuviera las caracteristicas que ellos anhelaban. Por
este motivo utilizaron la imaginacion como instrumento de escape. Se
refugiaron en el suefio, en la naturaleza y en tiempos remotos.

El relato de Tieck es una muestra fiel de lo que caracterizé a este periodo,
en €l se mezclan elementos ficticios de 'un modo que dentro del Clasicismo no
son posibles. Tieck, como muchos autores del Romanticismo, reacciond gontra
el Clasicismo e introdujo en su obra temas fantasticos con personajes extrafios
e inimaginables que se desenvuelven en un ambiente en donde todo es
posible.

Se alude también a la naturaleza como elemento indispensabie para el
bienestar humano, a la caballeria medieval, a la noche de luna, al inconsciente
y al suefio. Los personajes son seres que viven en soledad y experimentan
constantemente un sentimiento de nostalgia por el tiempo pasado. No pueden
disfrutar de su presente porque se les manifiesta como un tiempo lleno de
dificuitades.

En esta historia, Tieck describe la naturaleza humana y sus formas de

comportamiento. Produce una paradoja al dudar de la indeterminabitidad de la
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humanidad vy crear una idea de ella. Eckberi, por ejemplo, insiste: “Ist der
Mensch nicht ein Tor?*’® Bertha, por su parte, acosada por las ideas de la
anciana, cree que el mundo es malo y no es tan agradable como lo habia
imaginado. El autor colocd a ambos personajes en una realidad infame, por
eso ellos mismos perciben asi su universo,

Tieck hace una satira de la religion, la acusa de superflua. Bertha es una
mujer de letras y sucumbe al entrar en contacto con el conacimiento que
obtuvo a través de los libros. El autor confronta al individuo que consigue su
objetivo por iniciativa personal, con la Iglesia, a la que musstra como una
fuerza opresora. La heroina muere por st orgullo y por desatender las
profecias hechas por el pajaro. El final es atemador. De este modo, se
considera que la religion perturba la libertad de elegir al imponer un solo
camino para alcanzar la felicidad y evitar el sufrimiento. La doctrina cristiana,
en alguna de sus vertientes, consiste en reducir el valor de la vida y deformar
la imagen del munde real, dando a !a humanidad el consuelo de disfrutar la
sumision incondicional para alcanzar la Qida elema en el paraiso.

Partiendo de esta idea fue como realicé el analisis del cuento de Tieck. Por
mi parte, procuré lienar los huecos del texto que me parecieron importantes
porque se alinean con el motive de mi blsqueda. Debo puntualizar gue si en
mitltiples ocasiones hice alusion a la doctrina cristiana fue porque mi trabajo se
titula “El sentimiento de culpa y de pecade en Der blonde Eckben." Sin tomar

al Cristianismo como punto de partida, este analisis no hubiera sido posible, ya

™ Ludwig Tieck, op. ¢it., p. 18. [“zNo es el hombre un tonto?” Versién de M, O, de Bapp. P, 58]
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que como he mencionado, esta doctrina fue la gue insertd el concepto de falta
en |a conciencia del mundo Occidental.

Finalmente, me gustaria sefialar que el proceso de recepcion es una
evalucién activa del lector como sujeto involucrado en la (de)construccion que
implica la decodificacion de un texto, Sin la intervencion del lector no seria
posible dar vida a una obra y mucho menos podria ser analizada. Este ensayo
se ha concentrado en este punto, al considerar una cbra como algo abierto, en
movimiento. En la investigacion tomé en cuenta numerosos niveles: fonéticos,
ideolégicos, narrativos y culturales que me sirvieron para descifrar los
elementos que consideré necesarios, Fue asi como llegué al desentace de
este trabajo.

Quisiera concluir mi andlisis con el comentario que hace Iser &l final de su
articulo. El critico sostiene que “los textos fictivos [sic] estan consiruidos de tal
manera gue no confirman ninguno de los significados que les adjudiguemos, a
pesar de que constantemente nos inducen a esos actos de concesién de
sentido, debido a su estructura. Los textos fictivos llevan siempre la ventaja a
nuestra experiencia de la vida. Pero eso lo notamaos, generalmente, apenas
cuando sustituimos sus indeterminaciones por un s;ignificack:o."79

De acuerdo con esta afirmacion, mi investigacion es sélo una posibilidad de
entre la infinidad de interpretaciones que puedan dar los distintos lectores que
se acerquen a la obra de Tieck. Mi objetivo no consistio en mostrar como lnica

verdad lo que aqui expuse, sino en dar mi punto de vista como un lector mas

” Wolfgang Iser, op. cit., p. 375.
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que se atrevié a dar probables respuestas a las incégnitas que me planted el
texto en el momento de la lectura. Por ello, toca ahora a mis lectores aprobar o

refutar el resultado de esta investigacion.
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