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Resumen Tesis

MUNECAS COMO OBJETO DE DISENO
EN LOS SISMOS DEL 85
Beatriz Aurelia Ramirez Woolrich

La investigacion recupera la experiencia del proyecto de disefio de murnecas en
momentos de excepcion, después de los sismos del 19 de septiembre de 1985 en
la ciudad de México. Proyecto llevado a cabo por la Cooperativa Mexicana de la
Confeccion 19 de Septiembre S.C.L. y artistas plasticos que solidariamente
donaron sus obras icnograficas con el tema: Luchas y Victorias las mufecas
costureras. Los aspectos que se abordan son: la estrategia de disefio propuesta,
la evolucién del proyecto original y el proceso de produccion de las murfiecas de la
primera exposicion (1985) llevada a cabo en el Museo de Arte Carrillo Gil. Se
presenta la historia de las 33 muiiecas: Lucha |, Lucha Ii, Lucha llI; Victonia |,
Victoria 1, Victoria Ili, de Vicente Rojo; Lucha Flaca, Victoria Gorda, de Rosa
Ofelia Murrieta y Hortensia Morales; Luchapitas de Silvia lcaza; Sonrnilucha de
Berta Fernandez; Duende Coliflor la costurera de las Hortalizas de Olga Dondé,
[ ucha Tarahumara de Rogelio Naranjo; Victoria Flor de Nochebuena de Sydney
Reason: Sirena Costuero de Lourdes Almeida; Luchita Costurerito de Magali
Lara; Victoria Cara de Lunita de Helen Escobedo; Lucha Costurero de Teresa
Moran; Lucha y Luchita de Fanny Rabel; Cabeza de Manzana de Martha Chapa;
Venado de Miguel Castro Lefero; Alfiletero de Efrén Maldonado; Lucha de
Noche de Ismael Guardado; Negrita Marn de Maria Tecpan; Prehispanico y
Prehispéanica de Arnold Belkin; Pez de Alberto Castro Leifiero; Caballo de José
Castro Lenero; Mujer Parada y Mujer Sentada de Karla Rippey; Negrita Berta de
Berta Morales; Lucheira la Prima Brazileira de Gurchman; Robotina de Martha
Palau: Nifio Patriota de Adolfo Patifio; Luchanudos del disefiador textil Antonio
Diaz Flores.

Se presenta una aproximacion del objeto mufieca en el transcurrir del tiempo y se
incluye un apartado de las figurillas prehispanicas para abrir una serie de
reflexiones en torno a las figurilias con morfologia femenina, mufecas de
produccion artesanal; Del siglo del plastico se abordan los casos de las mufecas
Barbie y Cabbage Patch.

Finalmente se concluye con reflexiones en torno al papel del disefiador industrial y
la gestion del disefio colectivo. Se incluyen mas de 100 referencias bibliograficas,
hemerograficas; mas de 70 fotografias -mufiecas, costureras, artistas, terremoto..-
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INTRODUCCION

La presente investigacion recupera la experiencia del proyecto
de disefio de mufiecas en momentos de excepcién, a raiz de los
terremotos del 19 de septiembre de 1985 en la ciudad de México.
Proyecto llevado a cabo por la Cooperativa Mexicana de la Confeccion
19 de Septiembre S.C.L. Los aspectos que se abordaran son: la
estrategia de disefic propuesta, la evolucidn del proyecto original y el
proceso de produccion de las diferentes mufiecas. Se dan elementos
para la reflexidon del objeto muneca en relacion al genero. Para
concluir con planteamientos que enriquecen a nuestro parecer el papel
del disefiador industrial. '

"A manera de prélogo” presenta en el inicio del trabajo, la nota
escrita por Elena Poniatowska en torno a las mufiecas de la
Cooperativa Mexicana de la Confeccion 19 de septiembre S.C.L., que
da cuenta de la vida de las costureras y del proyecto de muriecas en el
entorno de la tragedia, del 19 de septiembre de 1985. Esta nota esta
incluida en la Revista de la Universidad de septiembre en la tematica
“Celebracic’)n de la vida”. Rescatamos el articulo de Poniatowska, en
momentos que se propone suprimir el estudic de la historia o se
plantea “el fin de la historia”. Presentamos este texto para sefalar que
es necesario indagar para rescatar lo que se ha hecho, como se ha
hecho y por qué se ha hecho. Y qué se ha narrado de lo realizado.

Le sigue la justificacion de la investigacion en relacién al tema de

mufiecas en Meéxico como asunto poco estudiado, o abordado



marginalmeh/te, cuestion que tiene que ver con “los silencios en la
historia” sobre los juguetes en México y el género.

Se presenta a continuacion una justificacion personal, donde se
da cuenta de las particularidédes de la eleccion del tema y sobre la
formacion de la autora y del acontecer que la llevo al tema de
investigacion.

En el capitulo 1, se presenta el Marco General donde se incluye
una aproximacion al pensamiento de Disefio como un proceso de
planeacion y desarrollo de productos.

Le siguen algunos planteamientos en torno al Contexto Cultural y
los textos “Si los textos contienen la memoria de los participantes de la
cultura que los produjo, su analisis permite reconstruir hipotéticamenfe
esa cultura”. Se plantea la relacion del texto al contexto cultural: a la
interpretacion; a la memoria cultural y al género. Elementos que nos
haran reflexionar en torno a la mufAeca como texto, susceptible de ser
analizados e interpretados tomando en cuenta los aspectos anteriores.

En el capitulo 2 se sefiala el marco en que se encontraban los
trabajadores de la confeccion (y que sigue siendo vigente). Se analiza
el arcaico sistema capitalista de produccion y sus implicaciones en el
trabajo asalariado en el ramo de la confeccion.

Se entra seguidamente de lleno a las consideraciones del
proyecto de mufiecas en relacion al trabajo de disefio industrial en
aquellos momentos de excepcion del afio del terremoto.

“El disefo industrial persigue la configuracién de la forma en
objetos de uso, atendiendo a los problemas técnicos, ergonomicos,

funcionales y simbdlicos, que la proyectacion de tales objetos implica”.




El capitulo 3, hace un itinerario a través del objeto mufeca,
desde la busqueda de sus origenes y el de su nombre, su produccion
y funciones, asi como su relacion con las mujefes y el juego. En una
apretada sintesis de la importancia de las mufecas en el transcurrir
del tiempo se pasa a la reflexién de la produccion de muifiecas
artesanales en el mundo y en México, péra ubicar a las mufiecas de
las costureras de la Cooperativa Mexicana de la Confeccién 19 de
septiembre en el siglc XX.

Se aporta informacion de mufiecas, poco conocidas actualmente,

de factura artesanal en la ciudad de México.

Al interior del siglo XX, denominado del plastico, se hace un alto
para analizar con cierto detenimiento dos casos: la mufieca Barbie y la
Cabbage Patch, por ser estas muriecas quienes a nivel mundial
monopolizan los gustos y funciones del objeto mufieca.

- El capitulo 4, se dedica en su totalidad a presentar la experiencia
de disefio de las mufecas de la Cooperativa Mexicana de la
Confeccion 19 de Septiembre S.C.L. |

La historia particular de las 31 mufiecas se expone buscando
rescatar al maximo el por qué del nombre; la manera en que se
trabajod; los materiales; la informacion grafica aportada por los autores,
y de la interpretacion de la misma a través de la mufieca hecha por las
costureras. Se apoya en lo posible cada caso con material fotografico
y en anexos se dan los créditos correspondientes.

Se aporta una semblanza del colaborador y se presentan fichas
técnicas de las obras graficas y de las mufiecas; rescatamos el trabajo
que sistematizé la disefadora Julia Tamayo para la cooperativa,

durante el tiempo que trabajo con ellas.



Aungue parte de la biografia de Berta Morales, Mariela Franco,
Victoria Munive esta en el escrito de Eleha Poniatowska, se incluyen
otros datos proporcionados por ellas en 1985 las dos principales
protagonistas de la confeccidén de muriecas de la cooperativa: Berta y
Mariela.

Se rescata una aportacion literaria de Hortensia Morales, quien
respondié de inmediato a la convocatoria para hacer mufiecas.

Las entrevistas presentan algunas de las voces de quienes
colaboraron con sus disefios de munecas, todas entrevistas de la
época analizada: Rosa Ofelia Murrieta, Silvia Icaza, Olga Dondé;
Sydney Reason; Helen Escobedo: Arncld Belkin y Antonio Diaz Flores.

Muy interesante resulta la entrevista reciente a la asesora del
proyecto de murniecas de la Cooperativa, Maria Jiménez Mier y Teran.

El capitulo 5, toma el caso especifico de la mufeca Lucha I, se
detiene a analizar el objeto muneca y las etapas del proceso de
disefio de manera particular.

El ditimo capitulo, el 6, gira en torno al recinto que albergd la
coleccion de munecas. Previo a esto, se brinda un breve recorrido a
los origenes de los museos para ubicar al Carrillo Gil. Se presentan las
preguntas que fueron mas frecuentes entre los asistentes a la
exposicion 1985-1986 vy las consideraciones de los visitantes en torno
al proyecto de mufiecas.

“A manera de epilogo” retoma las reflexiones de las asesoras a
la distancia de dos décadas del proyecto.

En las conclusiones se plantea una critica al proyecto desde el
modo imperante de hacer disefio en las instituciones de educacidn

superior y en la practica profesional para abrir preguntas en torno a las
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mufiecas como objeto de disefio. Sefialando que el proyecto original
estaba concebido para que participaran disefiadores industriales y
ante la no respuesia de éstos (salvo la excepcion de Diaz Flores)
;iqué sucedié?. Ello implicé continuar el proyecto con otros
protagonistas. Resultando, a nuestro criterio, que se enriqueciod la
funcién del disefiador industrial como gestor y animador del proceso
de disefio con una responsabilidad ética y social frente a la sociedad,
como han planteado ya varios disefiadores. La frase final, sintetiza y
justifica la propia investigacién “jugar con mufiecas, entonces, no es
solo un juego’.

Las mas 100 referencias bibliograficas, documentales vy
hemerograficas, dan cuenta de una ardua blsqueda de informacion
especializada en mufiecas. El documento que mas impresiona: la lista
original escrita en una antigua maquina de escribir mecanica,
sefialando, tachando o palomeando un listado del "Personal vivo de
Amal, S.A” hecha en esos mismos infaustos dias para iniciar la
coo‘perativa.

A través del trabajo de investigacion, se presenta el amoroso
trabajo profesional de la coleccion de fotografias realizadas por
Lourdes Almeida.

También se incluyen las fotografias de dos estudiantes que se
comprometieron y apoyaron la comercializacion tanto en México como
en el extranjero de las munecas: Gabriela Torres vy Jesus Téllez
quienes donaron muchos de sus materiales a nacionales y extranjeros

para la difusion del proyecto de mufiecas.



lLos materiales fotograficos de Josef Shultessasen fueron
tomados el dia de la exposicion, los cuales generosamente nos
compartio.

Los anexos presentan cuadros, colecciones fotograficas,
hemerograficas y documentos muy interesantes que estaban
dispersos y no se sabia de su existencia.

Los anexos incluyen el I, un analisis de congruencia con el
pensamiento de disefio y el proyecto de munecas.

Otras fotografias andnimas dan cuentan de las marchas de las
costureras, los trabajos realizados de promocién de las mufiecas en el
Jardin Hidalgo de Coyocacan y de la participacion de las costureras en
la Bienal de la Habana, Cuba.

Sabemos que existe mucha mas documentacion grafica dispersa
en diferentes paises, tanto en material fotografico como en peliculas
que fue imposible localizar’

Para el presente trabajo y para el archivo de la biblioteca-
Videoteca del Museo de Arte Carrillo Gil (MACQ), la fotégrafa y
disefiadora grafica Angeles Trejo Roman realizo el cuidadoso trabajo

de fotografiar recientemente (noviembre 2004) todas mufecas que

fue posible obtener.

Anexo |1 Testimonios Fotegraficos
Anexo llI: Cuadro de Autores y Formas de Trabajar el Disefic de  Mufiecas

FOTOGRAFIAS DE ARTISTAS Y DISENADORES: LOURDES ALMEIDA

FOTOGRAFIAS DE PORTADA Y CONTRAPORTADA

! pinacoteca de Ia Universidad Auténoma de Puebla (1986); Galeria Azul en Guadalajara, Jal. (1987); Musco
del Automovil en la Cd. de México (1994); Galerfa D'Ors en Barcelona, Espafia (1986); Museo de Artcen
San Antonio, Texas; Frankfurt Puppenizenirum en Alemania; Musco Linogralico en Lstocolmo, Suecia.
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A MANERA DE PROLOGO

LAS COSTURERAS
ELENA PONIATOWSKA?

Punto de cruz

Berta Morales sale con un café caliente en la panza y se va a la
parada del camion. Todavia esta oscuro. Son tres los camiones que
toma desde su casa mucho mas alla de los Indios Verdes para llegar
al taller en San Antonio Abad. “Hoy va a estar bonito el dia”, piensa.
Septiembre es bonito en la Ciudad de México, aunque sea época de
lluvias, pero Octubre es mejor porque los vientos frios empiezan a
barrer el cielo y lo dejan limpio. jQué prisaj Entre las cuatro y las cinco
de la manana los trabajadores emergen de sus casas y en muchas
ocasiones vuelven a dormirse en el camién, al menos se echan una
pestafita arrebujados en su chamarra, su rebozo, mientras el chofer le
pisa al acelerador. A |a hora de la bajada se apuran, han recorrido mas
de 30 kilobmetros a su trabajo porque los que viven en lztapalapa van
hasta la calle de Mecsones, Xochimilco esta muy lejos del centro, y mas
alin de Naucalpan, envuelto en el esmog de las fabricas que durante
la noche no dejan de trabajar. Por fin, Berta Morales desciende a cinco
cuadras de San Antonio Abad, son ya las siete de la mafana, de

nuevo se le hizo tarde, de nuevo le preguntara el patroncito: “¢Son

? Poniatowska, Elena. “Las costureras”. En: Revista de la Universidad Nacional Auténoma de México. Vol.
XLIV. Nimero 464, México. Scpticmbre, 1989,
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esas horas de llegar?” Apresura el paso, su pulso tambien se acelera,
pero va, ya llegé, ahora con que el elevador baje pronto para subir
hasta el quinto piso, si el patron esta de buenas, no le dird nada; es
bien buena gente el patron, cada vez que va a Roma le trae un rosario
o una medalla o una estampita con el Santo Padre.

Arriba, frente a su “Singer”, extiende la camiseta bajo la
aguja, se cala los anteojos, echa para atras un mechédn de pelo que
siempre se le escapa de la trenza, un mechon cansado, cuando la
maquina empieza a moverse. Estoy mareada, piensa, me sento mal lo
que comi anoche, necesito un café para despertarme, el edificio se
merece, la compafiera de al lado empieza a gritar, esta temblando.
Cinco o seis, 40 seran diez? Corren hacia el elevador, esta temblando,
aulla Elisa, esta temblando, callate, vente para aca, Gaby se mete bajo
la pesada mesa de corte, Berta corre con Rafaela hacia las ventanas,
de repente todo se viene abajo, me muero, se me acabd la vida, Dios
ayudame, los muros, el polvo viene abajo, me muero, se me acabd la
vida, Dios ayldame, los muros, el polvo asfixiante, la oscuridad, lo
negro, como me pesa el cuerpo, qué facil es morir.

Son las 7:19 con estas horas, estos minutos y nada de

segundos el jueves 19 de septiembre de 1985, en el Distrito Federal.

El miedo

Un terremoto con duracion de 90 segundos y que alcanza una
intensidad de 7.8 grados en la escala de Richter y 8 en la de Mercalli,
provoca una de las peores catastrofes ocurridas en la historia de
Mexico.

La ciudad es un Apocalipsis de cascajo.
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Mi madre esta alla adentro.
Una lampara
Punto atras
A las 7:30 Victeria Munive corre por la calzada de Tlalpan hasta
Doctor Vértiz, no encuentra en qué irse, ni coche ni camion, lleva un
pie con un zapato y otro sin, no sabe cémo ni cuando lo perdid, en
Doctor Vértriz se detiene un coche.
- ¢, Qué le pasd, senora?
- A mi casa.
- Por Chapultepec
- Voy a Reforma, paso a dejarla en la calzada de
Tacubaya, sefiora. En Constituyentes puede usted
tomar una pesera.
- Ay sefior, no traigo ni un cinco, mi bolsa, toda mi
documentacién se quedé alla.
- Tome.
Saca un billete de 500 pesos. En su casa, no le ha pasado nada
a su hija, tampoco al techo y a los muros.
Algunos tienen suerte. Asi es que decide regresar alla. “Alla” es
el horror. Al dia siguiente se presentan muy temprano las costureras a
ver quiénes de sus compafieras han salido, las que salieron heridas,
las que han quedado atrapadas. Aquello es una romeria. Unas
quesadiileras han instalado su comal a flor de banqueta. Entre el polvo
asfixiante, hierve el aceite. De los escombros, de los pisos
emparedados se escapan los rollos de tela, el naylon salmoén de los
fondos, vuelan al aire las cortinas, los 1700 fondos diarios, las 1700

pantaletas, las 2000 playeras, las faldas plisadas, las notas de

15




remision semanales, las blusas, los blazer a maquilar. Los camisones
de transparente acetato para la seduccion quedan enganchados en las
varillas. Las marcas de la costura se llaman en francés y en inglés:
“Lisette”, “Josette”, “Annabelie”, “Dimension Weld” “Carnaval’. El aire
es irrespirable, resulta que todas las que corrieron hacia el elevador
murieron porque el edificios se venci¢ por en medio, y las que fueron
hacia las ventanas como Victoria y Berta se salvaron y pudieron
descolgarse después como Tarzan por medio de los rollos de tela y

bajar asi hasta la calle.

Deshilado

Elias Segur, el patron, la cabeza entre las manos, se ha
desplomado en la banqueta frente a su edificio de once pisos reducido
a tres en el numero 150 de San Antonio Abad. “Lo he perdido todo, ya
nada me queda”. Las costureras se acercan, se sientan junto a el, lo
consuelan. Planeaba salir de vacaciones, un viaje a las Vegas. No se
imagino nunca las proporciones de la tragedia. Bajo en su carro hecho
la mocha desde su casa de Las Lomas en donde apenas se sintio. Su
vecino fue quien le avisé. “El primer cuadro quedd hecho polvo”™ Y
ahora esto. La ruina. El fin de su vida. Ay, patroncito, pobre de usted.

- La maquinaria se las regalo, yo he perdido todo, aqui
guedoé sepultada mi vida.

De pronto se dan cuenta, “nos cayoé el veinte” el patron solo
habla de “su vida”, bueno iy la de ellas? El esta vivo y coleando. Las
muertas estan alla entre Iaé varillas y el concreto, desangrandose,
todavia pueden escucharse sus lamentos si uno se sube a los

escombros, pero es imposible llegar hasta ellas. ; Como con que? Los
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“topos” improvisados (entre ellos dos esposos) han cavado varios
tuneles pero no dan. Cuanto tarda la ayuda oficial. Es porque ellas son
costureras y no importan. Elias Segur ni un rasgufio. Entonces ¢ por
qué dice que su vida ha quedado sepultada alli? Sera su caja fuerte.
Aunque a lo mejor su caja fuerte es su vida. Asi les pasa a los ricos,
¢ verdad? Las companeras quedaron atrapadas.

Tienen hijos, madre, padre, alla estan esperando, son aquellos
que lloran, mire, ya levantaron hasta tienda de campafa, mire, aqul se
van a quedar hasta que no les entreguen el cuerpo. Quieren verlas por

ultima vez. Quieren estar seguros.

Punto adelante

Todo lo han soportado desde los tiempos de Dickens, a lo largo
de los afos: el abuso (econdmico y sexual), el clandestinaje, el haber
llegado hasta tercero de prim'aria, el ser madres solteras en su gran
mayoria, el llevar toda la carga del hogar, el trabajo a destajo, el
llevarse material a su casa para seguirle dando, la falta total de
garantias y el patron ahora sélo busca su caja fuerte, tiene que salvar
su patrimonio, lo primero es lo primero y lo primero es la caja fuerte. Al
dia siguiente, ahora si les clava los alfileres, su actitud es peor, ya ni la
magquinaria, ya nada, él también se quedo en la calle: “No hay ley que
me obligue a liguidar a nadie, porque me quedé sin nada. No puedo
pagarles porque tcdos mis bienes quedaron alli, en ese edificio de San
Antonio Abad numero 150. Dios asi lo quiso, y se cumple la voluntad
de Dios”.
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Punto de cadena

Victoria Munive y veinte compafieras “vivas’ deciden ir a pedir
ayuda a la Camara de Diputados. A ellas nadie les hace caso. Los
talleres son clandestinos. El gobierno no tenia conocimiento de su
existencia. jQué Seguro Social ni qué ojo de hacha! Por favor, vengan,
no sean malas gentes, por favor, no nos dejen, por favor que las
brigadas ayuden a sacar los cuerpos de las companieras, que el patron
las indemnice, que les den una suma a cada familia, que no hay
féretros, que se respete el dolor de los deudos, que las que estan
vivas puedan seguir trabajando, que los Uunicos que se han
compadecido de ellas hasta el momento son los que van pasando, los
transeuntes, el pueblo, vaya. Las recibe Heberto Castillo. Planean una
cooperativa. El 21 de octubre de 1985, queda constituida la
“Cooperativa 19 de Septiembre”. Su presidenta es Victoria Munive.

“Yo alli en ‘Dimension Weld' —dice Juana de la Rosa Osorno, de
55 afios de edad-, dejé los ojos. Ahora sélo veo poniéndome los
lentes. Yo traia mi portaviandas y en los casilleros me sentaba a
comer. Pusieron unas mesitas a la entrada; somos muchas y muy
pobres, no tenemos para ir a comer a ninguna fonda, entonces cada

quien trae los frijolitcs que Dios le socorre”.

Punto para rematar
Sara Lovera, en La Jornada, se convierte en la cronista de las

costureras. Investiga su situacién, se espanta con su abandono,

indignada proporciona datos irrebatibles.
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Hay 700 mil trabajadoras de la confeccidén en el pais, de
ellas 40 mil costureras quedaron sin empleo debido al sismo. Mas de
500 murieron el 19 y 20 de septiembre de 1985 en los talleres
clandestinos del centro 51.33% son trabajadoras con contratos
semanales, 18.66% son trabajadoras de planta, 73.33% ignoran lo que
es un sindicato, 89.35% estan convencidas de que el lider sindical es

nombrado por la empresa.

Cinta métrica

Dos horas después del segundo terremoto, a las diez de la
noche del 20 de septiembre, ocho mil soldados acordonan las zonas
de desastre. A las 19:38 horas, cuando muchos se encuentran con
pico y pala encima de los escombros, ocurre un segundo sismo de un
minuto y medio de duracion con una intensidad de 6.5 grados en la
escala de Richter; de nuevo su epicentro se encuentra en la costa de
Michoacan y de Guerrero. En la casa, en el sur, Paula, mi hija corre en
el pasillo. “Ya no, mama, ya no. Pobrecitos, mama, ya no, pobrecitos...
ya no”. En el centro el panico se generaliza. Los mexicanos salen a la
calle, todos salen de sus edificios, el Metro se vacia, la gente tiene
mucho miedo, ya no, Dios mio ya no, camina aprisa a la mitad de las
avenidas, en medio de la calle, lejos de las casas, camina sin ver,
huye. El balance es de 4 mil edificios desplomados y 20 mil muertos
en dos dias, pero no hay que decirlo para no desanimar, para que
México siga adelante, y porque ademas no se sabe a ciencia cierta
cuantos estan atrapados, quiénes han desaparecido, cuantos faltan,
las madres en la maternidad a punto de dar a luz, ios recién nacidos.

En México ya nadie sabe como se llama, cayo la Central Telefonica y
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no hay teléfonos, no hay comunicacion ni larga distancia, el estupor es
general, no hay luz, no hay agua, estamos separados del mundo,
aislados, solos.

Beatriz Ramirez, sociéloga, quien hizo su maestria en disefic
industrial y Maria Jiménez Mier y Teran, socibloga y actriz de teatro
(¢quién no la recuerda en Manga de Clavo como la modosa hija del
dictador Santa Anna?) van en una combi a llevar agua y viveres a los
edificios en los cuales trabajan espontaneamente los ciudadanos.
Después corren a Radio Educacién, de las 10 de la noche a la una de
la mafana a recibir llamadas de los que angustiosamente buscan a
sus parientes. A lo largo de los dias se enteran del proyecto de la
Cooperativa 19 de septiembre y Beatriz, sin mas va a la calle de San
Antonio Abad y en vez de llorar con ellas se pone a preguntar: “Bueno,
jcuantas son? ;Qué van a hacer? ;Qué es lo que van a coser?’
Beatriz y Maria recuerdan a las arpilleras de Chile que hablan de su
pais a través de la costura, pero ¢quién va a querer recordar el sismo?
¢ Qué hacer? ;Morrales, camisetas, cojines, con qué materia prima?
. Como llamar la atencion? ;Como decir “estamos vivos” de manera

creativa?

Plisadoras, planchadoras, terminadoras, overlistas

Beatriz tiene un hijo a quien una tarde le cosié un mufeco a
mano, le parecio facil hacerlo y la primera proposicion se dibujoé en el
aire.

Dice Sergio Pitol que lo primero que salié de los escombros de
Varsovia después de [a Segunda Guerra Mundial fue una floreria. Lo

primero que saldra de los escombros en Meéxico seran muriecas. En
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La Jomada se publica la caricatura (jcuanto amor en esas
caricaturas!) de una costurera jaloneada por muchos alfileres, dentro
y fuera, alfileres que son cruces de cementerio. La costurera esta
cosida a mano. Tiene razén Ulises el dibujante: las costureras tienen
que remendarse de alguna manera, coser sus penas, coser sus
pedazos, recogerse, ensamblarse, coserse ellas mismas sus cuerpos
y sus tristezas, cosiéndose se daran cuenta de que estan vivas.

- Vamos a hacer muriecas.

- Nosotras somos overlistas, plisadoras, terminadoras,
planchadoras, trabajamos en serie, en cadena, nunca en la vida
hemos hecho mufiecas.

¢, Por qué no convertir en muriecos a todos los que participaron
en el rescate: exploradores, scouts, estudiantes, brigadistas con sus
cascos, bomberos, médicos, enfermeras, periodistas, miembros del
Ejército de Salvacion, monjas, amas de casa con su delantal que
venian a dejar comida a la zona de desastre? Poco a poco
establecen las caracteristicas y llegan a sintetizarlas en dos
mufecas de trapo: Lucha y Victoria, las dos, costureras, las dos
simbdlicas de la lucha y la victoria sobre el desastre, las dos de tez
morena porque es muy importante que sean morenitas. Los
primeros rostros bordados de muriecas reflejan la tragedia: salen
con unas muecas tan horribles, sonrisas tan forzadas que es como si
las costureras estuvieran volcando toda su angustia en su aguja, la
catarsis en el punto de cruz. El padre Gonzéalez Torres, la madre
Paul, el Consejo Nacional de Fotografia alertade por Lourdes
Almeida ayudan con los materiales de confeccién y en el Claustro de

Sor Juana, Lourdes Almedia —quien ademas de su disefio aporta
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muchas horas de trabajo-, se ponen a vestir las mufiecas sobre
disernos de pintores famosos, solidarios con su causa.

. as munecas abrazadas de Vicente Rojo resultan muy dificiles;
las de Helen Escobedo y los hermanos Castro Lefero, mucho
menos. Cortarlas, coserlas, organizar la produccion es una ardua
tarea. Ensamblar camisetas y prendas de tejido de punto nada tiene
que ver con esta costura laboriosa, lenta, complicada, aungue Olga
Dondé y Antonio Diaz Flores no solo dan sus disefios sino que las
invitaron a su casa y les brindan los materiales y practicamente las
hilvanaron frente a ellas: “miren, aqui esta en unas cuantas
puntadas, ahora ustedes desarmela y échele ganas”.

Beatriz Ramirez, valiente como pocas, no quita el dedo del

renglén. Ella y Maria son las promotoras.

Costureras al poder, los patrones a coser

Berta Morales comenta que nunca entendid lo que significaban
las munecas hasta que las hizo. Como todas las mujeres pobres de
México, Berta fue una nifa sin muneca. Poco a poco, Victoria y
Bertha y Francisca y Concha y Delfina y Fidela han ido adquiriendo
una cultura munequil, es decir, toman en brazos, aprietan enhebra,
arrullan, se divierten y juegan con ese pequefio ser inerme al que e
estan dando vida. Aunque en nuestro pais hay una gran tradicion de
mufecas que se venden en la via publica: las de las mazahuas con
sus gorros de holanes, maravillosas muriequitas de trapo; las
minusculas mufequitas de barro que se venden en Chiapas vestidas
con retacitos de la misma tela y color que usan los chamulas; las

mufiequitas a las que se les pinta la cara del enemigo, se les clavan
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agujas y se entierran para causarles un dafio; las virgenes de la
caridad con el largo pelo que‘sacrificé la quinceafiera; los santos de
cabeza en el ropero, hasta que no reoupereh el anillo perdido; los
santos vestidos de oritos en los mercados; los santos nifios de
Atocha, y ahora estas mufiecas disefiadas por un gran pintor
mexicano y que tanto las hacen sufrir con sus ojos de botones, su
boca pintada, sus minusculas tijeras, su corazéon de satin rojo
pendido en el pecho.

Al ir cosiendo, durante los dias polvorosos y adoloridos que
siguieron, han adquirido confianza en si mismas, seguridad en sus
puntadas, autonomia mayor destreza y hasta gusto. “Mira nomas
Berta, que preciosa te salié la muriequita esa ojona”. Cosen, bordan,
pegan cabellos de lana, fruncen, trenzan con primor, adhieren, plisan
hasta llegar a la confianza, la conviccion de su valor propio. Ahora si
vén a hacer publica su protesta. No mas talleres clandestinos, no
mas humillaciones, nada de patron, nada de pasividad, nada de
apocamiento. Y el letrero final ondea en las mismas calles en las que
se encontraban, escondidos los talleres: San Antonio Abad, José
Maria lzazaga, 20 de Noviembre, Paraguay, Manuel Doblado,
Ecuador, Pert, Donceles, el glorioso letrero final erguido en lo alto,
la pancarta orgullosa que proclama el dia 1° de mayo de 1986,
aunque no las dejen participar en el desfile oficial: UNA
COSTURERA VALE MAS QUE TODOS LOS EDIFICIOS DEL
MUNDO.
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JUSTIFICACION

El objeto mufieca en Meéxico, practicamente no ha sido
estudiado. A la fecha no se encuentra bibliografia especifica de la
historia de mufiecas de nuestro pais. Tres son los textos que
podriamos tomar como pioneros en la materia, siendo éstos catalogos
de muriecas. Realizar investigacion en torno al tema de mufiecas en
Mexico, es investigar un objeto lateralmente estudiado y ahora ponerlo
como tema central de un estudio. A partir de mufiecas, se pretende
plantear lineas de investigacion para continuar profundizando en la
tematica. Investigar sobre mufiecas es abordar un tema y objeto
tradicionalmente marginado y que tiene que ver con el género
femenino y los “silencios de ia historia”.

Es evidente el vacio de informacién en todo lo referente a
mufiecas en México. Deseamos contribuir con |Ia presente
investigacion a la recuperacion de informacion de las mufiecas de Ia
Cooperativa 19 de Septiembre S.C.L., en el corte especifico de la
coleccion 1985-1986, por ser estas mufiecas las pioneras de los mas
de 300 modelos que se disefiaron, produjeron, expusieron y vendieron
en diversos recintos tanto en México como en diferentes paises. Con
ello se inicié un proceso de disefio y produccion de pequefias series
gue se renovaban cada afio, lo que generd una gran creatividad.

La historia de estas mufiecas, esta en peligro de perderse
porque se encuentra dispersa entre los disefiadores, costureras,

asesoras y consumidores. Muchos de ellos han ido falleciendo y no
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dejaron escritos sus testimonios en relacién a su participacion con las
“mufiecas del terremoto”.?

Las preguntas que debera responder la investigacion de la
historia del proyecto de mufecas del terremoto son: ,Como se
disenaron las mufiecas? ;Quienes las disefaron? ;Por qué se
disefiaron? ;Para qué se disefiaron? ;Quiénes intervinieron? ;Como
intervinieron?, ;Cémo se aportaron los disefios? jQuiénes
interpretaron los disefos? ;Qué técnicas de representacién se
utitizaron? ;Qué aportaron los disefadores? ;Qué aportaron las
disenadoras? ;Qué funcion predomina en los disefos? ;Fue un
proyecto de disefio?

Por otra parte, la intervencion de estudiantes disefiadores
Industriales en el proyecto de disefioc de muriecas en la coleccion
1985-1986, hace aun mas interesante la investigacion. |

A la distancia de 19 afos de las mufiecas del terremoto,
deseamos presentar algunos elementos para leerlas como texto, lo
cual nos abre el horizonte y nos sitia en mejor perspectiva para su
lectura.

Las publicaciones antecedentes de la historia de muriecas en
México son: 1984-1985 Memoria de la Exposicién: “A qué estamos
jugando.- Del juguete tradicicnal al juguete tecnolégico”.* Llevada a
cabo en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México. Este texto
centra su atencion en torno al juego y al juguete, otorgandole ciertos
espacios al tema de la mufeca, aunque no de manera central.

Conceptualizando al juguete sin sentido en si mismo, sino que

3 .

Muitecas del terremoto.-Manera popular en que se les conocié.
" Catalogo de exposicion del Musco de Arte Moderno, JA qué estamos jugando, Del jupuete tradicional al
Jupuete teenoldgico. México, de noviembre de 1984 a encro de1985. Museo de Arte Modermo. 1984,
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adquiere sentido en su relacion afectiva e imaginativa que se vincula
con el sujeto y el objeto.

De esta forma, el concepto de juguete se plantea como
“cualquier cosa que satisfaga el interés Iudico del nifio, joven o adulto”.

En orden de aparicion le sigue en 1990 “Las lucha continua”,
catadlogo de las colecciones 1985-1990 de las mufecas de la
Cooperativa Mexicana de la Confeccion 19 de Septiembre S.C.L.
Publicacion de la Escuela Nacional Autdbnoma de México. Invitacion a
la exposicion y venta de mufiecas que artistas y costureras realizaron
a raiz de los terremotos de 1985 en la Ciudad de Mexico. Se incluye
interesante informacion respecto a los reconocimientos obtenidos en
concursos y exposiciones en donde sus mufiecas participaron,
presentando algunas cédulas de catalogacion y fotografias de
mufiecas, animales y mufiecos disefiados en diferentes anos. (Ver
anexo reconocimiento y exposiciones) |

Publicado en 1992, enconframos “Mufiecas Mestizas”, catalogo
de las Colecciones Etnograficas del Museo Nacional de Antropologia
en México. Texto que incluye la clasificacion de 666 mufecas vy
mufecos por sus funciones. Se considera asimismo como un catalogo
del tépico juguete, dedicado exclusivamente a mufiecos,” sefialando
gue el juego y el juguete son una expresion de la forma de entender el
entorno y la organizacion de la vida. El texto incluye las mufRecas
mestizas que tienen elementos de culturas prehispanicas y rasgos de
procedencia europea, asiatica y africana. Esta coleccion de mufiecas y
muriecos esta clasificada por funciones. Los materiales de tela con

que se confeccionaron los 103 munecos de su coleccion y su

5 Noétese que dice “mufiecos”, Io cual incluye muflecos y mufiecas
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clasificacién (seda, algodén y lana) incluyen la descripcién de
materiales. Tipo de confeccién (cuerpos e indumentarias cosidos a
méquina o a mano), destacando en el género munecas: pastoras,
reinas, princesas y con traje regional.

Localizamos a nivel mundial libros interesantes de mufecas, por
épocas, tipos y de compafiias productoras. También existen catalogos
muy utilizados y consultados principalmente por coleccionistas vy
anticuarios, los que resultarian ser documentos interesantes como
materia prima para su estudio e interpretacion desde la optica del
disefo.

Una de las preguntas que quedan abiertas es ;por qué habiendo
una larga tradicion en México de mufiecas de trapo y tela, no existe
una memoria escrita de éstas? Aln mas, tampoco se cuenta con una
historia de mufecas elaboradas con materiales mas resistentes Y
diversos. Esto nos invita a reflexionar sobre “los silencios en la
historia.

Probablemente a través del objeto mureca, las mujeres
recuperemos parte de nuestra historia como genero.

El reto que nos proponemos es apasionante, pues intentaremos
hacer un esbozo en lo posible y rastrear los antecedentes del objeto
mufieca a nivel mundial, y darle sentido al vacio de la historia de
muriecas desde la lectura del género, para lo cual tocaremos algunos
cascs especificos de munecas famosas, producidas industriaimente.
En el caso de México, el trabajo de catalogacidon del objeto muneca se
ha dado a conocer a través de un texto, en fechas relativamente

recientes. Y es al interior de un libro dedicado a los juguetes gue se



incluyen a las mufnecas, clasificandolas a partir de sus funciones:

Iicidas, ornamentales y ceremoniales.

JUSTIFICACION PERSONAL

Provengo de la Licenciatura en Sociologia, con Una
especializacién en Formacion Docente e Investigacion Educativa. Mi
interés al ingresar a la Maestria de Disefio Industrial se ubicaba en el
area de la Teoria del Disefic (Investigacion y Docencia): Me propuse
entonces, desarrollar la tesis sobre “Un Analisis Curricular de las
Escuelas de Disefio Industrial en la Ciudad de México”, investigacion
que inicié durante los cursos propedeuticos y los primeros semestres,
hasta que el terremoto del 19 de septiembre de 1985, me ubicé en la
urgente tarea de colaborar recolectando y transportando
medicamentos, viveres y ropa hacia las zonas del desastre, hospitales
y centros de acopio en diferentes puntos de la Ciudad de México.

A medida que transcurria el tiempo, crecian |as cifras de muertos
y damnificados por el terremoto. Sin embargo, al paso de los dias, las

puertas para la colaboracion espontanea se fueron cerrando ya que

28



las instituciones gubernamentales defendian y definian sus areas de
afluencia. La preocupaciéon de quienes colaborabamos era que no se
canalizaba la ayuda a los lugares mas urgentes y, finalmente, que Ia
ayuda no llegaba a los damnificados.

A retornar a mis centros de trabajo y de estudios quedaba poco
tiempo para actividedes de apoyo directo con los damnificados. Un
grupo de trabajadoras sociales me invité a colaborar en Radio
Educacién para cubrir un turno accesible a mis posibilidades. En la
radiodifusora se trabajaba a marchas forzadas y con un gran
compromiso social: ahi nos tocd vivir réplicas del terremoto.

Las llamadas telefénicas mas frecuentes  solicitaban
desesperadamente maquinaria pesada para el rescate de
sobrevivientes en los talleres de costura de San Antonio Abad. Otras
llamadas informaban que a los brigadistas se les impedia el acceso a
las inmediaciones de los talleres de costura. Todas las denuncias se
registraban con nombre y direccidon de los protagonistas y se sacaban
al aire; en ocasiones se iba a constatar la informacién.

Por otra parte, varios amigos me invitaron a colaborar en
albergues para damnificados, dando terapias cortas los fines de
semana.

La noticia de que el 22 de octubre de 1985 se habia registrado la
primera cooperativa de costureras con trabajadoras® provenientes de
tres fabricas que se derrumbaron (Amal, S.A., Dedal, SA., vy

Pantalones Genty S A.), me impulsé a acudir a su domicilio provisional

6 Se utilizardn los términos “costurcras” y “trabajadoras” con consideracién que la cooperativa estaba
conlormada en un 905 por mujeres y 10% de hombres. La industria del vestido tiene ¢l primer lugar en el
cmpleo de mano de obra femenina.-La costura es ¢l sepundo empleo remuncrativo a que acuden las mujeres,
L1 primero es en ¢f servicio domiéstico.
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y recabar informacién requerida en Suecia para brindar apoyo
economico a familias concretas que hubieran resultado damnificadas.
La propuesta sueca implicaba la elaboracion de un informe sobre la
situacion de las familias. ldentificando sus datos personales vy
explicando sus necesidades de apoyo, con el fin de iniciar una
correspondencia directa entre familias suecas y familias mexicanas.

La informacion solicitada, se obtendria al llevar a cabo un estudio
socioeconomico para priorizar a las familias que necesitaban mayor
apoyo. Se hacia necesario levantar un censo entre los miembros de la
cooperativa y realizar visitas domiciliarias. Este trabajo tomaria algun
tiempo y las condiciones del momento demandaban acciones
inmediatas

Hasta entonces, la cooperativa s6lo se reunia para asambleas
en su domicilio provisional. En esos dias congregaron para analizar un
prdyecto de financiamiento a largo plazo para la compra de
magquinaria, materia prima y renta de local. Hasta esa fecha no habian
sido indemnizadas ni tampoco habian recibido el pago de los dias
trabajados. Contaban para subsistir con las despensas que les
enviaban las religiosas de San Pedro Martir y el Comité Feminista de
Solidaridad.

Resultaba evidente la urgencia de ingresos economicos para
cubrir sus necesidades de vivienda, transporte y gastos familiares, si
deseaban existir como organizacién real y no sélo en el papel, hasta
obtener el préstamo para montar su taller.

El reto que me impuse fue el de aportar un proyecto, desde el
disefio de objetos, que les permitiera tener una presencia en la

sociedad a través de sus creaciones y que les posibilitara a las
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cooperativistas resistir para permanecer unidas y solventar
minimamente sus necesidades economicas. Esto me hacia pasar de
actividades meramente solidarias a una estrategia de diseno vy
direccion, contando con la fuerza del trabajo de 164 personas
relacionadas con el gremio de la confeccion. Para entonces, ya habia
cursado en la Maestria de Diserio Industrial materias que me habian
abierto nuevos horizontes respecto a la responsabilidad de los
productos de disefio.

Por otra parte, tenia experiencia en la formacion de grupoes
colaboradores para el estudio en el ambito escolar y docente.

“Para ser exitoso, un disefio tiene que capturar los corazones de
los consumidores y convertirse en una parte duradera y significativa de
sus vidas y para las companias, los disefos exitosos deben lograr
objetivos financieros.””

El proposito fue en ese tiempo, generar objetos que fueran
testimonio de la cultura del terremoto para reunir recursos econdémicos
a partir de su venta. Se buscaba que los objetos disefados, dieran
animo de vida y de lucha para salir adelante. Que los objetos creados
fueran originales, es decir, que no adaptaran o reprodujeran disefios
ya existentes en México o en el extranjero y que lo generado tuviera la
posibilidad de ser un medio de expresion vital para quienes

intervinieran en su construccion.

" Buchner, Dan. “E! Papel del Significado y la Intencion y fa Intencion en el Disciio de Productos Exitosos”,
México, En. Las Rutas del Disefio, Estndios sobre (coria y prictica. México, Designio, 2003.
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CAPITULO |
MARCO GENERAL

Al pensamiento de Disefio se le considera como una agrupacion
de diferentes tipos de procesos de pensamiento, esto es “como un
sistema que entrelaza diversos tipos de acciones y que permite el
desarrollo de estrategias y productos.”

En relacion al concepto de estrategia consideramos pertinente Ia
definicibn que nos aporta Martin Menéndez. “Una estrategia
comprende un tipo de accién humana, es decir, una accién que
conlleva un comportamiento intencional, consciente, controlado vy
crientado hacia un fin especifico. Intuitivamente, una estrategia es la
idea que un agente tiene acerca de la mejor manera posible de actuar
con el fin de obtener un logro...” |

“Una estrategia es simplemente una instruccion global para cada
una de las elecciones necesarias que deben efectuarse en el curso de
una accion...”

El pensamiento de disefio esta inserto en una determinada
estructura material y social, es decir, en un contexto cultural que le
posibilita planear y desarrollar productos tangibles e intangibles, esto
es, un pensamiento que ejercen quienes cumplen el oficio de cambiar
el entorno material. Siendo esta tarea tan general, no hay limites

claros en el proceso de pensamiento de disefio en relacion a cuando

¥ Jiménez Narviez, Luz Maria. “El pensamiento de disefo. Pensar disefio”. Antologia de Disefio I, México
Designio.

 Martin Mendoza, Salvio. “El discurso del libro de texto; Una Propuesta Istratégica-Programatica”, En:
Discurso y Sociedad Vol. 1 (2) Barcelona, 1999: paginas 85-104.
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inicia y hasta donde termina. Nos parece interesante la propuesta que
clasifica en tres fases o instancia este pensamiento:

1.- Nivel de analisis del entorno.

2.- Nivel de transformacion mental del entrono

3.- Nivel de accién material sobre el entorno

En el primer nivel de analisis, se da un acercamiento intencional
para el estudio y aprehensién de cémo es el mundo. Mientras que en
el segundo nivel, de ia transformacion del entrono a nivel de cémo lo
imaginarian; qué propuestas se dan ante la realidad; es un
pensamiento de planeacion para el cambio, siendo el tercer nivel el de
la intervencién o accion sobre la realidad, esto es el proceso de accion
material.

Estos tres niveles seran nuestras guias en torno a los cuales
intentaremos reunir informacion respecto a los disefios de mufecas.
En el marco mas general tenemos la estrategia de disefio que a su vez
también cubre estas tres instancias.

Intentaremos interpretar el objeto muneca con ayuda de la

1]

antropologia simbolica que es “un campo de estudio mas o menos
nuevo, cuyo objetivo es el estudio de las maneras en las cuales las
personas entienden e interpretan su entorno asf como sus acciones y
expresiones como miembros de una sociedad. Estas interpretaciones
forman un sistema de significados culturales compartidos, o sea
comprensiones compartidas en grados variables por los miembros del
grupo sacial”.'® También intentaremos hacerlo desde la perspectiva

de género.

' Gonzalez Ochoa, César. “La cuestién de la identidad” México. I:n: Las
p.:44-95

rutas del disefio, Designio, 2003;

BN

i




1.1 CONTEXTO CULTURAL

El ser humano se caracteriza por su capacidad de simbolizar; por
eso los humanos construyen su entorno y no se quedan soélo en un
proceso de adaptacidon, sus actividades les permiten construirse a si
mismos como humanos en las interacciones de [os lenguajes, las
artes, las ciencias. Este ambito de lo simbdlico, es el ambito de la
cultura. La posibilidad de conocer el mundo se hace a partir de la
mediacion o a través de la cultura. Conocemos el mundo y nos
conocemos a nosotros mismos en y a través del filtro de la cultura.
Desde esta perspectiva, se propone que los hechos humanos son
susceptibles de ser clasificados y sistematizados porque tienen una
estructura y es justamente este modelo o estructura la que da la
capacidad de simbolizar, es decir de usar simbolos.

So6lo se pueden conocer los mecanismos de o simbolico a traves
del medio que es la cultura. Dicho de otra manera, se puede conocer
el medio por el cual conocemos, so6lo a través de la cultura.
Resumiendo, para César Gonzalez la cultura seria “el conjunto de
conceptos y modelos con los cuales los miembros de una comunidad
perciben e interpretan sus experiencias”.”

La ciencia que estudia los signos y los mecanismos de lo
simbolico es la semidtica. Para Lottman, la semidtica trata de los
sistemas de signos que transmiten informacion dentro de los limites de

una sociedad.

" Gonzilez Ochoa, César. (1986) Imagen y Sentido. Elementos para una semidtica de los mensajes visuales,
UNAM., México
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Todo lenguaje solo existe en interacciéon con una cultura. Siendo
la cultura el espacio en donde se dan los signos, en donde interacttian,
en donde nacen, crecen, se desarrollan y mueren o se transforman, es
asi un espacio en ebullicion de signos heterogéneos en su proceso de
vida. Sin embargo, todos los elementos de la cultura se refacionan de
manera dinamica y sus componenfes estan transformandose
continuamente: de hecho algunos elementos culturales pueden
permanecer en una mamoria cultural. La imaginc como que quedan en
estado de hibernacion, que vuelven a resurgir a la vida en movimiento,
sf hay una estructura y ésta estd dentro de una cultura. Deseamos
intentar ahora analizarla, clasificarla y sistematizarla como hechos
humanos para el casc de nuestro tema de investigacion.

Bajo el marco de la semidtica (ciencia de los signos), deseamos
desarrollar una clasificacién y sistematizacion de las mufiecas como
hechos humanos de hombres y mujeres, en nuestro caso de estudio,

Ya desde esta primera intencidén hemos planteado una primera
clasificacion que es por género. Ademas hemos disefiado
instrumentos de captura de informacion que permitan capturar: tipo de
disefio por su forma, funcion, concepto de mujer (materno, muchacha,
trabajadora, hembra, nifia, vieja) a través de las prefiguraciones
aportadas. Ademas la clasificacion de los artistas plasticos y por sexo
y formas de trabajo de su disefio en la etapa de transformacion. Se ’ 
tomaran en cuenta el género y formacion de quien prefiguro: la forma y
funcion de mufiecas; Los elementos de informacion que aporté cada
artista plastico.

De acuerdo con César Gonzalez en sus escritos el “criterio

sintético, cualquiera que sea la materia, ésta debe estar ordenada,
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debe ser una disposicion organizada de partes y el criterio semantico
establece que el conjunto debe poseer un sentido global’, que para
nuestro caso es el de mufieca. A partir de es’te hemos desarrollado
varios instrumentos de capturé de informacion y sistematizacion de la
informacion con el fin de clasificarlos a partir de las caracteristicas
pragmaticas sintacticas y semanticas de los textos. Después de
exponer cada una de las munecas confeccionadas, analizaremos el
caracter, material y la produccién de una mufieca en particular. (Lucha
11l en Capitulo 5)

Las murfiecas del terremoto, estan dentro de una situacion muy
rica para su estudio, pero a la vez muy compleja dado que se
encuentra presente una diversidad de sistemas de signos de culturas
distintas. Es precisamente esta heterogeneidad lo que nos llama a
buscar hilos conductores para abrir nuevas preguntas para el estudio
del proceso de produccion y el texto (mufieca).

Un elemento fundamental para analizar un sistema de sighos es
el texto. Las caracteristicas de un texto estaran determinadas por la
complejidad de los sistemas con los que convive, porque el texto es
portador de los elementos de mas de un sistema, es asi que el texto
es mas o menos complejo de acuerdo con los elementos que porte de
diferentes sistemas y de los suyos propios.

El estudio de las mufecas desde la cultura “no es una ciencia
experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en
busca de significados.” (Greertz, Clifford).

De esta manera, tenemos que un texto cultural, tiene como uno
de sus aspectos fundamentales la funcion. Sin embargo no solo se

cubre una sola y unica funcion, sino que cubre varias funciones a la
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vez, aungue en un determinado momento predomine alguna sobre las
demés-, y logre ser mas nitida y contundente de manera tal que en
apariencia apague a las otras. Para nuestro caso, el objeto mudeca,
nos permitira analizar como, a través de la historia, la mufeca ha
cumplido con fa funcién no de juguete como es comun hoy en dia, sino
como portadora de la moda, en el vestido de las mujeres o como
indicador del estado civil, estatus, o indicador del protocolo que se
debera seguir al vestir. También el rol que se le asigna a la mujer de
acuerdo a su edad, estado civil, clase social... Los textos pueden
cumplir una diversidad de funciones: Iidicas, estéticas, rituales,
ornamentales, religiosas, modas, estatus, educativa....

Es fundamental la funcién social de los textos, pues es esta
funcidn social la determinante para clasificarlos. La “funcion de un
texto se define como su papel social, como su habilidad para
satisfacer ciertas necesidades de la comunidad que lo crea, o la que lo
preserva, que lo hace circular o que lo usa. Esta funciéon es una
interaccion mutua entre los sistemas de la cultura, el proceso en el
cual esos sistemas se encarnan o se materializan, los productos
resultantes y, finalmente, el lector”. "2

Los aspectos a tomar en cuenta en un texto son:
Es la unidad basica de la cultura en tanto
manifestacion
Cumple una funcién dentro de un contexto cultural determinado

Esta en constante interrelacidén con otros textos culturales

" Gonzilez , César. “La antropologfa ciencia de la culira™ México, Apuntes de! Seminario de Semidtica.
UNAM. Maestria de Disefio Industrial, 2001




La acumulacion amorfa de signo, no puede ser un texto. Por lo

que las condiciones para ser considerado texto pueden resumirse en:

1.- Que pueda ser percibido. Pragmatico |

1.1 Que tenga cierta materialidad
a) Las obras iconograficas
b) Las mufiecas en tela
1.2 Que pueda ser transmitido. En el caso de las
mufiecas del terremoto, tuvieron una materialidad en
tela, texturas, estambres, volumen y peso.

2 .- Que pueda ser reconocido. Sintactico

2.1 Que pueda ser comprensible

2.2 Que mantenga un orden que lo identifique

2.3 Que el orden que lo identifique, se le pueda
reconocer

3.- Que sea comprensible. Semantico.

Es muy interesante el interjuego de productores, intérpretes;
productores, receptores... Es por esto que un texto “puede tener
varias funciones puesto que el productor de este puede interpretarlo
de acuerdo con ciertas categorias tipologicas funcionales mientras que
quien lo percibe puede interpretarlo segun otras. El resultado es que
ocurre una reinterpretacion general del texto en la cual diferentes
unidades semanticas y sintacticas se convierten en estructuralmente
significantes”. Los textos se pueden dividir desde la perspectiva del
productor y desde la optica del receptor.

En las funciones de los textos hay siempre una predominante, es
importante destacar que quien elaboro el texto puede asignarle una

funcion especifica. Esta funcidn no necesariamente sea la que se lea
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por quien es el lector o receptor y cabe la posibilidad de ser
interpretada de miultiples maneras. Esta precisidn es importante
porque para nuestro casc de estudio, el texto (murfieca) fue leido e
interpretado de multiples formas de acuerdo a los contextos culturales.
Fue evidente la diversidad de procedencias culturales, cuando se
solicitd a los disefiadores por medio sus proyectos de mufiecas
interpretar a una costurera. Y posteriormente, solicitar a las costureras
interpretar desde su cultura los textos (iconograficos) de los
disefiadores.

Resulta igualmente complejo e interesante la lectura que hacen
de los textos (mufiecas) los compradores (adultos) y los consumidores
(usuarios).

Consideramos que con el marco de la semiotica se posibilitara
analizar la gran riqueza que se generd en el ambito cultural con la
aportacion de textos abiertos a ser cargados de diversos significados.
Aunque haya un interés por asignarle a los textos una funcion
especifica, los lectores de textos ponderaran otras o iguales lecturas.
Mucho mas rico resulta el que los textos viajen a diferentes culturas y
ahi los lectores ponderaran otras funciones.

A través de las diferentes historias de los textos que se
presenten, se evidenciaran los equivocos frecuentes en donde los
productores de los textos estan muchas veces “ciertos” que sdlo existe
una forma de leer su texto, frente a las diferentes perspectivas de la

lectura de los textos propuestos.
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1.2 TEXTO Y RELATIVIDAD

El texto es en relacion al contexto cultural. Existen a la vez varios
momentos de un texto y de una cultura, por lo cual depende de esta
interconexion que el texto sea reconocido o no por los miembros de
una colectividad.

Si los textos contienen la memoria de los participantes de la
cultura que los produjo, su analisis permite reconstruir hipoteticamente
esa cultura. Lo cual, de diferentes maneras, se intentara lograr por
medio de la investigacion.

1.3 TEXTO E INTERPRETACION

Los textos artisticos al estar abiertos a multiples interpretaciones
y a diversas maneras de ser traducidos, se abren a la posibilidad de
generar una multiplicidad de textos posibles. No se dara una
correspondencia lineal uno a unc del texto original a su traduccion;
&sta se llevara a cabo a través de una equivalencia convencional dada
entre los participantes. Asi existe una mayor indeterminacion cuando
se trabaja con sistemas graficos y se desea traducir a objetos
tridimensionales. En todos los casos el sentido del texto original y el
interpretado a otro lenguaje, es siempre otra produccion, con un
sentido nuevo. De nueva cuenta, hacemos hincapié en que al
interpretar un texto gréfico, a una interpretacion tridimensional, habra
un proceso de equivalencias convencionales, pero al fin de cuentas es

un texto con sentido nuevo.
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1.4 TEXTO Y MEMORIA CULTURAL

Una de las funciones de un texto, es la de ser condensador de
las memorias culturales que le antecedieron, esto es, de las historias
previas.

“Este espacio de significados creado por el texto alrededor de si
mismo entra en relacion con la memoria cultural, con la tradicion ya
formada en la conciencias, y con ello este texto adquiere vida
semidtica”, entendiendo la cultura como “el conjunto de conceptos y
modelos con los cuales los miembros de una comunidad perciben e
interpretan sus experiencias”. "

Es desde este marco cultural, desde donde deseamos plantear

nuestra investigacioén y consideramos que es desde aqui mismo donde

podemos insertar la perspectiva de género. Dado que tradicionalmente

la optica bajo la que se analiza y observa es desde el lente o la
mirada de los hombres, por lo que se hace necesario dar un espacio

especifico al contexto de género.

 Gonzalez César, Imagen y Sentido...P. 107




De repente parece que si
Que si hablan
Qué si doblen

El camino

Y que soy yo
Quien

No puede
Enredada en hilos
Salir

Prefiero

Que todas tengan

Un pedazo de tela

Y que no ande uno por ahi
Mostrando que es murieca.

Frida Varinia™

4 Texto lefdo por Milena Koprivitza en la Pinacoteca de la Universidad de Pucbla, Exposicion de mufiecas,
“Hay que Luchar para Merecer”, Puebla, Dia Intemacional de la Mujer. 1986, ’
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1.5 TEXTO Y CONSTRUCCION CULTURAL: DIFERENCIA
ENTRE SEXO Y GENERO

El sexo se refiere a las diferencias bioldgicas entre mujer vy
hombre. Y génerc, mas a los atributos o roles que las culturas han
dado al hombre y a la mujer. El hombre y la mujer se definen a partir
del otro. El género estudia las desigualdades entre hombres vy
mujeres. “El término género forma parte de una tentativa de las
feministas contempcraneas para revindicar un territorio definidor
especifico, de insistir en la insuficiencia de los cuerpos tebricos
existentes para explicar la persistente desigualdad entre mujeres vy
hombres”. (Joan Scout, 1990)"

El género es una construccion social, cultural e histérica que
asigna ciertas caracteristicas llamadas femeninas y masculinas con
base al sexo bioldgico.

Robert Stoller fue el primero en usar formalmente la expresion
‘identidad genérica” en 1968. Se puede decir que fue el pionero en el
uso del término género.

En el intento de aclarar la diferencia entre lo sexual y lo genérico,
presentaré dos esquemas que me han resuitado muy pertinentes.*

Observando los esquemas propuestos por Patricia Silva, siguen
muchas preguntas pendientes, que de alguna manera nos la sintetiza
Rosa Montero en la revista el Pais Semanal de Barcelona ¢ nuestro

comportamiento es un resultado del condicionamiento cultural o de la

5 Olivares Cecilia. Glosario de términos de critica literaria feminista. México, 1997. EI Colegio de México.
' Silva Patricia. Apuntes del Seminario “La Perspectiva de Género” UNAM. ENTS. Centro de Estudios de la
Mujer, 2001
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biologia? ¢Y hasta qué punto incluso la biologia responde a la
costumbre social? Y la pregunta en el fondo que se abre hoy en dia es
qué es ser hombre y qué es ser mujer. Cuestiones que por afos eran
muy claras, tanto los roles como las diferencias a partir de asumir que
los atributos asignados tanto a la mujer como al hombre se les
planteaba como etermos. A continuacién presentaremos algunos de los

atributos que tradicionalmente se le asignan:

FEMENINO MASCULINO
Suave Rudo
Amable Hosco
Delicado Sdélido
Fragil Resistente
Pasiva Activo
Vida Privada Vida Publica
Sentimental Racional
Dadora Egoista
Delicada Dureza
Ingenua Audaz
Insegura Sequridad
lgnorancia Sabiduria
Débil Valentia
Calma Intrépido
Copta Creador
Consumidora Autor
Atenta Descuidado
Dependiente Libre
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Los atributos anteriores se pueden completar con “el hombre es
de la calle y la mujer de la casa”, “solo las nifias iloran”, “los hombres
no juegan con mufecas”...

Ana Maria Losada, nos ejemplifica la diferencia de género como
sigue:

“lo masculino involucra el trabajo o actividades fuera de casa;
esto se conceptualiza como libertad. Y o femeninc implica la
permanencia en casa, la realizacion de actividades en espacios
interiores y la atencién a la familia; esto se conceptualiza como
control...”"

En el siglo XIX, asumirse como autor o creador implicaba
energia, vitalidad, fuerza, todas caracteristicas inherentes a lo
masculino y carentes de éstas lo femenino. Por esto en literatura,
Gilbert y Gubar (1979) teorizan en relacidon a la “angustia ante la
autoria”. Esto es la dificultad que tienen las mujeres escritoras, para
asumirse como autoras.

Por otra parte Susana Castro (1985) afirma que el problema de
la autoria es de todos jos marginados. Lo cual nos abre una
interrogante respecto a las mujeres de paises subdesarrollados,
tercermundistas o como se le quiere llamar a la relacion de
dependencia o desventaja frente al mundo desarroliado.

Es claro que los atributos positivos quedan del lado de lo
masculino: seguridad, éxito, fuerza, valentia, triunfo, agresividad, no
sentimental y cargado en el area del pensamiento o de lo racional,

mientas que las mujeres por su delicadeza, ternura, ingenuidad,

'" Losada, Ana Marfa, “Cultura, historia, globalizacién y género”. En Las rutas del disefio. México, Designio
P.92.

45




abnegacion, sentimentales, no son racionales y poco confiables para
tareas importantes.

De hecho desde la ciencia, la medicina 'ha planteado visiones
esencialistas al definir en textos de anatomia a la mujer se le asocia
con: hembra, femenino, feminidad, materno, muchacha, mujer,
mujeres, reproductoras. Como ejemplo tenemos los textos consultados
por estudiantes y profesionales de la medicina. Textos y vision con la
que se formaron tos profesionistas que hoy en dia ejercen la medicina;
el concepto de mujer pareceria ser que no es constante o estable.

“La biologia de la mujer es su destino (Smith-Rosenberg y
Rosenberg, 1984). Si el indice (del libro)"® ha construido una
representacion del cuerpo de las mujeres y de sus funciones vitales
asociadas a la funcién reproductora y por tanto a la maternidad, la
definicion de su ser, es decir de su modo de estar en e mundo y de
relacionarse con él, pasa por una concepcién del hecho de ser mujer
donde mujer equivale a madre”.

Me atrevo a interpretar que lo vinculado con el sexo es del
ambito de la naturaleza y del género de la cultura.

Al interior del Disefio, tendriamos que preguntarnos, como
disefian las mujeres, cémo usan los materiales, las formas, los colores
a diferencia de los hombres. Y qué ha hecho la critica del disefio para
recibir o ver a las mujeres. ;Quiénes hacen critica de disefic y como la

hacen? ¢Quiénes escriben sobre proyectos impulsados por

18 Afiadido mio. Se refiere a la nota al indice de los libros de medicina en que cl tema dc la mujer gira en

torno a la maternidad.

Sanchez, Dolores. 1999.”Mujer hasta la tumba”. Discurso médico y género: Una aproximacion desde el
analisis critico del discurso a un texto didictico de ginecologia. En Discurso y Sociedad. Revista
|beroamericana. Editorial Gredisa (Barcelona).
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disefiadoras? ¢ Quienes escriben sobre las historias de objetos que se
vinculan con mujeres?

Si nos situamos en el cuadro expuesto anteriormente,
tendriamos que preguntarnos, quienes han producido objetos dentro
de nuestra cultura, quienes han criticado estos productos y quienes los
consumen.

Cuando nos acercamos a la historia de la humanidad, leemos

que dicen “el primer hombre en la tierra...”, “el primer hombre en pisar
la Luna...”, “los primeros hombres que llegaron a nuestro
continente...”, “los hombres no juegan con mufecas”. No era cualquier

ser humano, hombre o mujer, sino que fueron hombres, los que
destacaron en la historia. O no pueden jugar con objetos que son para
mujeres, en un contexto donde jugar con lo que se le asigna a mujeres
es de categoria inferior.

Como simil de mujer estan las mufecas, sus funciones, sus
vestimentas, sus materiales, sus formas a través de la historia de la
humanidad deben ser estudiadas desde el disefio.

La mufieca a través de la historia, ha mostrado el roi que las
mujeres deben jugar en sociedad. ;Quiénes disefian murfiecas?
¢ Como son los disefos? ¢ Con qué sentido? ;Con qué materiales? Es
una historia por escribirse desde la perspectiva del género. Todo esto
seria un modelo culturatl que hace énfasis en la lectura de género para
la interpretacion y lectura de los textos.

Los hombres han jugado tradicionaimente con carritos, trenes,
soldados y las nifias con muriecas para jugar a ser mama.

Los disefiadores trabajan con instrumentos de medicion y la

historia de los instrumentos de medicién es la historia del poder,




Porque la fijacién de las medidas en la historia de la humanidad, ha

sido la historia de quien tiene el control, el poder y de lo masculino. El

~ saber medidas es algo civilizado. Quien sabe de medidas tiene la

razon, el poder, el conocimiento. En una época la medida fue asociada
con algo malo, por lo que las mujeres solo ponian a sus platillos “sal,
la suficiente”, nunca una medida exacta, esto sbélo se les permitia a los
hombres. También al ser los hombres quienes imponen las medidas,
son los que miden a traves de sus ojos quienes son las mujeres o
como deben comportarse y en qué espacios pueden entrar o no. Dan
los parametros de medicion de lo que significa ser mujer, en qué
espacios juegan los nifios y en cuales las nifias, qué juguetes son para
nifias y cuales son para nifios. Qué formas y actitudes deben tener las
mufecas.

Garona, propone el analisis del disefic desde la perspectiva de
género para abrir algunos temas de reflexion en torno a las
metodologias particulares e incerporarlas en la ensefianza de! disefio.

En relacion a la linea del Disefio, estaria el interés por senalar
“‘cuales son las ideas y estereotipos sexistas mas comunes en disefio
y que...tienen implicaciones directas en el desarrollo de productos”. A
través de nuestro estudio intentaremos capturar la asighacion de
prioridades que en el desarrollo de la historia del objeto se refuerzan
como en la muneca Barbie.

Asi, para Mariana Garona el género es “una forma de observar la

realidad con base en las variables sexo y geénero y sus
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manifestaciones en un contexto geogréfico, cultural, étnico e histérico
determinado, que son susceptibles de ser transformadas”.®

El tema de mufiecas, confeccionadas por mujeres costureras en
momentos de excepcion, en México, nos ubica en el estudio de las
mujeres que reaiizan labores poco apreciadas socialmente, y con
objetos relacionados directamente con juguetes para mujeres u
objetoé destinados socialmente para las nifias, o para el género
femenino.

Como antecedentes de la literatura relacionada a disefio y
genero, Garona nos presenta un panorama breve de la literatura
considerada pionera en el tema. Destacan que son soélo mujeres

quienes han incursionado en estas investigaciones: A Woman's touch.

Women in design from 1860 to the present day. de lsabel‘lle

Anscombe, 1985; Ef articulo "Made in Patriarchy; Theories of woman

and design” de Chery! Buckley. En Design issues de 1986. Women in

design. A contemporary view de Liz Mc. Quiston, 1988, entre otros

textos: En México es relativamente reciente el interés en este sentido
de perspectiva de género.

Para Victor Margolin, "hay categorias enteras de objetos
sospechosas por su relacién con la cultura patriarcal y que esto no
tiene que ver con el lugar en que se hayan disefiado o producido estos
objetos; que la cultura patriarcal se entiende a todas las regiones
geograficas. El feminismo nos ha provisto de una critica poderosa de

la historia del disefio”.”°

" Garona Gravier, Mariana, “C] enfoque de género en la Leorfa y la practica del disefio”. IEn: Las rutas del

disefio, México. Designio.] 2003.p:

20 . R ) . .. ! .
Margolin, Victor. “La investigacion sobre ¢l diseiio y sus desafios”. Fn :Las rutas det disciio, México,

Designio. 2003. P
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Considerando la propuesté gque da Mérgolin en terminos que los
disefiadores construyeron o “inventaron la materia de su profesién
mientras la ejercian’.

La materia del disefio es muy amplia y no se ha limitado a la
produccion industrial, lo cual en si abre nuevas posibilidades a la
practica del disefio con "un acto de invencion continua”.

Para el caso de las mufecas, resulta valida la propuesta de
Margolin en relacién a que “el estudio de los productos incluye un
analisis de las formas en que la gente les da significado como objetos

de reflexion ademas de como objetos de funcion.



CAPITULO 2
ANTECEDENTES NECESARIOS

El gremio de la costurera tiene el dudoso honor de ser el que
ofrendd mas muertes al terremoto del 19 de Septiembre.

Elena Poniatowska.

A continuaciéon se dara un marco general sobre las condiciones
de tra'bajo de las trabajadoras de la confeccién para identificar sus
caracteristicas como trabajadoras; ir dando elementos de la nueva
forma de explicar e interpretar las relaciones entre hombres y mujeres
desde la perspectiva de género. Ya de inicio el sector de la confeccién
es practicamente monopolizado por el trabajo femenino y con esto es
un trabajo poco reconocido y remunerado. Aqui se compite por
sueldos a la baja y cada vez exigencias de mayor rapidez y calidad.

Las mujeres visualizan el obtener un trabajo como una
oportunidad, dado que los ciclos de vida de las mujeres y los hombres
son vividos de manera diferente. Tal es el caso del periodo de
embarazo en que dejara de trabajar la mujer en la fabrica y tratara de
hacer trabajo en su domicilio para obtener alguna remuneracién por
mas baja que ésta sea. El nacimiento de un hijo, en el caso de los
hombres trabajadores, se vive de manera diferente al de las madres
trabajadoras y de ningin modo como el dejar de laborar por atender al

hijo.




Adentrandonos al tema de las costureras y el terremoto, se
manejaron cifras entre 600 y 1600 muertes,”’ ocurridas en los talleres
destruidos total o parcialmente, a los cuales acudieron los propietarios

y/o representantes para privilegiar el rescate de cajas fuertes y

- maquinaria a costa de la vida de costureras atrapadas que finalmente

mueren por falta de ayuda, porque tuvieron menos valor las personas.
A raiz del evento telurico del 19 de septiembre de 1985,

quedaron 40 mil costureras sin trabajo, provenientes de 800 talleres y

la realidad social en que se encontraban insertas ias costureras, salid

a la luz publica.

<« Trabajo de jornadas laborales de mas de 9 horas diarias

<« No pago de horas extras

+ Contratos semanales

=« Sin prestaciones sociales

« Entre el 50 y 70% de la produccion en la industria de la
confeccion se realizaba en talleres clandestinos

« Instalaciones con sobrepeso en los edificios

« Sin condiciones higiénicas ni de seguridad minimas

< La mayoria de los talleres pertenecian a subcontratistas

< Maquileros de firmas conocidas y a los productos se les
imponia un precio sin control

»  Un pequeno grupo dictaba modas, produccion, marcas;
ventas y disenos gque eran fundamentalmente copias del

extranjero

' No se cuenta con cilras exactas, porque la mayoria de las costureras no se les tenia registradas en ¢l Seguro
Social y ademds al no encontrarse los cuerpos se les registrd como desaparecidas y no como fallecidas.
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< Un mismo disefio confeccionado se etiquetaba con
diferentes marcas.

En suma, la industria de la confeccién tenia una rapida
recuperacion de sus inversiones a costa de la expoliacion de la mano
de obra en la red de talleres clandestinos o supuestamente legales.

La comprension de fas condiciones en que se encontraban las
costureras, requiere de un andlisis del sistema capitalista. Todo lo
anteridr, no se debié a un mal funcionamiento del sistemsa capitalista
que permitié este tipo de anomalias, sino a las consecuencias de |a
propia dinamica de acumulacién del capital, puesto que la esencia del
sistema capitalista de produccién para su desarrollo, es la obtencién
de la maxima plusvalia. Es la acumulacién capitalista, un proceso
basicamente contradictorio: por un lado, con la acumulacién y el
desarrollo de la productividad del trabajo obrero que esto implica,
crece el poder expansivo del capital y, por otro lado, va acomparfiado
del aumento en la explotacion de los trabajadores, credndose una
masa de desempleados y subempleados. Marx sefiala:

Cuando mayores son la riqueza social, el capital en funciones, el
volumen y la intensidad de su crecimiento y mayor es también, por
tanto, la magnitud absoluta del proletariado yla Cépacidad productiva
de su trabajo; tanto mayor es también el ejército industrial de reserva.
La fuerza de trabajo disponible se desarrolia por las mismas causas
que la fuerza expansiva del capital. La magnitud relativa del gjército
industrial de reserva crece, por consiguiente, a medida que crecen las
potencias de la riqueza. Y, cuando mayor es este gjército industrial en
proporcion al ejército obrero activo, mas se extiende la masa de

superpoblacion consolidada, cuya miseria se halla en razén inversa a
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los tormentos de su trabajo. Y finalmente cuando mas crece la miseria
dentro de la clase obrera y el ejército industrial de reserva, mas crece
tambien el pauperismo oficial. Tal es la ley géneral, absoluta, de la
acumulacion capitalista.*

Asi se entiende la funcion de la sobrepoblacion relativa, como
esencial para los fines de acumulacion del capital. Por un lado, al
encontrarse grandes nucleos de poblacion en las filas del desempleo,
el sistema capitalista puede echar mano de ellos cuando los necesita,
tal es el caso de las costureras que son sustituidas por demandar
mejoras salariales o prestaciones sociales, o son cesadas por
embarazo, por su edad o enfermedad, al no rendir lo necesario para
los fines de sobreexplotacion. En estos casos, la poblacion
desempleada cumple el pape! de reserva de mano de obra. Por otro
lado, at haber un gran nimero de trabajadoras dispuestas a laborar en
cualquier momento, éstas cumplen el papel de presién salarial sobre
las activas.

El fendmeno de la sobrepoblacién relativa en la Ciudad de
Mexico, se agudizd a raiz del terremoto e implicd reacomodos al
interior del sector de la confeccion, cumpliéndose, en esencia, el papel
especifico para la acumulacion de capital.

Las costureras presentaban diferentes formas de insercién en el
aparato productivo que van desde trabajadoras a domicilio, hasta las
que estan ubicadas directamente en el ente fabril. Todas ellas se
caracterizan por cumplir un trabajo a destajo. Dentro de la fabrica,
unas con otras compiten por confeccionar el mayor nimero de piezas

en un minimo posible de tiempoe. El resultado de esto lo expresa una

2 Marx, Carlos. El Capital. Tomo 1. Fondo de Cultura Econdmica , México; 1992. p: 546.
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de ellas, Bertha Morales: yo me apuraba para sacar el mayor nimero
de prendas y luego resultaba que nos lo venian pagando mas bajo.? "
Las trabajadoras que llevan la maquila para su confeccién a
domicilio, ocultan su condicién de explotadas y frecuentemente
distribuyen el trabajo entre los miembros de su familia. Este tipo de
trabajo a domicilio, cominmente se denomina, por cuenta propia, el
cual ahorra al capitalista la inversién de maquinaria, mantenimiento y
reparacion de la misma, asi como renta de local, prestaciones sociales
y pago de horas extras.
La dinamica propia del capitalismo, encuentra métodos en todo 3

momento para funcionalizar y adecuar la mano de obra desempleada

a partir del sismo, siempre acorde a sus intereses de explotacién v
obtencion de la maxima plusvalia. Si antes del siniestro. las costureras
trabajan en talleres clandestinos pequefics, medianos y grandes, al
perderse los talleres, se opta por la via de donarles a cierto numero de
costureras, maquinas para que trabajen desde su domicilio la
maquila. Con esto las trabajadoras pierden el lazo directo como
trabajadoras de un taller, se tornan aparentemente duefias de sus
medios de produccidén. Sus amigos y familia colaboran en la nueva
empresa casera, que surtira a las grandes firmas del vestido por medio
de la intermediacién y se distribuyen parte de las etapas de confeccién
entre las pequefias empresas unifamiliares.

De todas maneras, el capital encuentra las formas de recuperar
la mano de obra capacitada, que quedd en el desempleo, antes de
acudir a la fila de los desempleados sin capacitacion en el ramo. Las

cooperativistas de confeccion surgidas a partir del sismo, se enfrentan

“ Entrevista a Bertha Morales, costurera proveniente de Dedal, S.A. México, enero 1086,
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a un mercado controlado por un reducido grupo de industriales
intermediarios de la confeccion, quienes imponen disefios y precios en
las prendas, controlan el abastecimiento de materia prima, pagos a
destajo venta de los productos. Esto implica competir como
cooperativas de produccion frente a una situacién que demanda
mantener bajo el valor social de la fuerza de trabajo. Los talleres por
cuenta propia, o cooperativas de confeccidn (que maquilan) cumplen
la funcion de reserva de fuerza de trabajo para ser reabsorbidos por
una empresa mayor al producir material barato para el gran capital, el
gue a su vez se apropia de este trabajo, ahorrando en inversion de
energia eléctrica, instalaciones propias, seguridad social y demas
prestaciones sociales. Es un hecho que la acumulacion de capital
conlleva a la revolucion permanente de las fuerzas productivas, que
tiene como finalidad el aumento sostenido de la capacidad del trabajo.
Sin embargo, el capital sabe como ajustar estas necesidades uniendo
nuevos y viejos metodos de explotacion en paises de capitalismo
atrasado. Se reconoce el caracter desigual y combinado del desarrollo
capitalista, que permite relacionar a sectores de alta y baja produccion,
pero todos subordinados a las demandas de las necesidades de
acumulacién capitalista en su fraccion dominante.

Las formas tradicionales de explotacion en la industria de la
confeccion en México siguen siendo hasta el siglo XXI, por medio del
aumento de la produccion, bajos salarios y retencion del salario por
varios dias o semana. Cabe sefialar la manera como las mujeres se
apoyan mutuamente creando redes de solidaridad para cuidar a los
hijos, preparar la comida, préstamo de dinero. Caracteristicas muy

particulares de apoyo entre mujeres, no asi entre los hombres, como
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lo sefiala Campo Cobarrubias en relacién a las costureras.?* Apunta
también que se pierde el vinculo de solidaridad generalmente, cuando
alguna de las costureras es ascendida como supervisora por causa de
favoritismos con los jefes superiores.

En nuestro caso de analisis, se introdujeron tecnologias
computarizadas para coser cuellos de camisa, fijar bolsas del

delantero y hacer ojales. Con esto se propici6 un proceso de

pauperizacion de la clase trabajadora al tener que competir en

rendimientos con una maquina computarizada.

En apariencia los obreros que estan al frente de la nueva
tecnologia podran ganar mejores salarios, pero esto no significa una
disminucion de su explotacion como trabajadores. Se crea a la par,
una poblacidn obrera sobrante que pugnara por colocarse al frente de
este adelanto tecnolégico para ser explotados y con ello se frenaran
las expectativas de los propios trabajadores por mejores prestaciones
y salarios. En momentos de crisis econémica como la que se vivié en
esos 'momentos, existe un predominio de la expulsion sobre la
atraccion de mano de obra, incluso trabajadores plenamente ocupados
y altamente calificados son colocados en la subocupacion o atn en el
desempleo absoluto.

En épocas de crisis en los paises de capitalismo atrasado, como
Meéxico, el pauperismo adquiere mayor presencia, siendo ésta la
categoria de poblacibn que de manera brutal ha sufrido las
consecuencias de un sistema irracional de producciéon en que se

privilegia la ganancia del capital sobre el ser humano. Los hijos de

o Campo Cobarrubias, Guillermo. “La perspectiva de género”. Ponencia presentada el 7 de septiembre,
México 2001
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_pobres o huérfanos, los lesionados por el terremoto seguiran este

derrotero.

En sintesis: el desempleo en general, el empleo intermitente, el
subempleo, la confeccidn de maquila a domicilio, cumplieron una
funcién que beneficié al sistema capitalista, cuya dinamica permio
todas las ramas de la produccion en las que se fincé con diferentes
metodos de explotacion. E! sector de la confeccion es un caso
especifico que nos permite comprender de manera nitida el proceso
de adumuiacién del capital, y esto significa en la vida practica, priorizar
la ganancia frente al ser humano.

Dentro de este marco general de analisis, queda claro que las
condiciones de sobreexplotacion del gremio de las costureras no es un
hecho casual, sino causa y efecto de la acumulacion del capital. En
suma, es una condicion de la vida del propio sistema y por ello, hay
que conceptualizar al capital como totalidad, en donde existen
fracciones dominantes de capital que reabsorben para su beneficio a

las fracciones pequerias y medianas de capital. Y es en este contexto,

que la posibilidad de sobrevivencia de una cooperativa de confeccion

quedo atada a la dinamica del sistema capitalista en su totalidad.
Desde esta perspectiva, nos interesa puntualizar, por un lado, la
caracteristica especifica de cooperativa prioritariamente conformada
por mujeres y por otro, el trabajo de la costura como frabajo
tradicionalmente ejercido por mujeres. |

La dinamica del sistema capitalista, el trabajador importa sélo
como productor de plusvalia. Y en la produccion industrial, el
disefiador de ropa queda subordinado al propietario de los medios de

produccion y con la division del trabajo en la industria, los trabajadores
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se van especializando en una parte de la prenda y con ello perdié la
vision total del producto. De ¢como se construyd? ¢iPara qué?.
Aislandose cada vez mas de la relacion sujeto-objeto, asi el trabajador
segun Marx, entra en un procese de enajenacion, el cual consiste en
que el trabajador por medio del trabajo, sufre un proceso en que sus
sacrificios de vida a través del trabajo, van produciendo objetos a favor
y beneficio de una persona ajena y no para su realizacion en el sector
de la confeccidn. Es evidente la deshumanizacion que sufren las obras
en el proceso productivo y en la rutina cotidiana de confeccionar una
sola parte de la prenda del vestido y con esto la anulacién total de su
creatividad.

La practica de disefio industrial que se rescata en esta
investigacion es la que se relaciona con la estrategia de disefio en
momentos de excepcion. Area de disefio de objetos materiales (disefio
de la forma y apariencia visual). En relacién a cada mufieca, en lo
posible se recuperan las fases que siguid cada artista plastico y el
disefiador: analisis de la realidad; ideacion y su intervencion en la
realidad. Por otra parte, existid en una etapa del proceso una
disefiadora textil, Julia Tamayo quien colaboré para el control de
calidad de los productos, en la estandarizacion de los componentes y
en la racionalizacién de surtidos y lineas de productos. En
consideracion a que el presente trabajo abordé las practicas
proyectuales no soélo del disefio industrial, sino también del arte,
transcribo a continuacién las definiciones al respecto aportadas por
Luis Rodriguez Morales, las cuales resultan pertinentes como marco
del proyecto que se estudia. El disefio industrial persigue la

configuracion de la forma en objetos de uso, atendiendo a los
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problemas fécnicos, ergondémicos, funcionales y simbdlicos, que la
proyectacion de tales objetos implica. Y respecto al arte supone que
busca producir objetos sensibles que tengan la virtud de imponerse a
los sentidos y a la mente, inhibiendo el intelecto agente y suscitando la
actitud receptiva-imaginativa, sentimental ™ vy desinteresada
correspondiente.

Tanto en el disefio industrial como en las artes (visuales) son
practicas proyectuales que forman parte de la cultura material de
nuestra sociedad. Sin embargo, perdura la polémica por considerar al
disefio industrial como cobras de arte o no, al descontextualizar el
objeto de su contexto habitual y atinar a responder si atn conserva su
posibilidad de uso para lo que fue creado. Por otra parte, la obra de
arte al entrar en los medios masivos, entra en los objetos de consumo
de la sociedad y encuentra nuevos medios para buscar lugar en la
vida cotidiana: el vestido, las mufiecas, los juguetes, etc.

Hay objetos que se han clasificado para uso exclusivo para
hombres o para mujeres y esto es en realidad una construcciéon social
de las preferencias o de los objetos como para reafirmar identidades
masculinas o femeninas. En nuestro caso, es la mufieca un objeto
creado para estar cercano a las mujeres.

No obstante, la produccién material en ebullicion, lleva tanto a
diseriadores industriales como a los artistas a compartir los retos de
creatividad, ofreciendo formas relevantes a una sociedad avida de
consumo de novedades que a su vez seran valcradas por una élite
dominante de la sociedad que dictaminara ;Que son? ;Cuando? y

¢,Por qué? arte, artesania, disefio industrial o arte objeto.
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Haremos énfasis en el objeto mufieca a diferencia del mufieco
que soélo abordaremos de manera circunstancial. Porque
consideramos que el mufeco en masculino, es tema de una
investigacién especifica dadas las connotaciones de género que se le

han asignado tradicionalmente.

A continuacion exponemos un resumido analisis de la historia del

objeto mufieca.

61




CAPITULO 3

BREVE APROXIMACION DE LA MUNECA EN EL
TRANSCURRIR DEL TIEMPO

La mufleca, principal actriz del gran drama de la vida del nifio.

Baudelaire.

El presente capitulo inicia con los origenes del objeto murfieca a
través de un recorrido histérico hasta nuestros tiempos. Antes de
introducirnos a la historia de las munecas producidas por la
Cooperativa 19 de Septiembre, nos detendremos en la mufeca
Barbie, por marcar ésta toda Qna época nivel mundial como mufieca.
Desde esta mufeca, se intentara abrir una serie de sefialamientos
bajo la perspectiva de género y disefio, cuestion que nos resulta muy
interesante. Posteriormente Ase presenta una narracion general de
cc’:rmo se inicio el trabajo de organizacion al interior de la Cooperativa
19 de Septiembre para la interpretacién de las propuestas y
construccion de los objetos, resaltando las circunstancias vy
condiciones en que se desarrolld el proceso. En el intento de abordar
la historia especifica de cada murieca de |la coleccion 1985-1986, se
tratd de recuperar en lo posible la informacion del artista y de las
costureras.
| De las colecciones 1986-1987, 1987—1988, 1988-1989 y 1989-
1990, se lograron recuperar importantes documentos y fotografias que

requieren ser clasificadas.
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3.1 Desarrollo del objeto muneca

Las mujeres, en nuestra infancia, hemos tenido como juguete
mas cercano a una mufieca, simil de mujer. Es en si el objeto murnieca
un objeto fundamentalmente para el consumo femenino, desde la
mama que lo adquiere para la nifia, como las mujeres que lo compran
para obsequiar a las nifas. Siendo las relaciones sexuales entre

macho y hembra la que nos diferencia de manera natural, es la mujer

quien tiene la capacidad de concebir a un nuevo ser, estas diferencias

fisioldgicas entre macho y hembra en donde el macho fecunda a la

hembra concibe han llevado a elaborar una serie de relaciones.

construidas socio culturalmente para asignarle a lo femenino de mujer
una serie de atributos y al hombre en su masculinidad otros,
generandose relaciones desiguales que han sido impuestas
culturalmente y reproducidas a través de diversos factores entre ellos
en el mundo material, los objetos.”® Aqui, al decir construccién socio-
cultural, nos referimos a las transformaciones que se hacen desde la
cultura contra la naturaleza, qué transformaciones hacemos.
Tradicionalmente se ha estudiado el objeto de cultura, la obra de
cultura sin diferencias de sujetos de creacidn, apareciendo como
neutra, suponiendo que el sujeto primordial es el hombre genérico. A
partir de gue surge un movimiento que busca cambiar la vida
cotidiana de las mujeres, se da una serie de luchas por
desenmascarar, que tras lo que se ha asumido como natural, hay una

serie de historias que se tendran que analizar de nueva cuenta desde

» Ingeniera Patricia Silva. “El Género en la Socicdad”. Ponencia presentada en Seminario La Perspeciiva de
Género. UNAM. Escuela De Trabajo Social. Centro de Estudios de la Mujer. 25 de Mayo 2001,

63



la perspectiva de las mujeres. A inicios del siglo XIX, fueron las
sufragistas que deseaban ser iguales a los hombres en poder trabajar;
poder estudiar. Las mujeres al no poder votar, quedaban fuera del
juego de la ciudadania.

En lo cultural, ;Doénde han estado las mujeres? ;De qué
manera han entrado al disefio de objetos? ;Donde han estado las
mujeres en el disefio de murfiecas? ;Doénde y como han estado”? Esto
es las mujeres y el disefio.

¢ Como diserian?
¢ Como son sus disefios?
¢ Como leen los disefios las mujeres?

Esto ultimo es una historia por escribirse, y aqui solo se
intentara aportar la experiencia de nuestro caso de estudio. Los
grandes cambios del siglo XX, estan, desde la perspectiva de las
estudiosas de cultura y género, en la revolucién de las mujeres frente
a la ley, su llegada masiva a las diversas profesiones y las diferentes
formas de como éstas organizan el mundo.?® Es interesante
destacar que las feministas de los afios 60’s y 70's emergen de parte
del movimiento anglosajon como del movimiento francés desde la
academia, teniendo como objeto de estudio, en el caso de las
anglosajonas, la literatura. Y desde la corriente francesa se nutre de la
formacion psicoanalitica Lacaniana, de la academia y del
postestructuralismo. Todas inician a partir de objetos de cultura. Los
planteamientos que deseamos destacar para nuestro tema de estudio

y nos han dado elementos de reflexion son: ¢Quién produce la

% Gulidrrez de Velasco. “Género, cultura ¢ idcologia”. 1° junio, Ponencia presentada en el Seminario Ja
perspectiva de Género. UNAM. Escucla Nacional de Trabajo Social. Centro de estudios de la mujer. México,
2001.
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cultura? ;Quién la critica?, ;Y quienes consumen los productos de la
cultura? Las feministas invitan a desmistificar la sociedad paternal y
patriarcal donde se da la lucha de poder y de
deminacion/suberdinacion entre hombres y mujeres. Las diferentes
etapas del movimiento feminista van planteando problemas de
igualdad entre hombres y mujeres, no la igualdad total, el tema de la
diferencia, el tema de la complementariedad, asi como de la equidad.

Los patrones socio-culturales que han impuesto atributos a lo
masculino y a lo femenino siguen siendo en lo general como sigue:
hombre: seguridad, éxito, coraje, fuerza, valentia, agresividad y
triunfo. Para la mujer los atributos mas recurridos son delicadeza,
ternura, inseguridad,  sentimental, * ingenuidad, abnegacién,
fragilidad... Intentaremos a través de la historia de mufecas, hacer
hincapié en estos atributos construidos socialmente a través del
objeto mufieca, para hacer mas nitidos estos aspectos en el caso de
la mufieca Barbie, e intentar contrastar con la experiencia del caso de
la Cooperativa 19 de Septiembre y el tipo de produccidn de muriecas.

Como la cultura evalla lo femenino, asi también lo hace con lo
masculino; mientras la mujer sabe qué modelo seguir a través del
objeto murieca, el hombre tendrd que demostrar y ganar su

informacién, o a fravés de los mufiecos que se les asignan labores

que tienen que ver con la guerra o la lucha y fortaleza. Aunque en las.

diferentes culturas hay diferentes formas de evaluar lo masculino y lo
femenine, las mas de las veces se repiten los atributos enunciados

anteriormente. Por supuesto a través de la historia hay variaciones.?’

7 Infante Gamma, Vieente. UNAM. “Cultura ¢ ideologia. 1.a Masculinidad”. Conferencia presentada el 8 de
Junio en el Seminario la perspectiva de género. México, UNAM. ENTS, 2001,
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Las mujeres, en nuestra infancia, hemos tenido como juguete mas

cercano a una murneca. Lo hemos afirmado anteriormente y es cierto.
Es a partir de las murfiecas que las mujeres generamos nuestros
primeros suenos, dado que:

El juguete no existe, por si mismo, ya que en este sentido
simplemente representa un conjunto de simbolos y relaciones
afectivas e imaginarias que se establecen con el objeto-juguete en

uso diario.*®

La mufieca no es un objeto sencillo de estudiar, ya que
ademas de reflejar un desarrollo tecnologico, se relaciona con la
vision del mundo de un grupo determinado y al desear destacar la
perspectiva de género resufta mas complejo e interesante. Pero lo
mas complejo es la multiplicidad simbdlica que representa el objeto
mufieca. El objeto-mufieca, como juguete, es el reflejo de un mundo
adulto hecho a escala para las nifias en una determinada época y en
un contexto social en que se genera; las mufecas van marcando
paulatinamente las formas de insertarse al mundo adulto a través del
juego. También marca como son vistas las mujeres. La historia de
mufiecas puede ser leida como muchas historias, tanto de los
materiales, accesorios, las formas, modas, vestimentas, las maneras

de producirlas, por sus funciones como decoracion o juguete para

- nifias o adultos. Analisis arqueologico del desarrollo de una murieca a

través de su indumentaria, accesorios, cuerpo, materiales. ;Cual es
la concepcidn de la mujer a través de las mufiecas? La liga del
objeto murieca al género femenino, resulta importante para destacar
en nuestro caso, el estudio del objeto muneca a través de la

generacion del proyecto de mufiecas, su implementacion, venta de

2 Scheffler, Lilian. Juguetes v miniaturas populares de México. FONART-SEP, México, 1986.
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productos, exposiciones y formas de organizacion de la produccién
que consideramos resulta interesante para la teoria y practica del
diseno.

Se podria hacer un recorrido histérico de la humanidad a través
de las mufiecas: los gustos, las diferencias sociales, el desarrollo de
la ciencia y la técnica, los mitos, los rituales... las modas del vestido,
del cuerpo y peinados, Asi como el papel que se le impone a las
mujeres a través de las mufiecas.

¢, Cual seria la esencia de la mufieca? Primero figurilla con forma
de mujer y posteriormente pareceria ser un juguete que toma como
base la forma de la mujer. Murieca, se le define como figurilla de
mujer, que sirve de juguete a las nifias. Mufieira del galo murieira,
molinera. Canto y baile popular de Galicia, de origen muy remoto.

Muneca: en el diccionario francés, poignet, manneqdin,
poupéek, tampon, nouet; borne-limite; gamine.?*

En italiano, mufieca es bambola sutst. Fem. pupa, pupattola,
bambolo, bambolotto, pupazzo, fantoccio, balocco.*®

En aleman: Handgelenk-Handwurzel (mufieca de la mano)®’
Handgelenk (mano) Poliertuch (trapo) Puppe.

En ruso, kykya (cucla)

En cocina también se le dice mufieca, al atado de yerbas que se
pone dentro de una tela y se le anuda para ponerlo a un caldo y no se

dispersen las hojitas o especies. O a la mufieca de la mano.

* Diccionario Francés-Espafiol/Espafiol-I'rancés, Imilio M. Martinez Amador. Edit_ | Ramén Sopena, S.A.,
Barcelona, 1983.

" Diccionario dei simonimi e dei contrari, Aldo Gabriclli, Centro Haliano divalgazione Ed. Milano, 1967.
! Langenscheidts Taschen-worterburch, Langenscheidts; Berlin; 1997,

-
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Muﬁeéa.- Nina/nines en catalan. OJueguen a nenes...juegan a
las muniecas.

Esser la nina dels ulls. Ser como la nifia de los ojos.*

En la historia de los juguetes, muy probablemente la mufieca, se
ubica dentro de los mas antiguos. Diversos autores hacen esta
referencia, sin que ningun tipo de mufiecos haya sido localizado en
cuevas prehistoricas, tal vez porque fueron hechos de materiales
perecederos que no resistieron el paso del tiempo si sus
inclemencias. Sin embargo fue encontrado un fragmento de mufeca
de alabastro en Babilonia.

De los testimonios mas antiguos que tenemos de mufecas, se
encuentras las egipcias de 3000 a 2000 A.C. Talladas en madera,
con disefios geomeétricos y cabellos hechos de fibras arcillosas o tiras
de madera. Eran mufiecas semejantes en su forma a las palas de los
remos de las embarcaciones que surcaban el Rio Nilo. Imitdbase su
cabellera con hileras de pequefias cuentas que rematan en el tope de
la cabeza.

Posteriormente, las mufiecas cumplieron funciones diversas,
una como decoracion de la casa, otras como compaiieras de
personajes importantes en su Gltima morada: el munfeco-cocinero, el
mufieceo-artista para su distraccion. En Grecia, las mujeres ofrecian
sus mufiecas a la Diosa Artemisa, diosa de las solteras.

En Sudafrica, (durante la época Miegu), a las nifias se les daba
una mufieca con el proposito que la conservaran para su primogeénita

y en sus cumplearios la madre recibia otra mufieca para su segunda
hija.

2 Diccionaris de Lénciclopedia. Catal&-Castella, Enciclopedia Catalana, Barcelona 1993,
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‘En Asia, son las mujeres sirias quienes colgaban en su ventana
una mufieca como simbolo de estar en edad casadera. En China y
Japon, las mufiecas-amuletos llegaron a ser talladas en marfil y
maderas finas de elaboracion muy cuidadosa.

Hasta hoy en dia en Japén se conmemora el dia de la nifia con
una fiesta de munecas. Es una tradicion familiar el conservar las
mufiecas por generaciones, como testimonio de la preocupacion de
las nifas que, convertidas en mujeres, fundaron esa familia. La fiesta
de las munecas se lleva a cabo cuando inicia la primavera y florecen
los cerezos.

Los nifos japoneses también son festejados en su dia con
muriecos, desde el primer mes de mayo en su vida, hasta cuando
tienen aproximadamente 15 afiocs de edad. Mufecos guerreros,
abanderados y figurillas de grupos legendarios son mostrados para
infundirles valentia y virtudes de caballeros, incorporandose algunas
figuras modernas.

Es también en el pais del sol naciente, donde las personas que
desean hacer un darfio a otra, hacen una mufieca que cuelgan con un
clavo a un arbol y le clavan alfileres deseando el mal.

También se hacen mufiecas tipo monje sin cabeliera para
desear que no llueva al dia siguiente.

En nuestro continente Hernan Cortés narra que en visita al
Emperador Moctezuma se vio a éste muy entretenido con una
coleccién de mufiecas y mufiecos.

En tumbas aztecas y en los alrededores de Teotihuacan se han
encontrado munecos. Hay una amplia gama de figurillas a todo lo

largo y ancho de la Reptblica Mexicana.

6Y




Los e‘stadounidenses encuentran su tradicion mas antigua de
munecas en las Machinas, elaboradas por los indios Hopjs en
Arizona, siendo las Machinas son las transmisoras de las creaciones
de los mortales hacia sus dioses.

Como objetos sagrados, en Nuevo México, las Zuni y derivadas
de éstas las del Pomo, California, dan testimonio de diferentes
rituales.

En Europa, Enrique IV (1367-1413) durante su reinado da apoyo
a artistas y comerciantes. Le envia a su prometida Maria de Medici,
munecas vestidas a la moda con el proposito de indicarle como
vestirse para su arribo a Paris.

Es durante la edad media europea, donde surge la incipiente
industria de muflecas como companeras de las nifias. Ademas de
crearse mufiecas a partir de una cuidadosa elaboracidon, para
representar las festividades religiosas del nacimiento de Jesus.

Durante los siglos XVI y XVII es Alemania quien marca la pauta
de la produccion de muriecas y juguetes.®

Sin tener registro de la fecha exacta, en entre el siglo XVI y XVII

que aparecen las mufiecas articuladas.®

* Pursley, Joan. “Cross-cultural creations™: New York. En: Dolls, the collector?s Magazine, January/February
1990.

* INBA. Muficcas Mestizas. México, CONACULTA -INBA s.a.
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3.2 ASIGNACION DEL NOMBRE MUNECA, FUNCIONES
Y MATERIALES

[ a evolucidon del nombre del objeto murfeca, resulta muy
interesante pues tiene que ver con el género femenino, con el carifio y
lo diminutivo, lo pequeno.

También la funcién de las mufiecas ha evolucionado asi como
los materiales que se han utilizado para su elaboracion.

Aproximadamente en 1750, se hace comun el fjfulo de mufieca
en sustitucion a las designaciones anteriores:

La mimada

La regalona

Tesorito

Nifia mia

la mas pequefia de las nifas que no
crece

Los hindues, las denominaban hija pequefia de mi corazon.

Durante el reinado de Luis Xl|V, las mufecas son las
transmisoras de la moda entre paises en guerra: pequefia y gran
Pandora.®

Hacia la terminaciaon del siglo XVIll, las pequefnas mufiecas que
marcaban la moda en el vestir fueron sustituidas por los grabados.
Resulta interesante -cuestionar aqui el planteamiento de que las
mufnecas siempre han fomentado el instinto maternal en las nifas,

dado que durante ! siglo XVIII los modelos de mufiiecas fueron casi

[ . . . N . | . . . - .
"Lachistoria de Ta moda por medio de fs moiiecas™. México. B Magazine Dominicd Excelsior. 27 de
abril 1986,
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exclusivamente personas adultas, y muchas de estas causaban temor
a las nifas.

Por 1820 aproximadamente, se elaboraron muriecas con cabheza
de porcelana y ceramica que llegaron a ser muy conocidas y que son
altamente cotizadas hasta en la actualidad. Existen catalogos
especializados para clasificarlas.

En el mismo siglo XIX, surgen las primeras mufecas con
extremidades articuladas, que mueven sus ojos, hablan y caminan. Se
inician las mufiecas de papel en los libros: paysche, las mufiecas de
papel que atrajeron la atencion de los modistos.

De 1860 a 1890, Paris se constituye en la dictadora de la moda
en el vestido de mufiecas, considerandose a esta época como la edad
de oro de la moda, los pequefios modelos de munecas y en el caso
de los muriecos, portadores de modas militares.

Es en Inglaterra, durante el siglo XIX que Augusta Montari
perfecciona a la mufieca de cera y junto con su hijo hace las primeras
mufiecas para las nifias.

Hasta mediados del siglo XIX se inicia la produccion de figuras
que representan personas adultas; mas tarde se manufacturan
mufiecas en forma de bebés. Su maximo atractivo es vestirlos y
desvestirlos a voluntad de las pequefas, lo que representd una
novedad y entretenimiento para las nifias de esa época.™

las primeras mufiecas con caras de bebés y ataviadas igual que

las nifias, iniciaron su desarrollo en el mismo siglo.:37

36 .
> Muficcas Mestizas. ..

3 ydatia, Maria. “Mufiecas de Antaio en una Coleecion que Presenta ¢l Musco de Nueva York™. En:
Excelsior. México. 6 de julio 1986.
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En 18'24 los franceses obtienen la patente para las mufiecas que
movian los labios para decir mama o papa.*®

En 1830 se crean mufiecas con ojos de cristal que pueden abrir
y cerrar los parpados.

En el siglo XIX, se crean en Rusia las Matryoskas, que son
mufiecas que hacen un homenaje a la fertilidad al estar las muriecas
unas dentro de otras, que Hegan a tener hasta 70 mufnecas en su
interior.

Los mufiecos de titeres de la Compafiia Roseta Aranda, tiene
sus origenes en 1835 en el poblado de Huamantia, en el estado de
Tlaxcala. En sus inicios es la Compafiia de Autdomatas de Roseta
Aranda. Es interesante que se les flamara a los titeres Automatas
porque no se movian solos. Hay que destacar que para 1880, la
Compania, realizé giras por México yendo de pueblo en pueblo. Para
1900 la compafiia contaba con 5,104 marionetas.

Tienen una gran tradicidon en el mundo, destacando la coleccion
de la Compariia Rosete Aranda en México que nace en tiempos del
Presidente Benito Juarez. La compania Rosete Aranda representa
pasajes de la historia patria desde la Conquista, pasando 'por la
Independencia y dandole vida en sus presentaciones a los héroes de
la patria: Hidalgo, Morelos, Allende, Iturbide. Tambien cuentan con
personajes de la Revoluciébn Mexicana. Por otra parte existen titeres
que representan a los personajes de l0s cuentos populares de Blanca
Nieves, el Gato con Botas, chinos. Payasos, brujos, equilibristas,
changuitos, duendes, negritos y bailarines. Hay tambien grandes

figuras que hicieron suspirar a nuestros padres, abuelos y bisabuelos,

8 Persall, Ronald. A connoisseur’s Guide 1o Antigue Dolls. New York, Todtri Book Publishers, 1999.



ya que estos titeres tuvieron su propia estacion de radio... y a través
de ella difundieron las canciones gue en ese entonces estaban de
moda. Animaron muchas fiestas civicas y representaron escenas
religiosas que les permitian actuar en la Semana Santa.

Por lo que en México se han elaborado munecas artesanales a
partir de diferentes materiales, formas y para funciones diversas, sin
embargo no existen de manera especializada libros que guarden esta
historia. Si es frecuente encontrar mufiecas en libros y revistas
especializadas en diversos temas, y la presencia de la mufieca como
objeto colateral y no como la protagonista principal de la investigacion.
Es épocas recientes es comun encontrar revistas de manualidades
con reducidos tirajes en donde dedican algunas péaginas al tema de
munecas.

En catalogaciones de museo, se les clasifica a las mufecas por
materiales, caracteristicas, funcion, lugar de origen, y en ocasiones se
anaden algunas observaciones.

En México han subsistido las mufiecas de confeccion artesanal
frente a las manufacturadas en serie por empresas pequenas,

medianas o grandes.
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3.3 FIGURILLAS PREHISPANICAS

Con el propgsito de investigar los antecedentes mas remotas en
nuestro continente referidos a mufiecas, hicimos una busqueda de
“mufiecas” mesoamericanas lo que nos llevo a estudiar los usos de las
figurillas y conocer los nuevos cuestionamientos respecto al analisis
mismo de las figurillas prehispanicas. Planteamientos que resultan
interesantes para desarrollarlos en torno al diserio de munecas como
veremos mas adelante.

La figurilla de Zohapilco, encontrada en asociacion con un
conjuntc de hogares en el sitio del mismo nombre en Tlapacoya,
Estado de México, es hasta el momento la considerada como la mas
antigua. Se le asocia con la fertilidad por su vientre abultado, sin
brazos ni rasgos en la cara y mide 5.2 centimetros de largo. Se limita a
insinuar los ojos y la nariz prominente que forma una “T". Fechada en
2300 a.n.e. La fotografia de esta figurilla no fue incluida en la reciente
edicion especial de 40 aniversario (2003) del Museo Nacional de
Antropologia e Historia de México a pesar de se la mas antigua.

Resulta muy rica la diversidad de figurillas por sus formas,
proporciones, partes del cuerpo, facciones, detalles, técnicas,
tamarios, indumentarias, tipos de materiales (piedra, madera, hueso,
fibras naturales...) con las que fueron creadas, calidades, acabados y
actitudes corporales. Rigidas o sonrientes con los brazos en alto,
queriendo mostrar movimiento y la participacion de las mujeres en
danzas. Oftras muestran una abertura en el pecho en donde se

colocaba otra figurilla mas pequeria. Por otra parte, a la alfareria en
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diversas culturas se le consideré como dones provenientes de la
divinidad. Para la ceramista Adriana Diaz de Cossio, la alfareria y la
cocina son la misma cosa.

Es en Teotihuacan donde se han encontrado una mayor cantidad
y variedad de figurilas en comparacion - con otras culturas
mesoamericanas. Siendo de procedencia teotihuacana las figurillas
articuladas.

También las piezas, que se elaboraron con elementos menos
resistentes al paso del tiempo como fueron la madera y en especial la
masa de maiz o de amaranto, fueron algunos de los materiales que
permitieron representar diversos temas de la vida cotidiana, asi como
figuras con formas humanas.

Figurilas de diferentes escalas, desde las diminutas hasta
aquellas colosales o del tamafio natural del ser humano. Por medio de
las figurillas, se plasmé la destreza de su hacedor, lo incipiente de los
conocimientos respecto a los materiales o la destreza y maestria en la
técnica y manejo de los mismos.

Las enfermedades y malformaciones estuvieron presentes en las
representaciones en barro: jorobados, enanos, siameses.

Las técnicas que utilizaron en el barro fueron variadas, como las
marcas sobre la pieza aun fresca. Los afiadidos sobre las piezas se
grababan o realzaban o se marcaban o dibujaban. También se anadia
en ocasiones materiales naturales como semillas, o concha
pulverizada. Ahuecar las piezas y rellenar con barro, era una técnica

que se desarrollé en varias culturas.
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Algunas interpretaciones de estas figurillas las ubican como el
puente entre lo terrenal y lo divino, para acompanar durante la vida a
las personas y luego, después de muertos.

5i las rompian accidental o intencionalmente es otro de los
cuestionamientos vigentes. Pareceria ser que las piezas que se
enterraban no se quemaban, porque tenian que continuar dando
servicio como en su paso por la vida.

A partir de esto se abren multiples preguntas.

Existen testimonios de figurillas en forma de mujer, a todo lo
largo y ancho de la Republica Mexicana, por lo cual los tipos de tierra,
arcilla y barro con las que fueron creadas difiere de un lugar a otro, asi
como las técnicas desarrolladas.

Las preguntas que surgen son: ;por qué se hicieron figurillas de
diferentes objetos, animales y personas? Y ;para qué se hicieron las
referentes a mujeres”?

En este sentido, nos abren el panorama los estudios al respecto
en investigaciones especializadas. Se invita a analizar de nueva
cuenta las figurillas mescamericanas en forma de mujer para intentar
replantear su estudio. Esto, es regresar al estudio de las mismas
desde un enfogue que consideran es mas rico y abriendo multiples
preguntas para los especialistas. Ello nos remite llevario a cabo desde
la perspectiva de genero. Caben los siguientes cuestionamientos:

¢En qué periodos y en qué zonas se ha encontrado un mayor
numero de figurillas con morfologia femenina mas que aquellas
figurillas de morfologia masculina?

¢ Cual ha sido la explicacion de esta diferencia en numero vy

género de las figurillas?

77



. Qué tienen en comuin y en qué son diferentes, las figurillas por
zonas de estudio?

. Como se han estudiado metodolégicamente las figurillas?

Desde mi punto de vista, en el fondo, lo que se plantea son
cuestiones que atafien al estudio de los objetos desde el ambito de las
interpretaciones. Ello invita a otra serie de planteamientos:

. Quiénes interpretaron las figurillas?

¢ Para qué las interpretaron?

;. Como las interpretaron?

: Desde qué contexto se interpretaron?

i A qué contexto pertenecen las figurillas? |

. Quiénes hicieron las figurillas en forma de mujer?

¢ Fueron hechas soélo por mujeres o solo por hombres? ;Las
hicieron ambos?

¢ Quiénes utilizaron las figurillas’?

¢ Para qué se utilizaron?

En este sentido, las preguntas que hace Richard Lesure (2002),
de la Universidad de California, resultan muy interesantes porque
siguen siendo pertinentes para el estudio de las munecas en nuestra
investigacion.

Intentar estudiar las figurillas ya sean por si mismas o en relacion
a su contexto, por sus formas, sus técnicas o la interpretacidon que se
ha hecho de ellas, es valido para las muriecas y su estudio hoy en dia.

.Como clasificar los objetos? Considerarlos dentro de una
misma familia de objetos ya' sea por sus formas, usos, funciones o

quién los proyecta, quién los confecciona, quién interpreta las
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iconografias, por qué se interpretaron de esa manera, para qué se
realizaron, qué sentido se le dio al hacer mufecas.

En suma, cuéles fueron las intenciones de los diversos actores
del proceso de creacion de figurillas y para nuestro caso de estudio de
las munecas de la cooperativa.

Me arriesgaré a dar un ejemplo: cuando planteamos, a veinte
afnos del sismo llevar a cabo una exposicidn con las mufecas
adquiridas de la cooperativa en 1985, deseamos convecar a guienes
alin guardan las muriecas del sismo entre el cimulo de sus objetos
personales. La historia que nos narren quienes las adquirieron o de
quienes las poseen, para indagar por qué motivos alin las conservan,
cuando ya transcurrieron dos décadas. Esto es, cédmo interpretaron o
interpretan actualmente las mufecas que poseen. Objetos que han
sobrevivido al paso de los afios y es en estas historias personales
donde creemos ‘poder encontrar el sentido impuesto a las munecas
desde los consumidores. Saber qué les significd o les significa
lamunieca, para que a veinte afios de su adquisicion sigan presentes
coma objetos dentro del mundo de sus objetos personales. La
interpretacion que cada uno nos dé, nos parece entra al mundo
particular de los significados.

En este puntc, desde donde pudiera haber parecido que nos
alejamos del tema de las figurillas mesoamericanas, es en donde
retomamos para reencontrar puntos de ceincidencia: solo quieneé
realizaron las figurillas podrian dar cuenta de su sentido particular y
desde la perspectiva del tiempo intentar interpretar los muiltiples
sentidos en su uso, en su contexto y la funcién de las figurillas; -asi

como de quienes intervinieron en su creacion.
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Los diéeﬁadores de munecas podran encontrar un horizonte mas
amplio al estudiar este complejo y rico panorama de figurillas en forma
de mujer: usos, vestimentas, accesorios, contextos, para al final hacer
una interpretacion propia de este rico y complejo pasado como parte
del proceso de disefio. Esto es, partir de investigar como dice
Margarita Landazuri: “primero investigar las raices mas antiguas del
objeto antes de sentarse a bocetar”.

Las figurillas mesoamericanas siguen siendo estudiadas ;Para
qué fueron usadas las figurillas? Y esto implica un estudio de las
circunstancias sociales, o buscar los significados de las figurillas en Ia
profundidad de sus estructuras. Tampoco existe un lenguaje universal
aceptado en la actualidad para su descripcion; sin embargo, hay
algunos acuerdos o convenciones por regiones.

En |la actualidad el analisis e interpretacion de las figurillas se da
mas en tono a la perspectiva, no tanto sobre las diferentes formas de
las evidencias sino las diferentes maneras de pensar acerca de su
significado. Asi, siguen vigentes preguntas como ¢Qué intentaron
representar las figurillas? ;Como fueron usadas las figurillas?
¢Individualmente, en grupo o en relacion con otros objetos? Las
figurillas han estado sujetas a manipulacién y cambios y esto es
importante tomarlo en cuenta. Sin embargo, dada la fragmentacion de
las colecciones, es todo un reto. Por lo general se clasifican por
geénero, edad, estado somatico relativo al cuerpo o a la estructura,
gordura, embarazo o talla, postura, ropas, ornamentos, actividad,
articulacién en bazos y piernas. Otros los determinan como humanos,
animales, otros, o desconocidos. En la categoria humana “han

determinado cuatro subcategorias principales: cabeza, torso,
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accesorios y tocado™... ... El esquema topoldgico que mas facilmente
se entiende... consiste en nombres descriptivos basados en los rasgos
fisicos mas prominentes de los tipos que aparecen con frecuencia,
combinados a veces con descripciones mas especificas como por
ejemplo: “ojos grano de café”, “ojos rasgados”, “cabeza redonda”,

n i

“retrato”, “muieca”.

Algunas figurillas estan representadas de manera muy rigida o
estan paradas con poca atencién a sus zonas corporales y sin referir
especificamente a su actividad. Entonces se ha destacado el ropaje,
los gestos, las posturas, para sugerir una actividad especifica.

Es interesante destacar figurillas con dos pares de cjos o de dos
cabezas, otras muy decoradas en la cabeza y ropajes. Lo que
pareceria nos lleva a pensar en la Lucha disefiada por Vicente Rojo
(ver apartado del autor en este mismo escrito).

Como veremos en el Capitulo [V, el pintor Arnold Belkin en 1985
afirmd en una entrevista que es a partir de estas figurillas
mesoamericanas que deberia surgir una coleccion de mufiecas y
mufiecos “con base en una investigacion a fondo de la indumentaria
de cada personaje. Lo cual tendria que adjuntarse a cada mufeco
para conocer la historia del personaje y su indumentaria...”

Congruente con esta propuesta, Belkin presentd sus muriecos:
Nifla Prehispanica y Nifio Prehispanico (Ver en este texto 4.3.18).

Sin haber conocido de la idea de Belkin, esta es desarroliada
veinte afnos mas tarde (2005) por Ana Karen Allende (antropologa) y

Sinhue L. Landgrave (arquedlogo industrial) a través de sus munecos

 Montoya, Janet. Informe presentade a FAMSI. (Fundacion para el avance los estudios mespamericanos.
Inc. En: waww, famsi.org/reports98060es/sectiondo.him consultada 30/03/2005
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confeccionados para las tiendas en los Museos de Antropologia en
Mexico.

CONCLUSIONES:

e Las figurilas mesoamericanas no pueden ser consideradas
como murfiecas o antecedentes directos de mufeca, porque ni
conceptual (interpretacion y sentido) ni practicamente cumplen
las mismas funciones.

e Los aportes de la antropologia y de la arqueologia industrial para
el disefio y estudio de mufiecas pueden ser y son multiples.

« La clasificacién y catalogacion de figurillas prehispanicas por
género, cronologia, medidas, usos, procedencias, contextos de
su hallazgo para que fueron hechas. Permitiria a los disenadores
de mufiecas tener una rica variedad de figurillas en forma de
mujer y de hombres con toda la riqueza gue implican estos
testimonios para analizar, obserd4var y ser fuentes de inspiracion
para sus disefios de munecas.

Los aportes de la arqueologia industrial para el estudio de la
historia de las mufiecas a través de los siglos, considero que sus
métodos de analisis de los materiales con que las mufecas del
pasado fueron hechas, tanto de las herramientas y maquinarias en el
proceso de produccion como de los utilizados, asi como de las
técnicas que fueron utilizando en cada uno de los procesos, para
guardar esta experiencia hacia las nuevas generaciones interesadas
en disefar y confeccionar munecas.

A continuacién presentc un cuadro en ddnde pretendo resumir

experiencias tomadas de planteamientos hechos hacia las figurillas’



prehispanicas que son validos para los objetos de disefio en la

actualidad.
FIGURILLAS PREHISPANICAS OBJETOS DE DISENO
¢ Como se han estudiado | ;Como se han estudiado
metodologicamente las figurillas? metodolégicamente  las  figurillas  y
pueden estudiarse de manera

semejante los objetos de disefio?

¢, Cémo se plantea estudiarias de nueva
cuenta bajo la perspectiva de género?

;Como se podrian estudiar de nueva
cuenta los objetos e disefio bajo una
_perspectiva de género?

;. Quiénes interpretaron las figurillas?

¢ Quiénes han interpretado el mundo de
los objetos?

JPara  qué se interpretaron las

figurillas?

;Para que han interpretado el mundo
de los objetos?°

' ;Como las interpretaron?

;. Como han interpretado el mundo de
los objetos?

;Quiénes hicieron las figurillas en
forma de mujer?

;. Qué objetos de disefio han aportado
las mujeres?

;. Quiénes utilizaron las figurillas?

;Quiénes utilizaron los objetos de
~disefo?

¢ Para qué se utilizaron?

(Para que se utlizan los objetos
disefiados?

;Con qué técnicas fueron hechas las
figurillas y cémo evolucionaron?

i Con qué técnicas fueron hechos los
objetos de disefio y cémo han
.| evolucionade tanto las técnicas como
los objetos?

. Cémo se han clasificado {as figurillas y
por qué?

;Como se les ha clasificado a los
objetos de disefio y por que?

;Cuales fueron las intenciones de
creacion de las figurillas?

;Cudles fueron las intenciones de
diseno de los objetos?

;Cuales fueron las intenciones del
usuario?

¢ Cuales fueron las intenciones del
usuario y el objeto de disefio?

;Qué intentaron representar a través
de las figurillas?

;Qué intentaron representar a traves
de las mufecas?

¢, Como fueron usadas las figurillas?

;. Como fueron usadas las mufiecas?

¢ Fueron usadas las figurillas
individuatmente, en grupo o en relacion
a otros objetos? ‘

iFueron usadas las munecas
individualmente, en grupo o en relacién
a otros objetos?

¢;Cual ha sido la explicacion de la
diferencia en numero y género de las
figurillas?

;Cual ha sido la explicacion de la
diferencia en numero y género de
mufecas y mufiecos?




3.4 PRODUCCION ARTESANAL

En México se han producido mufiecas artesanales a partir de
diferentes materiales, formas y para funciones diversas. Sin embargo,
no existen de manera especializada, libros que guarden esta historia.
Si es frecuente encontrar muriecas en libros y revistas versadas en
diversos temas, y con la presencia de la mufieca como objeto colateral
y no como protagonista principal de la investigacion.

En catalogaciones de museo se les clasifica por materiales,
caracteristicas, funcién, lugar de origen, y se arnaden algunas
observaciones.

Son las revistas de manualidades quienes dan cuenta de la
evolucion de las mufiecas hechas a mano, modelos generalmente
influenciados por modas de Estados Unidos.

Las murfiecas y mufiecos zapatistas, son ya un simbolo de la
lucha zapatista. Son mufiecas confeccionadas de lana y hechas a
mano. Con pasamontafias en la cabeza. Han ido ampliando sus
propuestas tanto en las formas de sus mufecas como en nuevos
modelos de animales.

En la ciudad de México el sefior Saul Uribe y su familia se -
dedicaron por muchos afios a la produccion de muriecas de tela vy, aﬂ
partir de la introduccion masiva de mufecas de plastico, fueron
perdiendo mercado. Por su experiencia en la confeccion de ropa paré
las mufiecas, decidieron confeccionar ropa para vestir al Nifio Dios el

2 de febrero, dia de la Candelaria. Ello les permitié abrir un nicho de
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mercado de alcances internacionales hoy en dia. Cuentan con un
catalogo muy demandado con sus diversos modelos de ropa para
Nifios Dios. Indumentaria que venden exitosamente a nuestros
compatriotas en México, los Estados Unidos y Latinoamérica.

Hoy en dia no hay mercado y puesto de nifios dioses que no
ostente conocer los nuevos modelos para la vestimenta del Nifio Dios
de la Colecciéon de Uribe.

La tradicion de mufiecas en Xochimilco es muy importante. Alli,
las nifias para celebrar sus 15 afios de vida, reciben su Uitima mufieca
y ésta debe estar hecha a mano por algunas mujeres adultas,
cerc:aha afectivamente a ella (mama, abuela, hermana mayor), como
simbolo del paso de su etapa de nifia a mujer adulta.

l.a mufieca es confeccionada en tela y quien la recibe le asigna
un lugar privilegiado dentro de la casa, desde donde sera admirada
por amigos y familiares. Muchas veces tratan de reproducir al tamario
de la murieca, el vestido que usara la quinceafera, en su festejo de
cumpleanos.

A partir de esta ftradicion de mufiecas en Xochimilco, la
antropologa Ana Karen Allende confecciond una mufieca de tela para
su hermana menor. Sin habérselo propuesto, fue el inicio de una
empresa artesanal que hoy en dia vende cada fin de semana sus
mufiecas en el Bazar del Sabado en San Angel y para finales de 2004
inicia una coleccidon de mufecas de personajes prehispanicos, los
cuales se ofrecen en las tiendas de museos de Antropologia.

A partir de un modelo de cuerpo de mufeca recrea ropas,

atuendos, caras y seres fantasticos como hadas y princesas.



Ha observado que cada vez mas hombres que mujeres se
entusiasman al ver sus murecas de tela, siendo ellos quienes insisten
en adquirir alguna para ellas. Sorprendenfemente, estas no se
muestran tan entusiasmadas como ellos. Al final aceptan para darles
gusto a sus parejas. '

Es en Coyoacéan donde también otra antropologa, Isabel Monter,
confecciona muriecas de tela inspiradas en la pintora Frida Kahlo, que
pone a la venta junto son sus disefios de orfebreria.

También siguen vigentes, muriecas hechas de yute y flores
miniatura. Es frecuente encontrar a mujeres de origen indigena
alrededor de las iglesias o en lugares turisticos vendiéndolas a muy
bajo precio.

Un tipo de munecas de factura artesanal son hechas
unicamente sobre pedido en México, para detectar el abuso sexual
en los nifios. Son mufiecas y mufecos hechos en tela con érganos
sexuales. Han sido utilizados de manera exitosa para descubrir el
abuso sexual en menores. Mufiecas hechas de tela y de disefio
especial para ser utilizadas en terapias de nifios abusados, son las
muriecas de la psicéloga Bianca Robles.

En el Jardin Hidalgo de Coyoacan y en el Parque Alvaro
Obregon (La Bombilla) en San Angel, fue donde las costureras de la
Cooperativa Mexicana de la Confeccion 19 de Septiembre pusieron a

la venta sus primeras mufiecas de tela en noviembre de 1985.
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3.5 SIGLO DEL PLASTICO

E! siglo XX, marca el auge de las mufiecas de plastico.

Mufiecas totalmente de plastico o combinando cuerpo de tela
rellena de diferentes materiales con cabeza y extremidades de
piastico.

En la Unién Americana, salen a la venta los patrones para hacer
mufiecas de tela en casa.*

‘Muriecas que mantienen la rigidez del plastico y que caminan,
Horan, hablan, toman biberdn y hacen pipi.

'En 1924, la gran noticia fue la presentacién de la mufieca que
decia cuatro palabras. El desarrollo tecnolégico es incorporado en las
murfiecas, teniendo la posibilidad de que entablen una conversacion
sencilla, moviendo sus labios cuando se les habla.

Los avances tecnolégicos®’ se han ido incorporando a las
muiecas, primerc por medio de hilos y cuerdas, la electronica
aplicada a las murecas; luego por medio de pilas, control remoto,
chips...

Estadisticas de 1980 en México informan que se importaron
muniecos automaticos por $10,824 dblares. De los cuales el 98%
proveniente de la Unién Americana. Compramos también a EEUU,
461 kilos de mufiecas con una inversion de 76 mil dolares.** De esta

forma el “importar mufiecas es algec mas que un simple objeto”, ya que

0 Catdlogo de Exposicion del Conjunto Cultural Ollin Yolizili, Sociocultura, Titeres de [a Compaiiia Roseta
Aranda. México,DDF. Conaculta, INBA. Mayo-Diciembre 1989,

' Appendini, Guadalupe. “Revolucionaria aplicacién de la clectrénica a la creacion: Pavén™.
En:Excelsior.México, 19 de agosto, 1987. p: 113

2 Catalopo de exposicion del Museo de Arte Moderno. ;A que estamos jugando? Del jugucte tradicional al
Jupuetie teenoldpico.- Mdéxico, Nov. 1984-enero 1985,
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son simbolos por los que se adquieren formas de comportamiento,
suenos y formas de evaluar. “Adguirimos lo que segregan las culturas
dominantes en beneficio de sus imperativos politicos, culturales y
hegemonicos” Las mufiecas estan relacionadas con los valores y las
aspiraciones.

En los anos 70's es en Estados Unidos de Norteamérica, donde
la murfieca inflable al tamaro natural de una mujer en edad adulta es

promavida para satisfacer o recrear el apetito sexual de los hombres.

Gazebo New York

En 1971, se funda en Nueva York la cooperativa especializada
en muebles estilo campirano. En realidad disefiaban y producian
sobrecamas, almohadas, colchas, cubiertas y cortinas hechas a mano
con retacitos de telas estampadas. Tradicién muy arraigada en los
Estados Unidos. Es interesante sefialar que un grupo de mujeres,
toma su experiencia de cenfeccionar a mano pedidos especiales, de
confeccion; abriendo asi la produccion de mufiecas.

A partir del desarrollo de investigacion de cuentos infantiles,
historias tradicionales y obras clasicas de ballets, deciden transformar
en mufecas y mufiecos a los protagonistas. Los proponen como
ornamentos decorativos en el arbol navideic o para iniciar una
coleccion.

El catalogo de confeccion de las nuevas colecciones anuales da
cuenta del tipo de nuevas propuestas para el hogar. Se informa sobre

la hechura manual, destacando que ninguna de las mufiecas sera
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idéntica porque guardan el toque particular de ser unicas en sus
detalles, aunque elaboradas bajo un mismo molde y estructura.

La disefiadora es Gladys Boalt.

Visitamos la cooperativa y entrevistamos a Gerry Enger, una de
las socias quien nos explico la forma interesante en que estéan
organizadas para la produccion. Cuandoc estuvieron todas
concentradas en un mismo espacio, les requeria gastos de alquiler,
compra de maquinarias, seccidén para bodega y almacenamiento, asi
como el pago muy costoso de seguros. Deciden organizar el trabajo
para hacerlo cada una en su propio domicilio. Gladys Boalt a partir de
una investigacion documental y entrevistas con personas claves en
relacion al tema de que manera se obtienen los materiales para la
confeccién y cada cooperativista interesada en confeccionar la
mufieca, se le da la tarea de hacer los moldes de la mufieca. Se
acuerda que tipo de materiales se utilizaran, se hacen varias
propuestas y se adquiere la materia prima en volumen, para
posteriormente comprar la materia prima en casa de la disefiadora y
cuando entregan la mufieca hecha, se les paga lo correspondiente a

la ganancia.

Con el tiempo se han ido especializandose, en confeccién de |

cuerpos de mufiecas, pintar sus caras, accesorios y detalles.
En reunidon general opinan sobre detalles para mejorar la
propuesta final de la mufieca. Y cada mufeca lleva la firma de Gladys

Boalt, disenadora.
Cada afio se presenta una nueva coleccidon de mufiecas.

Cuentan con un catalogo con sus productos y colecciones. Donde se
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informa sobre la hechura manual y la manera de adquirir los
productos via correo.

En 1959 nace la mufieca Barbie, creandose una serie de objetos
y atuendos para todo tipo de ocasiones y al dictado de la cultura

estadounidense.
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3.5.1 EPOCA BARBIE

Como nos indica César Gonzalez, “si se quiere comprender una
obra particular tiene que pertenecer al mismo mundo de fa vida donde
esa obra circula y se produce ya que su simple descripcion presupone
su entendimiento, y para entenderla se tiene que tener la capacidad
de participar en su produccion”.

; Qué dice el disefio de la Barbie y como lo dice?

Intentaremos describir las diversas épocas de la mufeca
Barbie, para posteriormente abrir algunas reflexiones al respecto.

La exhuberante alemana Lilli, fue modelo a seguir para el disefio
de la Barbie.

Lilli era la protagonista de una serie comica (1952), calificada
como semi pornografica por sus aventuras de prostituta.

En 1955 la Lilli es manufacturada en plastico como una muneca
para los adultos en especial fue bienvenida por los soldados
alemanes que decian “el tipo de mujer que cada hombre desea tener”.

Los esposos estadounidenses Ruth y Elliot Handlers adquirieron
las muriecas Lilli en Alemania y se propusieron adaptaria al mercado
estadounidense. Objetivo que se cumplié tras una interesante labor de
disefio y mercadotecnia.

Un equipo de ingenieros estadounidenses viajo a Japdn para
contratar al disefiador de muriecas Klokusai Boeki Kaisha para que
cambiara el material de plastico rigido de la mufieca para producirla

finalmente en vinil suave y flexible.
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Ademas se redisefiaron las caracteristicas faciales y la pose
para que se viera menos provocativa. Después de varias propuestas,

se decidié eliminar el pezén prominente que tenia la Lilli y dejarla sin

pezones a la version Barbie.

Para la mercadotecnia se asesoraron de un psicélogo austriaco,
quien tras medio afio de estudios propone que la Barbie se vistiera
apropiadamente, con lo cual nace una amplisima gama de disefios de
ropa y accesorios que va cambiando por temporada y actividades.

Cabe serfialar que en la historia parlante de la Barbie, ésta inicié
con la frase "l have a date tonight’ que corresponde en espaﬁol a:
tengo una cita esta noche. ‘| love being a fashion model” equivale a:
me encanta ser una modelo de modas. Asi para 1992 la Barbie
“hablé” para decir que eran muy aburridas las matematicas. Lo cual
produjo protestas por parte de un grupo de mujeres denominada
“Barbie Liberation Organization”, que acusa a la compafia productora
de Barbie por promover la imagen de mujer tonta que hace
incompatible el pensamiento abstracto con el de mujer (linda)...
Pareceria ser que se propone que el hecho de pensar, quita lo bonita
a las mujeres.

Desde su nacimiento hasta inicios del siglo XXI, la Barbie ha
recorrido todo el mundo marcando modas, estilos de vida, materiales,
actividades familiares y amigos. La forma del cuerpo, posicién de los
pies siempre listos para usar zapatillas de tacén alto y perfectamente
maquillada como modelo para lucir los nuevos atuendos. El color de la
piel, el color de ojos y cabellos son diversos, pero siempre el mismo

cuerpo esbelto, casi anoréxico y pechos firmes y prominentes.
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Los afios 60's (1959-1966) se le conoce como The ponytail Era
(la era de la “cola de caballo™).

El primer disefio de la mufeca Barbie fue desarrollado en los
afios 50’, por la empresa Mattel. En 1959 sale al mercado la primera
mufieca Barbie. El disefiader de la primera muneca Barbie, fue antes
disefiador de aviones de guerra en la Unidon Americana. Mufieca para
adolescentes, que marcé la moda del buen vestir y del cuerpo largo,
delgado y firmes pechos. Vestida y arreglada para salir a una fiesta
formal, con accesorios: sombrerc de ala ancha y listdn; guantes
blancos cortos, bolsa de mano que hace juego con sombrero, juego
de aretes y collar, zapatillas de tacé alto. Las caracteristicas de la
primera mufieca es que tenia las cejas arqueadas como de montana
en pico, los ojos pintados con delineador; los labios y ufias pintadas
de rojo intenso; el cabello largo recogido en una “cola de caballo” y
remataba con un rizo. Los materiales utilizados fueron: para el cuerpo
plastico rigido y solido. Piel de color palido, zapatillas abiertas de
tacon alto que usaba indiscriminadamente en fiestas, playa o cocina.
Las primeras Barbies fueron una rubia y otra triguena con ojos azules.
Después va cambiando de color de piel, mas no de estructura
corporal. Se utilizan los mismos moldes y varia el color de piel.

- Para 1960, los ojos son azules y el color de piel, blanca.

Es interesante destacar que las ropas marcan el lugar donde ira
la mufieca y se disefa la ropa para fiestas, playa, el atuendo especial
para preparar la Barbie-Q, con delantal y utensilios de cocina, vestido
largo de noche, traje de bafio, o ropa adecuada o para ir al teatro.

Aquf cabe destacar que el papel que juega la murfieca es de una chica
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de recursos econdmicos y que no trabaja, sino se dedica a disfrutar
de la vida.

Es interesante anotar gue cuando se inicia la produccion de la
Barbie por millares, algunas partes de los cuerpos se combinaron
entre los diferentes modelos para hacer uso de las piezas excedentes
de modelos anteriores. A estas mufiecas las coleccionistas las
conocen como transitionals.*

Cabe destacar que la compariia Mattel fue una de las primeras
compafiias en producir en grandes volimenes mufiecas afro-
ameficanas durante los afios 60’s. En esta década se hicieron nuevos
modeios con rasgos de la cara mas afroamericanos sustituyéndose
asi las versiones en que sélo cambiaban el color de las mufiecas. Los
disefios modificaron el corte de cabello y peinado y con el mismo
cuerpo que las Talking Barbie en versién rubia. |

Esta vez |a serie de mufiecas negras eran los amigos.

1967, Twiggy doll. Inspirada en la popular modelo Londinense
Twiggy, su cabellc corto relamido, grandes pestafias y cuerpo
anoréxico.

1968. Black Francie exclusiva para la cadena de tiendas Sears
(sin numero de catalogo). En esta version tiene la cabellera negra
lacia debajo de los hombros y fleco, con ojos un poco mas obscuros.

1968. Ken el novio de Barbie tiene una nueva cara y su cuerpo
es mas musculoso.

1970, de nueva cuenta la afroamericana Twist n’Turn, Christie

tiene cabello oxigenado.

' Fennick Janine: Barbie Dolls. London. Quinter Publishing. 1998,
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1968-1969. Black France Doll.-muiiecas negras y cabello lacio
negro y ojos obscuros diferencian de las anteriores que sus cabelleras
estaban oxigenadas y ojos claros.

Las primeras mufiecas que hablan, talking Barbie. Podia decir
una frase de un menu de seis. Por medio de una cuerda en la base
del cuello se le jala para accionar el habla. L os disefios de estas
mufiecas fueron iguales a los Twist n'Turn, pero sus manos fueron
diferentes seglin el pais de produccion, las manufacturadas en Japén
tenian los dedos separados de sus manos, mientras las hechas en
México fueron de manos mas delgadas y los dedos unidos.

Las Talking Barbie que hablaron espariol fueron sus disefios
idénticos al Americano y con los dedos de las manos al estilo de
manufactura de Japdn.

La intencion de la compafiia se concentrd en mufiecas para
jugar, no para ser coleccionadas. Sin embargo esta intencion fue
revertida para la década de los 80's, en que se producen series
coleccionables como las Internacional Dolls (Dolls of the World),
creandose asi las ediciones limitadas de Barbies para coleccionistas,
iniciandose la produccion de mufiecas para sectores del mercado
especificos. Precios mas bajos para Sears y Walmart y mas carocs
para Macy's y tiendas FAO Schwarz.

Los Classique Collection invitaron a modistos famosos para
vestir a la Barbie. Entre los modistos destacan nombres como Bob
Mackie, Anhne Klein, Donna Karan, Christian Dior, Calvin Klein,
Nicole Millar, Ralph Lauren... Para 1987, el famoso modisto Oscar de
la Renta, tenia la esperanza de confeccionar para la Barbie un lindo

traje de oro que costaria dos mil dolares.
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En México para el dia de Reyes del 2001, las nifias de escasos
recursos recibieron Barbies de regalo, gracias a la campafia de
muriecas usadas y reparadas.

La Barbie, ha impuesto modas del vestir, accesorios y estilos de
cuerpo y gustos en todo el mundo. Casas de muriecas con todos lo
muebles, enseres domeésticos, carros, élberca, motocicleta, bicicleta,
etc.

Se edita en diferentes paises una revista mensual dedicada a |a
Barbie.

Son producidas las primeras mufiecas inspiradas en
celebridades afroamericanas: Julia Doll basada en el programa de TV
de una enfermera Dirham Carroll.

Talking Barbie, la version estadounidense fue hecha en México,
mientras la hispanoparlante fue manufacturada en Hong Kong.

1970 Living Barbie, estaba tan bien articulada que se le movian
los brazos y piernas para sentarse o para montar a caballo, pudiendo
posar de diferentes maneras, mucho mas flexible y con posibilidades
de rotar cuello, piernas y brazos.

1970. La primera murfieca de la familia Barbie que camind:
Walking Barbie.-mufieca rubia con minifalda.

El primer mufieco afroamericanoc de ojos cafés, con cabello corto
estilo afro y facciones de la cara mas étnicas es producido por Mattel.
Brad novio de Christie, tuvo el mismo tamafio que Ken (novio de
Barbie).

Live Action Barbie.-Solo se produjo en version rubia. Inspiradas
en la moda del famoso concierto de rock en Woodstock en el estado

de Nueva York. También se crean las mufiecas que pueden sostener
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diferentes objetos en sus manos. Se producen ias primeras mufiecas
con piel branceada por el sol.

1970.- Mattel se concentra en controlar sus precios y produce
mayor cantidad de mufiecas.

1977-1979 Supersize Barbie. De tamario grande.

La mayoria de las mufecas producidas en la decada del 70 y
80, difieren soélo en el mecanismo del cuerpo y en las ropas,
creandose hasta 1980 la primera muneca afroamericana bajo el
nombre de Barbie, asi como la H'ispanic Barbie, considerada la
primera mufieca latina producida por Mattel con una falda roja, blusa
blanca y chal negro. Muy al estilo norteamericano en que catalogan
como Hispanic, a todos aquellos que hablan como lengua materna el
espanol. Hacen combinaciones de trajes mexicanos con espanoles.

Podemos abrir una serie de reflexiones que pasan por' el
discurso de los objetos y su interpretacion. La mufieca Barbie, por su
origen, su desarrollo, su presencia en todo el mundo, nos permitira
analizar el discurso social respecto a la concepcidén de la mujer,
producido en una sociedad y en determinado momento, no so6lo como
parte de la realidad de objetos, sino como el lugar en que se le asigha
a las mujeres, lo que se propone como modelo a las nifas, a las
adolescentes en su formacion a través de algo tan inocente como el
juguete y las formas del juego mismo. Son en realidad formas de
representacion normativa que encajan con las necesidades de la
sociedad para continuar y reproducir el lugar asignado a las mujeres
en el contexto social e internacional, como se les ve, como se les

desea ver, como se les valora, como se les define y elaboran a través
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del objeto-murneca el papel social de las mujeres por medio de los
grupos dominantes a nivel mundial. |

| El discurso, finalmente, entendido como una forma de accion
social, produce conocimiento porque propone una vision del mundo
que moviliza una determinada subjetividad en las personas que lo
reciben y que aceptan esa representacion del mundo como realista y
verdadera ya que solapa la representacion hegemonica, la mas
cotidiana, la mas unanimemente compartida.** ‘

;. Cual es el papel que se le asigna a la mujer a través de la
mufeca Barbie? Como lluvia de ideas podriamos decir:

La mujer valorada y representada a través de la Barbie es la
joven mujer de clase media alta, simbolo de la juventud eterna y la
felicidad, que se preocupa por mantener su fisico glamoroso y que
centra su sentido de la vida en la atencion que pone a sus prendas de
vestir. Cada actividad merece una prenda especial o cada prenda en
este caso motiva la actividad. En este sentido, el vestido se presenta
en todas partes, siempre, como objeto de investidura material y
simbodlica... Vestirse no es asociar libremente elementos
seleccionados dentro de una infinidad de posibilidades, sino combinar
elementos que han sido reunidos segun ciertas reglas, dentro de un
repertorio limitado. Vestirse es un acto personal, pero por otra parte,
no hay nada mas social que el vestido.*®

Perrot, nos indica como el vestido, al igual que el lenguaje,
siempre tiene un origen en un espacio determinado y en una sociedad

determinada. La generacion de disefios de mufiecas de la familia

** Sanchez, Dolores. “Mujer hasta la tumba”. Iin: Revista Iberoamericana Discurso y Sociedad (Lenguaje en
conlexto desde una perspectiva critica y multidisciplinaria). Barcclona, Vol. 1, No. 2, junio de 1999. p: 61-83.
“3 Philippe Perrot. “Elementos para otra historia del vestido” En: . Didgenes Vol. 1, No, 21. 1983, p: 163.
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Barbie y de sus vestimentas, desde la Unién Americana, es la vision
del mundo desde una sola perspectiva, desde un solo angulo, desde
una sola regién del mundo para ser impuesto a tode el mundo. La
forma de vestimenta impuesta a través de la Barbie, es una manera
de ejercer el poder. Es evidente que la mufieca Barbie, invita al
consumo constante de prendas de vestir, por temporada, por ocasion,
por actividad... Al paso del tiempo, una misma actividad
necesariamente requiere de una diferente prenda de vestir para estar
a la moda. La vestimenta es un acto de diferenciacion, un acto de
significacion:  manifiesta  simbdlicamente o por convencion,
simultaneamente o por separado, una esencia, una antigliedad, una
tradicién, un patrimonio, una herencia, una casta, un linaje, una
generacion, una religion, una proveniencia geografica, una situacion

matrimonial, una posicién social, un quehacer econdmico, una

pertenencia politica, una afiliacion ideolégica... En suma, como signo -

o como simbolo, el vestido consagra y hace visible las separaciones,
las jerarquias y las solidaridades de acuerdo con un coédigo
garantizado y eternizado por la sociedad y sus instituciones.

La vestimenta, o la investidura que se propone para las
munecas Barbie, nos dicen o significan tanto como la mufieca misma
y el concepto que a través del objeto murieca, vestimenta, que la
familia produce y reproducé, asi como también y en esencia, el
conbepto de mujer. La evolucidon que ha tenido la mufieca a traves del
tiempo y los demas miembros de la familia Barbie resuitan muy
interesantes para un estudio mas profundo sobre diferencias sociales

y de género, de racismo, de globalizaciéon. La moda Barbie, crea

% Op. Cit. Perrot. P, 163.
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valores de‘lo bello, de lo nuevo, de lo aceptado sociaimente, de lo
deseado, de lo admirado, de lo que se le distingue o considera
elegante, moderno, io que hace que se diferencie de las demas. Se le
otorga el poder de imponer gustos y decidir sobre la manera de vestir,
de dar los nuevos canones de belleza a los disefiadores de mufiecas
y de sus prendas, enseres, revistas, y demas objetos surgidos a partir
de un concepto de mufieca.*’

En relacion al cuerpo de la mufieca Barbie, es muy interesante
lo que a través de su cuerpo ha ponderado: la figura estilizada y muy
delgada; por las dimensiones de su cuerpo se le considera de
estatura alta, piernas alargadas, cintura estrecha, pechos
prominentes, gluteos, piernas y brazos en términos de longitud y en
relacion al cuerpo completo, como han ido variando, asi como los
rasgos de la cara, color de ojos, piel, cabelleras en sus estilos,
texturas y formas ponderan lo blanco, lo rubio, lo anglosajén.

En el caso de los seres humanos, las ropas imponen una forma
de actuar en el mundo, en el caso de la murfieca, las vestimentas no
importa el tipo que sea, el estilo, la moda, la Barbie siempre con su
cuerpo tendra el mismo comportamiento rigido en su esencia, por mas
gue se hayan incorporadol en su disefio y produccion nuevos
materiales para hacerla mas flexible y con mayor numero de
posibilidades para que se acerque al ser humano real, esto es, la
transformacion sufrida de las mufiecas afroamericanas que fueron
hechas con los mismos moldes de las Barbies blancas, pero el color

cambi¢. El modelo de belleza negra seguia los modelos de la belleza

7 Sypma, “Creaciones de los grandes disefiadores para una mufieca.” En: Magazine de Excelsior, México, 29
de abril 1989.
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blanca pero con diferente color. Las muriecas de color negro eran
consideradas bellas en relacion a lo cercano que estaba a los rasgos
anglosajones. Es interesante apuntar que la venta de mufecas de
color no alcanzd las expectativas esperadas y al hacer los
mercadologos el analisis de [as causas, fue interpretado por motivos
de haber vinculado a la muneca-afroamericana como familiar de la
Barbie, cuestidon que no admitid la sociedad estadounidense en ese
tiempo. Sin embarge, cuando se le produce posteriormente como
amiga cercana, el asunto cambid, y fue muy aceptada en el mismo
mercado.

También se pcdria hacer un estudio de los estilos de peinados,
cabelleras y sus cortes y estilos. La tradicional cabellera larga,
brillante y abundante de la Barbie, da por hecho de una intencién de
mostrar lo saludable del cabello y el pretexto perfecto para crear una
serie de cepillos, peines y objetos de higiene y perfumeria personal
para cuidar su belleza.

Mientras que los textos cientificos especializados, promueven la
definicion de mujer a partir de ser madre, la mufieca Barbie vive en
eterna juventud, como deseable y admirada con las cualidades
impuestas de feminidad. Aqui quiero destacar algo que pasa
inadvertido y es que no existen objetos que tengan que ver con sus
periodos menstruales. En apariencia el aspecto pre-fértil de la mujer
no es incluido entre el mundo de objetos cercanos a la mufieca, si
como fa muneca ha sido un objeto cercano en la vida de las mujeres,
la toalla sanitaria o los tapones sanitarios son los objetos mas
cercanos a la vida i‘n‘tima de las mujeres y éstos no han estado

presentes a través de las mufiecas como parte de la vida cotidiana de
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blanca pero con diferente color. Las mufiecas de color negro eran
consideradas bellas en relacion a lo cercano que estaba a los rasgos
anglosajones. Es interesante apuntar que la venta de muriecas de
color no alcanzd las expectativas esperadas y al hacer los
mercadologos el analisis de las causas, fue interpretado por motivos
de haber vinculado a la muneca-afroamericana como familiar de la
Barbie, cuestidon que no admitié la sociedad estadounidense en ese
tiempo. Sin embargo, cuandc se le produce posteriormente como
amiga cercana, el asunto cambid, y fue muy aceptada en el mismo
mercado.

“También se podria hacer un estudio de los estilos de peinados,
cabelleras y sus cortes y estilos. La tradicional cabellera larga,
brillante y abundante de la Barbie, da por hecho de una intencion de
mostrar lo saludable del cabello y el pretexto perfecto para crear una
serie de cepillos, peines y objetos de higiene y perfumeria personal
para cuidar su belleza.

Mientras que los textos cientificos especializados, promueven la
definicion de mujer a partir de ser madre, la mufieca Barbie vive en
eterna juventud, como deseable y admirada con las cualidades
impuestas de feminidad. Aqui quiero destacar algo que pasa
inadvertido y es que no existen objetos que tengan que ver con sus
periodos menstruales. En apariencia el aspecto pre-fértil de la mujer
no es incluido entre el mundo de objetos cercanos a la murieca, si
como la mufieca ha sido un objeto cercano en la vida de las mujeres,
la toalla sanitaria o los tapones sanitarios son los objetos mas
cercanos a la vida intima de las mujeres y éstos no han estado

presentes a través de las munecas como parte de la vida cotidiana de
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las mujeres durante su adolescencia, juventud y edad adulta. Anoto
esto porque se concibe a la mujer en los textos cientificos de nuestra
epoca como:

La biclogia de la mujer es su destino (Smith-Rosenberg y
Rosenberg, 1984)... Ia definicion de su ser, es decir de su modo de
estar en el mundo y de relacionarse con él, pasa por una concepcion
del hecho de ser mujer donde mujer equivale a madre”.*®

La Barbie queda totalmente excluida del uso del poder en la vida
publica, su vida publica es de lucimiento de los valores de belleza, y
asi se constata durante el discurso de presentacion en México dentro
de la coleccion Barbie y los Roqueros en 1987. La mufieca Barbie
durante su vida en el siglo XX y siglo XX|, ha sido confirmar la
diferencia en el ambito publico sobre su papel de la mujer en la
sociedad, afirma la diferencia de los sexos con las practicas sociales
qu'e asume como eternas, en que encuentra su identidad de mujer
como mufeca en la vida, decoracion. Las consumidoras del objeto-
mufieca-Barbie aceptan el papel asignado a la mujer a través de la
mufieca, con esto se reproducen los valores impuestos desde EEUU,
respecto a los rasgos de lo femenino a través del disefio de la
muneca. El disefio de las mufiecas, es la materializacion de la nacién
de cultura, de conjunto de sistemas simbdlicos de percibir y actuar en
el mundo. Seria interesante, estudiar la vida cotidiana de la relacién
de las nifas y sus mufiecas-Barbies, en diferentes contextos
culturales. Esto es estudiar a la mufieca Barbie desde la cotidianidad
de la relacion nifia-murieca y no sélo desde arriba, desde donde surge

el disefio mismo, para abrir lineas de investigacion sobre los

M. ~

" Sanchez, Dolores. Idem. Pag. 73
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productos globales y las identidades particulares. Esto es una
invitacion a confrontar la visién del mundo que se propone a las
mujeres a través de los objetos y la vision del mundo particular en un
entrono concreto del uso y consumo del objeto. De como los
productos globales son asimilados, admitidos o rechazados en los
contextes particulares.

1960-1980. En las estrategias de venta de las Barbies se
diversifican y estratifican por mufiecas via telemarketing y www e
Internet, en donde se promocionan ediciones limitadas. Haciendo
tambieén modelos exclusivos para las tiendas europeas como Malyes
en Londres o Blokkers en los Paises Bajos, como para las tiendas de
Disneyland en Paris. También en los afios recientes ha habido una
expansion de ventas en Asia y el Pacifico. Teniendo poco éxito las
Barbies en Japon, se tuvo que modificar el tamafio de las mufiecas,
disefiando murfiecas mas . pequefias y con los pechos menos
voluminosos para poder entrar al mercado oriental.

En 1987 en México se presenta Barbie y los Roqueros con un
espectaculo para dar a conacer las nuevas colecciones de Barbie. El
espectaculo se lleva a cabo en una discoteca donde se reunieron
representantes del comercio, la banca, la industria, los medios de
difusion, para conocer las ultimas novedades de la famosa murfieca
Barbie, en donde le atribuyen “el éxito de la linea Barbie, se debe a
que ha sabido siempre mantenerse bien presentada y a la moda,
renovandose constantemente, acentuando su glamour y adaptandose
a las tendencias en boga. Por eso Barbie es la compariera ideal de las

nifias y jovencitas desde 1952" comento el Lic. Sergio Chavez C.,
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Director Comercial de Aurimat, S.A. de C.V., empresa que produce
esta mufieca en México *°

El discurso anterior nos resume de manera nitida el papel
asignado en la sociedad mexicana a las mujeres a través de la
muneca mas famosa a nivel nacional e internacional, marca el
concepto de mujer y lo que se espera de ella.

En México, para el dia de Reyes del 2001 y 2002 nifias de
escaso recursos recibieron Barbies de regalo, gracias a la campafia
que se realizé para que se donaran mufiecas usadas a las gue se les
dio un proceso de reparacion para volver a entrar en circulacion en los
estratos bajos de la sociedad.

Para celebrar el dia de los Reyes. La casa Presidencial en Ia
Ciudad de México (Los Pinos), la Sefiora Martha Saghdn de Fox,
ofrecié una fiesta a 500 niﬁoé, en su mayoria enfermos y huérfanos
quienes pertenecen a casas cuna y hogares del DIF y a centros de
rehabilitacion.

La donacién de mufiecas Barbie, fue acompanada por la version
(de modelos vivos de carne y hueso) de Barbie Cascanueces y Kent
Su novio en la versién navideria.

En la fiesta descrita por los medios de difusién. se informé que la
fiesta ofrecida contd con el apoyo de varias empresas,
fundamentalmente de Mattel.

Es importante destacar qUe los Reyes Magos también de carne y

hueso, pasaron a un segundo plano segun reportaron los medios.

¥ “Sensacional presentacion. Llegaron a México Barbie y los Roqueros”. En: Excelsior Magazine Dominical,
México, Julio 26, 1987.
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También es de senalar que: al presentar los modelos “reales” de
la murfieca Barbie y su novio Kent, de hecho se muestra la existencia
‘real” de los munecos.

Asi al existir no sb6lo como juguete, los mufecos lo que
demuestran es que existen no en la interaccion de juguetes con los
nifos, sino la posibilidad de vida en la sociedad mexicana.

Visto desde la asistencia social, la donacion de juguetes para
nifios de escasos recursos, es un hecho loable. Sin embargo, los
juguetes al analizarlos que tipo de juguetes se dona, en que contexto
social y cultural, nos invita a reflexionar lo que significa que en la casa
presidencial, en la festividad mas importante para los nifos en México,
adquieran vida mufiecos que portan en si:

Modas, formas de vida y de consumo, estéticas, estilos de ropa,
patrones culturales, gustos, al fin y al cabo los modelos anglosajones
de una raza particular, una clase social, un nivel de vida y de
consumo, un concepto de ser humano.

Estudiar la historia del nacimiento y desarrollo de |la Barbie, nos
permite evidenciar los valores que se promueven desde su concepcion
como disefio hasta su desarroilo como juguete y su vuelta al consumo.
En la actualidad a varios de los artistas de moda, se les transforma en
murfecos de plastico.

The American Antiquities Journal, internet. Edotopm “Barbie
always a living doll,” desarrolla una interesante investigacion.

En caso de tomar en cuenta las medidas fisicas de la murneca
Barbie para una mujer de carne y hueso, esta propuesta de cuerpo
seria imposible. Porque la proporcién de la mufieca hacia la vida real

seria:
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2.1 metros de estatura y 49.8 kilos de peso.

“Sus medidas, que traducidas a carne y hueso serian unas
imposibles 99-53-84 segun un estudio de The New Cork Times...
Desde que cumplio los 37 tiene menos pecho y mas cintura”, 29 cm.
de plastico y mil millones de trajes. Este producto global, vende 2
mufiecas cada segundo en algtn lugar del mundo.®®

l.o que se ha llegado a plantear que las mufiecas como modelos
de vida de las nifias, llevan a estas a tratar de imitar en la complexion
fisica y se tiende a la anorexia. En algunos paises se ha prohibido la

exhibicion de modelcs en maniquis delgados como Barbies.

Podria concluir que, la mufieca como mediadora entre la vida de
la nifia y el mundo, asi la mufieca no es arbitraria en su liga y su
refacién con lo que transmite o ensefia como valores. Podria decirse
que la mufieca es el pretexto para imponer, ensefiar, mostrar,
transmitir modos de vida, roles, gustos, modas. Asi se consumen
reaimente los valores al consumirse la murfieca. Se ha dicho que “lo
que es consumido nunca son los objetos sino la relacién misma: es la

idea de la relacién la que se consume en la serie de objetos...”.

%0 Mafana, Carmen. “Pléstico Fino” en: E! Pais Semanal EP (8) nimero 1,470. Domingo 28 de Noviembre
del 2004, Madrid. p.: 9
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3.5.2 MUNECAS CABBAGE PATCH

Las Cabbage Patch, son mufiecas estadounidenses de los
Ultimos tiempos que surgen para satisfacer el instinto de las mujeres,
muy al estilo practico norteamericano. Se les adopta y extiende acta
de adopcién o nacimiento. Se generd una serie de productos para la
recién nacida. Previo a esto, hay ropa de maternidad para mujeres
adultas que indican que se esta esperando una Cabbage Patch. Luego
viene la compra de ropa adecuada y todo lo necesario para un bebé y
su seguridad, tanto en su casa como para el paseo en carreola o en
automovil.

Nuestra industria se inspira en este tipo de mufiecas, haciendo
las reproducciones a la manera mexicana.

Hace un para de anos, en la Ciudad de Mexico, se llevo a cébo
en un lujoso hotel, el concurso de las Cabbage Patch, donde
acudieron lindas mamas (nifias) con sus hijas Cabbage Patch, con
ropa confeccionada en casa a la alta moda infantil.

En 1988, Mickey Mouse (ratdon Miguelito) cumplié 60 afios de
haberse creado y con esto se han derivado reproducciones de
diferentes materiales a través de su vida, asi como de su novia Mimi.

[a linea que divide entre mufiecas y mufiecos de peluche es
muy deébil. Algunos mufiecos tomaron formas animadas a través de las
caricaturas como Popeye y Mickey Mouse.”’ Pareceria ser que los
mufiecos inspirados en peliculas o en cuentos han encontrado un
mercado a partir de la proyeccion de los filmes. Es en Nueva York,

para junio de 1987, la Kenner Parker Toys, Inc., anunciaba la llegada a

“Gran Festejo a Mickey Mouse™. En: xceelsior, México, Martes 14 de junio, 1988. . 9B

-
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los comercios de las Bendiciones especiales: mufecas que se
arrodillan y unen sus manos para rezar”.*

Ese mismo afio, en México el caricaturista Mario Sagastegui,
decidié dar vida a un mufieco que representa El Tapado,”® mufieco
confeccionado con tela semejante a un fantasma tipico, cubierto con
un pedazo de tela blanca, al cual se le adjudican multiples usos,
refiriéndose al candidato a la presidencia en esa época por el partido
politico en el poder (Partido Revolucionario Institucional). Asi se
anunciaba que: si es usted uno de los tapados, se compra varios, les
pone la cara de sus rivales y luego los atraviesa con alfileres. Si es
usted compadre o simpatizante de alguno de los posibles, le pinta la
cara de su gigante y le prende veladoras. En fin, colgarlo del espejo
retrovisor del coche y presumir con el letrero ad.hoc: tapado a bordo.
Asimismo, han existido mufiecos que se generan a partir de eventos
deportivos como en el mundial de fatbol en México, el conocido y
polémico Pique, mufieco con forma de chile y sombrero mexicano, que
fue reproducido a partir de diferentes materiales: plastico, ceramica y
tela.

En el ambito politico, son comunes las manifestaciones de
repudio a personajes de la politica, produciéndose reproducciones de
politicos por medio de mufiecos para ser castigados por el pueblo
inconforme. Ejemplo de esto: los manifestantes contra el régimen
militar chileno quemaron en Holanda, un mufieco similar a Pinochet en

1988. Y en diferentes paises del mundo, durante la época de carnaval

52« Ahora, mufiecas que se arrodillas y unen sus manos para rezar”. Ln: La Jornada , México, miércoles 27 de

encro, 1988, p.: 25
3 13’ Estrabau, Gilberto. “El Tapado Visto por Marino, en un libro y hecho muficco™. En: Excelsior,. México ,

jueves 13 de agosto de 1987, p: 18.
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es comun ver personajes de la politica que se les exhibe en forma de
mufiecos y finalmente se les prende fuego.™ O dentro de
manifestaciones de protesta como es el caso de los manifestantes en
contra de la guerra, quienes en el afio 2001 prenden fuego a mufiecos
en forma del Presidente Bush, para manifestar su inconformidad en
relacion a sus politicas internacionales. |

Junto a la produccion industrial, han subsistido las confecciones
artesanales con tela, dentro y fuera de nuestro pais,” o moldes para
hacer muriecas de tela, papel engomado, estambre, barro, madera,
hojas de maiz o combinando materiales sencillos.

Las Guardapenas, mufiecas centroamericanas de tamano
diminuto que se les coloca debajo de la almohada antes de dormir,
para que la Guardapenas se lleve las penas y las tristezas de quien le
platica por la noche y durante el suefo.

" En la Ciudad de México, son las mujeres Mazahuas, a quienes
se les retine para crear los Centros Mazahuas por decreto presidencial
en 1972, para impulsar sus artesanias y generar fuentes de empleo a
partir de la reproduccion de mufiecas disefiadas por un artista plastica,
retomando la tradicion de murfiecas hechas a mano. Las Mazahuas del
Estado de México y Michoacan se les veia de manera frecuente
vendiendo y terminando el arreglo de sus mufiecas en la via publica, y
en lugares de atraccion turistica; a raiz del terremoto de 1985, se les
secuestra su mercancia y se les impide entrar a su centro de trabajo

que se encontraba en el Mercado de la Merced. Logran recuperarlo

3 Excelsior 12 de septiembre, 1988. Pag. 3-A'
55 gubset. Dalls & Toys. Fun with Fabrics Easy Patterns and Directions. Menlo Park, California, Lane
publishing Co., 1985. p: 19-40.
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después de una larga lucha que durd 27 meses, hasta agosto de 1988
en que se les entrega nuevamente su mercancia.”®

Es a raiz del terremoto de 1985 en la Ciudad de México, cuando
un grupo de mujeres se organiza en Cooperativa Mexicana de la
Confeccion 19 de Septiembre SCL, donde se dan a la tarea de
convocar a artistas, disenadores y publicc en general para que
donaran disefios de mufecas-simbolo de la lucha que dieron para
denunciar sus condiciones de frabajo y su situacidn en esos
momentos. Se generan hasta 1989, 130 diferentes disefios de
munecas, de las colecciones 1985-86, 1987-88, 1988-89; ademas la
china poblana, la cual obtuvo el sequndo lugar en el concurso de
muriecas de frapo promovido en 1986 por el Museo de la Indumentaria
Mexicana, Luis Marquez Romay, y la Universidad del Claustro de Sor
Juana AC., y ocho mufiecas mas, solicitadas con trajes tipicos
mexicanos, las cuales fueron disefios Unicos.

Me limitaré a exponer especificamente las experiencias de la
coleccion 1985-1986, por considerar que es aqui donde se generd el
trabajo inicial que es retomado para los trabajos posteriores.

LLas colecciones posteriores requeriran un estudio para rescatar

su historia.

¢ Ballinas, Victor. “Recuperé el Centro Mazahua 10 millones en mercancias™. En: La Jornada, México, 17
de agosto, 1988,
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IV. Materiales

V. Financiamiento

VI.  Articulos a Confeccionar

VIl. Diserio del Producto

VIll. Calendario de Actividades
IX.  Organizacion de Comisiones

Los objetivos planteados en el proyecto fueron dos: el primero
fue obtener ingresos econémicos que garantizaran cubrir el salario
minimo y ademas, un fondo econdmico adicional. El segundo objetivo
fue mantener la presencia de las costureras en la sociedad.

Como metas a corto plazo se planteé producir articulos para la
temporada navidefia y Reyes, a través de garantizar la distribucion y
comercializacion, confeccionar articulos de buena calidad y disefo.

En cuanto a los recursos humanos, se anotd que se partiria de
tomar en cuenta el numero de costureras, asumiendo de inicio 150
para el proyecto y también el namero de voluntarios que deseaban
apoyarlas. En el rubro de materiales, se daba la opcién de coser a
mano o utilizar maquina de coser. Y como lugares para desarrollar los
trabajos estuvieron: el campamento® vy en sus casas.

Se planted que los primeros recursos econémicos se obtendrian
tomando en cuenta la capacitacion de ias costureras y el minimo de
materiales requeridos para su elaboracién. Ademas, se proponia
obtener productos completos en una jornada laboral,

Para el disefio del producto, se anoté que fueran mufiecas de

trapo y la justificacion que se dio respecto al objeto fue: que fueran

*” Campamento que se tenla en San Antonio Abad, donde se haclan guardias para esperar el rescale de los

cuerpos de sus compafieras de lrabajo y se vigilaba para que los duefios de las fabricas no sacaran la
maquinaria.
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mufiecas costureras y sus caracteristicas estuvieron en relaciéon con
lograr la presencia de las costureras en la sociedad, por medio de las
Luchas y Victorias, costureras. Mufiecas que requerian ser de color
moreno para fomentar el orgullo de nuestro color de piel frente a las
muriecas rubias de plastico, que nada tienen que ver con nosotras las
mexicanas.

Respecto a los materiales, se indicé que consistiera en retaceria
de tela y relleno de bajo costo. En los instrumentos de trabajo
quedaron incluidos ademas de las tijeras y agujas, el estambre,
botones y relleno.

En el disefio de las mufiecas, proponia abrir una convocatoria en
escuelas de disefio, aunque el directorio que se anexd incluia nombres
de disefiadores en la maestria de Diseno Industrial, artistas plasticos y
caricaturistas. ‘

Ademas, se propuso solicitar disefios graficos para la tarjeta de
presentacién de las mufecas, la cual estaria dirigida a futuros
compradores de las mufecas: mamas y papas, para fines de
promocion se requerian el disefio de un carteldn, en donde se
explicara ¢ por qué se elaboran munecas? ;Quiénes las elaboran? Y
su importancia.

E! lanzar \una convocatoria para solicitar disefios de mufiecas,
perseguia dos fines: uno sensibilizar al publico sobre lo que se
pretendia hacer y solicitar su colaboracion. Otro fue generar una
diversidad de propuestas de disefios novedosos para seleccionar el
mas adecuado y que tuviera la posibilidad de ser producido con la mas

alta Caiidad dentro de las condiciones limitadas.

113



Por otra parte, al no tener el tramite legal para la venta de
munecas se proponia hacerlo mediante la solicitud de un donativo a
cambio, con lo cual no se comprarian, sino se adquiririan y con el uso
de este término, quedan protegidas por algtn tiempo.

A la comision de convocatoria para el disefio, se le presento una
propuesta para su estudio y andlisis, la cual fue aprobada en lo
general y se le afiadid en los requisitos del disefio-murieca que fuera
‘muy hermosa”. Se suprimié del proyecto la solicitud de: disefios para
confeccionar al voluntario, el brigadista, el scout y demas personajes
que colaboraron en el sismo.

La eleccion de las mufiecas fue programada para el 6 de
noviembre de 1985 en asamblea plenaria, por medio de
representantes de cada comision, quienes seleccionarian a las futuras
Luchas y Victorias. La tarjeta de presentacion y el cartelon. Sin
embargo, la asamblea propuso otra alternativa: conforme al jurado de
6 personas, 3 costureras (una proveniente de cada fabrica) y 3
artistas. Dias después se consideré la integracion del jurado y se
acordé que fueran los nifios, hijos de las costureras y el publico que
asistieran quienes hicieran la eleccién en una plaza publica.

Por otra parte, el proyecto escrito daba una justificacién de lo
que se pretendia lograr. Algo que no contemplé el proyecto fue que la
cooperativa brindo un lugar a los familiares de las costureras fallecida
o lesionadas en el sismo, por haber sido éstas la fuente de ingresos
econémicos de padres, hermanos o hijos. Se incluyeron como
miembros de la nueva organizacion a trabajadores sin ninguna

experiencia en el ramo de la confeccion.
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Referente a la convocatoria, el proyecto propuso utilizar retaceria
de tela. Esto no tuvo su trascripcion hacia la convocatoria propuesta,

quedando que se confeccione con_tela. Cuestion que cambiaba

sustancialmente los materiales requeridcs y las posibilidades
econémicas para la compra de materiales especificos. Respecto al
relleno, se precisaba que fuera de bajo costo y facil adquisicion.

Con respecto a los disefios graficos, éstos fueron propuestos
independientemente de las mufecas.”®  Antes de concluir este
apartado, se hace necesaria la reflexion en torno a los siguientes
puntos:

1.- La falta de claridad con respecto a lo que implica ser
costurera industrial, esto es, la division de trabajo al interior de un
proceso de confeccion en seri-e.

2.- El no especificar en la convocatoria que se requerian
moldes de los disefios y sus especificaciones para su realizacion en
serie.

3.- La falta de informacion de la situaciéon de excepcién que
vivian las costureras en la cooperativa: no se contaba con maquinas
de coser, no se tenia experiencia en el ramo de mufecas, el local
donde se encontraban era totalmente inadecuado y estaba prestado
eventualmente.

4- Se esperé que los artistas y disefiadores entregaran
moldes de sus disefios. Al final fueron las mujeres del medio artistico,
quienes hicieron propuestas de telas, moldes y formas de organizarse

para la interpretacién del material que iba llegando.

58 Ver en anexos los disefios de bonos, tarjelas de presentacion y cartelon que se utilizaron {inalmente.
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5.- En este momento se abria un espacio en que se reqUerl’a
la intervencion de un disenador industrial para que coordinara las
interpretaciones de los disefios y sus soluciones mas adecuadas para
la produccién en serie.

Finalmente el disefiador Luis Almeida dond el disefio del cartelon
promocional y las tarjetas para las firmas de los artistas y diseiadores,

Vicente Rojo dono las invitaciones para la exposicion.

116




I

INICIOS DEL PROYECTO DE LAS MUNECAS EN LA
COOPERAT!VA MEXICANA DE LA CONFECCION
19 DE SEPTIEMBRE.

“ ..de qué estas hablando, mujer, de que deberiamos ponernos a fabricar
muitecos, mufiecos, Muiiecos, exclamd Cipriano Algor con tono de escandalizada
sorpresa, muriecos, jamas he oido una idea mas disparatada, Si, sefior padre mio,
mufecos, estatuillas, monigotes, figurillas, baratifas, adormos con pies y cabeza,
llamelos como quiera, pero no comience a decir que es un disparate sin esperar
resultados. Hablas como si fuvieses la seguridad de que el Centro te va a comprar
esa muiequeria. No tengo la seguridad de nada, salvo de que no podemos seguir

aqui parados a la espera de que el mundo se nos caiga encima...”
José Sarmago,

La Caverna

La aceptacién de hacer mufiecas por parte de las costureras
damnificadas durante el terremoto de 1985, pasé primero por la
aclaracion de que eran costureras de linea de ropa de prestigio,
evidenciandose que unas provenian de fabricas mas prestigiadas que
otras. Esto es, el orgullo de pertenecer a empresas que confeccionan
prendas de vestir con buenos acabados.

El hacer mufecas fue aceptado so6lo como proyecto de
emergencia y de resistencia como medio para obtener urgentes
fondos econdmicos. Aceptaron el proyecto de mufiecas por ser ésta la
Gnica alternativa que recibieron en ese momento, ha por un interés
especifico. |

Después que se aprobo el proyecto, se formaron las comisiones
que desarrollaron sus actividades.

‘Siendo una cooperativa que a su interior aglutinaba a subgrupos

que no se conocian. la presion del tiempo y de la problematica

personal de cada uno de los integrantes hizo que se conformaran
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comisiones, tratando de adecuarlas a las ya existentes de la lucha
politica (las demandas laborales a las fabricas a que pertenecian). Sin
embargo, al quedar las integrantes provenientes de una misma fabrica
dispersas en varias comisiones, el trabajo en la etapa de la produccion
de las primeras murfiecas tuvo sus ventajas y desventajas.

Cuando se requiric que los miembi’os de una fabrica fueran a la
Secretaria del Trabajo, quedaron incompleios los grupos dedicados a
las diferentes etapas del proceso (en algunos casos los responsables
de moldes, corte, cuerpos, relleno, ropa, cara, etc.) y lo positivo de
alguna manera fue que se seguia trabajando en todas las etapas. Lo
negativo resultd que se terminaba la ropa y no los cuerpos, o que
faltaban brazos y sobraban cabezas para completar mufiecas.

Se procedid a tomar tiempos y sacar promedios para las
diferentes etapas, tratando de prever la produccién a falta de
cobperativistas en alguna de las etapas e intercambio de personal en
donde fuera mas urgente.

El local donde se reunian habia sido prestado solidariamente
para que llevaran a cabo sus asambleas. De ser un lugar para la
organizacién de la lucha politica se torné en el lugar de produccion de
munecas. |

Un auditorio, una sala de juntas, pasillos y escalinatas se
transformaron en areas de trabajo y almacén. EI Centro de
Comunicacién Social S.C. (CENCOS) situado en ia Colonia Roma, fue
totalmente ocupado, a la vez que se iniciaban trabajos de pintura y
mantenimiento en todo el edificio. Los trabajos cotidianos de

investigacion del CENCOS vieron reducido su espacio.
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Quienes aportaron las primeras munecas eran profesoras de la
Universidad del Claustro de Sor Juana. Ello fue determinante para que
dicho instituto presentara a la cooperativa un area adecuada, con
instalacion eléctrica trifasica para las maquinas de coser, en la propia
Universidad.

La maquinaria se habia obtenido Como donativo por parte de la
comunidad fotografica de México.

Para quienes eran coétureras, quedaba claro lo gque sabian
hacer, no siendo asi para los que organizaban la produccién, ni para
los artistas plasticos, que propusieron sus disefios. Este
desconocimiento llevd a que en la practica se descubrieran las
diferencias entre modista, patronista, cortadora industrial, disefiador de
modas y costurera industrial. Al interior de esta ultima, su especialidad
en linea y tipo de ropa (bebé, nifios, juvenil, caballero y dama).
Ad‘emés la especializacidn en el ente fabril lleva a realizar solo una
funcion de manera continua (cadena de produccion) en las maquinas:
cortadora, overlock, recta, dobladilladota, planchadora, foliadora...

Al poco tiempo, se dieron cuenta las organizadoras que estaban
demandandole a las costureras cuestiones gue socialmente se les
adjudican a las mujeres, independientemente si son o no costureras:
coser a mano y bordar. Aqui de nueva cuenta un rol adjudicado por
género. |

Respecto a la funcion de cortar la tela, interpretar patrones, se
partic del supuesto que sabian cortar con tijeras. Se les entregaron los
moldes y las costureras no dejaron el espacio para la pestafia de la
costura, resultando muriecas mas chicas de lo programado. Quienes

dibujaron los patrones no marcaron el canto de corte que es la linea

¥ . ¥
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punteada por la que se ha de cortar, después de haber trazado el
margen. Experiencias similares sucedieron cuando se trataron de
aprovechar al maximo las telas.

La vista de las telas, se aprendid a reconocer sobre la marcha,
dada la enorme diversidad de los materiales de retaceria que se
recibié como donativo. Asimismo, el sentido del hilo de las telas y el
sentido del pelo de los géneros, resultando encontrarse al revés al
coser los cuerpos. Sin embargo, en algunos casos, se decidid invertir
la vista de la tela porque su apariencia resulté mas adecuada para la
textura del cuerpo de las muriecas.

Asi se entr6 de lleno al dialogo con las telas, “/a tela no da, esta
si se deja pintar, pero no bordar, no me hagas quedar mal, dije que ti
si te dejabas...”

Al comprar el primer rollo de tela en extraordinaria oferta, eran
del color, textura y elasticidad adecuada, pero al meterle maquina de
coser se pico y se reventd al rellenar los cuerpos. Con esto se
aprendié que era necesario hacer las pruebas correspondientes antes
de la adquisicion de materiales al mayoreo.

Las obras iconograficas fueron llegando al taller improvisado sin
mayores ritos y se pusieron sobre las mesas de madera. Arriba de las
obras se coloco un papel traslicido para copias las formas basicas y a
partir de éstas hacer los moldes.

Las obras fueron tomadas con escepticismo: “se nota que los
artistas no saben de costura”, comentaban las costureras.

A continuacion planteé una serie de preguntas con el fin de
entrar a la lectura de la historia de las muﬁecas‘ con un ojo atento en

relacion a su contexto y construccion.
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- ¢ Queé sucedié cuando se enfrentaron a los diferentes
modos de ver, interpretar y de percibir las obras
iconograficas?

- ¢Como las interpretaciones redujeron o elaboraron

los dibujos?

- ¢ Cémo propusieron las mujeres sus disefios?

- ¢ Como propusieron los hombres sus disefios?

- ¢ Como interpretaron las costureras las obras?

- ¢ Qué muhfecas fueron propuestas para ser

reproducidas realmente en serie?

- . Qué murecas fueron propuestas para ser

confeccionadas a mano?

- ¢ Qué propuestas tomaron en cuenta las condiciones

en que se encontraban las cooperativistas?

- ¢ Quiénes desearon mejorar las interpretaciones que

hicieron de sus obras y por qué?

- ¢Quiénes aceptaron la libre interpretacion de las

costureras hacia sus propuestas y por qué?

- ¢ Quiénes supusieron que la interpretacion de sus

dibujos tenia que ser unica?

- ¢ Quiénes desearon supervisar sus interpretaciones y

por que?

- ¢Quiénes desearon trabajar conjuntamente con las

costureras y por qué?

La historia de cada mufieca se presenta con el nombre de la

misma y se incluird en lo posible las fotografias de |la obra propuesta
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por el artista y las caracteristicas técnicas de la obra. En algunos
casos, aparecera la interpretacion realizada y nombre de la costurera,
asi como los datos correspondientes de la muneca a medidas,
materiales utilizados para su manufactura y el tiempo aproximado de
elaboracion. Informacion elaborada por la disefiadora Julia Tamayo.

La recuperacién de la informacion anterior ha sido posible
gracias a un érduo trabajo de investigacion de materiales dispersos.

En los casos donde la mufieca fue realizada de manera conjunta
artista-costurera, se mencionan. Se presentara una breve narracion de
la historia de la mufieca y en ocasiones se incluyen los testimonios o
entrevistas directas con el artista ¢ el disefiador.

A continuacién se presenta una semblanza de dos de las
costureras que tuvieron una destacada actuacidn en todas las

actividades de la cooperativa y del Departamento de mufiecas.




Semblanza de Costureras
Berta Morales

Costurera

Berta Morales, 42 afios, guerrerense bullanguera de pelo crespo
y acento costenio, costurera de corazon y profesion: “Pues hace 20
afios yo empecé a cocer, yo no tenia experiencia de costurera, 1o que
se nombra nada. Ora vera: la primera vez fui con un sefior que tenia
un taller, y ahi voy yo de muy valiente y le digo: yo quiero trabajar.
¢ Sabes coser?, me dice. No,‘ no sé coser, pero aprendere. Tenia una
magquina sencilla alla en la casa. Y luego que me da una falda y me
dice: haga la prueba. |Me estuve todo el dia con la falda y no la podia
yo armar! ;Pues cuando habia yo cosido?... Pero dicen que echando
a perder se aprende y el sefior me tuvo paciencia. La desbaraté como
unas 20 veces y la falda no quedaba, ya quedaba chueca, ya... y pos
ni modo, me dije, tengo que aprender. Porque en ese tiempo a mi nifio
siempre lo tuve malo y siempre se la pasaba internado y siempre pues
era una desesperacion y tenia que sacar a mi hijo adelante.

La misma desesperacion y el mismo orgullo —porque una de
pobre estara muriéndose de hambre, pero el orgullo le queda a una-,
le dije: el orgullo me va a levantar, y gracias a Dios asi aprendi a
coser, y después con el mismo valor hasta de echarme a la calle a
buscar trabajo y donde quiera que llegaba (sabe usted hacer esto?
Pos si lo sé& hacer, aungue no supiera. Ya alli, pos decia: voy hacer lo
posible. Claro, el pretexto que yo penia era: ¢sabe qué?, le decia yo,

esta maquina no la habja manejado, y asi...
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Pero a pesar de todo eso, de tanta explotacion que nos han

hecho y todo eso, tedavia sigo con el animo de la costura, porque la

- costura ha sido mi vida y me gusta, me gusta mucho. Y ora, luego del

temblor, pues ahi andamos reconociéndonos las comparieras y
traemos el brete de trabajar en cooperativa. Dedal, que es donde yo
trabajaba, Amal y Gentry ya se juntaron y ya tenemos el registro, pero
nos falta un local, materia prima, hilos, telas, y pues a ver... Ahi vamos

batallando, como siempre...”*

*® Rodriguez, Rosa Marfa. “Las mufiecas de la esperanza”. En: Perfil de la Jornada. 7 de noviembre, México,
1985.
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MARIELA FRANCO

Costurera

Nacié en Juajuapan de Leon, Oaxaca en 1956. Ahi estudié hasta
el 5° de primaria. Cuando ella tenia 9 afos su familia decide venir a
radicar a la Giudad de México. Siendo la quinta de su familia de 10
hermanos, Mariela fue encargada de atender las labores domeésticas y
de la atencidn de sus hermanos menores. Actividad a la que se dedico
durante 15 anos. A los 24 Mariela decide buscar trabajo en cualquier
parte y en cualquier actividad. Sus pasos se encaminaban hacia San
Antonio Abad en donde entra a trabajar en la fabrica Amal en el
numero 150-4to. Piso. Fue la supervisora de la fabrica Amal quién la
ayudo y ensefio las faenas en las maquinas de coser. Mariela estuvo
satisfecha con el trabajo y continué trabajando para esta fabrica hasta

el dia que el temblor la sorprendioé en ella.




4.3.1 Nombres: Lucha I; Lucha II; Lucha lil y Victoria I;

Victoria Il y Victoria lll

4.3.1.1 Disefno

Las Luchas y Victorias de Vicente Rojo, IIeVaron cuatro semanas
para su interpretacion. No soélo se trabajo en el taller sino que las
costureras llevaron las fotocopias de los disefios a sus casas para
buscar la mejor soluciéon de las interpfetaciones.

Una Victoria estaba parada sobre un sombrero de copa y otra
sobre un patron (representacion del burgués) vestido con traje negro.
Sin embargo, las costureras decidieron afiadirle al sombrero de copa
un signo de “$" porque asi no se vestia el patron y con el signo de “$”
si se entiende de quien se trata. Las primeras reproducciones lievaron
en papel terciopelo el sombrero y al patrén, posteriormente se le
suprimieron estos dos accesorios porque no hubo posibilidad de
reproducirlos a tiempo y ademas los compradores no tenian interés en
estos accesorios.

Las Luchas fueron confeccionadas con retaceria de lycra donada
por una disefiadora de trajes de bafio, Maria Luisa Trigos, por lo que el
tipo de estampado y colorido no se encuentra de venta en el mercado.
Solo este tipo de tela da de si para la complejidad de los disefios y los
colores vivos que se necesitan.

Las Victorias utilizaron telas de diferentes colores y estampados
que se pueden adquirir en el mercado.

Interpretd a las Luchas, Berta Morales y a las Victorias, Mariela

Franco, ambas costureras de la cooperativa.



Cuando tuviercn los prototipos de las munfecas, se le propuso al
maestro Vicente Rojo que viera las mufiecas antes de que fueran
expuestas. No aceptd porque dijo que confiaba en la creatividad de las
costureras y respetaria sus interpretaciones. E!l dia de la inauguracion
de la exposicion, el maestro Rojo manifesté su gusto y satisfaccién
con la interpretacion que las costureras hicieron de sus disefios. Berta
Morales, le propuso al maestro Rojo que la proxima vez ella haria los
dibujos y él las muriecas. Al artista le parecié magnifica la propuesta.

Después de conversar con el maestro Rojo, Mariela y Berta
acudieron a la mesa de ventas y muy orguliosas solicitaron que se le
subiera el precio a sus munecas.

|as primeras reproducciones se agotaron de inmediato y se tuvo
que abrir una lista de compradores para que se confeccionaran
mufiecas sobre pedido. ‘

La sefiora Morales, comentd que se dio cuenta de lo que queria
decir el artista con sus Luchas con los brazos entrelazados como
simbolo de la unidad y la lucha, sélo hasta que las estuvo haciendo y
al ser entrevistada por un periodista pudo verbalizar lo anterior. Antes
de la entrevista eran vistas las mufiecas “con muchos pies o muchas
cabezas” y con una dona en medio.

El primer artista en aportar sus Luchas y Victorias fue Vicente
Rojo, quien fue invitado a participar en el concurso inicial. El artista
aceptd y dio fecha de entrega de sus propuestas. Otros artistas que
fueron invitados dieron respuestas diversas tales como: llamar la
proxima semana; Saldré de viaje, ¢Quiénes estaban invitados y
qufenes  habian  aceptado  participar?...otros se  mostraron

entusiasmados aunque finalmente no participaron.
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El 6 de noviembre de 1985, el maestro Vicente Rojo entregé a
una de las asesoras sus 6 acuarelas tamario carta cada una: Tres
Luchas y Tres Victorias.

| as asesoras estaban fascinadas con las propuestas de Vicente
Rojo; sin embargo se preguntaban si las cooperativistas se
entusiasmarian. El dia de la reunion en la asamblea, decidieron las
asesoras presentar los diserios tal cual, como obras de arte y dieron
informacion respecto del autor. Ademas insistieron en que lo
importante y valioso de la interpretaciéon que se hiciera seria como
ellas lo vieran, ya que Rojo habia aportado su forma de verlas y que
ahora ellas al confeccionarlas harian lo propio.

Ahi estaban 6 propuestas, se mostraron y luego pasaron de
mano en mano para que las observaran de cerca. Unas las miraron en
silencio; otras hicieron algunos comentarios, otras mas sonrieron y se
refirieron a las muriecas como las mellizas y lo que en general llamo la
atencion de los disefios fue el nimero de cabezas, pies y de ojos. Al
final Berta Morales alzd la mano porque nadie se animd a
interpretarlas y a la mera hora me dieron las Tres lLuchas. Y a Mariela
Franco le sucedid lo mismo con las Tres Victorias.

En entrevista con Vicente Rojo, manifesté "me dio gusto
colaborar con gente que ha sido golpeada tan duramente por la vida y
por sus antiguos patrones. Hice varios dibujos y dejé que las
costureras los interpretaran libremente, que les pusieran su
imaginacion. Afortunadamente, siento que enriquecieron y que dieron

mucha vida a su ideas”.*®

® Rosenberg, Dino. “Entrevista con Vicente Rojo”. En:. Revista Hogar y Vida. México, mayo 1988.
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Berta Morales y Mariela Franco, se iniciaron en la interpretacion
de los disefios de artistas con las mufiecas de V. Rojo y hasta 1990
permanecieron en el departamento de mufiecas de la cooperativa
defendiendo su espacio en momento criticos, pues por situaciones
diversas de crisis internas y externas, a las murfecas no se les
brindaba en la cooperativa, apoyo para la compra de materiales o de
personal que colaborara en el area. En 1988 cuando los problemas de
la cooperativa se agudizaron por la falta de recursos econémicos, se
planteo cerrarla, porque llegaron a deberse 18 semanas de sueldo. Sin
embargo Berta Morales, manifest6 que ella seguiria haciendo
murfiecas aunque fuera en la calle, pues habia empezado a hacerlas
sin nada y asi podria continuar. Con el cambio de administracion,
Berta resulté electa como presidenta del nuevo consejo administrativo
y con apoyo de Victoria Munive como secretaria y Estela Fernandez
como tesorera, logran reorganizar la cooperativa y en abril de 1989 se
pagaron las semanas atrasadas, lo que permitié mejorar notoriamente
las relaciones internas y abocarse a la tarea de impulsar las mufiecas
para presentarlas en noviembre de ese afio en la Bienal de Arte en la
Habana, Cuba. Ademas, se continuarcn trabajos para las exposiciones
para abril en Monterrey y para mayo de 1989 en la Escuela de
Arquitectura de Autogobierno en la UNAM, donde habian sido
invitadas. |

En 1986, los nuevos disefios de V. Rojo se les presentaron a las
cooperativistas sin mencionar el nombre del autor y de inmediato
acertaron a gritar Vicente Rojo, y asi sucedié con los disefios de afios
posteriores. A traves del tiempo tanto Berta como Mariela se han ido

identificando con alguno de los artistas y existe de manera implicita un
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acuerdo de quién interpreta cada diseno. Ademas han retomado las
recomendaciones de Rojo respecto a no pintar las telas, sino
bordarlas, cuando se requiera: nosofras no somos pintoras asi que a
bordarlas para que se vean bien. No se sabe en realidad cuanto y qué
han platicado con el maestro V. Rojo, pero lo cierto es que cuando
desean defender las cooperativistas sus interpretaciones argumentan:
el sefior Rojo me dijo que asi como yo lo hago esta bien. A Berta
cuando se le comenta que se critica mucho a sus murfiecas, se
acomoda en el asiento, cruza la pierna, rie y dice asi somos los
artistas, nos gusta que nos critiquen.

En 1985, el dia de la inauguracion de la | Exposicién, las
hacedoras de mufiecas, estaban nerviosas y trataban de apoyarse en
las asesoras: “no nos dejen solas, ;qué va a pasar si no les gustan
sus muriecas al sefior Rojo?, ¢Como ven, creen que les gustaron?, No
me presenten en este momento al sefior Rojo, mejor espérense un
poquito y me lo presentan despues...”

Berta Morales manifiesta que las mufiecas son coma “mis hijas”.

El acercamiento de Berta y Mariela con las obras de Rojo, las
llevé a buscar multiples soluciones tanto para su interpretacion como
en la seleccion de las telas, materiales, moldes, armado, peinado y
detalles de inicio. Los moldes se sacaron a partir de calcar la silueta
de las munecas y luego se trabajaron en partes. cabeza, cuerpo y
pies. Y durante el proceso de elaboracion fueron descubriendo el
simbolismo de las mismas. Algo que hay que destacar es que cuando
una persona externa comentd que asi no se hacian las
interpretaciones de los disefos de Rojo, se mostraron inseguras en un

primer momento, pero al recordar (segun lo manifestaron) que el
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maestro Rojo confiaba en sus interpretaciones se fortalecieron. Por
otra parte, las interpretaciones aunque resuftan muy ingeniosas, algo
que descuidaron por una u otra razén fueron los acabados. Resultado
de esto fueron cabezas poco firmes, el cerrado y remate de las
costuras quedaba visible por enfrente de las muriecas; telas jaladas
por un lado o mufiecas demasiado rellenas. Detalles que se
superaban en alguna de las mufiecas y luego no fueron retomadas las
experiencias para otras reproducciones. Es cierto, la falta de
experiencia, las condiciones del taller eran totalmente inadecuadas y
la retaceria de la tela de tamafios diversos y escasos; complicaban
aun mas el proceso de confeccién. Sin embargo, hubieron detalles que
se fueron pasando por alto, como el largo de los listones en las
cabezas, lo cual se explica por la rotacién constante de las auxiliares,
quienes hacian los tocados de las cabezas. El largo de los listones fue
creciendo y perdiendo la forma adecuada.

Para el control de calidad de las reproducciones, se requeria que
no quedara s6lo en la memoria de cada una de las intérpretes las
soluciones mas acertadas sino que se hacia necesario hacer moldes
mas firmes con indicaciones y anotar los materiales y medidas asi
como la forma del armado. Ademas tener el prototipo presente y la

supervision constante de quien las interpreté.
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4.3.1.2 Aproximacion biografica del colaborador

VICENTE ROJO
(1940)
Disenador Grafico

Originario de Barcelona, Espafia. Viven en México desde 1949,
donde realizd estudios en la Escuela de Pintura y Escultura La
Esmeralda y con Arturo Souto de 1953 a 1955.

Tiene una extensa actividad de exposiciones individuales en la
Ciudad de México y en todo el pais: Galeria Proteo, Ciudad de México,
1958, 1959, 1961, 1962; Casa del Lago, Universidad Nacional
Auténoma de México, Ciudad de México, 1963, 1965; Galeria Juan
Martin, Ciudad de México, 1965, 1969, 1971, 1975, 1978; Museo de
Artes Plasticas, Jalapa, Veracruz, 1969, Casa de la Cultura, Juchitan,
Qaxaca, 1973.

Ha expuesto, en otros paises: Alemania Federal, en EEUU,
Miami. En la Galeria Lleonart, Barcelona, Esparia, 1964; Casa de las
Américas, La Habana, Cuba, 1966, Museo de Arte Moderno, Bogota,
Colombia, 1967; Galeria Ponce, Madrid, Esparia, 1974.

Rojo es uno de los mas distinguidos pintores abstractos de
México. Ha producido simultaneamente con la pintura su trabajo de
grafista, terreno éste en el que realizd una verdadera renovacién en
México. Ya desde los afios cincuenta, encontramos a Vicente en la
mayoria de las iniciativas que intentan una dinamizacion de la vida
artistica progresista en México.

Fue director artistico de la famosa imprenta Madero (hasta

1984), de Ediciones Era, de la revista de la Universidad de Meéxico
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(1966-1981), disefador de cubiertas para los libros de! Fondo de
Cultura Econdmica, de la revista Plural (1971), del diaric La Jornada
(1984)... Asi pues, podemos decir que el maestro Vicente Rojo es un
destacado director artistico en la edicion de libros y otras
publicaciones. De suma importancia ha sido la participacion y la
respuesta que el maestro Rojo dio a la convocatoria de la Cooperativa
19 de Septiembre en 1885 y en los afos subsiguientes.

Rojo ha participado sin interrupcién en cada una de las
exposiciones anuales que se celebraron desde el sismo en el Museo
Carrillo Gil, hasta 1990.

Los disefios de Vicente Rojo cumplieron con el objetivo esencial
de la convocatoria: que fueran mufiecas que representaran en si la
lucha de las costureras. Cuando Rojo decidié participar con la causa
de las costureras en 1985, lo hizo con los disefios de Lucha |, Lucha 1.
Lucha Ill, Victoria |, Victoria ll, Victoria lil. Sus mufecas Luchas de
Rojo fueron muy admiradas en las exposiciones, resultando
especialmente simbdlicas y artisticas. De un solo cuerpo surgen
creaciones con dos o tres cabezas y que su modo de ver simbolizaban
la unidn que debe existir en la lucha. Berta recuerda que Rojo
sefialaba “la union se ve segin yo en los brazos enlazados y en otro
que sube y da origen a la fuerza. La fuerza se representa por los
numerosos circulos y listones de tela brillante y colorida de azul, rojo,
verde y amarillo...”

Para 1886 Rojo, participd con tres nuevos disefios: Nueva
Victoria |, Nueva Victoria |l y Nueva Victoria Ill. Creaciones que

destacaban por el gran colorido de su cabellera.




Para la coleccion 1987-1988, el tema de Rojo cambié, donando a
la cooperativa los disefios de Gato Cola Azul, Gato Corazén Rojo y

Gato Dos Colas.
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4.3.1.3 Ficha Técnica

LUCHA | VICENTE ROJO
TECNICA DIMENSIONES
Mixta 22 X 28 cm.
LUCHA | VICENTE ROJO
TIEMPO
DIMENSIONES MATERIALES DE
ELABORA
CION
RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO ADORNOS
Algodan Tela Lycra Estambre Listédn Dos por dia
20 X 12 cm. sinietico poliéster poliéster acrilico Ya pulg.
ancho
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LUCHA I VICENTE ROJO
TECNICA DIMENSIONES
Acuarela 22 x28 cm.
LUCHA 11 VICENTE RQOJO
TIEMPQ DE
DIMENSIONES MATERIALES ELABORA-
CION
RELLENO CUERPQ VESTIDO PEINADO ADORNOS
Algodén Tela Lycra Estambre Listén
30 x 15 cm. sintetico poliéster poliéster acrilico Y4 inch Dos por dia
ancho
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LUCHA Il VICENTE ROJO
TECNICA DIMENSIONES
Acuarela - 22 x28cm.
LUCHA Il VICENTE ROJO
TIEMPO DE
DIMENSIONES MATERIALES ELABORA-
CION
RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO ADORNOS
Algodon Tela Lycra Estambre Liston
25X 15 cm. sintético poliéster poliéster acrilico Va inch Dos por dia
ancho
137



VICTORIA | VICENTE ROJO
TECNICA DIMENSIONES
Mixta 22 x 28 cm.
VICTORIA'} VICENTE ROJO
TIEMPO DE
DIMENSIONES MATERIALES ELABORA-
CION
RELLENO ( CUERPO VESTIDO PEINADG ADORNOS ‘
Liston
Algodén Yainch
18 x 75 cm. Algoddn Tela B0% Estambre ancho
sinlético poliésler poligster acrllico Zapatos Dos por dia
20% lycra
poliester
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VICTORIA I

VICENTE ROJO

TECNICA

DIMENSIONES

Mixta

22 x 28 cm.

VICTORIA I

VICENTE ROJO

DIMENSIONES

MATERIALES

TIEMPO DE
ELABORA-
CION

RELLENO

CUERPO

VESTIDO

PEINADO ADORNOS

25x 28 cm. Algodon

sintético

Tela

poliéster

Algoddn
80%
poliéster
20%

Liston
Yainch
ancho
Estambre Zapatos Dos por dia
acrilico lycra
poliéster
Pedazo de

cinta

metrica
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o VICTORIA Il VICENTE ROJO
. TECNICA DIMENSIONES
. Mixta 22 x 28 cm.
VICTORIA HI VICENTE ROJO
TIEMPO
@ DIMENSIONES MATERIALES DE
ELABORA-
. CION
RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO ADORNOS
. Algedon Rebozo de
17 x 17 om. Algodén Tela B80% Estambre Camabaya Tres pordia
sintéfico poliéster poliéster acrilico Mexicana
® 2o
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4.3.2 Lucha Flaca y Victoria Gorda

4.3.2.1 Diseno

| as primeras muriecas en confeccionarse colectivamente fueron
propuestas por Morales y Murrieta. Algunos les llamaron fas primeras
[.uchas y Victorias. Otros fas denominaron las pioneras. Hoy se les
conoce como Lucha Flaca y Victoria Gorda.
Estas muiecas permitieron una identificacion rapida de las costureras
con sus murnecas. En una ocasion la asesora Maria Jiménez comenté
que habia observado como una costurera abrazé y admird a la
Victoria. Lo impresionante fue ver la semejanza entre la mufeca y su
hacedora: en el color y corte de cabello, la complexion fisica el tono de
piel y la tela, y en el estampado de sus vestidos.
Los vestidos y delantales de las mufecas, al inicio, fueron de la misma
tela y forma pero de diferentes telas.
La Lucha original se propuso con cabellos formados a base de medias
y la Victoria formaba su cabellera con tul, lo cual resultd
exageradamente laborioso. A ambas mufiecas se les sustituyé la
cabellera propuesta por estambre.
Esta experiencia permitio aceptar que podian hacerse modificaciones
en las propuestas para resolver problemas concretos y buscar mejores
opciones de solucion.
Morales vy Murrieta, al aportar moldes, prototipos y dar
recomendaciones directamente para su confeccion, posibilitaron
encontrar soluciones mas adecuadas de manera conjunta a partir de

los recursos reales. Ademas a las reproducciones se les afadieron
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detalles y en ocasiones brassieres muy elaborados que se les podian
quitar; en otras se les cosieron directamente a la mufieca.

Asimismo, esta mufecas, al ser confeccionadas en situaciones
adversas, permitieron que se conformaran subgrupos de trabajo en
donde el intercambio de ideas resulté fundamental para llegar a
soluciones mas adecuadas, generandose conversaciones no solo dei
trabajo desarrollado ahi, sino del intercambio de informacion personal
y de la lucha politica.

Para la venta de las mufnecas, se utilizaron variocs medios, se acudit a
la radio, canales de television y periddicos. Ademas se colocaron
letreros en la via publica y en comercios cercanos del taller
improvisado y a la entrada de CENCOS (Centro Nacional de
Comunicacion Social A.C.) donde se confeccionaban. Quienes
acudieron a comprar mufiecas, quedaban verdaderamente
impresionados por la manera en que se estaban desarrollando los
trabajos, dentro de un auditorio con butacas fijas y con luz inadecuada.
Al promover las muriecas en los jardines publicos, se solicité 3
5,000.00 (viejos pesos) por cada una, lo cual resulté dificil para su
colocacion. En el jardin de San Angel, sin embargo, se acercaba el
publico y preguntaba la direccion donde se podrian adquirir
posteriormente. Pensadbamas que seria solo para salir del paso, pero
resultd ser cierto y varias personas que prometieron ir a CENCOS, lo
cumplieron. Posteriormente, en el jardin Hidalgo de Coyoacan, se opto
por rifar las mufiecas.

Se hacia una lista con 10 nimeros y los interesados seleccionaban su
namero y pagaban la décima parte del precio de la mufeca vy

concursaban con su suerte. Se les pedia que firmaran en la lista y se
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anotaba su nUmero telefénico, junto al ndmero que hubieran
comprado. Cuando se agotaba la lista, se le pedia a algin nifio del
publico que colaborara para sacar de una caja tres papeles doblados,
en donde el afortunado era el tercero. Esto permiti6 mantener al
publico interesado en que pronto se colocaran todos los numeros vy
asi, rapidamente se convirtieron en los mejores promotores de la rifa.
Ademas los teléfonos anotados permitieron invitar a los participantes
posteriormente a la exposicion de las mufiecas que se llevé a cabo en
el Museo de Arte Carrillo Gil. Al telefonearles, las personas quedaban
asombradas y muy entusiasmadas por la noticia y prometian acudir a
la exposicion.

Hubo diferentes variantes en la rifa; unas veces se mostrd Ia
mufieca a rifar y entonces la gente se esperaba hasta que se iniciara
la rifa de su mufieca favorita. Finalmente el publico propuso que el
ganador tuviera el derecho de escoger su mufieca, y asi se hizo.

A la semana siguiente de estar en el jardin Hidalgo de
Coyoacan, aparecio en la primera plana del periddico Excélsior una
fotografia de las mufecas, informando que las confeccionaban las
costureras de la Cooperativa 19 de Septiembre. Lo cual fue muy
exitoso porque desde temprano asistieron muchas personas
interesadas en comprarlas, pedir mas informaciéon al respecto o para
brindar algun tipo de apoyo, ya fuera en viveres, telas, o dinero en
efectivo. ‘

La venta de mufiecas se realizo soélo en sabados y domingos en
los parques publicos porque durante la semana se trabajaba a

marchas forzadas.

143



Consigjerando que el modo de produccion de las primeras
Luchas y Victorias fue muy rico, tanto en la manera de reproducirlas y
buscar nuevas soluciones en su produccién a partir de las
posibilidades y limitaciones de las participantes en el proceso de
confeccion. También se abrié a la creatividad la manera de promover
su venta. Y es aqui, en la incorporacién' de las diferentes propuestas,

donde las diversas etapas del objeto se abrieron hacia la participacion

colectiva.
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4.3.2.2 Aproximacién bibliografica de las colaboradoras

ROSA OFELIA MURRIETA (1952)

Disefiadora en Plata. Joyeria y arte aplicado. Temas: ecologia,
feminismo y gastronomia. Exposiciones individuales y colectivas en los
cinco continentes. Fue directora del museo de la Indumentaria
Mexicana en la Universidad del Claustro de Sor Juana, en el centro
histérico de la ciudad de México. Conferencista de temas

gastrondmicos mexicanos.

HORTENSIA MORALES (1936)

Nacié en Fresnillo, Zacatecas. Se inicia en la costura sobre
medida en 1950 y ha continuado en ella sin interrupcién. Estudio
periodismo en la escuela Carlos Septien Garcia (1956-59), y la
licenciatura en Ciencias Humanas de 1979-1985. También tiene
estudios de Teologia en la Universidad Pontificia de México y colaboro
con el Fondo de Apoyo a la Comunidad, asesorando a grupos de
costureras en relacion al disefio de ropa, mufecas y formacion
humana.

Escribié para las costureras la siguiente poesia, con motivo del
dia de muertos. En donde se narra la- historia de las costureras del

terremoto.
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4.3.2.3

Ficha Técnica

MUNECA LUCHA LA FLACA

ROSA OFELIA MURRIETA

TIEMPO
DE
DIMENSIONES | RELLENO | CUERPO VESTIDO FONDO | MANDIL | PEINADO | ADORNQOS | DETALLES | ELABORA
CION
Corazon Cara
Algodén Popelina Popelina Tela Estambre | cortade en bordada a
70 X 20 em. sintético Duvetina | estampada blanca ahulada acrilico® lelay mano con | Dos por
escrilo a hito el dia
mano ancla "
i
MUNECA LA VICTORIA GORDA HORTENSIA MORALES
TIEMPO
DE
DIMENSIONES | RELLENO | CUERPQ | VESTIDO | FONDO | MANDIL | PEINADO | ADORNOS | DETALLES | ELABORA
CIQN
Antecjos Cara ,
Algoddn Estambre | de alambre | bordadaa ’
70 X 25 cm. sintético Duvetina Algodén | Algoddn | Algoddn acrilico forrado manocon | Dos  por
tijeras hilo el dia
cinta ancla
mélrica

6 Las primeras mufiecas Lucha La Flaca formaban su cabellera con medias desteffidas y cortadas a mano.
Posteriormente se sustituyeron las medidas por estambre.
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4324 ENTREVISTA A:

ROSA OFELIA MURRIETA
(Mexicana 1952)

Diseniadora en plata. Exposiciones individuales y colectivas en
América, Asia y Europa. Temas de la naturaleza, feministas y
gastronomicos.

“El jueves 19 de septiembre el temblor nos lanzd a la calle. La
calle la hicimos nuestra. Atras quedaron por un momento las reglas de
transito, el rojo y verde del semaforo y el dominio del auto.

Los escombros y las gentes nos hablaron de una urgencia. Las
tareas, las lecturas y los maestros universitarios se pusieron en un
paréntesis. El marido, las amigas y los hijos se hacian uno con el
llamado. Ef guisado para seis personas se convirtié en sesenta
raciones, la necesidad de agua hervida se multiplicé. El trabajo: la
plata y la seda se volvieron lejanos, la alta costura y la joya parecian
sin sentido.

Es decir, toda nuestra vida anterior tan ilena de incentivos, se
veia opaca ante el grito de la ciudad y nuestras gentes.

Un articulo del Periddico Excélsior llamé nuestra atencion.
Parecia que nos jalaba la falda diciendonos: anda, ;qué te cuesta? Es
cuestion de que te sientes y dibujes, de que tomes el hilo y la tela y
nos des forma, necesitamos de tu participacién. Al terminar de leer
aquella convocatoria que hacia un llamado para hacer unas muriecas
que, sobre todo, fueran bonitas y que reflejaran a nuestras costureras,

Hortensia y yo, Rosa Ofelia, nos miramos; ella me dijo ;le entramos,
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Rosa Ofelia?... La respuesta fue correr a buscar la tela que formara el
cuerpo, porque todo lo demas estaba en casa.

Lucha y Victoria dos mufiecas con gran contenido social, dos
mufiecas que son tan reales, que muy pronto los nifios comenzaron a
llamarlas tias: tia Lucha y tia Victoria.

Teniamos que reproducir los trabajos de todas y cada una de
nuestras comparieras. Costureras que a diario dejan a sus hijos,
costureras que no ven la luz del sol, y que, agachadas laboran en
vestidos que no luciran.

Hortensia dijo: Yo creo que LUCHA debe ser flaca, con pelo lacio
y con la decisién pintada en una cara palida, pecosa, reseca, afilada
por el hambre y la doble y la triple jornada. Rosa Ofelia disefia a
VICTORIA: la quiere gorda, con caderas y busto mexicanos, con pelo
azabache ensortijado hecho con medias viejas, que sean abrazable,
qué la victoria se acerque a mi pecho, aqui, muy cerca de mi corazdén
y de mis manos; que en la bolsa del mandil lleve la esperanza de
comidas mas llevaderas y en las manos tijeras y tela y la cinta métrica,
gue no sea una abstraccion de costurera, que se identifique con ellas y
con nosotras en un mismo trabajo.

Y las dos pensamos que estas muifiecas fueran para todas las
costureras, que tuvieran en ellas una salida a su creatividad, pero
también fa oportunidad de ganancias extras. Ademas, que haciéndolas
en cualquier lugar llenaran el tedio de las antesalas y el silencio en sus
hogares. Porque los nifios se entusiasman y quieren participar en la
confeccion de las TIAS. Unos rellenan las piernas y brazos, otros

dibujan los corazones que lievan a manera de etiqueta y que dicen:
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“esta mufieca no fue hecha por expertos. La hizo una costurera con lo
que tuvo a mano, y en donde pudo hacerla”

Al reverso: “yo soy Lucha sigueme... soy la esperanza de un
cambio”

En el caso de Victoria, “soy Victoria, quiéreme soy el principio de
un mundo nuevo”

En fin, que Lucha y Victoria se van convirtiendo en personajes
que colaboran con nosotros para ir escribiendo la historia de Mexico
de fin de siglo.

Nuestras manos galoparon toda la noche. La cama, el suefio y el
placer se quedaron olvidados. Las sonrisas, las chapas, las pecas y
las piernas varicosas nos robaron el suefio. Y al amanecer, sentadas
en la sala, estaban Lucha y Victoria listas para ir a la asamblea donde
Victoria Munive (presidenta de la cooperativa), Maria y Beatriz
(asesoras de la cooperativa) lloraron al ver que si hubo respuesta
inmediata, que Lucha y Victoria existian y que el proyecto estaba
andando.

El sabado 8 de noviembre a las 10 de la mafiana entregamos en
Medellin # 33, Col. Roma nuestras munecas acompafiadas de una
pequefa historieta que explicaba su origen y que dibujé Marcela, la
hija mayor de Hortensia. También entregamos moldes, instrucciones y
los dibujos de las caras en tamano natural.

El 10 de noviembre, las costureras de la Cooperativa 19 de
Septiembre, muy bien organizadas y entusiastas, empezaron a
fabricar las primerars cien mufiecas. '

Después, otras costureras han ido aprendiendo y aun fuera de

esta cooperativa, gue generosamente compartieron sus derechos
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sobre el proyecto, han obtenido ingresos y 1a satisfaccion de ver que la

obra de sus manos tiene aceptacion en varios lugares del mundo,

porque lLucha y Victoria no son abstracciones y hablan a los seres

humanos de una existencia real.

Lucha la flaca

Victoria la gorda

4.3.2.5

Aportacion Literaria

A TODAS LAS COSTURERAS

(1)
Por dltimo les dedico
en éstas, mis calaveras
unas lineas a ese grupo:
las sufridas costureras

Porque yo fui desde chica
del mundo de las tijeras,
creci entre agujas y cintas,
entre alfileres vy telas.

Y me arrultaba la maquina
acurrucada en las piernas
con el suave ir y venir

del pedalear de mi abuela

A los doce afos yo hacia

la ropa a mis companera

y a los quince, en vez de
bailes

cosia popelina y sedas.

Hice muchas crinolinas,
A faldas fruncidas y rectas
Y bordados con chaquira
Y miles de lentejuelas.

Alforcitas, pinzas, frunces,
Escotes, mangas, pecheras.
Blusitas con rococo

(2)
Y trajes sastre de
hambreras.

Y, hoy trabajando en el
Centro

No me habia acordado de
ellas.

Tuvo gue venir el sismo
Para decirme: despierta

Tarbién ellas trabajaron
Entre pelusa de telas
Nomas que a ellas les
pagaron

Muy poquito, y hoy las
dejan.

A unas, bajo las ruinas,
QOtfras, sin sus comparieras
Sin comprension, ni trabajo,
Sin esperanza siquiera.

Porque han estado por afios
Gastando y ganando
apenas

Sin pensar en lo que valen,
Viendo su ropa en las
tiendas.
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Por Hortensia Morales
(3)
Carisima y apreciada
Cuando lo que les tocod a
ellas
Por su cansado trabajo
Fue tan solo una miseria

Descansen en paz,
amigas.
Descansen en paz, las

muertas
Las que viven, aprovechen
Esta vida que les queda.

En poner con su costura
Como las primera piedras
Para que otras juventudes
De su trabajo sean
duefias.

El Claustro quiere
ayudarlas:

|as invitamos gue vengan
Para sacarle los frutos a
Nuestra experiencia.



Noviembre, 1985

4.3.3 Luchapitas

Al principio se le llamé Chulapitas por “chula”, posteriormente
surgio el nombre Luchapitas, para designarla, por tener chapas en las

mejillas.
4.3.3.1 Diseno

Esta mufieca, en sus inicios, reflejo toda la carga emocional de
las costureras. Con esto quiero decir que con ellas se aprendié a
cortar, coser y bordar a mano. Las caras, mas alla de reflejar la
inexperiencia en el bordado, cargaron con la tristeza y el dolor de las
consecuencias del terremoto.

Con las Luchapitas, se ensayaron muchas posibilidades de
peinados, ropas y combinaciones de colores, por lo cual todas fueron
diferentes. Después de varios arios, las reproducciones se dejaron a la
libre creatividad. Los peinados y |os modelos de los vestidos cambian
en series.

La interpretacion original fue supervisada por !a autora, quien
colaboré directamente en la primera etapa. La interpretacion original

fue hecha por Berta Morales. El prototipo, por un error, se vendio y asi

151




las reproducciones se copiaron de otras reproducciones vy esto llevé a

una variacion enorme entre mufiecas.

La autora, tiempo después, observo la evolucion de su disefio e
hizo algunas sugerencias que se tomaron en cuenta. Finalmente se
dejo un prototipo de muestra, pues no bastaba con los dibujos, moldes
y recomendaciones para hacer las reproducciones o “contramuestras”.

Al haber cambios de costureras; en el departamento de
mufiecas, las caras se modificaron y se insistié en retomar el disefio
hacia la propuesta original. |

Las chapas de la mufieca y su sonrisa aumentaron vy
disminuyeron de acuerdo a los estados de animo y cambios en la
organizacion de la produccion.

Las Luchapitas estan articuladas con botones en sus
extremidades y en opinidn de varias mamas, son mufiecas abrazables
por las nifias y que no presentan ningun riesgo para que jueguen con
ellas. Como dato interesante, las primeras mufiecas no gustaban a las
personas adultas, por su expresién de tension, pero a las nifias les
resultaron muy atractivas. Les movian piernas y brazos, las vestian y
desvestian y ftrataban de cambiarles los peinados, o solo las
acariciaban. Estas murfiecas se exportaron en 1986 a Estados Unidos
de Norteamérica, gracias al apoyo de una comunidad catolica que las
adquirio a cambio de un donativo de $ 20.00 dolares cada una.

En el museo estas mufecas estuvieron‘sélo en !a mesa de
ventas, no en la exposicion. Los asistentes se mostraban muy
asombrados porque todas fueran diferentes. Sin embargo, algunos

pidieron se cambiaran de vestidos, peinados y después adquirian ésa

u otra.
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Otras personas querian comprar cinco 0 mas mufecas, pero
todas iguales y solicitaban mandarlas hacer. Se les insistia que todas
eran diferentes y Unicas, segun la costurera. Cuando estuvo la
disefiadora en la sala del museo, se le solicitaba su firma sobre las
mufiecas que adquirian los compradores. Otras personas les
solicitaron a las costureras también asentaran su firma. Estas
mufiecas fueron las que mas se reprodujeron. Requieren de varias
etapas para su elaboracion: se rellenan en partes por separado: cada
brazo, cada pierna y el cuerpo junto con la cabeza. Un grupo se
dedica a cerrar las partes rellenadas y luego se pegan y afiaden las
articulaciones con botones. Un equipo las peina, otro dibuja la cara y
otro grupo las borda. Un subgrupo confecciona los vestidos y luego se
les viste. En suma, requieren de una gran divisién del trabajo y mucho
tiempo: cortar, coser, voltear los cuerpos, rellenar, coser, pegar el
estambre para los cabellos, hacer los peinados, confeccionar los
vestidos, vestirlas, etiquetarlas y embolsarlas. Un problema que nunca
se resolvio fue que al rellenar las mufiecas, volaban particulas muy
pequefias del material de relleno, que molestaban 0jos, nariz y
garganta. Se improvisaron cubre bocas, que resultaron molestos,
ademas de que los ojos siguieron en contacto con las particulas
volatiles.

En EEUU a las Luchaditas se les bautizé como Juanitas.

Las Luchapitas fueron las segundas murfiecas en producirse
colectivamente. Por lo que se desarrollaron destrezas y ensayaron
diversas soluciones en la confecciéon de mufecas, ademas de haber

servido plenamente como terapia ocupacional.
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En los peinados y vestidos se desatd la creatividad grupal e
individual. Pero las caras siguieron reflejando la tristeza y tensién de
sus bordadoras.

Estas mufiecas iniciaron el camino de las rifas al ser promovidas
primero en una Noche Mexicana en la escuela particular Héroes de la
Libertad en el sur de la Ciudad de México. A partir de ahi se decidio
copiar los eventos que se desarrollaban en los puestas vecinos y se
rifaron exitosamente y posteriormente en el Jardin Hidalgo de
Coyoacan se continué con las rifas. El permitir que el publico
intercambiara los vestidos de las mufiecas o solicitara cambios en el
peinado y colores de los mofios del peinado, de alguna manera
posibilitd la intervenciéon para personalizar su mufieco. Ademas, en
ocasiones se levantaron pedidos con las propuestas del consumidor

siempre y cuando fueran mas de cinco mufiecas del mismo estilo.




4.3.3.2

Aproximacion biografica del colaborador

Nacido en el

Distrito Federal,

SILVIA ICAZA (1953)

estudid economia, y se ha

desarrollado profesionalmente en el ambito agrario. Ha cursado

estudios de pintura y dibujo, asi como de antropologia.

4.3.3.3

Ficha Técnica

LUCHAPITAS O CHULAPITAS SILVIA ICAZA
TIEMPO DE
DIMENSIONES | RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO ADORNO DETALLES ENTREGA
Estambre Cara
Algoddn Duvetina Algoddn acrilico Encaje bordada Cuatro por
25 X 15 cm sintélico poliéster El Gate hilo dia
El Ancla
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4.3.3.4 Entrevista

A continuacion transcribo la experiencia de esta disefiadora.

Las vi (a las costureras)®

por primera vez cuando me llevaron
a conocerlas Mary Jiménez y Beatriz Ramirez. Estaban en e! auditorio
de CENCOS®® haciendo mufequitas: Algunas costureras estaban
sentadas en las butacas, otras en las escaleras y otras de plano en el
suelo. Mientras cosian contaban cuentos, se echaban porras y se
reian. Les costd un trabajo enorme hacer las mufiecas pues no
. estaban acostumbradas a coser a mano y menos trabajos tan
pequefitos. Encima estaban tratando de hacer una mufieca
complicadisima desde el pelo hasta los deditos de la mano. Las vi
preocupadas y a veces un poco desamparadas, pues no lograban
confeccionarlas con la rapidez y eficiencia que ellas deseaban. Pero al
mismo tiempo vi como se esforzaban, senti el fuerte impulso que las
empujaba hacia delante, su deseo de mantenerse firmes y alegres a
pesar de la experiencia tan tragica que acababan de pasar, pero
sobretodo, lo que mas me impresiong, fue su necesidad de construirse
un futuro nuevo: me platicaron de cémo a pesar de las condiciones tan
poco apropiadas en que trabajaban se sentian bien, pues seguian
juntas, podian hablar y reir mieniras trabajaban, pararse en el

momento en que lo necesitaran, consultarse sobre los resultados vy el

% Aadido en paréntesis mio
1 Centro Nacional de Conumicacidn Social, A.C.

156




proceso de sus muriecas, hacerse sugerencias, sentir su camaraderia
y la responsabilidad colectiva sobre su trabajo y sus productos.

Para mi esta fue la primera vivencia positiva que experimente
tras el sentimiento de desolacion que me embargd después del
terremoto. Mis nuevas amigas las costureras, me ensefiaron que los
sucesos del 19 de septiembre, no solo habian causado dafios
materiales, sino que habian conmocionado la vida de nuestra ciudad
en su conjunto y que por tanto, debiamos construir nuevas formas de
trabajo, de apoyo mutuo y de integracion entre todos.

Después de la leccion que me dieron mis amigas costureras, me
fui a mi casa y regresé al dia siguiente con unos dibujos de la
mufrequita mas sencilla que me pude imaginar, pensando en que fuera
facil de confeccionar y vender. Cuando llegué, estaban almorzando y
me invitaron: estaban contentas porque el desayuno también se hacia
colectivamente y habia competencia para ver quien guisaba mas rico a
pesar del poco dinero con el que contaban — y por lo que a mi me toco,
todo estuvo delicioso-.

Les gusté mi mufiequita (barriga llena corazon contento), se
pusieron de acuerdo para ver quiénes las harian y escogieron a tres
de sus comparieras que inmediatamente buscaron papel para calcary
sacar los patrones, entonces me di cuenta que las mufiecas iban a
quedar como miniaturas en el momento en que las cosieran, asi que
nos pusimos a gatas para sacar unos patrones mas grandes y asi
respetar la proporcion de las mufiecas.

Volvi como a la semana y me ensefaron un monton de
mufiequitas mucho mas lindas de las que yo imaginaba, o cual me dio

mucho gusto pues noté que las podian hacer mas rapido y con un
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mejor acabado. En lo unico que me fallaron fue en la ubicacién de las
facciones: les subieron los ojos hasta topar con la entrada del pelo.

Cuando les hice notar que habian dejado a las mufequitas sin
frente se murieron de risa y les bajaron ojos, nariz y boca, pero me
sefialaron “por si no me habia dado cuenta” que el vestuario y los
peinados eran mucho mas lindos e ingeniosos. Y era cierto, yo nunca
hubiera pensado en tantos colores, estampados, encajes y listones.

Después no las volvi a ver en casi tres meses pues tuve que
regresar a Michoacan, a cuidar de mis vacas, terneras y becerritas.
Cuando pude visitar de nuevo a mis amigas ya tenfan una gran
cantidad de mufequitas disefiadas por artistas que yo aprecio
muchisimo, y me dio mucha pena que mi mufiequita fuera tan sencilla
y normal. Pero luego me dio mucho gusto cuando me platicaron que
era la mas vendida y de la que mas fondos habian sacado por ser la
mas barata y mas facil de hacer. Me senti satisfecha porque creo que
llegué en el momento en que me necesitaban y cumpli con los
requerimientos de la situacién.

Lo mas importante para mi fue que construi la amistad mas
calida y solida que he tenido en mucho tiempo. jAh, qué mujeres!

Mi  mufiequita fue bautizada como Luchapitas. Entendi
inmediatamente lo de chapitas porque era una mufieca sonriente y
chapeada, pero me encanté lo de Lucha, porque me hicieron sentir
que habia participado en un momento importante de su lucha por sus
nuevas condiciones de vida y de trabajo, me di cuenta por el pequefio
apoyo que les habia brindado, ellas me habian integrade a su idea, a

su futuro.
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Un poco a pesar mio (por mi alejamiento del Distrito Federal) he
seguido con ellas, su ensefianza y su amistad, el carifio y el impulso
que me dieron siguen vivos en mi en cada momento de cada dia. Me
duele cuando las veo propietarias de su local y sus maquinas y sin
siquiera obtener el salario de miseria que les daban sus patrones; pero
gozo cuando las veo triunfar en una exposicion (tan elegantes en el
Carrillo Gil), en una venta cuando las encuentro optimistas y felices
con la posibilidad de una mejor maquila, cuado las veo tan tercas
luchando por un futuro de vender sus productos originales
directamente, sin intermediarios. Su lucha es mi lucha; no podemos

perder.
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4.3.4 Sonrilucha

Debe su nombre por su cara sonriente.
4.3.4.1 Disefio

La Sonrilucha se inspiré en el disefio de la Luchapitas,
proponiendo una cara sonriente sin chapas. La autora, Berta
Fernandez, es periodista y al asistir al taller improvisado hizo
recomendaciones para los rasgos de la cara, quedando el disefio
registrado como nuevo.

Fernandez asistio al taller para hacer un reportaje para el
pericdico Novedades. Al término de las entrevistas dio algunas
recomendaciones para que las murfiecas se vieran siempre sonrientes,
dibujando en el pizarrén sus propuestas. Ademas comenté que elia
habia sido profesora en escuelas de nifios y habia detalles que se
tendrian que reforzar cuando no se tiene experiencia en el dibujo.

Las Luchapitas, al cambiarles las caras por la propuesta de
Fernandez, permitid6 que surgieran nuevos modelos de ropa para
vestirlas, “pues ni modo que se vista igual que la Luchapitas” Ambas
mufiecas comparten estilos de ropa y peinados. Por un tiempo la

Sonrilucha tuvo sus propios peinados.

160



4.3.4.2 Aproximacion biografica del colaborador

BERTA FERNANDEZ

En este caso, la colaboradora es Berta Fernandez, quien al asistir al
taller improvisado con el fin de realizar un reportaje del proceso de
elaboracion de muriecas de esta cooperativa y accidentalmente, al
observar a la mufeca Sonrilucha, propuso este nombre y algunas

modificaciones que fueron tomadas en cuenta, quedando un rediseno.

4.3.4.3 Ficha Técnica

SONRILUCHA BERTA FERNANDEZ

TIEMPO DE

DIMENSIONES | RELLENO CUERPQO VESTIDO PEINADO ADORNO DETALLES ENTREGA
Cara

bordada a

Estambre mano
30X 16 cm Algodan Duvetina Algodan acrilico Encaje hilo Cuatro por
sintético poliéster £l Galo El Ancla dia

diferentes
disefios de

caras
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- 4.3.5 Duende Coliflor: La Hortaliza de las Costureras

El nombre de la mufieca se lo otorgo la disefiadora Olga Dondé

4.3.5.1 Diseno

Olga Dondé tabajo varias semanas junto a las costureras y
elabord la “costurera de las hortalizas”, apartandose un poco de la
idea original que fue hacer Luchas y Victorias, porque como trabajaba
con vegetales, queria unir la idea de las mufiecas con las hortalizas.
Disefic una coliflor con un sol a manera de esperanza utilizando
pedazos de tela de muchos colores.

“‘La posibilidad de nexos del artista con el artesano és
importantisima y deberia de convertirse en un proyecto de trabajo
conjunto. Algunas veces me he preguntado: ¢por qué los artistas no le
damos un disefio a esos vendedores-artesanos que llevan por las
calles un Superman o Pato Donald de plastico o peluche? El artista
deberia colaborar con el artesano para evitar estos modelos
extranjeros”.®
Olga Dondé se involucré en el proyecto desde la primera semana en
que se lanzé la convocatoria haciendo una cita para que un grupo de
costureras asistiera a su casa para desarrollar su propuesta.

Tomd en cuenta el grado de capacitacién de las costurerag, para
desarrollar su Duende Coliflor La artista brinds los materiales

adecuados y posteriormente los moldes, pues el original se realizd

" Abelleyra, Angélica. Entrevista a Olga Dondé. En: La Jornada, 13 de diciembre 1985
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cortando las telas directamente sin patrones y luego, fa artista hizo los
moldes, los cuales se exhibieron en el museo como parte del disefio.
Las reproducciones se hicieron con el mismo tipo de tela y de
diferentes colores iguales al original. Trabajaron con la artista: las
costureras Teresa Martinez, Julia Morales, Estela Fernandez y de
manera solidaria la hermana de Estela y Clementina Fernandez, quien
ingresé posteriormente a la cooperativa.

Olga Dondé trabajé directamente con las costureras y posibilito
un dialogo directo con ellas para observar su destreza en la costura a
mano, retomando sus propuestas y desarrollando sus habilidades en
la confeccidn a mano, retomando sus propuestas y desarrollando sus
habilidades en la confecciéon a mano. El brindarles la posibilidad del
trabajo conjunto en su casa, fue fundamental debido a las condiciones
en que se encontraban en el taller improvisado. Al principio las
costureras tenian mucho miedo. Pues la casa de QOlga Dondé se
ubicaba en un Penthouse y la altura las mantenia en tension, como
secuela de lo vivido en el terremoto.

La calidez con que fueron tratadas les generé un impulso por
hacer bien su trabajo, cuestion que recuerdan de manera muy
especial.

Cuando acudieron a la cooperativa con la mufieca terminada, fue
verdaderamente asombroso como la calidad del trabajo realizado fue
valorado y aqui se inicio la apreciacion sobre un tipo de murniecas que
se salian de las formas tradicionales. Ademas, la artista envié a las
cooperativistas una nota escrita a mano en relacion a su disefio y las

costureras, que decia:
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Esta es la duende coliflor, la costurera de las hortalizas.
Sin ella, que se Jevanta rayando el sol
Para trabajar, no tendriamos
Todos los vegetales maravillosos que consumimos.
Dondé
México, D.F.
Septiembre-Noviembre, 1985

La Duende Coliflor es muy laborioso y requiere de una buena
especializacion en el trabajo manual. La divisién del trabajo hizo que
se fuera perdiendo calidad en su confeccion, por o que se requirio la
supervision constante de quienes habian trabajado directamente con
la artista en el prototipo original.

Por ofra parte, el tipo de telas requeria trabajarlas con mucho
cuidado y limpieza, por lo que se hacia necesario un espacio especial
para extender y acomodar las telas, condiciones que en esos
momentos no se tenian en el taller. Esto, tan sencillo en apariencia,
resultaba fundamental para no manchar las telas ni perder los
pequenos pedazos de hojas y detalles.

Olga Dondé, en platica con las asesoras Maria Jiménez y Beatriz
Ramirez, les comentd que habia dejado de trabajar por la depresion
que le habia causado el terremoto.

No se cuenta con datos particulares de ninguna de las

costureras: Teresa Martinez, Julia Morales, Estela Fernandez,

Clementina Fernandez: quienes trabajaban conjuntamente con Olga

Dondé.
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Aproximacion biografica del colaborador

OLGA DONDE (1937)

Pintora. Nacidé en Campeche. Representante: Galeria Misrachi.
Exposiciones individuales: 1968 Museo de Querétaro. 1969 C.R.
Museum, Tennesse, USA 1970 Pan American Union, Washington,
Janus Gallery, North Carolina, USA 1970, 1971, 1973, 1974, 1977,
Galeria Arvil, México, 1972 Museum of San Antonio, Texas, 1973
Museum of Houston, Texas: Museum Forth Worth, W. Texas. 1974
Museo de Arte Contemporaneo, Bogota, Colombia; Galeria Municipal,
Puebla: Serra Galeria de Arte, Caracas, Venezuela. 1976 Instituto de
Cultura Superior, México, 1979 Galeria Gabriel Orozco, Mexico.
| Exposiciones colectivas: 1968-1970 en México, Palacio de Bellas
Artes: Conservatorio Nacional de Musica. 1972, 1975 en México,
Colombia y EEUU, Instituto Cultural Mexicano, San Antonio, Texas:
Museum of San Antonio, Texas: Museum of Houston, Texas: Museum
of Foth Worth W., Texas: Instituto Cuitural Mexicano israeli; Museo de
Arte Contemporaneo, Bogota; Poliforum Cultural Sequeiros. 1973
Primer Salén Latinoamericano. Museo de Arte Moderno, Sogamoso,
Colombia, 1974, Bienal Nacional de Morelia, Mich. 1976, 1978 en
México. Organization of American Status; Instituto Mexicano de
Comercio Exterior: Galeria El Taller; Salén de Plastica Mexicana;
Galeria Arvil México, Feria del Arte; Embajada de EEUU, Galeria
Merkup; Galeria Pepe; Club Campestre de la Ciudad de México; Café
y Arte Coyoacan; Foro de Arte Contemporaneo; Museo Carrillo Gil.

1979 en México. Foro de Arte Contemporéheo, Galeria de la Chinche.
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Otras actividades: 1974 Portada para la edicion completa de la

serie de discos de Folklore Latinoamericano México, Los Angeles y

Brasil. 1975 vestuario y escenografia para la obra teatral Las tandas

de Tlacuanejo. Facultad de Filosofia y Letras. UNAM. Formacién vy

Fundacién de la Galeria El Taller y la Editorial Domés. 1976

Formacién del grupo Artistas de lo Insdlito en México, construcciéon de

su casa y estudio en Cuernavaca, Morelos. 1978 Formacion y

fundacion del grupo dencminado Foro de Arte Contemporaneo.

Integrante de la Comisién Directiva. Trabajos de creacién colectiva. /

Ficha Técnica

DUENDE COLIFLOR

LA COSTURERA DE LAS HORTALIZAS

Y

OLGA DONDE
TIEMPO
DIMENSIONES [ RELLENO | HOJAS CUERPO | DETALLES DE r
ENTREGA
Organza Cara

Algodén y Sarga de bordada a Una semana

70 x 25 cm. sintético satin de lana mano una persona
diferentes hilo especializada

colores El Ancla
i
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Lucha Tarahumara

E! dibujo de la mufieca que aportdé Rogelic Naranjo, tenia una
pafioleta amarrada en la cabeza, por lo que para distinguirla de las

demas Luchas en el proceso de confeccion, se le nombro Lucha

Tarahumara. Finalmente con este nombre se quedo.
Diseno

Las telas y colores de las reproducciones siempre fueron los
mismos. El disefio grafico proponia que el delantal fuera bordado con
punto de cruz y parches de colores con puntadas a mano. Gracias a
que la fotografa Lourdes Almeida prestd su magquina de coser, se
sustituyé el punto de cruz por un zigzag adecuado. La cara siempre
fue bordada a mano. El dibujo de Naranjo presenta a la Lucha con una
tijera, sin embargo no se incluy6 la tijera porque no se encontré el
tamario adecuado. Se buscaron tijeritas de juguete en el mercado de
Sonora, jugueterias y centros artesanales, y al no encontrarlas se
decidié hacerlas de carton, sin embargo, quedaron como mordidas,
pues se recortaba el cartén con las tijeras de costura gue se tenian.
Para la presentacion de la murieca en el Museo, la asesora Maria
Jiménez llevé una tijerita antigua del tamafio requerido, perc como los
compradores querian sus mufecas COMo el prototipo se optd por
dejarla sin tijeras. |

El cuerpo va separado de la ropa y ademas lleva delantal. Al final

hubo toda una discusion respecto a si se le ponian calzones o no; se
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le trataron de poner los de las Luchapitas, pero no le quedaron bien. Al
final se fue al Museo sin calzones. Posteriormente se le
confeccionaron con la misma tela del vestido: “porque no se qué
tentacion tiene la gente, pero siempre le alzan el vestido para ver si
trae calzones o no...”

Con el peinado sucedié algo similar; “se le cosia cabello en toda
la cabeza y al ponerle pafioleta quedaba muy abultada y cabezona,
pero si no le ponia todo el cabello y le quitaban la paficleta se iba a ver
muy fea pelona. Al final se le cosid la parioleta para que no se cayera”.

Por parte de los obreros de la industria Westfalia de Alemania,
se adquirié6 un modelo de Lucha Tarahumara en $1.5 millones (de
viejos) pesos.

Para Australia se envié una remesa de Luchas Tarahumaras y
se le hicieron algunas modificaciones a la murfieca a solicitud de la
representante de compras de ese pais, porque deseaba que se viera
mas mexicana.

Interpretd el dibujo de Naranjo, Teresa Martinez.

La Lucha Tarahumara en apariencia resulta ser muy sencilla; sin

embargo, los parches del delantal y el bordado resultaron ser muy
laboriosos. Esto fue solucionado al adquirir maquinas de coser. Por
otra parte, el bordado de la cara fue sufriendo modificaciones en el
tamafio y numero de puntadas para los ojos y esto se debid a que el
personal de acabados se roté constantemente y asi fue perdiendo
calidad. |
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4.3.6.2 Aproximacion biografica del colaborador

ROGELIO NARANJO (1937)

Nacio en el Estado de Michoacan, México.

Realizé estudios de Artes Plasticas en la Universidad de
Michoacan de San Nicolas de Hidalgo. En 1965 empez6 a colaborar
como caricaturista profesional en el periddico El Dia en la Ciudad de
México.

En 1977 obtuvo el Premio Nacional de Periodismo. Durante sus
afios de caricaturista ha colaborado para los diarios: Exceélsior, El
Universal, El Dia, asi como para las revistas: Siempre, Proceso, Nexos
y muchas mas.

Ha ganado en dos ocasiones el Primer Premio en la Bienal de
Humorismo Grafico realizado en La Habana, Cuba.

También obtuvoc el Primer Lugar en el Primer Concurso
Internacional de Caricatura Antiimperialista, realizado en Managua,
Nicaragua, asi como el Segundo Lugar en el Concurso Internacional:
Humor por la Paz, realizado en la Union Soviética

Las creaciones de Naranjo para la Cooperativa 19 de
Septiembre también cumplieron con el cometido que se habia fijado en
primera instancia: “mufiecas que representaran a fas costumbres y
tradiciones de nuestro pais. Es decir, que fueran tipicas, y justo eso
fue lo que Naranjo logré con sus disefios de mufeca Victoria Mexicana

incluida en la coleccion 1986-87"°°,

55 Comentario de persona asistenle a la exposicion
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El entusiasmo e interés que Rogelio Naranjo tuvo con el proyecto
de artistas y costureras, hizo el vinculo con el Museo de Arte Carrillo
~ Gil para que se expusieran ahi. Cabe sefalar que en esos momentos,
después del terremoto el gobierno ejercia una gran presiéon para que
no se dieran noticias respecto a las costureras ni se mencionara la
palabra terremoto, temblor o 19 de septiembre. Por lo que hay que
reconocer el trabajo de Naranjo para que se presentaran las obras en
el Museo Carrillo Gil y a su directora Silvia Pandolfi quien de inmediato

se entusiasmo y apoyo el proyecto al ver las cbras y las muriecas.
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Victoria Flor de Nochebuena

4.3.71 Diseno

Se le nombré Victoria bordadora porque el prototipo indicé una
pequefia tela bordada y en la otra una aguja para bordar.

La mufieca de Sydney Reason portaba un vestido estampado
con flores de Nochebuena, por lo que se le bautizé como Victoria Flor
de Nochebuena, después de Navidad se decidi6 cambiarle el vestido
por tela estampada con flores pequefias de diferentes colores y a los
listones del peinado y cintura se le pusieron en combinacion al color
del vestido, por lo que cambié el nombre de la mufieca por el de
Victoria Bordadora, dado que en una mano tenia un pafiuelo con una
fior bordada y con la otra sostenia una aguja. La aguja se eliminé en
las reproducciones porque resulté a criterio de las costureras muy
peligrosa para las nifias. Ademas el pafiuelo lo cambiaron de mano
porque la murieca original bordaba con la mano izquierda (parece ser

que la autora es zurda).
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Aproximacioén bibliografica del colaborador

Sydney Reason es un artista en el arte de bordar y gran
conocedora de mufiecas antiguas hechas a mano. Entrego el prototipo
de su murieca totalmente cosido y bordado a mano, moldes con
indicaciones y una plantilla para marcar los rasgos de la cara sobre la
tela, en donde tendria que bordarse. Los moldes fueron pensados
para su facil interpretacion dando soluciones sencillas para el armado
y relleno del cuerpo (de una sola pieza), asi como de la ropa exterior
e interior.

En este caso el prototipo se envi6 directamente a la exposiciéon
sin haber hecho ninguna reproduccion del mismo. Esto se debié a la
presion del tiempo. Asi, las primeras reproducciones se
confeccionaron tratando de récordar el prototipo y directamente con
los moldes. Los rasgos de la cara variaron yve-l armado del cuerpo
también. Después la costurera Maria Tecpa decidié acudir al museo
para ver la mufeca expuesta y asi modifico sus interpretaciones
posteriores, mejorandolas notoriamente.

Cabe senalar que las costureras no tenian la capacitacion para
interpretar correctamente los moldes, por [o que tuvieron que aprender

el oficio en poco tiempo.
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Ficha Técnica

VICTORIA, FLOR DE NOCHE BUENA O

VICTORIA BORDADA DE SYDNEY REASON
, TIEMPO
DIMENSIONES RELLENO VESTIDO FONDO CALZON PEINADO | ADORNOS DETALLES DE
ELABORACICN
Estambre Liston Cara
Dacron Dacron acrilico | como bordada
50X 20 cm Algoddn Algodon con con El cinturén de | amano con Una por
sintético encaje encaje Gatoe una hilo dia
pulgada de El Ancla
ancho
43.7.4 Entrevista

ENTREVISTA CON SYDNEY REASON, realizada en Abril de 1989

-¢ Cual fue tu experiencia con tu muneca?

- La maquila no se acepta si no esta bien hecha, respetan tallas,

formas iguales, calidad. Por lo cual me llamo la atencién y nunca me

expliqué por qué eran incapaces de hacer dos mufiecas iguales. O tal

vez

i Ellas lo entendian de otra forma? Si antes hacia una sola rutina, tal

vez eso les imposibilitdé hacer otros terminados. Ademas los moldes
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tendrian que haberlos hecho nuevamente con materiales mas
gruesos y resistentes. El cdmo usar los moldes, cémo y dénde voltear
la tela, como usar la plantilla para que no se mueva y marcar
exactamente son cosas que parecen obvias para uno, pero tal vez no
para ellas. Desde la manera de colocar la tela es importante saber
hacerlo.

-, Quién sabe si tenian los Utiles necesarios? Y jen qué
condiciones lo hicieron? j Cual era su equipo de trabajo? ;Cual era su
disciplina para el trabajo? Si no se tiene una capacitaciéon para ello,
dificilmente lo podran hacer bien.

Creo que la diferencia de calidad en las primeras mufiecas, se
debid a que la idea que tenian partié de reunir fondos y no de hacer

negocio. Sin embargo, se requeria de alguna norma de calidad.
-¢ Cual seria tu propuesta para préximas exposiciones?

Es una propuesta que parte de principios de siglo, pero requiere
de inversion econdmica. La impresion de los disefios sobre Ia tela, ahi
sélo se tiene que coser por las orillas y rellenar. Tal vez mandar a
hacer las impresiones muy bien hechas: con esto tendrian algo
diferente y seria muy reconocible el estilo de cada artista. O también
se podria dejar sin coser para que interviniera en la confeccion las
mamas o las nifias. Para las escuelas seria un buen material para
ensenar a las nifias a coser y bordar.

: Cada afio puede ser un fin diferente. Pero siempre anticipara los

temas antes de Navidad y Reyes.
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Como un buen negocio, tendria que detectar quienes son mas
creativas en las interpretaciones y que aprendieran a ser bien hechas
y pensar en disefios que se reproduzcan con la aprobacién de los
artistas, pero en serie limitada para ser firmadas por ellos. Para esto
se necesitaria hacerlas todas iguales.

La experiencia anterior muestra varias limitaciones de parte de
las costureras, por un lado la construccion de las mufiecas solo con
los maldes y sin el prototipo. Por otro, su escasa capacitacion para la
interpretacion de los moldes y la falta de destreza para el bordado a
mano. Asimismo, la necesidad de un didlogo directo entre artistas y
costurera es evidente, asi como la necesidad de haber hecho moldes
profesionales.

De alguna manera este es un buen pretexto para evidenciar la
necesidad de conocer la capacitacion de los trabajadores y por otra, |a
necesidad de una supervision directa entre el disefiador y el
trabajador, aun teniendo el prototipo y los moldes correctos. Tal vez
esta experiencia sea de las mas compartidas en los diferentes
contextos de disefio de objetos en general. Se solicita un disefio con
una serie de caracteristicas y se le da al disefiador sélo alguna
informacion respecto a la capacitacion y maquinaria, y posteriormente
se modifica su disefio por multiples circunstancias que no fueron
tomadas en cuenta. De otra manera, el desarrollo del producto tendria
que ser supervisado por el disefiador, y al encontrar limitaciones para
su produccién, el disefiador podria plantear nuevas propuestas con las
trabajadoras en la busqueda de un disefio integral para gque las
limitaciones no impusieran las formas al disefio y no deformar las

propuestas.
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L.a Victoria Bordadora, fue pensada para hacerse a mano o con
maquina de coser y los detalles de la cara para bordarlos a mano. Sin
embargo, hizo falta una relacién directa entre la artista y las
costureras, para interpretar adecuadamente los moldes, asi como para

bordar los rasgos de la cara y capacitarse en su realizacidn.

R
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Sirena Costurero

El nombre de la mufieca lo obtuvo por su forma de sirena y el ser

costurera en realidad fue porgue se quiso relacionar con fa confeccion.
Diseiio

E| 23 de noviembre de 1985, la Comunidad Fotografica de
Meéxico acordd apoyar el proyecto de la Cooperativa 19 de Septiembre
y nombra como su representante a la fotografa Lourdes Almeida para
hacerles llegar los materiales requeridos para la confeccién de
mufiecas que deseaban interpretar.

Lourdes Almeida asistio al improvisado taller y anot6 la lista de
materiales necesarios, instrumentos de trabajo y maguinaria: telas de
diferentes colores y estampados, hilos de diferentes colore y tipos,
estambres, botones, tijeras, maguinas de coser y lamparas. Asi se
enterd que hacian mufiecas con los disefios de artistas para sacarlas
a la venta, y decidié participar brindando un disefio e invitando a mas
artistas. No se le comunico que tenian que ser Luchas y Victorias,
hasta que presenté su Sirena; fue entonces que decidieron anadirle un

alfiletero prendido a la cintura con la misma tela del vestido para que

se le relacionara con la costura.
Lourdes entregé el prototipo, moldes, telas y trabajo
conjuntamente con las cooperativistas para mostrarles como la habia

confeccionado. De esa manera fueron encontrando conjuntamente
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nuevas soluciones para facilitar su elaboracién y mejorar su acabado.

Lourdes ademas les ensefi6 los secretos del bordado para trabajar los

rasgos de la cara, lo cual fue muy exitoso. Se propusieron nuevos
peinados y formas de simplificar su realizacién.

Lourdes Almeida fue una de las artistas que de manera mas
estrecha colaboré con las cooperativistas, apoyandolas en Ia
interpretacion de diferentes disefios en alguna de sus etapas vy
totalmente en la mufieca de Martha Chapa, para confeccionar el
prototipo.

Almeida, de hecho desde el inicio, se apasioné por impulsarias y

colaboré tomando fotografias para los periodicos, exposiciones y

revistas.

La colaboracion de Lourdes Almeida, permitidé una capacitacién
en la practica para el bordado y cosido a mano. E| trabajo conjunto en
la cooperativa reforzé en las costureras el interés de los disefiadores
por colaborar y estar abiertos a ensefiar y aprender de manera
conjunta. De esta forma la satisfaccion entre quién disefia y quién
confecciona es de mayor dimension con el objetivo de lograr una
mejor hechura y calidad.

Para la exposicion, Almeida envié directamente al museo el

dibujo de su murieca.
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4.3.8.2 Aproximacion biografica del colaborador

LOURDES ALMEIDA (1952)
FOTOGRAFA '

Nacio en la ciudad de México D.F., su profesion es la fotografia.

En sus exposiciones individuales destacan: Escuela de Disefio
del Instituto Nacional de Bellas Artes, México, D.F., (1981) Galeria
José Clemente Orozco. INBA, México, D.F. (1982); Galeria Alternativa,
México, DF.: Galeria Azul, Guadalajara, Jal., (1985); Museo Nacional
de Guanajuato, Alhondiga de Granaditas (1986). Desde 1978 hasta
1976 participé en mas de 30 exposiciones colectivas en : Museo de
Arte Carrillo Gil, INBA, México (1979); Museo del Palacio de las Bellas
Artes, México, D.F., (1981): Galeria del Auditorio Nacional, México,
D.F., y Equitable Gallery, Nueva York, U.S.A., (1982); La Habana,
Cuba: Genova, ltalia; Cooper Square Park, Nueva York, U.S.A. (1984);
Plaza de la Raza, Los Angeles, California, USA., Yy Belgrado
Yugoslavia (1985); Houston, Texas, U.S.A;; Sarajero, Yugoslavia; La
Habana, Cuba (1986).

Entre sus publicaciones destacan: “26  fotografos
independientes”. El Rollo, Mexico; “Fotografias del Movimiento
Magisterial”, El Rollo, México; “ZOOM”, Le Magazine de Limage, Paris,
Francia, Foto Zoom, México; Agenda: “Mujeres en el arte 1984-85",

Centro para Mujeres, Meéxico.



Lourdes Almeida participé muy de cerca con la Cooperativa
Mexicana de la Confeccidén 19 de septiembre. En 1985 con el disefio
prototipo y dibujo de su mufieca: Sirena y en 1986 con Querubin.

Es importante mencionar que Lourdes Almeida, prestdé su
maquina de cocer portati para que las costureras iniciaran la
confeccion de las primeras muriecas, trabajé con las costureras
capacitandolas en el cocido y bordado a mano, invitd a diversos
artistas a participar e invito a su esposo el disefiador grafico Luis
Almeida para que realizara el logotipo para las muriecas, el cual fue

muy exitoso.

4.3.8.3 Ficha Técnica

Lucha Sirena de Lourdes Almeida Interpreté Mariela Franco, Costurera '
I,i . s
TIEMPO 0
DIMENSIONES RELLENO VESTIDO PEINADO ADORNOS DE
ELABORACION
Estambre Lentejuela
Algodén Satin acrilico gigante y collar Una al
60X 25 cm sintético El de perlas de dla
Gato fantasla
i
/
-
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4.3.9. LUCHITA COSTURERITO

Obtuvo su “apellido” a partir de su funcién de costurero. El
nombre de Luchita, por ser mufieca pequefia y por las aiternativas de

nombres impuestos de Luchas y Victorias.

4.3.9.1. Diseno

El tamario propuesto para la mufieca dificultd su interpretacion.
Para liegar a las reproducciones que se hicieron, llevé a recorrer un
largo camino de diferentes alternativas de solucidon. Primero se intentd
hacer la murieca al tamanfo indicado y quedd deforme y la cabeza se
le caia hacia delante; después se tratd de hacerla chica pero al vestirla
quedd muy rara. Finalmente se hizo uniendo el vestido y el cuerpo,
ahorrando tela y viendo como quedaba mejor proporcionada, lo cual
resultd muy acertado.

El estampado de la tela, se buscé que fuera de flores pequerias
y la combinacién con el chaleco y los materiales de confeccion que
lleva con botones e hilos resultdé muy hermosa. Se colocaron alfileres
de seguridad, alfileres sencillos, aguja, hilos y botones, cuidando un
orden simétrico. Los peinados pueden cambiar con mefios que hacen
juego con el color de la tela. Las telas permanecieron iguales a las
primeras reproducciones.

COMENTARIOS:

Buscar alternativas mas adecuadas para la solucidn del disefio
propuesto por Magali Lara, generé respuestas muy atinadas. Desde el

inicio la eleccién de la tela fue muy adecuada; se puso especial

-
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atencion en los acabados y los detalles de los botones y combinacion

de estos, asi como los alfileres e hilos.
La interpretacion fue hecha por Maria Tecpa, costurera y con la
colaboracion de la fotografa Lourdes Almeida y la asesora, y actriz

Maria Jiménez.
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4.3.9.2. Aproximacion biografica del colaborador

MAGALI LARA
Artista Plastica

1977 “Tijeras”. Escuela Nacional de Artes Plasticas. Galeria 3, UNAM.

1978 "Dibujos, etc”, Galeria Pro-Arte.

1980 “Dibujos de Magali Lara”, Sala 3 de la Casa del Lago, UNAM,

1982 “Historias de Casa’, Galeria Los Talleres.

1983 “Libros y otros Libros”, Taller Tres Sirenas. (Alrededor del Libro
del Olvido Museo de Arte Moderno.

1984 "De la misma, la misma habitacion’, Galeria los Talleres y

Galeria Collage, Monterrey, N.L.

1985 “Magali Lara and Barbara Aldrete”,

_ Sullivan Bisenius Gallery, Denver, Colorado, EEUU.

1986 “Los Libros de Magali Lara”, La Libreria, Morelia, Michoacan.

1896 “La Infiel”, Museo de Arte Carrillo Gil.

Exposiciones colectivas de 1977 a 1886 en: Méexico, EEUU, ltalia,

Suecia, Espafia, Nicaragua, Cuba, Alemania Occidental, Brasil y

Noruega.

Ambientes e instalaciones de 1980 a 1983 en Colorhbia y en México.

Estenografias de 1983 a 1984 en México, en el Teatro La Capilla y en

el Bar El Cuervo.

Poemas visuales, libros y otros materiales publicados de 1978 a 1976

en: Meéxico, Italia, Suiza, Francia y Argentina.
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4.3.9.3. Ficha Técnica ®
@
Luchita Costurerito Magali Lara .
TECNICA DIMENSIONES .
Dibujo y pastel/papel 65 x 50 cm. .
Luchita Costurerito " Magali Lara ' C )
N - TIEMFO .
DIMENSIONES | RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO 0JoS . DE
ELABORACION '
Algodsén .
Algodan ﬁbrgocuzrta Estambre Botones del Cuatro por dfa
20X 20 cm Sintético algodén Algodén acrilico #10 .
20% “El gato”
poliéster .
| ®
) ‘
®
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4.3.10 VICTORIA CARA DE LUNITA

El nombre lo obtuvo por su cara redonda
HELEN ESCOBEDO
4.3.10.1. Diseno

“Mufieca-cojin, pensada para que las nifias puedan dormir con el
sin los peligros de los materiales rigidos”. Confeccionada en fino raso
y tela de cuadritos. Las reproducciones se hacen en diferentes colores
y tonos pastel. Por las condiciones del improvisado taller, fue
imposible trabajar el raso y cortarlo sin que se manchara. Gracias a la
colaboracion de la Sra. Ivonne Esnaurrizar, se tuvo el prototipo que
hizo en su casa a partir de éste, la presidenta de la cooperativa
Victoria Munive, le hizo modificaciones porque las proporciones del
disefio grafico proponian medidas que no correspondian al tamano
propuesto.

La entrevista con Helen Escobedo fue una deliciosa charla.
Comentd sobre su suefio de crear un musec de mufiecas y de
juguetes para rescatar el ingenio de la creatividad popular.

Helen Escobedo colabord en el proyecto de mufiecas “por
razones humanas de apoyar a las costureras y para comprobar que
tanto artistas como artesanos son creadores”.

Las aportaciones mutuas entre la artista y la intérprete “muestran
los frutos creativos de un trabajo conjunto, en el que el dominio de
ciertos materiales abre propuestas para incursionar en nuevas

posibilidades”.




En este caso, es muy interesante el desarrollo de la creatividad a
lo largo de un trabajo conjunto por varios anos. Por parte de costurera
Mariela Franco, sintié estar identificada con Helen Escobedo, sin
embargo, sigue siendo un reto para ella interpretar las propuestas de
Escobedo “porque siempre hay algo nuevo’.

Para 1989-90, tuvo Mariela que interpretar sola los disefios, pues
Helen los envié desde Alemania y regresé hasta dias antes de la V

Exposicién.
4.3.10.2. Aproximacion bibliografica del colaborador

HELEN ESCOBEDO
Escultora

Nacid en México, D.F., hija de padre mexicano y madre inglesa,
sus primeros estudios formales en escultura fueron con German
Cueto, y mas tarde obtuvo una beca por tres anos para el Royal
College of Art en Londres, recibiendo su titulo A.R.C.A.

De 1961 a 1978 fungié como Directora del Departamento de
Museos y Galerias de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM), y en 1978 fue investigadora del Departamento de
Humanidades, como parte del equ'ipo que disend la obra monumental
hoy llamada Espacio Escultérico. Asi mismo fue miembro fundador del
Laboratorio de Experimentaci\én de Arte Urbano.

En 1981, fue désignada Directora Técnica del proyecto para
convertir el Palacio de Telecomunicaciones en el Museo Nacional de
Arte (MUNAL), que alberga, sobre todo obras del siglo XIX. Al

inaugurarse el MUNAL, fue nombrada Directora del Museo de Arte
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Moderno de “I'a Ciudad de México, puesto que ocup6 durante dos afios
y medio.

En 1985 decide abandonar todo cargo administrativo para
dedicarse de lleno a su trabajo de escultora urbana, e introducir sus
obras —ya sean efimeras o permanentes- en determinados entornos
ambientales los cuales, dijo estaban “disefiados para darles realce a lo
que ya se encuentra alto’.

Helen Escobedo ha exhibido sus obras en muchos paises, como
exposiciones individuales en el Museo de Arte Moderno en México, el
Kinst Industri Museet en Oslo, Noruega, la Galeria Uluv en Praga,
Checoslovaquia, y en numerosas galerias de Estados Unidos vy
Canada.

Escobedo fue una de las artistas que mas activamente
participaron con la Cooperativa 19 de septiembre. Sus creaciones
fueron: Cara de Lunita (1985-86);  Abuelita (1986-87), Lulu 1987-88;
Sera melon, sera sandia (1988-89). Esparragos (1989-1990)

4.3.10.3. Ficha Técnica

Victoria Cara de Lunita ‘ Helen Escobedo
TIEMPO
DIMENSIONES | RELLENO | CUERPQ VESTIDO | BABERO PEINADO | DETALLES DE
ELABCRACION
Eslambre Cara
75 X 25 cm. Algedon Qrgandy Razo Algedon acrilico bordada Una cada dos
Sinlético Suizo "El Gato” amano dias
hilo “El
Ancla”
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Entrevista a Helen Escobedo

Para Escobedo, el concepto que tenia de la mufieca vendible y
como se fue transformando en un mundo magico es muy interesante.

- ¢Nos puedes comentar tu experiencia respecto a tu disefio de

muriecas y las costureras?

Hay que investigar qué piensa el publico de estas muriecas. De

cdmo fueron cambiando las cooperativistas al ver un dibujo y

poderlo interpretar, eso hay que investigar también.

Yo aprendo muchisimo trabajando con Mariela; ella encuentra
soluciones increibles en las telas que solo con sus conocimientos se
pueden lograr, cémo voltea la tela, le saca nuevas formas, como las
rellena, cose por aca, luego da otras puntadas y resuelve de manera
increible las propuestas. Mis manos estan acg§turgbradas a manejar
otro tipo de materiales. ~ "~ |

Yo siempre me dormia con mis muriecas, hoy me duermo con mi
cojin, mi cojin ha remplazado a la mureca, pero el cojin io abrazo:
date cuenta, yo casi todo lo he hecho a base de cojines. La Lunita es
un cojin, la segunda es un cojin-abuelita. A las abuelitas se les van los
nietos encima para abrazarlas, la Gltima es una pelota, que la
desarmas y tienes ocho cojines.

En la primera exposicién(1985) pensé en una mufneca-mufeca,
pero ya no, ya me liberé de eso, fue muy lento el proceso, ya no tengo
que poner/e carita, al principio mufieca, luego abuelita, luego muneca-

A

cojin, ya mas como objeto para ponerlo sobre la cama, porque

observé que muchas amigas tienen sus muriecas sobre la cama, cbmo
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nuestras abuelas lo hacian. Pensé en algo que puede abrirse en una
mesa, como un florero, como miles de cosas. Como el cojin, me siento
mas libre. N

Yo siempre uso color; las telas mas sabrosas son los satinados,
son caras pero no encontraba telas de otras, porque son muy
deslavadas.

La aportacion del trabajo es que artistas, pintores, escultores,
grabadores, fotografos, hayan podido tomar o llevar su creatividad a
otras dimensiones, al del juguete, especificamente el de la mufeca,
por el hecho de ser algo que se va a usar.

El juguete te hace recordar tu infancia; entonces ya no es que
quieres que tu estilo se note, como si te pidieron un autorretrato o te
pidieran un tema que a fuerza se tiene que notar tu estilo Yo creo que
es muy dificil reconocer el estilo artistico del autor, me parece muy
buéno, porque nos ha liberado de alguna forma. Yo estoy segura que
Vicente Rojo, los hermanos Castro Lefiero, les da mucho gusto cada
afio hacer otra serie de nuevas mufiecas, porque es otra forma de
expresarse. Es una nueva herramienta que nunca en mi vida pensé
usar, que es la tela. Técnicamente en mi caso, no conocia que es la
costura, a mi me cuesta pegar un botén, no se como hacer un hilvan.
A mi me enriquecié mucho, yo cada afio estoy sofiando: ;queé haré
para el afio que entra?, y ésa ha sido la aportacion para mi: liberarme
en otros materiales y en otra forma de expresarme, con otra técnica.

Vamos a seguir haciendo cosas pachonas, pero no es ni
mufieca, ni juguete, la mia es una pelota, pero /. quién juega con mi
pelota? ;Qué es? Una decoracion si, que la pueden deshacer y

quedan cojines. Definir para otras exposiciones que se quieren, Si
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mufiecas o ya no, es algo importante. ;Que sean objetos vendibles

pero ya no para nifios sino para coleccionistas?

Hay unas (mufiecas) que no puedes jugar con ellas, son una
escultura, necesitan un pedestal. Para mi gusto la exposicién mas floja
fue la primera. El Museo Carrillo Gil invita, por lo tanto son objetos
artisticos. Como munecas, las inditas no hay quien les gane, todas
floridas con sus listones o tienen las munecas en serie que se

compran con todo, para todo; jqué horror!

-;,Cual seria tu propuesta para proximas exposiciones?

Para proximas convocatorias puede ser por temas, por ejemplo:
la muerte, tienes mas de 30 interpretaciones; la tia de las muchachas,
la llorona, la chifusca... 0 mufecas miniatura o el tema de la familia. El
artista siempre le entra. Pero si le insisten en la mufieca para un nifio
ya lo limitas. Sigue siendo una mufieca el muneco todo-juguete, cosa.

Como trabajaste tus muriecas?

Primero pienso ¢Cudl es el tema? para ponerme limites. La
mufieca es algo que habia que abrazar, que apapachar, algo
suavecito y me fui al tema de los cojines, la Lunita, porque sale la luna
en la noche y es hora de irse a acostar: Nifia agarra tu mufieca y
duérmete! Entonces empiezo dibujando a partir de una medida de
cojin abrazable, ya cuando tengo esa medida pienso en las patas, en
las manos, y la dibujo completa. Con la segunda mufeca toda
floreada, como no se de costura y no se de relleno, ni se bordar
entonces tengo que hablar con Mariela y nos vamos juntas a la tienda
donde venden telas. Queria yo satin para la primera y me dijo Mariela:

se va a resbalar mucho; y no habia los colores. Entonces se consiguid

-
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en razo, yo tampoco se de precios. Bueno a la hora de venderlo se
incluye el precio del material, entonces uno va aprendiendo sobre la
marcha y como estoy viendo como esta quedando, se me ocurrian
otras locuras. A una le pusimos una como uvitas de plastico pero esas

te salian muy caras y se las quitamos otra vez, entonces siempre era

que a través de la interpretacion de Mariela, yo me liberaba mas. Era
posible hacer cosas en tela que en mis materiales no es posible.
Entonces Mariela fue interpretandome y aprendiendo a interpretar mis
dibujos y yo fui aprendiendo a como manejar las telas y cuando y ya
tenia el dibujo se lo ensefiaba a ella y entonces yo ya me iba a lo libre,
es decir, le daba la medida y ella agui ya lo cortaba y rellenaba y se
iba a la cooperativa y hacia lo demas, luego me traia la mufieca para
cualquier detalle que faltara, pero yo iba controlando paso a paso.

Con la mufieca Abuelita, como entonces pensaba que no podia
trabajar con Mariela le hice un altorrelieve, como la mitad de una
Abuelita, solo el frente, ya que se inventara el trasero, pero
afortunadamente vino Mariela y salidé abultada, rellena y ahi la tienen
ustedes. La Abuelita sale idéntica. Solo que se termind la tela que
tenia que yo habia regalado. Entonces ella le invento los anteojos, se
los bordé increible. Y es asi, a las abuelitas se les van encima los
nietos que quieren abrazarias.

En el museo cbservé a una sefiora que compro dos Abuelitas, y

estaba fascinada que hubieran hecho abuelitas.
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4.3.11 LUCHA COSTURERO

Por su funcion de costurero, obtuvo su nombre

4.3.11.1. Diseno

La artista plastica Teresa Moran, en 1985 propuso “una mufieca-
costurero para multiples funciones, segun la edad, desde 1 a 80 afnos.
Para los nifos sirve para que ejerciten el abotonar y desabotonar,
ensartar agujeta y utilizar como mufieca. En caso de los adultos se
puede utilizar como costurero o como adorno. La mufeca incluye
materiales para la costura”.

Faltando so6lo un par de dias para montar la exposicién, Maria
Jiménez (asesora de la cooperativa) llevd a su casa el boceto que hizo
de la murieca para interpretarlo después de la funcién de teatro que
presentaba por las noches, al dia siguiente llegdé con un prototipo que
le permitid a Maria Tecpa terminarlo. Entre las dos hicieron
modificaciones. La primera mufieca llevd los ojos bordados, luego se
le sustituyeron por botones, finalmente se vid que lucia mejor con unos
ojos de plastico para mufiecas. La boca quedaba muy seria, asi que
e hicieron la boca como la Sonrilucha. Y para los aretes se
consiguieron unas cuentas engarzadas para que se vieran como el
diseno. Los peinados retecmaron las experiencias de mufiecas

anteriores y fueron cambiando.
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4.3.11.2 Abroximacién biografica del colaborador

TERESA MORAN

Nacio en Puebla, Puebla. En 1939, estudio en la Escuela

Nacional de Artes Plasticas en San Carlos. En 1965 presento su

primera exposicion

individual.

4.3.11.3 Ficha Técnica

colectiva y en 1967 su primera exposicion

Costurero Teresa Moran
TIEMPO
DIMENSIO- RELLE- CUERPO CHALE | CARA QJOS PEINADO | ZAPA | MEDIAS ADOR DETALLES DE
NES NO co TOS NOS ELABO
RACION
Contiene Cara bordada
Par hilos amano con
Franela Pafio ano Botones | Estambre botones hilo "El
40 X 30 cm A.Igt%?iig de de de acrilico Fieltro Franela tijeras Ancla” la Uno por
st algodon lana lana “El Gato” formando ¢haquela es Dia
un desmontable
costurero en algodon
L capitoneado J
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4.3.12 Luchay Luchita

Mama e hija en la lucha

4.3.121 Diseiio

La blsqueda de los materiales mas idoneos, requiere del tiempo
necesario ex profeso para elio. Ademas, el sustituir materiales en Ia
busqueda de una mejor presentacion que realce el todo, hizo ver como
existen diversas posibilidades y también materiales que pueden ser
utilizados resolviendo adecuadamente los problemas a la vez que se
necesitaba conocer de lugares especializados en donde encontrarlos,
lo cual no siempre resulta sencillo.

Por cotra parte el. que una sola persona interprete un disefic y
luego colabore con otra para su construccidon lleva a una riqueza
mayor, tanto para su confecciéon como para los acabados.

Rabel, al ver la interpretacion de su mufeca por primera vez en
la inauguracién de la exposicién en el Carrillo Gil dio sugerencias de
detalles para mejorarlas segun las propuestas de sus dibujos.

La primera inierpretacion se inspird6 en uno de los disefios
graficos dejando de lado el disefic basico que tenia anotaciones; esto
se hizo de manera no intencional, por la premura del tiempo y la
incipiente organizacion.

De gran complejidad resuité el interpretar una propuesta que
tradicionalmente forma parte del ambiente de la escultura. Mujer

trabajadora en lucha junto con su hija.
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4.3.12.2 Aproximacion biografica del colaborador

FANNY RABEL

Pintora, muralista, grabadora, escendgrafa.

Nace en Polonia, se educa en Francia y Iléga a México en 1938,
donde reside desde entonces, nacionalizandose mexicana. Se inicia
como aprendiz en el equipo de muralistas de Siqueiros en 1939 y de
1940 as 1945 estudia en la escuela “Esmeralda” principalmente con
Frida Kahlo: de 1940-45 estudia en la escuela de Pintura y Escuitura
La Esmeralda. 1945-48 Grabado, en “Artes del Libro”. Asistente de
Diego Rivera en los frescos de Palacio Nacional.

Exposiciones individuales: 1951, 55, 59, 62, 72 y 79 Salon de la
Plastica Mexicana, México. 1956 Galerias del Centro Deportivo
Israelita, México. 1959-60 Estampas, giras por Israel y en el museo
“Ein Harod”. 1960 Galeria de Arte Monterrey. 1961 Retrospectiva de
20 afios, Galeria “José Maria Velasco”, México. Galeria de la Ciudad
de México. 1964 Galeria de San Carlos, México. 1966 Museo Nacional
de Bellas Artes, La Habana. 1963 Casa del Lago, UNAM, Mexico.
Garelick Galledy. Detroit. 1969 Galeria plastica de Meéxico. 1970
Galeria Mekup, México, 1972 Instituto Nacional de Bellas Artes de San
Luis Potosi y Casa de la Cultura de Aguas Calientes. 1973 Instituto
Vicente Lombardo Toledano, México. 1975 Palacio de Bellas Artes,
México. 1976 Galeria de Arte y Libros, Monterrey. 1979 Nirios, Casa
de la Paz y la Galeria de la Secretaria de Hacienda, México. 1980

Museo de la Alhéndiga, Guanajuato, INBA de San Luis Potosi.
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Exposiciones colectivas: Mas de 100 en museos y galerias de
Mexico, Pert, Argentina, Japdn, Cuba, URSS, Polonia, Pekin, Los
Angeles, N.Y, Paris, Berlin, Tel Aviv, Bienales de Grabado de
Yugoslavia, Chile y Brasil.

Otras actividades: Durante 32 afios, desde 1950, participé en el
taller de la grafica popular. Miembro fundador del Salon de Plastica
Mexicana. Escenografias para teatro. llustraciones y escritos en
diversas publicaciones. Principales murales: 1952 “Alfabetizacién” 35
m. Imprenta etiquetas e impresos, México. 1957 “Sobre vivencia de
un pueblo® de 125 m, Centro Deportivo Israelita, México. 1960
“Pabellon de la Revolucion mexicaha”, VI Feria del libro, 42 m, México.
1964 "Ronda en el tiempo” 50 m, Seccién Escolar del Museo de
Antropologia, México. Cinco ediciones litograficas en el Bank Street
Atelier, Nueva York.

Obras en museos: Museo de Arte Moderno, México. Museo de
Arte Moderno, N.Y. Biblioteca Nacional de Paris. Real Academia de
Dinamarca. Bibliotecas Nacionales de N.Y. y del Congreso en
Washington. Casa de las Ameritas, Cuba. Museo del Estado de
Mexico. Museo de San Juan, Argentina. Museo de la Solidaridad,
Chile.

Bibliografia: El Retrato Mexicano Contemporéneo, Museo de
Arte Moderno, México, 1961. E! Grabado Contemporaneo, Erasto
Cortés, México. Nifios de México, Raquel Ribol, Taller de la Grafica
Popular, México. Pinfura Mural, Antonio Rodriguez, Dresden,
Alemania. Inventario de Muralismo Mexicano, Orlando Suaréz, UNAM,
1968. Fanny Rabel, Pintora, Enrique F. Gual, Editortial Anahuac,
México, 1968. Texas Quarterly, 1969. 40 Siglos de la Plastica
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Moderna, Ed. Herrero, México, 1969. Historia General del Arte
Mexicano, Raquel Tibol, 28 artistas, Galeria Merk-kup, 1972.
~ Presencia, Bellas Artes, 1979. Revista Bellas Artes, Alberto Hijar,
1975.

4.3.12.3 Ficha Técnica

LUCHA Fanny Rabel
TECNICA DIMENSIONES
Pluma/Papel 60 x 42 cm.
LUCHA'Y LUCHITA | Fanny Rabel
TECNICA DIMENSIONES
Tinta/Papel 66 x 51.5 cm.
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LUCHA Fanny Rabel
TIEMPO
DE
DIMENSIONES MATERIALES
ELABORA-
CION
RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO DETALLES
Algoddn Estambre Cara Un disefio
60 x 35 cm. Algodén Duvetina 80% "El Gato” bordada a cada dos dias,
sintético 100% poliéster 100% manac con aproximada-
100% 20% acrilico hito mente
“El Ancla”
LUCHITA Fanny Rabel
TIEMPO
DIMENSIONES MATERIALES DE
ELABORA-
CION
RELLENO CUERPO VESTIDO PEINADO DETALLES
Algodon Estambre Cara Un disefio
40 x 35 cm. Algodén Duvetina 80% “Et Gato” bordada a cada dos dfas,
sintélico 100% poliéster 100% manc con aproximada-
100% 20% acrilico hile mente
“El Ancla”
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4.3.13 Cabeza de Manzana

4.3.13.1. Diseno
Martha Chapa

Los moldes de la “Cabeza de Manzana” de Martha Chapa,
fueron donados solidariamente por Lourdes Almeida (artista de Ia
Sirena), quien trabajo conjuntamente con las cooperativistas para la
solucién del disefio.

Las reproducciones son iguales a la muestra.

La mufieca “Cabeza de Manzana” siguié apareciendo retratada
en calendarios y agendas hasta el 2001.

Fue una mufieca muy solicitada por mujeres entre los 30 a 50

afios aproximadamente.

4.3.13.2 Aproximacion biografica del colaborador
MARTHA CHAPA (1948)

Artista plastica regiomontana, realizé sus estudios en La
Esmeralda. Conocida como la pintora de las manzanas. Sus temas
han sido variados unidos principalmente a la naturaleza: cactus,
magueyes, autorretratos con cuerpo de mufieca o de animales
magicos. Tiene un amplio reconocimiento en temas gastrondmicos y

politico sociales.
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4.3.13.3 Ficha Técnica

Cabeza de Manzana

Martha Chapa

TECNICA

DIMENSIONES

Dibujo a lapiz

60 x 19 cm.

Cabeza de Manzana

Martha Chapa

TIEMPO

DIMENSIONES MATERIALES DE

ELABORA
CION
RELLENO CUERPQ VESTIDO PEINADO ADORNOS
Brassier
, e tul,

60 x 19 cm. | Algodén | Algodon d Una por
e en ) . colla )
sintético .| Satin | Satin r dia

popeli de _
100% na aproxim
erlas
P ada-
de
mente
fantasi
a







4314  Venado

Miguel Castro Lefiero

4.3.14.1 Diseno

Los moldes del venado se hicieron a partir de calcara el
entorno de la obra iconografica aportada por Miguel Castro Lefiero.

El trabajo de interpretacion del Venado se solucion6 por
medio de unir pedazos pequefios de telas que se asemejaran a los
colores de la obra lo cual retomé la tradicion del trabajo con parches
(igual en estampados unidos).

Las patas del venado se hicieron con alambres para dar la
forma y se les forraron con tela.

Los colores de la popelina dieron un colorido intenso al trabajo

de parches.

4.3.14.2 Aproximacion biografica del colaborador

Miguel Castro Lefiero
Artista Plastico

Nacié en la Ciudad de México. Estudio en la Escuela de
Pintura y Grabado “La Esmeralda”. Ingresd en el taller grabado del
Centro de Investigacion y Experimentacion Piastica del Instituto
Nacional de Bellas Artes, actualmente trabaja como ilustrador en el

Departamento de Literatura del INBA.
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Exposiciones individuales: La Casa de la Cultura de QOaxaca, Oax.
(1980); Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, México (1982); Exposicion de
Dibujo, Galeria Los Talleres, México, D.F. (1983): Galeria de Arte
Contemporaneo, México, D.F., (1984); Museo de Arte Moderno, INBA,
Mexico, D.F. (1986), Galeria del Instituto Francés América Latina,
IFAL, México, D.F. (1987); Galeria OMR, México, D.F. (1988).

Sus exposiciones colectivas han incluido paises como:
Fundacién Juan Mird, Barcelona, Espafia (1980); Casa de la Cultura
de Quito, Ecuador (1981); Galeria Latinoamericana Casa de las
Americas, La Habana Cuba (1982); Galeria Parian, Houston, Texas,
U.S.A. (1984); Galeria Heritage, Toronton, Canada (1987).

Para la Cooperativa 19 de Septiembre, Miguel Castro Lefiero ha
sido uno de los artistas que mas activamente han participado en
disefios solidarios. '

En 1986 participd en la coleccion con las creaciones: “Don Gato”
y “Venado”. Para 1987, Miguel Castro Lefiero volvié a participar con su
disefio: "Gato Salchicha”.
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4.3.14.3 Ficha Técnica

Venado Miguel Castro Lefero
TECNICA DIMENSIONES
Gauche/papel 50.5 x 65.6 cm.
Venado Miguel Castro Lefiero
TIEMPO
DIMENSIONES MATERIALES bE
ELABORA-
CION
RELLENO CUERPO DETALLES
Ojos bordados a mano con hilo "EFAncla’,
15 cm. ({largo) Algodon Algodon y el cuerpo esla formado en parches de Una por dia
15 cm. (alto) sintético popelina distintos colores, las palas conlienen aproximada-
10 cm. {ancho) 100% 100% alambre en el interior para dar la forma mente

203




4.3.15 Alfiletero

Efrén Maldonado

4.3.151 Disefno

La interpretacion del dibujo de Efrén Maldonado, la realizd
Mariela Franco.

El haber incluido en el disefio la gama de colores propuesta para
su confeccion, llevé a incluir todos los colores. Este detaile y el que no
se mostrara el mufieco cerrado. Faltd un mayor numero de
indicaciones. Se requiere siempre de una comunicacion entre quién
proyecta y guien construye los objetos.

La gama de colores resultd ser muy vistosa y pudo haberse
retomado; sin embargo, llevaba a tener que comprar telas de
diferentes colores en una misma cantidad y unirlos. En este caso
hacerlo de un solo color ahorraba tiempo para su confeccion.

Por otra parte Efrén al ver la compiejidad de los demas disefios
del Museo, pensé que el suyo habia sido muy sencillo y esto lo
externo a las cooperativistas, quienes le hicieron ver que en realidad
habia sido muy atinado para resolver problemas con su propuesta.

La propuesta de Maldonado estuvo pensada para las
condiciones en que se encontraban las cooperativas, asi como en la
falta de experiencia en la confeccion de mufiecas.

Maldonado p