UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

COLEGIO DE LETRAS HISPANICAS

La transculturacion y la oralidad
en Canto de sirena |

TESIS

Para obtener el titulo de: _ '

Lic. en Lengua y literaturas hispanicas

PRESENTA:

Talia Ariadnee Lopez Cardenas

Director: Dr. Carlos Huaman Lopez



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Aulsrizn & 8
UNAM 3 ditasdi
conigRido

MOMBRE;

oAy |1 : L"wc’ulﬂb‘ﬁh o ta
a% iam’m plasiziics & IMpTEs0 ot

go i (rahep rs’egmonai

wL&Luc&uLdM (W72

({w’ WLy
ol o QGO‘”D

P ECHA mmee M T
FIRBAAS sl

j-'p_—(! .Jf
Erd




Agradecimientos

A mi director de tesis, Carlos Huaman Lépez, por su valiosa colaboracion para terminar

este trabajo.

A mis padres y mi hermano, con amor y agradecimiento, porque gracias a su apoyo
incondicional he logrado convertir este suefio en realidad, a pesar de todas las adversidades

por las que hemos pasado.

A mi hijo que me ha dado la energia y el entusiasmo para lograr mis metas con el solo

hecho de ver su sonrisa.

A Mario, por su apoyo y amor que me ha brindado en los momentos de crisis, para poder
continuar con el trabajo. ... .

A mis amigos de la facultad, Emﬂiano Romero, Emiliano Mastaché, Mariesta, Andrés,
Sharif, Oralia, Pilar, Alejandro, Ivan, Juan Carlos, Rafael, porque gracias a ellos pude

enriquecer mis conocimientos y apreciaciones sobre la literatura,

A Margarita, Lulti, Carlos, Aremi, Vania, Angel, Javier, Agustin, Ricardo, Amauri,

Adriana, Noe, Aline, por ser grandes amigoes y apoyarme.

A la Universidad Nacional Auténoma de México, que & pesar de todas las adversidades es y

serd la méxima casa de estudios de nuestro pais.

A la Facultad de Filosofia v Letras de la UNAM, por brindarme la opdrtunidad de formar

parte de ellz v de ampliar mis horizontes culturales.

A todos los profesores que colaboraron en mi formacién académica, quienes sembraron en
mi la inquistud del conocimiento y directa o indirectamente me apoyaron en la culminacion
de este trabajo, especialmente a: dra. Marcela Palma, dra., Graciela Candano, mtra. Adriana

Figuerca, lic. Francisco Emilio de la Guerra, lic. José Luis Bernal, lic, Jaime Cardenas.



A todas aquellas personas que con sus palabras y ejemplos han trascendido mi vida.

A todos los que contribuyeron a la realizacion de esta tesis, sin los cuales no hubiera sido

posible su realizacidn,

Y a todos aquellos que no es necesario mencionar pero que siempre estin y estaran

presentes.

Talia



4
Contenido:
IEOUUOEIONL ...ttt et b ettt teee et e e eeeeseeeeseeeesereneseneenres 5
Capitulo primero: Apreciaciones Generales. ..o cesceeeeeeneeneees e, 1¢
L MBIGO TOTICO. 111teceeceeeee ettt es st es et e st et ee e e e eeee s tesse s st temeeeeseesaoes 10
IL ComteXto HBIATIO. ......cooii ettt st ceecaces s e e et ee e et 18
TI1. COmento RISTOLIO0. .. v eeeeceeeeeereeitneseeae e tessessee e ces sttt et eeeeeeeeeere et 21
IV. La critica ¥ Caife de SIFEHA........co....coovveeeeeecceeve oot s v e e 28
Capitulo segundo: La transculturacion en Canfo de sirena..........c.veeeeeeeeveeneeeenecerconsin, 51
L Definicion y caracteristicas de la transculturacion. ... ...........o.coveeeceeverveeeeresnnrnreenen, 51
II. La literatura y la transcultiraCiOn. ..........ccocccovuiiirn o eeeeeees et eeeseeeeeeeeensens 54
III. La transculturacion en 1a DOVela.. ...........co.oeveviiiniisieeeeeeeceee e et 56
IV. Ficcionalizacidn narrativa de la transculturacién en Canto de Sirend..........ooooeeneen...... 58
Capitulo tercero: La oralidad en Canfo de SHenth... ... evesresvessennnn. 104
L Definicién y caracteristicas de la oralidad............ocoooiveeeeeeieeoeeeeeeee e, 104
II La literatura y la oralidad. ...........cocoooiuieiinceceeceeeeeee oo e e 108
I La oralidad en 18 MOVEIA. ... e 111
IIT. Ficoionalizacion narrativa de 1a oralidad en Canfo de SIremt.. ..o 114
CONOIUSIONES. ..ottt eee e 133



Intreduccion

“No quiero cerrar los 0jos y por eso
digo que no queda nada, desde aqui,
desde estos troncos viejos carcomidos
por la carcoma, yo veo que solo queda
la huella del desengaiio, lo veo con
claridad en el rencor que crece en los
ojos de la gente que pasa en silencio,

pateando piedras, arrastrando
pesadamente una decision que tiene
que reventar”.

Gregorio Martinez!

Esta tltima parrafo con el que culmina Canto de sirena, novela que se analiza en el
presente estudio, habla sobre la situacion en la que viven algunas cormmidades del Pern,
como la cultura afromestiza o afropervana Es también un simbolo de las sociedades
latinoamericanas que han sido cenducidas al olvide v a la marginalidad por los distintos
procesos politicos, sociales y econdmicos por los que ha pasado nuestro continente.

Entre las multiples obras creadas en la literatura latinoamericana durante el siglo
XX, se pueden hallar escritores comprometidos con las poblaciones marginadas, quienes
reconstriyen a estas culfuras, apropidndose de las caracteristicas de estos grupos como una
forma de reivindicacion y de sacar a la luz la multiplicidad de valores que han encontrado
en ellas; rinden también estas obras un homenaje a sus congéneres permitiéndoles ingresar
en el terreno de la gran literatura.

En esta apropiacién, reflejada en Ia literatura, el escritor busca constituir personajes
que sean genuinos representantes tanto de la cultura, visién de mundo y habla de los
marginados. Por un lado, lo popular® aparece como una mentalidad que el lector tiene que
desciftar, donde la cosmogenia y el mundo cotidiano de estas sociedades son el referente de
su historia. El escritor narra los comportamientos sociales de los pueblos que fueron

colonizados, tanto del 4mbito fisico como humano, describe los procesos que han vivido a

lMart{nez Gregorio, Canto de sirena, 2 ed., Pertl, Mosca Azul Editores, 1979.
? Lo popular es {o perteneciente o relatwo al pueblo, y que le es grato, Cfr. Raluy Poudevida, Antonio,
Diceionario Porrita de la lengua espaiiola, 20 ed.,, Méxice, Porria, 1981, p. 590,



partir de la llegada de los espafioles a América, como la transculturacién,” que surge cuando
entran en contacto los grupos marginados (en el caso de Canfo de sirena los negros que se
trajeron a estas tierras para frabajar como esclavos) con la cultura dominante (los
espafioles). Por otro lado, la recreacidn de la voz de estos grupos sociales, por parte de los
escritores comprometidos con las poblaciones marginadas, conlleva al estudio e imitacién
literaria de sus peculiaridades del habla.

Este tipo de literatura se convierte en una denuncia de las arbitrariedades que han
suftido las clases excluidas por las culturas dominantes y en una forma de reivindicacién de
las culturas populares,’ va que muestran cuales son las caracteristicas de estas culturas
marginadas en los distintos planos como el social, el religioso y el econdmico, entre otros.

Este trabajo de investigacion pretende abordar uno de estos escritores, Gregorio
Martinez, y su obra, Canto de sirena, donde reconstruye una de las culturas marginadas del
Pery, la afromestiza o afroperuana, que se gestd en el pais a pariir de la trata de esclavos
durante la Colonia.

En Canto de sirena, es posible ingresar al mundo afromestizo a partir de la visién
del protagonista, Candelario Navarro. A lo largo de la novela se narran dos historias: la
vida de Candelario Navarro desde su nacimiento hasta su retiro en Coyungo, en la cual, nos
da a conocer sus experiencias desde pequefio, v posteriormente, sus encuentros amorosos,
su visién de mundo, su vida de huaquere al lado de Julio C. Tello, su vida en las haciendas,
entre otros; ¥ el cambio o falso cambio sociceconémice en Coyungo v dreas proximas, a
partir de la narracién de la vida de Candelario se puede constatar como la cultura
afromestiza, a la cual pertenece el protagonista, en todos los “cambies” socioecondmicos
que se supone favorecerian al campesinado negre, solo benefician a los grandes
terratenientes.

Entre los temas de la novela que han sido estudiados con mayor frecuencia se

encuentran: el proceso creativo, los paratextos, el género literario, la estructura, las voces,

¥ El término transculturacién, acufiado por Femando Ortiz, serd definido en ¢! segundo capitulo de este
estudio, de la misma forma que los procesos que designa como la aculturacién, desculturacién vy la
neoculturacion.

* La enltura popular es la ests formada por las crecncias, costumbres, arte, entre ofros, que s¢ generan en los
pueblos, independientemente de la cultura que se da en las clases dominantes. Ejemplos de cultura popular
son las danzas Jocales, la misica popular, la ceramica, etc.



la vision etnografica, ° las funciones del perscnaje Candelario Navarro, la filiacién popular,
el contexto socioecondmico ¥ la oralidad. Siendo este ultimo el tema en que més se ha
concentrado la critica, pero analizado con relevancia en el aspecto lingiistico.

Gregorio Martinez, al tomar como firente la cultura afromestiza, crea en la novela 1a
llusién de la oralidad, basado en las peculiaridades del habla popular, sin embargo, no
existen estudios relacionados con la influencia de la mentalidad y las peculiaridades
culturales de la mediacion oral en la nevela, como la visién de mundo, la colectividad y la
memorta; por otro lado, entre los temas que han sido poco estudiados se encuentra también
el proceso ficeionalizado de la transeulturacion® que se da como resultado del encuentro de
la cultura africana con la espafiola y se puede observar en el sincretismo en la cultura
afromestiza.

Es importante abordar estos temas debide a que nos permiten tener un mayor
acercamiento a los procesos mentales v sociales de la cultura afromestiza, ficcionatizada en
la novela, para poder entender mejor por qué su vision de mundo difiere de la nuestra en
muiltiples aspectos que se derivan desde el mismo origen de las culturas y la mediacién a la
que pertenecen, ya sea oral, come en el caso de los personajes de la novela, o letrada, en el
case de los lectores.

Comeo punto de partida para esta investigacion estableci dos hipotesis, la primera: Ia
novela al estar vinculada con un referente afromestizo, una estructura colectiva, a la que
pertenecen tanto el autor, Gregorio Martinez, como Candelario Navarro, protagonista y
testigo de la novela, ficcionaliza una parte fundamental del proceso de transeulturacion que
ha existido entre la cultura dominante blanca y la cultura negra. En este proceso, se
encuentran en constante pugna tanto los caracteres africanos de la cultura eriginaria como
los caracteres espafioles impuestos, dando como resultado la cultura afromestiza que toma
valores de ambas, pero otorgando un mayor peso a los elementos de sus ancestros

africanos.

? Puente Baldoceda, Blas, Narrativa, lenguaje ¢ ideologia en la literatura neoindigenista y 1a literatura de la
negritud del Peri: Manutel Scorza y Greporio Martinez, Texas, Austin Texas University, 1989, p. 185, p.
220.

® E! proceso ficcionalizado de la transculturacion se refiere en este estudio al proceso que realizd Gregorio
Martinez para ficcionalizar en la novela el proceso de la transculturacidn,



La segunda: la cralidad en la novela, de la misma forma que la transculturacion, al
estar basada en un referente afromestizo, una estructura colectiva,’ se puede ver cédmo se da
un mayor peso a la tradicion africana, al estar en pugna los valores culturales orales de los
ancestros africanos con los de la cultura dominante; por otra parte, en el proceso de
transculturaciéon que sufren los afromestizos se empieza a ver la influencia de Iz cultura
escrita, encarndndose este conflicto en Candelario Navarro, protagonista de la novela.

El objetivo es demostrar cémo los elementos culturales blancos se encontraban en
conflicto con los negros, tanto en la religiosidad como en la sexvalidad v el erotismo, asi
como también, el humor de Candelario Navarro y la persistencia de la visién de mundo
heredada de sus ancestros africanos, fueron una forma de resistencia, frente a la cultura
dominante. También, explicar ¢cémo en la cultura afromestiza, representada en Canto de
sireng por Candelario Navarro, la oralidad tiene un mayor pese frente a la escritura de la
culiura dominante, a pesar de la influencia que existe en el protagomista de dicha
mediacion, ya que conservaba mayores rasgos de las culturas orales, no solamente en su
discurso, sino también en la visién de mundo,

Con este fin, hice una revisién analitica y critica de las obras de autores que se
ocuparon directa o indirectamente sobre estos temas -la transculturacion y la oralidad— ¥
los subtemas que traté el erotismo, la religién, el humor, la huaqueria,® entre otros—. Asi
también, realicé una investigacion sobre el estructuralismo gensético® para utilizarlo como
apoyo metodoldgico; historia peruana e historia literaria, con ¢l fin de ubicar Ia novela en

los contextos histérico y literario.

Este trabajo ofrece en el capitulo primero, una Tevisidn del estructuralismo
gendtico, donde inserto el estudio de Camto de sirena. Después hice un analisis del
contexto histrico y del contexto literario en que se desenvuelve la novela. Y, finalmente,
revisé los puntes mas importantes que ha tocado la critica literaria en la investigacion de

Canto de sivena, confrontando sus ideas sobre los diversos puntos.

; El término de estructura colectiva se analizard més adelante en el apartado correspondiente al marco tedrico,
La huaqueria, como se obscrvard en el tercer capitulo, es la forma en la que el protagonista Candelario

Navarro, {lama a la actividad de desentarrar las tumbas de los indios, a dichas tumbas se Jes llamma guacas o

huacas.

® El estructuralismo genético es el marco tedrico en el cual se basa este estudio, éste sord explicade eon

detenimiento en el primer capitulo.



Posteriormente en el capitulo segundo, aborde el término transculturacion, su
definicidn, sus caracteristicas principales, la aplicacion que realicé de éstos en el desarrollo
del estudio, asi también, su relacién con los parametros establecidos en el marco tedrico
basado en el estructuralismo genético. Después se inserta una revisién de cémo ha sido
abordada la transculturacién por la literatura latinoamericana, v un estudio sobre lo que la
critica literaria ha mencionado sobre la visién etnografica de la novela, esi como un
sefialamiento de forma general de algunas de estas caracteristicas y la puntualizacién de
coémo se realizo el estudio de la transculturacién desde una perspectiva literaria; dentro del
tema de la transculturacion se analizard la ficcionalizacién de la religiosidad, las funciones

de la huaqueria, el erotismo y la sexualidad, y finalmente, ¢l humor.

En el capitulo tercero, se estudian la definicién y caracteristicas principales de la
oralidad, asi como de las comunidades que la utilizan como forma de mediacién'® ¥ las
diferencias con la mediacion escrita; se analiza ¢omo ha sido abordada la oralidad por la
literatura latinoamericana; y cual fue la apreciacion de la critica sobre la visién de la
oralidad en la novela. Por otra parte, analicé baséndome en el estructuralismo genético
cudles son las funciones del personaje Candelario Navarro como testigo narrador y las
distintas voces que maneja en la novela: como se vinculaba la visidn de munde del
protagonista con el pensamiento oral, cémo la memoria oral se relaciona en la
ficcionalizacién de la novela con la estructura; y finalmente, el conflicto que encarna

Candelario Navarro, en el proceso de transicién de la mediacion oral a la escrita,

1 1 a5 mediaciones son las formas que ha adoptado el hombre para comunicarse y preservar su cultura. El
término se analizard con mayor detenimiento en el tercer capitulo del presents estudio.
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Capitulo primero: Apreciaciones generales

En este capitulo se haréd una revisién del estructuralismo genético, marco tedrico donde se
inserta el estudio de Canto de sirena, sus principales caracteristicas y la forma en que se
aplica en la investigacion. Después se hara un breve analisis de los contextos historico y
literario en que se desenvuelve la novela Canto de sirena (1976), ast también se abordardn
los antecedentes de los movimientos literarios como el indigenismo y el negrismo,
precursores de la literatura de la negritud, dende se puede ubicar la obra, Y finalmente, se
presentara un breve recorrido sobre los puntos més importantes que ha tocado la eritica
sobre la interpretacién, el proceso creativo, los paratextos, el analisis, la estructura, el
lengnaje, la ideologia, las voces, la oralidad, la transculturacién, la cultura popular y la

temética, en la novela, y hablaré sobre mis apreciaciones de los diversos puntos.

1. Marco tedrico

Para el estudio de la novela decidi utilizar como métedo el estructuralismo genético de
Lucien Goldmann, ya que es uno de los métodos que mejor se adapta a lo que pretendo
realizar. Este se puede entender como la biisqueda de las estructuras en las cuales se genera
la expresion, actos, manifestaciones del individuo v, en el caso en particular de este estudio,
el de la creacion literaria.

En el andlisis estructuralista genético existen dos escuelas que estudian las obras
dentro de estructuras colectivas y de la biografia individual, ¢l marxismo y el
psicoanlisis,'' respeciivamente.

La escuela psicoanalista busca comprender la obra y explicar los hechos humanos
insertandolos en la biografia individual del autor.’? La escuela marxista, represeniada en
este caso por Lucien Goldmann, desiste de las explicaciones freudianas, ya que para él, en

éstas s pierde completamente la dimensién temporal del futuro.'?

U o, Goldmann, Lucien, Para ung sociologia de la novela, 2* ed., Espaiia, Ensayo, 1975, p. 232,

2 Cfr. iden.

Y 5] aufor al referirse a Freud menciona que éste menosprecia las fuerzas positivas de equilibrio que actitan
en toda la estructura humana, ya sea individual o colectiva, “explicar es, para €], volver a las experiencias de
la infancia, a las fuerzas instintivas rechazadas u oprimidas, mientras que no toma en ouenta Ia funcién
positiva que podrian tener la conciencia ¥ la relacidn con la realidad. Asi, el individuo es considerado para
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La mayor utilidad que encuentra Lucien Goldmann para la critica literaria en este
tipo de anslisis psicologicos y psicoanaliticos, es explicar por qué en determinada situacién
un cierte grupo secial ha elaborade una cierta visié.n de mundo, o como una persona,
gracias a su biografia individual tuvo una aptitud particular para crear un universo
conceptual o imaginario en la medida en que encuentra una satisfaccién de sus propias
aspiraciones inconscientes."*

Por el contrario, la visién marxista busca integrar no solamente el porvenir como
factor explicativo, sino también, la significacion individual de los hechos humanos, junto
con la significacién colectiva,' es decir, la obra no sélo es estudiada como la creacién de
un individuo, sino que puede ser estudiada en relacion con la colectividad en la cual
interactia su autor. La obra se inserta denlro de estructuras mas amplias, las de los grupes
sociales a los que pertenece.

Lucien Goldmann no desacredita por cempleto a la escuela psicoanalista, sino que
considera que el hecho de analizar las obras dentro de estructuras de tipo individual y
colectivo es complementario.'® Las primeras remiten a la explicacién de los hechos dada la
biografia individual del autor y las segundas a las estructuras colectivas de los grupos
sociales a los que pertenece éste,

La hipétesis fundamental del estructuralismo genético marxista, segin Lucien
Goldmann, es que “el caracter colectivo de la creacion literaria proviene del hecho de que
las estructuras del universo de la obra son somdlogas a las estructiras mentales de cierfos
grupos sociales en relacién inteligible con cllos”.!” Bn otras palabras, los tipos de
estructuras que utiliza el autor dentro de su obra son homélogas a otras estructuras mucho

mas amplias pertenecientes a un grupe social o a diversos grupos sociales. Para Roland

Freud como absoluto, v, los demdas hombres son objetos de satisfaccion o frustracion y, precisamente por este
hecho, es que sus fundamentos carecen de la dimensién temporal del futuro. Exn este tipo de investigacidn la
obra queda unida a su autor mediante una estructura psicolégica, ya que ésta se analiza conforme a los
parametros de comportamiente, frustraciones, e historia del escritor, los cuales se ven reflgjados en su obra™
Thid, pp. 222 y 223.

Y Cfr. ibid., pp. 234 y 235.

B O ibid., p. 233,

19 Cf. ibid., pp. 233 y 234.

Y Ihid., p. 226. El subrayado es del autor.
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Barthes estas estructuras pueden ser explicadas como la insercion de todo comportamiento
humano dentro de una caracteristica universal.'®

Por lo tanto, podria afirmarse que los elementos que conforman nuestra cultura, la
historia, lo social ¥ lo econdmico, entre otros, rigen el comportamiento humanc y sus
creaciones artisticas como Ia literatura. Esto se debe a que el ser humano, al formar parte de
un grupe social, es educado, concce el mundo ¥ lo que le rodea desde una perspectiva
secial que se basa en las aprectaciones culturales del grupe al que pertenece. Por gjemplo,
la visién de mundo que tlene una persona que pertenece a una cultura tibetana es muy
distinta a la que tiene otra que haya sido educada en una cultura indigena.

El aufor v su obra pertenecen a un grupo creador, como lo llama Lucien Goldmann,
y este “grupo constituye un proceso de estructuracion que elabora en la conciencia de sus
miembros conclencias afectivas, intelectuales v practicas, hacia una respuesta coherente
con los problemas que plantean sus relaciones con la naturaleza y sus relaciones
interhumanas™.'® Este grupo crea, mediante los individuos que lo conforman, categorias
mentales™ a las que responden cominmente los individuos que pertenecen a él, come por
gjemplo, los indigenas y los afromestizos; también existen muches tipos de grupos sociales
menocres, como la familia, la gente con que se labora, con la que se estudia, entre otros.

Por otra parte, la relacién que existe entre el escritor y sus lectores o su pibheo, se
debe, segiin la hipotesis del estructuralismo genético, a esta relacion de estructuras
universales a la que pertenecen los individuos ¥ que los hacen tener en comun
caracteristicas culturales, Los lazos mas estrechos que relacionan al escritor con el piiblico
posible son: la comunidad de cultura, de experiencias v de lenguaje.”!

Edmond Cros sefiala que una de las grandes aportaciones que ha hecho Lucien
Goldmann a los estudics socioldgicos, especificamente al estructuralismo genético, ¥ que
creo una medificacion importante dentro de la critica literaria, ha sido el descubrimiento del
sujeto transindividual y el carécter estructurado de todo comportamiento intelectual,

afectivo o practico, de ese sujete. Para €l autor, el hecho de que el hombre tenga una vida

'® Dentro de lo que menciona el autor como “comportamiento humano” podemos ubicar a la creacidn literaria
como un fenémeno cultural, Cfr. Barthes, Roland et al., “El estructuralismo gendtico en sociologia de la
literatura”, Literatura v sociedad. Problemas de me!‘odologia en sociclogia de la literatura, Espafia, Gregorio
Martinez Roca, 1969, p. 208.

' Goldmann, Lucien, op. cit., nata 11, p, 226.

® Cfr. ibid., pp. 226 v 227.

™ Escarpit, Rebert, Sociologia de la literatura, Argentina, Los libros del Mirasel, 1962, p, 136.
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sacial, permite que se distingan distintos comportamientos, los del sujeto individunal {libide)
v los del sujeto transindividual (o colective)® Una accién es transindividual cuando se
lleva a cabo por dos o més individuos, en ese momento ésta se convierte en colectiva ¥ no
tiene significacidn alguna si se divide al sujeto transindividual en sujetos individuales.

Lo anterior, aplicado al estudic de la literatura, nos habla de la existencia en la obra
literaria de un conjunto de procesos donde el autor ha formado, numerosas veces, parte de
sujetos transindividuales que le han ayudado a constitulr su creacién mediante su
participacién dentro de éstos.

Edmond Cros explica més claramente la relacién que existe entre el individuo y el
sujete transindividual que establece Lucien Goldmann. Para él, cada individuo en algin
momento de su existencia ha formado parte de muchos sujetos colectivos diferentes y
pasara por muchos mas & lo largo de su existencia, Esta perspectiva permite distinguir en el
estudio de Lucien Geoldmann tres niveles de conciencia: el inconsciente, la conciencia clara,
y el no-consciente, constituido por las estructuras individuales, aféctivas, imaginarias ¥
practicas, de las conciencias individuales. El no-consciente es una creacion de los sujetos
transindividuales, éste ne debe de confundirse con el subconsciente freudiano;® es distinto
de éste en la medida en que no es rechazado y no necesita vencer ninguna resistencia para
hacerse consciente, sine que le basta con que un analisis cientifico 1o ponga de manifiesto,
de hecho, todo comportamiento humane transeribe a la vez una estructura libidinal y una
estructura donde se ha implantado el ne-consciente. Por muy distintas que sean, estas dos
estructuras se combinan en mezclas donde cada una de las dos significacicnes ocupa, segiin
¢l caso concreto, un lugar mds o menos importante con respecto a la otra. >

Este no-conciente, mencicnade per Edmend Croes, puede ser equiparade con el
término de visidn de mundo del mismo Lucien Goldmann, de la misma forma que el de
grupo creador v el de sujeto transindividual; el grupo creador se corresponde con los sujetos
transindividuales va que el primero forma, indudablemente, parte del segundo; el no-
coneiente puede ser visto como estas categorias mentales que existen en el grupo en una

forma de tendencias més o menos avanzadas hacia una coherencia que hemos llamado

2 Cros, Bdmond, Liferatura, ideclogia y sociedad, Espafia, Gredos, 1986, p. 21. Cros cifa a Goldmann del
libro: Goldmann, “Structuralisme génétique et création littérarie™, en Sciencas Humaines et Philosophie,
Paris, Gonthier, 1966, p. 152. El subrayado es del auntor,

B Cfr. ibid,, pp. 21 y 22.

¥ Cfr. Cros, Edmond, op. cit., nota 22, pp. 21 y 22
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visién del mundo, de la que elabora (y solo é! puede elaborar) los elementos constitutivos y
la energia que hace posible su reunion.”

Estas categorfas mentales son, precisamente, las estructuras de ciertos grupos
sociales que se pueden equiparar a las del universo de la obra, ya que el cardcter colectivo
de la creacion literaria proviene del hecho de que las estructuras del universo de la obra son
homélogas a las estructuras mentales de ciertos grupos sociales en relacion inteligible con
elios. Bl que un individuo pertenezea a un determinado grupo social tiene repercusiones
sobre su pensamiento, su afectividad y su comportamiento, los cuales consituyen en
conjunto una mezela mas o menos provista de coherencia. 2

Roland Barthes define la visién de mundo de los sujetos transindividuales como el
conjunto de aspiraciones, sentimientos e ideas que retnen a los miembros de un grupo y los
oponen a los demés grupos. Sin embargo, la visién de mundo de un sujeto colectivo es una
abstraccién: “Sélo puede definirse mediante una operacion de extrapolacién de uma -
tendencia real entre los miembros de un grupo ‘que adquieren, todos ellos, esta conciencia
de clase de una manera mas o menos consciente y coherente; el individuo tiene una
conciencia relativa de orientacién de sus sentimientos™. >’

Por otro lado, para Edmond Cros la vision de mundo dentro de uma estructura
literaria, son los sentimientos, aspiraciones y pensamientos de los miembros de una clase.®
Este tipo de estudios donde la obra se analiza dentro de un confexto colectivo ha sido para
Robert Escarpit un gran cambio dentro de la critica literaria debido a que la historia literaria
se habia reducido durante siglos, y se concreta todavia muy a menudo, al estudio exclusivo
de hombres y obras, es decir, de la biografia espiritual y del comentario de la obra, y
considera e! contexto colectivo® como una especie de ormamento, que debe abandonarse a
la curiosidad de la historiografia politica. Para el autor, las circunstancias exieriores y
sociales tienen un gran peso sobre la actividad literaria, ya que la literatura forma parte de
la realidad inteligible y sus fenémenos pueden ser percibidos, explicados y comprendidos

como los demas fenémenos del mundo en que vivimos.*® Para Cros, el eseritor se convierte

® Cf. Goldmann, Lucien, op. cit., nota 11, p. 226.

% Cfr. Barthes, Roland, op. cit., nota 18, p, 209.

¥ thid., p. 22. Cita a Goldmann, Le Dei Caché, Paris, Gallimard, 1959, p. 27. El subrayado es del autor.
8 Cf. ibid., p. 23.

¥ Bl iérmino de contexto colectivo de Escarpit, puede ser equiparado al de vision de mundo de Goldmann,
3 Oy, Escarpit, Robert, op. cit., nota 21, pp. 12, 15 y 16.



en un prisionero de la ideclogia, de su piblico-ambiente, éste puede aceptarla, rechazarla,
modificarla total ¢ parcialmente pero jamas puede evadirse de ella.”!

Gracias a esta relacion el discurso de !z obra literaria, segin Edmend Cros, puede
reflejar las contradicciones del contexto social ¢ grupo social al que pertenece. El discurso,
reconstruye a su nivel y segiin modalidades propias, las contradiceiones de la formacién
social de la que depende el sujeto colectivo al que corresponde. 2

Por lo tanto, la obra literaria dentro del estructuralismo genético siempre se
encuentra vinculada en un universo mas o menos coherente dentro de una visién de mundo
que ha sido elaborada por un grupo social. Roland Barthes afirma que la obra constituye
una toma de conciencia colectiva, a través de una conciencia individual, la de su creador
que es reflejo de la conciencia colectiva, La obra comresponde a las aspiraciones y a las
tendencias de la conciencia colectiva, por esto es determinadamente social; pero realiza
también, en un nivel imaginario, una coherencia nunca o raramente alcanzada en la
fealidad, y en este sentido es obra de una personalidad excepecional y tiene un carécter
marcadamente individual. No obstante existe una correspondencia, y en cualguier caso, la
hipétesis de su existencia en el 4mbito cientifico constituye un instrumento marcadamente
operativo para el estudio tanto de la obra como de la conciencia colectiva, porque la
exploracién estructural de cada una de ellas permite descubrir ciertos elementos de la otra
que hubiera podido escapar a la observacion directa y al estudio inmanente.”

La forma en que debe ser vinculada la obra es, en un prineipio, al grupo social y no
al individuo que la ha escrito, “tanto més cuanto que si la perspectiva dialéctica no niega la
importancia de este ultimo [el escritor], las posiciones racionalistas, empiristas o
fenomenolégicas, tampoco niegan la realidad del medio social, & condicién de ver en gl
solamente un condicionamiento exterior, es decir, una realidad cuya accion sobre el
individuo es de caracter causal”. ™

Segin Roland Barthes, dentro de la perspectiva del estructuralismo genético, existen
tres caracteristicas fundamentales del comportamiento humano: todo comportamiento

bumano tiende a la significacién v a la racionalidad, esto quiere decir que el

H Of. ibid., p. 138.

3 Cfr, Cros, Edmond, op. ¢if., nota 22, p. 96.

% Cfy. Barthes, Roland, et al., op. ¢it,, nota 18, pp. 210 y 211.
* Goldmann, Lucien, op. cit., nota 11, pp. 222 vy 223.
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comportarmiento humane constituye una respuesta a los problemas que plantea al medio
ambiente v que ésta suele ser significativa, es decir, que permite que fanto el individuo
como el grupo social al que pertenece sobrevivan y se desarrollen de manera eficaz y
conforme a sus tendencias inmanentes; tiende a la coherencia global, esto quiere decir que
la predisposicion a la significacién existe también entre los individuos y, por lo tanto, en los
grupos sociales que forman, buscan una coherencia global de los diferentes sectores; By
finalmente, busca a la superacién, tendencia propia del ser humane que implica que en todo
universo coherente se debe definir con respecto a los valores interpersonales, aunque sélo
sea su ausencia como son los casos de la literatura moderna, la novela, o la llamada de
vanguardia. *¢

En sintesis, el estructuralismo genético marxista, desde el enfoque de Lucien
Goldmann, parte de Ia hipdtesis de que existe un cardcter colectivo en la creacién literaria
ya que las estructuras del universo de la obra son homologas 2 las estructuras mentales de
ciertos grupos sociales. Este tipo de estructuras pueden explicar ciertos comportamientos
culturales que se ven dentro de la obra. Por lo tanto, la obra debe ser vinculada en un
principio a lo social y no al individuo que la ha escrito.

Este cardcter colectivo de la creacién se debe a que existe un grupo social (grupo
creador) que crea estructuras afectivas, intelectuales, entre otras, es decir; ciertas categorias
mentales a las que responden cominmente estos individuos, las cuales en su conjunte, son
llamadas por Lucien Goldmann visién de mundo.

Es importante destacar que en todo comportamiento humano existen dos estructuras
que se combinan: la individual (libidinal) y la transindividual (colectiva), donde cada una
de las dos significaciones ocupa un lugar mas o menos importante con respecto a la otra.

Por lo tante, la obra literaria se encuentra vinculada en un universo mds o menos
coherente dentre de una visién de mundo elaborada por un sujeto transindividual. El autor
se convierte asi en un reflejo de un sujeto colectivo, pero como sujsto libidinal es
excepcional ya que consigue crear un universo imaginario coherente con aquella estructura
a la que tiende el sujeto o los sujetos transindividuales a los que pertenece o ha pertenecido,

que son explicitos en la obra literaria.

3 Cfy, Barthes, Roland, et al., op. ¢it, nota 18, p. 214.
* Cfr, ibid., p. 211



Para el estructuralismo genético existen tres formas fundamentales de
comportamiento humano: todo comportamiento humano tiende a la significacién ¥ a la
racionalidad, el comportamiento es una consecuencia, una respuesta, a los problemas que
plantea el medio ambiente v esta respuesta es significativa; ¢l comportamiento humano
tiende a una coherencia global de los sectores parciales que depende de multiples factores;
v busca Ia superacion, donde los universos coherentes deben definirse con respecto a los
valores interpersonales aunque sélo sea bajo la forma de su ausencia, caso que se da en la
novela contemporanea y en algunos mementos en Canfo de sirena como se verd en el
proceso del estudio.

En un primer punto, es necesario sefialar que el método con que analizaré la novela
desde el estructuralismo genétice, en la transculturacion, sera insertande los diverses
elementos que caracterizan ésta en la novela, dentre de las estructuras sceiales principales:
la hispana, la afromestiza v la indigena. Este tipo de estructuras en la novela, cabe destacar,
aparecen muchas veces mezeladas, en otras ccasiones contrapuestas, lo cual remite a la
participacion del hombre como sujeto libidinal v en otras ocasiones como sujeto
transindividual. Por otra parte, en este tipo de estructuras v en esta evolucion en la cual
tienden a fusionarse o eliminarse, es muy importante analizar también como este fendémeno
de la transculturacion responde a las tendencias del comportamiento humanc segin el
estructuralismo genético. Los temas que estudiaré en el analisis de la transculturacion en la
novela seran los siguientes: la religiosidad, la huaqueria, la sexualidad y el erotismo, v el
humer.

En un segundo punto, estudiaré la ficcionalizacién de oralidad en la obra desde dos
estructuras de grupos sociales o dos visiones de mundo: la mediacion oral primaria, y la
mediacién letrada, términos que definiré después en el estudio. No se puede analizar desde
una sola perspectiva ya qué la novela se encuentra en un proceso donde el pensamiento, la
comunicacién ¥ la forma en que se expresa el protagonista responde muchas veces a las

caracteristicas de la oralidad primaria,®’

sin embargo, ésta no es absoluta, porque
Candelario Navarro, personaje de la novela, utiliza la escritura, ha leido libros y estas

condiciones lo acercan también a la mediacion letrada. Por otra parte, analizaré cémo se

% 1.2 oralidad primaria es el tipo de mediacién que utilizan las culturas que no han tenido contacto con la
gscritura.
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combina la participacién en estas estructuras del sujeto individual (libidinal) y del sujeto
transindividual (colectivo). Y ¢dmo en el nivel de la oralidad se ven las tres tendencias del
comportamiento humano (significacién y realidad; coherencia;, y superacién). Entre los
temas que estudiaré en la novela, respecio a la ficcionalizacion de la cralidad, se
encuentran; el narrador oral, la vision de mundo en la oralidad, la memoria y estructura, ¥

la relacién entre la oralidad y la escritura.

I1. Contexto literario

A comienzos del siglo XX la literatura peruana pretende una busqueda de la identidad
nacional mediante la corriente indigenista, en ésta hace una revalorizacion del indio en
poemas, canciones y relatos. Paralelamente a eslos escritores indigenistas, algunos
novelistas originarios de la costa peruana, buscan la reivindicacion de su ascendencia
africana en la cultura afroperuana. Surge la presencia en las novelas de los negros,
mulatos y zambos, aunque en un principio, estos persomajes suelen ser atin bastante

estereotipados y no muy alejados del costumbrismo.*®

Cornejo Polar® considera que en los afios veinte surge un rechazo a los valores
europeos,. Este propicia que los latinoamericanos vuelvan los ojos hacia le indigena y a
lo negro, de manera que el indigenismo y el negrismo® son movimientos que se inscriben
en el “nacionalismo culfural” peruano que se fortalece en aquellos afios en el contexto
latinoamericanc y que se define por la voluntad de “volver a las taices” y revalerizar las

tradiciones autéetonas y las peculiaridades nacionales. ¥

Hasta los afios cincuenta el mundo rural andino por diferentes razones se convierte
en una especie de monopolio literario, debido al auge de la corriente indigenista, después
comienza un nuevo auge literario en la novela urbana, la novela de Lima, a este proceso
también se integran los migrantes rurales que al ir invadiendo la capital peruana imprimen
en la cultura caracteristicas rurales, mestizas.*> “El paisaje urbanoe cambia, tugurizacion

del vigjo centro colomial, y sobre todo aparicion de las barriadas. La novela pervana se

¥ Aubes, Frangoise, “La emergencia de una palabra negra”, Novela peruana contempordnea, Lima, 15 de
abril, 2002, véase www.editoraperu. com pefedc/02/04/1503-05.pdg, p.3.

* Corngjo Polar, La novela indigenista: literatura ¥ saciedad en el Pery, Lima, Lasontay, 1982, p. 16.

*® También suele llamdrsele neprigenismo.

! Carngjo Polar, ap. cit., nota 39, p- 16.

@ Aubes, Frangoise, op. cit.,, nota 38, p. 4.
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hizo ecos de esos cambios, asimilando también nuevas téenicas de escritura, entrando en

laviadela moderniéacién, aquella del boom de la novela latinoamericana” *?

El negrismo en la literatura peruana surge como una creacién heterogénea de los
criollos y mestizos, que se proponen, como los indigenistas, reivindicar ¢l universo
sociocultural negro. Més adelante surgen obras distintas cuyos escritores de origen negro
o descendientes de mulatos y sambos poseen una verdadera experiencia y conciencia del
wniverso cultural negro, a este conjunto de obras se les ha Ilamado literatura de la
negritud y se encuadran en un proceso de transculturacion, donde la cultura se transforma
al tener pérdidas, adquisiciones, adaptaciones ¥ recreaciones’ de los distintos elementos
que la conforman.”® Por lo tanto, la literatura de la negritud se puede considerar como

paralela a la literatura indigenista y la literatura negrista a la literatura neo-indigenista.

La literatura negrista se aproxima a la escrita por los no afrohispanos que dan un
enfoque del negro basado en el costumbrismo y con una mentalidad europeizante; la
literatura de la negritud expresa el universo sociocultural negro desde una ideologia

autéctona.

Entre 1os escritores que plantean la negritud como una alternativa ante la literatura
urbana, donde destaca la presencia del negro y la cultura afromestiza, encontramos a
Gregorio Martinez (1942), quien en la ficeionalizacién de Canto de sirena (1976), alude a
la voz de Candelario Navarro, personaje, testigo y narrador de la novela, como una voz

alternativa, rural, con una identidad que se escapa a la viclenta modernizacién vista en las

urbes.

Es importante sefialar que Gregorio Martinez junto con Antonio Géalvez Ronceros,
forman parte del grupo “Narracion” cuyo primer numero de la revista con diche nombre
surge el 1966 v tienen intenciones politicas claras que los conducen a pensar 'y a asumir la

funcién del escritor desde una perspectiva popular, dando privilegio a la novela de

** {dem,

* En la transculturacién se dan diversos procesos, en los que los distintos elementos culturales pueden tener
pérdidas {se olvidan clementos de la propia cultura), adquisiciones (se adoptan elementos de la cultura
foranea), adapiaciones (se adaptan slementos a la cultura extranjera o viceversa) y recreaciones (los elementos
culturales externos se reinterpretan para asimilarios a la cultura originaria). Este tema se analizara con mayor
detenimiento en &l apartado correspondiente a la transculiuracidn.

* Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 185,

 fdem., p. 197,
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testimonios, relatos de vidas, crénicas, utilizando todos los aportes de las técmicas
parrativas del Boom como la introspeceién, el realismo mégico, entre otros, para

ficcionalizar la palabra que permanecs en Ta periferia del poder intelectual.”’

Tista inmersién en el mundo negro converge con una reivindicacion general de lo
autéctono que une a todos los sectores étnicos sociales no dominantes contra el sistema
capitalista mundial impuesto no solo al Pert, sino a todas las Tegiones del tercer mundo.
Esta reivindicacion cultural que lleva a “cuestionar los supuesios ideolégicos v las
relaciones econdmicas que segimentan a las masas trabajadoras de acuerdo a jerarquias
étnicas y raciales alienantes”.*® La narrativa afromestiza de la costa sur, representada por
Antonie Géalvez Ronceros ¥ Gregorio Martinez, abre un espacio relevarnte en el escenario
nacional peruano, el debate sobre las culturas afromestizas, la culiura dominante
(blancos) y la cultura dominada (negros), el mestizaje, el proceso de la transculturacién y
la aparicion de rasgos neoculturales en la negritud,” “la creacién de este arte de narar ¥
este discurso literario con raigambre popular, que pronmueven la identidad y la liberacion
cultural, v socavan &l canon estético culto de la literatura de ‘raiz, forma y espiritu

hispénicos’ de 13 cultura dominante”.*

Este tipo de literatura sostiene una protesta ante el dominio de la cultura
occidental sobre los latinoamericanos oprimidos, como los indios y los negros que fueron

marginados y diezmados tanto fisica como culfuralmente.

Leopoldo Zea indica que, al expandirse la cultura occidental europea al resto del
mundo, Tos conguistadores ¥ colonizadores justifican su derecho al dominio mediante una
supuesta “superioridad racial y cultural”. El blanco representa la esencia humana,
mientras que el negro y ¢l indio, lo subhumano. Frente a esta postura, surgen 10s
movimijentos de reivindicacién del indio y ¢l negro que cuestionan la situacién de
dominio, marginalidad y dependencia. La negritud y el indigenismo son conceptos

ideolégicos que fienen su origen en una situacion que es comtn a los hombres de Africay

47 0f. Aubes, Frangoise, op. cit,, nota 38, p. 4

“8 Pychense, Juan, “Etnopodtica ¥ estrategias discursivas en Canto de Sirena™ en Revista de critica literaria
latinoamericana, afio ¥, n0.20, Lima, Pera, 2° semestre 1984, pp. 190y 191,

4 Melgar Bao, Ricardo, *La etnoliteratura entre dos mundos imaginados: de las cenizas de la tradicién
afroperuana a las mieles ds la novela. Acerca de Canfo de sirena, novela sefiera de Gregorio Martinez”,
www.andes.missouri.edufandes/ 1 Tnov2002fespecialesiensayos.itml, p. 1.

0 Ihid., p. 2.
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Afroamérica por un lado y de Latincamérica o Indoamérica por el otro: la situacién de
dependencia hacia las culturas dominantes. En uno y otro caso, expresa la toma de

. . . .y . . . .y . 1
conciencia de una situacién de marginalidad y subordinacién que se pretende cambiar.”

El negro pierde sus lenguas originales debido a la desculturacién que conlleva la
esclaviud y aprende Ja lengua del dominador: el espafiol; sin embargo, ¢l conjunto de
dialectos que se desarrollan en América han sido discriminados de la misma forma que
las lenguas indigenas. La literatura de la negritud también hace una defensa de los
dialectos afromestizos, reivindicando los recursos de las lenguas y la cultura del

trabajador rural negro>” vistos COMO U Proceso lingistico complejo.

Gregorio Martinez, al estar inserto dentro de esta perspectiva de reivindicacion,
tanto de la cultura como de la lengua afromestiza, logra que su obra, Canio de sirena,
trascienda esta visién a través de la reelaboracion de una serie de entrevistas realizadas
entre Gregorio Martinez, autor, y un festigo, Candelario Navarro, protagonista de la
novela, que representa en el Peru a la poblacién étnica negra, como depositario de una

experiencia sociocultural especifica.

11, Contexto historico

Candelario Navarro, protagonista de la novela, nace en 1885, 31 afios después de la
abolicién de la esclavitud en Pert (1854), ¢l rememora algunos vestigios de este periodo
esclavisia que marcaron su infancia y narra sus experiencias vividas en las siguientes
fases de las plantaciones. A través de sus relatos se pueden observar las grandes
repercusiones que cstas transformaciones socioecondmicas tuvieron sobre las clases

sociales, con una mayor atencién en la cultura marginal afromestiza.

E! primer sistema que se puede constatar en Canto de sirena corresponde a la
plantacién tradicional en la costa, dominada por la clase de los latifundistas, que
copstituia un mundo premoderno, donde la plantacién era la base del sistema social y

definia tanto un régimen econémice como el modo de vida. Este caracter de la costa se

5L Cfr. Puenie Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 187. Cita a Zea, Leopoldo, Latinoamerica entre el
Mediterréneo y el Baltico, México, FCE, 1980, p. 49,
52 of. Dichense, Juan, op. cit,, nota 43, p. 204.
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debia a la hegemonia social y econdmica de los grandes terratenientes que represen{aban

una minoria blanca del Pert, pero indudablemente potente & influyente.”

Fste sistema de plantacién corresponde a una economia neocolonial y
precapitalista donde prevalece una mentalidad feudal y aristocrata en la clase dominante.
Funciona basandose en la métayage o el arrendamiento de tierras al campesino negro. En
la novela se alude al sistema de arrendamiento que operaba en los extensos cafiaverales

de Félix Denegri, uno de los terraienientes del campesinado en la novela,

Los hacendados o latifundistas son quienes disiribuyen 10s arriendos de acuerdo al
favoritismo, inculean Ja division, el individualistmo, y una actitud servil y sumisa entre los
campesinos. $in embargo, a pesar de las injusticias derivadas del metayage, s un sistema
que permite la estabilidad de'la comunidad, la resistencia de la familia y la seguridad en
el trabajo, lo cual forma un contexto propicio para el desarrollo de estrechas relaciones

intragrupales en ¢l rea social y cultural. >*

Las plantaciones destinadas al monocultivo de cafia de azicar tienen como centro
la casa hacienda, alrededor de la cual se forman las “rancherias” de los campesinos
negros. Mariategui explica que en la costa peruana practicamente no existe la aldea
debido 2 que el feudo subsiste de forma mas o menos intacta, 1a “hacienda —con su casa
més o menos clasica, la rancheria generalmente miserable, y €l ingenio y sus colcas—es el
tipo predominante de agrupacion ruzal” S Bl autor afirma que estos sistemas, en el
aspecto econémico, son muy cerrados, ya que la hacienda obstruye completamente sus
puertas a todo eomercio exterior, lo cual propicia que los peones sean tratados por parte
de la cultura dominante como cosas ¥ No COMO PErsonas, por otro lado, impide que los

pueblos garanticen su subsistencia y desarrollo en la economia rural de los valles.>®

S ofr. Cuche Denys, Poder blanco y resistencia negrd en el Perni. Instituto Nacional de la Cultura, Lima,
1975, p. 5L

5 Cfr. idem.

¥ Mariategui, José Carlos, Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, México, Era, 1979, p. K
% Cff. ibid., p. 32. En este cuadro cerrado ds las haciendas, casi todas las necesidades basicas podian ser
satisfechas, tenian sus tiendas, cafés, enfermeria con botica, sscuela, consultorio juridico, capilla, entre otres,
gs decir, quc las personas que estaban 2 su servicio dependian casi totalmente de ellas. Estas instituciones lo
que propician a la larga es impedir el desarrollo del pueblo externamente. Pero si el problema se aprecia en tn
nivel mas amplio, se puede evaluar que el dafio va mds alld, perjudica al Pertd en general, ya que gstas impiden
ta induswializacién v la formacion de la nacién peruana, debide a que constituyen verdaderos obstdculos para
¢! intercambio cnire las zonas urbanas y rurales, Cfr. Cuche Denys, op. cit., nota 53, p. 29,
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Otro problema que generaron los hacendados es que esios aseguraron su prestigio
y poder social con el sustento de una numerosa servidumbre negra. Después de la
abolicién los antiguos esclavos, en su gran mayotia, permanecieron en las haciendas
donde trabajaban. Los hacendados una vez pasada la cdlera de la abolicién se dieron
cuenta rapidamente de que podian reestablecer 1a esclavitud bajo nuevas formas, algunas
veces les ocultaban su libertad y otras eran contratados por los amos, quienes permitian
uma esclavitud disfrazada, que seguia con el esquema de las antiguas relaciomes de

produceidn esclavista.”’

Este sistema econdmico mantiene en la agricultura una organizacion semifeudal que
constituye el mas pesado atraso del desarrollo del sistema agraric en €l Pert,*® ya que el
conirol econémico del pais estaba en manos de un nUmMero limitado de familias que

invertian sus rentas en €l exiranjero, dejando la economia nacional en un estado precario.sg

A este periodo sigue otro, donde existe una concentracion de la propiedad agricola
bajo el control de asociaciones andnimas pertenccientes a poderosos capitalistas que
tienen acoeso al orédito y & una mayor cantidad de inversiones, lo cual deriva en un
acelerado proceso de explotacion. Esta nueva organizacién agro-indusirial monopoliza las
tierras por la absorcién de la pequetia y mediana propiedad, desmantela el métayage, y s¢
dedica al monoculiivo del algodon para satisfacer las demandas del mercado
internacional, mediante Ia centralizacién de una moderna infraestructura y la disciplina
laboral de tipe calificado ¥y asalariade.®® Este periodo se ve ficcionalizado en la novela

con los personajes de Fracchia y Grondona, quienes imponen el monocultivo del algodon.

La imposicién de este sistema capitalista acentia la explotacion del campesinado
negro que en este proceso sufre una reestructuracién social. Los campesinos se ven
obligados a competir con los trabajadores eventuales (cholos e indios) y como

consecuencia se reavivan las rivalidades interétnicas.®

7 Cfr. ibid., p. 43.

*® Cft, Mariategui, Yosé Carlos, op. cit., nots 55, p. 30.

* Cfr. Ojeda, Martha, "Inireduccién a Nicomedes Santa Cruz: ecos de dfrica” en
www.andes.missourl,edufandes/Especialesfaq_padrinazgo.htmi

% Oft. Puente Baldoceda, Blas, op. cit,, nota 3, p. 212.

& o Cuche Denys, op. cit., nota 53, pp. 100y 101.
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Otro problema que surge al suprirmir ¢l amendamiento de las tierras es que
disminuye ¢l cultivo de productos alimenticios, origindndose la carestia y el aumento de
precios a raiz de la politica del monocultive.5? El grupo que més sufria esta alza era la
clase trabajadora que debia comprar todo a precio de mercado. Al entrar en crisis la
sociedad rural empiezan las olas migratorias del interior del Perti a Lima causadas por el
empobrecimiento del campesinado que debilita la cohesién social y cultural de la

comunidad negra.*®

También en la novela encontramos referencias al proceso de la Reforma Agraria
promulgada el 24 de junio de 1969 por el gobiemno de Juan Velasco Alvarado que afecta
los intereses capitalistas de los terratenientes, ya que permitié poner las tierras en manos
de los campesinos, eliminé la concentracién del capital en unes cuantos capitalistas para
crear un grupo econdmico mds diverso mediante las cooperativas agrariag, sin embargo,
no se logra la participacién pluralista de los cooperativistas debido al autoritarismo de la
buroeracia estatal que ocupa el poder administrativo, de manera que permanecen las
antiguas divisiones sociales y la Reforma Agraria no logra transformar la situacion de los
(:..anlpnasirlos.s':1 En la novela se¢ puede apreciar como los campesinos al ver que las
posibilidades de subsistir son escasas emigran a las ciudades buscando una forma mas

adecuada para sobrevivir.

A pesar de este proceso, el campesinado negro, representado por Candelario, no se
ve beneficiado porque sigue existiendo la miseria, el hambre y enfermedad. El resultado
es que el trabajador rural sigue ganando muy poco dinero y éste no es suficiente para las
necesidades fundamentales, La realidad que afronta el campesino negro se aleja
completamente de la esperada o prometida: la transformacién de las estructuras agrarias
es una forma de estatizacion para ellos, porque consideran gue el gobierno se convierie en
¢l nuevo patron que ejerce su autoridad a través de las cooperativas. Por otra parte, como

10s negros son considerados trabajadores no calificados, no desempefian puestos claves,

6 Cf. {bid., pp. 40 y 41
5 Cfr. Ojeda, Martha, op. cit., nota 59.
# Cfy, idem.
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son marginados y no pueden ascender en las distintas jerarquias a las que pueden acceder

los mestizos y cholos.*

Por lo tanto, se puede afirmar que las fases de esclavitud, plantacion tradicional y
la plantacion capitalista, mermaron la combatividad de los campesinos negros, lo cual los
limita a solidarizarse étnicamente, buscando el apoyo entre sus congéneres, aprobando
tinicamente la promocién de uno de sus miembros si éste asume la defensa de los

intereses colectivos.%

El racismo también surge como un medio de combate del blanco a la resistencia
de los hombres de color, con el fin de defender su posicién dominante. Asi, la viclencia
individual del blanco fue convirtiéndose en una violencia de grupo que busced esierectipar

al negro con rasgos negativos.”’

En el contexto peruano, lo social y lo étnico se unen en las expresiones de
diseriminacién tanto para los negros, indios y chinos, quienes son la base piramidal de la
masa trabajadora, en la punta se encuentran los criollos blancos y mestizos de diversos
tipos.® Este sistema de castas se origina desde ¢l virreinato con los encomenderos y los
terratenientes, quienes después adoptan la forma republicana de gobierno a mediados del
siglo XIX. Atn después de la Independencia, este régimen de hegemonia por el linaje
contintia,%® va que hicieron de ésta un movimiento que les conviniera porque los criollos
blancos en el poder habian desplazado a los espafioles para tomar su sitio y convertirse en
los tinicos aristoeratas del pais.”® Esto significa que la Abolicién de la esclavitud, como la
Independencia y la instauracién de la Repiblica, fueron “revoluciones” hechas por el

blanco para el blanco.

Este tipo de estratificacién en ¢l Pert1 es estatica y homogénea, al punto e que los
criollos blances no se sienten amenazados y exhiben un engafioso paternalismo por sus
subordinados negros, como un instrumento de control social v politico que neutraliza

cualquier rebelion y mantiene la fidelidad, surnision y gratitud de los negros; con el

5 Cfy. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 214,

% Cr. idem.

¢ Cfr. Cuche Denys, op. cit., nota 53, pp. 92y 97.

% Cft. Ugarteche, Oscar, en http:ffwww.ancles‘missouri.edua’andcstspecialesf‘aq_padrinazgo.hhnl

8 Cft. Salazar Bondy, Sebastian, Lima la horrible, 3° ed., México, Era, 1968, p. 29,

™ Of. Borricand, Frangois, Poder y sociedad en ef Pertt contempordneo, Buenos Aires, Sur, 1967, p. 136.



26

patronazgo se obstaculiza la ascensién social de los negros, s¢ promueve la hostilidad
interétnica entre negros, chinos e indios y se reavivan los prejuicios racistas, para que

éstos perpettien su hegemonia.”

Como va se menciond anteriormente, en la mayor parte de Latinoameérica a
comienzos del siglo XX surge entre los intelectuales criollos la exaltacién del mestizaje,
para ellos la identidad nacional debia de basarse en el reconocimiento de los grupos
raciales que formaban la composicion étnica del Perd, procuran, a partir de estos
principios, orear una conciencia nacional que entagonizara con ¢l poder neccolonial de
Buropa. Pero esta exaltacién del mestizaje no era para ellos una reivindicacién de
originalidad nacional, sino una especie de racionalizacién del hecho evidente de que el
Pert era un pais compuesto de manera predominante por razas de color. La ideologia del
mestizaje se presentd también como una sutil manjobra para marginar a las masas de

oolor, tanto negros, indios y chinos, y eliminarlas del proceso de construceion nacional.”

El negro en ¢l Perti, desde que llega como esclavo hasta fechas mas recientes, ha
vivido experiencias de deserraigo, explotacién, miseria, discriminacion social y racial, El
grupo étnico no existia antes de la Colonia, pues los esclavos provenian de einias distintas
y se fue constituyendo paulatinamente. La mayoria de los negros llegados al Perll eran
criollos de las Antillas o miembros de distintos pueblos del continente africano,
especialmente del Congo y Angola. Esto propicia que no constituyan etnias especificas
—como los yorubas en Cuba y Brasil-—, sino degradadas, que gestaron en tierras
americanas ung nueva identidad social y cultural.” No obstante, cuande muchos de ellos
provenjan de una misma region, los africancs estaban étnicamente muy fragmentados,

ninghn grupo constituia una mayoria o una minoria muy marcada,”*

A pesar de estas condiciones la poblacién negra, que habita en los bairios negros ¥
en las rancherias, logra fortificar sus relaciones intragrupales y proyectar una conciencia
de identidad negra, ya que preservaron una cohesién social, lazos comunitarios,

tradiciones y modos de vida.

" Cf. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, pp. 216 y 217.

7 Cfr. Cuche Denys, op. cit., nota 53, pp. 108 y 109.

B Cf, Oro regro. Los afrodescendientes de Africa. Fundacién de afrodescendientes de Chile, en
httpHusuarios.lycos.es/oronegrofdescendientes.tm.

™ of. Lockhart, James, Ef munde hispanoperuans, México, FCE, 1982, p. 20.
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Principalmente las comunidades negras han sufrido dos tipos de prejuicios
raciales: el prejuicio cultural de superioridad de la oligarquia blanca que perdurd en la
mentalidad criolla del siglo XX, y ¢l prejuicio cultural que concibe a los negros ¢omo
victimas de la barbarie, la supersticion, la lujuria y €l primitivisme. Por eso, la oligarquia
blanca lleva una labor inguisitorial de adootrinamiento cristiano para inculearles la
sumisién, la resignacién y esperanza de una salvacién divina a cambio de los sufrimientos

de la tierra.”

Desde el principio, los negros sufrieron una presién muy fuerte por parte de sus
amos en el campo de las creencias religiosas. Los blancos utilizaban 1a religién como un
instrumento de control social. La cristianizacién de los negros fue una empresa de
adoctrinamiento donde se les predicaba la sumisién y la resignacion.”® Por lo tanto,
hacerse cristianos era la tinica solucién de los esclavos para conseguir consideracién por
parte de sus amos, ser cristiano era una manera de hacerse aceptar por la sociedad

peruana.”’

Sin embargo, la cristianizacion de los negros, como ocurrié en otras culturas (los
indios), genera un sincretismo de las deidades africanas con las deidades catolicas o los
santos, €l culto a la muerte y practicas mégicas. El sincrefismo religioso surge como Ui
reflejo de las estructuras de hombres marginados “gxpresando la alquimia misteriosa de
las transformaciones psiquicas, reinterpretacién de los valores catolicos en valores

“paganos’ o de los valores ‘paganos’ en valores cristianos”.’®

El comportamiento religiose y las tradiciones culturales son instrumentos de
resistencia cultural con los que el negro logra preservar parte de su cultura sobre la
impuesta por la clase dirigente, los negros adoptan ciertos habitos, costumbres y ritos de
la cultura dominante, sin embargo, preservan formas propias de pensamiento, sensibilidad

¢ interpretacion.

5 Cfy. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 215.
 Cfr. Cuche Denys, op. cit., nota 53, p. 163.

7 Cf. ibid., p. 164.

" Ibid., pp. 171 ¥ 172.
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Ta descormposicion del sistema esclavista en el Perli se da a finales del siglo XIX
y principios del XX, y la transformacién del sistema de una estructura precapitalista a una

estructura capitalista moderna se da entre 1850 y 1929.7

En Canto de sirena €l contexto socioeconémico e histérico no es sélo el contexto
donde se desenvolverén las acciones de los personajes, sino también, es una forma en que
Gregorio Martinez, autor de la obra, denuncia los mecanismos de la propiedad privada

como una forma de filiacién a los sectores populares oprimidos por la cultura dominante.

En la novela figuran claramente tres estadios de la evolucidn econémica de la
sociedad en que se inserta la vida del personaje Candelaric Navarro: la tardia
supervivencia del sistema semifeudal agricola de partidarios y locatarios dedicados al
monocultivo de la cafia de azfcar, bajo el poder del terrateniente Félix Denegri; 6l
periodo de la plantacién moderna, de Grondona y Fracchia, dedicados al monocultivo del
algodém; y finalmente, el advenimiento de la Reforma Agraria que se da dentro de la
etapa de la produccién cooperativa. Estos cambios del sistema de produceién econdmica
no traen consigo una transformacién de las relaciones sociales e interétnicas, por el
conirario, los nueves terratenientes preservan intacto el estilo sefiorial de los antiguos
feudos, y ademds, se unen al aparato ideclégico, judicial y al aparato represivo policial

para defender sus intereses de clase.

IV. La critica y Canto de sirena

1. El proceso creative

Uno de los temas que ha analizado la critica en Canto de sirena ha sido el proceso de su
creacion y la problematica que éste conlleva. El editor describe en la solapa del libro que
la novela a pesar de haber sido escrita por Gregorio Martinez puede decirse que tiene dos
autores, ¢l segundo es Candelario Navarro quien cuenfa su historia al primero.* Sin
embargo, considero que es errénea esta afimmacion, ya que Candelario Navarro no la

escribe formalmente sine que la vive v despugs la cuenta al auior.

™ Cfr. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 221,
% vrage solapa del libro. Martincz, Gregorio, op. cit., nota i.
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La materia prima con gue fue formulada Canto de sirena fueron las entrevistas
que realizé Gregorio a un campesino de ascendencia negra que llevaba deambulando
entre las pampas de Ica y Nasca unos 82 afios.®! B! material lingtistico que proporciona el
testigo es sometido por Gregorio Martinez & un proceso de estilizacion, quien hace la
recreacion de éste y su representacién ficticia. En este proceso de ficcionalizacién el autor
inserta la ilusién de la oralidad. La lengua se convierte en un elemento que permite una
manifestacion subversiva de la culiura relegada®™ a la que pertenece Candelario Navarro,
la afromestiza. Pero también es importente sefialar que Ia oralidad en la novela ne se
presenta {icamente como una imitacion de! habla del pueblo afromestizo, que responde
a un punto de vista ideoldgico del autor, sino que la oralidad por su naturaleza, comporta
en el protagonista muchas similitudes con Ia mentalidad oral, lo cual, lo aleja de la vision

dominante que se caracteriza por tener una vision de mundo relacionada con la escritura,

2, Paratextos

La novela, como ha apreciado la critica, tiene componentes importantes externos a ella, que
permiten dirigir el analisis en tomo a éstos: los elementos extraficcionales o paratextuales.83
Estén conformados por las entrevistas hechas a Gregorio Martinez, en las cuales menciona
sus puntos de vista acerca de los distintos aspectos de la novela, junto con las resefias, la
portada, los datos en las solapas y prologos. Sin embargo, no son restrictivas, segun Blas
Puente Baldoceda citando a Reyes:

Estas informaciones extraliterarias sobre ¢l autor real: “sus ideas politicas y poéticas, las
cireunstancias de Ia composicion de sus obras, opiniones sobre los personajes y situaciones
de esas obras, sus ‘intenciones’ [...] no restringen, desde luego, la liberiad de leer e imaginar
a gusto. Por el conirario, la agranda con nuevas incitaciones, corrige interpretaciones poco
plausibles, muitiplica el placer”.*

8 Of . Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 226.

B2 Aubes, Fransoise, op. cit., nota 38, p. 4.

H Cir. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, pp. 227 y 228.

# {dem. La cita es de Reyes, Graciela, Polifonia textual: la citacidn en el relato titerario, Madrid, Gredos,
1984, pp. 169 y110.
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Para Luis Fernando Vidal los reportajes que ha concedido Gregorio Martinez han
permitido observar una actitud de permanente transgresion del orden establesido.® Esta
rebeldia se manifiesta en distintes niveles, va que Canile de sirena, vista desde un criterio
tradicional, no responde a ser una novela que desarrolla un argumento, 5 un camto,36 como
se explica en el titulo y en el segundo epigrafe; el critico asocia &l canto con la ilusion de
oralidad del texto. El explica esta desviacion del criterio normativo a partit de una
declaracién de Gregorio Martinez en que afirma que no cree que una novela testimonio
deba informar de una manera demasiado lineal un acontecimiente.” Sin embargo, la ilusién
de oralidad en el texto no desvia a Canto de sirena de ser una novela, ya que este género
permite que el autor tenga la posibilidad de emplear una gran cantidad de recursos en la
escritura, que incluse pueden estar vinculados con otros generos. Por otra parte, la
asociacion de la oralidad del texto con un canto, no implica que el género en que estd
escrita se invalide, por el contrario, el canto tiene la funcién de amunciar uno de los temas

principales con el que se estructura Carrfo de sirena, la cralidad.

Para explicar el significado del titulo Roland Forgues afirma que: “La sirena, por su
parte representa, en la mitologia de la costa peruana, un simbolo de libertad por excelencia.
Si se ha dicho siempre que su canto era engafioso y perdia a quien 1o escuchaba, es porque
precisamente ese canto €s un llamamiento a la liberacion de los pueblos, porque va contra
ol orden establecido”.® La relacion de la imagen icémica con la libertad, es un tema que a
pesar de no estar mencionado literalmente en gl iterior de la novela, se alude a él en
multiples ocasiones como una critica a la culfura dominante blanca v a la forma en la que

han tratado a los negres tanto en la novela como en la historia oficial peruana.

La dedicatoria es explicada por el mismo autor como “una desacralizacién del
canon “machista” de la culiura peruana. Parodiando el estilo fluido de la historia oficial, se
describe ¢l desafio de dofia Benita al mito que establece el erotismo como privilegio del

homibre, y denuncia el oprobio inferido a esta mujer de pueblo por haber transgredido esa

8 vidal, Luis Fernando, “Martinez Gragorio: Canto de sirena”, en Revisia de Crifica Literaria
Latinoamericana, no. 6, 2° semestre, 1977, afio I1l, Latinoamericana Editores, p. 164.

% Chr. idem,

8 Of. {dem. La frase de Gregorio Martinez, segon Luis Fernando Vidal proviene de Dominical de Ei
comercio, febrero, 1977.

% puente Baldoceda, Blas, op. cit, nota 3, p. 231. Cita a Forgues, Roland, Perd, entre el desafio de la
violencia v el suekio de lo posible, Barcelona, Pullvill, 1987, p. 1.
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imposicién de la sociedad opresora”:sg “En memoria de dofia Benita La Capadora,
montaraz v lujuriosa defenestradora de hombrias que ejercié su oficioso escarmiento entre
Huarato y Tunga. Cazada a balazos por los gendarmes de Leguia, su caddaver abandonade

en el monte fue devorado por los cerdos.”

Sin embargo, es necesario sefialar que la dedicatoria también tiene la funcién de
anunciar uno de los tépicos tematicos de la novela, el erotismo, como una forma de
transgresién a las normas impuestas por 1a cultura dominante a los afromestizos, ya que va
en contra de las normas eristianas, donde Benita es representante de la culiura afromestiza

y Leguia de la cultura dominante.

Respecto a los epigrafes, Blas Puente Baldoceda menciona que el primero proviene
de una cita texival de Antonio Raimondi, quien nace en ltalia y recorre los pueblos mas

remotos del Pert:

Un cerro enorme cubierto enteramente de arena, domina <l pusblo. Cualquier dia, en
especial cuando hace calor, se oye un sonido acompasado y bronco, ensordecedor pero
armonioso, como si fuera producide por un bombo o tambor gigantesco. Los pobladores
piensan que ¢l ruido es producido por el toro que brama de sed. A veces ege bramido se
prolonga dia y noche y no deja dormir y toda la gente se llena de espanto porque temen que
la rabia y la desesperacion embrutezean al toro y toda la arena del cerro eaiga como un
cataclismo y arruine al pucblo para siempre.”

Para el critico este epigrafe se refiere a la interpretacion mitica de la tradicion
popular y étnica, de un fenémeno natural, que se inserta en la ficcion.” Bste mismo ocurre
con el segundo epigrafe “Esto no es una historia, es un canto: en octubre, mes de los zorros,
cantan las sirenas™®® Cabe agregar que los epigrafes no solo anuncian el contenido étnico
mitico dentro de la novela, es decir, la cultura popular, Ia vision de mundo afromestiza,
sino que introducen, ademas, la memoria colectiva de las comunidades orales, forma en
que conservan su conocimiento y tradiciones, y que las aparta de las sociedades letradas

por el esfuerzo que implica la conservacion y recuperacion tanto de su historia, tradiciones

y visién de mundo.

# Ihid., p. 232. Cita la obra anterior de Roland Forgues, p. 1.
 pariinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, p.7

% Thid., p. 5.

92y Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, pp. 33 y 233,
% \artinez, Gregorio, op. ¢it., nota 1, p. 11,
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El epilogo conformado por textos breves sirve para reiterar en la ficcionalizacion de
la novela los problemas de los grupos étnicos v culturales, que viven apartados y aislados.
Las citas hablan sobre 1z rebeldia contra la explotacién del trabajo, sobre la sabiduria
popular, la vision del mundo del campesino, el sisterna de creencias y expresiones de la
cultura popular. El epilogo “es una confirmacion del pensamiento general de la obra, la

revalorizacion de la voz silenciada y marginada de la cultura popular”,g‘1

Estos discurses extraficcionales, en suma, tienen la funcioén de anunciar algunas de
las recurrencias temiaticas en Canfo de sireng cOmo la oralidad, la sexualidad, el erotismo,
y la emografia. “El discurso extraficcional contribuye a prefigurar la orientacién
estructural, temaética v estilistica de la novela [...] los elementos extraficcionales del texto
literaric contribuyen a precisar el perfil del productor subyacente del universo

novelesco” *”

Finalmente, se puede considerar que los elementos paratextuales tienen la funeién
en la novela de manifestar los distintos problemas histéricos y sociales de los grupos
culturales, especificamente los dados entre los negros —Jos marginados— ¥ los blancos —
el grupo dominante—, asi como la sabiduria popular, la visién de mundo y las expresiones
en general del grapo cultural afromestizo del Perti representado en la novela por Candelario
Navarro. Por otra parte, las entrevistas y la solapa permiten dirigir y enriquecer el analisis
sin ser restrictivos, no limitan las posibles interpretaciones de los lectores, sino que las

amplian.

3. Género literario

Respecto al género literario en que ha sido ubicada Canio de sirena varia dependiendo del
auior que la analice, pero la mayoria coincide en que s un testimonic o una eronica
novelesca; ésta ha sido considerada: novela de primera persona, autobiografia, testimonio,
historia de vida, erénica y también novela experimental dica y 1:;t)lii%'c’»n"l.ca,96 El problema
de la caracterizacién literaria deriva de haber sido configurada a partir de un testimenio, el

de Candelario Navarro.

% puente Baldoceds, Blas, op. cit., nota 3, p. 231
% fhid., p. 233. .
% Melgar Bao, Ricardo, op. cit,, nota 49, pp. 1¥ 2.
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Blas Puente Baldoceda siguiendo a Bakhtin considera que la obra mezcla en su
estructura aspectos de distintos géneros: la oralidad, datos biograficos, la narracién en
primera persona y la finalidad testimonial, “debido a que el género novelistico es
fundamentalmente una entidad indeterminada e inconclusa que parodia la convencionalidad
estructural y lingiiistica de otros géneros”.”” El eritico sefiala que esta heterogeneidad se
revela en su indeterminacion genérica. Sin embargo, con los diversos géneros con los
cuales podria emparentarse —novela de primera persona, autobiografia, testimonio, historia
de vida— comparte un tasgo comun: el rol asignado a la oralidad *®

La opinién de Gregorio Mastinez, en la revista Marka en 1977, es que su trabajo
narrativo tiene més puntos de contacto con la erénica y el testimenio, las cuales son formas
literarias con la misma jerarquia de cualquier ofro genero, y en determinadas coyunturas
politico-soviales, incluso mas importantes.” '

Entre los criticos que coinciden con el autor al considerar a la novela testimonio o
cronica, se encuentran Aubes Frangoise,'® Juan Dichesne!® y Luis Fernando Vidal.'®

Dado el proceso creativo de Canto de sirena —las entrevistas formuladas por
Gregorio Martinez a Candelario Navarro—, este permite que se le asocie con e} género de
la novela testimonio o la cronica novelesca, no podria ser considerada tmicamente como
una crénica o un testimonio, va que existe posteriormente por parte del autor, una

recreacién del material obienido de las entrevistas.

9 puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, pp. 228 y 225.

% Cf. ibid., p. 229.

# o, Vidal, Luis Fernando, op. cit., nota 85, pp. 164 y 165,

180 & Aubes, Frangoise, op. cit., nota 38, p. 4.

191 ] gritico afirma que @ pesar de no tener Canto de sirena un prologo explicative, “cl texto del relato, el
marco paratextual que lo convierte en libro —dentro del aparataje de titules, portadas e informacion ediforial,
especificamente la nota presentativa de la contraporiada— v las declaraciones de prensa con que lo sitiia el
autor, permiten situar la novela dentro de determinadas técnicas en su creacidn que resume en tres etapas:
identificar a un informante idoneo; estimular un intercambio conversatorio que lo conduzea a relatar su
experiencia, v transeribir, seleccionar y ordenar ¢l material hablado que Tlevard a la redaccion del texto™; lo
cual la hace pertenecer al género del testimonio o de la crénica. Cfi. Dilchesns, Juan, op. cit., nota 38, p. 192
102 | yie Fernando Vidal menciona que “la novela —como hay que llamarla y como la llama muchas veces su
autor, pese a los escoliastas— se acerca mas a Iz idea de la cronica o del testimonio, pero que se mueve dentro
del ferritorio de lo literario, aun cuando sus proyecciones antropoldpicas puedan hacer parecer lo contrario”,
Vidal, Luis Fernando, op. cit., nota 85, p. 163.
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4. Léxico y oralidad

Luis Fernando Vidal menciona que Gregorio Martinez, auter de Canto de sirena, piensa y
gjecuta la escritura con verosimilitud, como un gjuste de la oralidad en sus personajes. Lo
que busca Gregoric Martinez, segin el critico, es mostrar la variedad léxica de las capas
populares y su capacidad creativa.'” La escritura de este texto es para ¢l autor “consciente
y deliberadamente, un rechazo a la solemnidad acartonada de las palabras “cultas’ y sacar a
luz parte del vasto vocabulario del lenguaje popular para desterrar el falso mito de la

pobreza verbal de las clases 130p1.1lzlres”.104

Este propdsito lo cumple Gregorio Martinez con
la violacién de las normas lingfisticas convencionales, logrado a partir de un gran
despliegue de diversas técmicas. La lengua ha sido considerada como una forma de
transgresion, un rechazo a la norma culta,'® que a decir de Gregorio Martinez “es una orgia

lingistica y también un atentado contra el orden establecido y las buenas costumbres”.'*

Aubes Frangoise agrega que Gregorio Martinez crea un testimonic, dentro de la
oralidad o 12 ilusién de la oralidad, mediante la rehabilitacion de ese espafiol aproximativo
elaborado a lo largo de los siglos como una estrategia de supervivencia. El resultado de la
reelaboracion de la lengua es un espafiol arcaizante, deformado, lleno de neologismos, en
ruptura total con la norma académica. La oralidad en la novela, como fuente literaria,
aparece como Ja manifestacion subversiva de las culturas relegadas, basada en el espafiol
dialectal de los campesinos negros de la costa, que surge despuss de ser esclavizados al
aprender ¢l espafiol de la cultura dominante, que modifican, recrean y adaptan a su espiritu

en el proceso del mestizaje."”’

Por otro lado, la reconstruccion de esta voz silenciada y marginada de la cultura
popular afromestiza, aparece también como una capacidad de creatividad linglistica por
parte de la cultura popular, No se trata de una repeticion mecanica del habla del pueblo,

sino de una teproduccion literaria de la oralidad vigente de una cultura sojuzgada por la

13 o, ibid., p. 165.

194 {4em. Muchas veces se considera erréneamente que el lenguaje popular es pobre porque es distinto al que
mangja Iz cultura deminante, sin embargo, es necesario aclarar que ha sido una postura que torman los
segundos come otra forma de exclusion para aquellas culturas que son diferentes o estan por “debajo” de ella.
¥ Cfr. fdem.

196 Citado por Vidal, Luis Fernando, op. cit., nota 85, p. 165, Martinez, Gregorio, en: La imagen, supl. de La
prensa, 22 de mayo, 1977,

107 g Aubes, Frangoise, op. cit., nofa 38, p. 4.
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cultura oficial de la clase dominante.!®® Canto de sirena contribuye 2 la plasmacién de un
nuevo lenguaje literario enraizado en las virtudes orales del habla v en las estructuras del
narrar popular, que recrea la realidad latincamericana mediante la reelaboracién estética del
habla vy la sabiduria de los marginados, es la descripeién de una propuesta narrativa,
lingiiisiica e ideologica que es resultado de un redescubrimiento y revalorizacion de

posibilidades expresivas que ofrece el acervo de la tradicion cultural afromestiza.'”

Ricardo Melgar Bao considera que la imagen de la portada ~la de la sirena— tiene
atributos simboélicos que presiden la tension entre la oralidad vy la escritura, asi como la
interaceién entre mujeres y hombres. Para €1, ésta podrfa ser un stmbolo sonoro, meladico,
representativo del campo cultural de la oralidad, v en lo particular, de la oralidad
afromestiza."'? El critico sitia la novela en tres lineas de interseccidn de tres modos de
comunicacion cultural: la oralidad, la escritura y la imagen. Basado en las concepciones de
Walter J. Ong, considera que Candelario no pertenece en sentido estricto a la oralidad
primaria, sino que se encuentra dentro de la mediacién letrada dados sus diversos grados de
vineulos con la escritura, pero en la que domina el molde mental de la oralidad primaria.'"!

Sin embargo, es necesario agregar que entre la oralidad v la escritura existe una
fuerte tension encarnada en Candelario Navarro, represeniante de la cultura afromestiza en
la novela, quien tiene contacte con la escritura, pero donde la presencia de la mentalidad
oral persiste a pesar de éste, es deeir, que la influencia de la mediacion letrada comienza a
tener ecos en el protagonista, pero en el analisis de los elementos pertenecientes a esta
Gitima, se puede constatar que la mentalidad oral sigue trascendiendo. También es una
forma en que Gregorio Martinez, autor de la obra, plantea el problema del encuentro de
ambas mentalidades y denuncia el poder implicito en la cultura dominante, representado en
este caso en los papeles del registro de nacimiento, y las consecuencias de discriminacién

hacia las persenas que carecen de ellos.

uan Drichesne afirma que Gregorio Martinez logra reproducir la sintaxis y el

léxico caracteristico del discurso coloquial con un marcado efecto de oralidad, lo cual es

0% & Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 208,
19 o, ibid., p. 231.

19 p1elgar Bao, Ricardo, op. ¢it., nota 49, p. 5.

"o, ibid., p. 2.
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. , - : 12
logrado por el escritor con alte nimero de redundancias, enomatopeyas, abrupmorms,‘L

interjecciones y digresiones por asociacién, ademas del léxico p‘::npulalr.113 También los
rasgos del coloquialismo en la novela se funden con la tendencia escritural. En lo que se

refiere al lenguaje, menciona que:

¢l grado de entrelazamiento sintactico ¥ léxico entre el enunciado tipicamente coloquial y
su elaboracion escrita [...J forma parte de un jucgo de plurales contrastes lingnfsticos que
traspasa la fidelidad documental al idiclecto del informante en mayor medida ain que el
anterior [...] la fidelidad documental del lenguaje v su elaboracién poética se disuelven en
una solucién homogénea, fundada en los recursos poéticos de los lenguajes del
informante v e! eseritor, aqui la inferaceién dialdgica derive en un juego de instancias
heterogéneas de transcodificacion. ™

La critica considera en general que Gregono Martinez en la novela crea la ilusion de
fa oralidad en el texto basindose en el habla de la cultura afromestiza representada por
Candelario Navarro y también reconoce que existe una tension enfre la mediacién oral y la
mediacion letrada en la trama. Sin embargo, s necesario agregar que esta tensién no deriva
{inicamente del encuentro de dos formas de “hablar™ distintas, sino que existe tambi¢n una
mentalidad implicita en cada discurso o mediacién que aleja de forma mmportante y
contrapone las visiones de la cultura dontnante letrada v de la cultura oral, ya que la
primera tiende a ser individual y la segunda comunal. Por lo tanto, es necesario sefialar que
el 1éxico no solamente rompe con las “normas” de la escritura de la cultura dominante, sino
también transgrede la mentalidad, asi como el discurso politico social y las distintas

visiones de munde que difieren de unos a otros.

5. Estructura

La estructura de la novela se conforma por una serie de epigrafes, geis capitulos que
describen la trama principal v un epiloge. Cada capitule consta de uno o més paréntesis con

titulos propios que no necesariamente desarrollan la narracién prineipal, sino describen las

U2 g1 término “designa una especie de asindston que inserta en ¢} discurso uno o méds segmentos aislades de
didlogo sin que medien los usnales indicadores de transicién, tales como “fulano dijo’, “yo respondi™. Cfr.
Dhichesne, Juan, op. cit., nota 38, p. 194.

12 fdem.

14 Todd., p. 195
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técnicas de los huaqueros, momentos eroticos, aforismos, pensamientos y ofras

experiencias del protagonista.

Por ofro lado, Juan Dichesne considera que en la novela Gregorie Martinez
entrelaza dos historias, Ia de la vida de Candelario Navarro, su nacimiento, nifiez ¥
servidumbre en la hacienda de Chocavenio de don Félix Denegri en Acari, sus dias como
mayordomo, huaquero, guardaespaldas politico, hasta su retiro como ermitafio en Coyungo;

y ¢l cambio o falso cambio socioecondmice en Coyungo y areas aledafias.!'?

Luis Fernando Vidal y Juan Dichesne consideran que Canto de Sireng en su
estructura tiene ciertas semejanzas estructurales con colecciones de relatos medievales de
tradicién arabe, “las cajas chinas”, en las cuales se inserta una historia dentro de otra, sin
importar lo cronolégico o lo acrénico, Para Luis Femando Vidal''® y Blas Puente
Baldoceda'!” el tiempo no lineal en la novela es logrado por Gregorio Martinez al
vislombrar a su personaje comio un viejo solitario que rememora la historia de su vida
desordenadamente; mientras que para Juan Dichesne este tiempo no lineal permite en la
novela el recurso del suspenso que la caracteriza.''® En Canto de sirena se puede observar
oémo Candelario al estar rememorando alguna historia, esta misma da pie para que nos

narre otra, y 2 Su vez, esta ultima puede dar pie & que nos cuente otra historia.

Sin embargo, es necesario sefalar que la estructura no solamente es una forma de
crear suspenso y la imagen de un viejo rememorando su vida; ésta se relaciona con la
memoria oral que es la forma en la que se recobra y recupera ¢l pensamiento, tanto de las
experiencias de Candelario Navarro, como de la memoria popular (mitos, rituales,
tradiciones, visién de mundo) y de los acontecimientos vividos por el pueblo afromestizo,
es decir, los procesos econdmicos y sociales que han vivide las poblaciones de la costa

peruana. El tiempo no lineal, en la novela, se relaciona con caracteristicas del lenguaje oral

U5 Cfr ibid., p. 198.

116 »a Vidal, Luis Fernando, op. cit., nota 85, p. 166, ¥, Cfr. Puente Baldoceda, Blas, op. cit,, hota 3, p. 251.
147 para este critico, Ja memoria, en cuanio a la retorica del nivel narrative, se da mediante un recurso que
consiste en realizer digresiones asociativas: ya sea para caracterizar a Un nueve personaje o un lugar o para
explicar datos subsidiarios a la trama. Estas digresiones se dan en la novela en micro-secuencias narrativas
que se componsn de un comentario descriptivo en tiempo presente de hechos habituales, seguido de una
especie de ejemplificacion o demostracién narrativa en tiempo pasado o algunas veces en tiempo futuro: “el
narrader oral presenta una premisa al interlocutor durante la sincronia (presente) de la entrevista y procede,
luego, & demostrar su verosimilitud con hechos de la diacronia (pasado)™. Cir. ibid., pp. 251, 206y 261.

18 g Dichense, op. cit., nota 48, pp. 192, 193 y 267.
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como la anticipacion, la evocacion, la reconstruceion, la reiteracién, el estremecimiento o
sorpresa, entre ofros, que son clementos utilizados en las culturas orales para facilitar €l
proceso y recuperacion Jde la memoria, mismos que aparecen en la novela dentro de la

ficcionalizacién de la oralidad.

6. Voces en la novela

En la novela existen diversas voces, la primera, s¢ puede ubicar como la imnitacién del
disourso del testigo, Candelario Navarro, cuando €l protagonista habla scbre elementos
pertenecientes a la cultura afromestiza. La segunda, responde a las reflexiones de Gregorio
Martinez, autor de la obra, en la que en voz de Candelario recapacita acerca del
estancamiento social y mental tanto de su persona como de sus congéneres. Estas dos voces
se conjugan en la novela, donde ambos modos de expresion se vuelven complementarios.

Blas Puente Baldooeda considera que la variante escritural de la voz narrativa no €s
um yo imaginaric en contraposicion de otro factual, sino es “una distincién enire la voz
narrativa autorial v la voz narrativa actorial con sus respectivos registros lingiiistico-
estilistico™ 1?

Juan Duchesne coincide en que existen diversas voces en la novela, La primera, la
podemos encontrar en la voz de Candelario Navarro, ¥ la segunda, corresponde, a
diferencia del eritico, a la creacidn de otra voz, que no s la de Gregorio Martinez, sino que
aparece como la voz de un idioleoto coloquial, la cual se desprende reflexivamente cuando
Candelario Navarro enfatiza su estado de desolacién y desengafio.'*°

Para el critico existen en la novela tres tipos de pasajes, ¢l primero corresponde a las
secoiones dedicadas a la deseripeion taxonomica v la identificacion de dominios cognitivos,
principalmente desprovista de impulso narrativo, en cierto modo extradiegética (sin
conexiones internas con la historia narrada); el segundo corresponde a los pasajes
diegéticos que resumen © escenifican los acontecimientos narrados; estos dos tipos de
pasajes configuran de manera realista la imagen idioléctica del personzje factual y ocupan
1a mayor parte del relato; la tercera, se separa de esa imagen linghistica y corporiza una voz

ubicada dentro de un idiolecto escritural que no se Jimita al Candelario Navarro factual, es

11$ puente Baldoceda, Blas, op. cit.,, nota 3, p. 274,
120 o5 Pichense, Juar, op. cit., nota 48, p. 195,
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una conciencia posible perteneciente a un mundo imaginario en comiraste dentro del
conjunto, son las pausas meditativas que hace el personaje sobre su entormo desolador.'?!
Respecto a la voz reflexiva, a pesar de haber sido creada por el autor también puede
estar basada en el testigo, Candelario Navarro, ya que si s relaciona con los procesos de la
mentalidad oral, se puede constatar que las reflexiones del protagonista, al estar en
contraposicion con las de la cultura dJominante, tienden a ser cercanas al mundo vital
porque el pensamiento oral sitta al hombre en un contexto de lucha. En otras palabras, esta
voz recreada por Gregorio Martinez a partir de la del testigo, tiene la intencion de lograr un
cambio de tono, para crear un efecio de verosimilitud, que de otra forma no tendria

credibilidad.

7. Candelario Navarro

Candelaio Navarro es un personaje experto en argueologia, arte culinario, medicina
folklérica y, sobre todo, en el arte del amor; es también un filésofo del mundo que ha
construido una visién del mundo lacida y personal, basada en el sentido comun y la
combinacion de las visiones de mundo de sus ancestros afficanos y de la cultura

dominante blanca.

La funcién que tiene en la novela como personaje testigo natrador, Candelario
Navarro, segin Blas Puente Baldoceda, se encuenira en una natracién homodiegética de
tipo autorial,’ 22 que cumple tres funciones: la “comumnicativa, que se dirige a un narratorio
extradiegético, el escritor testimoniante; explicativa, que detalla el contexto geogrifico y
social en que se desarrollan las acciones; y la evaluativa, que se manifiesta en la fuerza

expresiva de las descripeiones de un escenario con ribetes paradisiacos” 123

Candelario Navarro, se caracteriza también por ser un personaje contradictorio,
cuyos recurses cognitivos se basan en la experiencia, €l sentido comin y la sabiduria

popular. “En realidad, la ideologia del personaje se nutre de estereotipos, valoraciongs,

121 . jdem.

2 Eete tipo de narracién es caracterizada por un narrador que relata en tiempo presente, que adopta dos
voces, la primera se basa en sus experiencias y la segunda se origina en la narracién actorial; estas voces
narrativas cumplen las funciones obligatorias de vepresentacion y control, y las finciones opcionales de
comunicar, explicar y evaluar, y se dirigen mediante signos inscritos en el texto a un narratario
extradiegético o situado fuera de la historia narrada, Cfr, Puenie Baldoceda, Blas, op. cit,, nota 3, p. 325.

123 [hid., pp. 238 v 235.
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prejuicios, opiniones folkléricas,'** proverbios, leyendas, mitos que conforman el cédigo
culiural o referencial de la memoria colectiva o la protonarrativa de un personaje
colectivo” 125 Candelario Navarro cobra conciencia de la miseria y el deterioro que 1o
rodea, experimenta desengaflio, resignacioil y amargua € ineluso llega & culparse por Ser
desidioso, soberbio ¥ terco. Este negativismo afectivo se debe al resultado de la
enejenacién y alineacién causadas por el estado de postracién de la clase campesina negra;
en ciertos momentos de lucidez, Candelaric Navarro se da cuenta de esta situacién ¥
“gxpresa una ideologia ¥ praxis politica que apoya la reivindicacién de la masa explotada,
valora el trabajo como fuente de riqueza y culpa a la propiedad privada como cauisante de
las injusticias s0cioecONOMICas ¥ culturales”.*® Incluso, gl final de la novela, insinta que la
manera de finalizar la paralisis de la opresion es ¢l estallido de la violencia.

El protagonista en la novela tiene una funcion primordial, ser un personaje testigo
narrador que relata sus experiencias, reflexiones e historia de su pueblo, a través de su
memoria y la memoria popular transmitida mediante la oralidad. Sin embargo, €8
mdispensable agregar que es también un critico que desde la mentalidad oral valora las
condiciones en que ha vivido él, el pueblo afromestizo y las arbitrariedades de los
representantes en la movela de la cultura dominante. Para lograr esto, se basa en la
experiencia inmediata y el sentido comun, caracteristicas que también se contraponen a la
mentalidad escritural.

Su conoeimiento deriva del saber popular, es decir, de la cultura afromestiza a la
que pertenece, y a través de sus narraciones, cabe agregar que sé refleja constanterente el
proceso de transculturacion al que fueron sometidos los negros desde que ingresaron. al
Perii. La voz burlona que lo caracteriza forma parte de esta tradicién afromestiza, ademas
de ser un medio por el cual, Gregorio Martinez, transgrede las “normas” cultas del habla
“correcta”, la mentalidad y las tradiciones de la cultura dominante como una forma de
resistencia cultural.

Por otro lado, un elemento fimdamental en la novela es el humor y la transgresion

de las convenciones sociales impuestas por la cultura dominante, manifestado en el

124 1) folklore es el conjunto de tradiciones, creencias, costumbres, manifestaciones artisticas, entre otros, de
los distintos pueblos, como agrupacionss sinicas. Cfe. Raluy Poudevida, Antonio, op. cit,, nota 2, p. 334,

125 Thid., p. 328.

126 11d., pp. 329 ¥330.
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lenguaje y los personajes, principalmente en Candelario Navarro y las relaciones que tiene
con los que representan a las capas dominantes en la novela como se analizard mas

adelante.

8. Vision étnica

Canto de sirena se inscribe en el campo de la ficcion al crear un sujeto ficticio de la
entnciacion,’? dice Juan Duichesne, y agrega que cree que la novela se aleja de una
metodologia etnografica que guie y encuadre el material lingiistico de acuerdo a las
coordenadas o categorias de su propioc discurso. La acronia del relato, su retérica de
digresion multiple y otros mecanismos hacen gue ésta diverja del relato etnografice que
responderia a la historia de vida.'” Para él, solo ciertas “secciones reflgjan en su
estructura interna alguna correspondencia con guias taxonomicas del tipo que aplicaria un
investigador mediante preguntas activas al informante o mediante la seleccion final del

material ling@iistico narrativo™. 12

Ricarde Melgar Bao diverge del autor, porque considera que existe en la novela una
vision etnografica o etnocultural representada dentro de la cosmovisién afromestiza en los
marcos de la relacién ineludible entre oralidad, escritura e imagen.'>° El critico sitta a
Gregorio  Martinez, nacido en Nazca y a Candelario Navarro, testigo, dentro del
archipi¢lago etnoculiural afromestizo de la costa sur peruana. Menciona también que tienen
lazos parentales, son primos. Estos referentes culturales que comparten atentan sus
distancias generacionzales de capital letrado y de posicién sooial. Considera que la novela se
aproxima al “perfil de un etnotexto ficoional que juega y expetimenta con la oralidad y la
escritura del autor y del testigo™'> ' N
Es necesario sefialar que, a pesar de que la informacién transmitida de Candelario

Navarro a Gregorio Martinez haya sido ficcionalizada, no la aleja de una vision étnica, 132

127 Dyichense, Juar, op. cit., nota 48, pp. 192y 193,

1% {dem.

122 {Gem.

13¢ oy Melgar Bao, Ricardoe, op. cit., nota 49, p. 2.

13 {4em. Un entnotexto es un estudio &tnico en el cual se explican los ecsquemas de conducta {modales,
tradiciones, costumbres, usos, pricticas, leyes, entre otros) que regulan las relaciones socizles de un pueblo.
12 pg importante seffalar gue el término Hetmia™ se ha utilizade con criterios estrechos y raciales. Sin embargo,
en el trabajo, se utiliza para designar a un grupe humano gue por sus caracteristicas (valores, tradiciones,
modclos de comportamiento, etc.) se distingue de los otros y se identifica con ¢l de “pueblo”™
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porque al estar basada en las entrevistas, es decir, en m testigo, permite que existan
elementos que se relacionan con Ja vision de mundo afromestiza en la tematica recurrente
de 1a ficcionalizacién. Entre los temas recurrentes que s¢ relacionan con una visién étnica
se pueden encontrar: el erotismo, vinculade a las wradiciones ancestrales afticanas, que
puede ir desde 1a descripeion de los gustos masculinos, las tendencias amatorias, el rol
activo de la mujer, mitos ¥ ritos; los habitos alimenticios, que por lo general transgreden las
normas de la sociedad; la religiosidad, que puede ir desde reflexiones de la mitologia
biblica y mitos provenientes de sus ancestros afticanos; asi como también, gl humor
aldeano, como una forma de iransgresién de la cultura dominante blanca, presente en toda

ia obra, entre otros.

La religiosidad de Candelario Navarro, seiala Ricardo Melgar, tiene una vision
afromestiza, la cual hace que el personaje tenga una apreciacién distinta respecto a la
ideologia de la modemidad occidental, tanto de la naturaleza, como del género y su
complementariedad.l33 Estas condiciones hacen que las apreciaciones que tiene acerca de lo
cristiano sean distintas a las de la tradicion.l®? La cristianizacidn de los negros fpor medio
del proceso de transculfuracién que gener6 un sineretismo de las concepciones africanas
con las catolicas, es, en suma, Una reinterpretacién del culto oficial de la iglesia catélica con
el aporte teligioso de los ancesiros africanos. Para Ricardo Melgar esta conversion, ademas
de servir a los negros a integrarse y ser aceptados por la sociedad nacional, al mismo

tiempo, es una forma en la que expresan. el folklore creativo de la cultura afroperuana.

Por otra parte, hay que agregar que la religiosidad en la novela, adernas de mosizar
las confradicciones existentes entre la cultura dominante y la cultura afromestiza en sus
visiones de mundo, tiene también la funcién de denunciar la opresion de que han sido

objeto los negros por parte de la oulture dominante al imponerles sus concepoiones.

Ricardo Melgar supene que la sexualidad en la novela, responde del lado femenino
con Benita, La Capadora, como una cargg de temor v deseo inconfeso de las sociedades
patriarcales, el cual debe ser frenado y sancionado, a diferencia de los desbordes

masoulinos, como las vielaciones por los hacendados, que fueron toleradas y quedaron

121 La visién afromestiza v los temas mencionados serin analizados en el sepundo capitulo del estudio.
1 B
Cfr. idem.
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in1punes,135 A diferencia de estos dos casos, en Candelario Navarro la sexualidad, o mejor
llamado erotismo, adquiere una logica carnavalesca.'>® El protagonista manifiesta su
erotismo con la palabra cantada, el baile, provocando percusiones con el cuerpo, 1o cual
responde a las tradiciones dancisticas afromestizas.!?’ Blas Puente Baldoceda menciona que
este exacerbado erotismo respende a quebrantar las barreras, censuras, tabiies sociales,
morales y religicsos, impuestos por la sociedad dominante.!® Sin embargo, hay que
puntualizar que este rompimiento con las normes impuestas por la cultura dominante no es
sélo una transgresion, sino que se relaciona, en los afromestizos representados en la novela
por Candelario Navarro, con una vision de la sexualidad heredada de sus ancestros
africanos donde ésta y el erotismo son précticas cotidianas, carentes de fobias y tabues, que

se relacionan con principios religiosos.'”

Finalmente, s necesario sefialar que la visién etnografica de Canto de sirena,
existe y es trascendente al ser uno de los elementos principales de la ficcionalizacién de la
novela, debido a que se basa en un referente cultural, al que pertenecen tanto Gregorio
Martinez y Candelario Navarro; el hecho de que el escritor haya incluido en la ficcién una
visién étnica afromestiza permite que existan distintos elementos como la religiosidad, la
sexualidad, el humor y la alimentacién, enire otros, basados en la visidon de mundo
afromestiza. Tn la novela, la sexualidad y la religiosidad, ademas de transgredir las
normas de la oultura dominante, responden a un proceso de transculturacion
fecionalizado donde el pasado cultural africano es un factor primordial en la visién que
tiene Candelario Navarro de éstas, a pesar de la presencia de los valores impuestos por la

cutiura dominante blanca.

135 Cf. Melgar Bao, Ricardo, op. cit.. nota 49, p. 5.
136 Cfr, idem. La logica carnavalesca, en csle caso, se refiere al rompimiento de las convenciones sociales por
las licencias populares que se pueden tomar en dichas celebraciones. Ssghn Bajtin, la percepeion carnavalesca
con su alegria en los cambios y su “feliz relatividad”, rompe todas las cadenas, pero sin la mas minima huella
de nihilismo, ¥ de este modo aproxima el hombre al mundo vy a los hombres entre si. Bajtin, Mijail, “Carnaval
v literatura™, Revista ECQ, no. 129, enero de 1991, Bogotd, pp. 31 1-338, citado en “Hipertexto ¥ carnaval™
ht‘tp:a’a’www‘javeriana‘cdu,cofFacultades}’C_SocialesfFacultadfsociales_virtualf’publicacionesfrelatodigitale’r_di
ital/icoria‘carnaval. html#.
37 . ibid,, p. 8.
138 ofy Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 232.
139 [y oho fema serd analizado con detenimiento en el segundo capitulo.
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9, Filiacién popular

La critica ha meneionado que el discurso del autor, se caracteriza por una filiacion popular,
la reivindicacién de lo popular. Para Aubes Frangoise, Gregorio Martinez rompe con la
norma dictada por un cierto intelectualismo, brinda con las citas o dedicatorias homenaje &
sus congéneres ¢ incursiona asi a la comunidad de las “bellas letras™ en la “gran
literatura™.1* Bn esta vision de filiacién popular, el lector se sumerge a partir de la voz de
Candelario Navarro en la cosmogomia popular, en el mundo cotidiano e jntimo del
campesinado negro que al cambiar de pagina se encuentra confrontade con “el blance”, no
s6lo porque es blanco sino porque es el que representa a la cultura dominante en la

novela.'¥!

La cultura popular aparece en la novela, para Aubes Frangoise, no como una
folklorizacion o la aparicién del exotismo, ni del color local ¢ santeria, sine como una
mentalidad afroperuana que el lector tiene que descifrar.'*? Miguel Gutiérrez considera que
Gregorio Martinez logra explorar con una gran calidad estética la vision del mundo de la
cultura popular, narra los comportamientos sociales de los pueblos y dentro de esta
representacion del ambito fisico y humano, logra “una dialéctica de la historia, sociedad ¥

cultura™ '

En otras palabras, este tipo de novela, permite a los lectores revivir la voz de los
olvidados, la voz de los habitantes de Chicha, Coyungo y Nasca, en medio del desierto,
territoric costero representado pocas veces en la literatura peruana. Gregerio Martinez,
habla de las marginalidades, lo olvidado por las clases dominantes, para reconsiruir una
oultura dejada de lado, la afromestiza representada en la ficcionalizacién de la novela por

Candelario Navarro.

Sin embargo, la filiacién popular en la novela no se limita a revivir la voz de la
cultura popular afromestiza en la literatura, también tiene la funcién de denunciar la
opresion de que han sido objeto los negros, la imposicion de las creencias a los marginados

en un proceso largo de desculturacién, las arbitrariedades, la corrupeion, y la manipulaciéon

M0 i Aubes, Frangoise, op. €it., nota 38, p. 4.

11 Cf, idem.

I Ofr, fdem.

3 puente Baldoceda, Blas, op. cif., nota 3, p. 205, cita a Miguel Gutiétrez, prologuista de, Martinez,
Gregorio, Tierra de Caléndula, Lima, Milla Batres, 1975.
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en los procesos politicos econémicos y sociales de la cultura dominante, entre otros. Por
otro lado, la filiacion popular también se refleja en el uso del lenguaje literario dentro de la
novela a partir de que Gregorie Martinez hace el rescate de la lengua popular como medio
de expresion, vinoulada a la oralidad, tanto en ¢l 16xico como en la mentalidad reflejada en

ésta.

10. Contenido socioeconémico

En Canito de sirena existe un contenido sociosconémico e histérico que no solo sirve como
un contexto en el cual se desenvolvera el personaje narrador, también permite vishumbrar la
ideologia del autor, Gregorio Martinez, centréndola en el marxismo: “las disquisiciones
acerca de los mecanismos de la propiedad privada y el caracter natural de la propiedad

colectiva reflejan obviamente ¢l manejo de presupuestos marxistas”,**

La pobreza de los hombres aparece como el resultado de las relaciones de
produccién basadas en la propiedad privada, en los que nunca ocurre un cambio real en las
condiciones de los campesinos del pueblo. Estas relaciones se pueden ver en la novela en
personajes como el terrateniente Féhix Denegri, Grondona y Fracchia y la beneficencia
publica.'*’ La situacién en la que s¢ encuentra Coyungo de paralisis temporal, resignacién,
indolencia, inceriidumbre vy monotonia, responde a que las reformas politicas no llevaron

consigo un cambio en la estructura socioeconomica de la sociedad.

Luis Fernando Vidal afirma que Gregorio Martinez se singulariza por su adhesion
militante a 1a clase de los sectores populares y cita al autor, al mencionar que su escritura es
una practica que no se desarrolla a ciegas, sino que tiene un objetivo determinado, marcado

por ung ideclogia y posicién de clase.'*®

Para Juan Duchesne la historia de las propiedades de Coyungo, sus respectivos
terratenientes y la beneficencia piiblica, provocan en esta region una pobreza que responde

a las relaciones sociales de produccion: “A lo largo de la novela 'y merced al registro de los

4 Thid., pp. 244 y 245,

145 |1 terrateniente Félix Denegri, que responde al sistema semifeudal en la supervivencia de las relaciones de
produccidn esclavisia en las haciendas; Grondona v Fracchia, imponen el monocultivo det algoddn y el
sistema del salario, en ¢l estadic de la plantacién precapitalista, cuyas condiciones tampoco benefician a los
campesinos, ¥ finalmente la beneficencia publica, es quien termina por diezmar a la poblacién.

Y6 ~f Vida), Luis Fernando, op. cit., nota 85, p. 166.
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grandes discursos de Candelario Navarro, se intenta la construccion de una vision del
mundo desligada de la alineacion a que lieva Ia transposicion ideologica de las capas

dominantes sobre la coneiencia de los sectores dominados™.! ¥

En general, los criticos antes citados reconccen que en Canto de sirena el contexto
histérico permite ver la ideologia de Gregorio Martinez, ya que revive la voz de uno de los
grupos marginados del Pert, el afromestizo, representado por Candelario Navarro, que
narra los distintos comportamientos sooiales; asi como también se puede apreciar una
denuncia sobre la explotacién de este sector de la poblacion por parte de la cultura
dominante blanca y de la corrupcién de éstos. Sin embargo, hay que agregar que también
en el contenido socicecondmice se pueden constatar, a través de los relatos de Candelario
Navarro, las formas de resistencia cultural por parte de los negros hacia la cultura
dominante, que van desde levantamientos populares hasta venganzas particulares, como

octrre varias veoes con Candelario Navarro como se observara a lo largo del estudio.

11. Dualismo cultural

Blas Puente Baldoceda habla sobre un dualismo cultural en la novela que existe entre los
criollos blancos —la clase y cultura dominante— ¥ la de los negros —la cultura dominada—.
Menciona que existe un proceso de aculturacién —insercién de elementos nuevos en la
cultura local— hacia la los negros donde se propicia e mestizaje. Sin embargo, en este
tipo de literatura, se observa la aparicién de nuevos 1asgos culturales de la negritud, en
especial en el arte de narrar ¥ en el disourso literario de raigambre popular que
promueven la identidad y la liberacién cultural, y socavan el canon estético culto de la
literatura de la cultura dominante.'*® Esta nueva propuesta narrativa, linglistica, ¢
ideolégica, tesponde al resultado de un redescubrimiento y una nueva valoracién de

posibilidades expresivas que ofrece la tradicion cultural nativa.*’

El mismo se puede apreciar en la religién y las tradiciones culturales, que
aparecen como instrumentos de resistencia cultural frente a la clase dominante. Los

negros en el proceso de transculturacién han adoptade ciertos habitos, costumbres y ritos

! Difichense, Juan, op. cit., nota 48, pp. 201-204,
M8 5 Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 186.
19 Cft. ibid., p. 231,
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de la cultura dominante pero preservan sus formas de pensamiento, sensibilidad e
interpretacion ficcionalizados en la novela. Como sefialé con anterioridad considero que
la transculturacién es un factor indispensable que se ve constantemente en Canto de
sirena ya que en los distintos temas se advierte cémo la cultura dominante blanca impuso
sus valores sobre la cultura negra, ocasionando, asi, diversos fenémenos como la
desculturacién —la pérdida de elementos de la cultura originaria—, la aculturacion -la
adquisicién de elementos de la cultura foranea—y la neoculturacién —la reinterpretacién

de valores de ambas culturas—.

En resumen, sobre lo que la critica menciona del proceso creativo de la novela,
Canto de sirena se ubica en el género de la novela testimonial o la crénica testimonio, ya
que ésta surge a partir de las entrevistas que Gregorio Martinez hace a Candelario Navarro
—campesino de ascendencia negra— y marra la vida del testigo, sin embargo, ¢l uso de los
diversos recursos hace que la novela no tenga un tiempo lineal. Cabe aclarar también que el
género novelistico no sigue un patrén inamovible en su estructura, sino que puede mezclar
aspectos de distintos géneros, al ser indeferminada e inconclusa, ya que dentro de ella
pueden existir otros géneros literarios,

La construccién de Canto de sirena a nivel del leguaje responde no s6lo a las
normas estilisticas del autor, sino que existe un verdadero trabajo en el cual se busca nutrir
el lenguaje de la novela a partir de la oralidad del testigo ¥ de la cultura afromestiza,
caracterizados por un espafiol arcaizante algunas veces y otras innevador. Sin embarge, no
considero que la oralidad responda tinicamente a las normas estilisticas del autor, Gregorio
Martinez, sino que éste toma come punto de partida la lengua que hablan, tanto ¢l mismo,
como el testigo, Candelario Navarro y la cultura afromestiza en general. Se puede hablar de
este contacto, ya que ambos pertenecen al archipiélago cuitural afromestizo de la costa sur
peruana. Por lo fante, el lenguaje que surge en Canfo de sirena es el resultado de la
reelaboracién de las virtudes orales del habla v las estructuras del narrar popular, donde el
autor recrea la realidad y mentalidad afromestizas. >
Esta eleccién rompe con la norma académica al no seguir los patrones estandares

que ésta impone. Gregorio Martinez no hace esta eleccion al azar, sino que responde a la

150 Dyicho tema se analizara con detenimiento en el tercer capitulo del sstudio.
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ideologia del escritor. Con el lenguaje logra desterrar, como lo ha menciocnado la crifica y el
autor, el falso mito de la pobreza verbal de las clases populares.

También la critica ha mencicnado que la novela es un “canto”!™

a partir de los
paratextos o elementos extraficcionales que existen en la Cante de sirena, los cuales llevan
a la interpretacién de que la novela tiene una semejanza con el lenguaje oral debido a la
forma en que estd construida, y este lenguaje oral, a su vez, se asimila al canto por su
sonoridad, No puedo compartir esta opinién, ya que los dos epigrafes, fanto el titulo y el
epilogo, tienen la funcidén de caracterizar la novela dentro de sus lineamientos orales,
etnograficos, temdticos y culturales.

Respecto a la lectura antropologica que han hecho algunos criticos y que ofros
cltesapnj.ebam,152 considero que Canto de sirena, al ser una obra literaria, no es un estudio
antropologico. Sin embargo, el referente cultural en que se basa tiene un cimiento étnico
muy importante, porque los temas de los cuales se nutre la novela provienen de un testigo,
Candelario Navarro, que pertenece al sector étnico afromestizo peruano; el hecho de que la
novela tenga recursos estilisticos como el tiempo no lineal, no hace que pierda el valor
antropolégico ficcionalizado en ella, hay que recordar que estos recursos responden a las
inquietudes estéticas del autor ¥ que el personaje se caracteriza por éstos,

Este tiempo no lineal en la novela crea el suspenso y es una forma en que el
Gregorio Martinez hace que el lector deambule en la memnoria cadtica y velatil de
Candelarioc Navarro, caracterizado como un anciano que rememora su pasado
desordenadamente con las retrospecciones tan frecuentes. Pero no hay que olvidar que la
memoria del protagonista se relaciona intimamente con los procesos de recuperacion y
transmision de la oralidad.

Respscto a los elementos paratextuales, como las entrevistas que ha dade Gregorio
Martinez, ayudan al lector a corregir malas interpretaciones, pero més allé permiten tener
una visibn panorimica nmcho més extensa sobre las motivaciones, ideologia y
apreciaciones del autor, asi como también sirven para anunciar en la novela los elementos

étnicos que la caracterizarn.

131 yidal, Luis Ferpando, op. cit., hota 85, p. 164
1% Entre los erfticos que consideran que no existe una visidn etnogréfica en la novela estd Dichesne, Juan, op.

cit., nota 38, pp. 192 y 193, v entre los que la consideran un factor fundametttal en la novela estd Melgar Bao,
Ricardo, op. ¢it,, nota 49, p. 2.
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En relacién con la ideologia de Gregerio Martinez se ha dicho que esta se
caracteriza por una filiacién a la cultura popular. Bsta se puede apreciar claramente en
Canto de sirena tanto en el lenguaje como en los acontecimicntos que narran las
condiciones del campesinado negro sometido a la cultura dominante. La novela sumerge al
lector en una visién de la cultura popular, que va desde apreciaciones sobre la naturaleza,
religiosas, erticas, arqueologicas, alimenticias, hasta la marginalidad a la que han sido
empujados estos grupos sociales como consecuencia de las relaciones de produccion que
nunca han ocasionado tm cambio importante socioeconémico en la region. Por otra parte, el
contexto historico no 6o sirve como un contexto para el desarrollo de los personajes, no es
solo un espacio donde realizardn sus acoiones, sino que en él se pueden ver las inquietudes
de Gregorio Martinez respecto a su adhesién a los sectores populares, los mecanismos de la
propiedad privada, las relaciones de produccion y los resultados de éstas.

Las distintas voces que han sido sefialadas por la oritica, dependen especificamente
del juego que hace el autor al situar a Candelaric Navamo en una oralidad parcial o
restringida, donde el protagonista tiene principalmente una mentalidad oral, en la que ya
existe una relacién con la escritura, incluso Candelario de la misma forma que Gregorio
Martinez cuestiona estas relaciones en la novela,'”* No considero que esta voz, la reflexiva,
que tiene una tendencia méas cercana a la eseritural, pertenezca a Gregorio Martinez, mas
bien responde a este juego dialégico’* creado por el autor como otra voz altemativa de
Candslario.

Sobre lo que ha dicho la critica acerca de las funciones narrativas del protagonisia,
considero que cumple tres principales: la comunicativa, en la que se dirige & alguien
externo a la novela que puede ser ubicado como el autor ¢ el lector; la explicativa, donde
describe el contexto geografico y social, que tiene el fin de situar al lector en el espacio
fisico y las situaciones, experiencias y visién de mundo del puebloe afromestizo; y la

evaluativa, donde hace una valoracién de lo narrado, permitiendo que el lector conozca s

1531 a relacion de Candelerio Navarro con la oralidad y la escritura se analizara con mayor detenimiento en sl
tercer capitulo del presente trabajo.

1™ Gregorio Martinez, cono se verd en el tercer capitulo, plantea la problemética que existe entre la mediacion
ecritural y la oral. Estas encarnan simbélicamente en ef personaje como un juego dialdgico en el que se
pueden chservar como mentalidades que difieren completamente, ¥ esto, nos permite apreciar el conflicto
cultural que estas diferencias ocasionan entre los distintos sectorss de la poblacién.
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opinion, critica y propuestas respecto a los distintos temas abordados en la novela!%
Candelario también aparece como un personaje contradictorio en sus acciones y eomo
representante de la oultura afromestiza se puede ver que sus recursos cognoscitivos, se
basan en la experiencia, el sentide comin y, singularmente, en la sabidur{a popular, Otra
caracteristica importante es la voz socarrona o burlesca que lo caracteriza, ésta responde
tanto al humor del campesino negro, como a una forma en la que confronta los canones
sociales de la cultura dominante v es también una forma de resistencia frente a la cultura
dominante.

Es importante sefialar que en la visién etnografica, incluida en la ficoionalizacion de
la novela, se puede ver el resultade del proceso de transculturacién al que ha vivido la
poblacién afromestiza peruana representada por Candelario Navarro. En este proceso,
podemos ver como existe en la religiosidad del protagonista, un sincretismo entre las
creencias africanas con las cristianas, donde el negro adopta ciertos elementos de la cultura
dominante, pero reelabordndolos, preservando sus formas de pensamiento y sensibilidad.
Este sincretismo se puede apreciar también en el erotismo y el uso de la palabra, entre
otros. El arte de narrar de Gregeric Martinez como lo ha sefialado la ctitica, en su discurso
literario popular,'®® permite ver también elementos de resistencia cultural frente z la
creciente aculturacién (adquisicion de elementos de la cultura farz’inea). Por lo tanto se
puede decir que en la novela existe un dualismo cultural en constante pugna, el de los

blancos, cultura dominante y los negros, cultura dominada.

Y5 Las funciones del protagonista comunicativa, explicativa v evaluativa, seran analizadas en el tercer
cng)itulc de este trabajo.

13 Se Te llama asi debido a que al crear sy discurso, Gregorio Martfiez, utiliza elementos populares reales que
al ser ficcionalizados los hace ingresar en ¢l terreno de la literatura,



51

Capitulo segundo: La transculturacion en Cante de sirena

En este capitulo, me ocuparé del término transculturacién, su definicion y caracteristicas
principales, asi como de su aplicacion al analisis de Canto de sirena y su relacion con los
pardmetros establecidos en el marco tedrico del estructuralismo genético. También, de
manera general, analizaré como ha abordado la literatura latincamericana en sus obras la
transeulturacion. Después haré una revisidn de 1o que la eritica ha mencionado scbre la
visién etnogréfica de la novela, sefialaré de forma general algunas de estas caracteristicas, y
la forma en la que realizaré el estudio de la transculiuracién desde una perspeciiva literaria,
relacionada con lo étnico y lo antropologico. Finalmente haré el analisis de la
ficoicnalizacién narrativa de la religiosidad, la huaqueria, el erotisme, la sexualidad v el
humeor, desde el punto de wvista del resultado parcial del proceso de la transculturacién
ficoionalizado en la novela, en el sincretismo cultural que se manifiesta en la culfura

afromestiza, representada por Candelario Navarre, protagomsta de Canio de sirena.

L. Definicion y caracteristicas de la transculturacion

Antes de entrar directamente en el estudio del significade del términe transculturacién, es
necesario esclarecer el problema entre éste v el de aculturacion.

El t#érmine aculuracién surge en la escuela culturista norteamericana formada por
Robert Redfield, Ralph Linton v Melvilla J. Herkovits, quienes publican en 1936 el libro
Memorando for the study of Acculturation y la definen como “la aproximacion de un grupo
social a otro por contacto; la transferencia de elementos culturales de un grupo a otro™.'”’
Este término ha sido criticado, ya que no habla de la desculturacién que existe en dicho
proceso ¥ se entiende comoe un reflejo de una vision imperialista,

Debido a esta carencia, la antropologia latinoamericana cambia la voz de

aculturacién por transculturacion. Sin embargo, antropodlogos como Gonzalo Aguirre
I consideran que este cambio fue errénec, va que se pensaba que el términe hacia alusién a la

aportacion superior de la cultura occidental a las culturas primitivas inferiores. Como

respuesta a estas inconveniencias se propuso la adopeidn de la voz transculturacion como

147 Colombres, Adolfe, La colonizacion cultural de la América indigena, 3* ed., Buenos Aires, Ediciones del
Sol, 1991, p. 33.
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equivalente a aculturacién: “considerando que la particula formativa trans expresaba mejor
que ad, el trdnsite de una cultura a ofra y sus repercusiones. Se partié del falso supuesto de
que aculturacién indicaba, en rigor, la adquisicion de una distinta cultura®.' ™

El términe transculturacidn surge como un aporte de la antropologia
latincamericana en 1940 con la obra del cubano Femando Ortiz: Conirapunto cubano del
tabace y el aztiear. El autor considera que ésta explica mejor el proceso transitivo de una
cultura a otra y, ademas, donde se pueden detectar diversas fases en el proceso como: una
parcial aculturacion (este término designa aqui la adquisicion de elementos de la cultura
fordnea); la desculturacién (una parcial pérdida de los elementos de la cultura lecal); y la
neoculturacién (la creacion de nuevos fendmenos culturales). !

Para Angel Rama, los antropélogos latinoamericanos al cuestionar el término
aculturacién —aunque no las transformaciones que designa—, lo que hacen es buscar afinar
su significado,'® en el que se puede observar el perspectivismo Iatinoamericano, incluso en
lo que pudiera tener de incorrecta interpretacioén porque revela una resistencia a considerar
la propia cultura como una entidad pasiva o inferior, destinada a mayores pérdidas sin
ninguna clase de respuesta creaclora.

El concepto se elabora entonces sobre una doble comprobacion: por una parte, se
considera que las culturas latinoamericanas estan compuestas por valores idiosincraticos;
por ofra parte, se corrobora la energia creadora que los mueve, como una fiuerza que actia
con desenvoltura, tanto sobre su herencia particular por las condiciones de su desarreilo,
como sobre las aportaciones provenientes de fuera.!s!

A pesar de las discrepancias existentes entre ambos términos, para el estudio de
Canto de sirena, adopto la voz de transculturacion, ya que es la usada por lo general en
Latinoamérica y para evitar posibles confusiones, por otra parte, porque aporta elementos
que serdn Ttiles en el analisis de la novela como la aculturacion, la desculturacién vy la

neoculturacion.

138 Cfr. Aguirre Beltran, Gonzalo, El proceso de aculturacién, UNAM, México, 1957, pp. 10y 11.

1% Cfr. Diaz Caballero, Jesiis, “La transcuituracion en la novela regionalista: el caso sur andino peruano v la
obra de Arguedas”, Revista de Critica Literaria Latinoamericana, aiio XIII, no, 25, Lima, ler semesire de
1987, pp. 158 y 159. Estas definiciones, aportadas por Fernando Oriiz, serdn las mismas que utilizaré a lo
larga dej estudio tanto para aculturacion, como para deseuliuracion y para neoculturacion.

180 Cfr, Rama, Angel, Transculiuracion narrativa en América Latina, México, Siglo XXI, 1982, p. 33.

'¢! Cfr. ibid., pp. 33 y 34
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Por lo tante, la definicion que utilizaré para el estudio es ia de Fernando Ortiz,
mencionada anteriormente, que designa la transculturacién como: el proceso transitivo de
una cultura a otra y donde se detectan diversas fases: uma parcial aculturacion,
desculturacién y neoculturacion.

El fenémeno de la fransculturacion surge cuandoe dos culturas distintas, por
determinadas causas, entran en contacto y en conflicto porque sus elementos culturales son
diferentes; en este proceso algunos elementos pueden ser aceptados por los dos grupos,
otros se sincretizan o se reinterpretan, y finalmente existen los elementos que son
rechazados.'™ En el caso concreto de Canto de sirena, los grupes sociales que entraron en
pugna son el blanco, espafiol, y el africano, negro, representado por los esclavos que fueron
llevados de Africa a Per(: para trabajar las tierras. Como consecuencia de este contacto
oultural surge la cultura afromestiza 2 la que pertenecen Candelario Navarro, personaje
testigo narrador y, Gregorio Martinez, autor de 1a novela.

En ¢l proceso de transcuituracion, las culiuras en pugna tienden a una asimilacién y
finalmente a la jdentificacion, sin embargo, antes de que esto se lleve a cabo, existe una
diversidad importante de fenémenos. Es notorio que en este proceso surge un conflicto
entre las culturas diferenciadas que permanece hasta que éstas se asimilan totalmente, es
decir, se conviertan en una cultura nueva.

Los elementos opuestos de las culturas tienden “mutuamente a excluirse, luchan
entre si y se oponen reciprocamente; pero al propio tiempo tienden a interpretarse, a
conjugarse e identificarse”.!® Y es en este proceso donde se dan los fendmenos de
aculturacién, desculturacion y neoculturacién. Es importante seflalar que el grupo
dominado tiende a ser asimilado por la estructura social del grupo dominante.

Cuande se introduce un elemento nuevo en una cultura determinada reperoute
evitablemente sobre otras categorias, lo cual modifica la estructura en su complejidad
total. En este proceso, la memoria étnica'® se va desvaneciendo en la nueva cultura que
surge, como en el caso especifico de Canto de sirena, la afromestiza, que se distingue en

sus formas culturales de las originales, en este caso la espafiola y la africana; pero poses

Y Cfy, Aguirre Beltrin, Gonzalo, op. ¢it., nota 158, p, 18.

1% Ibid., pp. 49 v 50.

1% L2 metmoria es fa forma en la que un grupo social preserva su cultura, serd analizada con detenimiento en
el tercer capitule del estudio,
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elementos de ambas que se fiusionan, excluyen y complementan. Esto permite apreciar que

en el proceso transcultirativo hubo una capacidad selectiva de los diversos elementos.
Angel Rama menciona que esta capacidad selectiva no sélo se aplica a la cultura

extranjera sino a la oultura propia donde se producen las destruceiones y pérdidas, en este

proceso:

puede deparar el redsscubrimiento de valores muy primitivos, casi olvidados dentro del
sistema cultural propio, se pone en practica la tarea selectiva sobre la tradicién. Es de hecho
una busqueda de valores resistentes, capaces de enfremtar los deterioros de la
transeulturacion, por lo cual se puede ver como una tarea inventiva, como una parte de la
neoculturacion.'®

Existen para el oritico, pérdidas, redescubrimientos ¢ incorporaciones. Estas
operaciones son, por lo tanto, concomitantes ¥ se resuelven en una reestructuracion general
del sistema cultura] '

En el estudio de la transoulturacién en la novela se analizard cémo es el resultado
del proceso que surge del contacto de dos culturas, la espafiola, la cultura dominante, yla
africena, la cultura dominada, que dan como resultado una nueva cuntura que es la
afromestiza. El protagonista, Candelario Navarro, es el representante de la ésta altima, v en
Sus expresiones y comportamientos, se logra dilucidar los vestigios de las culturas
anteriores. En los distintos temas que se abordaran, se verd cudl ha sido el efecto del
proceso de reconfiguracion'®’ de la cultura africana al confrontarse con la espafiola en la

cultura afromestiza.

IL. La literatura y la transculéturacién

La literatura latinoamericana ha tomado algunas veces como fuente de inspiracion las
culturas marginadas, que han entrado en un proceso de transculturacién ocasionado desde
la colonizacién de este continente. Estas obras se han nutrido de lo que ha sido la llamada

cultura popular.'® La autoria de éstas se debe, a juzgar por Carlos Pacheco, a escritores

| subrayado es del autor. Rama, Angel, op, cit., nota 160, p. 39.

Y6 Cfr. idem.

" Caando dos culturas se confrontan, la cultura dominada tiende a reconfigurar su propia enltura debido 2
que ingresan en ella elementos culturaies nuevos, provenientes de la cultura dominante, estos mismas
elementos “nuevos” van 2 propiciar que ofros cambien para que pueda exista una coherencia entre ellos,

'® Cfr. Pacheco, Carlos, La comarca oral. La fiecionalizacién de la oralidad cultural en la narrativa
latinoamericana contempordnea, Caracas, La casa de Bello, 1992, pp. 19 ¥ 20.
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profesionales o a cientificos sociales, pero basindose siempre sobre los recuentos de
informantes calificados y a menudo intentando preservar en la obra resultante la estractura
narrativa y el estilo peculiar de su fuente oral popular.'® .

La literatura que incorpora en su discurse la transculturacion tiende a buscar que sus
personajes sean representantes genuinos de su cultura, forjando una lengua artificial y
literaria que permita registrar una diferencia con el lenguaje académico.'™ Entre estos
autores se puede mencionar a José Maria Arguedas, Juan Rulfo, Augusto Roa Bastos,
Manuel Scorza y a Gregorio Martinez, entre otros. Estos escritores han sido bautizados por
Angel Rama como “narradores de la transculturacién”.'”

Los “narradores de la transculturacion”, segin Pacheco, estudian v tratan de
comprender y ficcionalizar culturas particulares de regiones aisladas de América Latina.!”
En este proyecto asumen la visién de mundo de una cultura en particular para llevarla & un
plano universal. Asi, estas obras pueden ser apreciadas desde los planos literario y
antropol6gico, Estos textos logran encarnar la interaceién conflictiva existente entre los
universos geografico, social y culturalmente diversos y contrapuestos' > de las culturas
reglonales con las culturas dominantes. Por lo tanto, estas obras v sus autores cumplen la
funcion de tener un papel de mediacion oultural entre los dmbitos geograficos, grupos
sociales y tradiciones culturales distintas y contrastantes.!™

Esta narrativa ficcionaliza sociedades y culturas de las regiones internas de
Latincamérica a través de Ia exploracién, apropiacién y elaboracién estética de algunas de
sus peculiaridades culturales, pero dentro de formas narrativas occidentales como la novela
y el cuento.'” Entre las caracteristicas de las culturas regionales podemos encentrar que los
escritores tratan de plasmar en sus obras la lengua, la estructuracién literaria v la
cosmovision de acuerdo a ellas.'”® Por ejemplo, el uso de la lengua busca representar la

vision de mundo como una identidad regional; la estructuracidn literaria busca alinearse

19 Cfr. ider. La fuente oral popular, mencionada por el autor, se puede considerar como la memoria de un
Brupo social que se fransmite entre los individuos, que lo conforman, de una forma oral,
Cfr. Rama, Angzl, op. cit., nota 160, pp. 40 y 41.
" 1bid., p, 20,
1m Pacheco, Carlos, op. ¢it., nota 168. p. 53.
7 0k, ibid., p. 59.
'™ Cr. idem,
'S Cft. ibid,, p. 60.
' Cfr. Diaz Caballero, Jesiis, op. cit., nota 159, pp. 159 y160.
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con las fentes de la narracion pepular; v en el nivel de la cosmovisién, se despliegan los
valores y las ideologias.!”’

En el caso especifice de la ficoionalizacién de la comunidad negra peruana han
existido dos fases sucesivas donde aparecen como soporte de la produccion literaria: la
literatura del negrismo y la literatura de la negritud. En la primera se evidencia un elaro
proceso de desculturacion levado a cabo por la cultura dominante con su visidn externa
sobre el problema negro; en la segunda, se evidencia un proceso de transculturacién,
preducto de un acentuado mestizaje, que revitaliza mediante una vision inferna los rasgos
idiosinoraticos del sincretismo cultural de los mulatos y los sambos, En esta tiltima fase es
donde se ubica Canto de sirena, ya que en ella se constata el proceso de transeulturacion

ocasionado por el contacto con la cultura dominante.'’

IIL La transculturacion en la novela
Ya se ha mencionado que la novela puede ubicarse en una estructura afromestiza peruana,
referente cultural donde se sittian tanto el persenaje Candelario Navarro como el autor

Gregorie Martinez, en el sistema multicultural del Pert.

Sin embargo, ha sido criticado el hecho de tratar de analizar la novela desde una
perspectiva étnica o antropologica, como lo ha mencionado Juan Diichesne,'” pero si
consideramos que la estructura libidinal o individual de la obra, Gregorio Martinez, es
homologa & la estructura colectiva, la cultura afromestiza, esto nos permite incursionar en
el estudio literaric mediante herramientas proporcionadas por la antropologia como €l
caso de la transculturacién y la oralidad. Por otra parte, se puede afirmar que los recursos
con que fue constinida la novela responden a la inquietud del autor de reivindicar tanto la
lengua, como la vision de mundo y las estructuras que posee la cultura afromestiza en la

narracién popular.

Este referente afromestizo se puede ver en la ficcionalizacién de la novela tanto en
la lengua como en la visién de mundo de Candelario Navarre. En un inicio es

© conveniente situarlo en un contexto que ha estado lleno de discriminaciones hacia los

Y7 Of. idem.
Y8 Cfr. Puente Baldoceda, Blas, op, cit., nota 3, p.223.
1% Cfr. Dichense, Juan, op. cit., nota 48, pp, 192 y 193.
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negros que junto con los indigenas y los chinos forman la base piramidal trabajadora del
Peria. En la ctispide se encuentran los criclios blancos y la clase social de los mestizos de
diversos tipos. Esta estratificacion social es estdfica y homogénea: las diferencias de
niveles de vida y educacién de las clases sociales son abismales, a tal punto que los
criolles blancos no sienten amenazada su posicién e incluso se dan el lujo de exhibir un

engafioso patemalismo por sus subordinades negros.!®

Por ofra parte, el proceso de transculturaciéon que se ha impuesto a los negros ha
sido largo y constante, pero a diferencia de otras culturas, la comunidad negra peruana ha
demostrado una “extraordinaria capacidad de adaptacién a los cambios provenientes del
exterior. Esta estructura social flexible le ha permitido sobrevivir las diferentes fases de

su evelucidn econémica™. '™

La critica que aprucba esta vision etnocultural afromestiza en la novela, como es
el caso de Ricardo Melgar, considera que existen expresionss de la cosmovision
afromestiza regional que tienen una relacién ineludible con la oralidad y la escritura.!®?
Por su parte, Blas Puente Baldoceda afirma que la propuesta narmativa, lingiistica e
ideolégica de Gregorio Martinez responde al redescubrimiento y revalorizacion de las
posibilidades expresivas de la tradicién cultural nativa, la novela, logra para el ecritico,
describir las cireunstancias fisicas y sociales de la regién.'** Ambos autores sefialan que
existe en la novela un referente cultural étnico o nativo, el primero lo sitiia en la oralidad

v la escritura, y el segundo en lo social,

Dentro de este referente cultural étnico se puede constatar que en varios pasajes en
Canto de sirena se evidencia la presencia sambo-malatd del personaje narrador.
Candelario ha sido considerado por la critica como un personaje contradictorio, como
resultado de su alienacion y de su enajenacion por el estado de postracién social en que se
encuentra la cultura afromestiza, en éste se puede constatar el proceso de
transculturacién, ya que en su cosmovisién se entrecruzan sus creencias religiosas y sus
interpretaciones miticas de la realidad, con las de la cultura dominante; es un personaje

vital, con fe en el destino humano, que se llega a contaminar por estados de nihilismo,

180 Cff. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p, 216,

8! Ihid., pp. 222 ¥ 223.

12 of. Melgar Bao, Ricardo, op. cit,, nota 49, p.2,

'8 Cff. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, pp, 231 y 238,
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sentimiente de lo absurdo y pesimismo existencial; busca explicar los acontecimientos
recurriendo al sentido comin que se nutre del bagaje del saber cultural v de la sabiduria

de los libros.'®

Las acciones v el conocimiente que tiene Candelario, a lo largo de la obra,
responden frecuentemente al sincretismo ocurrido entre la cultura dominante v los
negros,185 que dic como resultado la conformacion de la cultura afromestiza. Pueden
verse elementos cristianos que se conjugan con elementos africanos, por ejemplo, en €l
plano sexual se aprecia claramente la contradiccién que existe entre la visidn africana de
la fertilidad y el erotismo, contra la visién cristiana del pecado. Estas apreciaciones en
algunos elementos culturales se excluyen, en otros se complementan o se conjugan para

enrquecerlos.

A lo largo del an4lisis abordaré como aparecen en Canto de sirena los fendmenos
culturales antes mencionados v haré un estudio de cémo se conjugan los elementos

espafioles con los afTicanocs, en Ia novela, para dar como resultado el referente afromestizo,

IV. Fiecionalizacion narrativa de la transculturacion en Carto de sirena

L Religiosidad y huaqueria

A, La religiosidad

Existen regiones culturalmente diferenciadas que responden al medio fisico, a la

composicién étnica, a la produccion econémica dominante, al sistema social v politico, a
- los componentes culturales creados y transmitidos, entre otros, como es el caso de la costa

peruana ficcionalizada en Camto de sirena. Es necesario sefialar que esta cualidad

enografica que aparece en ocasiones en la literatura, como lo sefiala Jorge Marcone, “no se

mide, come en la tradicidn etnografica académica, por una ‘supuesta transparencia’ del

texto a la realidad, sino por sus posibilidades de despertar en e lector la conciencia de la

‘otredad’ y, al mismo tiempo, de hacerla menos distante”.*¢ En otras palabras, estas obras

O, thid., pp. 278 y 279.

1% g probable que exista también un vinculo con la cultura quechua, sin embargo, el analisis de 1a novela
Unicamente se concretard a la cultura espafiola v la negra.

1% WMarcone Flores, Jorge, La oralidad escrita. Sobre la reivindicacidn y re-inscripeion del discurso oral,
Perii, Pontifica Universidad Catélica del Perti, Fondo Editorial, 1997, p. 85. La “otredad”, mencionada por el
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no son estudios antropolégicos, sino que al contener elementos culturales étnicos hacen que
el lector pueda acercarse a mundos, a los cuales dificilmente podria acceder fisicamente, v
es mediante la literatura que este acercamiento puede propiciar que en el lector despierte la
conciencia de que existen culturas que son distintas a la que pertenece e igual de valiosas
que la propia.

Cento de sirena es una recreacién de la realidad latinoamericana afromestiza
mediante la sabiduria y el habla de los marginados que se manifiesta en Ia obra de diversas

formas, entre ellas, el plano religioso.'®’

A partir del testimonio de Candelario, Gregorio
Martinez, logra que el lector se sumerja en la cultura y la sabiduria popular. La
ficcionalizacién de Canto de sirena se relaciona directamente con la visién cultural de la
costa sur peruana: “las representaciones con las que Gregorio Martinez constituye su novela
poseen significativo grado de verosimilitud de cara a los marginados regionales”'®
Gregorio Martinez explora con indiscutible calidad estética la vision de mundo de la cultura
popular narrando los comportamientos sociales.

La cultura afromestiza en el Peri surge como resultado del encuentro de culturas
distintas. La transculturacién inicia cuando los negros son llevados a trabajar como
esclavos por los blancos, quienes inmediatamente comienzan este proceso al eliminar sus
lenguas e imponerles sus tradiclones culturales. Sin embargo, en el proceso de integracion
racial de los africanos se efectiia una asimilacién cultural donde pese a su posicién de
esclavos consiguieron conservar y transmitir muchos de sus valores culturales,

Asi, los negros transitaron de sus culfuras originarias a otra, la afromestiza o
afroperuana, en la cual, en ¢l aspecto religioso, octrre un sincretismo mediante una parcial
aculturacién, desculturacién y neoculturacion. Algunos elementos fueron aceptados, se

sincretizaron o reinterpretaron y otros fueron rechazados, reestructurando asi, el sistema

autor, es reconocer en gl “otro”, en aguellos que son difsrentes a uno, ya sca fisica o culturalmente hablando,
cualidades con las cuales uno se pueda identificar o valorar, para hacer que la distancia que existe con estos
EIUPOS O personas distintos se atenie.

Eliade considera que una religién es un sistema, un pensamiento articulado, tna explicacion del mundo.
Muches elementos pueden ser considerados hierofanias en la medida en la que expresan una modalidad
sagrada. Las religiones y las hisrofanias también revelan [a situacién de! hombre en su historia, ya que dstas
siempre sufren una influencia del momento histérico. Cfr. Eliade, Mircea, Tratado de historia de las
religienes, 3' ed,, Lra, México, 1979, p. 26. Cada religion s una estructura organizada en torno a un grupo de
cosas sagradas, con sus creencias v ritos, ¥ todos sus elementos mantienen entre si relacjones de coordinacién
Yggsubordinacién. Cfr. “La experiencia de o sagrado™ en www.dominicos.org/estudiar/esrel 1/curlftemal. hitm,

Melgar Bao, Ricardo, op. cit., nota 49, p. 7.
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cultural religioso en general. En el proceso de toda transeulturacién existe una capacidad
selectiva de los diversos elementos tanto de la cultura extranjera como de la propia.

Candelario Navarro como representante de la culfura afromestiza en la novela, en
sus relatos revela un mundo que se constituye a partir del sincretismo de éste con las
distintas tradiciones culturales cercanas, principalmente la espafiola en el plano religioso.'®
Un g einplo de este sincretismo cultural se da con la concepeion que el protagonista tiene
del mito cristiano del origen del género humano con Adén y Eva, donde no niega la
existencia de €stos ni del mito, sin embargo, considera irracional que Eva haya parido a las
distintas razas que existen sobre la tierra, para el protagonista, debieron de existir otras
“creaciones” mediante las cuales se pueda explicar mejor el origen del hombre sin caer en
contradicciones.*

La conversién al catelicismo de los africanos fue una forma de hacerlos integrarse a
la sociedad naciomal, pero también funcioné como un canal de expresién del folklore
creative y espontdneo de la cultura que se conformé a la larga por el mestizaje entre los
espafioles y los africancs, la cultura afropervana.'” El negro adopto ciertas manifestaciones
religiosas de los biancos pero continud con muchas practicas religiosas propias.

La religiosidad afromestiza, en la novela, se expresa como un eje recurrente en
relacién con el hombre y la naturaleza, en la bifurcacion de género vy su
complementariedad, que marcan una distancia respecto a la ideclogia de la modernidad
occidental como se vera adelante. 12

Cuche Denys considera que Ia religiosidad de los negros en el Pert se caracteriza
principalmente por ser una religiosidad: popular, sacralizada, donde existe una presencia

inmediata de lo sagrado'® en el mundo y en Ia historia humana; mitica, donde todo tiene

1% ., Marcone Flores, Jorge, op. cit., nota 186, p. 98.

" Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, pp. 24 y 25.

¥l Cf. Puente Baldoceda, Blas, op. ¢it., nota 3, p, 220.

152 Melgar Bao, Ricardo, op, cit., nota 49, p. 2,

1% La palabra ssgrade provienc del latin sacrare que significaba consaprar, lo sacrum era para los latinos el
objeto de culto, Cfr. Ramén Xirau, “Lo sagrado”, hitp://www.hemerodigital.unam. mx/anvies. Para Eliade lo
sagrado siempre se manifiesta a través de algo que puede ser un elemento del mundo inmediato o un objeto de
la inmensidad cosmica, una figura divina, un simbolo, una ley moral o incluse una idea. Todo lo que es
extraordinario para el hombre puede convertirse en una hierofania, Cfr. Eliade, Mircea, op. cit., nota 187, p
49, Una hierofania, segiin Eliade, es aquel elemento que revela una modalidad de lo sagrado, puede ser un
documento, un rito, un mito, una cosmogonia o un dios, enire otros; en otras palabras, @s una manifestacién de
lo sagrado en sl universo mental de los que lo recibieron. Cfr. ibjd,, p. 34. Para las culturas arcaicas ¥ también
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una explicacién mitologica; afectiva, se da mucha importancia a lo emocional; sincrética,
reinterpreta al cristianismo oficial; socioldgica, lo religiose se transmite como consecuensia
del proceso de socializacién dentro de la cormmidad; y con rasgos de alienacién, como una
compensacién de las frustraciones de la vida diaria'® La mayor parte de estas
caracteristicas se presentan en Canio de sirena como se analizard a continuacién, sin
embargo, es necesario sefialar que la altima, la alienacién, es un elemento con el cual,
Candelario Navarro se encuentra en pugna constantemente.

En primer lugar, haré un andlisis de los elementos que se pueden identificar con la
tradicién africana, es decir, los elementos religiosos que se han conservado con menos
alteraciones. En segundo lugar, haré el analisis de los elementos cristianos adquiridos de la
cultura espafiola por parte de los negros, asi como la reinterpretacién o sincretizacion de

€stos y su rechazo,

a, Los elementos ancestrales africanos

Es necesario sefialar que los elementos ancestrales africanos se preservan generalmente a
traves del sineretismo en la cultura afromestiza, no se encuentran como en sus culturas
originales. Otro problema que existe es que cuando los negros son llevados al Perti durante
la Colonia procedian de distintos lugares y culturas, por lo que no se puede hacer una
investigacién concreta del origen especifico de las concepciones religiosas. Sin embargo, es
notorio que determinadas creencias religiosas de Candelario Navarro, el protagonisfa dela
novela, se pueden ubicar dentro de las llamadas “religiones naturales” o como las llama
Eiiade “religiones arcaicas”, que pueden situarse en Africa. El hombre de las culturas
naturales, arcaicas o premodernas se situa siempre en wn contexto cdsmico y natural. Para
el hombre religioso de las culturas arcaicas, la naturaleza siempre tiene una carga de valor
consagrado, ya que ¢l cosmos, para ¢l, es una creacién divina, v por lo tanto, el mundo se
impregna de sacralidad, es decir, que el hombre religioso asume un modo de existencia

basado en las formas histérico religiosas,' Para el hombre arcaico la vida tiene un origen

para las sociedades premodemnas lo sagrado equivale 2 la potencia y a la realidad por excelencia. Cfr. Eliade,
Mirgea, Lo sagrado y lo prafano, 2°. ed., Madrid, Guadarrama, 1973, p. 20. )

15 Cftr. Cuche Denys, op. cit., nota 53, p, 171.

1% Cfy. Eliade, Mircea, op. cit., nota 193, pp. 83 y 101.
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divine y “la existencia humana actualiza todas sus potencialidades en la medida en que es
‘religiosa’, es decir, en la medida en que participa de la realidad” 19
Entre las referencias que se pueden considerar dentro de una perspectiva de origen

africano son las lomas de Pongo. Candelario sefiala que:

Lo tnieo que nunca cayé en las manos de don Félix Denegri fueron las lomas de Pongo,
por méas que hizo ne encontrd el camino pare aduefiarse de la Gnica tierra libre donde
cualquiera podia echar a pastear sus animales [...] Sobre las lomas de Pongo don Félix
Denegri no fenia potestad, lo suyo estaba acé abajo, junto al rio, encima, en los cerros no,
lo de alld era de tedo aquel que quisiera echar a engordar a sus animales, ﬁuizé poresc la
gente sefialaba el verdor de los cerros y decia esa ¢s la tierra de nosotros.

Las lomas de Ponge es el finico teritorio donde se detuvo la expansion del
terrateniente Félix Denegri. La naturaleza, la tierra, beneficia a la colectividad oprimida
por la propiedad privada. Félix Denegri veia con coraje la loma que florecia y se obstina
en que le pagaran un derecho sobre el pasto que era gratuito. Mas adelante menciona
Candelario: “Pero como si estuviera diche que no se puede unir lo de abajo con lo de
arriba, antes gue don Félix Denegri cumpliera su propésito vino la angina de mala entrafia
¥ lo jodié para siempre porque mansite y desprevenide lo agarré v jjudeate! En un decir

Jesus 1o mands para la otra de la manera més simple v cojuda™.'®®

Los elementos principales que permiten considerar a las lomas del Pongo como

una hierofania!®

son la frase de Candelario “no se puede unir lo de abajo con lo de
arriba” y el castigo al tratar de apropiarse de éstas. Esta imposible unidén denota una
cualidad sagrada en la tierra, una cualidad de superioridad, que al tratar de ser
transgredida por el Félix Denegri, implica un castigo sobrenatural por actuar en contra de

las leyes sagradas de la naturaleza.

1% Cfr. Gonzilez Chivez, José Ramén, “Lo sagrado y lo profano en <l mundo moderno™, en
hitp://mosquera tripod.coin.cofsagrado_profano.hitm

1T Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p, 20,

5 Ihid,, pp. 21 y 22.

1 Cfy, Mircea, Eliade, op. cit., nota 187, pp. 398 y 399,
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3i se analiza con mayor profundidad este topico de la tierra se puede encontrar
una asociacién con uno de los principales mitog® primigenios de las religiones naturales

que existe en muchas culturas, incluyendo las africanas, el de la madre tierra.

Para las este tipo de culturas existe una presencia sagrada en el mundo, en la
naturaleza y en la tierra. La tierra, en los mitos cosmogdnicos, se considera una sola
unidad con todas las hierofanfas que se realizaron en el medio césmico que la rodes,
como las piedras, drboles, aguas, sombras, entre otros. “La intuicién primaria de la tierra
como ‘forma’ religiosa puede ser reducida a la forma *cosmos-receptaculo de las formas
sagradas difusas’ [...] todo lo que es sobre la tierra es confunto, y constituye una gran
unidad” !

El medio ambiente para los hombres de las culturas naturales se vive como una
unidad, las manifestaciones de la tierra son sagradas, ya que éstas revelan realidades que
impresionan la conciencia de los hombres. La tierra se presenta entonces como una fuente
inagotable de existencias sacralizadas que se revelan al hombre.? La tiemma es
considerada también como “fuente al mismo tiempo de fuerza”, por su capacidad de dar

fruto y su asociacién con la maternidad.?™

Otra caracteristica importante en el mito de la madre tierra es que:

Hay entre la ticrra y las formas organicas engendradas por ella un lazo magico de simpatia.
Todas juntas, constituyen un sistema. Los hilos invisibles que unen a la vegetacion, al reino
animal y a los hombres de cierta region con el suelo que los ha producido y que los sostiene
y alimenta fueron tefidos por ia vida que palpita tanto en la madre como en sus criaturas. La
solidaridad que existe entre lo telarico por un lado, lo vegetal, lo animal, o humano por el

otro, se debe a la vida que es la misma en todas partes. Su unidad es de orden biolégico. Y

cuande cualquiera de los modos de esa vida es mancillado o esterilizado por un crimen

contra la vida, todes los otros modos son alcanzades, en virtud de su solidaridad
organica.”

M Tesiis Arias mencicna que cl mito e “una narracion en la que la sociedad refleja la imagen del cosmos. Esa
imagen es sagrads y representa las convicciones més intimas de todos ¥ cada uno de los miembros de la
sociedad, es también, la base del patrén de identidad social e individual ¥ contiene la explicacién tiltima de la
existencia del cosmos del hombre; tiene, finalmente, la base del sentido de las acciones humanas pasadas,
presentes y futuras”™, Arias, Juan Jesus, Mito, sentido y significado de la vida, México, Anagrama, 1998, Para
Eliade, un mite siempre se encuentra relaciorado con un culto, que inspira y justifica, vna conducta religiosa.
Este para muchas culturas es una realidad vigente que conforma la base misma de la vida religiosa y social.
Cir. Bliade, Mircea, La biisqueda, Argentina, Megdpolis, 1971., p. 26.

M1 ] subrayado es del autor., Mircea, op, cit., nota 185 p, 223.

202 0fr. idem.

23 Cfr, ibid., p. 231,

*** Ihid,, p. 234. El subrayado es del autor.
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Las lomas del Pongo pueden ser entendidas como una hierofania de la madre tierra,
en ellas los hombres encuentran realidades que impresionan su conciencia, como la
capacidad de crear alimento para los animales de los individuos desposeidos, sin la
necesidad de la intervencién del hombre, son un regalo que les ha sido otorgado por la
divinidad. Las lomas del Pongo, como el fragmento de la madre tierra que representan,
tienen un lazo de solidaridad con la vida, especificamente con los necesitados, los
campesinos, quienes recurren a ella para engordar a sus animales y consideran que esta
tierra es suya, Existe entre ellos y la tierra un lazo mucho més intimo de valoracion ¥
aprecio, las lomas son proveedoras de alimentos gratuitos: en el momento en que Félix
Deenegri, que a diferencia de los campesinos es un explotador insaciable que lnicamente
valora a la tierra por los beneficios econémicos que le puede proveer, al intentar romper
con esta relacion de solidaridad sufre un “castigo divino”, la angina, que lo lleva a la
muerte.

En las tierras del Pongo se puede apreciar como todavia se conserva uno de los
mitos primigenios africanos, el de la madre tierra, asf como la relacién que existe entre el
hombre y ella, al reconocerla como dadora de vida, lo cual implica una relacién de cercania
¥y un valor sagrado; por el contrario, Félix Denegri solamente tiene con la tierra una relacién
de produccién, la considera un elemento para la explotacion y gracias a esto tiene que sufrir
las consecuencias divinas del castigo.

Otra hierofania que aparece en Canio de sirena es la escritura de Dios. Candelario
considera que la escritwra de Dios no se encuentra solamente en los textos biblicos, sino
también puede aparecer en diversos elementos de la naturaleza como son las criadillas del
carnero, en la carcoma y en el suelo: “ahi estd su eseritura en las criadillas del CAITEro, €508
que saben descifrar entienden muy bien qué dice, las criadillas del chivato no tienen
eseritura porque el chivo es aliado de satanas, en los troncos dibwjados por la carcoma
igualmente ests clarito la eseritura de Dios™ %

Como se puede constatar, la escritura de Dios aparece como un simbolo®® en las

criadillas y en los troncos, es decir, que la sacralidad se encuentra también en los elementos

%93 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 24,
¥ La fancién de un stmbolo en todas las sociedades ¢s la de transformar un objeto o un acto en algo distinto
de lo que ese objeto o ese acto muesira ser en una perspectiva profana. Muchos objstos por lo tanto se
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naturales, como sucede en las religiones naturales donde algunos componentes de la
naturaleza tienen un valor sacralizado. Estas hierofanfas pueden estar asociadas con algin
mito africano debido a la importancia del ganado y de la tiemra para éstos. Bl valor de estos
simbolos sigue trascendiendo a pesar de que Candelario no los pueda descifrar. Cuando
Candelario aclara lo del chivo y su asociacion con Satands se puede observar un ejemplo de
sincretismo religioso entre la cultura africana y la cristiana.

Mas adelante, en la novela, Candelatio retoma el tema de la “carcoma”, el desgaste

preducide por el clima:

agosto es el mes para cruzarse de brazos y ver crecer el abandono, la murria, las horas se
estiran, si, ¢so es agosto, pero también quedarse agachado descifrando los dibujos hechos
por la carcoma, esa escritura infima que dicen es la escritura de Dios v que parece hecha
con un flerro caliente, séle que no queda huella de candela sine un polvo amarille como en
los papeles antiguos, Metido en el afin de desentrafiarle ¢l misterio a esa escritura divina
que no tiene principio ni t€rmino me pase dias enteros, dejo cualquier preocupacion, a la
afieranza que siempre me hierve adentro, en el pecho, la dejo que encuentre su sosicgo, v
me quedo embebecido rastreandole el significado a esa letra...?

Sin embargo, en esta tltima cita se puede encontrar un nuevo elemento que para
Cuche Denys es caracteristico de la religiosidad afromestiza: lo afectivo, Candelario, al
observar la escritura de Dios, siente en su interior afioranza, porque inconscientemente
encuentra en ¢sta n arquetipo y busca recordarlo mediante un esfizerzo fisico, mental y
emocional, como una afioranza del tiempo e historia sagrada de la cultura a la gue
pertenecieron sus antepasados y que cada vez es mas lejana.

Otro de los mitos que podrian considerarse procedentes de las culturas africanas es
el de la dominacién. Para Candelario la morada del sol es el cielo donde tiene su
dominacién;

Esc apego a la cavilacidn me llevo a pensar en el sol, jquién es 817, jqué toca allé encima?,

¢l estd alld, arribe. En el cielo azul que se Ilama firmamento, Fl sol es de candela, una bola

de candela vivita, como los luceros, pero més grande y flameante, con un britlo brillante

que pasa la nublazon de las nubes cuando amanece nublado y cualquiera podria pensar que
en esa situacion el mundo deberia ser oseuro y prieto como el techo de mi cocina [...] Alla

convierten y adquieren un valor simbélico debide a que se integran a una actividad divina. Fl simbolismo
prolonga una hierofania o la sustituye, contimia el proceso de hierofanizacién ¥ en algunas ocasiones llega a
ser €l mismo una hierofania, ya que revela una realidad sagrada o cosmoldgica. Independiente al hecho de que
sea comprendide o no, éste conserva su consistencia a pesar de toda degradacién y la conserva inchiso
después de ser olvidado. Cir. Eliade, Mircea, op. eit., nota 187, pp, 398, 399 ¥ 402,

¥ Martinez, Gregorio, op, ¢it., nota I, p, 91.
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arriba en su morada, mejor dicho en el cielo, en el mero, mero cielo, alld nom4s hace &l
todas sus combinaciones, por eso decimos que su morada es el cielo, allé vive con la luna y
los luceros, esa es su dominacidn, no ves que en el mundo, en el vniverso, todo estd regido
por dominaciones, donde se acaba una empieza otra, aqui Jesuoriste, més all, lejog,
volteando a la espalda el mundo, ese dios barrigude que aderan los chinos...™

El sol sirve como ejemple a Candelario para expresar que el cosmos se encuentra
regido, tiene un orden cdsmico, donde cada dominacién tiene un inicio v un final. Esta
dominacién la ejemplifica con el sol en el firmamento, con Jests y Wiracocha, como se
verd adelante, en el Pert, y con Buda cen los chinos. Este mito, Candelario lo explica
mediante los elementos culturales que Je son cercanos, debido al contacto que ha tenido con
sus antepasades, con los esparioles, con los chinos, que llegaron también como esclavos al
Perii y con los indios; y Julic C. Tello®™ en sus exploraciones arqueoclégicas. Para
Candelario la concepcién de las dominaciones no implica que estas distintas religiones
excluyan a la otras, sino que les otorga un lugar a cada una, sin que entren en conflicto.

El mito de las dominaciones podria ser equiparade con un mito cosmogonico que,
aunque no sea explicito, da cuenta de ¢émo funciona el munde, como menciona Eliade; “el
mito cosmogonico revela la creacién del mundo y, al mismo tiempo, los procesos que
gobieman el proceso eésmico de la existencia humana” ?'® Como se puede ver en este mito,
a pesar de que no se explique la creacion, da cuenta de cdmo funciona el mundo a partir de
regimenes que tienen un prineipio vy un fin.

El hecho de que aparezean en este mito Jess ¥ Buda no lo excluyen ni hacen que
pierda vigencia, por lo contrario, un mito cosmogénico tiende a reactualizarse
periédicamente,*'' La presencia de estos dioses habla mds bien de una renovacion del mito,
en la cual ha existide una reinterpretacién o sincretismo.

Mas adelante afirma Candelario:

Ese orden existe, por eso decia que el firmamente es del sol, aunque otros, por estudio, por
qué sert, dicen que el firmamento es de Dios y de los dngeles v de todos los difuntos que
han muerte en la virtud y viven alld en la corte celestial. Sea como sea esth claro que el sol
también reina y demina en el firmamento azul, en la inmensidad del cielo gue uno ve que se

2 Ibid., pp. 41 y 42.

% Tulio C. Teto es un reconocido arquedlogo pervanc del cual hablaremos mas adelante cuando se vea ia
participacidn que tiene Candelaric sn estas excursiones. En la novela se puede observar como este
arqueclogo, histdricamente reconocido en el Perli por sus grandes obras, se mezcla también en Ia ficcidn.

1 Eliade, Mirces, op. cit., nota 187, pp. 30 y 31.

M Cf. ibid,, pp. 40 y 41.
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acaba, pero 5i se sube al cerro ve que sigue extendiéndose mds lejos como un techo sin
212
pared,

A pesar de que ¢l mito se contrapone con algunas ideas cristianas donde el
firmamento pertenece a Dios, los dngeles ¥ los muertos, éstos elementos no logran socavar
para Candelario la fincién primordial del mito de las dominaciones, ya que para él, el sol
reina el cielo a pesar de las distintas apreciaciones que sobre éste puedan existir.

Sin embargo, la dominacion del cielo también tiene su fin como lo expresa en el

siguiente parrafo;

Desde su deminacion, sin abajarse, el sol alumbra el mundo, toda Ja tierra visible, este suclo
misero que yo estoy pisando, pero no alumbra las tinieblas, a las tinieblas no las alumbra,
las tinieblas estan adebajo de la tierra, al otre lado del mundo, por eso se llaman tinieblas,
en esa oscuridad prieta solo reina la sombra v nadie puede dar razén de nada por lo mismo
que todo estd oseure, como cule de gente, y ne se distingue ni siquiera a la misma
oscuridad, pere no faltan quienes dicen que las tinieblas no son el reino de la lobreguez sino
més bien la dominacién de satands y que alli, en la mera oscuridad queda el infierno.., 2

La dominacién del sol termina donde empiezan las tinieblas, la oscuridad, que se
encuentra al otro lade de la tierra. De la misma forma que la dominacién del sol finaliza en
las tinieblas, Jests la pierde con Buda en China y Wiracocha la perdié con la llegada de los
espafioles al Per. Para Candelario cada dominacién tiene su lugar, su principio y su fin,

como lo expresa en el siguiente parrafo:

Ahora, si pongo un palito y marco y asefialo con mi misma mano, clarito, patente se va
vicndo que cada dominacién tiene sus principios. Pienso y no se me quita de la cabeza que
cada una viene con su cada uno, asi, pegan con pegau igual que las dos tapas de la
chanchada, como decia Picharte, el revejido, ignalito, asi se me ocurre que ¢s la norma, el
orden del universo, desde el Arca y mucho més atras todavia, desde Adan y Eva. En cada
¢poca existe una dominacién, una creencia con su todo poderose y su historia santa y su
evangelio y tedo el enredijo que hay que saber sobre la oracidn v el rezo. Ahi estan los
gentiles, ellos tenfan a Wiracocha, igual como nosotros de ahora tenemos a] Padre Eterno, a
Jesueristo y a la mamd de Jesueristo, que le decimos la Virgen...™

Para Candelario cada dominacién tiene un dios que la rige, asi como sus creencias ¢

historias santas, es decir, que cada dominacién o cosmogenia tiene ciertos principios que

nz Martinez, Gregorio, op. cit.,, nota 1, p. 42.
7 dem, p. 42. La relacién de las tinieblas y Satands se analizars en el siguiente apartado que corresponde al
andlisis de los elemantos cristianos,
a4
Iden.
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hay que seguir, ciertas reglas que condicionan la existencia del universo y del hombre, los
procesos que gobiernan en ese momento la existencia humana.

El mito de la dominacion se relaciona también con el aprendizaje que ha tenido el
protagonista a 1o large de su vida, a partir de su experiencia y de la participacién que tuvo
con Julio C. Tello, quien junto con los libros que ha leido®* hace que las concepciones de

Candelario se amplien tomando en cierto sentido una visién cientifica:

Antes de los gentiles habia ofros hombres, ofra dominacidn, més antigus, digamos
antediluviana, esos andaban catos, ensefiando las parfes porque todavia no conocian la
verglienza, la cotrupeidn, sin embargo, ellos también tenian doctrina, sélo que €omo no
estaban civilizados al tuntin només adoraban a cualquier tronce, a una piedra que les
parceia benita, o al cernicalo porque o veian que se paraba en el aire igualito que ese
aparato que vuela que han inventado los gringos, no me acuerdo bien como se llama,
licotrico creo, y que se para bien parado en el aire como si fuera esta piedra que la dejo
aqui, sin amarrarla, y no s¢ cae, por eso saco mi cuenta, hago mi operacion, v digo que cada
dominacién, desde ¢l Arca y mucho més atrés todavia, tiene sus principios en los libros y en
la historia estd escrito y allf se explica, paso a paso, eémo es que he side el munde, la
creacion, desde sus origenes hasta la actualidad de hoy dia que estamos aqui, viviendo,
pisandc este suelo, fo malo es que una vida no aleanza para revisarlo todo, ni diez vidas
tampoco, ni cien, ™

Sin embargo, a pesar de que exista esta perspectiva considero que no altera la
esencia primordial del mito de las dominaciones, ya que la historia del hombre para
Candelario todavia preserva una vision sacralizada.

El mito de las dominaciones podria ser un arquetipo™’ inconsciente con el que

Candelario explica ¢dmo es que se rigen y manifiestan las relaciones humanas y cosmicas.

% La relacion que tiene Candelario con los libros se analizara adelante con mayor profundidad en el apartado
de oralidad y escritura.

6 1bid., p, 45.

™7 Para Satil Urtado el arquetipo como 1o define Jung es una manifestacion del inconsciente colective, Jung,
“defite al inconseients colectivo como un estrato profundo de la personalidad y del cardcter inmato sobre el
que descansan los complejos de carga afectiva (o inconsciente individual). Su origen no estd ni en la
experiencia ni en la adquisicion personal Los arquetipos sefialan vias determinadas a toda la actividad de la
fantasia Estas manifestaciones residen en las imigenes de la psique de cada individuo™ Cf. Urtado, Sal,
Por las tierras de llom: el realismo mdgico en hombres de maiz, México, Universidad Auténoma del Estado
de México, 1997, pp. 75 y 76. Jesi afitma que el patrimonio cultural de una comunidad contiens elementos de
antiguas conexiones arquetipicas que se relacionan con ambientes bioritmoldgicos y con instituciones sociales
que han desaparecide ¥ que no son comprensibles en su primer significado. Para el autor hay que comprender
una conexién arquetipica como: “una conexién entre dos imdgenes determinada por una emocién tal que
afecte plenamente, con profundidad y evidencia, la psique humana”, Cft. Jesi, Furio, Mito, Barcelona, Labor,
1976, pp. 122-125.
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Como mencicna Eliade, un arquetipo a pesar de las degradaciones que haya sufrido sigue
siendo creador, es decir, que puede seguir adaptindose. *'®

Otro de los ritos®” que aparecen en la novela que pueden provenir de las culturas
africanas es la concepeién que Candelario tiene del género. Para el protagonista todo tiene
una cualidad dual, todo viene en par, tiene su género masculino v su género femenino como

las nubes, las plantas, el sol y la Iuna:

Toda hay par, viene asi, emparejado macho con hembra, esas nubes delgaditas como
algodones que vienen de acé para la sierra son hembras y los padrones de nubes que brotan
de alla arriba y se quedan suspendides esperando en el cielo a los que van de acd, esos son
maches, y apenas s¢ encuentran con las que suben de este lado hacen resistencia, entonces
s¢ entreveran como los pajaros cuande se agarran en el aire y recién cnando se aflojan
empicza a caer la lluvia y los rios se llenan de agua para regar ¢l maiz, la papa, ¢l camote.”

La relacion del género se puede asociar con un rito de fertilidad, Las nubes hembras
¥ las nubes machos al unirse son quienes provocan las lluvias que riegan la tierra que
produce el alimento, es decir, que la unién de éstas provoca que exista una mayor fertilidad
en la tierra y facilite el nacimiento de nuevos frutos. La unién de los géneros, en este caso,

provoea la fecundidad de la tierra.

. Igual sucede con el sol y la luna, uno es el macho y la otra es la hembra, no ves que la luna
cria con su fiescura y el sol engendra y madura con su calor, porque si una planta nace en la
bajera, en la pura sombra se va en vicio, solamente hoja y ne produce, no brota fruto, tiene
que recibir el calor del sol, su fuerza, para que d¢ cosecha, sino tinicamente exhibe su
lozania que llena la vista pero no produce tal y conforme vernos a una monja que su lozania
se pierde, esth desperdicidndose, y no da ningiin provecho, 2!

El sol y la luna también tienen una funcién dentro de fertilidad en la tierra, la luna
para Candelario cria con su frescura, pero para que la planta produzca buenos frutos es
necesario que el sol la madure con su calor, de lo contrario, la planta se reduce a un

omamento visual. Esto se puede asociar también con una mujer prefiada “que dard fruto” ¥

U5 Cfr. Eliade, Mirces, op. cit., nota 187, p. 387.

22 El rito consiste en la repeticin de un gesto arquetipico realizado al principio de la historia por los
antepasados o 105 dioses, para Eliade “se intenta ‘onticizar’, por intermedio de la hierofania, los actos més
triviales y més insignificantes. El ritc coincide por la repeticién, con su ‘arquetipo’; el tiempo profano es
gbolido [...] EI hombre arcaico transforma los actos fisiologicos en ceremonias para provectarse en la
eternidad, es decir, les ctorga un valor espiritual”. C#. ibid., p- 54.

) Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, pp. 124y 125,

1 {dem,
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una mujer comun que vista desde una funeién reproductiva tnicarmente seria atractiva a los

ojos del hombre.

Viento también hay hembra y macho, ese ventarrén que viene y se lleva los techos es el
mache y el viento szavecito que sopla antes de las doce es la hembra que despuds a la una
de la tarde regresa, siempre leve, come acariciande todo lo que toca, luego se desata el
ventarrén, el macho, que hasta brama como un toro y quiere tumbar las casas, los
guarangos...”

El viento en su forma masculina aparece con una mayor fuerza, como una
manifestacién de poder que se asocia con un toro por su bravura, por €l contrario, el viento
hembra es décil, tranquilo, acaricia, ambas caracteristicas de los géneros del viento pueden
estar relacionados con las propias del hombre y la mujer, el hombre como representante de

la fuerza y 1a mujer como representante de la quietud, amor y dulzura.

En las plantas igualmente hay hembra y macho, ese yugo con espinas y hojas menuditas que
no sirve para preparar picante es macho, en cambio el yugo es hembra ¢s puro verder que
provoca. Lo mismo ocurre con el huarange, el espinudo que da unas guarangas flacas v
semilludas que fruncen cuando uno las come es el macho, la hembra no tiene espinas sino
unas verrigas como carruta de pichingo y sus frutos son carnudos y dulees que los
muchachos se los comen mejor que golesina, pero tal y como tenia que ser la paloma
prefiere hacer su nido en el huarango macho para que las espinas lo protejan, ™

En las piantas, la hembra, a diferencia del macho, se presenta como provocadora v
el macho con sus espinas no resulta afractivo; en el huarango, el fruto que da la hembra
ademas de no tener espinas, es mucho més camoso y dulce; estas caracteristicas pueden
estar asociadas con cualidades de las mujeres, la mmujer puede ser representada por esta
visién como tentadora e incluso provocadora. Sin embargo, la paloma hace su nido en la
planta macho porque en éste encuentra una mayor proteccién, elemento que puede
relacionarse con la proteccion que el hombre da a la mujer.

Para los hombres de las culturas naturales era coman vivir la vida orgénica como un
sacramento como en el caso de la sexualidad.*** Para ellos los actos fisioldgicos se

proyectaban como elementos sacralizados en los ritos, es decir, les otorgaban un valor

2 fdem.
B Thid,, pp. 124 v 125.
4 Cfr. Eliads, Mircea, op. cit., nota 187, p, 54.
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espiritual.**® El género, como aparece en la novela para Candelario, por la forma en que lo
describe, confiere caracteristicas que en algun momento tuvieron un valor sagrado y que
caracterizan las relaciones existentes entre los distintos elementos, entre el hombre v la
mujer.

Los ritos de fertilidad se encuentran generalmente asociades con el mito de la madre
tierra, ya que toda la vida nace de ella.??® Muchas veces los actos ¥ sus concepciones
pueden revelar arquetipos que el hombre realiza a menudo fuera de la vida religiosa®”
©omo ocurre en este caso con Candelario y su coneepeién del género,

La identificacién de la mujer y la tierra era comtm en estas culturas naturales, ya que
ambas tienen la capacidad de procrear, de generar vida,”® sin embargo, en los ritos de
fertilidad, siempre se encuentran acompafiadas por su polo contrario, el masculing,
representado, por ejemplo, por alglin dios o ¢l hombre, es decir, son complementarios,” lo
cual se encuentra también en la apreciacién del género por parte del protagenista. También,
como lo sefiala Eliade, es necesario recordar que existe un nexo muy estrecho entre el
erotismo y la mujer por un lado y labranza y fertilidad de la tierra por el otro.”*

Este rito de fertilidad se puede asociar también con el erotismo, la sexualidad v la
relacion que Candelario tiene oon las mujeres a lo largo de la novela, sin embargo, se

analizard con mayoer detenimiento en un apartado distinto.

b. Los elementos cristianos

La forma en que los africanos adoptaren el cristianismo espafiol fue a partir de la pérdida de
coneepoiones propias, la adquisicion de otras y la reinterpretacién de la religién espariola,
Sin embargo, también se puede observar una seleccion de diversos elementos. Cuché Denys
sefiala que en el cristianismo de los negros se puede notar una resistencia, ya que no io
aceptaron tal como se los enseflaron, sino que establecieron cormrespondencias entre sus
cultos y el culto de la religién oficial. Esta resistencia es comtn en las descripoiones que da

Candelario de las concepciones cristianas, donde expone sus dudas y objeciones.

2 G, idem.

2 of ibid., p. 234.
7 Cfr. ibid., p. 380.
5 O, ibid., p. 237,
2 Cf, ibid., p. 236,
B CH, ibid., p. 239,



72

Las ideas cristianas y las africanas muchas veces se contraponen, por esto,
Candelario hace una seleccién entre éstas, escogiendo las que mejor se adaptan a sus
conceptos alrededor del mundo. Un ejemplo de esto se puede encontrar en la visién que
tiene Candelario de la sexualidad, que se pudo haber originade como herencia cultural de
las tradiciones africanas de sus antepasados, donde se concebia a ésta como un elemento
sacralizado, a diferencia del cristianismo, que la reduce al acto de procrear. Candelario

menciona:

me he criade entre la doctrina v la tentacion, iba con mucha devocién a rezar el rosario ¥ no
miraba a la Virgen sino a dofia Marcela Denegri y me acordaba como la habia visto en el rio
csa misma tarde mientras ella se¢ bafiaba y yo tenia que jabonarla enterita [...] Siempre he
vivido asi, en la creencia y el vicio, mirando con un ojo la virtud aqui, y con otro la
perdicion alla, probando de las dos para ver si de esta combinacion sale la razén que uno
anda buscando en Ia vida. ™'

A pesar del aprendizaje que ha tenido Candelario de las reglas morales cristianas, £l
escoge continuar con su sexvalidad sin importarle la condenacién al infiemo, ya que para 61
la vida funciona de manera distinta, la sexualidad lo llena de vida y entusiasmo a pesar de
la carga de culpa que la tradicion cristiana le impone. El hace una seleccion probablemente
inconsciente de los elementos de ambas culturas, en la cual, decide retomar los elementos
ancestrales africanos, que a pesar de los cambios que han ocurrido en su cultura, hacen que
se sienta mejor identificado con estos principios que con los cristianos.

Respecto al mito eristiano de la vida eterna, Candelario afirma que:

No faitaban quienes dicen que después, cuando ya no queds mi un mosquito, 1ni una
mariposa en el aire, vamos & resucitar todes los muertos nuevamente intactitos conforme si
nos levantaramos de dormir para que nos vuelva a perdonar Dios y nos dé, entonces si, la
vida eterna [...] jy si no resucitamos nada? [...] ahi, si, carajo, nos hemos jodide bien
Jjodidos porque se nos acebé la acasién y nosotres cojudamente estamos en el mismo sitio,
Yo sé que para el lado que tengo la cara, para alla debo ir avanzando, aunque esté en medio
de un espinal, busco en qué sitio voy a pener el pie, no soy camarén para ir cejando, en
esios aftos que faltan quiero avanzar algo més en el goce, en la satisfaccién, no quiero
quedarme en lo que ya esta hecho, no es mi norma. ™

Bl pfartinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, p. 18.
=2 hid., p. 50.
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Para Candelario la “promesa de la vida etema™ no deja de ser algo cuestionable,
prefiere obtener satisfaccienes en el momento en que vive. Si la historia santa como la
describen es mentira, ne se arrepentird de no haber disfrutado su vida.

Incluso para €l la muerte y el castigo a la condenacion en el infierno pueden ser una

oportunidad para seguir viviendo su sexualidad:

iay, carafo, Candico!, ;cuéndo te vas a componer?, digo yo, la carancha va a venir a
llevarme y seguro que no me van a faltar ganas de revolearme con ella, asi puro hueso que
es me la voy a pisar, ija, carajo!, ;Candico?, Candico alld en la otra vida que dicen, va a
estar buscando pecadoras para ayuntarse, bien he visto y mirado en la biblia como estan las
pecadoras amonionadas y calatas quemandose en la candela del infiemno, de ahi voy a
sacarlas yo para gozarlas con ganas y sin medidas, no ves que dicen que all4 todo es eterno,
esa eternidad me convienc a mi, por eso estoy buscande una biblia y también una historia,
para que la muerte no me agarre ignorante v desprevenido. ™

Para Candelario es necesario estar bien informado, encontrarse preparado para
cualquier situaciéon. Como es el caso del mito cristiano del fin del mundo donde conocer
perfectamente los detalles de como ocurrira éste, le ayudardn a prevenir que desperdicie su

vida:

Ademés me he dade cuenta por la atmosfera que ya se estd acercando ¢l fin del mundo, la
ruina total de la creacidn, y me precisa saber bien, en todos sus puntes, qué dia ceurrird, qué
fecha, para dir aprovechando lo mejor que pueda el tiempo que falta para que llegus ese
cataclismo, porque no es lo mismo andar al tuntiin que sabiendo positivamente hasta cuando
va a durar el plazo que nos queda, de repente estd aqui només, cerquita, velteando a la
puerta [...] lo malo es que la ruina nunca aviza, no manda carta, cae de porrazo y nos agarra
a unos aqui sentados mirando las musarafias, a otros encima de mujer que va ni tiempo les
queda para acomodarse el miedo en la cara, siendo asi, es natural que vaya gozando,
cemiendo lo que no he comido, haciende lo que no he hecho, perque no es justo ni
razenable que se acabe el mundo para siempre y muchos ne le hayamos sacade el menor
provecho en tedo lo que hay y existe para el goce y la satisfaccion. ™

El concibe Ia vida como algo que se debe aprovechar, se debe gozar y llenar de
satisfacciones, tanto en la alimentacién como en la sexualidad pese a las “amenazas™ o
“advertencias™ que la religién cristiana impone a su cultura, La visién de Candelario frente
a la sexualidad y la vida se caracteriza por ser hedonista, lo cual va en contra de lo que las

concepoiones catdlicas ensefian,

2 Ihid., p. 134.
B Ibid., pp. 49 v 50.



74

Existe en su comportamiento y en la forma &n que lleva su vida una distancia
respecto a la religidn oficial, ya que selecciona aquello que le parece acorde a su visién de
mundo y deshecha aquello que va en contra.

La forma en que delibera sobre los mitos cristianos se basa también en la sabiduria
pepular v en el sentide comin. Excluye cualquier alarde de abstraccion intelectualista,
ateniéndose solamente a su experiencia conereta. > F cuestiona el mito eristiano del origen
del hombre:

Adén era un gramputa que ni bien lo hicieron y ya estaba urdiendo la manera de engatusar a
Dios sin tomar siquiera en cuenta que todavia no estaba del todo seco, no ves que el
Todopederoso lo hize de barre mojade y apenas se le habia oreade el lomo y la barriga
cuando se puso a cavilar, a buscar el lugar mas conveniente por donde comenzar 2 jalar la
hebra para enredarle a Dios tedo cuanto hasta entonces habia hecho v todo aquello que le
quedaba por hacer,

A diferencia de la historia sagrada cristiana, para Candelario, el hombre desde su
aparicién en la tierra no hace mas que contradecir las normas divinas. Adéan, para &, no es
la excepcion, el primer hombre sobre la tierra también dedica su vida a la mortificacién, sin

considerar si sus acciones estan en oposicién de la moral religiosa:

pero no se centuve, no dijo: jcdmo €s que yo, pebre cristianc hecho de barro pestifero, voy
a conseguir hacer cojude a ese fulano que nada le cuesta tocar con el dede una piedra y al
instante ya estd caminando y enferrando ¢l hoeico en el ofro?, segurc que ni siquiera lo
pensd, no se le ceurrié que en la vida también hay imposibles, no ves que desde que le
dieron el primer soplo de vida, se propuso joder y abrié los ojos y apenas sintié ese aliento
antediluviano en la cara y vio una llanura serena y pacible como esos paisajes que vemos
pintades en los cuadros, se estremecié por dentro v se pusc de pie vy, euando Dios le
preguntd: ja donde vas? Adén mird para arriba v come no divisé a nadie contesté: voy a
joder, y desde ese momento su vida entera la dedic a la mortificacién, a cada érgano de su
cuerpoe le agigné una tarea en la mision que se habia impuesto.®”

Tampoco le convence el encuentro entre Adan y Eva, ya que esta en oposicion con

el sentido comln:

lo que yo digo es jpor qué Adén no se asustd?, él despertd y encontré a Eva a su lado calata
&y no se asustd?, o sea que yo me acueste solo en mi cama y a la hora que me despierto
encuentre a una mujer calata que ne conozeo Ly ne me asusto? carajo, vo salgo corriende

3 Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 252,
B Martinez, Gregorio, op. cit.,, nota 1, p. 23,
27 fdem. 23.
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como la gramputa y me saco la quinta mafia de esa ¢staca [...] entonces, jpor qué Adan no
¢ asusto?, €l e de piedra seguraments, jacase no era de carne y hueso igual que
nosotros?, lo hicieron de barro pero cuando ocurrid lo de Eva va era de carne v hueso.

Candelario considera que la historia santa cristiana fue escrita o reelaborada por el
hombre, por esto existen incongruencias v contradicciones, Si la historia santa hubiera sido

escrita por Dios, no caeria en éstas.

no me convence fampoco lo que dice Iz historia santa, ;quién ha hecho la historia santa?,
por ahi yo también puedo decir que a esos sefiores se les antojé poner que las cosas habian
sucedido asi, y en ofro caso todavia pero, porque no se explica que siendo Dios tan
poderoso tuviera necesidad que alguien le escribiera lo que queria escribir, jacaso no le
bastaba con poner el dedo en ¢l papel?, ahora que Dios haya escrito en alguna oportunidad
si creo porque quedan muchas sefias, ahi estd su escritura en las criadillas del carnero.”®

Para el pretagonista la escritura de Dios se encuentra en simbolos —no dentro de
estas palabras contradictorias—, come los que existen en las criadillas de camnero y en la
carcoma. Nuevamente aqui, se ve cémo hace una seleceién de los elementos cristianos de la
cultura dominante y los elementos ancestrales religiosos africanos, donde prefiere recuperar
los segundos que le parecen mucho més congruentes con la concepeidn que éste tiene de
Dios,

Hste considera que en la historia santa los hechos no se encuentran tal v Gomo
ocurrieron. Otro ejemplo mas, lo da con Adén y Eva quienes en el mito de la creacién

cristiana dan origen a todos los hombres:

Eva tampoce parié negro, chino, cholo, guineo, ella parié una sola color, parié tal come era
su raza solamente, nosotros somos otra creacion, en la China otra, en la India otra, eso de
que Adén y Eva son los tnicos que han dado origen a la humanidad es un equivoco, negra
pare negro y chola pare cholo, como nos van a hacer creer que Eva pari6 pintade, que digan
que fue una cosa de milagro, de divinidad, es otro cantar.”

No contradice las concepciones, no niega lo que le han ensefiado, aunque sepa que

estan equivocados, reconoce que €stas son incongruentes y basandose en las leyes naturales

¥y en la razén lo demuestra:

¥ hid., pp. 23 v 24.
2 Inid,, p. 24.
M0 fdem,



¥ uno a sabiendas que no es cierto dice si para no contradecir, pero que vengan a asegurario
en el anfedicho que ast figura en la historia santa, eso yo no lo acepto ni les daré la razén
nunea as{ me lo ordens el obispo, el papa o el gatillo de la pasién, claro que tampoco es
positivo confradecir por caprichudo, existe un fundamento que me garantiza: burro con
burra da burre, caballo con yegua da caballo, si se entreveran sale cruzado, mula o
buerdégano ...] por sso creo que para que una mujer bote hijo de distinta color tiene que
acostarse forzosamente con chino, con cholo, con negro, y no que porque se le antoja va a
tener hijo de la color que slla quiers.™

Para €l la coneepcién cristiana del infierno de estar constituido por fuego y
encontrase en las tinieblas, donde los pecadores son castigados quemandose eternamente,
también es contradictoria: “Se agarran de esa porfia y no hay forma de convencerlos que
no. Se matan con que ahi es el infierno, atn cuando tienen la creencia que ¢l infiernoe es de
candela, Porfian, pero no sacan en clare cémo se entienden las tinieblas con la candela que
es tumbre” . No es sensato considerar que ¢l infierno pueda tener fuego, va que el fuego
ilumina y en la oscuridad no puede existir la luz: “{Qué bueno!, ;Asiesque Ponge aqui una
luz y la oscuridad sigue oscura? Si hay ese circulo de candela ya no es tinieblas” 2

Otro de los mitos cristiancs incongruentes para Candelario es el de la Virgen: “a la
mamé de Jesucristo, que le decimos la Virgen, aunque si nos apegamos a la estricta verdad
no es Virgen nada, jacaso ella no ha parido?, ha parido, entonces si ha parido ya no es
Virgen, nadie pare del viento”,*** Candelario, por sentido comun, afirma que una mujer que
procrea ne puede ser considerada virgen.

Incluso llega a dudar, por su ideclogia, de la existencia de Dios ya que ésta no es
comprobable, para Candeiario la humanidad siempre ha tenido la necesidad de creer en
algo: “;Dios?, jeudl Dios?, jacaso a mi me han ensefiado una fotografia de Dios v me han
dicho, mira Candico, ese fillano es Dios?, hace rato he sacado mi cuenta ¥ me parece que la
creencia es solo eso: una creencia para sujetar a los crédulog™ 2%

Come se sefiald con anterioridad, el cristianismo también tuve una fimeién
represiva en los negros. Se les infundia temor para que acataran con una mayor disposicién
los ideales blancos, con la promesa de que en el cielo lograrian alcanzar finalmente la

felicidad. Por esto, era comun, como lo menciona Candelario, que se infundiera temor a los

¥ {dem.

H21bid., pp. 41y 42,
M3 hid., pp. 42 v 43.
* Ibid., pp. 44 y 45.
** Ibid., pp. 77y 78.
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nifios desde pequefios: “conviene que uno desde chico vaya cridndose en Ia creencia y el
temor, y claro, con tants historia que a uno le cuentan desde chiquito, termina en la
credulidad”. 2

Candelario considera que hasta el més crédulo distingue entre la doctrina v la
realidad, de Ja misma forma que los curas y la gente no esperan que ocurran milagros: “a la
hora de la hora el mds crédulo, ése que se arrodilla y se martiriza con ortiga, separa las
cosas y dice la doctrina llega hasta aqui nomas, la realidad es otro cantar, nadie lag
confinde, ni el cura, €l no espera milagro, menos todavia la voluntad de la gente™. 2"

Apegarse a la razén es necesario, es indispensable buscar sentido a lo que le han
ensefiado sobre el cristianismo y no dejarse convencer sin cuestionarlo, ya que para 6! todo
debe tener un significado y una explicacion congruente.

La opinién que tiene del cristianismo, que le han ensefiado, es que éste es
contradictorio y se aleja del sentido cormim y de las leyes naturales de la vida. Bl cuestiona
constantemente 1os mitos cristianos con un fundamento que se basa en la razén y en una
practica empirica. Para €] la historia santa fue escrita por el hombre, ya que solo el hombre
puede cometer esos errores, por esto, muchas de sus concepeiones religiosas se asocian atin
a creencias africanas, ya que éstas son més congruentes con la vision de mundo que tiene.

Si asociamos las concepciones africanas y las cristianas, se puede observar que las
que preserva el protagomista son aquéllas en las cuales puede ver una realidad sagrada
inmediata, como en las concepciones de género, la escritura de Dios v el mite de las
dominaciones, donde lo sagrado se encuentra de forma inmediata.

Para ¢l también son importantes las concepciones que explican el proceso
sociologico, es decir, cdmo se comporta el hombre, como en el género, que explica el
comportamiento sexual y el de dominacion, que explica cémo se rige el mundo, Respecto al
cristianismo, Candelaric hace constantemente una reinterpretacién de la historia santa,
tratando de escapar de la alineacién impuesta por la cultura dominante, que busca que el
cristianismo funcione como un obsticulo para el negro, para peder seguir dominéndelo,
donde las promesas cristianas del cielo y la vida eterna sean consideradas por los negros

como una compensacion de las frustraciones de la vida diaria.

6 Thid., p. 78.
7 fdem,
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Come se puede observar, la forma en que se expresa Candelario acerca de los
distintos mitos, tiene muchas veces un tono de humor, desagrado, burla, sarcasmo, donde
plasma su manera de interpretar el mundo. Este tema se analizara en el apartado

cotrespondiente al humor.

B. Huaqueria

Uno de los elementos constantes en la ficcionalizacion narrativa de Canto de sirena es la
cultura indigena, sin embargo, &sta no aparece representada en el presente de los
personajes, sine como un pasado histérico del Pertt en las excavaciones arqueoldgicas en

las que participa Candelario.

Este narra sus avenfuras como huaquero, La “huaca” o “guaca” es la tumba de los
antiguos indies, principalmente en Bolivia y el Perti, donde se enterraba al difunto con
alimentos, vasijas, textiles, joyas, entre otros, que le serfan de utilidad después de la
muerte.**® Candelario relata el procedimiento de como se desentierran las momias y objetos
arqueolégicos, y la diferencia ética entre un huaquero profanador y un huaquere de
fundamento, asi como algunas de sus experiencias con Julic C. Tello. Blas Puente
Baldoceda®*” considera que la detallada exposicion de la praxis arqueoldgica de Candelario
cumple la funcién de caracterizar éticamente al persomaje. Sin embargo, es necesario
agregar que es un medio por el cual se denuncia la corrupeién relacionada con las piezas
arqueologicas. Asimismo, el contacto con Julie C. Tello y estas pricticas, hacen que
Candelario amplie su vision de munde y desarrolle mds a fondo las concepciones que liene
sobre la humanidad, como es el caso del mito de las dominaciones y la visién que tiene de
los libros como se explicara adelante.

Para Candelario un huaquerc con fundamento debe comtar con instrumentos
esenciales que no estropeen la tumba: “Todo huaquero excavador de fundamento bien
findado, aunque noe tenga timbres ni tantos revires de colegio, debe contar de todas formas
con un juego de sondas legitimas de acero curado pura seda” ™ Un profanader es torpe

desde el material que utiliza para trabajar: “no de fierro corriente con respuntes de fabrica

M o, Raluy Poudevida, Antonio, op. cit., nota 2, p. 364, El huaquero, como lo llama Candelario, ez la
persona que excava las tumbas.

*? Puente Baldoceda, Blas, op. cit,, nota 3, pp. 267 y 268.
* Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 30.
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como esos que usan los profanadores de pacotilla [..] llevados por la ambicia y la

angurria. >

Reconoce que un huaquero con fundamento se interesa por el valor histérico de
las tumbas y zonas arqueolégicas. Por el contrario, un profanador sélo se mueve por la
ambicién y la ganancia econémica que pueds obtener de las cosas que encuentra en ellas.
El profanador al no encontrar una mayor ganancia econémica en los utensilios restantes y
al carecer del sentido del wvalor histérico de éstos, despedaza la huaca; “sélo sabe
estropear la dacha como si estuvieran escarbando en un vaciadero de basura y luego, igual
que digo brutos, dejan la desparramadera de tiestos y muertos y pabilos y esterillas en la

cerrada creencia que todo eso no vale un comino partido con la ufia” 2%

Como se analizd en el apartado de religiosidad africana, el valor del hombre y Ia
historia (el mito de las dominacicnes) para Candelario tienen gran importancia, ya que
refleja una realidad sacralizada de la existencia humana, donde cada “dominacion”, como
¢l caso de Wiracocha u otros dioses indigenas, refieja un aspecto sagrado de la historia
humana. Incluso el término con que designa Candelario en la ficcionalizacién a los
contrabandistas de las huacas “profanadores™ se relaciona con una acepeién religiosa, &l
profano es aquél que va en contra de la reverencia a las cosas sagradas, o una persona que
carece de conocimientos y autoridad en una materia.”® El segundo significado de la
palabra se distingue notoriamente en las descripciones que hace Candelario de cémo
laboran los profanadores sin escuela ni conciencia y de las consecuencias de sus actos, ya
que ocasionan la pérdida de elementos wiles para el aprendizaje histérico que se podria
obtener, de haber realizado la excavacion de forma adecuada. En el plano religioso,
dentro de las convicciones de Candelario, quien ve lo sacralizado en el mundo inmediato,
hace que el profanador se aleje a un plano similar al de Félix Denegri respecto a la
tierra,”*! donde el profanador, de la misma forma que ¢l tetrateniente, solo piensan en el
provecho econémico, a diferencia de aquel que considera el valor sagrado de la historia
humana, o en el caso del huaquero con findamento, el valor histérico y humane que

representan las huacas.

1 {dem.

22 fdem,

23 Ofr. Raluy Pondevida, Antonio, op. cit., nota 2, p. 606.

4 yeass el apartado de religiosidad afiicana en e andlisis del mito de la madre tierra,
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Candelario distingue radicalmente la téenica de un huaquero de oficio con la de un
profanador; el primerc: “trabaja [...] con una utilerfa bien surtida que para cualquier caso,
para el mas menudito, tiene su correspondiente exacto y asefialado hasta con marca y
mimero”.?>® El huaquero de estudio estd interesado en rastrear todo detalladamente por su
valor histérico: “lo prineipal y valido es poner tino, rastrear lo minimo, [...] porque lo més
insignificante, la pequefiez més ridicula en apariencia, necesita un estudic y una definicién
bien en regla para que cualquier persona, sin la obligacién de ver en la dacha, sepa v
entienda el significado de lo que hay ahi adentro™ #°

E! profanador se rige por la codicia y la ambicién, su téenica es apoderarse de todo

lo que pueda para después venderlo y tener una mejor posicién econémica:

La ambicia y la brutalidad lo tienen ciego, solamente desea y ansia volverse rico de la
noche a la mailana, su empefio ¢s encontrar huaco fino v pintadite, mufieca, tejido sanito,
arete, collar de oro, pechera, mascara y todo cuanto € se imagina que le van a comprar los
traficantes por una fortuna, por eso trabaja come si fuera un chancho que hocea la tierra en
busca de fiucos y lombrices y coco cimarron. ™

El profanador eparece en la fiooionalizacién como un personaje degradado,
Candelario lo compara con un “chanche”, un cerdo en busca de alimento: “El chancho ne,
¢l mete el hocico porque tiene la trompa cauchosa que no es gente y rompe hasta el caliche
y si no una vibora le clava en ese lugar el colmillo ni siquiera se da por enterado A
jmuéocate! Agarra a la bendita serpiente y la tritura y se la come”.?*® Para ¢l protagonista el
profanador es un ser inhumano, la asimilacién que hace con el animal, deja ver las
caracteristicas de degradacién que para €] tienen los profanadores, como la ceguera en la

que se encuentran por la ambicion que no les permite ver el peligro de muerte.

El peligro con el que se encuentran los profanadores no sélo son los animales
ponzofiosos, sino también el aire que esti dentro de las huacas que puede matarlos:
“algunos huaqueros hasta se quedan muertos en la dacha botando sangre por la boca del

antimonio y de tanto tirar lampa sin comer, empujados por el suefio de la fortuna™ 2

25 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 30.
2% fdem.

=7 Ihid., pp. 30 y 31,

5 Ihid., p, 31

% Ihid, p. 32.
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Para los huaqueres de oficio y ciencia, como los llama Candelario, todo tiene

importancia y no escatiman en analizar cada detalle:

Un huaquere excavador no pueds trabajar nunca con esa brutalidad, ¢l sabe que una dacha,
desde los conternos hasta el misme plan dende estd muerto, es un orden que ha sido puesto
ahi con algtin fin, no es simplemente vna ruma de tierra como ahora puede ser una tumba,
Et sabe que lo mas mintsculo tiene un significado, una patente. ™

En la novela, como se puede observar con los huaqueros profanadores, la huaqueria
sirve también a Candelario para denunciar uno de los grandes problemas del Pert, el trifico
de piezas precolombinas y la corrupcion de las autoridades y museos.

Candelario sefiala que los huaqueros de “experiencia” ya casi no existen: “Ahora es
peor, casi ya no queda huaquero de experiencia, de estudio” ! Esto se debe a que el
problema del trafico aumenté por los compradores, quienes al multiplicarse causaron que
surgiera ambicién entre la pente, perdieran el respeto v comenzaran a robar las tumbas:
“todo es la ambicion por el huaco bonito, el tejido fino, el oro. No existe carifio ni respeto
por lo que se hace, los que vienen comprando en carro y con bastantes billetes para
llevarselo tode a Lima, al extranjero, esos han metido aqui el estropeo, la profanacion, la
ambicia”.?

Los compradores se aprovechan de la situacién econdmica de la gente dando
adelantos en pagos y forzande a los hombres a buscar las piezas: “hasta dan adelanto en
radio, en maquine de coser, en ropa, en cafiazo de aqui, dejan arrobas para que la mujer del
huaquero venda y se acostumbre a esa platita y el marido noche a noche deje los pulmones
en las huaquerias”.>® Los compradores a diferencia de los huaqueros, quienes lo hacen por
las malas condiciones econémicas en las que viven, no son perseguidos por las autoridades:
“A ellos nadie los persigue y cuanto sale en los periédicos que los han metido presos es
pura mentira porque ahi estd Correa, que tiene tienda de antigiedades en Lima, en la misma
Plaza 8an Martin, al costado del Hotel Bolivar”, %%

20 Inid,, p. 31.
261 -

Ibid., p. 32.
162 fdem.
23 fdem.
4 {dem.



82

En los museos también existe corrupeién, como menciona Candelario: “Si consigo
orden deil Museo |...] esta vez si los jodo ¥ no como el afio pasado que saqué un montén de
piezas finisimas protonasca y a los meses que fui al Museo no vi ni una sola de las que
saqué porque todotas las habian negociado hacia el extranjero™ ?® Las personas que los -
dirigen organizan excavaciones con pretextos como la pobreza de sus exhibiciones, para
después venderlas y mostrar al piblico piezas falsificadas, por esto afirma: “me cojudearon
a mi que era para una exhibicion y remediar la pobreza que mostraba el Museo [...] no ves
que al alcalde después el subprefecto el comisario el investigador le decian a Florentino
Calle hazte uno igualito a este y se llevaban el verdadero y dejaban en la vitrina el
falsificado”. 2%

La corrupcion de los museos y de las persenas que los dirigen permite percibir
cémo, en la ficcionalizacion de la novels, los principios éticos de las instituciones que
deberian ser un ejemplo, se pierden para obtener beneficios econémicos dando lugar a que
el problema eentiniie ereciendo.

Candelario al ver toda esta corrupeién encontré la oportunidad de obtener algo de
dinero extra, pero a diferencia de los profanadores él busca engafiar a los compradores no

trafica con las piezas originales por el valor que en ellas encuentra:

de vez en cuando agarro una brazada de los més conservados y me los llevo a casa y
después le dige a Donata: ti que bordas primores dibljales con este hilo de dacha unas
figuritas como las de este huace que cualquier dia de estos llega uno de los que andan
buscando antigedades para adomo y se los vendemos para que regrese a su sitio
contento.”

A pesar de que este engafio podria hacer que Candelario parezea una persona
corrupta, €l justifica sus actos mediante la valoracién del trabajo que pasaron los indigenas

para tejer sus textiles:

Eso hage para sacarle algiin provecho a tanto desperdicio. Es que no se imaginan el trabajo
que les ha costado a los gentiles,”™ miés todavia porque el algodén no era como el de ahora,
sino que era uno grande, del tamafio de un édrbol y daba una que otra madeja que para

5 fdem.

5 Ibid., p. 37.

7 Ibid., p. 32.

% Tos gentiles son una especie de segundos dioses, productos de una primera creacién divina que tenian el
poder ds un dios primero. Cft. Taipe Campos, Néstor, Dos soles y Huvia de fhego en los andes: estudio de los
valores sociales en los mitos andinos, México, Esouela Nacional de Antropologia, Tesls, p. 114.
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recoger un quintal seria en ese tiempo todo un saerificio que hasta azote les meterian a los
muchachos y a las mujeres seguramente para que apafiasen esas madejas que une las podia
contar y hasta cazar con cscopeta. Esa desconsideracidn me hace hervir la sangre, pero veo
que no hay remedio. *®

Como se puede observar existe en Candelario un pensamiento mitico del tismpo
sagrado que se relaciona con las culturas andinas, debido al contacto que tiene con ellas en
Acari y otras poblaciones, cuando forma parte del equipo en las excavacicnes de Julic C.
Telio?? y del aprendizaje que obtiene en éstas. En este enfoque, el protagonista visualiza el
trabajo de los gentiles como alge mucho més arduo relacionado con el sacrificio que las
personas tuvieron que pasar para conseguir las madejas de algodén. Por otra parte, por la
forma en que caracteriza a los gentiles, podria Candelario relacionarlos por un lazo de
empatia con la esclavitud negra, ya que los gentiles, al contrario de las percepciones de
Candelario, en los mitos andinos son concebidos por lo general con cualidades negativas
que los sumen en un estado social cadtico: son considerados hombres malvados y egofstas,
envidiosos, ambiciosos, avaros, no solidarios, no creyentes, antropéfagos e inmoderados.”’!

El trafico de piezas, la corrupcién ¥ el surgimiento de ambicién entre la gente,
representan también cdmo se ha ido perdiendo la memoria colectiva histérica indigena
entre la poblacidn pernana, mediante un proceso de desculturacion, en el cual existe una
gran presion por parte de la cultura dominante para que el pueblo olvide su pasado. La
historia, vista como una suma de recuerdos que se proyectan del pasado al presente y.
viceversa, evalia v explica la identidad de mn pueble; la memoria histérica tiene una
funcién primordial: el pueble que la mantiene prolongaré su exi.stencia, su vida, vy el que Ia
condena al olvido es conducido a la muerte, ya que pierde las bases en las cuales sustenta
su tradicidn, principios, ideologia, en otras palabras, pierde la visién de mundo que da
eoherencia e identidad a un pueblo.

La pérdida de la memoria colectiva tiene una intima relacién con el ejercicio del
poder y la presién de la cultura dominante hacia los indios con el fin de que olviden su
pasado cultural, como se puede observar en la novela en el wifico de las piezas

arqueologicas, en el cual el valor sagrado que estas tuvieron se pierde para darles

9 Martinez, Gregorio, op. cit, nota 1, p. 32.
0 Cfr, ibid., p. 40,
LNt Taipe Campos, Néstor, op. cit,, nota 268, p. 112.
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Unicamente un valor econémico. Por lo contrario, la recuperacién de la memoria colectiva
es una forma de resistencia al sometimiento y al exterminio propiciado por la ecultura
dominante, como se observa en la actitud que toma Candelario frente a esta situacién;
busca aprender, y gracias a esto, recupera principios con los cudles se identifica,
otorgdndoles un lugar en su memoria, como es el caso de incluir a Wiracocha en el mito de
las dominaciones y el respeto a las piezas arqueoldgicas como un simbolo del pensamiento
mitico del tiempe sagrado de la cultura indigena.

Otra de las fimciones que tiene la huaqueria se da en la conformacion de Candelario
de la vision de mundo y de los libros, debido al contacto que tuvo con Julic C. Tello, >
porque el personaje, ademas de la cultura que adquiere de los indigenas precolombinos,
otorga un valor importante al hecho de registrar datos en la escritura y en los libros: “Todo
lo que descubrimos con ¢l doctor Tello en Pachacémac, en Paracas, en Cahuachi, en
Estaqueria, también esté ahi, metido en varios libros™.*"> Mas adelante menciona: “con el
dootor Tello en Cahuachi, en Estaqueria, apuntdbames todo en un cuaderno, dos eran los
que escribian por si acaso uno fallara, esa precaucién tenia el doctor Tello para todo™. >
Como se puede observar, la preocupacion de Candelario por el registro de datos es una
forma en la que se puede constatar como el proceso de transculturacién, per parte de la
mediacién letrada, crea un cambio en el personaje en el 4mbito de la meinoria, donde se ve
el proceso de apropiacion de la cultura letrada:®” Candelario observa que en el registro
esorito existe también la oportunidad de preservar la historia como un paralelo a la memoria
oral, donde la historia, en este caso del pueblo andino, se conservara vy se continuara

transmitiendo, pere va no de forma oral sino escrita. Por ofra parte, es necesario sefialar que

B2 Toribio Mejia afirma que Julic C. Tello ha side considerado en el Pert como “un hijo del pueblo que fue
un ciudadane representative de la raza aborigen y un mensajero de tos Amautas del antiguo Imperio de los
Incas”. Tello profundizé en ¢l estudio prehistérico incaico, desde 1913 dedicé sus esfierzos a buscar lu raiz
de las civilizacionss andinas, mediante estudios en el campo v en el laboratorio, Establecid la teoria dal
autocentrismo de las culturas peruanas, es decir, que estas tuvisron su origen y desarrollo dentro del territorio
andine, desde ¢l periodo inicial o primordial, siglos anteriores a la era cristiana, hasta el florecimiento de la
cultura de los itieas, en los siglos X a X VI de la era actual. En este planteamiento de la génesis de las enlturas
andinas fue muy acertado ya que descubrimientos posteriores confirmaron las teorias que planted. Julio C.
Tallo, tembién, fue fundador de varios museos en el Perii. Cft. C. Tello, Julio, Pdginas escogidas, Seleccién y
prélogo de Teribio Mejia, Lima, Universidad Nacienal Mayor de San Carlos, 1967, pp. Vy XXL

B Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p, 46.

™ Thid., p. 108,

5 Bl tema de los libros, su influencia en Candelario ¥ larefacion de la oralidad y la escritura con la memoria
en la novela ss verdn mds ampliamente en el apartado correspondiente a la oralidad ¥ escritura,



las practicas de huaqueria realizadas por Candelario, a pesar de no tener un estudic formal,
son realizadas por €1 profesionakmente,

En resumen, la huaqueriz en Cante de sirena tiene la funcién de carasterizar
eticamente a Candelario y a los estudiosos en las excavaciones frente a la corrupeion que
existe en los distintos niveles: el huaquero profanador, los compradores, las instituciones de
los museos y las avtoridades. Del mismo modo que estas experiencias, especialments las
asociadas a Julio C. Tello, ayudan a Candelario a ampliar su visién religiosa y la vision que
tiene sobre los libros. La huaqueria tiene también la funcién de manifestar en la novela una
revaloracién del proceso histérico del Perd, ¢l indigena, como una forma de rescate en la
memoria de Candelario Navarro. Huaquear para el personaje es también 1na forma en la

que se recupeta la memorta, el recuerdo, de las culturas andinas.

2. Caracteres africanos ancestrales y la transgresién
A, La sexualidad y el erotismo

La condena o la vergiienza de la sexualidad, propia de Ia moral tradicional cristiana, no es
universal, sino que han existido muchos pueblos y culturas donde Ia experiencia sexual es
considerada un bien supremo, incluso ha sido considerada como un vehiculo que acerca al
hombre a la divinidad. Entre éstas se pueden encontrar ciertas culturas africanas como los
nkoundo, los baoungué, los warega y los ababoua en el Congo; los fan del Medio Ogoug;
los mangbetou del Alto Oullé; los koukit y los bayamwezi de los Grandes Lagos.”™® En este
tipo de civilizaciones el acto sexual no es algo obsceno, sino un rito que es exaltado ¥
muchas veces celebrado pitblicamente.>’ Por lo tanto, para estas culturas que no son
sexofobicas las relaciones y los impulsos sexuales son considerados libres de cualquier
consecuencia fimesta, 2’8

Luigi de Marchi describe las relaciones entre los individuos de algunas culturas
africanas: “El nifio negro, no experimenta sorpresa ni vergiienza por las menifestaciones
sexuales porque no se le esconde nada de lo que quiere saber [..] esta diferencia estd

destinada a tener profundas repercusiones scbre toda la manera de pensar y de actuar de los

T Cff. Marchi, Luigi de, Sexo y civilizacién. De la crisis a la sexofobia a la reforma sexual, Buenos Aires,
Ediciones Helios, 1961, pp. 19, 35 y 36.

7 Of. ibid,, p. 20,

#E Cfr. ibid., p. 35.
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africanos” ?”° Es comim que los nifios practiquen juegos erdticos como una forma de

integracidn a su comunidad hasta llegar a la edad adulta;

el légico comportamiente de adultos cuya indulgencia hacia los juegos erdticos de los
nifios no deriva de simpie descuido, sino del conocimiente de que no séle el hombre sino
tambi¢n la mujer deben aprender desde pequefios las actitudes y los gestos del deseo y de -
la ternura erdtica. Llegada la edad de la iniciacién, es decir, del ingreso del individuo en
la comunidad de los sexnalmente adulfos, este conocimiento se expresa en positivas
ensefianzas. ™

Estas oulturas no tienen tabues sexuales, no le dan importancia a la virginidad ni a la
castidad: “Hay en su concepcion una integracién, una fusién profunda entre vida social e
impulsc sexual: éste es considerado como una fuerza sagrada y fundamental de la
naturaleza, humana y no humana, y como tal es insertado sélidamente en el tejido moral v
en la existencia cotidiana”.®! Estas sociedades tienen una vision radicalmente distinta sobre
la sexualidad y el amor frente a la tradicion moral eristiana; “El coito no es considerado
como un acto que implica placeres furtivos, de orden necesariamente vil 0 mds ¢ menos
reprensible, sino como un acto fundasmental, susceptible de poner en movimiento las
fuerzas invisibles animadoras del universo”. 22

Existe en estos pueblos una concepoion sagrada del sexo que difiere por completo
de la cristiana que lo considera malo, pecaminoso y lo asocia con el sentido de culpa
basado en la verghienza, la repugnancia y el miedo.”™ Para el cristianismo el acto sexual,
desde la Edad Media, representa el pecado por antonomasia, el pecado original, el mas
grave y mds omnipresente que se condena con el castigo del fuego eterno.?**

Para estas culturas “paganas” no sexofdbicas lo que se considera impuro para la
tradicion moral eristiana era formalmente algo sagrado.”® Por su parte, la sexualidad y el
erotismo, dentro del cristianismo cayeron en el territorio de lo profano, al mismo tiempo en

que se convirtieron en objeto de una condena radical. ™ La Iglesia se opuse de manera

2 Ibid., p. 37
? fdem.
2L Ibid., p. 1.
32 fdem.
M3 O, ibid., p. 54.
B Cf, ibid., 70.
B Cfr. Batailte, Georges, £l erotismo, México, Tusquets Editores, 1997, p. 129,
6 Cfr, ibid., p. 130,
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general al erotismo, ya que éste tiene para ella el caricter profano del “mal” y de la
actividad sexual fuera del matrimonio,”® La moral cristiana vinculé el placer con el “mal”,
es decir, con el pecado y la condenacion. Para el cristiane lo sagrado tiene que ser
forzosamente “puro”,233 sin embargo, para los individuos de las culturas no sexofébicas lo
sagrado se puede localizar en cualquier elemento del mundo, como en la sexualidad vy el
erotismo, que los acercan a los dioses.

 Candelario al ser miembro de la cultura afromestiza, se encuentra en un proceso de
transculturacion entre su cultura originaria, africana, y la cultura dominante, espafiola. El
tedavia tiene una visién de la sexualidad muy vinculada a las culturas ancestrales africanas,
la cual sigue, a pesar de log principios cristianos que han tratado de inculearle come el
peecado, la culpa v la condenacion al infierno. A pesar del miedo gue estos elementos
podrian ocasicnar a Candelario, él prefiere seguir con vna sexualidad libre, es decir, que
entre los elementos que puede escoger de ambas culturas, elige quedarse con su herencia
cultural africana, ya que con $sta se identifica y responde mejor que los principios
cristianos a sus inquietudes y vision de mundo.

La sexualidad de Candelario también puede ser considerada come una forma de
transgresién de la moral hacia Ia cultura cristiana. Esta transgresion no deriva tinicamente
de violar las normas impuestas, sine que surge principalmente de los prineipios culturales
heredados por sus antepasados africanos, donde la sexualidad era considerada algo natural e
incluso sagrade, como se verd a continuacién, donde la exaltacién del erotismo™ y algunos
rituales de Candelario, recuerdan ciertos ritos sagrados antiguos,

Candelario, como ya mencioné en el analisis de religiosidad cristiana, a pesar del
miedo que trata de provocar la Iglesia al deseo y al erotismo, continia con su vida sexual
con las consecuencias que esto pueda acarrear en su vida, como la condena etemna al
mfierno: “De haber gozade de mujer, yo he gozado hasta de vicio, esa era mi primordial

distraccion, y los gallos, porque siempre he sido gallero. Mujeres y gallos han sido para mi

7 Cfr. idem.

22 Cf ibid., p. 229.

% Salgado menciona que “El erotismo es la actividad sexual del hombre en 12 medida en la que difiere de la
de los animales”, No toda actividad sexual humana es erética, lo es cuando no es rudimentaria, es decir,
simplemente animal. Cfr, Salgado, Enrique, Erotissio ¥ sociedad de consumo, Barcelona, Ediciones 29, 1571,
p. 67. Para Bataille el erotismo difiere de la saxualidad de los animales en que la sexualidad esta limitada por
prohibiciones y en que el campe del erotismo es el de la transgresién de las prohibiciones. Cft. Bataille,
Georges, op. cit,, nota 285, p. 261.
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la gloria”**® Candelario, incluso, a pesar de que estuvo casado v de las leyes morales
cristianas que esto implica, no s detuvo, llegd a tener en 1923, afio lleno de abundancia
economica, diez mujeres al mismo tiempo, entre las cuales una de ellas era su esposa por la
ley. !
A pesar de que esta actitud pedria presentar a Candelaric como un personaje
“malo”, él, como lo menciona, se precoupa por sus mujeres y las ayuda previéndoles
alimento, y si puede, les da algo més *** Afirma también que no lo hace por maldad: “no,
era el ardor que me ardia en las génadas”,**® sino por la necesidad tan intensa que tiene de
saciar sus instintos sexuales: “velvia a lo mismo, me podian haber quemado el pico con
candela y asi chamuscado, boquicho seguro que regresaba a lo mismo™.**
Para Candelaric Ia sexualidad es algo natural, ¢! mo mira con morbo ni a la
poligamia, ni a sus relaciones, sino que las considera parte de la naturaleza humana a pesar

de que estén prohibidas por la moral eristiana de 1a cultura dominante blanca:

Yo no sé que sangre sera la que tengo, 1o s, si no es de noche es de dia, y como creo que
tanto el hombre como la mujer han nacido para el goce, jamés me echo para adetris, mas
bien las ayudo a disipar los remordimientos, porque no hay mujer que antes y después de
gozar no empiece con los remordimientos, en el momento mismo no, en ese instante ella
s siente en la gloria, ni Dios hace falta.™

Esta idea que tiene Candelario acerca de que el hombre y la mujer han nacido para
gozar, recuerda la visién de la cultura africana no sexofobica, donde la sexualidad cumple
un papel fundamental en la cultura y no es vista come algo ilicito, sine como una préactica
comin en las relaciones de los individuos. Por otra parte, se puede apreciar cémo ambas
visiones se mezclan en la cultura afromestize, es decir, aparece la visién de la cultura
ancestral africana, la libertad en la sexualidad, junto con la visién de la cultura cristiana,
con el remordimiente, la culpa, pero siempre dejada de lado para dar lugar a la libertad

sexual y erdtica.

20 partinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 120,
Plibid, p. 102

2 fdem.

™3 Ihid,, p. 18.

% hid,, pp. 17y 18.

5 Ibid,, p, 119.
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La culpa para Candelario es, en suma, la consecuencia que tendra que afrontar por
vivir su sexualidad como ha deseado, sin embargo, esto no lo interrumpe: “Por eso digo que
voy a vivir eternamente, es que tengo que pagar todas mis culpas”.®® Este transgrede
fambi¢n el miedo mas comun, el de la muerte v se burla socarrenamente de ella y de si
mismo: “jay, carajo, Candico!, jcuéndo te vas a componer?, digo yo, la carancha va a venir
a llevarme y seguro que no me van a faltar ganas de revolcarme con ella, asi puro hueso
que es me la voy a pisar, jja, carajo!”zg?

El explica su naturaleza erdtica, al hacer nuevamente una reinterpretacién entre lo
africano y lo ecristiano, basado en la fecha de su nacimiento, del santoral y de las
concepciones que tiene acerca de los mitos cristianos: “esa coincidencia de mi nacimiento
con el antoje del Padre Eferno de darse un desahogo con la Virgen Maria, hizo que yo sea
asi, calenturiento, con el deseo eternamente removido, siempre adetrds del culo de las
mujeres, insatisfecho por més que tuviera tres, cuatro, cinco cuerpos para mi solo”.*®

Sus précticas sexuales a pesar de que estén “prohibidas” por efectuarlas fuera del
matrimonio, no implican una abstencién como demandaria la moral cristiana, sino que é
prefiere transgredirlas®” y afrontar los riesgos consecuentes. Candelario estd consciente de
la transgresién que hace de estas leyes, las cuestiona y asume la postura que més le llena
como individuo.*® Este tipo de transgresiones no sélo son realizadas por Candelario, sino
también por las mujeres con las que tiene relaciones, por su tio Metreque quien le ensefia a
sacar musica de las mujeres®” y por don Emilio Barghona®® quien le ensefia a llevar el
registre de sus amantes en varios cuadernillos.?® Estos ¢ emplos, permiten observar que la
“norma” cristiana para la cultura afromestiza y también para la cultura dominante, como se
verd mas adelante, es transgredida comiinmente. Sin embargo, para los primeros, ésta
transgresion responde a las pricticas sexuales que realizan con una visién patural heredada

de sus ancestros africanos.

* Ibid., p, 106.

7 hid,, p. 133.

% Thid., pp. 147 y 148.

% Bataille menciona que “la prohibicion no significa por fuerza una abstencién, sino una practica a titulo de
transgresién”. Bataille, Georges, op. cit., nota 285, p. 78.

* Bataille afirma que se puede “transgredir una ley, no a pesar de la conciencia de su valor, sine poniendo
ese valor en cuestién™. Ibid., p. 94.

L Cfr. Martinez, Gregotio, op. cit., nota 1, p. &1,

M2 L. ibid., p. 59,

*" Este tema se verd mds ampliamente cuando se hable sobre oralidad y escritura.
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Para Candelaric la posesién de lis mujeres es una practica cotidiana que ha
efectuado a lo largo de su vida y que lo ha llevado a salir de los limites establecidos, a pesar
de las consecuencias que esto pueda acarrearle no solamente en el plano moral religioso
cristiano sino también en el aspecto de su seguridad fisica. “En la posesion se acentua el

aspecto objetivo de 1o que nos habia llevado a salir de nuestros limites™: 3

El gusto de andar oliéndele el trasero a las mujeres como ¢l toro a la vaca todavia me dura,
pero antes de mi regreso a Coyungo era mds encendide y easi no tenia atajadero, ne
respetaba amenazas, parejo, como un toro que ha estado amarrado afios y que de repente
rompe el cabestro, asf {ba yo haciendo destrozos, rompiendo quinchas, tumbando trancas
[..]. Esa costumbre nunca se me pudo quitar desde que me entrd la malicia alld en
Chocavento, euando dormia con Roberta, la cocinera de don Félix Denegri. ™

Dentro del erotisme un papel fundamental es la belleza que tiene el objeto del
deseo, como afirma Bataille: “Ia belleza es, en el objeto, lo que lo designa para el deseoc [...]
no por ello la belleza es menos subjetiva; varia segiin cudl sea la inclinacién de quienes la
aprecian [y es] en la apreciacién de la belleza humana, [donde] debe entrar en juego la
respuesta dada al ideal de la especie™ ** Para Candelario ia belleza de la mjer es un factor

indispensable, las mujeres han sido creadas diferentes para los distintos gustos masculinos:

Siermpre, siempre me ha parecido que las mujeres son como el género, que para cada tela
existe un gusto y para cada gusto un color, porque en lo que toca a las mujeres también hay
flaca, gorda, alta, bajita, culona, relamida, caritalavada, morocha, mosquitamuerta v otras
cascabeleras, reilonas, conforme a la diversidad de paladares, porque para cada antojo
natura la creado su correspondiente potaje, y su poto, para que nadie diga no encuentro.*””

Una de las formas en que podemos vincular la visién de Candelario de la sexualidad
con un aspecto mitico religioso africano es precisamente la observacion que hace de que las
mujeres son “como el género™*® Candelario encuentra en el género algo sagrado. En éste
subyace una hierofania que estd asociada con un rite de fertilidad de sus antepasados
africanos, como fue analhizado en el apartado de la religiosidad africana. El género para

Candelario puede actuar inconscientemente como un arquetipo, que hace que la vision que

% Bataille, Georges, op. cit., nota 285, p. 148,
Martinez, Gregorio, op. cit, nota 1, p. 18.
3% Batailfe, Georges, op. cit,, nota 285, p. 148,
37 Martinez, Gregorio, op. ¢it, nota 1, pp, 79 y 80.
3% 7 género para Candelario es la propiedad que tienen los seres, que existen en el mundo, de tener
caracteristivas maseulinas o femeninas seguin s¢a ol aso v de poder unirse sexualmente.
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tiene del hombre, 1a mujer v de la sexualidad, sea completamente distinta a la “norma”
cristiana a pesar de la educacién que han tratado de inculearls,

El erctismo en Candelario se da principalmente a través de los sentidos. El olfato, el
oido, la vista, el tacte, e incluso el gusto, son los elementos que para &l tienen un intenso
valor erdtico. El protagenista explota cada sentido para llevar a cabo estos ideales eréticos.
Como gjemple del olfato y del guste Candelario menciona que: “para mi era primero sélo
un cuerpo desnude y caliente, pero después, poco a poco, hasta le sentia ese olor que se
cobija en las honduras, en los pliegues hiimedos, adivinaba como me iba a raspar la cara su
mata de vellos, vy el gusto del sabor jabonoso de los sobacos” ™ La vista, no sélo le sirve
para escoger su objeto del deseo: “en cuanto veia a una mujer que me entraba por los ojos,

»,”'% sino también para espiar a las mujeres

se me movia mi avispero y todo mi afin por ella
que piensa seducir: “en ese de mirar como el toro, por adebajo, sin alzar los parpados,
también era diestro, sabia cémo dominar mis ojos y sacarles provecho™™'! También sabe
gozar del oido y el tacto, ¢l aprende de su tio a sacar muisica de las mujeres; “me ensefié a
gozar de las mujeres con acompaiiamiento de musica y repique del cuerpo como sacar
conejos de los dedos de una mano”. Y después le ensefia a hacer que la vagina de la mujer

repique:

Lo primero era conseguir una cebolla [...] ¥ entonces habia que cortarla en cruz y con la
leche que brotaba de las rajaduras embarrarse la pichula bien parejito [...] y habia que
dejarla que secara bonito [...] que después venia lo buenc porque apenas la mujer tuviera la
pichula adentro y comenzara a moverse ahi mismo se le desataban las amarras del culo y
como si tuviera una olla de paliares hirviendo se soltaba en una reventadera sin término
prep prep prep prep prep prep prep que no se imaginaba de dénde le salia tanto repique...*

Para el objeto de la seduccion de las mujeres,”'> Candelario tiene mucha experiencia
y algunas de las formas en que lo hace también pueden relacionarse con algiin ritual de su
pasado cultural basado en la fertilidad come los bailes y la oraiidad.

Cuando Candelaric halla su acta de bautizo celebra durante una semana, beben

aguardiente de cafla y bailan una danza afromestiza sensual, agitada v asociada al ciclo de

* Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 18,

10 Ibid., pp. 16 y 17,

1 hid, p, 133,

*2 Ibid., p. 81.

13 Salgado afirma que la “seduccién es el producto de la voluntad de una conquista no violenta”. Salgado,
Enrique, op. cit., nota 289, p, 72.
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fertilidad llamada “sambalaté™" o sambamalaté,”'® Esta danza por sus caracteristicas se
relaciona con rituales heredados de los ancestros africanos, sin embargo, como menciona
Candelario, éstos se han ido perdiendo: “bailando sambalaté que hacia sigles no lo bailaba,
précticamente desde cuando era un muchachito, y no lo habia visto bailar tampoco, porque
saliendo de la agnada de Jahuay para acd, ya nadie conoce esa danza, ni siquiera en La
Banda que desde la antigitedad ha sido tierra de puro negro™.*'® Como se puede constatar,
la pérdida de esta danza se debe a la desculturacion que han sufrido los africanos por parte
de la cultura dominante a lo largo de mucho tiempo y donde muchoes de los valores se han
ide perdiendo.

Candelario considera que los muchachos, entre otras costumbres que han perdido, se

encuentra la de saber conquistar a una mujer y 1os critica en los bailes:

los muchachos prefieren andar por los potreros, gouande es que van a conseguir nada asi?,

si estdn bailando ese baile que ha salido ahora que parece que estuvieran toeando tore de
lejes, de ese modo no es la cosa, hay que meter la rodilla v asujetarla con la mano de acd, de
la cintura, para eso estd la misica, me agarro de ese pretexio v acomodo el cuerpo, al
cuerpo de ella después la cadencia hace el resto, poeo a peco con delicadeza, el maito va
encontrande su horma, pero nada de eso han aprendido esos berenjudos, la malacrianza les
ha pasmado el hurdidero.,.”

Las danzas o el baile para Candelario tienen un valor sensual implicito y de cortejo,
lo cual ejemplifica como ciertos valores culturales vinculados a los ritos, come la
sensualidad y la seduccién que se han ido perdiendo.

Candelario, muchas veces, por sus téenicas efectivas de seduccidn, es considerado
por los muchachos como un brujo, ya que estos ven en Candelario y sus palabras un saber
oculto, sagrado, oraciones magicas.”’® Los muchachos le piden que les ensefie estas

oraciones para conquistar a las muchachas: “Vienen donde mi y me dicen don Candelario,

314 Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, pp. 146 y 147,

33 Ecta danza, segin el autor, era muy popular desde los tiempos de la esclavitud negra en las haciendas
cafieras, algodoneras y vitivinicolas de la costa peruana. Cfr. Melgar Bao, Ricardo, op. eit., nota 49, pp. 3 y 8.
“Los negros del Perdt con su ingenio alegria y rica cultura innatos utilizaban todo Io que les pudiera sugerir
ritmo para crear sus musicas y sus danzas con la combinacié de la sensuatidad ritual (el lengusje corperal es
muy importante en la cultura negra) en los movimientos, con coplas y pregones, que con voces profundas con
sus manos y sus cuerpos se fireron introduciendo inteligentemente en la sociedad en la época de la colonia
{como casi todo género considerado antes "pagano’y”, Cif.:

/fenciclopedia.us.es/wiki. phml?=Danzas+negras+del+Per%F A

18 Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, Pp- 146 v 147,

7 Ibtd., p. 118.

8 of, Melgar Bao, Ricardo, op. cit., nota 49, pp. 6y 7.
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que le pagamos, que enséfienos sus oraciones, nos han dicho que usted sabe de rezos para
todo, yo no les hago caso” *® Candelario nunca ha acudido 2 la magia o la brujeria para
conguistar & una mujer, sencillamente aprovecha lo que ha aprendido de sus antepasados y
lo aplica, como se puede observar en las descripeiones que hace de cémo se debe bailar y
de como se le debe hablar a las mujeres.

La seduccion para algunas culturas africanas, como se vie con anterioridad, es una
préctica comun que se ensefia a los nifios desde pequefios, para que en su edad adulta,
tengan todos los elementos para afrontarla con éxito.’* Candelario, al conservar todavia
valores culturales de sus ancestros africanos, actiia frente a la sexualidad con una mayor
naturalidad, ya que ve en ella practicas comunes y, gracias a estas ensefianzas, logra tener
mucho més éxito que los jévenes que no las han perdido.

Candelario también ha sabido aprovechar la fama de brujo en Nasca, lograda por la
forma en que habla. El engafiaba a las mujeres diciéndoles que les “amarraba al marido™:
“Yo sé oracién para otra cosa, dige que sé, por reze en Nasca las mujeres me buscaban para
que les amarrara al marido. 8i, sé, les decia, perc mi compromiso no es con Dios sino con
el diablo, €] me ha dicho que no puedo recibir plata ni regalos, solo debo gozar™.??! De esta
forma, logra conseguir mas mujeres, aunque como menciona Candelario habia que recurrir
a ofras tretas para que el marido cambiara sus costumbres, come lo hace con Ernesto
Camino a quien manda golpear para que deje de ir a los burdeles.*

La palabra hablada para Candelario tiene mucha importancia por la tradicién oral**
Es una herramienta para obtener lo que desea. El sabe hablar, sabe lo que las mujeres
quieren oir y utiliza su experiencia para seducir. “Para Candelaric Navarro la seduccion de
las mujeres involucra el ejercicio del dificil arte de las palabras cuyo domiinio ~segin el

texto— puede derivar de una habilidad innata, como el caso de la versificacién popular™:*2?

s Martinez, Gregorio, op. cit.,, nota 1, p. 115,

0 Entre las “nfluencias africanas inmersas en lz identidad de las diferentes sociedades americanas, estin la
preferencia por ciertos colores, la extroversion de algunos pueblos en las actividades vitales frente a la
realidad, su concepcién del mundo, su mentalidad sensuzl —en contraste con la del espafiol y ef indio— las
formas de estar y aceptar la vida, la muerte, ¢l nacimiente y una empecinada lucha por sobrevivir, por
encauzar el derecho a existir y a ser aceptado™ Reynoso Medina, Araceli, Puebios de dmérica, Los
affomestizos dg América, bttp:/iwww,. worldvillages.net/re]_negamerica.htm,

* Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 119,

*2 Ihid., p. 123.

23 Este tema se analizard con mayor detenimiento en el apartado de oralidad y escritura.

* Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 309,
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ahf estd Ja patroncite [...] enfonces yo me apuraba y dejaba de contar los ladrillos para
recibirla con una buena palabra en la boea v que de ese modo ella pensara: la cara només
tiene de mostrenco, pero cuando habla es un cabailere. En su delante me pulia como esos
que enamoran que s¢ ve en el cinema y hasta le decia verses, quien no le saca provecho a la
lengua es un sonso, jqué cussta hablar?, clare que hay que darse trabajo en acomodar las
palabras, que dir apilandolas en orden, igualito que una ruma de ladrillos. ™

Para Candelario la palabra hablada no s6lo tiene la funcion de la comunicacién, sino
también de ormamento que bien aplicado puede ayudar a obtener distintos beneficios como
la seduccién de una mujer: “pero aqui veo que los muchachos no tienen palabra, les falta
desenvoltura, estin entumidos somo si hiciera frio, yo que ellos aunque sea brinco, le tiro
patadas al viento, porque a las mujeres les gusta que les calienten el oido, eso quieren ellas,
después ese calentamiento les llega a Ia cabeza v es cuando ellas les entra el disfuerzo” 3%

Candelario se da cuenta de que los jévenes también han perdido la facilidad y el
manejo adecuado de la palabra hablada. Como se veré més adelante, en la oralidad, el valor
que los individuos tienen del habla es muy distinto que el que tiene una persona que se
encuentra dentro de la mediacion letrada. Los jévenes, al estar cada veé més influidos por
la esoritura van perdiendo este valor, que en cambio, Candelario todavia conserva. El valor
de la oralidad y de la patabra hablada proviene de los antepasados africanos, culturas orales.
Para ¢l protagonista la palabra hablada es una forma en la que puede expresar su vision de
munde, como en este caso la sexvalidad, donde también puede conseguir la seduccién de
las mujeres con determinadas actitudes seductoras, a través de versos o utilizando las
palabras “adecuadas™. Es probable, come lo hemos visto en el caso del baile, que la palabra
haya tenide un papel fundamental en los rituzles de la fertilidad, como una forma de
acercamiento a las mmyeres y que manejarla bien lo haya aprendido Candelario por
tradicién oral de sus antepasados.

Este transgrede las convenciones sociales como Iz sexualidad, pere el erotismo del
personaje no debe ser confundido con “una mera obsesion lasciva, lujuriosa; al contrario, se
trata de una actitud hedonista, epictrea, que explora lidicamente el goce vital y natural de

los sentidos y por eso rechaza tajantemente Ja corrupcién, el vicio y la degeneracién del

** Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, pp. 132y 133.
6 Ibid,, p. 118.
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cuerpo”.”’ A diferencia de Candelario la sexualidad que manejan los blancos,
representantes de la cultura dominante en la novela, es corrupta, se asocia con ¢l vicio, la
locura y la degeneracion del ouerpo.

Como gjemplo de la locura, la impunidad y la degeneracion del cuerpo, estan los
actos del hijo de don Félix Denegri, don Alberto, quien estaba separado de sus hermanos

por su estado mental. Don Alberto tenia la manfa de vagar por los caminos:

desesperado, arrebaténdose con el deseo insaciable de hembra, asi fuese mujer o burra o
simples visiones que para el caso daba lo mismo porque igual la exeitacién le brotaba por
los ojos, por la boea y se le desencadenaba la mania de forzar v revolcarse entre los
matorrales, no se sabia que vaina se le desataba que no podia sujetar el ardor y el cuerpo se
le estremecia de deseos, y entonces era cuande abusaba de cuanta mujer animal o hembra
encontraba en su camino, sin medida, arrancindoie los pelos, babesedndola, dande alaridos
como un cendenade, como un alma en pena, gozanudo y suftiendo al mismo tiempo,
desangrandose hasta que el soper lo vencia y lo dejaba tirade, rodeado de moscas,
convertido en una carrofia pestilente,,,**

En la novela se habla de la violacion de dos mujeres por don Alberto, 1a hija de
Andraya que queria ser monja y la mujer del tambero, actos que no son castigados debido a
la posicion social y econdmica de don Félix Denegri, v a pesar de que era una costumbre

comuin la de don Alberto de salir a cometer estos abusos a Lucasi, en el callazal y después a

Coquimbro, nunca lo encerraron o intentaron detenerlo:*%

Asf, con la deshonra mds vergonzosa le pagaban su fidelidad a los Denegri, porque ése y
cuantes abusos cometié don Alberte quedaron en nada, no habla para él eastigo ni
escarmiento, ¥ luego con la luna le volvia ¢l ardor y salia nuevamente desbocado por los
caminos y abusaba tanto que ya no botaba lo que bota la gente sine una flema
ensangrentada, un cuajo como el que cagan los enfermos de pujos. Mientras que don
Alberto causaba perjuicio y miedo, su padre, don Félix Denegri, estaba metide en su
torreén.

Otro ejemplo de la degeneracién del cuerpo que se aprecia en la novela es la zoofilia

que es practicada por una de las hijas de don Félix Denegri, Marcela, quien tiene relaciones

*27 Puente Baldoceda, Blas, op, cit., nota 3, p. 329.
328 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, pp. 76y 77.
* Inid., p. 77,

20 {dem.
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con un perro. Ella también, cuando Candelario era un nifie, hacia que la acompafiara al rio

para saciar sus impulsos sexuales al pedirle que la baftara:>!

con ese perro andaba ella y un dia la vide que enfrd al excusado y como yo andaba en
mafias, al ver que entré con el perro fui y aguaité por el huequito de la cerradura, calladito
pegus bien el ojo v la veo a Dofia Marcela Denegri empinada y un poco agachada y el perro
que estaba en dos patas adetras de ella arafiando la pared del excusado que ne sé como el
nudo de! perro que es una bola gorda y dura ni siquiera se le atracaba, suave nomas entraba
y hacia floj floj floj.*

Por otra parte, la arbitrariedad, violencia y degeneracion de los blancos se aprecia

también en la novela con la actitud que tienen en los burdeles y después de salir de ellos:

bailaban hasta la madrugada que ellos borrachos y sin camisa, a veces desnudos, vomitados,
cagados, agarraban sus camionetas y [...} se iban a sus haciendas a matar carnero, chancho,
gallinas, y a joder negras, cholas, porque la resaca de la borrachers les encendia mas el
deseo v esa hambre de mujer no tenfa llenadero, era un apetito interminable que va no
buscaban la satisfaccién sino el vicie, la degeneracion, y rogaban a la mufer que los meara y
en ese charco lodose de orines habia que verlos como se revolcaban y ardian de una lujuria
enferma con babas y excremento, porque ellos buscaban eso, ¢l olor cere de los sobacos, ¢l
jediondo de la chucha y mas fodavia ese aroma guanoso que queda después de la
contranatura..,”

Como se puede constatar en eslas citas, quienes impenen y ensefian la moral
cristiana, la cultura dominante blanca, también transgreden estas reglas. A diferencia de
Candelario, los blancos para lograr su satisfaccion recumen & la violencia, al vicio y a la
corrupeion del cuerpo. La sexualidad en los blancos, descrita por Candelario, es también
una denuncia de las atrocidades que éstos han ocasionado por la posicién social
privilegiada de la cultura dominante y la impunidad de sus actos frente a los desposeidos.
La vision que tiene Candelario de la sexualidad y el erotisme se aleja completamente de la
que tiene la cultura dominante, ya que la primera es vista como algo natural que se puede
vincular con wvalores religiosos de las culturas africanas ancestrales, mientras que la
segunda, a pesar de los principios morales que deberian seguir, dafia de multiples formas a
las culturas que se encuentran en un rango sociceconémico més bajo como la cultura

afromestiza.

31 1hid,, pp. 97-99.
2 Thid., p, 127,
3 Ibid., p. 139.
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B. El humor

Durante siglos filosofos y criticos han intentado definir el fenémeno del humer, sin
embargo, todos ellos han coincidido en que existe un elemento basico subyacente en el
humor que es la incongruencia.”>* La incongruencia es la percepcion de algo desarticulado,
de ideas inconexas o de comportamientos que difieren de lo esperado, Estas expectativas se
relacionan con el medo al que estamos acostumbrados a pensar y la frustracion se produce

suando ocurre una sorpresiva alteracion de esta predisposicion.

Sigmund Freud reconoce que los tedricos, que habian tratade de explicar la
incongruencia en el humor, habian expresado el término de varias formas, tales como “el
hallazgo de semejanzas entre elementos disimiles, la reconciliacién de diferencias o ideas
sint relacién aparente, el contraste de ideas, la busqueda de sentido en el sin-sentido, el

hallsr iluminacién en el aturdimiento, el encontrar conexiones inusitadas, entre otras.**

Por otra parte, César Angeles considera que el humor supone el cruce dialéctico
entre lo trgico y lo cémico aunque no necesariamente provoca la risa. Es una “filosofia y
praxis de la vida; realiza una compleja operacion de remocién critica pero no colocandose
absolutamente de modo opuesto al sujeto en cuestién I...] sino que dialécticamente se

ejecuita una confrontacion recuperando a dicho sujeto; casi dirfamos desde &l y contra 1.7

Para L. Pirandelle en una obra humoristica la reflexién no se esconde, no permanece
invisible, sino que se pone ante la emocién inicial como un juez, la analiza
‘ desapasionadamente y descompone su imagen, sin embargo, de este andlisis surge otro
sentimiento, el sentimiento de lo contrario. Es decir, que la sorpresa no viene tmicamente

de la contradiceion, sino que ambos clementos se sienten simultdneamente y se hace cargo

de ellos. >

3 Torres, Carmen, La cuentistica de Virgilio Pifiera. Esirategias humoristicas, Madrid, Pliegos, 1985, p.21,
335 1 .

Ibid., pp. 21 y 22.

% Entr los autores que menciona Frend se encuentran Aristételes, Spencer y Bergson, Cft. Freud, Sigmund,

El chiste y su relacion con lo inconsciente, Madrid, Alianza Editorial, 1970, pp. 7-14.
37T Angeles, César, “César Vallejo ¥ el humor”, Espéculo. Revista de estudios literarios, Madrid, Universidad
ggl:nplutense de Madrid, 1999, en hitp://www.ucm.esfinfo/especnlo/oumero12/c_vallej.htrl.

Idem,
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El humor también lleva un mensaje implicito, el de la frustracién o el doler, ya que
éste esconde ung verdad, una denuncia. El humor hace que se fije la atencién en el sentido

opuesto al que aparece apuntar,®’ B humor aparece como 1ma:

viz afternativa para interpretar y dar sentido a una porcién de historia que es, al mismo
tiempo, toda la Historia. Al rechazar la historia oficial, la novela revalora lo intrahistérico:
la vision de la historia en el nivel de lo humano, la forma como cada acontecimiento puede
disolverse en un sin fin de momentos psiquicos individuales.*

El humor también se puede presentar, por sus caracteristicas, como una forma de
tesistencia cultural. Las formas de sometimiento-resistencia en un proceso de
transculturacién, como el que ha vivido el negro en el Pert, implican muchos mecanismos
incluyendo apariencias de proteccién-sumision, formas sutiles o abiertas de rebeldia, y
muchas maneras de solucionar el problema de la sobrevivencia.>*!

El ser humano responde de nmiltiples maneras al sometimiento con distintas formas
de resistencia que emergen desde las bases culturales de cada individuo o grupo humano.>*?
Los negros respondieron a este sometimiento muchas veces con €l humor.

Como explica Freud el humeor es une de los mecanismos de defensa psiquica que es
un mecanismo que tiene la misién de evitar ¢l nacimiento de emociones no placenteras.”*?
Por otra parte, Obrdlik sefiala que en “una estructura soccial donde existe la relacion
opresor-oprimido, el humor es un arma poderosa con el que cuenta la clase oprimida para

lidiar con el sufrimientoe impuesto por el opresor”. "

La ficcionalizacién narrativa de Canto de sirena sl estar intimamente relacionada

con la vision cultural de la costa sur peruana, hace que

Las representaciones con las que Gregorio Martinez constituye su novela posean
significativo grade de verosimilitud de cara a los imaginarios regionales. El humor aldeano

2 Castrillén, Carlos, “El humor alucinante de Reinaldo Arenas”, Sonorilo, Revista Literaria, 1999, en
mp:f#www. geocities,com/SoHo/ Village/4759/rarenas. html

fdem.
M Vazquez, Chalena, “Costa. Presencia africana en la costa pernana, relacidn de géneros, danzas e
;iz;st'rumentos musicales”, en http:/fwww.pucp.edu.pe/~cemdne/meostal hitm

Idem.
2 Freud, op. cit., nota 336, p.213.
2 Obrldlik, Antonin J., “Gallows humor. A sociological phenomenon”, The American Journal of Sociology,
47,1942, p. 710, citado por Torres, Carmen, op. cit., nota 332, p. 32.
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de los affomestizos estd presente a 1o largd de la obra, asi como ese juego lidico eon las
palabras, en las lindes entre lo escrito, lo hablado v lo eantado o rimado,”

Entre las caracteristicas que ha sefialado la critica de Canto de sirena se encuentra la
constante transgresion de Candelario a las normas impuestas por la cultura dominante. Esta
transgresién se pude ver en la religiosidad, el erotismo, ¢l humor y la comida, entre otros.

Fsta transgresion es una forma de resistencia cultural, por parte de Candelario y de
la cultura afromestiza, frente a la cultura dominante. Aubes Frangoeise sefiala que “Este
humor, esta fantasia, esta energia vital, que afloran y perduran a pesar de las calamidades,
deben ser interpretadas como una forma de resistencia [cultural] que la escritura estd en la
obligacion de retranscribir, tanto como ella debe llenar las lagunas de la memoria y
reconstruir el espacio” 21

Una de las principales manifestaciones del humor como resistencia culiural es la
religiosidad. Como se analizd con anterioridad, Candelario cuestiona los mitos cristianos

porque carecen de sentido comun®¥

dando pie al humor, donde evidencia las
contradiceiones constantes en que cae la doctrina sagrada cristiana, como se puede
confrontar en los siguientes ejemplos: la historia de Adan y Eva no le parece convincente a
Candelario y la cuestiona: “pero lo que yo digo es jporqué Adin no se asustd?, o sea que
yo me acuesto solo en mi cama y a la hora que me despierto encuentro a una mujer calata
QUE NO €ONOZEo Y o me asusto?”>*

Respecto al fuego en el infierno Candelario afinma: jAsiesque pongo una luz en la
oscuridad y la oscuridad sigue oscura? Si hay ese cfreulo de tinieblas, ya no es candela”.?*

Sobre la Virgen reflexiona: “aunque si nos apegamos a la estricta verdad no es
Virgen nada, jacaso ella no ha parido?, ha parido entonces si ha parido ya no es virgen®.>*°

También delibera sobre la existencia de dios: “;Dios?, jeudl Dios?, jacaso a mi me
han ensefiado una fotografia de Dios, v me han dicho mira Candico, este fulano es

Dios?” 351

345 Melgar, Bao, Ricardo, op. eit,, nota 49, p. 7.
246 Anbes, Frangoise, op. cit., nota 38, p. 4.

a7 Melgar Bao, Ricardo, op. cit., nota 49, p. 3.
348 Martinez, Gregotio, op. cit., nota 1, p. 24,
2 Thid,, p. 43,

30 hid., p. 44.

! 1bid,, p. 77,
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Come se puede observar en las citas anteriores, Candelaric, mediante el humor y el
sentido comiim, cuestiona los dogmas cristianos impuestos por la cultura dominante en los
que la poblacién marginada estd “obligada™ a creer a pesar de sus contradiceiones. Por lo
tanto, el humor funciona en el caso de la religiosidad como una forma de resistencia
cultural donde los valores externos son cuestionados y a partir de esto permite que los
valores afromestizos tengan una mayor trascendencia en la visibn de mundo del
protagonista (mas adelante se ampliar4 el terna).

La voz de Candelario también ha sido considerada como un medio con el cual se
rompen las normas de urbanidad, los protocolos y convenciones, la moral tradicional, el
respeto, €l orden y la hipocresia que son las bases de sustentacién del dominio de los
blancos; * como ejemplo de estas rupturas podemos encontrar la cornida v la sexualidad.

La alimentacién de Candelario rompe completamente con las normas impuestas por
la cultura dominante, ¢l come casi todo tipe de animal. Por ejemplo, con humor describe

cdmo se va a comer su mula;

la mula siende mula tiene mejor carne, por eso ¢l dia que la mia se descuide la mato pata
comeérmela, no ves que ya estd vieja y es lerda y si wno la apura se echa en ¢l suelo y no
quiere moverse aunque le rompan las costillas, en una olla bien se le fuita esa mafia aunque
vOy a necesitar para que se cocine toda la lefia de Montegrande. Solamente cuando me
quede sin muclas seguro que voy a tener reparos, en €se caso aUNQUE sea Sapo ¥ gusano que
son blanditos comeré, ™

Respecto al burro y el mito de comérselo Candelario afirma; “toda la gente que iba a
mi casa o la de mi compadre Melesio Siancas ha comido burro ¥ ningune rebuzna ni es
orejudo més alla de 1o que parié su madre™ >

El comer también se relaciona para Candelario con ¢l acto sexual, esto se puede
constatar cuando habla de lo que escribe en su cuademillo: “aqui estoy asentando todas las
mujeres que me voy comiendo™, >

La sexualidad también, en varias ocasiones, es descrifa por Candelario con humer y

aparece como una forma de transgresién de los canones morales de 1a outtura dominante:

I Cf. Vidal, Luis Fernando, op. cit., uota 85, p. 165.
332 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, pp. 26 y 27.
4 Inid,, p. 28.

¥ Ibid., p, 59.
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Todas las momias no son iguales, algunas tienen el cutis sanito, amarillo y pegadito como el
biscocho [..] en Estanqueria encontré una momia de mujer que no solamente estaba sanita
sirio que fenia la jeta de la chucha bien cosida con espina [...] y como estaba enterita la
pusimos ahi para que la viera el doctor Tello y la gente de 1a cuadrilla se jugaba, agarramos
al més cojudo, a Criséstomo, y le deciamos, ve carajo [...] lévatela a la aguada y déjala
remojandola toda la noche, si mafiana amanece blandita le sacas las espinas y tiratela carajo,
después nos avisas para dir también.**

El humor en la novela también responde a la perspectiva militante a los sectores
populares del autor Gregorio Martinez. La materia narrada no es pesimista ni mucho menos

derrotista, sino la representacién de un humor y de una fantasia realmente refrescantes, que
hace de la burla y el escarnio sus armas predilectas.>’

En la novela, Candelario confronta al poder desde el humor, denuncia de manera

incontestable, desnuda la realidad a través de éste.3® El humor para Candelario resulta asi

. . . . . . . e 359
un terreno incuestionable de la irreverencia, es mecanismo de denuncia social v politica,

Es decir, que existe una confrontacién del poder de la cultura dominante desde el humor ¥
se presenta como “una protesta [...] burlando a sus cauvsantes o por lo menos a quienes
representan el poder, el sistema abusivo [...] principal causa del sufimiento”, %

Candelario cuando era pequefio muchas veces tenfa que llevar a Félix Denegri agua,

quien lo trataba de un modo despestivo:

tan arriba s¢ ponia para hablarle a une escribia en un papel y lo botaba, Io tiraba al suelo, y
entonces lueguito tenfa uno que agacharse y recogerlo y después hacerlo venias, humilde
tenia que ir a fraer la garrafa con agua, un agua pura y cristalina que solamente ¢ tomaba v
que siempre estaba filtrindose en una piedra fria ¥ porosa I...] Un dia me decido ¥ agarre, me
lavo bien la pichula, y voy sin ¢l menor remordimiento, y la meto en la garrafa de agua y la
dejo un rato remojandose [...] Mientras subia al torredn [...] senti un enorme alivio, una pausa
grande dentro del corazén, y desde entonces cada que don Félix Denegri tiraba el papel con fa
orden que deseaba el agua, con gusto le aleanzaba agua de pichula. *!

58 thid., pp. 125 v 126.

7 Cfr. Vidal, Luis Fernando, op. cit,, nota 85, pp. 165 y 166.

** Wilson Osorio, Oscar, “El humor ¥ la accién, dos formas de confrontacién al poder en La guerra
silenciosa, Una lsctura estructural de los personajes como fincionamientos textuales y su dimensién

gtsigeo]égica”, en http:r‘z‘www.ande5.missouri.edufa.ndestspecialestWOScorzafOWO_ScorzaO.hmﬂ.
Cft. idem.

350 Angeles, César, op. cit., nota 337,
! Martinez, Gregeorio, op. cit., nota 1, pp. 73 y 74,
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Como se puede ver en la cita anterior, el humor también tiene la funcién de
denunciar la actitud despectiva y de discriminacion de Félix Denegri frente a sus
trabajadores. El modo en que trata a Candelario, hace que éste busque vengarse, como una
manifestacion de resistencia, con la cual se libera de la frustracion ocasionada por el
terrateniente. Este episcdio es un pequefio ¢jemplo en el que se denuncia la forma en que
han sido tratados los africanos y sus descendientes como “seres inferiores™ por las culturas
dominantes.

Otra de las formas en que Gregorio Martinez se burla, en voz de Candelario, de los
Denegri es con Marcela, hija de don Félix, quien llevaba al rio a Candelario cuando era un
nific para que la ayude a enjabonarse. Gregorio Martinez pareftasea un romance de
Federico Garcia Lorea, “De la casada infiel”, y mediante la métrica de éste construye
epigrafes ocon diferente léxico, con los cuales refuerza la trama erética® y va
interrumpiendo la narracién. Cuando describe como lo llevaba al rio intercala este epigrafe:
"y ella que me Ilevo al rio / creyendo que era consuelo / pero tenia trapio™.*®® Al pedirle que
se desnude y talle su cuerpo a pesar de la vergilenza de Candelario, parodia; “y ella que me
llevé al tio / creyendo que era consuelo / pero tenia trapio”. ' Al final, cuando regresan,
uno de los trabajadores del almanaque tenia la costumbre de pedir a Candelario que le
contara lo que hacia con Marcela. Este le aconseja que se le “suba™ aungue le cueste
trabajo, alterna con: “y que ella me llevé al rio / creyende que era cachuelo / pero lo tenia
mordido” 3

Bl humor en este caso tiene la furcién de demunciar cémo la clase dominante trata a
sus sirvientes no como seres humanos sito como “cosas” que pueden ser wtilizadas como
instrumentos de placer. En el ejemplo se puede observar cémo de lo comico surge el
sentimiento contrario lo trigico y se convierte en una denuncia.

En sintesis, el humor en Cante de sivena tiene la flmeion de ser un aparato de
resistencia cultural frente a la cultura dominante, el cual se manifiesta de distintas formas:
en la religiosidad, se presenta como una resistencia frente a los dogmas cristianos; en la

sexualidad y la alimentacién, aparece como una forma de transgresién de los cénones

32 O, Puente Baldoceda, Blas, op. cit,, nota 3, pp. 196 y 197,
3B/J[aa,rtlmaz, Gregorio, op. cit,, nota 1, p. 193,
fdem.
35 fdem,
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morales impuestos; y frente a los representantes de la oligarquia, Marcela y Félix Denegri,

es una forma de denuncia del trato despectivo que ha sufride la cultura dominada.
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Capitulo tercero: La oralidad en Cante de sirena

En este capitulo se abordars la definicién y principales caracteristicas de la oralidad y las
comunidades que la vtilizan como forma de mediacion, asi como las principales diferencias
con la mediacion eserita. Por otra parte, se analizard cémo ha side abordada la oralidad por
la literatura, Después se hard un breve recorrido sobre cdmo la eritica ha considerado Ia
ficeionalizacidn de la oralidad en Canfo de sirena, asi como los puntos con los que difiero y
con los que coincido. Y finalmente, prefendo hacer el andlisis de la ficcionalizacion de la
oralidad desde las perspectivas del narrader oral, la visién de mundo en la oralidad, la
relacién entre la memoria y la estructura, para concluir con el conflicto existente entre la

cralidad y la escritura ficcionalizade en el protagonista Candelaric Navarro.

L. Definicién y caracteristicas de la oralidad

El estudio de la oralidad se ha realizado desde muchas perspectivas: la literatura, la
antropologia, la sociologia de los medios, enire otros. La oralidad ha sido considerada por
Walter J. Ong como una mediacién humeana fundamental **® El crea un anlisis de la
oralidad que llama “psicodindmica de la oralidad” en la que la considera como la forma de
mediacién mas significante, Para el auter existen tres tipos de mediacion, la oral, la
esorifural y la electronica.

La primera forma de mediacién o de cultura como sentido ordepado de la vida
colectiva en sus formas particulares y generales es la oral’®’ La segunda forma de
mediacién, la escritural o letrada, es considerada una de las mds costosas socialmente
hablando debido a su infraestructura escolar ¥ la capacidad econdmica de mantener a tedos
los nifios en las aulas.*® La tercera forma, la mediacién electrénica, abarca principalmente

la television y la radio, Jestis Galindo incluye dentro de esta ultima mediacién a la

3% Cf. Argueta, Jermdn, “Las pulsaciones de la oralidad. De cuenteros, escritores, encantamientos y otras
variaciones. La espera del siglo XXI", en Oralidad y cultura. La identidad, la memoria, lo estéfico y lo
maravilloso, México, Colactivo Memoria v Vida Cotidiana, 1994, p, 19,

37 Cfr. Galindo Cdceres, Jesits, “Expresion, memoria ¥ reconstruccion reflexiva™, en Oralidad y cultura. La
fdentidad, la memoria, lo estélico y lo maravilloso, México, Colectivo Memoria y Vida Cotidiana, 1994, p.
43,

o, Argueta, Jermén, op. cit., nota 366, p. 22,
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informatica,” en éstas la configuracién de la memoria se da mediante la representacién

icénica, la imagen. 3™

También es fmportante sefialar que, desde mi perspectiva, ia oralidad ne sélo es un
medio de comunicacion, sine que va mas alla, debido a que la oralidad en las comunidades
donde impera, imprime ciertas caracteristicas que difieren de la mediacion escrita o letrada
y, por mucho, de la mediacién electronica, por ejerplo, en una cultura oral la importancia
que se da a la comunidad es grande ya que de ésta depende que el conocimiento se
preserve, a diferencia de una sociedad letrada que tiende a ser individualista,

Para Walter J. Ong una comunidad con oralidad primaria se da cuando las personas

que conforman una sociedad desconocen por complete la escritura:

llame “oralidad primaria” a la oralidad de una cultura que carece de tedo conocimiento de
la eseritura o de la impresién. Es “primaria” por el contraste con la “oralidad secundaria” de
la actual cultura de alta tecnologia, en la cual se mantiene una nueva oralidad mediante el
teléfono, la radio, la televisién, vy otros aparatos clectrénicos que para su existencia y
funcicnamiento dependen de la escritura y la impresién. >

Por otra parte, el hecho de que una sociedad tenga un medio predominante no
implica que no pueda tener ofros tipos de mediaciones. Por ejemplo, en la mediacién
escritural la comunicacién oral sigue siendo indispensable, solo que no tiene la misma
CAIgA para preservar su conocimiento, su memeoria, £sta se registra mediante la escritura,

Podemos definir a 1a oralidad ceme la primera mediacion humana del hombre que
caracteriza a las comunidades no solamente en su forma de comunicacion, sine también en
su vision de mundo y la forma de sus relaciones culturales.

El conocimiento en una sociedad oral es el resultado de la experiencia personal y la
enseflanza practica directa: “Tiende a ser factual y casi siempre reacia a la abstraceién
tedrica”. > Pacheco afirma que los procesos Iégicos en un contexto de oralidad implican un
considerable apoyo factual y siguen etapas graduales que una perscna letrada consideraria

muy lenta ¢ incluso torpe:>™

2 Cfr. Galindo Céceres, Jesus, op. cit., nota 367, p. 44.

0 Cfr. Argueta, Jermén, op. cit,, nota 366, p. 23.

1 Ong, Walter I., Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, México, F.C.E., 1996, p. 20.
%72 pacheco, Carlos, op. cit., nota 168, p. 40 y 41. '

2 Cir, {dem.
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cuando se realizan operaciones para clasificar o esfructurar la realidad, este ejercicio no
suele ser entendido y valorade en si mismo, sino sélo en funcién de sus posibles
reprecisiones practicas. Tal modo de pensamiento puede enfonces verse como un proceso
agregativo, integrativo, que parece orientarse siempre hacia la sintesis.™

Como explica Pacheco, es un proceso donde tanto el sujeto como el objeto de
conocimiente se funden indiferenciadamente. Por esta razén, es que existe en este tipe de
culturas una menor individualizacién y cada persona se percibe como parte de la
comunidad y de la naturaleza.*”

El papel que juega la memoria en cualquier tipe de mediacion es fundamental, ya
que ésta es la que preservard el conoeimiento, la visién de mundo, las caracteristicas del
grupo social. Existen diversos mecanismos para preservar estos conocimientos en las
comunidades, en la mediacién escrita la memoria se conserva en documentoes o libros; en
una cultura oral el conocimiento eircula a través de los miembros de la comunidad
mediante el recuento oral ante el grupo v la transmisién de generacion en generacién. >
Walter J. Ong menciona que la forma en que se retiene y recobra el pensamiento

—la memoria— en la oralidad, se da mediante pausas mnemotécnicas que se formulan por la

propia repeticion oral:

El pensamiento debe originarse segiin paufas equilibradas ¢ intensamente ritmicas, con
repeliciones y asonancias, expresiones calificativas y de tipo formulario, marcos tematicos
comunes [...] proverbios que fode el munde escuche, de manera que vengan a la mente con
facilidad, y que cllos mismos sean modelados para |a retencién vy la pronta repeticion, o con
otra forma mnemotécnica.””

Pacheco menciona que, en contraste con el cardcter relativamente fijo v permanente
del texto escrito, la palabra oral es evanescente. El diseurso oral sélo puede ser registrado
en la memoria, por lo tanto, tanto emiscres como la audiencia estan apoyados por diversos
recursos mnemotécnices cemo el desarrollo de una trama narrativa, patrones fonéticos,
sintacticos, melddicos, ritmicos, Iugares comunes, entre otros.>’® Esto ocasiona que el

pensamiento oral aungue ne sea en verso formal sea ritmico, ya que ayuda a la preservacion

AT4 dem.

 fdem,
6 Cy, Rivera, Ligia, “La transmision del saber sagrado a través de la oralidad”, en Oralidad v cultura. La

identidad, la memoria, lo estético y lo maravilloso, México, Colectivo Memoria y Vida Cotidiana, 1994, p.
51,

" Ong, Walter J., op. cit., nota 371, p. 41,
78 Cfr, Pacheco, Carlos, op. cit., nota 168, p. 40.
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de la memoria. Y cuanto mas complicado sea el pensamiento oralmente se caracterizara por
tener expresiones fijas de la comunidad.>™
El uso de la oralidad o el predominio de ésta sobre otros tipos de mediacién, tiene

un gran impacto sobre las comumidades:

como insttumento de prodoceidn, difusibn v preservacién del conocimiento vital para la
comunidad tiene implicaciones psicoldgicas, sociales, pollficas y econdmicas de
considerable magnitud, al punto de incidir en la formacion de sistemas culturales peculiares,
diferentes de aquellos desarrollados bajo el influje predominante de la escritura, la imprenta
o la tecnclogia electronica ™

La oralidad, en el desarrollo de la historia de la comunicacion humana, ha
demostrado tener importante resistencia, debido a que, & pesar de que existan siglos desde
el primer contacto y difusion de la escritura, suelen permanecer caracteristicas de ésta
activas en la produceién cultural de sociedades cada vez més influidas por la escritura o la
imprenta. Estos residuos pueden aparecer no solamente en la escritura sine que se ven
presentes en las actividades humanas, tante en sus formas de pensamiento, expresion,
comercio, toma de decisiones, creencias, pricticas religiosas, educacion, y en la medicina
tradicional, entre otros.*®!

Entre una situacién de oralidad absoluta y la mediacidn letrada de las culturas
occidentales, existe una amplia gama de contextos intermedios llamados: oralidad parcial o
restringida. En este tipe de situaciones por razones técnicas, sooiales, religiosas o politicas,
la lectura vy la eseritura estdn reducidas a la practica de clertas actividades o a los miembros
de profesiones o grupos sociales determinados, mientras el grueso de la poblacion
permanece, en gran medida, dentro de una economia cultural de oralidad.*?

Numerosas comunidades en nuestro continente sen predominantemente orales a
pesar de que la mayoria ya han tenido contacto con la escritura y sus diversas
implicaciones. Sin embarge, el cardcter oral de éstas es fundamental para preservar el tejido

sovial v cultural de las comunidades,™ ya que “la existencia de una escuela rural elemental

o el eventual acceso de algunos miembros al periédico, al catecismo o a las érdenes escritas

3 C. Ong, Walter J., op. cit., nota 371, p. 41.
*% Pacheco, Carlos, op. cit., nota 168, p. 35.
3B o, ibid., pp. 36-37.

32 Ok ibid., p. 36.

¥ Cft. ibid., p. 20.
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de la autoridad local no alteran fundamentalmente el predominio de lo que se ha llamado
matriz de oralidad”.”®

Estas comunidades son relativamente independientes a la escritura porque han
tenide escaso contacto con ella y no es fundamental para ellas. La oralidad ha sido
persistente en ellas ya que es “un elemento axial en la conformacion de su eontextura
cultural™ ¥

Es necesario para el andlisis del lenguaje de Canto de sirena tomar en cuenta como
punto de partida que los negros perdieron sus lenguas como resultado de la desculturacion
de la esclavitud y aprendieron la lengua de la cultura dominante, El conjunto de dialectos

que se desarrolla en América padece la misma discriminacién que los dialectos indigenas:

La visién etnocénirica sustentada en la reproduccion internacional del capital no repara en
la calidad de diferencias lingllisticas existentes para reforzar el hinarismo blanco/no blanco.
[..] Es sabido que el binarisme blanco/no blanco deviene en funcién de Iz polaridad cultura
dominante/cultura popular que afecta la jerarquia de estratos linggisticos en toda sociedad
de clases mas alla de las diferencias éinicas, por lo que toda valoracién de una lengua de
base étnica oprimida, reivindica la cultura popular si comparte ¢l mismo cje de clase. ™

El analisis en Canto de sirena de la oralidad se hara tomande a esta como una
esiructura homolega a la oralidad representada en la novela, se verd en qué momentos
coinciden las caracteristicas de la oralidad en la novela con ¢l lenguaje utilizado, con l1a
estructura, con la visién de mundo y finalmente ¢c6mo se manifiesta el dualismo del negro y
¢l blanco en el lenguaje. La mediacién que existe en Canto de sirena es una oralidad parcial
o restringida, es decir, que predomina la mentalidad de la oralidad a pesar de que existe un
contacto con la escritura. Candelaric Navarro se caracteriza por tener una mentalidad oral,

sin embargo, como se observa en la novela, tiene diversos contactos con la escritura.

IL. La literatura y la oralidad
A finales del siglo XX y principios de éste ha existido una revaloracion cultural de la
oralidad, del lenguaje, como de los naradores orales que cuentan sus sucesos, mitos,

leyendas y cuentos.>®’

™ Ivid., p. 37.

% Ibid., p. 64.

*% Diichesne, Juan, op. cit., nota 38, p. 204.

*7 Cft. Argueta, Jermén, op. cit,, nota 366, p. 13.
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Pacheco indica que durante el proceso histérico latinoamericano muchos de los
textos se han nutrido de la “cultura popular”, uno de estos estudios ha sido la “literatura
testimonial”, cuyes autores se basan en el testimonio de informantes calificados y a menudo
tratan de preservar en la obra resultante, la estructura narrativa v el estilo peculiar de su
fuente oral popular; también se ha hecho el analisis de las diversas formas de apropiacién y
elaboracion estética de fuentes miticas indigenas o africanas; v de las diversas soluciones
aportadas por algunos escritores al problema del bilingiiismo y la diglosia. %

Raymunde Mier sefiala que este tipo de relatos reclaman una atencién distinta, es
decir, existe una inseripoién del “otro™ que permite apreciar los distintos horizontes de las
culturas populares. El relato se construye como la voluntad de hacer legible una realidad
distinta a la dominante.**®

Pacheco menciena que la base de esta narrativa se ubica en aquellas regiones
relativamente aisladas de nuestros paises, en las “trastierras”, generalmente alejadas del
activo flujo & intercambio de informacion y bienes que caracterizan a las ciudades grandes.
Estas regiones por lo comiin tienen escasa poblacion y han sido ajenas por largo tiempo a
las innovaciones de 1a modemidad.**°

Estos relatos, llamados por Pacheco “transculturadores™, rompen con la tradicién de
la gramética tradicional, la etica, el aparato ideoldgico y cultural general, ¥ buscan una
representar las peculiaridades del universo regiomal seleccionado.®' Martin Lienhard
considera que estos escritores tratan de romper el enclaustramiento cultural de la literatura

“oficial” apropidndose de una serie de elementos semidticos de origen oral popular o

acogiendo directamente la palabra de los sectores marginados,*

%% Cft. Pacheco, Carlos, op. cit., nota 166, pp. 19 ¥ 20. La diglosia es una situacion linglistica en la que uno
de los idiomas tiene un "status” privilegiado, frente al otro, que es minoritario, Una persons es diplosica
cuando no tiens la misma facilidad para expresarse en los dos idiomas. El individuo puede tomar actitudes
tales como: aceptar que las dos lenguas tienen funciones sociales distintas, intentar identificarse con el grupo
lingdistico preponderante y tratar de asumir esa lengua preponderante {su segunda lengua o la lengua de la
comunidad en la que vive por las circunstancias que sean, o la lengua ajena o cercana a &l por razones
familiares, etc.}como si fiera su primera lengua, mantenerse fiel a su primera lengua; o ambigitedad entre las
actitudes acabadas de mencionar. Cft. http:/mural.uv.es/silplama/diglosia. htm

¥ Cf, Mier, Raymundo, “El apego a lo efimero. Estética de la creacién verbal” en Oralidad v cultura. La
identidad, la memoria, lo estético y lo maravilloso, México, Colectivo Memoria y Vida Cotidiana, 1994, pp.
68 y 69.

3 Cft. Pacheco, Carlos, op. cit., nota 166, pp. 62y 63. .

*LCHr, ibid., p. 60.

¥ Cir, Lienhard, Martin, La voz ¥ su huella: Escritura y conflicto étnico-social en América latina (1942
1988), La Habana, Ediciones Casa de las Américas, 1950, p, 169.
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Esta literatura explora las potencialidades de la lengua y sus estructuras, asi como
también sus procedimientos narrativos; en muchos casos existen rupturas drésticas cen las
niormas ¥ los codigos de la cultura dominante para ficcicnalizar el universo rural popular.
La préctica literaria se convierte asi en una bissqueda de la comunicacién verbal que juega a
su conveniencia, pero dentro de limites que se relacionan con las realidades idiomaticas que
dependen del contexto lingiistico y de la cultura a representar.>*

Comeo la oralidad en estas comunidades es un elemento fundamental, ha sido
considerada por estos escritores un factor clave en el esfuerzo por ficcionalizar estas
regiones. Este fenomeno cultural ha sido abordado por los distintos escritores en diversas
formas, una de ellas es la representacion fonética del habla popular. Las caracteristicas de la
oralidad también pueden formar parte del disefio de la estructura y estrategia narrativa del a
misma forma que ejerce una fuerte influencia en la conformacién de la visién del mundo de
los escritores, vista a través de los relatos de estas culturas populare's..394 La ficcionalizacion
de la oralidad busca manifestar los deseos y necesidades de los sujetes orales y de
problematizar la identidad de éstos. >

Estos textos, en general, se caracterizan por una doble determinacién, la primera
responde al depositario de la memoria oral, que es una instancia colectiva duefia del saber
contenido en el texto v factor activo de clertas particularidades del diseurse literario; la
segunda, es el autor del texto en su conjunto que controla la produceion del sentido. **

A este tipo de literatura que representa el diseurso oral también se le ha llamado
“literatura oral”, pero como lo han sefialado algunos criticos como Walter J. Ong, éste es un

término contradictorig, ™’

Ya que la literatura al estar escrita no puede ser oral v lo oral al
escribirse ne puede conservar sus caracteristicas fundamentales.

La literatura que busca representar la oralidad rompe con las normas convencionales
de la escritura para erear una ilusion de oralidad. Jorge Marcone sefiala que la escritura que
més se “acerca” a la oralidad es aquella que toma como modelo la comunicacion oral: “la

mejor cita del discurso oral sera la que respete el contenido proposicional de los enunciados

3 Cf. ibid., p. 148.

34 Cfr. Pacheco, Carlos, op. cit,, nola 166, p. 64.
3 Cff. Marcone, Jorge, op, cit,, noia 186, p.144.
% Cfr. Lienhard, Martin, op. cit., nota 392, p, 170.
¥ Cf. Ong, Walter J,, op. cit., nota 371, p. 32,
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y cree un efecto de itusién de oralidad”.**® La mejor alternativa para el autor es aquella que

recrea la experiencia de la comunicacién oral: “*leer” puede hacerse “escuchar’ aunque la
. ., . c « 9 : :

trascripeion de un discurso oral no sea ‘trasparente” a éste”.*” Este tipo de discurso debe

ser percibido per el lector como un discurso ajeno a si habla,**

IIL. La oralidad en la novela

Es importante seflalar que la oralidad, como la transculturacién, responde a la inquietud del
autor, Gregorio Martinez, por retratar una visién afromestiza, explicita ne sélo en las
actitudes del personaje, sino también en la lengua. Canio de sivena logra reconstruir la voz
silenciada y marginada —el discurso oral— de la cultura popular, este 1ol tiene gran

importancia para la conformacion de la novela.*”!

Ya se ha mencionado que el lenghaje en Canio de sirena manifiesta la inquietud del
autor de mostrar el falso mito de que las culturas populares poseen un lenguaje pobre, per
esto, el texto esta llene de cultismos, arcaismos y neologismos, entre otros. También tiene
una funcién reivindicadora, la lengua es utilizada por Gregorio Martinez como una forma
de transgresién que arremete el orden establecido y las buenas costumbres de la cultura
dominante. Hsto implica un rechazo de la lengua “culfa™ y una estrategia que busca la
revalorizacion del dialecto afromestizo que surge por la pérdida de las lenguas africanas en
un proceso de desculturacion por parte de la cultura dominante, pero gue a la larga se ha ido

. . 4
caracterizando de acuerdo a la cultura marginada,*™

El material lingiiistico que proporciona el testigo, que pertenece a la mediacién oral,
es sometido a un proceso de estilizacién por parte del autor, quien lo recrea y hace la
representacion fleticia de éste. Aubes Frangoise considera que en manos de Gregorio
Martinez la lengua se convierte en un elemento que permite una manifestacién subversiva

de la cultura relegada a la que pertenece el testimoniante; el autor de Camito de sirena recrea

% arcons, Jorge, op. cit., nota 186, p. 20.

2 Ihid, p. 21.

0 Cfr. ibid, p. 80.

®l of Puente Baldoceda, Blas, op. cif., nota 3, p. 313.

“Z Cf. ibid.. p. 165. La cita de Martinez en: La imagen, de La prensa, 22 de mayo, 1977,
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ese espafiol elaborado a lo largo de los siglos como una estrategia de supervivencia en un

espafiol en ruptura total con la norma académica, **

Blas Puente Baldoceda advierte que en la novela existe una confrontacién de dos
. discursos; el de la novela, que responde a la cultura popular, y el de la literatura culta u
“oficial”, que responde a estratos sociales de la cultura dominante. Esta confrontacidn tiene
la funcion de “socavar lingiiistica, narrativa e ideolégicamente a la hegemonia de la
literatura culta y oficial de la cultura dominante y, al mismo tiempo, reconstruir la voz

silenciada y marginada de los discursos orales de la cultura popular”.“*

Candelario Navarro ha sido considerado por la critica como un personaje narrador
que al apelar a la memoria se convierte en un informante de historias, cuentos, recuerdos,
estas caracteristicas permiten que exista una frontera tenue entre la narracién y una visidén
etnografica del personaje.*”® Este, como veremos mas adelante, cumple la funcion de ser
un narrador oral. Sus recuerdos y la forma en que éstos se estructuran en la novela se
corresponden con las diferentes caracteristicas de la oralidad como la cercania del mundo

vital, la homeoasticidad, la repeticion, entre otras.

Por otra parte, se¢ ha considerado que el tiempo en Cawto de sirena tiene
caracteristicas similares a relatos medievales que contienen estructuras como la “caja
china” ** ya que el tiempo no es cronoldgico, sino que una historia da pie a que se cuente
ofra sin importar si existe 0 no una temporalidad lineal. Algunos eriticos come Juan
Duchesne®” han considerado que el hecho de que la novela tenga una composicién
temporal no lineal, aunque tenga un relato de vida, hace que ésta se aleje del género
stnografico, como de las formas de la historiografia oral, sin embargo, como se vera en el
andlisis, considero que esta estructura temporal no lineal revela la mnquictud de! autor,
Gregorio Martinez, de representar en el personaje la memoria que tiene un papel

fundamental en la mediacién oral, como también, otras caracteristicas de ésta. Por esto,

*B Cff, Aubes, Frangoise, op. cit,, nota 38, p. 4.

™ Puente Baldoceda, op. cit,, nota 3, p. 332,

“5 Cfr. Aubes, Frangoise, op. cit., nota 38, p. 4.

#% Cfr. Vidal, Luis Fernando, op. ¢it, nota §5, p. 166.
*7 Cfr. Ditchense, op. cit., nota 48, pp. 192 y 193.
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repito con Luis Fernando Vidal que el tiempo tiene la funcién de vislumbrar a Candelario

Navarro como un vieje solitario que rememora su vida desordenadamente, *®

Blas Puente Baldoceda considera que existen varias voces en la novela, la primera
responde al discurso del testimeniante, el discurso afromestizo de Candelario, v la segunda,
a Gregorio Martinez, quien reflexiona a partir de la voz del protagonista.”® Ambas voces
para el gritico se complementan, Coincido con el critico, en 1a primera parte, sin embargo,
la segunda voz responde, segiin mi criterio, a que el personaje, al no encontrarse por
completo en una mediacién oral primaria tiene caracteristicas de la mediacion letrada,
como es la individualizacion en momentos reflexivos.

Se ha mencionado que existe un dualismo cultural en Canto de sivena de los negros
con los blancos, la cultura dominante versus la cultura dominada. Fl eritico anterior, sefiala
que existe un proyecto de transculturacion hacia las comunidades negras donde se propicia
¢l mestizaje. En defensa de estas culturas marginadas surge este tipo de literatura donde se
ve la aparicién de nuevos rasgos culturales de la negritud, en especial en el arte de narrar ¥
en ¢l discurso literario de raigambre popular, los cuales promueven la identided vy la
liberacion cultural, socavan el canon estético de la literatura de la cultura dominante, 1 Y se
encuentran intimamente relacionados con la cralidad. Por ejemplo, en Canto de sirena la
denuncia de la opresién respecto a los negros y las formas de defensa fisicas ¥ culturales
manifestadas por Candelario Navarro, como depositario de Ta cultura oral, promueven ia
identidad afromestiza y la liberacion de la cultura dominante; por otra parte, el lenguaje en
que fue escrita la novela rompe con los cénones estéticos de la literatura de la cultura
dominante, al transgredir la sintaxis tradicional buscando hacer una representacién ficticia
de Iz oralidad, ademés de que hace una revaloracion de la lengua hablada por los sectores

populares, en este caso, €l afromestizo.

La oralidad aparece como una capacidad de creatividad ling#ifstica por parte de la
cultura popular en la novela. "' Canto de sirena contribuye a Ia realizacion de un nuevo
lenguaje literario enraizado en las virtudes orales del habla v las estructuras del narrar

popular que recrea la realidad latincamericana mediante la reelaboracién estética del

% Cfr. Vidal, Luis Fernando, op. cit,, nota 25, p. 166.
9 O, Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 262.
0 ofr ibid,, p. 186.

L Cty, ibid., pp. 277 v 278.
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habla y la sabiduria de los marginados." Juan Duchesne considera que Gregorio
Martinez reproduce la sintaxis v el léxico caracteristice del discurso popular con un
marcado efecto de oralidad, lo cual es lograde por el escritor con un alto nmero de
redundancias, onomatopeyas, abrupciones, interjecciones y digresicnes por asociacién,

ademas del léxico popular, que son caracteristicas de la a oralidad.*'

Se puede apreciar, en la novela, la preocupacién de Gregorio Martinez sobre la
dialéctica de la oralidad v la esoritura; este conflicto que se deriva de ambas, encamna
simbélicamente en el personaje. !¢

En resumen, la ficcionalizacién de la oralidad en la novela, segin la critica,
responde a la reconsfruceion de la voz silenciada vy marginada de la culiura afromestiza,
representada por el personaje de Candelario Navarro, como una forma de reivindicacion de
la lengua, la cual es también una forma de transgresién del orden establecido por la
literatura de la cultura dominante. Por otra parte, la representacion del habla popular esti
vinculada a la oralidad tanto en su forma de expresién como en la memoria oral, que se
relaciona en la estructura de la novela con el tismpo no lineal. Este tipo de literatura surge,
también, como una forma de defensa frente al proceso de desculturacion impuesto por la
cultura dominante a la cultura afromestiza, en la que se da una apropiacién de los rasges
culturales de la negritud, se promueve la identidad cultural vy la liberacion de la cultura. En
el anglisis pertinente se vera cémo las principales caracteristicas de la oralidad tienen
contacto directo con las particulares del protagenista en su forma de narrar o de rememorar,
en las actitudes y vision de mundo, y también cémo en él se encarna la dialéctica entre 1a

oralidad v la escritura.

IV. Ficcionalizacién narrativa de la oralidad en Canto de sirena

La cultura afromestiza del Perd, ficcionalizada en la noveia, pertenece a las comunidades
predominantemente orales que, a pesar de haber tenido contacto con la mediacién
letradada, conservan la mentalidad de una cultura oral. El discurso oral, por lo tanto,

constituye una base fundamental en su estructura social y cultural.

42 Cr, ibid., p. 224.
3 0f. Driichesne, Juan, op. cit., nota 38, p, 194.
¥ Cfr. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 80.
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La oralidad no se puede concebir iinicamente como el predominio de una modalidad
comunicacional o como un vso restringido de la memoria ¢ como un atraso cultural, sino
que la oralidad es una auténtica economia cultural, relativamente auténoma, que implica
peculiares procesos poéticos, coneepeiones del mundo, sistemas de valores, formas de
relacién con la comunidad, con la naturaleza, con lo sagrado, usos peculiares del lenguaje,
nocicnes de tiempo y espacio, y ciertos productos culturales con caracteristicas especificas
que difieren en mayor o menor grade, pero de mamnera siempre significativa de sus
equivalentes en culturas dominadas por la escritura, la imprenta o los medios
electrénicos.*!?

Enire las principales caracteristicas que existen en la ficcionalizacién de Canto de
sirena se encuentra el marcado efecto de oralidad en el texto. Sin embargo, la oralidad que
se presenta en voz de Candelario Navarro es una oralidad parcial, ya que en él predomina la
mentalidad oral sobre la letrada aunque haya tenido contacto con la tltima.

Los primeres elementos que anuncian, en la novela, la presencia de la
fiecionalizacion de la oralidad son el titulo Canto de sirena y el epigrafe: “Esto no es una
historia, es un canto: en octubre, mes de los zorros, cantan las sirenas™. 16

En el titulo, segiin Roland Forgues, la sirena en la mitologia de la costa peruana
representa un simbolo de libertad por excelencia “Si se ha dicho siempre que su canto era
engafioso y perdia a quien lo escuchaba, es porque precisamente ese canto es un
lamamiento a la liberacion de los pueblos, porque va contra el orden establecido™ *!? Sin
embargo, es necesaric agregar que éste también se puede relacionar con la ficcionalizacién
de la oralidad en la novela asociada a la palabra “canto” ¥ al “ritmo™ de los relatos orales.

Bl epigrafe tiene la funcién de anunciar ciertas caracteristicas como el contenido
étnico y la oralidad. Marcone Flores sefiala que “La importancia de éste para el libro se
encuentra en la propuesta de una poética asociada con el diseurso oral que tiene muiltiples
consecuencias tanto para la imagen del informante y del autor”, '8 Fl relato para el crifico

no debe entenderse como una transcripeidn echa al pie de la letra ni como el relato fiel de

“13 Cf. Pacheco, Carlos, op, cit., nota 166, p. 35.

16 Martines, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 11.

47 Rofand, Forgues, Pertl, entre ef desafio de la violencia y el suefto de lo posibie, Barcelona, Puvill, 1987, p.
1, citado por Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p- 231

s Marcone, Jorge, op. cit., nota 186, p. 91.
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unos hechos, sino que es la narrativizacion de la experiencia de Candelario Navarro a través
del eseritor. #°

La repeticién o reproduccion del discurso oral en la eseritura es imposible en
términos lingtisticos, lo que habitualmente aceptamos como la “repeticién” de un discurso
es una aceién basada en “clertas convenciones discursivas generales y en otras
particularmente asociadas con ciertos géneros de escritura como el periodismo o la
traseripcién etnogréfica”. **

Transeribir un discurso oral a la escritura implica que se atiendan las peculiaridades
fonéticas y gramaticales que dependen de la imagen que quiere proyectar el autor de la
actuacién verbal del testigo. El discurso del informante es parafraseado péro buscando
conservar, en lo posible, los rasgos dialectales o idiolectales del testigo, *!

En la creacién de Canto de sirena Gregoric Martinez recoge ¢l discurso de
Candelario Navarro mediante ciertas entrevistas y es transmitido por el autor en la escritura
con tanta fidelidad como es posible para conservar su autenticidad.

Existen determinados rasgos fonicos, léxicos y sintacticos que se pueden telacionar
con el sustrato oral.*** Entre los rasgos fonicos que imprimen fluidez oral al ritmo
prosodico estan las onomatopeyas: “que hasta enciende la mecha, jchas!, y entonces en
adelante no hay, no existe sujetadero™™ las exclamaciones: “vino la angina de mala
entrafia y 1o jodié para siempre porque mansito y desprevenido lo agarrd v jjudcate! En un

»:*% v las interjecciones: “una vez que se llend el buche, se

decir Jesis lo mandd para la otra
limpioé el pico en el suelo, jiras trasi, ¥ se fue a retozar en un pefiasco”;*” las aliteraciones
vocdlicas ¥ consondnticas cormno en las siguientes frases “acero curado de pura”, “fierro
corriente”, “estuviera escarbando en un vaciaderc de basura”, “coming particlg”;426
asonancias fonéticas, para crear en algunas ocasiones neologismos, y la puntuacién fénica,

en la que se eliminan los signos de puntuacién para crear la ilusién de fluidez oral:

8 of. idem.

0 1hid., p. 14,

2L Cfy, Ibid., pp. 21, 28 y 50.

*? fiste tema tnicamente lo menciono, ya que s uno de los que ha sido mas investigados en la novela, entre
los autorss que lo mencionan se encusntran, Juan Dichesne, Blas Puente Baldoceda ¥ Jorge Marcone, en los
respectivos libros citades con anterioridad.

3 Martinez, Gregario, op. cit., nota 1, p, 17.

“* Ihid., p. 22.

2 Ibid., p, 21.

** bid., p. 30.
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“ouarentona ona y aleoholada un poco parduzea uzca aita eso si y con buena anca la
encontre que estaba amarrando ando su vaca en el carrizal de la loma de Papagayo ayo y
casi en juego le dije ije que se me hacia agua y me contesté aguadija ija ¥ yo le dige verija
pija v asi empezé todo”.*”’ Finalmente, los rasgos sintacticos que se registran son la
violacion del orden regular de la sintaxis: “ella cerraba los ojos y yo la jabonaba suavecito,
pritero la espalda ancha y lechosa, después las nalgas, amaséndoselas, metiendo mis
manos en los pliegues de su entrepierna peluda, despacio, hasta que formaba una espuma
abundante”, " en esta cita la variacién sintdetica se manifiesta en las modificaciones del
verbo “jabonar” mediante los adverbios de modo “suavecito y despacio”, v las clausulas
subordinadas adverbiales de modo encabezadas por los gerundios “amaséndoselas,
metiendo”; la repeticién de sintagmas sindnimos: “la mania de la escribidera, de llevar
apunte”;*” la andfora: “rumiando con rabia inagotable mi propia amargura cuyo origen no
entiendo, porque nunca he comprendido de donde me brota el desencanto”™™® las
enumeraciones sinonimicas: “la ruina, el cataclismo™** el polisindeton: “el vicio vla

testarudez y se avenian a la lectura™; 2 entre otros.

L. El narrador oral

La funcién que tiene Candelario en la novela es ser un personaje testige narrador quien
relata sus experiencias, reflexiones e historia de su pueblo. Desde las primeras lineas sefiala
los papeles que manejard en la novela; “Bsta dichosa villa que dicen que fue lugar de
escamio tenia y yo lo vide y me consta uno de los mejores vinos™.**? Al sefialar Candelario
“que dicen” existe una connotacién de la memoria popular de su pueblo, transmitida &
través de la oralidad la cual estd rememorando. Su papel de testigo y namador destaca
cuando menciona “yo lo vide” y “me consta™ otros ejemplos los podemos encontrar en
frases comoe “déjenme explicarles”, “les decia yo”, “que aqui dice”, entre otras.**

Candelario Navarro, como narrador oral, cuenta su historia, se convierte en una voz que

"7 bid., p.60,

B 1bid,, p. 97.

22 1hid., p. 58.

420 Thid., p. 60,

1 Thid,, p. 49.

2 Thid,, p. 48.

53 Cfr. Martinez, Gregorio, op, cit., nota 1, p. 13.
¥ Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, p. 99.
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habla también de sus raices, basado en la cultura popular retoma la memoria para hablar de
la identidad afromestiza.**

Ademds de estas funciones Candelario cumple otras como la comunicativa, en la
que se dirige al escritor testimoniante, Gregorio Martinez, la cual se puede distinguir en
expresiones como “no ves” que aparecen varias veces en el texto; la explicativa, en la que
detalla el contexto geografico y social en el que se desarrollan las acciones; y la evaluativa,
¢n la que Candelario manifiesta la opini6n de lo que narra.

El discurso de Candelario, ficcionalizado por Gregorio Martinez, tiene similitudes
en la forma en que se articula con el pensamiento de condicién oral como tender a ser
acumulativo, redundante, conservador y tradicionalista, cercano al mundo vital, sitda al

hombre en un contexto de lucha, es empatico y homeoestatico. ¢

Una cultura oral tiende a ser acumulativa antes que subordinada:*’

la dichosa villa que dicen que fue de escarnio y padecimiento gentes comedidas de paz y
negocios porque yo las vide cémo venian rio abajo con sus piaras de llamasg trayendo toda
clase de bastimientos comestibles especialmente quesos y cachipas y charqui y chufic y
habas tostadas y maiz pelade con ceniza y al regreso se llevaban de aca odres de
aguardiente y vino y sal y azficar y género negro.**

Como se puede ver en la cifa anterior, donde Candelario rememora la época de la
esclavitud, la forma en que éste articula su discurso es mediante oraciones coordinadas ¥
emumeraciones unidas mediante la conjuncion “y”, ademas de que no existe una especial
atencién en la gramatica y sintaxis que se realizaria en una condicién escritural que
considera que el uso de las oraciones subordinadas es preferible, va que refleja madurez
sintactica.

El pensamiento oral tiende a ser redundante, copioso," es decir, que repite lo
anteriormente dicho con las mismas palabras o con algo equivalente: “La plaza continuaba

igual de drido y seco”,** o, “mientras estaba sumido en un suefio pesado y profundo”*! o

5 Acerca de la funcion de los narradores orales cff. Argueta, Jermdn, op. ¢it., nota 366, p. 11.
#3 Cfr. Ong, Walter J., op. cit., nota 371, pp. 44-52.

7 CF. ibid, p. 44.

8 Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, pp. 13 y 14,

B Ofy, Ong, Walter J., op. cit., nota 371, p. 46,

440 Martinez, Gregorio, op. cit, nota 1, p. 16.

1 Ibid., p. 23.
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“La mania de la escribidera, de ilevar apunte”.*? En las citas anteriores, se encuentran
expresiones equivalentes como “arido” vy “seco™; “pesado” y “profundo”; “escribidera” v
“llevar apunte” que permiten observar esta redundancia caracteristica de la oralidad.

Las culturas orales tienden a ser conservadoras y tradicionalistas,** una ¥y otra vez
repiten a través de los siglos sus mitos, ritos y variantes de éstos. Bn Canto de sirena a
través de la voz de Candelario se puede constatar cémo mitos ¥V 1itos que provienen de sus
antepasados africanos, a pesar de la influencia transculturadora de Ia cultura dominante, se
siguen conservando, como el mito de las dominaciones, el de la madre tierra, el del género,
asi como algunos ritos de fertilidad y la escritura de dios.***

El pensamiento oral es cercano al mundo vital, es decir, que conceptualiza y expresa
en forma verbal todos sus conocimientos con referencia mas o menos estrecha con el
mundo vital humano.** Cuando los pobladores ven el pasto en las lomas de Pongo, que es
el finico recurso de los pobres que 1o tienen tierras para alimentar a sus animales, comenta
Candelario:

en cuanto vieron alld encima la mancha verde de paste dijeron: jquién ha puesto ese pasto
en ef cerro?, entonces don Juan Garlazquez [...] aclard con sabiduria que todo era obra de
natura y que habia que aprovechar esa bendicion porque el tiempo no estaba para tener
adornos en ¢l cerro y entonces sin hablar més empezaron a arrear a sus animales en recua,

El pasto en las lomas se relaciona de manera cercana al mundo vital humane no sélo
por proveer alimento a los snimales de los pobres, sino también, los habitantes, ¥
Candelario*” lo ven como una bendicién, es decir, como una hierofania relacionada con
una parte importante del mundo vital humano, el sagrado.

Otra caracteristica del pensamiento oral es que al mantener incrustado el
conocimiento en el mundo vital humano, la oralidad sitta al hombre en un contexto de
lucha:**® “Antes que sea tarde deberiamos juntamos todos los que no tenemos a donde

caernos muertos y de un empujon arrimar a los cogotudos que se han hecho duefios de

™2 Ihid., p, 58.
W Of, Ong, Walter I, op, cit., nota 371, p- 48.
Véase el apartado de religiosidad afticana para los mitos y el apartado de erctismo sobre los rituales de
fertilidad.
“3 Cfr. Ong, Walter 3., op. eit., nota 371, p. 48
*8 Gregorio Martinez, op. cit., nota 1, p. 21,
7 ygage el apartado de religiosidad africana.
o, Ong, Walter J. Ong, op. cit., nota 371, pp. 49 v 50,
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cuanto hay en el mundo y decirles eso se acabé ahora a romperse el lomo para que
aprendan a ganarse el bitute ¥ que sus hijos les tengan respeto. **

Las culturas orales tienden a ser empaticas antes que objetivamente apartadas, es
decir, que para ellas saber o aprender significa lograr una identificacién comunitaria
empdtica y estrecha con lo sabido.*® Para Candelario el vigje a la Luna no tiene tanto
mérito como ha sido considerado porque los cientificos se ocupan de cosas que en realidad

no son prioritarias para la gente:**!

El dia que vayan y hagan pueblo alld y pueda ir gente 2 vivir, entonces si, me quito el
sombrero, pero conforme veo aliora las cosas, no le encuentro mérito, porque yo estoy
viendo a diario aqui en Coyungo, en Lacra, en Chiquerillo, en Tambe de Perro, en
Estudiante, pura miseria, pura necesided, negtito anémico, cholito Hagoso, hombres tisicos
que siguien lampeando para engordar a otros, no hay justicia, no hay justicia,*®

Los cientificos encuentran sus prioridades distantes a las necesidades de la gente, no
la ayudan a salir de la miseria en la que viven, es decir, que no existe en ellas una relacién
directa con la comunidad: “En lugar de Ia diversidad de inventos inttiles que solo sirven
para matar gente y sembrar hambruna, deberfan dedicarse a inventar comida aunque sea de
la hierba que abunda por gusto en el monte™. "%

Las sociedades orales son también homeostaticas, es decir, que viven intensamente
en un presente que guarda un equilibrio, desprendiéndose de los recuerdos que no tienen
pertinencia actual, *** Esta caracteristica se puede ver en la visién que tiene Candelario de la
historia sagrada cristiana en los distintos elementos con los que no estd de acuerdo, como la
virgitdad de Maria, que todas las razas humanas hayan surgido de ella, el fuego en el
infierno, entre otros. Candelario rechaza estas coneepeiones ya que le son incoherentes, sin
embargo, no deja de considerar a Jesiis como el regente de la dominacién actual, Esta
coneepeién la preserva, ya que no se contrapone con su visién de mundo.**®

La critica también ha sefialado que el diseurso de Candelario se caracteriza por tener

verias voces, algunos afirman que la primera pertenece al protagonista y se define por ser

*? Gregorio Martinez, op. ¢it., nota 1, p. 37.

=% Cfr. Ong, Walter ., op. cit., nota 371, pp, 49 y 50.
1 Ch, ibid, p. 51,

2 Martinez, Gregorio, op. ¢it., nota 1, p. 144,

3 Thid., p. 145,

*** Cfr. Ong, Walter J., op. cit., nota 371, p. 52.

#5 Vase el apartado de fa religiosidad cristiana.
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més colequial: “La manteca misma que bota el chicharron de burro es fina, medio celeste,
con ese potaje nos hemes banquetesado en santo, en fiesta, que bajada de reyes, que la
crucecita de mayo, que el bautizo de la mufieca”.**

La segunda, segin la critica®’ pertenece a Gregoric Martinez quien en voz del
persongje reflexiona acerca de las malas condiciones en que se encuentra el campesinade
negro. Sin embargo, no considere que pertenezea Unicamente a Gregorio Martinez;
coincido con Juan Duchesne en que es “una voz narrativa imaginada en la escritura que
tiende a desprenderse del personaje”,**® pero que también, se encuentra basada en el testigo,
Candelario Navarro, ya que, como se analizé con anterioridad, el pensamiento de una
cultura oral se encuentra vinculade el conocimiento con el mundo vital humano en un
contexto de lucha, ademds de que la experiencia de Candelario, a Jo largo de su vida, lo ha
hecho tener contacto con distintos sectores que tienen una mejor corklicion economica
como los anticuarios, el gobierno y los terratenientes, entre otros, lo cual le permite hacer

un andlisis, en los 1iltimos afios de su vida de las condiciones extremas en las que vive él y

campesinado negro, como se puede ver en las palabras con las que finaliza la novela:

Pero ahora el tiempo se ha ido, ha pasado por enicima de nosotros come una mala sombra, ¥
aqui, entre nosotros, ha quedade solamente la rofia, la destruceién y la cantaleta del radie
que sigue hablando de justicia, de sacrificio, eso es lo que ha quedado de ese entusiasmo
motitards que nos broté solito cuando nos amontonamos en el pampén de La Plaza &
derribar los horcones con la campana. No quiero cerrar los ojos y por eso digo que no queda
nada, desde aqui, desde estos troncos viejos carcomidos por la carcoma, yo veo que solo
queda huella del desengafio, lo veo con claridad en el tencor gue crece en los ojos de la
gente que pasa en silencio, pateando las piedtas, arrastrande pesadamente una decisién que
tiene que reventar,"

También es necesario sefialar, que el tono narrativo, melancélico y de rencor, no
podria ser reflejado en el coloquialismo con el que narra Candelario corminmente, va que
perderia credibilidad. La voz socarrona de Candelario se tiene que apagar en estos
momentos para dar lugar a la voz de indignacién causada por las pésimas condiciones en

que vive la cultura afromestiza peruana.

%56 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 28.

“7 Cff. Puente Baldoceds, Blas, op. cit., nota 3, pp. 273 y 274.
*% Diichesne, Tuan, op. cit., nota 38, p. 193.

438 Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, p. 1353,
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2. Vision del mundo en la oralidad

Enire una sociedad letrada y una sociedad oral existen muchas diferencias que radican no
s6lo en la forma en la que se comunican, sino que, también, la mediacién que utilizan tiene
influencia en su visién de mundo. La visién de munde de la mediacion cral es compartida
por Candelario en sus reflexiones en diversos puntos en la novela.

El uso exclusivo o el predominic de la oralidad comeo instrumento de preduccion,
difusién y preservacién del conocimiento para la comunidad, como ya se ha mencienado,
tiene implicaciones psicologicas, sociales, politicas y econdmicas, al punto de que incide en
la formacién de sisternas culturales peculiares diferentes de aquellos desarrollados bajo el
influjo predominante de la escritura, la imprenta o la teenologia electronica.*®

Una comunidad oral manifiesta a través de sus relatos su sociolecto y su vision de
mundo. Estos permiten a la comunidad relacionar significantes v significados de los
diversos aspectos de su cultura va que la tradicion cral proyecta las valoraciones positivas y
negativas sobre los distintos procesos, hechos, actitudes y, con ello, modela las practicas
culturales de una comunidad. *' Como se puede observar en la novela, algunos mitos

regionales proyectan la visién de mundo del pueblo afromestizo:

Cundio el miedo. Mas era el temor porque hacia veinte afios efectivamente llovié un
rescoldo que parecia que lo estaban aventando de algin horno. Esa maldicion llegd por
culpa de dofia Inés Casalino, La Viuda, que se acostaba con el mayor de sus hijos [...]
Miraban el tore negro dibujade en ¢l cerro negro que domina Acari ¥ les entraba un
temblor en ¢l cuerpo, a nosotros los muchachos, que al principio lo llevibames tode a la
risa, también [...] para nosotros el miedo era el toro negro que mugia dia y noche.

En una cultura oral la fenomenologia del sentido penetra profundamente en la
experiencia que tienen los seres humanos de la existencia, la manera come se experimenta
la palabra es siempre trascendental en la vida psiquica.*®® Candelario refiriéndose a la
doctrina cristiana afirma:; “la doctrina llega hasta aqui nomas, la realidad es oiro cantar,

nadie las confunde, ni el cura, ¢l no espera milagro, menos todavia la voluntad de la gente,

49 ofy, Pacheso, Carlos, op. cit., nota 166, p. 35.

4L Cagtillo Rojas, Alma, “La tradicién oral como medio de interpretacién. Manipulacién y sancién de otras
manifestaciones culturales” en Oralidad vy cultura. La identidad, la memoria, lo esiético y to maravifloso,
Mexico, Colectivo Memoria v Vida Cotidiana, 1994, p. 37.

%2 Cfr, Ong, Walter 1., op. cit., nota 371, p. 76.
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por eso cuando le piden que haga una misa, antes de comprometerse, advierte: vale tanto si
es asi y tanto més si es asd”.*® Como se puede constatar, para el protagonista los milagros,
no son més que palabreria, ya que existe una frontera enfre la dootrina y la realidad, donde
los milagros no tienen valor porque son mentiras; sin embargo, si recordamos el mito de la
escritura de dios en Iz carcoma y en los testiculos de algunos animales, es notorie que
Candelario observa en esta hierofania un principio importanie que afecta su vida a pesar de
que ¢l no lo pueda descifrar.”® Para éste, la palabra tiene mucha importancia y debe ser
congruente con lo que sucede. Los mitos cristianos, son cuestionables, ya que la palabra por
lo general no concuerda con el sentido comim y con la forma en que se manifiesta la
naturaleza.

Una sociedad oral invierte miche tiempo y esfuerzo en la definicién y practica de la
comunidad, por lo tanto, los derechos tienden a ser comunales y no individuales; la
individualidad es tipica de la mediacion letrada que tiene instituciones, donde sus principios

. . o L 4
estan escritos en c6digos, constituciones o los derechos humanos:

Asi era la mayoria de esos blancos mandones, presumfan y hacian distineién, cholo, negro,
para ellos no era gente, mejor dicho el pobre no era gente, ellos si, por eso solos formaban
su greimio, su sociedad, se enorgullecian de su supuesto linaje y para ello inicamenie existia
la decencia, la caballerosidad, log pobres éramos vnos ordinarios que no teniamos cabida
donde estaba la gente,**

Come se puede ver, Candelario sefiala la discriminacion de que ha sido objeto el
pueblo afromestizo, Al denunciar este trato, permiie constatar come los derechos de su
pueblo han sidé piscteados ¥ han side sustituidos por derechos individuales, como los que
poseen los blancos Unicamente por ser blancos. Sin embargo, cuando Candelario se queja
sobre esta discriminacién no lo hace solo para su propic beneficio sino también repara por
su gente, los pobres. Una persona con mentalidad oral, como Candelario, manifiesta su

g . . . . 4
idiosincrasia dentro y en relacion con su comunidad. *®”

La cultura oral mantiene entre sus conocimientos los saberes sagrados en mitos,

relatos, cuentos y levendas, lo cual permite mantener unida a la comunidad y participar en

462 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 78.

4 Thid,, p. 24.

45 Cfr. Argueta, Jerman, op. cit., nota 366, p, 22,
65 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 137.
7 of Argueta, Jermdn, op. cit.. nota 366, p. 22
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una cosmovision semejante, la cohesién a partir de ello, permite compartir un aspecto de la
identidad del grupo.*®® Candelario preserva mitos africanos en los cuales se refleja la
cosmovision afromestiza que perdura en la costa sur peruana, ficcionalizada en la novela, lo
cual permite observar al lector la identidad de esie pueblo.

Por ofra parte, también se puede ver ¢l reflejo de la sabiduria popular que se
transmite mediante la oralidad, por ejemplo, en la creencia de que los chinos son
conocedores de las areas culinarias o curanderos, como se demuestra su conocimiento de
las viboras: “Los chinos asi come se ve son cosa seria, [...] le sacan los colmillos con un
alicanto fino y luego la meten enterita con tripa y fode, en un frasco de aguardiente,
entonces ¢l que esti tisico va vy compra todos los dias en la mafianita una copa de ese
compuesto para sanar la tisiquez y efectivamente ya no se muere.”'®

En las sociedades orales la interaccion directa de los individuos es predominante.
Los miembros de una sociedad oral no conciben la palabra como un instrumento de registro
de conocimientc o como un signo mediador, sino como una accién. Con ciertas
condiciones, llegan a atribuirle una especial funcién preformativa, un poder efectivo de
transformar la realidad que nombra, tanto en el interior como en el exterior del ser
humano.*”® Esto se puede ver claramente cuando Candelario utiliza la palabra para
conquistar a las mujeres, &l sabe que la palabra es un medio por el cual puede transformar -

surealidad y obtener lo que desea:

¢qué cuesta hablar?, claro que hay que darse ¢l frabajo de acomodar las palabras, de dir
apilandolas en orden, igualito que una ruma de ladrillos que ne es la champa sino un frabajo
que necesita cabeza y paciencia, asi mismo, igual es, por eso yo dejaba de su cuenta los
ladrillos y me ponfa a esperarla con los cineo sentidos puestos en lo que iba a decirle.™

Los muchachos han perdido parte de la ensefianza de sus antepasados, en este caso,
la basada en las palabras, que bien utilizada puede ayudarles a conseguir lo que desean:
“pero aqui veo que los muchachos no tienen palabra, les falta desenvoltura [...] porque a las

mujeres les gusta que les calienten el oido [...] la malerianza les ha pasmado el urdidero”. 7

8 Cff. Rivera, Ligia, op. cit,, nota 376, pp. 52, 55 y 36,
% Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 27.

Mok Pacheco, Carlos, op. cit., nota 166, p. 39,

*™ Martinez, Gregorie, o, cit., nota 1, p. 134.

2 Ibid., pp. 118 ¥ 119.
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La palabra para Candelario no es sélo una forma de comunicacién, también es una forma en
la que se puede cambiar el entemo, como en este caso, obtener el favor de alguna mujer.
Otra caracteristica de una cultura oral tradicional es su tendencia hacia una actitud
mds conservadora que mnovadora. Su corpus de conocimiento ne es, por supuesto, una
masa fija e invariable. Sino es mis bien cautelosa de las transformaciones y los
experimentos. Su héroe oultural caracteristico es el anciano sabio que representa la

. . . ey . 473
memoria colectiva oficial. La tradicion se sacraliza para protegerse, para perpetuarse:

porque toda relacion debe tener un significado, una explicacion, como cuando veo que
aparece ¢l chiringo y escucho a decir a la gente que dice que ya no farda en llegar ¢l agua
nueva, y entonces yo no s€, hasta que viene un vigjo y rapidito me saca de dudas, en menocs
de lo que demoro para acomodarme y escucharlo ya me sacéd de la ignorancia: jcdmo
carajo!, me dird, ;no sabes que esa calor que brota de la tierra cuando ya se acerca el agua
nueva hace salir de sus madrigueras a los chiringos?,Ty efectivamente tiene razdn, solo que
unos tenemos la cabeza nicamente para criar piojos.*™

El valor que es otorgado al testimonio oral es muy significativo ya que de éste
depende el futuro de la comunidad, al preservar el conocimiento, ia historia, el modo de

- .. 7
vida v las tradiciones;*"

come se puede observar, el valor que da Candelario al diseurso del
vigjo es importante ya que en &l se conserva una parte importante de la tradicién de su
pueblo, incluso al comperarse con el ancianc considera que es inferier a &l en

conoeimiento, lo ¢ual demuestra al decir que su cabeza sélo sirve para sacar piojos.

3. Memoria y estructura
Una cultura oral retiene y recobra el pensamiento a partir de la memoria. Esta en Canto de
sirena es un factor indispensable, ya que Candelario Navarro es caracterizado por Gregorio
Moartinez como un viejo cercano a los 82 afios que rememora su vida y la de sus
congéneres, asi como los precesos econdmicos ¥ sociales por los que ha pasado la costa sur
peruana.

En la mediacién oral para lograr que la memoria se preserve en un grupo social es

necesaric que ésta sea presencial, es decir, que Iz comunicacidn se dé con otro u otros

472 Ofr. Pacheco, Carlos, op. cit., nota 166, pp. 41y 42.
4™ Martinez, Gregorio, op, cit., nota 1, pp- 78y 79.
% Cfr. Pachece, Carlos, op. ¢it., nota 166, p. 41.
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individuos, ya que es imposible que pueda ocurrir a distancia, "’ Un ejemplo de este rasgo
en la ficcionalizacién de la novela se da cuando Candelario marca constantemente su
presencia como testigo v como aquel que enuncia la historia a ofro, es decir, que se
conserva en la ficcionalizacién el registro del didlogo que manejé con Gregorio Martinez
durante las entrevistas, en frases como “no ves”.

Las situaciones del habla son variadas y diversas, tanto como el horizonte de la
aceidn social para el cual el lenguaje es un medio. De entre todas las situaciones hay un tipe
que se caracteriza por su valor ritual simbélico, la accidén verbal de la memoria, del
recuerdo, de la intencion de vencer el tiempo, de recuperar lo irrecuperable, de alcanzar lo
perdido por medios accesibles a las pruebas de sentido.”’”’ Candelario como protagonisia
vence el tiempe mediante su memoria, recupera su historia y la historia de la costa sur
peruana, asi como mitos de sus antepasados, sus concepciones y visién de mundo. Los
recuerdos de Candelario no se prestan sélo para contar una historia de vida, sine también
aborda temas que son fundamentales en la concepcion que éste, como representante de la
cultura afromestiza, tiene del mundo: habla de la vision sacralizada que tiene del mundo en
mitos, rituales y también manifiesta como la gente afromestiza ha cambiado sus antiguas
tradiciones culturales por influencia de la cultura dominante,

En el lenguaje oral se conjugan anticipacién y memoria, expectacion y adivinacion,
evocacion y reconstruccion. ’® Entre los rasgos que Candelario conserva del lenguaje oral,
se pueden ver diversas caracteristicas que se asocian con la estruetura, en Canfo de sirena.
Como se puede observar en uno de los temas recurrentes en la novela, la historia de
Coyunge, es retomada varias veces a Io largo del relato y con distintas connotaciones. En
ésta se puede apreciar como en el tiempo no lineal se funden varias de las caracteristicas del
lenguaje oral. Al principio de la novela, cuando Candelario rememora a Coyungo, anticipa
algunas cosas: “El afio 46 que ahora se me hace una bola de ceniza en la garganta, llegué a
Coyungo, Coyuuumugo!, como se dice, solo, solito ¥ mi alma [...] Vine & huaguear a

desenterrar de la tierra lo que mi madre no habia puesto ahi”."® Candelario anticipa con la

8 0f. Argueta, Jerman, op. cit,, nota 366, p. 22,

477 Cfr. Galindo, Jests, op. cit., nota 367, p. 42.

8 Cfr. Mier, Raymundo, op. cit., nota 389, pp. 68 y 69.
479 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 15.
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“bola de ceniza en la garganta™ que regresa a Coyungo con algin malestar y anuncia
también el oficio de 1a huaqueria, episedios que a lo largo de la lectura se irdn descifrando,

El hecho de que Candelario retome la historia de Coyungo y su propia historia
fragmentariamente, va creando en el lector clerta expectacion ante lo leido y que éste haga
un juego de adivinacién sobre lo que deparard en la narracién. Es decir, que Candelario al
evocar su pasade fragmentariamente reconstruye su historia ¥ la historia de Coyungo, entre
otras, pero también alude al otro, al pueblo afromestizo y a las condiciones en las que han
vivide como se ha visto a lo largo del analisis.

El orden en que los parlamentos, come menciona Jorge Marcone, han sido
dispuestos en el texto no es cronolégice, sino que sugieren alginas veces el orden en que
las enunciaciones se llevan a cabo y, en otras ocagiones, una disposicion poética
introdueida por el autor. Esta organizacién, comun en la narracion oral, rechaza estructura
lineal de las narraciones escritas presente en otras novelas testimoniales y se encuentra
también en el discurso mismo de Candelario. Lo relatado vnifica en estas imdgenes
dispersas la cotidianeidad del personaje central. En el texto existe la interncién de que el
lector construya la vida, ¢l modo de existencia v la imagen de la realidad del personaje
Candelario Navarro. % _

Lo contade en la narracién oral estd siempre orientado al estremecimiento, a la
sorpresa, perc éste no surge de la novedad, del episodio extravagante, del sacudimiento de
lo inaudito, sino del estremecimiento ante la fuerza de la memoria v la fuerza de su
capacidad de reinvencidn de la experiencia pasada.481 La historia de Coyungo, entre otras,
tiene esta caracteristica, Candelario desde su liegada con el Volantecacas hasta su regreso
va completando cierta parte de la historia para configurar ¢l relato cabal de Coyungo. Es
decir, que el relato de la vida de Candelario aparece fraccionado en episodics de orden
aleatorio que ofrecen uno que otro indicio conducente a una interpretacion temporal
posterior por parte del lector que a la larga completara la historia. ™ Esta forma narativa

creada por Gregorio Martinez tiene también la funcién de reflejar la mentalidad oral.

480 O Marcone, Jorge, op. cit., nota 186, p, 93,
81 Cfe, Mier, Raymundo, op. cit., nota 389, p. 74
52 Cft, Marcone, Jorge, op. ¢it., nota 185, pp. 92 v 93
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4. Oralidad y escritura. El dualismo negro-blanco en el lenguaje

La principal caracteristica del mundo de Candelaric Navarro, revelado a través de Canto de
sirena, es que no es un estade primitive del mundo modeme sine que se constituye en el
sincretismo de éste con otras tradiciones culturales.®® Suceso que se ve también reflejado
en concatenacion de la mediacioén oral y la letrada; el heche de que una sociedad tenga mna
mediacién predominante, como se menciond anteriormente, no excluye que tenga procesos
o mementos que se puedan identificar con otra mediacién. Como se puede constatar en la
novela, Candelario, a pesar de que su mentalidad sea predominantemente oral, tiene un
contacto importante con la escritura. En é] se manifiesta el proceso de transculturacién que
sufre el sector afromestizo de la mediacién escritural.

La oralidad aparece en la novela como una experiencia sociocultural étnica
afromestiza al refvindicar la voz de este sector popular, pero también narra los conflictos
que existen por la influencia de la mediacion eserita, asi como los cambios que se empiezan
a gestar en la mentalidad del pueblo afromestizo, representade por Candelario, a partir de
esle contacto.

En Candelario se encama y amalgama el conflicto que existe entre la escritura y la
oralidad. Es caracterizado como un personaje que sufre una fascinacion por la escritura, los
libros y las bibliotecas, Busca descifrar la escritura de dios en los troncos y las criadillas,
lieva un cuademo de notas, busca los libros con que se educé en la juventud, reconoce la
legalidad de los documentos escritos y considera la eseritura como un medio de imponer
orden y coherencia a un mundo cadtico y cenfuso.

Candelario explora las posibilidades de la escritra en “Diario de viajes”.®! El
preposito de la escritura en el personaje es llevar el registro de sus practicas amorosas:
“llevo neta del goce carnal, un apunte minucioso de todas las mujeres que se avienen al
enfrevero y se acuestan conmigo”. ™ Este testimonio estaba escrito en muchos cuadernillos,
sin embargo, han sufrido distintas desgracias por las cuales los ha perdido y solo conserva

uno:

Mi primer cuaderno lo eché a la candela mi mujer en el afio 28. Otro se¢ quemd en
Manchaverde donde estuve quemando carbon [...} Otre lo quemé yo mismo en un arranque

83 Cfr. ibid, p. 98.
& W artinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, pp, 58-63.
* Ihid,, p, 59.
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de colera para ver si les ardia el culo a las mujeres que estaban allf sentadas [...] A este que
es el finico que me queda le arranqué varias paginas porque la gringa Maria Gu tenia que
limpiarse el trasero y solamente habia hoja v piedra de higuera, pero para muestra es
suficiente. ***

El espacio de la escritura para Candelario es el de la intimidad individual: “cuando
la gente me pregunts, qué anota alli que todos los dias lo vemos escribiendo?, yo les digo,
ah, aqui llevo la cuenta de los viajes de agua que me trae Facundo”. ™’ Candelario no esta
interesado en que sus cuadernillos pasen a la posteridad ni que la gente conozea su obra,

sino que para él soen una forma de desfogar sus sentimientos:

tengo la impresion, que escribiendo a uno se le desatan las ideas que tiene en la cabeza bien
amarradas, formando un embrolle con mil nudos que estando en ese retén forzoso cualquier
rato revientan y de ese alboroto ¢ brota a une la chifladura, de manera que ¢s més positive
que tengan un desfogadero.*®

La escritura personal para Candelario no tiene la funcién de preservar la memoria
como ocurre en la mediacidn letrada. Para Candelario es una forma en que desahoga sus
malestares. Escribir para él es un modo de ordenar la confusién reinante en el cerebro
hurmano que si no se libera mediante la escritura puede conducir a la locura,

Los textos de Candelario no se acomodan a su discurso interior sino que sigue el
madelo del lenguaje formulaico de los registros legales o los atestados peliciales a través de
los cuales se da testimonio; a pesar de esta vineulacion a un modo de escritura particular, la
de Candelario se aparta de las convenciones generales de escritura y se vuelve una
composicién musical que se organiza de acuerdo a un patrén ritmico: "™ “Erlinda Moyano
A. Ojona ona y alta [..] v para mayor garantia Pongo mi firma y mi ribrica como
testimonio y fe”.*® La eseritura de Candelario Navarro, sigue el modelo de la escritura que
maneja (regorio Martinez, combina el género testimonial con estrategias discursivas
orales.*"!

El procese a través del cual Candelario va aprendiendo de otros mundos exoticos y

fascinantes, a través de sus lecturas, y el valer que le atribuye a eciertos textes, comeo al libro

86 fdom,

7 fdem.

“8 fdem.

% of Marcone, Jorge, op. ¢it., nota 186, p. 90,
451 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 60.

¥ CR. Marcone, Jorge, op. cit., nota 186, p. 91.
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de urbanidad de Luis Astete o el reze en guechua con letras pergamine: “De ese autor es
que ahora necesito tener ahora sus escrituras. Me acuerdo que en sus libros tedo aparecia
con su dicho y su antedicho [...] Ese contrapuntec me despertaba algo que yo tenia adentro
dormido [...] para no cometer més burradas y convencer a tanto porfiado, quiero conseguir
esos libros”,**? reproduce inversamente y parodia, el comportamiento occidental de tratar
de comprender una cultura oral desde otra fundamentalmente letrada. Candelario busca con

493

desesperacién sus libros favoritos: yo necesito la antigua, de ese Luis Astete, pago

aunque sea mil soles por una urbanidad de Astete y encima otros mil por un catecismo de
rezo en quechua, vendo mi mula y pago, asi me quede en pie y sin nada de comer”.*™*

La fascinacién de Candelario por las bibliotecas y los libros, permite observar
también cémo los valores de éste entran en un proceso de neoculturacién, donde el
protagonista, coloca valores de la cultura a la que pertenece en elementos de la cultura
dominante, como los libros cuyos contenides, antes soclamente correspondian a la oralidad.
Por ejemplo, la sacralided de la palabra, encontrada en los libros por Candelario, se
relaciona con un mito originario de la cultura ancestral africana, el mito de las

dominaciones:

desde el Arca y rmicho mas atris todavia, tiene sus principios en los libros ¥ en la historia
esta escrito v alli explica, paso a paso, cémo es que ha sido el mundo, la ereacidn, desde sus
origenes hasta la actualidad de hoy dia que estamos aqui, viviendo, pisando este suelo, lo
malo es que una vida no aleanza para revisarlo todo, ni diez vidas tampoco, ni cien.**?

Como se puede observar, para Candelario el mito de las dominaciones dentro de su
visién de mundo se explica no solo desde la oralidad v su pensamiento, sine que encuertra
también lugar en la mediacion letrada, en los libros.

Por ofra parte, la mediacién letrada, al promover el registro v la memora sobre
codigos fijos, hace que el control anmente comeo posibilidad ¥ como hecho, al tiempo que el

lenguaje se forma como un instrumento superior de dominie, forma sofisticada y necesaria

92 Martinez, Gregorio, op. cit.,, nota 1, pp. 48 y 49,
*3 Cfr. Marcone, Jorge, op. eit., nota 186, p. 99.
494 Martinez, Gregorio, op. cit., nota 1, p. 45.

5 {dem.
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del poder.”® Suceso ficcionalizado en la movela en la “partida” de nacimiento de
Candelario.

El problema con que se encuentra Candelario y la mediacion eserita se da con su
nombre, como afirma Marcone, el mundo de la escritura siempre serd incapaz de entender

al otro si insiste en tomarlo todo “al pie de 1a letra™:*”

Ellos fueron asi, tanto mi padre, don Manuel Ramos, que asi era como vo lo llamaba, don,
por respeto, como mi madre, dofia Marla Ester. Ella era Arenaza y mi padre Navarro,
Ramos era 86lo su segundo nombre porque habia nacido un Domingo de Ramos, y como los
vigjos de antes eran pegados al santoral, a la doctrina, lo bautizaron Ramos, después con los
afios, la ignorancia de los sefiores que me empadronaron para la reforma vino a
confundirme la vida, a amargarme la existencia, de la noche a la mafiana salicren con que
yo ne era Navarro sino Ramos, déjenme explicarles, les decia ye, pero ellos se cerraban y
querfan anular todos mis papeles, se mataban con que aqui dice, carajo, y tenia que decir
porque asi lo baufizaron a él, a mi padre. Si no les meto el ajo no se les enderezaba ¢l
entendimiento, luego después les hice comprender pucho por pucho que mi padre era
Ramos de nombre, no de apellido.*®

El pasaje, con tono humoristico, sirve para denunciar las consecuencias del poder v
control de la mediacién escrita en manos de unos cuantos —la cultura dominante—, que se
aprovechan de aquellos que no tienen la partida de nacimiento, el registro por escrito de su

identidad y existencia. Este poder se ve reflejado en la discriminacién hacia los pobres:

Ahora que tenge mi partida estoy més tranquilo, me he quitado un peso de encima, una
preoccupacion que desde muchacho me tenfa jodide, claro que siempre yo decia, si, tengo,
estd guardada en mi casa, no ves que yo ya sabia qué le pasaba al que cojudamente dice, no
tenge, me he venido chiquito de mi tierra, no tener un documento era motivo suficiente para
gue lo trataran a uno como si fuera un estropajo, esa orden que hay aqgui, hay también mas y
siempte sirve para joder al pobre, 2} humilde, por eso muchacho todavia fii donde el Mono
Zender que era el amanuense de un capitdn v le dije, sefior, quicto una libreta de conserite,
aqui{ estd la plata, apenas vio la plata me dice, dame tu partida, le digo que ne tengo, pero
que sé la fecha de mi nacimiento y todos mis datos, me mira asi, cojudo, me dice, v se para
rascndose los sobacos, tiencs que traer tu partida, ™

La dialéctica que es manejada por Candelario a lo largo de la novela entre la

oralidad y la escritura responde a la preocupacién de Gregorio Martinez por ésta y se

4% Of. Galindo, Jesiis, op. cit., nota 367, p. 43

*7 Ofr. Marcone, Jorge, op. cit., nota 186, p. 99.
%8 Martinez, Gregorio, op. cit,, nota 1, pp. 50y 351,
* Ibid,, pp. 148 y 149,
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encama simbélicamente en el personaje,” pero también es una forma en la que el autor
refleja el conflicte que existe en el proceso de desculturacién por parte de la mediacién
escrita sobre la cultura predominantemente oral afromestiza.

En resumen, el predominic de la oralidad vy el coloquialismo en Canto de sivena
resulta un instrumento ideolégico estético de Gregorio Martinez, que en su propuesta,
muestra una literatura popular opuesta a la literatura que representa a los intereses de Ia
cultura dominante peruana.”” La lengua aparece en la novela como la manifestacién
subversiva de la cultura relegada, la cultura afromestiza, Greporio Martinez rehabilita un
espafiol elaborado a lo largo de los siglos como una estrategia de supervivencia, lleno de
neclogismos, arcaizante, deformado, en ruptura total con la lengua académica.’®

La transgresién en el habla de Candelario no es solamente una mera reproduccion
estética de la lengua oral de los sectores soviales populares y marginados, sino que se logra
a través de la ruptura de las normas tradicicnales del lenguaje establecidas por la clase
dominante que controla la enltura, En el discurso éstas se ven en la violacion de la sintaxis
convencional, la incorporacién de arcafsmos y neologismos, la deformacién fonética y
seméntica de oiertas palabras, los juegos de grafia ¥ puntuacion, entre otros.

Estas rupturas de las normas lingiiisticas, implican también una transgresion del
orden establecido.”™* Reconstruyen una realidad en la que el lector se confronta con una
visién de la otredad, la cual expresa la inagotable riqueza de la cultura popular tanto en su

vision de mundo como en su lengua.

5 O, Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p, 280.
50 Cfr. Thid., pp. 224 v 225.
2 C, Aubes, op. cit., nota 38, p. 4.
3 Cfr. Puente Baldoceda, Blas, op. cit., nota 3, p. 252.
504 .

Cf, idem.
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Conclusiones

La frase: “El aullido de las zorras en celo que vagan sin descanso en las noches de octubre
ne deja escuchar el canto de las sirenas que brota de la mar”,>® tomada del epiloge con que
cierra la obra, nos deja apreciar como la vision de mundo popular permanece y continia en
la cultura afromestiza, la cual ficcionalizada en la novela, permite que en sus relatos se
hable de la “otredad”, del mundo de los marginados que se escapa de la cotidianeidad del
mumdo letrado y académico. Los afromestizos representados en la novela por Candelario
Navarro, narran su historia, los proceses socioecondmicos por los que han tenido que pasar,
pero méas alla de esto, permiten que el lector se adentre en su visién de mundo, en sus
costumbres, tradiciones culturales, reflexiones e inquistudes,

A lo largo del anélisis pude demostrar la primera hipotesis en la que sostengo que la
novela, Canto de sirena, tiene relacién directa con el referente afromestizo, es decir, con
una estructura colectiva, a la cual pertenecen tanto el autor, Gregorio Martinez, como
Candelario Navarro, testige-protagenista. Al relacionarse la novela con dicha estructura,
ésta refleja en la ficcionalizacién el procese de transculturacion que ha existido entre la
cultura dominante blanca v la cultura negra. En este proceso, como se sefiald, los valores
culturales se encuentran en constante pugna, tanto en los caracteres africanos de la cultura
originaria como en los caracteres espafioles impuestos, dandoe como resuliade la cultura
afromestiza que toma valores de ambas, pero concede un mayor peso a los elementos de sus
ancestros africanos.

Por olra parte, la segunda hipdtesis también fue dermostrada, ya que en la oralidad se
puede observar cémo en la cultura afromestiza (estructura colectiva ficcionalizada en la
novela) se da un mayor peso a los valores de los ancestros africancs. Sin embargo, en el
proceso de transculturacion que sufren los afromestizos se empieza a ver la influencia de la
cultura escrita, encarndndose este conflicto en Candelario Navarro, protagonista de la
novela.

Con relacién a la religiosidad en Canto de sirena vemos como, en el proceso de
transculturacién, entran en pugna los valores religiosos ancestrales africanos con los valores

religiosos cristiancs. En este conflicto, los valores africanos trascienden en la visién de

5% Gregorio Martinez, op. it nota 1, p. 159,
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Candelario Navarro, representante de la cultura afromestiza en la novela, a pesar del
proceso de fransculturacion, como una forma de resistencia, e incluso, pueden ser
considerados como una transgresion de los valores impuestos por la cultura dominante.

La huaqueria, actividad en que participa ¢l personaje, es un tema que Candelario
Navarro aprovecha para denuncier la corrupcién v trafico de “huacos™ (piezas
precolombinas). No cobstante, el oficio de huaquero para Candelario Navarro, resulta una
forma en la que amplia su cosmovisién, al vineular los nuevos conccimientos que adquiere
oon el arquedlogo Julio C. Tello a concepciones que hereda de sus ancestros africanos, y
finalmente, el contacto con ¢l le permite tener un mayor acercamiento a los libros vala
esoritura. Por ofro lado, es una forma en la cual €l protagonista hace una revalcracion de
una parte del proceso histérico del Peris, el de la cultura indigena, como un rescate de la
memoria histérica y las tradiciones andinas no ajenas a la heterogénea realidad peruana.

La ficcionalizacién del erotismo en la novela, con Candelario Navarro, es una forma
de resistencia de la cultura afromestiza, donde en contraposicién con la moral cristiana de
la cultura dominante, existe una valoracién de la sexualidad y el erotismo muy distinta, ya
que ¢sta es concebida como algo natural e incluso se encuenira vinculada a principios
religiosos heredados de sus ancestros africanos. Sin embargo, esta visién al sufrir el
proceso de transeulturacién ha ido perdiendo sus caracteristicas y, cada vez, se ird
asimilando més a las concepeiones cristianas, tal como observa Candelario Navarro en los
jévenes. El erotismo y la sexualidad son también una forma de transgresién de los valores
morales cristianos de la cultura dominante en la que también se hace una denuncia de las
atrocidades que cometen los blancos con los afromestizes por considerarse superiores,

A través del humor, el personaje Candelario Navarro, denuneia algunos atropellos
ocasionados por los individuos de Ia cultura dominante como el mal trato por considerarlos
inferiores; es una forma de resistencia cultural de los marginados, que se manifiesta en
distintos temas como la sexualidad, la religiosidad, la alimentacion, ¥ €3, también, una
forma de transgresién de los canones morales impuestos por la cultura dominante en la
novela,

Candelario Navarro es un personaje testigo narrador que relata los acontecimientos,
su historia, la historia del pueblo afromestizo, visién de mundo y el contexto historico. Las

voces del protagonista responden, en un primer momento a una voz coloquial que imita a



135

un testigo, en un segundo plano es una voz que reflexiona sobre sus condiciones sociales v
las del pueblo afromestizo, creada por Gregorio Martinez v esta basada en un testigo.

La ficcionalizacion de 1a oralidad en la novela no responde sélo a la imitacién de la
lengua hablada de Candelario Navarro (lograda con distintos recursos estilisticos), sino que
también se vincula con la mentalidad o pensamierito de una cultura oral.

La memoria oral, en Canto de sirena, no s6lo es una forma en la que rememora
Candelario Navarro, sino que esti asociada con la transfiguracion de los acontecimientos y
la estructura de la novela, es decir, que el autor construye el tiempo no lineal en la novela
con el fin de que ésta se relacione con la forma y caracteristicas con las que se conserva el
conocimiente, las tradiciones, la visién de mundo, Ia historia, enire ofros, en las culturas
orales.

En el proceso de transculfuracion reflejado en la novela, se puede ver cémo la
cultura afromestiza, representada por Candelario Navarro, tradicionalmente oral, comienza
a tener un contacto importante con la mediacién escrita, sin embargo, todavia encama
valores que pueden ser considerados orales.

A pesar de que Canto de sirena es una de las novelas mas representativas de la
cultura afromestiza en el Peni, los estudios que se han realizado en tomo a ésta son escasos
en comparacién con otras obras que abordan temas afines. Es ¢l caso, por ejemplo, de las
culturas indigenas; ambas tematicas, tienen la misma importancia dentro de la literatura, a
pesar de que la poblacion negra en Latineamérica sea mucho menor.

Entre los temas que faltan por abordar en el estudic de Canmte de sirena se
encuentran: la musicalidad del texto, la problematica de las relaciones de poder, la
identidad, 1a ideologia de Gregorio Martinez, la funcién de los personajes femeninos, los
tipos de humor manejados en la novela, entre otros.

Finalmente, es preciso sefialar que se debe incrementar la difusion de Canio de
sirena ya que es poco conocida fuera de su pals de origen, el Perl. La novela por sus
caracteristicas es representante fidedigna de cierto sector de la poblacién peruana, el
afromestizo, que junto con la multiplicidad de comunidades existentes en nuestro
continente, han conformado la identided latinoamericana a partir de las distintas

manifestaciones de nuestras razas, visiones de mundo y expresiones culturales, tan distintas
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y a la vez afines, debide a los distintos procesos seciales, politicos y econodmicos por los

que han tenido que pasar en cada pais.

Meéxice, D. F, marzo de 2005,
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