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INTRODUCCION

Al ceder el hombre su destino 2 seres extra mundanos ¢ a entidades terrenales,
se olvida de si mismo y sus posibilidades le son, en gran medida, desconocidas y
mermadas. Resulta casi imposible suponer que un individuo movido desde fuera
tenga’ siguiera en mente ia idea de autotrascenderse; su existencia seria, muy
probablemente, absurda y carente de sentido, Hevaria una vida mediocre, una vida
come tantas han existido y existen. Es imprescindible qus el hombre vueiva hacia
si mismno la mirada y sienta a necesidad de ver mas de lo que de si ha visto. Por
eso es importanie buscar una postura ética que nazca del autoconocimiento, de
un conocimiento que se extienda hasta la propia constitucién ontoldgica y que, ya
&n bisqueda de la conciencia de ios limites y posibilidades humanas, pueda hacer
el hombre, de si mismo, mas de lo gue es y buscar, al menos una vez en la vida,
sor mas de lo que puede ser. “Sin riesgo no hay ganancia”; sin finitud no hay
necesidad de amar, de aferrarse a la vida; y sin saberse insuficiente no es
necesario buscar. E|l hombre, como ser insuficiente y finito, siempre tiene que
buscar algo que lo mantenga vivo, Pero para buscar trascender la propia vida, hay
a(n un largo trecho. Hay que arriesgario tode para alcanzar un grado superior, ¥
para esto anfes hay que saber en qué grado se esta,

Esta posibiidad ética que parte del autoconocimiento y busca la

autotrascendencia ha sido ya tratada a lo largo de la historia de la filosofia y, de un



modo mas intuitivo que formal, de Ia literatura. En el pianc de lo fiterario podemos
encontrarnos con este tépico en fas obras de cardcter faustico. Entendiendo por
faustica foda obra en gue se incluya la inconformidad con los limites humanos y la
busqueda, normalmente iransgresora, de rebasar esos limites constitutivos, la
tradicién faustica abarcaria, muy probablemente, toda la historia de la literatura
universal'. Sin embargo, aqui s6lo serédn tratados algunos ejempios, partiendo det
primer Fausto, escrito duranie ei Renacimiento, hasta entrada la Maodernidad, con
los Faustos de Valéry y Pessoa, entre otros. Pero sera el Fausto de Goethe la
obra a la que mayor atencidn se le prestara, debido a gue en éste la reunion entre
flosofia vy literatura, con respecto al tema mencionado, resulta mas clara y
completa.

Aunque Goethe no es un filésofo, es posible encontrar en su obra algunes
elementos éticos y ontoldgicos. Ordenar y dar mayor profundidad a éstos, bien
puede ayudarnos a eshozar una posible ética que de la insuficiencia se elevez la

autotrascendencia.

' Como gjemplos de la trascendencia histdrica de la literatura faustica cabe mencionar Ia historia de Adn y
Ever (escrita entre los siglos XV y 1 a.C.); Frankenstein de Mary Shelley (1818), £if retrato d¢ Dorien Grey,
de Ogcar Wiide (1891); y Bajo el volcan de Malcolm Lowry {escrita entre 1934 y 1947); solo por citar
alguncs casos en que el tema fiustico estd presente.
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Nada tiene de exirafia la division entre filosofia y literatura. Se ha tendido, en
.ocasiones incontables, a separarlas como si enire ellas se impusiera una barrera
infranqueable; y esto no sdlo con respecto a la forma, sino también, y en gran
medida, al fondo, el contenide v el grado de profundidad que cada una tiene o
pretende alcanzar. Sin embargoe, éstas no son irreconciliables. De hecho, ambas
se han fundido en miltiples ocasiones. Filosofia y literatura no estén
desvinculadas, y el estudio de estos vinculos, de sus diferencias y similitudes en el
tratamiento de los mismos tépicos, aunado a las aportaciones que entre ambas
pueden darse, resuita sumamente imporiarte.

Es innegable que en muchas obras literarias podemos encontrar intuiciones
filosoficas, y que en textos filosdficos es posible toparse con lenguajes, figuras y
formas fiterarias o poéticas. La filosofia de Parménides, por ejemplo, esta escrita
en verso: los Dislogos de Platdn estan escritos de forma literaria; y De rerum
nafura de Lucrecio es un poema filosdfico. Ctros casos, temporalmente mas
cercanos, son los Cuatro cuartetos de T.S. Eiiot y el Cementerio marino de Paul
Valéry, sélo por nombrar algunos, gue son poemas filoséfices de gran profundidad
y forma. Para Miguel de Unamuno, “...poeta y filésofo son hermanos gemeios, si
es que no la misma cosa."”

De io anterior no se sigue que la refacion entre filosofia y literatura se dgé

sdlo en los casos en que existan fteratos con pretensiones filosdficas o filésofos



que gustan del lenguaje fterario. Debe haber algo mas profundo detras de estas
coincidencias. Ambas discipiinas deben tener, y tienen, un fondo comdn, lo
humano; aquelio que a tode hombre interesa, una forma de aprehender f mundo
y @ si mismos, y la necesidad de exprasar lo descubierto. Con respecto a esto, v
refiriendose a la forma expresiva®, dice Eduarde Nicol que no es grande el trecho
existente entre la expresion poética y la prosaica, pues sbic son formas distintas
en que la razén se manifigsta.

Aunque sean varios los caminos que puede explorar, ella siempre es igual

en el fordo; es la capacidad creadora del hombre, &l cual sdle puede crear

zﬁ)resénduse a s mismo, mediante simbolos que expresan lo Gue no es
Sin embargo, no toda obra literaria es susceptible de ser estudiada vy
emparentada con ia filosoffa. En muchas ocasiones, aungue en el fondo se dé la
expresién de una determinada forma de aprehansion de lo que al ser humano
interesa, no se alcanza mas que a rozar los temas fundamentales; y este porque
toda expresion humana tiene por fondo lo que & todo humano interesa, aunque no
legue més alla de lo comun. Encontrar una intuicion aislada en un texto literario no
es raro, pero no por su aparicion puede ser llamado dicho texto, filosdfico. Es por
esto que se ha diferenciado al literato en generai, del poeta filosofo, y al fildsofo,

del fildsofo poeta. Pues en este caso, es también comin gue el fitdsofo sacrifiqgue

? Miguet de Unamuno. Del seatiaiento trdgico de fa vide. P, 13.

? Entiendo aqui por forma, el modo en que se estructuran y ordenan los textos dependiendo del fin buscado
por quien se expresa en ellos; el modo en que integra los clementos implicados en el discurso y el scguimiento
o o, de métados preestablecidos en cada disciplina. Asi, en un soneto el método utilizado para su realizacion,
supone el seguimiento de normas preestablecidas (nimera de versos por estrofa, tipos de rima y su posicién,
etc.), & esta estructura suele llamérsele forma. La forma, en literalura, tendera a lo eslético, mientras gue en
filosofia al método mas adecuado para dar razén de algha tema dentro de vna argumentacion.

* Bdvardo Nical. Ja vacacion bumana. P, 62.



la forma por ef contenido. Ademés, la filosofia da razdn de aquelio que se piantea,
an cambio la literatura parte de una intuicidn que no requiere explicacion alguna.
Sin embargo, filosofia y literatura pueden tener un punto de unidn con respecio a
tas verdades ulteriores gue en ambas suelen aparecer y que frascienden las
razones, llegande asf a la imuicidn. Como afirma George Santayana,
£n |z filosofia misma los razonamientos y las investigaciones no son sine
pattes preparaterias y subordinadas, medios para alcanzar un fin. Cukninar
en la intuicién o en lo que, en el mas noble sentide de la patabra, puede
llamarse teoria, ..., £s decir una firme contemplacion de todas las cosas
segln su orden y valor. Tal contemplacion es de tipo imaginativo. No
puede alcanzar nadie que no haya ensanchado st espiritu y amansado su
corazdn. El fildsofo que llega a ella es, por et momento, un poeta. Y
peeta que dirige su apasionada imaginacién hacia el orden de todas las

- cosas ¢ hacia algo que se reflere al conjunto es, por ef momento, un
fildsafo.®

Formande parte del grupo, no muy extenso de poetas fildsofos, se
ancuenira Goethe, principalmente con su Fausio. Esta chra conlleva elementos
filoséficos que, aun cuando puedan éstos ser encontrados, mas ampliamente
desarrollados, en textos filosoficos, también es cierto que esto no desvirtla la
imporiancia del textc mencionado para ser objeto de analisis filostfico. Ef Fausto
de Goethe no sdlo .ha sido citado por fildsofos en muchas occasiones, sino gue
tamgién ha sido tratado y estudiado filoséficamente, como por Wilhelm Dilthey,
George Santayana, Alfonso Reyes, Eduardo Nicol, Jas Reuter y Fernande
Savater, entre otros. {Aqui me ceniraré, principaimente, en los textos La agonia de
Proteo y La vocacion humana de Nicol.) Ademéas, no siendo Gosthe ajeno a la

filosofia, no resulta extrafio encontrar elementos filosdficos en su obra.

} Gearge Santayana. Tres poetas fildsofos. P17,



Es muy probable que en el Fausto de Goethe haya un esbozo ontoldgico
del hombre, tal que desemboca en una perspectiva ética que, entre otras cosas,
incluye los siguientes topicos: et riesgo, la duda, 2 eleccidn, la renuncia, Ia
insatisfaccion, el autoconocimiento, la necesidad de accion, la voluntad v la
insuficiencia humana. Lo anterior ha rebasado la simple intuicién aislada que es
méas comun en literatura, para alcanzar un grado de mayor cercania con la filosofia
y, por fanto, mayores posibilidades de estudio y tratamiente filoséfico.

Todos estos elementos fiiosoficos parecen existir en la obra de Goethe, v
no s6lo permiten el andlisis de una perspectiva ética que aporia elementos de
refiexion, sino que pueden ayudar en mucho a mostrar los vinculos que hay entre
filosofia y literatura.

Lo que pretendo lograr en este trabajo, més que detectar y mostrar la
relevancia aislada de los temas filoséficos del Fausto de Goethe, es anatizarlos y
ordenarlos de fal manera que puedan conformar una unidad méas coherente, que
desemboque en una posibilidad ética que parta del conocimiento de fa constitucion
ontoldgica def hombre como insuficiente y finita, y que pueda conducirnos hacia
una posibte autoconstrucciéﬁ ascendente. Considero importante para nuestro
fiempo buscar una ética que, alejada del plano meramente racional, pueda reunir
razdn y sensibilidad. De ahi que a literatura resulte conveniente para el caso.

Los temas extraidos de la obra mencicnada, seran analizados desde una
perspectiva filoséfica, Para ello me apoyaré en algunos figsefos, particularmente

en Nicol y Savater®, con el fin de alcanzar mayor profundidad y desarrolio en el

% Mg centraré en los libros de Nicol: La vocacion humara y La agoria de Prote, principaimente en los
capitulos referentes al Fawsto de Goethe. En ¢l caso de Savater serin: Invitacion a la ética y La tarea Jdel



tratamiento de los temas impiicados en e Fausto de Goethe.

It

Si la historia de Fausto, escrita por primera vez durante el Renacimiento, ha
trascendido histéricamente, debe haber alge en este personaje digno de ser
retomado, reinterpretado y desarroilade constantemente. Si bien es cierto que
Goethe fue el primerc en acercar la historia de Fausto & la reflexion filosofica, este
personaje y su historia ya desde antes dejaban vislumbrar posibilidades de
universalidad. Por eso, en el primer capituio se expondran brevemente y de forma
.comparativa: el Volksbuch, el Fausto de Marlowe, y las obras fausticas de
Calderén de la Barca y Mira de Amescua, en relacion a los temas centrales y
recurrentes de la tradicion faustica. Estos textos se compararan también con la
obra de Goethe, tal que no ser&, en ese primer capitulo, fratada con profundidad,
pues es este Fausto el que sera analizado y desarroliado en el resto del trabajo.
Posteriormente, se trataran con brevedad, los Faustos de! siglo XX. £l de Pessoa,
el de Valéry y Thomas Mann, principaimente. En ese capitulo se pretende mostrar
la trascendencia del tema faustico y la constante aparicién de los temas
-fundamentales a lo largo de su desarrollo histdrico. Mi hipdtesis general, a este
respecto, es que en los Faustos anteriores al de Goethe se enconiraban ya
impticitos los sigutentes topicos: La conciencia en la insuficiencia ¥ la finitud, la

inconformidad y ia necesidad de autotrascendencia.

héroe, enreterencia a la incompletud y la tragedia, respectivamente; pues, aungue no se hable expresamente



Partiendo de la idea de que el autoconocimiento es indispensable para la
perspectiva ética que aqui se busca desarroliar, y que este conocimiento debe
partir de la constitucion ontolégica det ser humano, resulta sumamente imporiante
tomar en cuenta los siguientes elementos: L.a ineluctable mortalidad humana, 1a
incompletud y la insuficlencia por un lado y, por el otro, pero vinculada & la
anterior: La necesidad de accion.

Los anteriores elementos se encuentran relacichados de la siguiente
manera: La existencia lleva en si la carencia, debido a que el hombre se ve
obligado, en todo momento, a luchar por mantenerse con vida. En este caso,
podriamos tomar el términc carencia en dos sentidos. El primero se referiria a la
necesidad biolégica, como la alimentacién; el segundo se podria relacionar con [a
carencia de completud, con el vacio que debe irse llenando para conformar el
caracter, la esencia del sujeto, y que no deja de existir sinc hasta legada la
muerte. La Unica forma que tiene el hombre de mantenerse con vida y de irse
construyendo a si mismo, es buscando constantemente, attuando, Por oira parte,
al satisfacer alguna de estas necesidades o carencias surgen otras y vuelven las
mismas. Asi, la insuficiencia y la carencia tragn consigo posibilidades, de estas
surge el deseo, luege la bisqueda y finalimente ia accion. 8i, por otra parte, junio
con Spinoza, pensamos que todos los seres, por naturaleza, buscan siempre

perseverar en su ser, la necesidad de accion es infrinseca a la naturaleza

en estos Lextos sobre Fawséo, los lemas mencionados estan implicados en la fausticidad.



humana. Ademas, si tomamos en cuenta que el ser humano &s posibilidad y que
se va haciendo mediante sus acciones y eleccicnes, el hombre, necesariamente,
deses y busca. En esta biisgueda se va consfruyendo & si mismo.

En el Fausto de Goethe, ¢l problema de la insuficiencia humana se inicia en
una situacion determinada; fa frustracién producida por fa conciencia de la vida
perdida y 1a imposibilidad de reiniciar, de recuperar 1a vida; y con la conciencia de
que los limites humanos impiden al hombre lograr lo que desea. De zhi se
derivarén los siguientes problemas: la inconformidad con respecto a los limites
humanos y la blsgqueda transgrescra gue implica riesge ante la alternativa,
eleccion y renuncia.

Por otra parte, puede encontrarse, explicitamente, el topice de la accion
comp constitutiva del ser del hombre. En [a parie de la obra en que Fausto
descubre (después de medificar varias veces la palabra Verbo por otros posibles
significados de Logos), que la frase biblica: “En el principio era el Verbe®, debe

ser, para alcanzar mayor certeza: “En el principic era la accion”.

Derivade de! problema de la insuficiencia humana y la accion, surge el de Ja
eleccion y la renuncia. El hombre ird construyéndose ante el vacio, eligiendo una
vida y perdiendo oftras, sin alcanzar la plenitud. El hecho de tener s0lo una vida,
que se termina muy pronto, v de no poder vivirlo todo o, al menos, otras vidas,

conduce directamente hacia la inconformidad y ésta, a su vez, deberfa conducir a
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la bisqueda de trascender ios propios limites.

La vida se construye a pariir de elecciones, del conjunto de decisiones que
en ¢l transcurse de la vida se han tomadg. El problema que de agui se desprende
es que dentro de una multiplicidad de posibilidades a elegir, solc se elige una vy,
con ello, se pierden todas las demas. Las otras posibilidades de ser se han
perdide por l¢ gue se es.

La constante necesidad de completud supone entonces !a imposibilidad
constitutiva de lienar los huecos existenciales sin vaciarse de lo ya logrado.

A partiv de la concienciz de que el hombre solo puede vivir una vida, surge ©
crece, aunada a la duda constante que implica toda eleccion, fa duda de si se
hubiera vivido mejor, o mas plenamente, de haber elegido de otra forma. Es decir,
de haber sido otre. Sin embarge ese “ser otro” supone también la incertidumbre de
qué habria pasado si se hubiera sido otre. Esta duda, a la que normaimente se
pretende dar ia respuesta de que habiendo sido otro se habria logrado lo que
ahora se desea, acompaniara, en distintos grados de conciencia y por tanto de
desasosiego, al ser humano hasta la tumba. Fausto no esta dispuesto & guedarse
con la duda, 2 no satisfacer sus deseos de otredad, y s por eso que se decide 2
arriesgario todo con 1al de vivir Jo que se ha perdido por ser guien es.

Toda sleccion  supone también un riesgo, algunas veces mayor que otras, y por
tanto  supone incertidumbre no sdic ante el futuro, sino también ante las
posibilidades perdidas. El correr un riesgo determinante y excesivo es lo que da a
Fausto un caracter ejemplar. Solo aguei que se arriesga para aicanzar o acercarse
a la plenitud puede aspirar a trascenderse,

Por otra parte, esta transgresién faustica de los limites humanos y
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naturales, lleva implicita una situacion tragica . Tal que, vista dramaturgicamente,
puede representar los conflictos de la Voluntad contra el Destino y det Saber
contra ia Vida, o bien, los del Hombre contra Dios, la Naturaleza o el Destino, y del
hombre contra sus limitaciones. Asi, estas luchas podrian desembocar en la
derrota. Pero en estas luchas existe la posibilidad de trascenderse a si mismo. El
héroe trégico griego, por ejemplo, lograba mucho en su lucha contra el Destino,
aunque muchas veces terminaba mat. En Fausto se dan estas iuchas, ransgrede
los limites humanos v quiere, ademéas del conocimiento, mas vida. Ademas, si
retomamos la idea de la tragedia griega, segln fa cual era posible, madiante la
transgresién y posterior destruccion del héroe, lograr un cambio, en muchos
cascs, bensficioso para fa sociedad; Fausto, con su dlima blusqueda logra el
principio de una posible sociedad libre y plena de actividad. El personaje de
Goethe, muere pero ha logrado algo frascendente y gque lo hace sentirse
satisfecho, completo, sera soio entonces que aceptaré la muerte.

En ausencia de un Mefistofeles o de los dioses de! Olimpo, el ser humano
se encuentra sin ayuda externa; su bisgueda, su fucha constante, ambas
destinadas a la nada, dan a lo humanc un sentido fragico que n¢ deberia
desembocar en una frustracién inmovilizadora; sus propios limites deberian
alentarlo a alcanzar un grado mayor de humanidad. La inconformidad debe ser ef

motor que impulse la busqueda de  autotrascendencia.
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Vi

La frustracion y la inconformidad de Fausto, nacida del conocimiento de los imites
de 1a humana condicién, no lo arrastran hacia el desprecic a la vida ni hacia ¢!
autoabandono, sine, por et cantrario, incrementan su amor & Iz vida v lo conducen
a la bisqueda de autotrascendencia, de plenitud, y esta dispuesto a todo por
conseguir, al menos, un poco de lo gue ha perdido, un poco mas de vida. ¥ es por
esto gue, al final, logra la redencién, pues aun habiendo vendido su alma a
Mefistbfeles, es merecedor de fa salvacion porque, si el principio fundamental de
ia existencia se encuentra en la accion, aquel que se empefie en la basgqueda
constante habra obrado conforme a la naturaleza, a su naturaleza. La vida éiica
se da entonces en la bisqueda constante de autolrascendencia y en el amar ala
vida, sea como ésta fuere.

Finalmente, se tratara de dar orden y unidad a los temas fausticos antes
desarrollados, con el fin de esbozar la perspectiva ética que, como antes se indicd,
debera pariir del autoconocimiento, lo cual incluye tanto ia parte ontoldgica del
hombre, como los problemas implicados en la autoconstruceion y la conciencia
tragica. Esta autoconciencia debera estar enfocada a & busqueda de crecimiento,
a enconfrar una vida &tica y el amor a la vida en esa insuficiencia constitutiva. Es
decir que, siendo, como es, determinante la insuficiencia, a partir de la lucha
constante por lograr la suficiencia es que el hombre puede aicanzar un grade
existencial mas alto, una mayor hurnanidad. El simple hecho de tratar de rebasar
los propios limites con miras al mejoramiento, de arriesgarse por ser mas, aun

cuando se sepa de antemano que ne se jograra todo o buscado, es ya un avance
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considerable para la propia construccion. Segln esto y en palabras de Santayana,
para Goethe en Fausto: “El valor de la vida radica en la persecucion y no en el
logro det fin perseguido.”’ O, dicho de otro modo por Fausto: “...Sélo merece

libertad y vida guien diariamente sabe conguistatlas.”

"Santayana. Tres poetas filosafos. P151.
¥ Goethe, Fausto. P. 963.



CAPITULO 1

LA TRASCENDENCIA DE LA FAUSTICIDAD
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L.Antecedentes historicos de algunos ejemplos representativos de la

literatura f&ustica.

La fausticidad implica, fundameniaimente, la venta del alma, la pérdida de una
posible salvacion y vida eterna en el cielo, a cembio de rebasar, durante un
tiempo determinado, los limites humanos. Se trata de la inejudible situacion de
alternativa, de eleccién y renundia, de inconformidad constitutiva, Aungue el
concepto se deriva de! nombre de Fausto, toda historia relacionada con ef tema
antes mencionado puede ser denominada faustica.

El Fausto historico vivié entre 1480 y 1540 en Alemania. Alcanzd fama,
entre sus contemporaneos, debido at pacto satanico que &l mismo decia haber
levado a cabo, aunads a sus conocimientas nigroméanticos. Poco a poco fue
creandose una leyenda en tomo a Georg Sabeliicus o Fatsto, que incluia, a
demés de los propios, los “prodigios” realizados por oiros nigromantes de su
época Y anteriores’. A pariir del mito gque fue desarrcliandose en derredor
suyo, comenzd a difundirse, oralmente, por todo el pais su historia, como
prototipo del mago aleman def siglo ¥V1. Hasta que en 1587, el editor Joharn
Spies publica El Libro Popular del Doclor Faustus. El texto, de caracter
ananimo, tenia como funcion principal advertir al lector de s riesgos gue
supong el acercamiento con fa magia y el diablo.

Los Libros Poputares, que ya desde ef siglo XIV se difundfan entre los
nobles, contenian leyendas, cronicas antiguas, cuentos de fantasmas, eftc.

Todos son anérimos y venidos de la tradicion oral. En Alemania, durante el

! Con respecto al Fausto histético ver: Reuler. Fausto. of hombre, capitulo 1, piginas 21 a 24, y Prélogo
de Oeste de Bopp & Libro popidar del Doctor Fausius. Phpinas 74 L.
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siglo XV, €l Libro Popuiar es llevade a las masas, y aumenta a sus temas las
historias de personajes contemporaneos.

El libro poputar del Doctor Faustus surge durante e auge de los
Teufelsbiicher ¢ libros dej diablo que, de 1545 a 1608, sirvieron de vehiculo a
pastores protestantes para alejar al lector de las supersticiones, la magia y la
{entacion satanica.

El Volksbuch, segun autores como Reuter y Marianne Oeste, debid ser
estcrito por un protestante literano. Esta afirmacién se hasa, entre otras cosas,
en los ataques contra el catolicismo vy &l Papa, gue constantemente aparecen
en el texto. Otros elementos que apoyan tat afirmacion son los temas luterancs
que pusden ser rastreados en el libre, como la negacién del libre albedrio, 1a
feoria de la predestinacién y la concepcién de que el conocimiento debe
mantenerse dentro de los limites impuestes por Dics. Lutero °...consideraba la
investigacion como una transgresion de tos mandamientos divinos.” 2
Seqgun esto, & hombre debia contentarse con el conocimiento que los actos de
dios le revelaban, v no ir mas alla de elios. Segin Méax Weber, en su libro La
élica protestante y el espirtu del capitalismo, para el protestante, la forma de
conocer debia ser de tipo empirice y alejarse de la especulacién que o
conduciria al alejamiento de dios. Si la investigacion profunda sobre dios y el
mundo es ya una transgresidn condenatoria, Fausto, al haber estado siempre
inclinade hacia la investigacion y el conocimiento, se encontraba, desde &l
principic, muy cerca de la condenagidn, o condenade desde el nacimiento. La
idea de predestinacién en el luteranisme, asi como en muchas ofras vertientes

del protestantismo, supone ia imposibilidad de modificar, por medio del libre

* M. Oeste de Bopp. Prologo de £1 fibro popuior del Doctor Fausio. B.9
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albedrio, la penitengia o las buenas acciones, el destino elegido, para cada
hombre, por dios. Aguel que hace condenado sera guiade por Satands hacia la
perdicion. Quien ha nacido bajo la gracia de dios, actuard bien por naturaleza.
Dice Lutero:
La veluntad humana se encuenira entre Dios y Satands, y se deja guiar
como un caballo. Si es Dios quien fa guia, va allé donde Dios quiere...

Si es Satanas quien se apodera, va alli donde quiere y como &l quiere.
Porque la voluntad en toda esto no es libre de elegir un duefio...?

Ademés de lo anterior, sostiene Lutero que el libre albedrio, de existir, sdlo
podria conducir al hombre al pecado mortal,

Si Fausto, segun lo dicho afriba, nacié dvido de conocimientos mayores
a los que el hombre podia acceder; si buscé la magfa y el pasto con el diablo,
entonces podria haber estado ya determinado a la condenacion desde el
hacimiento.

La feoria de la predestinacién, planteada por Lutero, con el tiempo,
segun Weber, fue menas tajante. Resultaba posible que el elegido se desviara
y que e abandonado por dios tuviera, per medio de la fe, algunas posibilidades
de no caer en el infierno. Es muy probable que de este luteraniemo menos
radical sea de donde se desprende la parte doctrinal del Vofksbuch. Pues,
siendo el texto una advertencia, supone la posibilidad de que el elegido por
dios se desvie de lo dictado por éste,

Por otra parte, otro elemanto importante del Libro popufar def Doclor
Faustus, al menos en el contexto de Ia tradicidn de historias sobre pactos con
el diablo, es que, sequn R. Muchembled en La hisforia del diablo. Siglos Xi-XXX,
fas anteriores historias al respecto buscaban gue el jector tuviera confianza en

el poder de dios para salvarlo y desconfianza en Satanas. Por lo tanto, los

? Lutero. Citado por ). Delumeau en La Reforma. P47,
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pactantes eran rescatados por fa Virgen. Con la llegada de la Reforma y, muy
prebablemenite iniciada la nueva tradicion con la historia de Fausto, el pactante
no tenla ya posibiiidades de salvacion. La transgresién contra Dics resuitaba
imperdonable. Aquel que se arriesgara a pactar con el demonio, debia estar
consciente de que ya ni el mayor arrepentimiento podria conseguirle e perdén
divino, Las nuevas historias sobre el diablo y su comercio con los hombres,
debian producir ef aplacamiento del deseo de alcanzer lo inalcanzable para el
ser humano por medios no permitidos por la iplesia. B hombre debia
conformarse con lo que Dios le habia otorgade, y luchar contra la humana
necesidad de investigar y actuar mas aifd de o gue sus limites establecen. La
negacion de dios era imperdonable. No sera sino hasta el Fausto de Goethe
que ¢l pactante tendréd otra vez la posibilidad de salvacidn, y su bdsqueda
incesante sera, finalmente, mas vinud que pecado.

A partir de ia publicacion dei Volksbuch, la historia de Fausto fue
refomada por mditiples autores alemanes, gue hicieron continuaciones v
nuevas versiones de la historia publicada por Spies. Todas ellas, al igual que e
texte original, carecieron de valor literario. Esto, segtin Modemn, debido a que la
literatura alemana, & partir de 1520, aproximadamente, centré sy atencién en la
Reforma, haciendo a un lado & espiritu renacentista que en otros paises

europeos propicid el desarrolio del arte en general.

..[as lefras alemanas, desviadas hacia un contenido religioso, deberan
arrastrar un fastre de general mediocridad, y ello hasta bign entrada Iz
segunda mitad sigle XVIiL?

El Libro Popufar, sin embargo, fue llevada a otros paises de Europa, entre ellos

Ingiaterra, Es ahi que P. F. Gent, en 1582, traduce al inglés el fexto aleman

*R. Modem. Historia de fa literatura alemang, P.92.
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original. De esa traduccion es gue se derivara una de las mas importantes
versiones del Fausto, la de Marlowe. El mérito de su versidn no se limita a ser
el primero en dotar de alto valor literatio la historla de Fauste, sino en, seqln
Reuter, haber sido quien encontrd el valor simboiico dst personaie. El Fausfo
de Marlowe deja atrds Ja visidn luterana {aunque siga la version original en
muchos de sus pasajes), para hacer de Fauste un drama renacentista. Fausto
es ahora un hombre como cualquier otro. Sus aspiraciones pueden parecer

desmedidas, pero busca, en principio, o que en esa época se buscaba:

..voluntad de ir mas lejos que nadie, de lograr lo que nadie habia
logrado, de saber lo que nadie sabia, de superar, en resumen, los
limites, aunque elio signhifique &i pago mas altc imaginable... [Fausto

es] una personalidad humanista, o lo que es equivalente, renacentista

Segn Dithey, en Literatura y fantasia, la intencidn de Marlowe al escribir su
Fausto era hacer de lo demoniaco y la magia solo un simbole de ja necesidad
humana por alcanzar, mediante fa razdn, el poder sobre la naturaleza, y
despejar las dudas con respecio a los misterios del universo. Pero, dice
Dilthey, Marlowe ne logré concretar esta idea, no pude hacer la metamorfosis
simbolica, vy es por efio que Fausto es condenado.

Independientemente de si Marlowe logra © no &sa metamoriosis
simbolica de Ia que habla Dilthey, Fausto alcanza en esa version un grado
mayor de perfeccién y significade trascendente. Fausto no esta ya determinadc
a la condenacion desde el principio; es ahora un hembre como otros que busca
ser y poder mas.

Partiendo de la idea de que la fausticidad, como simbolo de una

situacién humana universal, no se limita a la imagen de Fausto, toda historia

% 5.C. Santovo. Introduccién al Fausio de Marlowe. P. 25,
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que contenga elemenios referentes al hombre ante la alternativa, el resgo total,
la duda radical ante la existencia, vy la posible pérdida de lo eterno por ko
ferrenal, no habré problema en afirmar, como lo han hecho Reuter, Valbuena
Pratt o S4inz de Robles, entre otros, que i Magico prodigiosc de Calderon de
la Barca y £/ esclavo def demonio de Mira de Amescua, escritos durante el
siglo XVii, son los Faustos espafioles mas representativos. En estas obras no
es Fausto personaje, ni tienen como antecedentes directos los libros escritos
sobre Fausto, Estan basadas, principaimente, en las historlas de Fray Gil de
Portugal y San Cipriane de Antioguia, respectivamente, aunque la obra de
Calderén se base &n la de Mira. Estos personajes, al igual que Fausto, venden
su alma al diablo a cambio de alge terrenal. En estos casos, el alma es vendida
por amor, deseo carnal o accidn transgresora como en el caso de la chra de
Mira de Amescua. Tanto en la obra de Calderon como en la de Mira, el papel
del libre albedrio es fundamental. Ademds, son obras contrareformistas. Por
giamplo, segin Mucifio Ruiz, Ef mdgico prodigiose fue escrito con el fin de

mostrar los peligros de buscar a dios por vias no catdlicas:

..lateclogia es parte de la trama, pero la comedia, ademas, lleva otro
mensaje a los estudiosos que buscan a Dios por ofras vias: mégicas o
racicnales (fuera de la teologia catdlica, y al amparo de ctras instancias,
coma el amor neoplaténico, considerado como profano).t

tos Faustos espafioles, del periodo barroco, contienen elementos
sirnilares a los contenidos en los Faustos reformistas: La venta del alma al
diablo, la biisqueda de conccimiento (en el caso de Cipriano sobre Dios, en el
caso de Don Gil, de la magia), transgresion y apego a lo terrenal, situacion que

conduce al riesgo de perder lo eterno. El fondo trascendente de las cuatre

& Mugifio Ruiz, £ mdgico prodigiose de Caliderdin: Las andanzas del Diablo en of teatro barroce
espaniol. En 400 aflos de Calderon. P. 175.
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obras mencionadas es el mismg: el hombre ss insuficiente v busca rebasar
sus limites, para alcanzar lo buscado; para esto debe arriesgarlo todo, se
encuentta ante una alternativa excesivamente riesgosa; en la situacion
constante de eleccidn y da renuncia.

Estas obras, principalmente el Libro popular y las obras para marionetas
sobre Fausto, seran de donde Goethe tomara los elementos generales para
construir Su Fausto, aunque en ésie, el tema se hara mas profundo en su

fratamiento literario y filosofico,

It. Inconformidad y busqueda de fransgresion.

Bien puede ser el deseo lo que impulsa al hombre a moverse, a huscar, a
asforzarse. Pero también es una de las causas de la insatisfaccion y la
inconformidad. El ser humano se encontrara sismpre limitado para alcanzar el
todo a que o mueve el deseo. Por una parte, la finitud restringe las
posibilidades humanas, signdo por esto imposible extender indefinidamente los
logros. Ademés, fa conciencia en la finitud produce en el hombre angustia e
incrementa su inconformidad, pues, en gran medida, es esia determinacion
terporal lo que mas descontentos suele tener a los hombres. Por otra parte,
safisfacer cierto deseo supone dejar otros para después o para siempre
perdidos. No se puede tener todo ni vivirlo todo, v siempre ha excedido a las
posivilidades humanas, el deseo. Finalmente, ademas de los limites
temporales, fisicos y cognitivos, a tota eleccion se le impone una pérdida. Si

elegir es renunciar, la eleccion de vida dejara, inevitablemente, fuera de lo que
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se es, ioda otra posibllidad de ser. Pero el hombre siempre ha guerido y quiere
ser mas de lo que es y puede ser; y esto, sobre todo, porque sabe gue, ain
alcanzando algunc o algunos de sus deseos, seguird siendo mitado, que
siempre lz {fatara algo. La satisfaccidn de un deseo supone ia posterior
insatisfaceidn por ia pérdida de lo que pudo tenerse. Es decir, por la duda de si
algo de lo perdido pudo ser mas conveniente que lo ganado, o darse ambos al
misme tiempo, si se hubiera elegide de ofra forma. La inconformidad estard
siempre presente en el hombre, formard parie de su constitucidn y serd
también lo que a los personajes fausticos arrojaré hacia el riesgo. Todo
personaje faustico partird de esta insatisfaccion para lanzarse hacia la
posibilidad ideal de ver satisfechas sus deseos.

En el Libro popular del Doclor Faustus, Fausto sabe que no podré
glcanzar los conocimientos que busca y ha buscade si se atiene a las
posibilidades coghoscitivas v femporales del ser humano. Ademas no estd
dispuesto a hacerlo. Ha destinado su vida al estudio, y tener que resignarse a
no completar su blsqueda, es algo que no quiere coneebir. Por esta
inconformidad con las posibifidades intelectuales del hombre, es que decide

vender su alma y escribe en su pacto con Mephostophiles:

Después de haberme propuesto especular sobre los efementa, al no
encontrar esta habilidad en mi mente ni en los talentos que me fueron
impartidos y regalados graciosamente desde ariba, ne queriendo
aprender estas cosas de los hombres, me he sometido a este espiritu
presente, enviade, que se llama Mephosidphiles...”

Esta necesidad de rebasar los iimites humanos, serd despuds replanteada por

Marlowe en la Trdgica historia de la vida v muerte del Doctor Fausto. La

* gl libro populer del Doctor Faustus, UN.AM. 1984, P. 47
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inconformidad, en este caso, no se limitara a las posibilidades intelectuales,
sino que se ampliaré a la relacion entre conocimiento y poder. Para este Fausio
el saber deberia dar poder a su poseeder. Sin embargo, ambas cosas son
igualmente limitadas para el hombre, de tal suerte que ni se logra saber todo lo
que se quisiera, ni se desprende cel saber posible un poder suficientemente
grande. El problema aqui supone el deseo de afcanzar un poder sobre la
naturaleza y e hombre, muy cercano al que sdlo podria tener un dios. Asi, &l
conocimiento absoluto deberia proporcionar, a su poseedor, un poder de la
misma magnitud, Pero al ne ser posible esto, ni medianamente, Fausto
buscard, con ayuda de la magia, alcanzar el poder que sus conocimientos
limitados le han negado; y que, de hecho, le estan vedados a todo ser humano.
Es entonces, para el personaje de Marlowe, necesario recurrir a fuerzas
sobrehumanas para alcanzar el saber y el poder que sabe inalcanzables por

medios naturales.

Todo cuanto bulle enfre los inméviles polos

estara 8 mi servicio: S6io se acata &los reyes

y smperadores en sus respectivos dominios,

pero no aicanza a levantar el viento

ni & raggar las nubes,

ol poder dal infciade, sin embargo, los sobrepasa

y se exliende hasta les confings mismos

de ta mente humana: un buen mags es un dios poderoso.
iFausto, aplica a ella tu ingenio

y da & luz una deidadi ®

De esta blisqueda de sobrepasar todos los limites que planiea Marlowe, se
desprenderan, posteriorments, blsquedas mas “terrenales” en las obras de

Calderon de la Barca y Mira de Amescua, respectivamente. En estos casus no

¥ Marlowe, La trdgica hisioria de lo vida y muerte del Doctor Fausio. Citedra P. 54
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deja e perschaje faustico de interesarse por el conocimiento, de hecho, y
sigLiende a Marlowe, se mantiene fa relacidén entre saber y poder.

En la obra de Mira de Amescua, (Ef esclavo del demonio), Don Git
muestra esta inclinacién desmedida, siempre presente en las obras fausticas,

al congcimiente:

Soy amigo
de saber, ¥ lo soy tanto
que siendo ignorante libre

quise saber siendo esclavo.?

Sin embargo, no serz ya el conocimiento por si mismo lo que cause la
inconformidad que impulsara al pacto con el diablo. Serd, en el caso det
personaje de Mira de Amescua, una inconformidad con el tipo de vida gue se
ha Hevado y la renuncia que esta contrajo, 10 que desencadenara la busqueda
del cambio. Den Gil, hombre devoto, cae faciimente en la tentacion carnal,
debido a que siempre ha evitado el pecado y se ha abstenido de muchas cosas
para logrario. Aqui se presenta una necesidad de accion. Lo gue busca Bon Gil
es vivir todo aquello que no ha podido vivir por ser quien es. Esta accidn
transgresora gue husca Don Git supone conciencia de la pérdida. Su
inconformidad con la vida qgue hz ilevado, no sdlo se limita a lo gue
conscientemente evitd por seguir su camino refigioso, $ind ¢on su querer mas
vida, otra vida. Es &l afan de completud; de explorar, si no todas, otra vida
posible, La accién como motor de ja exisienciz supcne basqueda y no
estatismo.

£ amer © la pasién, que siente Don Gil por Leonor, sera el detonador de

la decisidn de vender su alma. El sstudio de la magia tendria, en este caso,

? Mira de Amescua Ef exclave del demonio. Acto 3. 7. 119,
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gque poder forzar ia voluniad de Leonor. Ya no se trata del conccimiento o el
poder absolutos, el conocimiento que se busca esta delimitado a una situacion
sapecifica. Con Mira de Amescua, el placer y el amor son io que se pide a
cambio del alma, por més efimeros que estos sean. Dice Don Gil, ai pactar con
Angelio: “Tu esclavo quedo hechol por gozar desta vida transitoria...”*®

Una situacién muy similar se dara en Ef mégico prodigioso de Caldercn
de la Barca, donde Cipriano, para alcanzar et amor de Justina, vendera su alma
y tendrd, como Don Gil, gue estudiar magia como medic para lograr forzar la
voluntad de Justina. En este caso, sin embargo, no es el puro ptacer lo que

empuja a Cipriano a firmar e} pacto, pues éste no espera solo seducirla sino

alemas y sobre todo, enamoraria.

Digo yo, el gran Cipriano,
que daré el aima inmortal
(iqué frenesi!, 1qué fetargo!)
a quien Ime ensefiare magias

()

con que pueda atraer a mi
a Justina, dueiio Ingrato;
y lo firmé de mi nombre.

El amor, en el caso de Cipriano, tiene por base un afan de vida. Al haber
dedicado tanto tiempo a su basqueda de dios, ha dejado atras otras
posibilidades de vida, en las cuales no parecia haber antes reparado. Al
conacer a Justina, se percata de esa otra vida que no ha tenido y que ahorg, al
varla como posibilidad, quiere teneria. Esta situacién puede refacionarse con la
de! Fausto de Goethe, en que el personaje, habiendo dedicade su tiempo al

estudio, siente ahora la necesidad de vivir.

" Mira de Amescua. Ibid. Aclo 2. P. 75,
W ealderén de Ja Barea. £V mdgico prodigioso. Jonada 2, paginas 412-13
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En Etiibro popular, Fausio busca el conocimienta vedado al hombre; en
la obra de Marlowe s& busca el poder que del conecimiento se desprende; en
los Faustos espafoles se quiere forzar la voluntad de una mujer y, con Mira,
también disfrutar de los placeres a que se ha renunciado. En todos los casos
existe insatisfaccion v necesidad de rebasar los limites humanos. Esto sucede
también en el Faustu de Goethe, donde el conocimiento humano muestra sus
iimites, y la vida dedicada a éste ha dejado atréé muchas pasibilidades de vida;
&l amer ha sido suplantado por el conocimiento incompleto vy, cuando la accin
y el esfuerzo se muestran como necesarics al hombre, Fausto quiere una
nueva vida en que pueda tener todo aguello que ha dejado de terer por ser
quien &s. Su inconformidad se centra en todos los limites humanos. E} Fausto
de Goethe, a comparacion de los antes mencionados, abarca mas
posibilidades da vida. Las aspiraciones de Fausto parecen ilirnitadas, pues éste
ne guiere sdle incrementar su conacimiento o tener poder; no quiere sclo el
amar de una mujer o solo ef placer, ne sélo quiere una vida nueva y distinta,
sino que fo quiere fodo, aungue tenga que renunciar a su alma para lograrlo.
Mediante & pacto con Mefistofeles cree poder vivirlo todo y, por ese, los
terminos del pacto se sustentan en que Fausto perderd la vida, es decir,
concluird su pacto, cuando deje de desear, cuando esté conforme con algo.
Fausto sabe que la naturaleza humana s inconforme y cree que no llegara el
momento en que se sienta satisfecho, por lo cual, el gue su insafisfaccion no
cese, permitira su trénsito entre una infinidad de posibitidades de vide, aunque '
la suya se pierda en el camino.

Por otra pante, el papel de! conocimiento en la literatura faustica tiene

una fuerte refevancia. Todes los personajes envuelios en el pacte satanico
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cuentan con un amplic bagaje cuitural o, al menos, con un gran interés por la
investigacion. Por una parte podria, con Thomas Mann, decirse que el diablo
560 ests interesado en almas valiosas y que estas son las de los sabios, de ios
genios, las de aquellos que superan en mucho al grueso de la gente. Por otrc
lado, resulta muy posible que quienes poseen un alto grado de conocimiento
ssan mas conscientes de los iimites humanos y que nazca, de esa conciencia,
una renovada y crecida necesidad de complefud. No sélo resulta refterativa, en
la literatura faustica, la idea de que el conocimiento es poder sabre Jos otros ¥
la naturaleza, sino también sobre uno rmismo. Dedicar la vida a la investigacién,
y percatarse de que o bien la naturaleza esconde mucho de si misma; o bien
que estd al descubierto y que la propia insuficiencia del hombre impide su
comprensién o descubrimienio; esto debe producir un sentimiento de mayor
incompletud, de vacic, de inconformidad. El conocimiento, entre mas crece,
mas revela las limitaciones humanas, ampliando la conciencia en la
incompletud. Es el detonante de ia mayor ingatisfaccion y, en este caso, lo que
conduce at pacto ¢ lo que podria producir el acercamiente a i¢ buscado. Sin
embargo, aln en pequefias dosis, et conocimientc forma parte de la
autoconstruscion humana. No sélo se fimita a ayudar al instinto a mantener ta
vida, sino que se extiende hacia las elecciones que ayudaran a formar al
sujeto.

El hombre sélo puede construirse buscando, y su blsqueda se apoya
en la razon, en el conccimiente que tiene y va adquiriendo. Es asi gue elige ¥

va formando su caracter, su ser.

El hombre esta infinitamente interesade en la realidad, porque esta
interesadoe en si mismo. La busca y la rebusca, porque se busca 4 si
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mismo, y siempre se encuentra en esto que liamamos realidad.'”

El problema es que esa realidad supone el conocimientc de la propia
insuficiencia y fa imposibilidad de completud en vida, pues aquel afan de
conocimiento, cuande se extiende a los secretos intimos de la naturaleza,
muestra abiertamente los limites humanos.

Todos los Faustos partiran de éste problema, de la conciencia de los
propics limites, v no se contentaran con ellos. Retomando ei pasaje del Fausfo
de Goethe, en que seileva a cabo el andlisis de la frase biblica; "En el principio
era €f verbo”, se liega a la conclusion de que el verbo es accidn, como lo son
también el conotimiento vy el pensamiento, Ya sea ia busgusda de mas
conocimiento, de amor, poder o vida, todas las blsquedas fausticas suponen
accion. Por lo tanto, aln cuando pudieran parecer distintos los objetos del
desen de los personajes faustices, iodos estan relacionados con lo mismo:
Tener aquellc gue podria complelar su ser; aquello que por ser 1o que se es, se
encuentra fuera de las posibilidades de ser. Ademds, todos ios Faustos tendrén
en comun la venta del alma a cambic de algo terrenal. Esto es, la pérdida de
todo lo que se es, a cambio del ser que ne se tuve 0 no puede tenerse. O lo
que es lo mismo, aquetio a lo gue no se puede acceder por haber elegido de
una forma, o lo que las limitacicnes cognoscitivas y fisicas no permiten tener.

De esta conciencia de log limites humanos se deriva el problema de la
fentacion. Aquelle que se sabe prohibido e inalcanzable sera lo mas deseabie
para los personajes fausticos, y sera tomado como aquelio que de no ser
alcanzado reducira, para elles, el valor de la propia existencia. £n todos los

¢asos, hasta ahora revisados, la tentacién surge de to que esta vedado al

Y E. Nicol, La vocacion fumann. P, 69,
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hombre. Ei deseo se incrementara entonces con el conocimiento, y serd a partir
de éste qus los limites seran mas claros y también las posibilidades perdidas.
En el caso de Don Gif, en la obra de Mira de Amescua, ko que provoca la
tentacidn es, mas que lo prohibido en primera instancie, la posibifidad abierta,
nunca antes presentada, de experimentar placer carnal. De no habersele
presentado la opcion del “pecade”, muy probablemente Don Gil habria seguido
siendo moralmenie intachable. [a teniacion, en este caso, supone una nueva
necesidad de experimentar aquelle que antes no se habia visic como opeidn,
que habia sido desechado por convicciones religiosas, pero gque no se habia
prasentado coma posible.
En El magico prodigioso, ja tentacion surge en el momeanio en que Ciptiano
conoce a Justina. Como éste ha vivido fuera del plane social debido a sus
investigaciones y ademas carece de experiencia, se enémora al instante. Sus
pensamientos cambian de rumbo. El enamoramigntc interrumpe  toda
investigacion, se abren nuevas posibilidades, nace la fantasia y crece la
imaginacién. Ep los dos casos mencionados, la tentacién viene de lo
desconocido, de lo no experimentado; de aquello gue pudiendo ser no ha sido,
ni siquiera en la imaginacion arntericr ai conocimiento. Cuando lo desconocido
se concibe como posibie, la imaginacion incrementa el deseo; la tentacion se
hace presente vy constante.

fduy probablemente, fa tentacion se oculte ifras lo desconacids y lo
prohibido, en la conciencia de los limites. De ahi nace ¢l deses de rebasarlos.
Agi, entre mas se sabe, maycres son los limites conocidos y mas fuerte y
constante la tentacidn de rebasarlos. Par esc en £/ fibro popudar se dice que

los estudiosos san propensos a la soberbia, a la tentacion satanica.
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En el caso de los Fausios ia tentacion se deriva de lo prohibide, de aguello a lo
gue ningln ser humano podria acceder: una hueva vida, €l conocimiento de o
inaccesible al hombre, el poder que sdlo Dios pude tener; las posibilidades
negadas al ser humano. Todos los personajes fausticos estan inconforimes con
su situacion, con los §imites constitutivos. “A esta insatisfaccic’ah can nosotros
mismos,..., cabria afiadir una complicacion mas; una restriccion o lo prohibido,
que no hace mas que agravar el problema.”” Lo prohibido v lo inaccesible
suelen andar de la mano con la tentacién, con el deseo. En mucheos casos sdlo

atrapa ta tentacion a fa imaginacién cuando surge la prohibician,

Ii. La conciencia de la pérdida,

Toda eleccién implica una pérdida. La venta del alma, por simbolizar un riesgo
y una pérdida considerables, tendria que ser antecedida por, si no la conciencia
total, &l rmenos si por una muy fuerte creencia en que lo que se pedira a cambio
de ella tiene un valor mayor o equivatente al de ésta y de que, en principio, no
habra vuelta afrds. La pérdida esta garantizada. Es decir, que este riesgo
superfative y total, para ser tomado, dabe tener defrés alge mas que la comun
inconfermidad del ser humano; tiene que representar la Gltima salida, ser la
eleccion que, de no ser tomada, dejard mutilada a fa existencia y la hara

carente ¢de sentido.

YR Shatnck, Conocimiento prohbido. P.93
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En Ef libro poputar, et pacto con Mephosiophiles no se realiza de modo
inconssiente y apresurado, Antes de firmar el pacto, Fausto ha tenido la
posibifidad de hablar con Mephostaphites, y éste (ltimo no acepta ¢l pacto en la
primer propuasta. Por lo tanto, ha habido tiempo suficiente para meditar el
asunto. Ademés, antes de firmar el pacts, Fauste ha escuchade las
condiciones de Mephostéphiles y después las ha aceptado. Una inscripcion de
adveriencia aparece en la mano izquierda de Fauste: “Q hemo fuge id est: Oh
hombre, huye de &l y actiia correctamente.™
Aln con esta advertencia, que supane la Gltima oportunidad para arrepentirse,
Fausto decide continuar con el pacio. Existe, por tanto, conciencia de la
pérdida y aceptacion del riesgo.

En fa obra de Marlowe, Mefistofeles habla con Faustc sobre lo que
implica perder el alma y le hace saber que &, Mefistéfeles, lamenta haber
perdide st lugar en el cielo. AGn asi, Fausto decide pactar, aungue recibe una
advertencia similar & la que aparece en El fibro popular. Pero en este caso, la
sangre se le coagula impidiéndole firmar el documento que debe entregarle a
Mefistofeles. Desdediando ta adverfencia vy con la conciencla suficienie para
afirmar al placer como su (nico dics, decide continuar.

Tanto en E! fibro popular, como en la obra de Marlowe, existe una
conciencia clara del riesgo y la pérdida que implica vender el alma. Resultan
claros también los limites det pacto y su duracion: veinticualfo afios. En
cambio, en las obras que hemos considerado como “Faustos espafioles”,
sudiera decirse que no hay una verdadera conciencia cen respecto a la venta

del afma. En estos casos, la ignorancia sera incrementada por una pasidn

Y £ libra popular det Doctor Fawstus. P. 46,
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ciega que conducird a la casi total ausencia de reflexion con respecto ai coste
de lo esperado. Por una parte, si {como en el caso de Cipriano) no se sabe si
hay dios, y de haberlo, quién es, no se sabe tampoco quign o qué es ¢l diablo ¢
la representacion del mal. Por lo tanto, si hay un dios buscado peroc no
encontrado, el diable es aln més desconocide; y no habria, al aparecerse este
(itimo, conciencia de quién es nf blsqueda anterior del mismo. La investigacién
de Cipriano sobre el dios verdadero no tenfa contemplada la exisiencia de su
antagonista, vy, por tento, tampoco fos riesgos que implica tratar con él, Ei
desconocimientc del dics Unico supone ignorancia coch respecto a sus
preceptos. Cipriane ignora cudles son los limites impuestes por esie dios al
hombre, y cudles son sus positilidades de accién. No puede, por lo tanto,
saber tampoco qué son ei cielo y el infierno, ni cuanto podria valer un alma.
Asi, la venta de algo de lo que no se conoce claramente el vaior ni el posible
destino después de la venta o sin ella, supendria inconsciencia con respecto a
la significacion del pacto, Aunada a ésta, hay que recordar que la pasidén ha
producido en Cipriano la detencién de su biisqueda de dios v la renuncia a todo
tipe de preguntas que no estén relacionadas con la conseoucion del fin por &l
buscade. Si, por ofra parte, aln conociendo el riesgo que supcne la venta del
alma {como en el caso de don Gil), se lleva a cabo por creer e alma ya
perdida, el pacto se aceptara por ese sentimiento de pérdida consumada que,
sin el pacto, ne fraeria refribucién futura aiguna. Por esto, la creencia de que,
independientemente del pacto, el alma ya no fiene salvacion, pactar no
pareceria poder producir sufrimiento alguno, o al menecs no mayeres
suffimientos & los antes producidos por la certidumbre de haber sido

condenado a caer en el infiemo (este dolfor, Hegado el momento del pacto, ha
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sido casi superado por don GH o, por io menos, ya se ha resignado a la
pardida.) Asi, vender el alma, en esta situacion, podria resultar para don Gil el
obsequic de nuevas posibilidades de vida, mayores adn a las que sus
axperiencias como salteador de caminos podrian ofrecerle.

En E! esclavo del demonio, por una confusidn, Don Gil cree perdida su
alma por haber caide en la tentacién, y pacta con Angelio creyéndose va
cendenado. No parece percatarse de que la nece:-:i_dad de firmar con sangre un
documento, es una muestra de no estar adn determinado a caer en el infierno.

Prueba de ia duda de Don Gil es que antes de firmar ¢l pacto dice:

Alma, si hay alma en mi pecho,
hoy tu salvacion se impide.

Poco pide

lo que casi tengo hecho.
Dejando Ta buena vida

perdi el alma, pues ;qué espero,
si por hallar lo que quiero

doy una cosa perdida?™®

En la obra de Calderdn de la Barca ef pacto se firmard adn con menos
conciencia que en la de Mira de Amescua. Porgue Cipriano desconoce a dios,
aungue lo busque. Su pacto inicia con el deseo que conduce a estar dispueste
a fodo con tal de conseguir fo buscade, pero no hay cenciencia, por
desconacimiento, de lo que puede perderse si el alma es vendida.

Otro glemento comin en los “Faustos espaficles’, y que marcara una
diferencia imporante con Ef libro popular y e Fausto de Marlowe, es que en
gstos (ltimos la invocacion al diablo se busca conscientemente y en miras a
pactar; en cambio, con Mira y Calderdn, el diablo se aparece aceptando un

alma ofrecida en un mondlogo que no necesariamente buscaba ser un pacto

¥ Mira de Amescua. Ef esclawo del depronio. Acto 2, P, 73
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con el diablo, sino que se desprende de una situacion impulsiva, pasional. No
hay busqueda del pacio, todo estd rodeado de pasion, de ausencia de profunda
reflexion; de un dar algo perdido o ajge de lo que se desconoce el valor y el
destino. Asi, en £/ mégico prodigiose, Cipriano, al enamorarse de Justina, dice

para si misimo:

Y tanto aguesta pasion

arrastra mi pensamiento,

tanto { jay de mil) este tormento

lleva mi imaginacién,

gue diera {despecho es {oco,

indigno de un noble ingenic)

al mas diabdlico genio

{harte al inflemo provoco),

ya rendido, ¥ ya suigto

a penar y padecer,

por gozar a esa mujer,

diera el aima.™
Es, después de dicho lo anterior, que et demonioc se aparece acepiando el aima
de Giprianio. Hay que tener en cuenta que el pacto se ha levado a cabo bajo el
influjo de |a pasidn. Cipriane no ha meditado si quiera un poco en el riesgo que
implica la perdida del alma; aunque diga estar dispuesio a caer en ¢l infierno,
no sabe realments si es o no posible eso, pues sus dudas teolbgicas en el
momento det pacto no han cesado, y, por estas dudas, tampoco es totaimente
consciente de lo gue puede perder. Ademas Cipriano no sabré, st no hasta el
final de la obra, que ha pactado con el diablo. De hecho, antes de aparecer el
diablo, y con el monglogo antes citado, se establece el probtema de la pasién y
Iz imaginacién.

Los pactos de los *Faustos espaficles” no han sido buscados ni

previamente meditados, no bhay conciencia de la pérdida en el caso de

¥ Calderén do In Barca £f magice prodigioso. P. 371
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Cipriano, y en el de Don Git la pérdida se cree preexistente al pacto. Por lo que
no parece haber sufrimiento en ninguno de estos casos,

La duracidn del pacto resulta ambigua pues no se pone limite termporal,
aungue por ser solo una cosa o que ambos piden, la duracion podria suponer
et conseguir el amor de Justina y Lecnor, respectivamente. En cambic, en &l
Libro popuiar y con Marlowe, hay una amplia conciencia de lo que se perdera y
cuanto durara el pacto, tal vez por eso se le pide fanto a Mefistéfeles, En un
caso es el conocimiento total, en el otro el saber aparejado al pader. En astos
dos (ltimos casos, parece haber conciencia del valor del aima y de lo que se
pide, que es aquello que ningin hombre podré nunca posesr.

En la obra de Goethe, Fausto serd también totaimente consciente de la
perdida que implica el pacto y pedird nuevas posibiidades de vida, que
representarian para Fausto la posibilidad, inexistente para el ser humano, de
vivirlo todo. Aunque, anterior a este fin geheral, se presentan los factores de
frustracion, soledad y un inalcanzado intente de suicidio. A diferencia de los
ofros Faustos, el de Goethe ha caido en una desesperacion tal, que sélo a
nueva posibilidad de ruptura de los fimites podria renavar la vida que Fausto
estd seguro de haber desperdiciado. En este caso, no habrén limites
temporales ni deseos especificos; e limite real reside en el fin de los deseos de
Fausto, que éste cree improbable. A Fausto, 1a vida después de la muerte [e es
casi indiferente. Todg o que ie interesa est& en la tierra y quiere tode lo que
puede vivirse en ella. Su alma valdrg (a totalidad de las posibles experiencias

humanas.
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IV.Después del pacto y antes de la muerte.

Si el hombre es naturalmente inconforme, muy probablemente, al conseguir ko
gue siempre ha deseado, seritira necesidad de obtener ofra cosa, y tal vez ésia
s@a lo que abandond para lograr o antes deseado, Este deseo de lo perdido
podria darse, sobre todo y con gran fuerza, si existen obstaculos
infrangueables para recuperarlo. Fausto, en £f fibro poptiar, ha vendide su
alma por un plaze de vida de veinficuatro afios. Después de haber obtenido
casi toda la sabiduria que buscaba y €l placer que fue requiriende, quiere ahora
tiempo. Se arrepiente de haber pactado con Mephostophiles y quiere recuperar
sus posibilidades de aicanzar la eternidad en el clelo. Ya no ke basta el
conocimignto sobre ias leyes del universo, el cielo y el infierno, aungue hubiera
sido éste su Unico interés en la vida. Ahora lo que quiere es aguelle que perdic

por lograr lo que ya obtuve.

Fausto sentia siempre et arrepentimiento en su corazén y se le
suiscitaban pensamientos sobre lo gue habia hecho v como habia
rerdido la bienaventuranza de su alma, que habia prometido como
propiedad af diablo a cambio de algo terrenal.”

Fausto no alcanza ia totalidad de los conccimientos que buscaba, pues
Mephostéphiles se niega a2 revelarle algunas cosas, scbre tode fes
relacionadas con el cielo. Pero no es la carencia del conocimiento total lo que
hace que Fausto se arrepienta, sino, como ya se dijo, la imposibilidad de
alcanzar el cielo, de recuperar o perdido. Siente ahora que g! precio que pagd

por la sabiduria, la excede por mucho en vaior.

Y £l libro popular det Docior Fausis, . 60,
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£l arrepentimiento de Fausto aparece también en el drama de Marlowe.
Faustc ha logrado, &n general, todo lo que ha querido. No ha slcanzado el
poder absoluto que queria a! principio de la obra, pero tampoco ha reparado ya
en & Sus deseos poco a poso se han ido haciendo més simples e inmediatos.
Ha vivido satisfactoriamente, pero, af final de su vida y como en el Libro
poputar, un anciano fo hace recuperar ia conciencia de lo que implica ia
pérdida del cielo, y Fausto reniega del pacto. Aungue, més que el discurso det
anciano, es la cercania de la muerte lo que mueve a Fausto a desear el
perddn divino. Ahora Fausto desearia no haber teido siquiera un libro en toda
su vida, para evitar la segura condena. Quiere un poco mas de vida para poder
arrepentirse y, aun sufriendo un largo castigo en el inflerno, recuperar la

positilidad 'de salvacion posterior.

iDeteneos, ematiles esferas del cielo

para que el tismpo cese

y nunca llegue la media noche!

iAlzate, Aizate de nuevo, ojo de la hermosa naturaleza,

y dame un dia sin términe; o que esta hora se tome

un afo, un mes, una semana, un solo dia,

para que Fausto pueda arrepentirse v salvar el aima!™
Para los Faustos espanioles, por haber solo un deseo por cumplir, Unicamente
dura un ano Iz relacidn con €l demonio. Durante ese afio, Don Gil y Cipriano se
dedican, encerades en cuevas, al estudio de la magia que los conducira a
conseguir el amor de sus respectivas mujeres. Pero, en estos casos, el diablo
no fogra cumplir su parte del pacto y decide engafiarlos dandoles sélo una
imagen ficticia de la mujer, que después se transforma en calavera. Esta

situacion llevara a Ciprianc y Don Gil a arrepentirse y darse cuenta de gue por

¥ Marlowe. La régica historia de la vida y muerte del Doctor Fansie. Acto 5, esc. 2. P.173,
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muy poco estan a punto de perder lo sterno. Dice Don Gil, al ver la imagen de

Leonor transformada en esqueleto:

Sombra infemal, vision fuerte,
iaquien trae ef alma perdida,
i pagan de aquesta suerte?
Gustos al fin desta vida

Que todos paran en la muerte.™

En este reside la mayor diferencia entre el Volksbuch y la obra de Marlowe con
los Faustos espaficles. Los dos primeros obtienen casi todo lo que han pedido;
han sido adveriidos de lo que perderan y cudnto durark ef pacto; ellos han
aceplado y al final se arrepienten y quieren recuperar o perdido, en parte
porque se les esta terminando fa vida. En cambio, con Mira de Amescua y
Calderén de la Barca, el diablo no ha cumplide su parte del trato, adn cuando
ésta parecia mas senciffa, La aparicién del esqueleto conduce a Iz reflexion de
que lo terrenal es efimero y de mucha menor valia que lo divino. Existe, en los
casos de Ciprianc y don Gil, una toma da conciencle scbre ef valer de la
eternidad en el cielo y ef poder de dios y de la fe. Esto no sucede asi en los
otros dos casos. E! arepentitmiento en el Volksbuch parece nacer del miedo al
infierno; y en la obra de Marfowe, nace de la cercania irreversible de la muerte.
Pero en los cuatro casos, lo que en principic se queria, deja de quererse al
finad.

A diferencia de los antes mencionados, Goethe hara que su Fausto se
aleie del egofsmo reinante en los Faustos anteriores. Pues en ésios él o los
deseos a satisfacer, dnicamente son destinados a fa propia satisfaccion, atn

cuando puedan resuftar dafiados los otros. De hecho, ni siguiera parecen

¥ Mira de Amesena, Bl esclave def demonia. Acto 3, P. 130,
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presentarse preccupaciones con respecto a los demas, si no es en tanto que
pueden ser Gtiles para e alcance de los fines del pactante. Asi, segin
Aristoteles, en la Efica nicomaquea, existe un mal egoismo, (entendiendo
egeismo como amor a si mismo, y que éste debe estar presente en ef hombre,
aunque ne de forma inmoderada), o excesivo e irracional amer a si mismo, que
tiende a dafiar a los ofros ¥ al sujeto mismo, en tanto que se guia por “‘malas
pasiones” y tratz de quitar a fos otres lo que les corresponde, para
apropiarselo; siguiendo asi, solamente aqusllo que a ellos mismos interesa, se
olvidan de los otros, inclinandose mas por lo dtil que por o noble. Por este mal
egoismo estan conformados los Faustos antericres al de Goethe. Pues, en el
Libro popular, cuando no se frata sblo del conocimiento o los placeres
buscados, Fausto uliliza a los otros para divertirse daddndclos. Algo similar
sucede an la obra de Marlowe; y, en los “Faustos espafoles”, todo gira en torno
a forzar la voluntad ajena, causando con ello muchos contratiempes a los que
rodean a los personajes en cuestion. El problema del egoisme radica en lo
anterior y en el hecho de que no se piense siquiera en el otro. En cambio, en fa
obra de Goethe, si hien Fausto obtendrd placer, amor y conosimiento, sus
{itimas acciones estaran destinadas a la blsqueda de! bien social. Fausto
siente que su vida sdlo fendra sentido si su obra perdura vy si ésta, a su vez,
consisie en obsequiar bienestar, libertad, trabajo v accién a la gente de su
reinc. Segln esto, y regresande & lo dicho por Aristoteles, el egoismo de
Fausto se transformar, poco a poco, en un amor & si mismo gue se extendera
hacia los otros, pero esto sin caer en la abnagacion, sine en un buen egoisnio

que dard a los otros, al mismo tiempo que se apropia de algo mas noble.
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Es también verdad que & hombre bueno hace muchas cosas por causa
de sus amigos y de su patria, hasta morir por eflos si es necesario,
Abandonara riquezas, honares y, en general, todos l6s bienes Eor los
gue los hombres luchan, procurando para si mismo lo noble...?

En el caso de Fausto, éste antrega su vida en el momente en gue su deseo
puede ser benéfico para los otros, En ello cifra su felicidad y esta dispuesto a
asumir [a muerte por elio.

Por otra parte, no se da un arrepentimiento total en la obra de Goethe.
Fausto, atin al no quedar siempre totalmente satisfecho con cada una de sus
acciones o los medios utilizados por Mefistofeles para cumplir sus deseos, no
pide el rescate de dios, no reniega de su eleccion, aunque en varias ocasiones
las consecuencias de sus actos no coincidan con lo que esperaba ver
cumplido. No se arepiente ni aun cuando sabe que se acerca ¢l final de su
vida. Asume totalmente el fin de su existencia y el precio de su (iltima eleccién,
habiendo con glia dejado un legado a la gente de su reino.

V. Salvacion y condenacion en sl mito faustico,

Alin cuando los temas implicados en el mito faustico son recurrentes en todas
las obras de esta indole, el fin buscado por cada autor mercarg una diferencia
sustancial con respecto a los demds Faustos. Es, muy probablemente, la parte
final de tales obras donde la diferencia de fondo sea mas clera; en ésta el autor
da al mito faustics su propia interpretacion. Es fa condenacién o salvacion del
personaje faustico jo que englobaré la intencion general de cada autor.

En el Volksbuch, Fauste, aun cuando se arrepiente, no alcanza la
salvacion. Esto se debe a dos situaciones distintas que se enlazan. L.a primera

es que Fausto ha tenido que firmar un segundo pacio con Mephostéphiles

 aristiteles. Eitca nlcomagnes, IX 11697, 15-20. PP, 260-261.
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después de arrepentirse y piensa, ademés, que existe aln la posibilidad de
salvarse; pero ésta cada vez le resulta mas improbable. Mientras pignsa en lo
anterior, va convenciendese de que ya no tiene salvacion, de que dios ne
pstara dispuesto a perdonarlo, debido a la gravedad de su falia; y aun cuando
lo perdonara, tal vez no padria romper el pacto. Ademas, Mephostophites e
haria pagar su deuda sin importar qué tan grande fuera su arrepentimiento. Sin
embargo, € que se requiera de un segundo pacto es una demostracion de o
endeble que era el primero. Es decir, que dios tenia el poder de rescatar a
Fausto si éste se arrepentia. Pero, al dudar Fausto del poder de dios y de su
misericordia, cae nuevamerite en la soberbia. La causa de [a condenacion es
ahora doble, no stlo renegd de dios y pacté con el diablo, sino que reforzé su
soberbia, aguello que el autor maneja como causa principal de la condenacion.
Pﬁes Fausto desconfié de dios y creyd mas en el poder del diablo.

Por ofra parte, e autor del Vofksbuch tiene como intencidn principal
mostrar los riesgos de |a soberbia, del querer saber mas de lo que puede saber
el hombre, vy el fesgo de alejarse de dios y pactar con el diable. El autor de
sste libro, vierte en & una ideoiogia que niega al hombre la posibiiidad de ir
mas allé del conccimiento permitido por dios y por la iglesia. Asi, no se trata
unicaments del rissgo que supone intentar rebasar los limites naturalmente
impuestos al conocimiento humana, sino también aquellos que puedan poner

en peligro la fe. El Volksbuch, pretende ser una advertencia para ef lectar.

..para que todos los cristianos, si, todos los hombres razonables,
conozean todavia mejor al diablo vy a sus intentos, y aprendan a
cuidarse de &1, por €l consejo de algunos hombres eruditos y
razonables, hie querido poner ante vuestros ojos el horrible ejemplo del
D. Johann Fausti, y el terrible fin que tuvo su hechiceria ®*

¥ £ libro populer def Doctor Faustus. P. 36
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En el Fausfo de Matlowe también se da el atrepentimiento, 12 firma de un
segundo pacte y la condenacion. Sin embarge, el fin dei autor es agui muy
distinta a la del Volksbuch. En la primer escena de la obra de Mariowe, como
ya o apuntaba Reuter, antes que advertir o reprobar al personaje de que

tratara ef drama, se dice

S6lo queremos mostrar ahora, seiiores,

{as varias fortunas, buenas o adversas, de Fausto ®
No es aqui el fin buscado por Marlowe fa advertencia o el condenar fa conducta
de Fausto. Lo que el autor busca es mosfrar, en su abra, a_l hormbre
renacentista en su blsqueda de nuevos conocimientos; al hombre &vido de
rebasar los fimites y actuar. Fauéto sblo ha Hevado demasiado lejos sus
desens, pero estos son, en principio, los de iodos los hombres. Por esto ditfa
Heraclito: *Es dificil luchar con el propio &nimo. Lo gque anheia, lo compra a
cuenta del alma."®

Los Faustos espafioles difieren radicaimente de los antes tratados en

que los personajes de Mira y Caldertn, alcanzan la salvacién por su
arrepentimiento. Debido a su origen catalico, el fin buscado por estos dos
autores es, mas que mostrar e riesgo de la transgresién, enaltecer el poder del
libre albedrio, el arrepentimienio sincerc y la misericordia v omnipotencia
divinas®. Sin embargo, el amepentimiento surge por el incumplimiento del

diabio y, en ! case de Cipriano, aunado a lo anterlor, por su ignorancia de con

_22 Marlowe, La tréglca historia de da wida y muerte del Dacior Faseo, P51

® Werdclito, Herachio, (Exposicion ¥ fragmentos} Edicion de Farré. Fragmento 85.P. 153

™ Ep gran medida, las principales diferencias en et (ratamienta de 105 testos Fusticos reside en los
diferencias culturales que hay entre los distintos autores,
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quién pactaba y quién era dios. Esto bien puede disminuir, a los ojos det
espectador, la “culpg” de Cipriano. Pues, cuando discute can el demanio sobre
&l incumplimiento del pacte, Cipriano hace decir al Demonio gque no ha podido
cumplic su parie porque Justina estaba protegida por dies. A lo que responde
Cipriano “,Qué importa sélo un Dios, puesto que hay muchos?™® El Demonio,
en este punto, tiena que aceptar que sdlo hay unc y, en el didlogo que sigue,
Cipriano se percata de que & dics gue antes buscara era aguel que impidio al
Demonio cumplir con el pacte. Este (itimo acepta que tai dios es ei de ios
cristiancs; y Cipriano entonces sabe que, stende tan grande el poder de dios,
podré& romper el pacto y saivario.

Caiderén de la Barca y Mira de Amescua, tal vez tuvieron que mediar
entre el grado de transgresion y la misericordia divina, para mostrar la piedad
de! dios omnipotente ante faltas perdonables. Don Git fue muy devoto antes de
firmar e} pacto y sintid perdida su alma por una confusion; Cipriano trataba de
encontrar al verdadero dios, antes de enamorarse de Justina. Don Gil hara
penitencia ejemplar; Cipriana limpiara su falta con su sangre.

Con Goethe, Fausto se salva tambien, aungue por razones distintas &
las de los Faustos espaficles. Con Goethe no existe un verdadero
arrepentimiento. La necesidad de avanzar hacia nuevas experiencias no
permite a Fausto detenerse en el remordimiento. El personaje de Goethe se
salva por su esfuerzo constante y su huida del egolsmo. De tal suerie que los

angeles, al rescatarlo del inicio de su calda en el infierno, dicen:

"Siempre a aguel que con deredo
fucha y se afana en la vida,
salvacian brindar podemos.”

B (giderdn de |a Barca, 5f mégico prodigiosn. Jomada tercera P47,
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Y sien éide lo alto
prendio fuego de amor,
a recibirle sale,

cordial y acogedor,

el coro venturoso

de angeles del Sefior 2

Ademas del papel de! esfuerzo, el amor es también un elemenio de gran
frmportancia para ia salvacién de Fausto, Por ejemplo, Margarita consigue
humanizar a Fausto. No sélo ha representado una posibilidad de vida antes
desconocida por &1, sino que lo ha ayudado a apreciar ia vida en general. Muy
probablemente, et contacto con Margarita y posteriormente conHelena,
conduce & Fausto a inferesarse por la gente, y busca el bien s0ckal,
extendiendo hacia 10s otros sus deseos y sus actos. En Doktor Faustus de
Mann se dice con respecto al amor, que éste produce mayar grandeza al
contenido humano de la obra de quien lo experimenta. A diferencia de los otros
Faustos, guienes se han contentado con pedir aquello que s6io a elios puede
satisfacer o ser de utilidad, ( en el caso del Libro popular, el conocimiento y lag
posibilidades de obtener placer carnal v burlarse del Papa; o el amor de una
muier en los “Faustos espafioles”, por ejempio), Fausto ha dejado atras el
egaismo, Su Uitima bisqueda esta enfocada al bien social. Es & conjunto de
las acciones de Fausto 10 qua fo identifica, mas Gue sus efrores, mas que el
camino que eligid para poder seguir actuando. Segun Santayana, en su obra
Tres poetas fil6sofos, lo que Goethe trata de mostrar en su Fausto, es que lo
que engrandece al hombre no es si consigue o no su fin, sinc la bisqueda

constanie, la accian.

¥ Goethe, Fausto. P. 969,
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Por su parte, Alfonsc Reyes, hablando de io que representa ia educacion
para Goethe, vy teniendo en cuenta gue segln Reyes, Goethe vincula en un
todo coherente sus ideas, podemos encentrar en el proceso de bisqueda de
Fausto, o siguiente: “Comienza en el yo, se extiende a los amigos y ia
sociedad mas cercana y al cabo procura derramarse sobre toda la
hunanidad.”

Si hubiera existido el arrepentimiento en el Fausto de Goethe, tal vez se
habria negado con ello su biisqueda constante y-su deseo final de proveer a la
sociedad de trabajo, libertad y accién; de hacer de su reinc una sociedad
autosuficiente. La accion constante v la muerte del egoismo dan a Fausto la
salvacion y a Goethe uno de los grandes temas de su cbra: La acgién como

pringipio.

VI, Trascendencia de la fausticidad. Los fausios det siglo XX.

Cuatro sigios después de la publicacion del Libro poputar, y en gran medida por
la interpretacion goethiana de la historia de Fausto, durante el siglo XX son
ascritas nuevas versiones de la leyenda faustica,

Thomas Mann termina en 1947 su Doktor Faustus. Fausto es ahora un
masico Yamado Adrian Leverkilhn, gque debe pagar con enfermedad, dolor y

soledad su genialidad musical. En la cbra de Mann, la figura demoniaca es

4 Alfonso Reves. Travectorta de Goethe. P. 220.
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ambigiia, al igual gue la firma del pacto. leverkiihn ha contraidc una
enfermedad venérea, 1a sififis. Antes de contraerla, es dos veces adverfido de
su posible confagio. La primera es por una escoriacidn en la mejilla que le
produce el roce con el brazo de Esmeralda, una prostifuta de la que se
enamora. Adrién la busca tiempo después de haberla conocido y huide de ella.
Esmeralda, cuando se encuentran, le hace saber que esta infectada, pero &l
decide arriesgarse. Ya enfermo, et diable se le aparece. La fiebre, productora
de alucinaciones, hace que quede la aparicién de! diablo como posible ilusién.
Sin embargo, en mtiltiples ocasicnes, Adridn se siente seguro de haber vendido
&l alma, principalmente al final de la novela. Hubiera o no firmado un pacto con
gl diablo, Leverkiihn estd consciente de que su musica supong una rentncia,

en este caso a la salud.

_..El genio no es otra cosa que una energia vital profundamente

vinculada a la enfermedad y que en ella encuentra la fuente de sus

manifestaciones creadoras.
Adrian, constantemenie, hara referencia al cuento de Andersen, La sirenita, v
equiparard su situacidn con la de elia. Esto puede interpretarse como
conciencia de su fausticidad. La sirena pierde la voz y adquiere piernas. Perc la
bruja con quien pacta le advierte que: “A cada paso te parecera gue caminas
sobre cuchillos cortantes...”?? E! tributo de dolor que paga la Sirenita sera, para
Adrign Leverkiihn, su misma situacion en la creacion musical. Las piernas
serén para Adrién, su mosica; y su enfermedad, el corte de cuchillos en los
ples. La fata de voz de la Sirena, podria ser la condena a ia scledad de

teverkihn. De esta (ltima condena se sigue su dnico momento de

* Thomns Mann, Doklar Fuwstis. P. 410,
5§ C. Andersen. Lo Sirenita. En Cuentos de hadas para raflos, P, 132,
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arrepentimiento, pues su pacto, en parte, supone la imposivitidad de ser
amado. Y por esto, Adrian siente que ia muerte de su sobrino Nepomuk, se
debe a su pacio con el diablo, guien debe arrancarle toda posibilidad de afecto
de otros hacia él y de & hacia ofros.

El Doktor Faustus de Mann se desarrolia durante jos inicios de la

Segunda Guerra Mundial. En la novela , principalmente a partir de la segunda
mitad, se entrelazan dos concepciones de ta temporalidad. Una es la de ia
biografia del personaje; la otra la de log sucesos historicos, la del inicio dela
guerra, La historia de Leverkiihn pretende representar la crisis sociat y cultural
alemana de la época mencionada. Dice Mann que con su Dokfor Faustus se
propong: “..nada menos que la novela de mi época, enmascarada tras la
historia de un artista de vida sumamente precaria y pecaminosa."ﬂ"
La obra de Mann esta cimentada en una minuciosa investigacion sobre una
gran cantidad de obras fausticas anteriores y textos referentes al mismo tema.
Retoma muchos elementos del Volksbuch y del Fausto de Goetha, y los
entrelaza con la historia de Adridn Leverkihn. Ademés, se basa en datos
biograficos de Nietzsche y del compositor Hugo Wolf,

El Doktor Faustus se centra en la vocacion. Ya no se trata, con Mann, de
vivirlo todo ni de saberle todo, como en la mayoria de los anteriores Faustos.
Se trata ahora de alcanzar la perfeccidn en un campo especifico: la misica. La
vocacion, &l lamado de Adrian, es la misica, ¥ solo eso le interesa. En la
novela de Mann se da, en conclusion, conciencia de la situacion faustica; una
alegoria de la crisis social de la época de la Segunda Guerra Mundial; y !

predominio de la vocacion en ef personaje faustico.

B Thonus Mann, Los orlgenes def Dokior Faustus. Novela de un novela. ¥, 39
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Adn cuando la obra de Mann pretenda ser la representacion de los
conflictos politicos de la primera mitad del Siglo XX, en su historia se
mantienen muchos de los rasges caracteristicos de los faustos antariores.
Adrian pacta, o renuncia a algo a cambio de lo que desea; consigue lo due
quiere y muere, reaparece el “homo fuge”, como advertencia, en tres
ccasianes; la primera cuando inicia seriamente sus estudios musicales y siente
que algo malo puede surgir de sus estudios; la segunda y la tercera se dan
mediante el contacto con Esmeralda. Ademas, se le otorgan 24 afics de vida,
como a los faustos del Libro popuilary el de Mariowe.

Otro Fausto de! Siglo XX gue retoma la tradicion faustica, es & de
Estanislac del Campo. Se vrata de una platica entre dos gauchos, en que uno
de ellos, Don Pollo, relata una representacion teatral de Fausto, como si
hablara de algo realmente sucedido. El retato se apega a la primera parte de!
Fausto de Goethe, en lo referente a la historia de Margarita. Entre el relato de
cada aclo de la obra, Don Polio reflexicna sobre algunas costumbres
gauchescas, scbre el amor y ia muerte. Fuera de elio, la cbra de del Campo,
stlo tiene de novedose el uso del lenguaje, el irasiado de la obra de Goethe &
modo de habiar del gaucho, y ta versificacion de la payada.

Paul Valéry, en 1940, escribe Mi Fausto. Esbozos, obra gue rompe con
1a tradicién faustica, En el texto de Valéry, Fausto ha llegado al Siglo XX
habiéndoto vivido todo. Su Gnica interés s escribir sus memarias. Segtn Velia
J. Bianco, en su articuio Mon Faust de Paul Valéry, Fausto ha renunciado @ la
sensibilidad, en pro de la razon. Mefistfeles sdlo puede seducir por medio de

o irracicnal, de lo sensual, por io gue va nada puede ofrecetle a Fausta,

..despojandose de todo lo que lo une al mundo, va hacia et reino del
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solitario donde cesa toda forma de vida, y hacia donde Mefistofeles ya
no puede legar.®

Si lo anterior fuera cierto, se entenderia ¢! porqué Fausto sigue con vida. Sin
embargo, en la obra de valéry nc se explica el como © porqué Fausto ha
llegado tan lejos. Si tuviéramos como antecedente el tipo de pacto que se hizo
en 1a obra de Goethe, &l personaje entregado @ la vida tranquila, habria muerto
tempo atrés, Por ofra parte, & Fausto ha vivido ya todas sus posibles vidas,
como de hecho & platea en la obra de Valéry, el problema de lo sensuai como
contrario & lo racional, no tendria mucha relacion con que se pudiera © No
tentar a Fausto, sino que éste ya habria agotado fodas sus posibilidades vy
gstaria, tal vez, compleio. Me parece gue el preblema real © principal que se
glantea en el caso de fa seduccion, ne se refiere a si es o no posible que el
diablo pueda tentar nuevarmente-a Fausio, sino el de que ya na puede seducir &
nadie. £l Siglo XX resulta problemético para Mefistofeles, porque ya nadie cree
en él. La gente puede conseguir o que antes &l ofrecia, sin necesidad de
vender su alma. Mefisidfeles esta en érisis. l.a gente, al ya no creer en dios, no
cree tampoco en su contrario. Dice Fausto a Mefistéfeles:

Debes confesarte a 1l misme que te sientes perdido y COMO desposeido
entre todas esas gentes nuevas que pecan sin saberlo, sin concederle
importancia, que no tienen ninguna idea de la Etemnidad, que arriesgan
sus vidas diez veces por dia para gozar de sus huevas maquinas, que
hacen mil prodigios gue tu magia jamas sofd cumnplir, v que estén at
alcance de los nifios, de los idiotas... y que sacan de esos milagros un
movimiento comercial inconcebible...”

A yelia . Bianco, Mon Faust de Paul Yaléry. En La temdtion finstica on lo lieruiura universal, P.93.
¥ panl Valéry. Mi Fausto, P, 48



49

Por lo anterior, es Fausto ahora quien tienta al diablo. Le offece ensefiarle a
conocer a 1a gente del Siglo XX, para que pueda seducirlos y no se torne indtil
sy existencia. Mefistdfeles acepta y pacta con Fausto.

Por ofra parte, a Fausio, por haberio vivido todo, sdlo le gueda la
posibilidad de repetirse. Cualquier cosa que haga o busque, ya antes 1a habra
hecho. Segiin Reuter, Fausto , al haber experimentado todo, s0lo escribiendo

sus memorias podria deshacerse del circulo vicioso de la repeticion. Fausto
| estd cansado de la vida. En la Gltima escena escrita por Valéry, pues fa obra
esté inconclusa, Fausto pierde la conciencia de si mismo y se encuentra ¢on
unas hadas gque le ofrecen una. nueva vida, un futuro sin memoria. Sin
embargo, este representaria, aun en el olvido, la repeticidn de alguna de las
vidas anteriores de Fausto, pues ha experimentado todas sus posibilidades de
vida. Fausto dice haber vencido al deseo y no tener interés alguno en el
porvenir, Se siente ‘abrumado de ser una criatura’. Ya no quiere seguir
viviendo. Rechaza la oferta de las hadas y ellas cbedecen. Fausto muere. L&
obra de Valéry , con la de Pessea, son, si no las inicas, si de las muy raras en
gue Fausto no sblo acepta gustoso la muerte, sino gue la pide.

Muy similar a la situacion del Fausto cansado de vivir v repetirse, se da
en i cuento de Bioy Casares, Las visperas de Fausto, donde se harran las
Utimas horas de vida del persongje. Este teme la llegada de la muerte vy la
caida en el infierno. Se plantea ia posibilidad de, por tener ain poderes y 1a
promesa del diablo de cumplir sus deseos hasta terminade el plaze convenido,
pedir volver al pasado y renacer. Pero todo se repetiria de la misma forma

como ya ha pasado. Fausto volveria a vender su alma v, al llegar al fin de la
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vida, pediria nuevamente ef renacimiento. “.quién sabe desde cuéndo
engafiaba a Mefistofeles. 4 Lo enganaba? ¢ Esa interminable repeticién de

vidas ciegas no era su infierno?"

Fausto se siente ya muy cansado. Aln asl, deja su eleccion para gl dltimo
momento. Bioy Casares deja ablerto ef final de su cuento, y no se conoce la
resolucion de Fausto.

Otro Fausto de ruptura es el de Fernande Pessoa, Ademas de tratarse
de una versidn faustica totalmente distinta a las anteriores, es también un
glempio de dramaturgia revolucionaria, de teatro estatico, muy cercano a la
pieza, pues la obra se desarrolla en la intericridad del personaje, de abi el
titulo: Fausto. Tragedia subjetiva. Pessca escribe su obra entre 1908 y 1833,
péro no la ¢oncluye. El persongje de Pessoa es pesimista y, hasta cierto punto,
nihilista. Ya no cree en nada, salvo en la incognoscibilidad det Ser. Ha perdido
toda esperanza. El pensamiento lo aleja de la vida. Esta le repugna, por lo que
no quiere todas las vidas posbles; el conocimiento o martiriza y teme
encontrarse con la Verdad, aunque sea ésta lo que siempre ha buscado. En un
momento de su vida, Fausto quiere deshacerse del pensamiento y alcanzar los
sentimientos, pero le resulta casi imposible.

A diferencia de otros Faustos, el de Pessoa no parece pactar con el
diablo ni pedirle nada. Aunque aparezca Lucifer en la obra, éste tiene tafrabién
dudas, y han side el pensamiento y la busqueda de la verdad los que 1o han
condanado. Angel Crespo, (en su prélogo al Fausto de Pessoa), sostiene que
la figura diabdlica es la imaginacion, que en ella raside la corrupcidn, y que es

con 1a imaginacidén  con lo que comercia el hombre. Citando un pasaje de La

¥ Bioy Casares. Las visperas de Fausto, En Historia prodigiosa. P. 151
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fhora del Diablo de Pessoa, Crespe muesira lo antes diche. Dice el diablo que,
a diferencia de lo que todos creen, & no ha comerciado cen mage alguno, sino
gue éstos han comerciado con su propia imaginacion: ‘Corrompo, és cierto,
porgue hago imaginar.”

Fi Fausto de Pessca consta de cinco actos, cuatro entreactos y una
escena final. En i primer acto, Fausto se qusja de los limites del conocimiento.
Esta consciente de que el saber incompleto gue posee, 1o aleja de ta posible
felicidad y lo afsla, porque el conocimiento s incomunicable, incomprensible
para los otros y, en muchos casos, para el misme conocedor. Fausto sahe que
el inconsciente es feliz. Pero él desprecia a la gente, se sienie ajeno al
sentimiento de los ofros y no puede comprenderio por no sentirle. Es tal 1a
desesperacion que le produce el misterio de! mundo, gue quisiera alejarse del
pensamiento y salo softar.

Tras ponderar la vida, busco a veces,
En el seno matemo de la noche

Y del error, softar durmiendo; y una
Perfecta vida ef suefic me parece...

Perfeclo porque es falsa y por ventura
Porque deprisa pasa, Asi es ta vida ™

ta conciencia produce dolor porque conduce a la certeza de la
imposibilidad de alcanzar la verdad. Fausto, alin martirizade por el
pensamiento que lo ha alejado de si mismo y de la vida comun, teme a fa
muerte, pues la considera un posidle tedio eterno, conducente a ia locura
consciente.

Al final del primer acto, unas voces llaman a Fausto al suefio, diciéndole

que sdlo en la locura se es feliz y que lo conducirdn “al pais de la ilusion”.

* Fernando Pessoa. Fauste. Trogedia subjetive. P, 65
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Fausio se queda dormido. Este acto, como &l resto, supone fa lucha entre st
psnsamiento y la vida, donde sale triunfante la vida.

En el segunds acto se da, segin Crespo, una lucha de la inteligencia
por dirigir }a vida. El problema gue aqui se plantea es que Fausto, al entregarse
al pensamiento, se aleja de si mismo.

Cuanto mas hondamente pienso, més
Profundamente a mi me descomprendo.

Saber es la inconsciencia de ignorar,
Que hasta quien sabe mucho nada sabe™

El pensamiento termina con ia inccencia v anula la vida, pero no alcanza
a proporcionar certeza total. Fausto siente vacia su alma, ha perdido los
sentimientos puros'. Ese vacio del alma ha side cocupado por pensamientos vy
dudas. Siendo |z inocencia lo que impulsa a buscar y experimentar ta vida, al
perderia, ya no se busca ni se quiere nada de la experiencia.

Pessoa insiste, conslantemente, en la situacién ontologica del hombre,
coman eh la tradicion faustica, de que la sleccién del pensamiento excluye la
posibilidad de vida.

E| tercer acto refleja el intento de la inteligencia por adaptarse a la vida.
Fausto cree que, si lograra amar, desapareceria el horror que le produce ta
conciencia de fos limites del conocimiento, Sin embarge, sabe que no le es
dado el amor, porque lo lleva siempre al angiisis, y el amor esta fuera del
pensamiento y de toda reflexion. Aparece Maria en escena. Ella ama a Fausto,
sin saber claramente por qué. Esto desconcierta a Fausto, no puede
comprender como puede darse €l amor sin pleno conocimiento de la persena

amada. Una nueva desilusion surge en el personaje. Logra comprender gue el

¥op Cis. P 1T
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amor que le profesa Maria es real, pero irracional. Sabe que él, por més que lo
intente, no podré alejarse de a razén y que, por tanto, no podra experimentar
tal sensacién. Fausto abandoma a Maria, sintiéndose atn mas vacio y
frustrado, Es después de esto, y llegado af limite de ta desesperacion, que en
el cusarto acto, Fausto busca y encuentra a un Viejo. Le pide una pécima que le
permita vivir sin saber que vive, para olvidarlo todo. Este filire de paz y olvido
no resulta, segin Fausto porque es para humanes y él ya no o es. Fausto
logra olvidar algunas cosas, pero le queda aun et recuerds del horror ante la
duda y el desconocimienta det Ser, que era lo que queria olvidar. Al Vigjo le
queda afin un filtro productor de excitacion y confiicto de dessos, pero se niega
a darselo a Fausto. Este mata al viejo para guitarle el frasco. Ahora Fausto
desea conocer todas las sensaciones, pero sin dejar de ser consciente de si
mismo. Posteriorments, se siente al fin seguro de alge. Lo Onico de fo que no

se puede dudar es de la muerte y de la imposibilidad del fotal congcimiento.

La esencia del misterio y de su homror
Esté no sdlo en nada comprender,
Sino en no saber nada porque nada
Se puede comprender.

Fausto estd dispuestc a condenarse al infierno por experimentar
sensaciones. Aungue no se firma pacto alguno; aunque Fausto dude de [a
existencia del infierns, y pueda deberse al filtro del Vigjo, es después de estar
dispuesto a la condenacion cuando, en la Taberna, Fausto se siente feliz, y
busca nuevas experiencias, $in embargo, se siente, ya no con et aima vacia,
sino desalmado. Solo se cree consciente de ya ne ser nada. Después de

quemar parte del lugar en que se encuentra, vuelve a la refilexion.

¥ Op.Cir P 189,
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Poco a poco

El mundo vuelve a ser det pensamiento.
wuelve a caber en la conciencia,
Regresa a ser sentido.”

En & acto guinto, Fausto bebe de un frasco que lo hace caer inerie. En
su france, sigue cuestionandose y llega a ta conclusion de gue sl error 10 &5
todo vy yue la gente feliz es la que engaiia al pensamiento por medio de la fe.
La conclusién de Fausto es que &l Ser es incognoscible. No es para élyala
duda lo que atormenta, sino la certeza de ineluctable ignorancia. Fauslo,
durante toda la obra, ha temido a la muerie por que cree que a alla seguirén el

tedio v la ignorancia perturbadora. Ahora lo que teme es que tras ia muerte se

. le descubra la Verdad. No hay, para Fausto, peor homor gue saberlo todo.

Nuevamente desea el suefio v |a falta de conciencia, estar Igjos de la vida y de
la muerte, como suspendido en la tranquilidad de la inconciencia. Finalmante,
en el epitoge, Fausto se siente excesivamante cansado de tanto pensar y sufrir

y desea por fin la muerte.

...desear

La muerte al fin. Re agui la suprema
Felicidad: ni recelo ni duda,

Mas de placer y de dolor estar

Tan fatigado, que no siento nada
Lejos de mi como antes.™

Fausto muere. Una voz abre la posibilidad de que en la muerte siga existiendo

et horror del pensamiento.

Tado lo anterior resuita contraric & la obra de Goethe. Pues Fausto no
desea, ni al final de la obra, la muette; sélo acepta su timite, al haber

enconirado aguelio que puade satisfacerlo.

A Op.Cit, P, 205,
= Op.Cir. P. 238,
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El Faustc de Pessoa muestra la renuncia a la vida a cambio del
pensamiento. La felicidad estd vedada a quiengs buscan infatigablemente Ia.
verdad. Ya iniciada la investigacion, el pensamiento no puede hacerse a un
ladp. La eleccién de existencia eniregada a la razdn, impide toda otra
posibilidad de vida. Esta idea sobre la contraposicién entre vida y teoria, estaba
va presente en la abra de Goethe; at igual que |a de la renuncia a las oiras
posibilidades de vida, distintas de fa que eligid. Sin embarge, como ya se ha
visto, el fratamients de estos topicos es muy distinto entre ambos autores, y la
farma en que Fausto, respectivamente, ve tales situaciones padria ser
contraria. Fausto, el de Goethe, no quiere morir ni abandonar la experiencia;
mucho menos perder la conciencia. Con Pessoa, Fausto busca detenerse; con
Goethe, no dejar de avanzar.

La fausticidad, como fradicién literaria, dice Reuter, puede ser dividida
en tres etapas, La primera abarca de los tiempos de la Reforma, en que el
personaje faustice se relaciona con la magia y la supersticion, hasta el siglo
XIX. Fausto serd, en ia segunda etapa, més que un mago, un sabio. En esta
etapa se destaca el Fausfo de Goethe, tal que sera imitado y reinterpretado en
sus tiempos y posteriores. °...la tercera, en fin, nos presenta a Fausto como &l
genio consciente de su fausticidad...”

Serfa arriesgadc hablar de avance o refrocesc con respecto a las etapas
antes mencionadas. Mas bien, el tema fiustico ha sido tratade en distintas
épocas y culturas, en relacion con las preocupaciones imperantes en el
contexto en que se desarrclic. Si el fema faustico no es exclusivo de Fausto,

aungue por &l lleve tal nombre, podria contarse como faustica la historia de

# Reuter Fausto, el hombre. P. 10
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Adén y Eva, la de Le Sirenita de Andersen, (que Mann equipara a Leverkihn),
y los llamados Faustos espafioles. Ofro gjemplo, que no tiene a Fausto por
personaje, pero qua mantiene la esencia faustica, lo podemos encontrar en La
pief de zapa de Balzac. En esta obra, cada deseo cumplido supone la renuncia
al ttempo de vida, pues &sta se acorta con cada eleccion, mostrande el caracter
de renuncia Inevitable del deseo. Tiene escrito, la piel de Zapa: "Desea, y tus
deseos seran cumplidos. Pero ajusta tus deseos a tu vida. Ella ssta alli. A cada
desed menguaré como tus dias.”™® Como éste hay ain muchos otros ejemplos
en la literatura, en que la decisién radical se presenta y que, por eso, pueden
ser denominadas, fausticas.

El tema faustico implica el riesgo ante la alternativa, la necesaria perdida
en la eleccion, v fa duda que de toda decision se desprende, pare flevadas al
extremo. Se trata, entoness, de una situacion humana ineluctable. Par tanto, su
vigencia no se extingue. El pacto con el diablo, la pérdida del cielo a cambio del
conocimienta ¢ de la vida en la tierra, pueden ser tomeados como extrema
alegoria de [a obligatoriedad de [a eleccidn durante la existencia, y de la duda
ante las multiples posibilidades y e! future de la eleccion. El ser humano solo
tiene una vida. En gran medida, de ahi su constante inconformidad. Fausto
sepresenta el suefio general de vivirlo todo, de saber mas de lo que puede
saberse; de recuparar jo perdido en la autoconstruccion que por las elecciones
{omadas ya ne existe como posibilidad. Asi, aungue no resulte de toda eleccion
una "eterna condena®, el conjunto de éstas va determinando al sujeto y fo algja
de ser otro. La trascendencia del tema faustico se debe, por lo tanto, a que

representa una situacidn humana de inevitable constancia.

* Honorato de Balzac. La piel de zapa. P. 54
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VIL.Goethe y Fausto.

La forma en como se llegue a la muerte es, segin Nico!, mas impcﬁante que la
muerte misma. Lo importante de la vida, mas que Ia mera existencig, es cémo
se viva, Aquel que siempre busca sl automejoramiento y no detiene su
busgueda por &l error; aquel gue extiende su potencia de ser cada vez mas
lejos, enriquece, a cada instante, su vida. Pero no iodos los seres humanos
tiehen esta votacion. En cambio, bien podriz decirse que Goethe sf la tuvo,
pues siempre busco rebasarse & si mismo y se negd a detener su klsqueda.
Ejernplo de esto es que, ya muy cerca de su muerte, a los ochenta y tres afios
¥ en 1832, dedico sus Ultimos dias a completar su obra, y concluyd su Fausto;
ohra que le llevaria, aproximadamente, 50 afios desarrollar, ¥ que ya desde la
nifiez, al haber presenciado una representacion para titeres del fFausio, se
interesara por el persohaje, por sU erudicién y vanldad y que “En la vida
buscarale por iodos los camines, y siempre tornara cada vez mas insatisfecho
y atormentado.”"

No detuvo Goethe sus investigaciones ni su actividad. No se limitd a
desenvolverse como escritor, sino que amplié, concatenando, su investigacion
hacia la ciencia, la filosofia y el arle en general. Habiendo sido tan larga la vida
de Geethe, pudo participar en tres mevimientos artisticos, tales que formartan
parte de su desarmrcllo literaric e inteleciual. Uno de ellos fue el Sturm und
Drang, el cual se sitGz entre los afios 1770 y 1785 en Alemania. A grandes

rasgos, este movimiento surge comod una reaccién contra la fustracion. El

1 Gogthe. Poesla v verdad. P. 669.




58

predominic de la razdn, de la técnica y el progreso, habian amebatado &f
hombre el sentimiento, la individuafidad v la vitalidad. Los miembros del Sturm
und Drang se revelaron entonces contra la  deshumanizacion vy
desensibilizacion del hombre, negando todo lo establecido vy proclamando la
ibertad total. Tenian como influencias principates a Shakespeare, por
representar en su ohra al hombre y su naturaleza con gran precisién, y por su
desapege a las regias en |z creacién artistica, Admiraban también a Rousseau,
por ser “... el primero que habia sabido disolver y exaltar ! sentimiento por el
sentimiento mismo -..- y el primero que habia valorado la virtud de la
naturaleza pura, incontaminada todavia por el contacte con la civilizagidon del
hombre.”? E! Sturm und Drang exaltaria entonces el sentimiento y ia vuelta a
la naturaleza. Goethe participd, brevemente, en este movimiento que serviria
de antecedente ai Romanticismo. Ei “primer Fausto’, esto es, 1a idea original de
Goethe y los primeros eshozos de la obra, se sitltan en su juventud, en los
tiempos en que pertenecic al Sturm und Drang, En este primer bosquejo de su
obra, Fausto siente repulsion por la ciencia oficial y por el racionalismo. Estos
se le han mostrade insuficientes para alcanzar los misterios de la esencia de
las coses; de ahi fa blisqueda por medios magicos. Fausto “...rechaza las
tiranias de la adusta razén para entregarse al sentimiento, 4 la pasién y a Ia
accidn, a la vida en suma.®?

Es tamhién durante este periodo de juventud, que Goethe se aficiona
por a obra de Spinoza, principalmente por su Efica; retomando las ideas

referentes al pantelsmo naturalista. Segdn Santayana, Goethe retomard la

‘f Modem, Historia de lx literaiura alemana. P 138,
" A Reyes Vida de Goethe. P, 30,
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teorig spinoziana soio en parte, para desarrollarla seguin sus propios intereses

y reflexiones. El mismo Gosthe dira ai respecto:

No sabria decir a punto fijo lo gue de esa obra pude yo sacar y lo que
en ella pude porer; baste decir que en glia encontré un sedante para
mis pasiones, pareciendo abrirseme una grande y libre perspeciiva
sobre el mundo sensible y maral. ¥

De su relacion cen la filosofia de Spinoza se dérivarén algunos eiementos de
gran importancia para Ja creacion de su Fausto. Uno de etlos, el que desde el
inicio de la cbra esta presente, es el conatus, la tendencia natural a perseverar
en &l ser. Tado en la Naturaleza lucha por mantenerse con vida, y esta sdlo se
logra actuando. De ahi que ta bisqueda faustica por mantener e incrementar la
vida, resulte ser un elemento muy imporfante para ja salvacion de Fausto.
Ademas, Goethe pensaba que el obrar constantermente y de forma
imeprochable durante toda la vida, deberfa “obligar” a la Naturaleza a otorgar
una extension de la existencia. Esta idea, en relacion con la saivaciéh de

Fausto, tiene por base la idea del esfuerzo y el deseo de completud, El obrar
| siempre conforme a la Naturaleza, es decir, no deteniendo la accion, sino mas
bien buscando extenderla, es ya un acio irreprochable en principic, y por efio,
digno de una retribucién por parte de la Naturaleza o la divinidad. Ademds, dira
Eckermann, en sus Conversaciones con Goethe, con respecto al panteismo,
que Goethe descubriria con Spinoza que fa divinidad se manifiesta en toda ia
Naturaleza vy que por elio, esto es, por su magnitud, era inaprehensible para el
hembre, pues este es solo una de las pequefias partes de gque ésta se

compone. De ahi la gran desesperacion de Fausto ante la impotencia de

“ Goethe. Poesia v verdad, P. 789,
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alcanzar el fin buscado en sus estudios, su necesidad de ir mas alla de fo
natural; esto es, de buscar medios qué rebasaran las posibilidades humanas.

Por otra parte, Emil Ludwig dice que Goethe abandoné la teoria de
Spinoza, al iniciar su madurez, interndndose en le astudio de ofros fildsofes,
como Schelling, por ejemplo. Pero ain con este, ia influencia de Spinoza en el
Fausto, esta siempre presente, Por otra parte, la amphiacion de conocimientos
no supone, necesariamente, la pérdida o la renuncia a los anteriores, antes
bien, si Goethe se hublera conteniado con seguir & un solo autor o una
corriente, podria haberse mermado su desarrollo intelectual vy artistico.

Después de su breve trénsito por el “Strum und Drang” y su parcial
alejamiento de Spincza, Gosthe formd parte del Neoclasicismo. Este
movimiento, en general, refoma como modele las culluras grece-latina v
renacentista. Et autor negclasico buscaba la composicion cuidadosa, mesurada
¥ sometida a reglas. Es decir, todo lo contrario a lo propuesto por et “Sturm und
Drang”. Gosthe retomara de este movimiento, principaimente, el estile limpio vy
cuidadoso, pero no hard a un lado la pagion ni fa fibertad en la compesicién. £l
Fausto sera, en su estilo y tematica, una mezcla de elementos neoclasicos y
roméanticos; movimiento, este Ultimo, del que serd precursor directo.

La amplia actividad de Goethe, tanto en la vida como en los estudios, lo
flevo a participar también de la vida politica. A instancias de su padre, Goethe
estudiod Derecho, de ahl, en parte, su facilidad para llevar a cabo cargos
piblicos. A los 26 afies, el Duque Carlos Augusto lo invita a Weimar como
noeta de la corte. Coethe acepta, pero, poco & poco, va entrando en el campo
politico de la regidn. Se inicia como consejero, para después, en ausencia de!

duque, llegar & asumir ef gobierno provisionafimente. Esta vida pihblica, segin
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Aifonso Reyes, aviva el interés de Goethe por ias ciencias naturales, pues ios
asuntos a resolver & mejorar en Weimar se encuentran relacionados con

45
l.

minas, aquas y carreteras, en general “La accidn pdblica rompe su

enfermizo subjetivismo y lo convence de los deberes sociales, lo arrasira a la

verdadera vida de los hombres™®

De ahi podtia derivarse el interés de Fausto
por brindar, a los habitantes da su reino, {rabajo y libertad. Es muy posible que,
a igual que Goethe, Fausto, al relacionarse con el emperador y ver Ios
problemas constantes a que se enfrenta la sociedad, se Interese nuevamente,
pues antes to hizo por Margarita, por ks otros en conjunto,

Goethe se ha iniciadg, come Fausto, en un vitalismo egoista v en ia
imposibilidad de armonia entre clencia y vida; para, con el tiempo, descubrir o
social vy la posible reunidn o armonia entre la vida y el conocimiento. Ef
personaje se ha ido transformandoe a la par que su autor.

En el Fausto pueden encontrarse al menes dos pericdes de la vida de
Goethe. Estos son los de Juventud y madurez, tales que en la cbra se
diferenciaran con los nombres de primer y segundo fausfos. Segan Alfonso
Reyes, en su obra Rumbo g Goethie, entre el primer Fausto y el segunde hubo
un alejamiento entre poesia y clencia que, finaimente, habréan de reunirse. Para
Emil Ludwig, Goethe, a los 50 afios, diferencia las dos partes de su obra en
relacion con su vida, de la siguiente forma: “Primera parte: afén de gozar la
vida, visto desde fuera; pasién sorda. Segunda parte: afan de actividad exterior

ndf

y gozo consciente; helleza™’ Agrega a esto Ludwig, que esta divisién o

diferencia en el fondo de la obra, esta relacionada con dos momentos de la

 Como gjemplos de los estudios cientificos de Goethe, cabe mencionar su Teorfs de los colnres v su
Metamorfosis de Ias plantas. ’

4 A Reyes. Rumbo a Goethe. B, 104.

*E. Ludwip. Goethe. Historia de un hombre, . 366,
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vida de Goethe, en que su salud fue precaria. La primera se presenta a los 19
afios del autor y lo conduce al escepticismo y al interés por o mistico y Ia
supersticién; el otro periodo de enfermedad, se da a los 50 afios y conducira a
Goethe y Fausto al realismo. Segiin Goethe, en sus conversaciones con

Eckermann:

La primera parte es casi toda ella subjetiva; brotd de un solo individuo
desenvuelto y apasionado, y aque! claroscuro del mundo subjetiva
puede agradar ai lector. En la segunda pare casi no hay nada de esta
indole, nos encontramos con un mundo Mas vasto, mas elevado, mas
lurninoso, sin pasiones, y poce tendra gue hacer en &l quien no haya
sufride muchos afanes y no haya vivido bastante *®

Por cira parte, el final de la obra, en lo que se refiere a si Fausto sera o
no salvado, sdlo pude resolverlo Goethe en los (ltimos afios de su vida
Finalmente; Goethe decidira salvar a Fausto por su incesante actividad,
volviendo con ello a las reflexiones derivadas de su estudio de Spinoza v
aquella refribucién que la Naturaleza o la divinidad deberian obsequiar a quien
siempre se esfuerza por perseverar en su ser.

Es importante mencionar que Goethe no tomd a Fausio como obra
autobiografica, como pudo haberfo hecho con Werther. Ya avanzada su obra,
Goethe consideraba que serfa de caracter universal por su alcance en relacion
con lo humano en general. Sin embargo, autores como Muschg parecen
demeritar el valor ético de ia obra para reduciria a mera relacion con la vida

interior del autor, restandote asi su universalidad. Dice Muschg:

El error de los comentaristas constste en que no quieren captar la
derrota de Fausto porque no comprenden (a imporiancia que tuve este
personaje para Goethe, Lo toman candidamente como ejemplo moral
que admiran o rechazan, en vez de comprenderio camo un refrate

* Eckermann. Conversaciones con Goethe, Volumen &, PP, 487 v 488,
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evocado magicamente. Esa figura solo debe comprenderse como
recipiente para una purificacion mégica, no como un ideal.®

Si bien es clerto que la obra de Goethe encierra en s muchos elementos de su
vida, como cualquier otra obra literaria o artistica, ei gue 2 ello se redujera el
atte, a mero pretexto de purificacion o autobicgrafia, le restaria ef caréacter
universal. Dilthsy diria al respecto gue la verdadera poesia es aguelia que, aun
habiende nacido de las experiencias y pensamientos de su autor, alcanza ia
universalidad, Esto al fomar de o individual los elementos universaimente
importanies.

Cuando e} recuerdo, la experiencia de la vida, y su contenido de

pensamiento elevan al plano de lo fipico esta trabazon de vida, vaior y

significade, cuando ko que acaece se conviérie asi en exponente y

simbolo da algo universal y los fines y los bienes se traducen en

idealas, en este contenido universal de la poesia no se expresa ya

un conocimiento de la realidad, sino la experiencia mas viva del nexo
de Iz frama de la exisiencia como sentido de la vida *

La importancia del Fausto, como abra universal excede a la experiencia, a fa
vida del auter aungue brote y se relacione con elfa. Existe una ampiia conexién
entre los diversos momentos de Ja vida del autor con los de sus perscnajes,
pero supo Gosthe encontrar, en si mismo, aquello que estd, en distintos

grados, presente siempre en todo hombre.

® Muschg, Historla trdgica de Tu lileratura, P, 66,
N Dilihey. ¥ida y poesic P. 128,
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|.La constitucion ontolégica det hombre. Insuficiencia y necesidad de accion.

Si siempre se atormentara ei hombre por ia llegada de la muerte y la constante
degradacidn del cuerpo, muy probablemente gastaria la vida en cuidados
excesivos que le alejarian de la experiencia, hundiéndeolo en el encierro v la
desesperacion; o, por sentr la inavitabilidad de la extincion total, podria
abandonarse en espera def final. Por ofra parte, podria también darse el caso
de que alguien consciente del ineluctable camino hacia la nada, buscara
aprovechar, lo méas posible, su corta axistencia. Sin embargo, resulta dificil
concebir gue la gente dedique su vida entera a pensar en la muerte. De hecho,
al fin de la vida es un topico que, en general, se evita, adn cuando se sepa que
siempre esta en potencia de ser. Ya sea por mieds, ya por los constantes
avatares de 'a vida, el gruesa de la gente se algja y distrae de la reflexién sabre
el futuro inevitable.

En la mayoria de los cases, es llegada la vejez {cuando se siente mas
préximo el final}, el momento en que se incrementan las reflexiongs con
respecto a la propia extincién; y es también entonces cuando con mas fuerza
se piensa en io que se es y como se ha llegade a ser de ssa forma; en lo que
se pudo sery ne se fue, yen la imposibilidad de cambiar el pasade.

La tragedia faustica, en Goethe, se inicia con la toma de conciencia de
Fausto, quien, llegado a la vejez, hace un recuento de las miltiples areas det
conosimiente en que se ha internado y cémo, después de dedicar su vida a ia
investigacion, no ha logrado alcanzar el fin por &l buscado. Sabe gue sigue
ignorando el fonde de las cosas y que todo su esfuerzo, entonces para él

infructuoso, sdlo le ha obsequiade privaciones. No solo se ha topado con los
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limites del conocimients, sing gue ademas ha perdide la vida; no ha disfrutado
de experiencias ajenas al astudio, ni ha recibido de éste mas que la
cerfidumbre de haber desperdiciade la vida en una blsgueda sin recompensa.
“En vez de esa vida que Dios cred ahi para los hombres, sélo te rodean a ti por
todas partes humo, polilla y costilas de animales y fémures de muertos...”

A Fausto se le ha revelado la insuficiencia humana. Solo una vida puede
tener el hombre, y Fausto la ha “gastado” en el estudio. la vida es
ternporglmente limitada, al igual que las posibilidades de alcanzar lo que se
busca; y Fausto se sabe anciano & impotente para cambiar gu vida, ademas de
haberse percafado de que lo que mas quiso durante el transcurso de su
existencia, el conocimiento total, no es posible de alcanzar,

1a eleccion de vida que hizo Fausto, como en cualquier ofro tipo de
blisqueda, supene dejar a un 1ado todas las demas posibilidades. Fausto eligio
el estudio, pero este supone encierrs, una fuerte dedicacién gque coarta, en
muchos casos, la interaccion social. Podria deciree, si fomamos a |a vida en
sentido practicc o socialmente activo y pleno de axperimentaciones; y al
estudic como algo pasivo, aungue mentalmente activo, que la vida y el
conccimiento tedrico, cuando se le dedica a alguna de estas areas un esfuerzo
amplic, se excluyen mutuamente. Por esc es que dice Mefistéfeles & un
disciputo que busca a Fausto: “Gris es toda teoria, mi caro amigo, ¥ verde et
aureo arbol de la vida.”

El problema de Fausto €s, entoncés, g de todos fos hombres al
descubrir los imites humanos, fa insuficiencia constitutiva y Ia inevitable finitud.

El hombre no puede alcanzar et conocimiento total, ni puede dedicar su vida a

' Goelhe. Fausio. P. 774,
* Ihid. 7. 796,
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experimentar todas las vidas posibles. En el proceso de autoconstruccion, sdlo
puede seguirse una via, la elegida por cada persona, limitada por la duracion
de fa existencia. La tragedia faustica surge de la toma de cenciencia con
respecto a la constitucién ontolégica del hombre. Es decir, de su finitud,
insuficiencia, incomplatud, y ta necesidad de luchar constantemente contra la
cafencia. Asi, e ser humano, aunado a la blsqueda de si mismo, al
seguimiento de su vocacion, tiens gue luchar contra sus limitaciones fisicas ¥
adaptarse a las diversas situaciones gque se le van presentando, para
mantenerse con vida.

El hombre es, fisicamente, si no el que mas, si uno de los mas
desprotegidos animales. No le han sido otorgadas grandes garras ni fueries
colmillos, ni suficiente cabello para soporiar el frio. Es fisicamente insuficiente y
sus Unicas herramientas para seguir con vida, la inteligencia y la unién social,
son dedicadas, en principio, a luchar contra las adversidades de la Naturaleza.

Dice Kant:

Parece, casi, que la Naturaleza se ha complacido en el caso del hombre
en una maxima economia, y que ha medido el equipo animai del
hombre con tanta ruindad, con cefiido ajuste a la maxima necesidad de
una existencia en germmen, como si guisiera que una vez se hubiera
levantado el hombre, por fin, de la més profunda rudeza hasta la
méaxima destreza, ..., a él iz correspondiera todo el mérito y sélo & si
mismo tuviera que agradecérselo...”

El hombre se ve obligado entonces a luchar incesantemente contra todo
aquello que amenaza su existencia. Esto es, contra |a carencia. La blsgueda
del hombre, y de todo ser vivo, segtn Schopenhauer, nace de la necesidad, del
doler. Segun esto, la necesidad de alimento, por ejemplo, supondria una

carencia que obliga a! afectado a buscar aguelio que le falta, Seriz esta una

YKant. Filosofia de la histora, P. 4d v 45,
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necesidad natural que, de no ser satisfecha, conduciria a ta muerte. Sin
embargo, a diferencia de los deméas animales, la conciencia humana producira
mayores y nuevos doleres. Asi, el hombre no s6lo tendra que luchar contra las
adversidades gue ponen en riesgo su vida, sino que sard consciente, al menos,
de sus limites temporales y corporales, El hombre “se encuentra en &l mundo
abandonado a si misme, incigrio de todo menos de ta indigencia y de sus
necesidades: de aqui gue toda su vida la absorban los cuidados que reclama la
conservacion de su cuerpo."“ Ademas, la conciencia del pasado aumenta la
caridumbre de la cercania de la muerte y de que todo esfuerzo por marntener la
vida @s solo un aplazamiento de lo inevitable. De ahi, en gran medida, el
destino tragico del hombre que, al igual que Sisifo, conoce el ineluctable
desting de su esfuerzo.

Por otra parte, ¢l ser humanc no tendra sdlo que resolver sus
necesidades inmediatas, { como la alimentacion o la proteccion de las
inclemencias climaticas, por ejempio), sino que se topard con nuevas
necasidades. Por ese serd el animal que mas sufiimiento acamears, pues
incrementard, a su insuficiencia bicldgica, 2 eonciencia de oftros limites a &
impuestos por naturaleza. Cuando el hombre ve “asegurada’ su existencia
presente, esto es, que g¢ ha librade, durante un tiempo mas o menocs amplio de
las carencias que panen en riesgo su existencia, cae en el reposo, en la no
obligatoriedad de la blsqueda, y esto conduce al sujeto hacia e} hastlo, pues
la esencia de todo ser vivo s¢ encuentra en la busqueda constante. Viéndose
momentaneamente ‘exento” de luchar coptra ias carencias fisicas, en la

husqueda de escape del hastio, le sera revelada al hombre ofra cara de la

* $chopenhauer. Ef ntundo como voluntad p represenfacion. P. 243.



68

carencia, aquella que ie mostrard su indeterminacidn, su incompletud. De la
carencia no podra escapar el hombre, debido a su constitucion ontelégica
confradictoria. Este oscila enire el ser y el no ser, entre la carencia y la plenitud.
De ahi gue se vea obligado a buscar siempre, fratando de lienar el vacio que
en parte lo constituye. En primer lugar, esta situacion contradictoria [a podamos
encontrar en la coenstitucion natural humana, en lo fisico; lusgo en el planc en
que el hombre, ya conscignte de su constitucion, se busca a si mismo mientras
va construyéndose entre el ser y el no ser. La indeterminacion humana supone
un estar siendo sin ser del fodo. Enla Eﬂsqueda de nuevos retos, la conciencia
de sus limites constitutivos crecerd; pues ya no sdle estard luchando por
mantenerse con vida, sino también por alcanzar sus nuevas metas. l.e serd
entences més claro que de todos sus deseos, aquellos lejanos al plano de lo
natural, los referentes a fo humano, posos serén los que podra curmplir.

Por otra parte, derivade de la conciencia de la propia constitucion, ya en
el plano existencial, se seguira el problema de la inconformidad, de ta no
aceptacién de los lim#es v Ja incompletud, v el deseo de rebasarlos. Asi, el ser
humano guiere siempre no morr, y no solamente no morir, sino también
exceder todos sus limites. “Todo esfuerzo o aspirasién nace de una necesidad,
de un desencantc con el estado presente..”® El hombre estd siempre
descontento con su estado presente. El ser humano es, ademas de insuficiente
y _ﬁnitcn, inconforme. No quiere acepter que su vida sea tan breve vy, aungue no
lo fuera, que alguna vez termine. Ademas de la natural inclinacion de los seres
vivos por seguir con vida, hay en el hombre una necesidad animica o

intelectual de incrementar su existencia. De ahi que se invente una vida

* Ibid, P, 243,
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después de la muerte, gue extienda su ser en la progenie o que busque aguella
otra vida, la fama, de que se habld en el Renacimiento, Gue, por meritos
morales, sociales o intelectuales, podia inmortalizarse algo del hombre. Pero la
inconformidad humana con su situacion limitada e insuficiente, no se
circunscribe solo al deseo de extender indefinidamente su vida, sing también a
lo que pueda o no lograrse en ésta. Por esa misma inconformidad es que
Fausto se arriesga a pactar con Mefisidfeles. No duda de l& existencia del
Clelo, pero no estd conforme  con lo gue ha side su vida, ni con 1o que la
promesa de Ia otra vida implica. Desde el prologo de la obra de Goethe
(segunda escena: En el Cielo), en que Ei Sefior y Mefistofeles apuestan sobre
si Fausto caerd en la tentacion o si seguird, finalmente el recte camino;
Mefistofeles arguye que tode hombre husca siempre tenerlo todo, gue es parte
de sy naturaleza |a insatisfaccion. Esto, mas adelante, sera repetido por Fausto
en mulitiples ccasiones. Una de ellas, fa mas representativa, 1al vez sea la que
cierra el pacto con Mefistéfeles. Este dltimo trata de convencer a Fausto, como
parte de su estrategia teniadors, de que llega siempre un momento en gue se
busca el reposo, en que ya el hombre se conforma con lo gue tiene y prefiare
disfrutatic reposadamente, en vez de andar en bisqueda constanie. A esto

respondera Fausio, seguro de que no se conformara nunca:

iSi alguna vez llego a reposar satisfecho en bianda cama, deje yo de
existir en ei acto! |Si logras lisonjearme, trapacero, con la idea de que
podré yo alguna vez estar contento de mi mismo, si con &l deleite
puedes engaﬁarme, sea ese para mi el ditima dia de mi vida! ;Te brindo
1a apuestal

% Gocthe, Fausio, P. 791,
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Esta seguridad que siente Fausto de no conformarse nunca, esta intimamente
tefacionada con la conciencia en ia insuficiencia constitutiva del ser humano; es
decir con la conciencia de que no podra perderse el deseo mientras no deje de
existic la contradiccion constitutiva gue impulsa a actuar at hombre, Ademas,
por una parts, en la vida no se logra, por su finitud, alcanzar fodo lo buscado; ¥,
por ofra parte, siendo incontables las posipilidades de vida, resuita imposible
vivitlas todas. Y, como dice Schopenhauer, después de la satisfaccion de la
necesidad, se sigue el hastio y por venir éste, se crean nuevas necesidades a
satisfacer. Para Nicol, *...s6lo un ser limitado e insuficiente puede tener la
flaqueza de aspirar a més."”

La inconformidad constitutiva no se reduce, Onicamente, al pianc de la
conciencia de los limites humanos. Existe una refacion entre inconformidad vy
busqueda, entre insuficiencia y accion. Al haber sido lanzado &l hombre al
mundo con tantas mitacicnes, se ve obligado a actuar, a buscar aquello de lo
que carece. Pero siempre tendrd que buscar, pues constantemente se verd
expuesto a la carencia; esto por su constitucion indeterminada, aguella que lo
conducira siempre hacia la accion. La inconformidad, aunada a la necesidad,
impuisaran &l ser humano hacia la blsqueda constante, El hombre no puede
ser, sino actuando. La insuficiencia y la necesidad de accion, seran enfonces,
en gran parte, a esencia det hombre.

En Fausfo, la accidén como principio, constantemente aparecerd en
escena. Cuando Fausto descubre, analizando el Evangelic segin San Juan,
gue “En el principio era fa accidn”, se inicia su blsqueda de fa misma. Ademas,

ya en el Préiogo en el ciefo, cuando El Sefior apuesta con Mefistéfefes; dice el

" Nicol. La vacacion humana. P. 62,
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primero que el hombre tiende a inclinarse por el sosiego absoluto “...por eso de
buen grado le doy un cormpafiero, que estimula y actta.. "

Si lo que E! Sefior busca es mantener a Fausto activo, es' porgue €l
fundamento de la existencia se encuentra, segin lo anterior, en la
indeterminacion que lo mueve a actuar. Dejer & un lado la hisaueda seria, en
esie sentido, i en contra de lo que Dios ha querido para e hombre. Por su
parte, el diablo as el eterno negader, el que todo quiere destruir, haciendo con
elio e bien, buscando el mal. Hace el bien porque ayuda a mantener &l
equilibrio necesario. De esto se padria entender que su funcién seria produci
la aniquitacion del hombre, y ésta se alcanzaria en cuanto éste dejara de
actuar. La victoria de Mefistéfeles sobre Bl Sefior, seria lograr arrancarie a
Fausto su busqueda de accién, lograr que éste cayera en el conformismo y
buscara el reposo. Segin Eduardo Nicol; "Cuando ya no hay querer ni amar, el
diablo hizo su negocio, y nosotros nos hemos quedado en paz: ya no GUeremos
nada: 1a nada es lo que el diablo nos dio a cambio del alma, que s ol ser.® En
esto radica la importancia de la apuesta mencionada. Mefistdfeles, cumpliendo
iode deseo a Fausto, buscara arrastrarlo hacia el hastio, hacia el agotarmiento
total del deseo. Por su parte, EI Seftor sabe que todo ser humano, y de modo
desmedido Fausto, se inclinard siempre por la accion, Mefistofeles tendra que
luchar conira la firme conviccion de Fausto: *...solo merece libertad y vida quien
diariamente sabe conquistartas.”*® Y es esta la idea que debe valer para todo
hombre. La vida ética supone la blsgueda consiants, ia negacion del

conformismo y de la pasividad.

¥ Goethe, fausto. P. 772,
*Nigol La vocucion Aumanz, B, 60,
¥ Goethe. Fausie. P. 963.
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El que Faustc transgreda ias leyes naturales, el que su deseo
desmedido lo conduzca al riesge mayor, es alge (ue, aungue en un caso
excepcional, se deriva de fa constitucidn ontoldgica de! hombre, es decir
aquelic que de la conciencia de los limites conduce al deseo de rebasarlos. Su
insuficiencia constitutiva, unida a la conciencia de ésta y de los demds limites
humsanos, conduciran al hombre a sentirse insatisfecho, y de esta insatisfaccion
se seguird una bisqueda por rebasar sus propios limites; esto sdlo podré ser
posible si &l hombre quiere rebasarse siempre a si mismo y si sabe que solo
mediante la accian padra lograrlo.

Con respecto a ia necesidad de accidbn como algo constituyente def ser
det hombre, y retomando io antes dicho con respecto a la relacién entre Goethe
y la filosofia de Spinoza, bien podriamos enconirar, en este (ltimo, la base de
la idea geethiana en referencia & la accion. Para Spinoza, "Cada cosa se
esfuerza, cuarnto esta a su aicance, por perseverar en su ser.”'' A este impuiso
natural y necesario en f ser humano y todo lo existente, se le Jama conatus.
Segln Spinoza, las cosas singulares serian una representacién de algunos
atributos de dios, vy al ser éste obra, las cosas tenderian a obrar
necesariaments; esto es, a mantenerse con vida. L.a bsqueda constante en el
hombre es, entonces, parte indisoluble de su naturaleza; sdlo puede vivir
actuando, v sélo desea aquello que lo puede mantener con vida. Asi, [a
negacion de la muerte serd parte constitufiva del ser humano, pues este sdlo
buscaréd aguello que incremente su potencia de abrar y, por el contrario, “...el
aima tiene aversion a imaginar lo que disminuye o reprime su potencia v la del

cuerpo.”'? Segun esto, e que Fausto sintiera una necesidad imperiosa por

I Spineun. Erica. Prop. VI, parte I10, P, 181,
12 thid.. Corolario ala proposicidn X115, parte 1. P. 188.
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seguir con vida y poder viviro todo, no seria, en principio, algo condenatario o
condenable, sino el seguimiente de su naturaleza. Por eso, El Sefior, en &l
prologo mencionado, dice a Mefistéfeles que Fausto volverg ai camino recto.
Su error seria, tal vez, el pacto, la busqueda de transgresion, pero al hacerse lo
anterior con miras al mantenimiento de a vida, at seguir actuanda, no habria
dejade de conducirse conforme a la Naturaleza. Ademas, como  dice
Santayana, en la obra de Goethe no importan las decisiones aisladas, sinc el
conjunta de las mismas, en tanio deﬁniiorias del todo del sujeto. Asi, Fausto
pudo haber cometido errores, ta mayoria propiciados por Mefistdfeles, pero el
todo de su existencia, por haber actuado conforme a la Naturaleza, y por haber
extendido sus posibitidades a los otres, se hace digno de salvacion. Por otra
parte, Fausi¢ no se arrepiente de lo que ha hecho y buscado. De haber
sucedido lo contraric, bien podria haber detenido su busqueda por el
remordimiento y la tristeza; por el miedo a causar nuevos males. Dice Spinoza
que “El arrepentimiente no es una virtud, 0 sea, no nace da la razon; el que se
arreplente de io que ha hecho es dos veces miserable © impotente."“1 Sin
embargo, no se trata aqui de sostener la idea de que todo puede hacerse, aun
en parjuicio de los otros, sino que &l arrepentimiento tiene por base un pasado
incorregible v que, por no tenerse a ia mano e control sobre el pasado, dedicar
la vida a pensar en lo ya inexistente, podria detener las posibilidades de
actuar, ya sea por miedo de volver a caer en el errar, ya por dedicar el tiempo a
la auto recriminacion: lo cual seria perjudicial &l hombre, en tanto que reduciria
sus posibilidades de accibn v lo haria caer en o que Spinoza llama tristeza,

gsfo es:

* thid Prop. LVI. parte IV, P. 306,
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io que disminuye o reprime la potencia de pensar del aima{.}, y asi, en
la medida en que el alma se entristece, resulta disminuida o reprimida
su potencia de entender, esto &s, su potencia de obrar."

Para que Fausto pueda representar parte de la naiuraleza humana, en
tanto que consfituida por 1a necesidad de accidn, no habria resuitado
conveniente que negara o detuviera sus posibilidades de accion. Mas bien, el
que obre constantemente y siempre se encuentre insatisfecho, produce el
mantenimiento y extension de su sxistencia, Y, como ya se ha dicho, mantener
la vida es la esencia del hombre; incrementarla lo mas posible, serd entonces
mas una virtud que una acto reprobabie. “Cuanto més se esfuerza cada cual eﬁ
buscar su utilidad, esto es, en conservar su ser, y cuanio mas lo consigue,
tanto méas dotado de virtud esta..."!® Ademas esta viriud debe extenderse hacia
los otras. Seglin Wienpaht, en su libro Por un Spinoza radical, *...l fundamento
de 1a vinud es interés en si mismo porgue inferés en s mismo significa interés
en los demas "™

Por otra parte, el hombre, al estar en constante autoconstruccion, no
llega jamas, en la vida, a completarse. De aqui la gran diferencia entre el ser
humano y el animal. Las bestias siguen su ciclo de vida en una repeticion
constante, marcada fundamentaimente por el instinto de conservacion. No
necesitan hacer de si mismos alge distinto a lo que ya son por naturaleza. £n
cambio €l ser humane, como dice Nicol, esta en constante transformacion y s

consciente de eila. “El hecho radical es que el cambic produce una

transformacién del componente fisico en algo que es literalmente meta-

" tbid, proposicion LIX, parte IIE, P. 232,
" fbid, Proposicion XX, paste TV, P. 274,
™ Wisnpahl Por us Spinoza radical. P. 130,
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fisico.. """ Asl, el hombre se va creando a si mismo, buscando aicanzar su
“ideal" de vida, haciéndose de una personalidad propia, de un caracier, por
medio de la eleccian, de una busqueda de completud que no logra en vida.

Sin embargo, de aqui se siguen dos problemas, el primero es que, come
dice Savater en /nvitacion & Ja éfica, en relacion a la inconformidad constitutiva,
€l hombre quiere completarse, alcanzar la identidad, pero al mismo tiempo no
quiere esa completud que ls impediria continuar actuando, buscando; pues el
hombre se haria entonces medible e inmévil. El ofro problema surge de que la
totatidad de los desecs del individuo exceders siempre a sus posibilidades. La
existencia humana implica una constante busqueda por la completud, el
seguimiento de una vocacion de vida que desembocara en la muerte pues,
segun Nicol, alcanzar la completud es hacer & un Iédo {a potencia de ser, y ésta

solo seria posibla con la muerte.

Ef hombre es el ser que no se complefa nunca, Su ser consiste
justamente en ser incompleto siempre. Para €, completarse as dejar de
ser: morivse. Su existencia consiste en irse completando
indefinidamente.'®

Este es ef problema con que se encuentra Fausto. Su bisgueda esta va por
terminar, pues &l estd cerca de encontrarse con la muerte. De ahi su
transgresién y su anterior recuenio de lo hasta enfonces alcanzado, Fausto
guiere aquello gue su naturaleza finita @ insuficiente no le permite alcanzar,
aquelic gque a todo hombre estd vedado. Quiere vivirlo todo sin {ener que
determinarse en una soia eleccion de vida. Si e hombre en general busca
slempre seguir con vida y vivir lo mejor posible la que se tiene, Fausto, por su

parte, quiers todo sin limites y sin compromisos. Por este, el que se hubiera

Y Nicol. La agonta de Profev. P. 17.
€ Nicol. La vecacion humiana. B, 46,
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contentado con un placer o tipo de vida especifico, io habria alejado de ia
bisgueda, y en ese momento habria perdide Ja vida,

Sin embargo, Fausto no habria completado su vida, de no haber elevado
su blsqueda al planc social. Resulta necesario, para su salvacion, el escape
del egolsmo. Ha iniciado su busqueda en la propia safisfaccion, pero al
alcanzar el momento en que su deseo se extiends a los ofros, tratando de
oftecerles un mode de vida conveniente, sienie llegade €l fin, se ha
completado. Lo que guiere legar a Ios miembros de su reinc y todos los demas

humanos, es lo que cansidera la forma en que deberia vivir el hombre,

Transcurran aqui de ese modo sus activos afios, cercados de peligros,

el nifio, el hombre adulto y el anciano. Un gentio asi quertla yo ver y

hallarme en terreno libre con un libre pueblo, Decirte habria al

momento: jDetente, eres tan bello! No es posible que la huella de mis

dias terrenales vaya a perderse &n los eones... En el presentimiento de

tan alta dicha gozo ya ahorea del supremo momento..."?
Asi, Fausio acepta la muerte, (nicamente cuando ha iogrado obsequiar a la
gente el terrenc propicio para continuar actuando libremente. La ética en
Fausto puede ser definida como aquella blsqueda que parte del
automejoramiento y se extiende hacia ef plano social, tratande de aportar a los
ofros aguello que en el procese de autocansiruccion, ha alcanzado et individuo,

Fausto habré actuado conforme a la Naturaleza y de forma virtuecsa al

interesarse en s/ mismo, en Margarita y luego por el resto de la gente. Por otra
parte, esta hisqueda no se reduce, segln Spinoza, ai simple mantenimiento de
la vida, sino que se extiende a ia bisqueda det autoperfeccionamiento y el

conocimiento de si mismo. Hasta aqui, entonces, el hombre, para vivir

conforme & Ja Naturaleza, deberfa buscar el incremento de su vida y el

¥ Goethe. Fausto. P. 963.
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automejoramiento que se desprenderia del autoconocimiento y ia bisgueda

constante.

il. Eleccian y renuncia. Autoconstruccicn y autoconocimiento.

El hombre, coma ya se ha dicho, es por naturaleza insuficiente y finito, por eso
es gque se ve obiigado a actuar para mantenerse con vida; debido,
principaimente, a esa consfitucion liena de contradicciones, limites y carencias.
Sin embargo, esta blisqueda necesaria del hombre, lo conduce & transformarse
constantemente. Cada accidn que realiza, lo modifica, aunque no totaimente.
Algo en él permanece, aunque no €a ya el mismo hoimbre. De ahi que sea
también parte de su constitucion la imperfeccién o incompletud. Al irse
transformando, a lo largo de su vida, no 3 encuentra terminado, determinado;
pues alm esta en proceso de construccidn. Segun Eduardo Nicol, la perfeccion
supondria un cierto limite o conclusion. Esto es, que @ la perfeccion no le falta
ri le sobra nada, por lo tanto, o perfecto no requiere de transformacion alguna.
Las transformaciones que va experimentando o sufriendo el hombre le vienen
de sus acciones, es decir de sus elecciones y renuncias resuitantes. Cada vez
que el hombre actia, se ve ante un inmenso cimulo de posibilidades, entre las
cuales tiene que elegir una sola, la que cree més conveniente para alcanzar
algtin fin, sea este mediato o inmediato. Sin embargo, toda eleccion supone

incertidumbre, desconocimiento del futuro, del resultado de la eleccion.
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En Fausto podemos encontrar dos momentos trascendentes de eleccién
con gran carga de riesgo. El primero serd ¢l del pacto. Fausto se ve, por
voluntad propia, cbligado a decidir entre la eternidad en el cielo y 1a extensidn
de su vida en la tierra. La otra ocasién determinante en su gleccion se presenta
al final de ia obra, cuando se plantea ef fin de su vida o seguir eligiendo {o que
ya entonces é creia cosas no trascendentes ni duraderas, pero que lo
mantendrian con vida. Fausto ha elegido Iz vida y con ello ha renunciade al
cielo. Segln Eduardo Nicol, €l aima representarfa la totalidad del ser de su
poseadoar, de aguello gue se ha llegado a ser a partir det cimuto de elecciones
que el sujeto ha tomado a lo largo de su vida. Al querer Fausto fodas jas
posibilidades de vida, todo aquelle de lo que se ha perdide, renuncia a la suya,

& la que & mismo ha construido.

El vigjo se convierte en un joven; un auslero buscador de sapiencia, en
un galan enamorado de fa vida, [...] El cambio de figura trae consigo un
cambio de personalidad. Esto era lo deseado. Fausto queria dejar de
serio que fue a cualquier precio; aunque el precio {uera fa pare mas
preciada de si mismo.
Sin embargo, el que Fausto pueda vivir todas las vidas posibles no excluye la
suya como ya vivida, por lo que seguird eligiendo siendo & mismo. ;Como
podria Fausto explorar lo desconocide si ilega a desconocerse por haberse
perdido totaimente? En este casg, bien podria, al dejar de ser éi, volver a
elegirse. Sus deseos no serian fos del pactante anterior, sino ios de alguien sin
antecedentes claros; y Fausto sigue siendo é mismo atin habiendo pactado,

porque elige aguello de lo que ha carecido. Por otra parte, dird Nicot! que lo

que Fausto logra con el pacto es vivir sin comprometerse con ninguna

g Nicol. Lo agonia d¢ Proteo. P. 51.
U Nicol. La vocacion humana, P59,
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posibilidad de vida. En efecto, Fausto puede fransitar por las vidas posibles que -

elija sin tener que determinarse por ninguna de eflas. Ademds, es sélo al finai
de la obra, cuande quiere dejar aigo duradero y valioso para los ofros, gue s¢
compromete con su decisién. Ahora sabe que esa elsccion le costara la vida,
pero estd dispuesto & aceptar ¢i riesgo, esta decisién es aquella que puede
fograr su confarmidad, su sentimiento de completud.

Toda eleccidn implica, ademéas de renuncia, duda y riesgo. El riesgo que
corre Fausto es clarc; y de hecho él lo conoce y parece no preocuparle
demasiado, por eso dice que de la tierra emanan todos sus deseos y gue lo
otro, lo que desconocs, aquelio que s6lo es una promesa, e tiene sin cuidado.

..Jo que Fausto queria era la inmorialidad en vida, aquella que debemos
a nuestra propio esfuerza, al poder de nuestro ser; pues la inmortalidad
gue viene después de la muerte la tiene incluso et alma del Gitimo
beocio.”
Sabe que perdera el cielo v que éste es |o gue, en general, mas se desea
alcanzar, perc &l no duda de si sera més o menos conveniente que lo que
quiere, y aunque ne duda tampoco de su condicibn inconforme, siempre se le
esconderd lo que cada una de sus acciones producird, Es este el caso de
Margarita, su encarcelamiente y muerte; y también, aunque lo sabe posible, de
la muerte de Euforidn, De haber sabide Fausto el desenlace de todas sus
acciones, pedria haber tomado providencias al respecte, pero perderia todo
sentido su vida. Porque se habria tenido que comprometer con situaciones
sspecificas y podria haberse viste envuelto en un circule vicioso que lo
condujera a la constante e interminable correccidn de errores pasados. Si

Fausto carecid de conocimientos scbre el futuro, aun teniendo poderes

B Nicol. La vocacion humana, P. 67.
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exiraterrenos; el hombre, que carece de un espiritv extramundano que ie
“ayude” ‘a conseguir fo gue busca, se encontrard en total ignerancia con
respecto al futuro y el resultado de sus elecciones. Toda decisidn implica un
riesgo, y adn en los casos en los que la experiencla parezca hacer medibles
Ios resultados de ciertas acciones, nunca se tendrd control fotal sebre lo gque
puede suceder. De ahi que toda eleccion suponga la duda. La incertidumbre se
incrementa porque, aunque se pretendiera algjarse del riesgo, e hombre esta
obligado a ser libre, esto es, a elegir siempre. Aln pretender evadir la eleccién
serd una forma de elegir y traera consecuencias. “El hombre esta condenado &
ser libre. Condenado, porgue no se ha creado a si mismo, y sin embargo, por
otro fado, tibre, porgque una vez arrcjado al mundo es responsable de iodo o
gue hace. "2 En cada eleccitn se plantean una serie de alternativas, todas ellas
desconocidas antes de presentarse, y ofras no descubiertas durante el
momento de la eleccidn; y entre las que podria haberse elegido, solo una de
las gue se han presentado serd factible, La duda se manifiesta entonces en
relacion con qué sera lo mas conveniente an cada eleccion; al haber elegido,
qué habria sucedido de haber sida olra la opcion tomada; y con respecto al
pasado, esto es, al cumulo de elecciones que se han tomado a lo largo de o
que se lleva de vida, qué habria sido del sujete en cuestion, de haber elegido
en otro sentido, esto es, de haber vivido de ofra forma y ser, en 1al caso, ofro.
Llevands & cuesias la duda constarte y teniendo que afrontar riesgos
continuamente, serd come cada gufen se transformara en lo que es. Cudt sea
la finalidad general del cimulo de efecciones es algo que puede tenerse en

cuenta, perc que no necesariamente llega a cumplirse, Saber a qué conducira

B3P, Sartre, B! existencialismo es un humanismo. P. 20,
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cada accién supondia un conocimiento vedado al hombre. En tédé_ estb

siempre existe la presencia del azar y del desconocimiento de todos los c_-;-fectos

posibles de cada accidn parficular. Por lo que la autoconstruccion no es

tampoco medible, en &t _ser_a_ticfo de que son tantas y diversas lag posibilidades
. He eleccion que, en muchos casos se buscaré lo més conveniente, aunque se
B greﬁﬁéra no tener que verse en tales circunsiancias. Es decir, que tampoco es
pﬁsibié saber ante qué situaciones se tendré gue elegir.

o De la duda permanente en el hombre y de su no aceptacion de la muerte

. y otros de sus limites, volvera a presentarse el problema de la inconformidad

. constiutiva, No se frata, en este punto, de afirmar que todo hombre estd
.,.abéolutamenteincénforme con. lo que es y siempre deseé ser ofro; sino mas
bien, que existe la duda de qué habria sido de &l si hubiera actuado de otra

fcﬁ"nz'a"a lo farge de su vida, En este caso, se trata de la vida posterior a las

e[e:éc}'c;nes que han hecho a cada quien lo que ahora es. Surgiran entonces las
’ "pffaguntas referentes a si se habria podido llegar & ser méas de lo que s¢ ha
sidb, dentro de lo que de hecho ya se es; o si se habria logrado mas, de haber
transitado por alguna otra" pos'ibilidad de vida, El problema es, entonces, el que
ya se ha mencionado. solo una vida puede vivir cada hombre, y es
precisamente la gue estd viviendo o ha vivido. En ¢l ¢aso de Fausto, esta
situacion se planiea entre la vida dedicada &l estudio y la ofra, 1a perdida,

aquella que se dedica a |a experiencia.

Fausto vendi6 su alma a cambio de la vida, porque antes renuncié & la
vida a cambio del aima, y se quedo sin nada. ;Sin nada? Se quedé con
un alma para después de la muere. Pero ésta no le importaba tanto.*

BB Nicol. La vocacice humana. P, 67,
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Resulta clare, para Fausto, que no le es posible cambiar fo que ya es, salvo por
medio del pacto. Su problema se inicia al encontrar indtil su bisqueda por el
conocimiento, es deci, su vida entera, Cuando invoca al Espiritu de [& Tierrs,
se percata de que la accion, el constante movimiento, es o que debiera buscar
el hombre. ¥, si ha de perder ef alma, lo mejor seria experimentar toda
posibilidad de vida. Sin embargo, siguen siendo limitadas sus elecciones, tiene
que seguir renunciando, ai menos en cada caso particular, y no alcanza a
vivirio todo. Podria decirse que con “infinitas posibifidades”, sigue obligado a
elegir s6lo entre algunas que son, en parie, limitadas. Su caracter no puede
llevarlo mucho més alla de io que es. “Por fuerte que sea la vecadién natural, ia
eleccian def camine es siempre obra del caracter, es el ejercicio de la suprema
potencia del hombre, que es la de optar, fa de hacerse fibre en la opcion.”

Su rejuvenecimiento bien podria ser corﬁo ague! del que hablara Martin del
Rio, diciendo que "...este es posible en cuanio a los accidentes que diferencian
al joven del viejo, pero no en cuanto a la esencia misma de (a vida...” Fausto
parece poder sentir aquelio que antes no sintiera, como el amor a Margarita y
Helena, o €l carific a su hijo Euforién, pues antes no ha estado en posibilidad
de exparimentarlos por no estar en situacicnes idoneas para ef ¢aso; pere no
ha perdido ni sus conocimientos anteriores ni su caracter. Al respecto diria
Nicol que Fausto, poco a poco, parece menes sabio, que “..parece haber
pardido |a inteligencia: todas fas cosas profundas, a partir de su transformacion,
jas dice Mefistofeles.”® Sin embargo, no perdera totalmente su esencia. No
busca placeres banales o rigueza excesiva para dilapidarla, por ejemplo. Sin

antecedentes, Fausto bien podria haberse dedicado sélo al desenfrenc vy el

¥ £ Nicol. La agonfa de Prorea. B, 197,
_2“ Menéndes Pelayo. Historia de los heterodoxos espafioles. B. 395
T'Nigol, La vocacion humana. P. 63,
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vicio. Asi, tiene nuevas posibilidades de vida, perc no perderd la suya hasta
terminado el pacte. En un sentido similar, todo hombre ird construyendose sin
dejar de ser quien es, aunque renovandose, tratando de completarse y, en el
major de los casos, podrd rebasarse a si mismo. Esto es, flevar su ser a un
grade mayor de perfeccion ¢ completud, pero a partir de agueiio que ya es, ¥
ne de fo que ha dejado de ser. “El hombre hace uso de su naturaleza misma
para rebasarla. La naturaleza en el hombre es una y permanente limitacidn de
su ser, v @ 1a vez un recurso permanente para expandirlo.”® Seg(in Jean-Paul
Sartre, la existencia precede a la esencia. Segun esto, la esencia del hombre
seria creada por & misme & partir de sus elecsiones. El hombre empezaria por
ser nada para ir constriyendo poco a poco su asencia, su caracter, Ahora bien,
si el hombre se construye a partir de sus elecciones, y s6lo puede ser lo que ha
hecho de si mismo, y puede ademas rebasarse, mejorarse, tendria antes que
conocersa & si mismo. Si alguien se ignora a si mismo, muy probabiemente no
sabré, principaimente a largo plazo, lo que podria ser mejor para &l o cdmo
podria mejorarse. No tendria, ademés, intenciones de ser mas de lo que es,
pues ignoera 1o que es vy no puede buscarse el mejoramiento de aquello que se
desconoce. Cuando existe autoconocimiento y autoaceptacion, puede tenerse
claro el ideal de vida & perseguir y, a partir de éste, conducir la bisqueda hacia
la completud; en todo caso ese ideal de vida estard refacionado con aquello
gue puede alcanzarse, esto es, no se pondra el ideat en aquello que por No
tener relacién con fa potencia real de cada persona, no puede ser siquiera una
apcién. Es decir, que la busqueda de cada hombre, en particular, depende del

caracter que & mismo se ha forjado. Llegar a completarse supone el fin de fa

*Nicol La agonia de Proieo. P, 305,
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busquedsa, esto es, de¢ la vida. Pero, como dacia Nico!, o impartante no es ia
muerte en si misma, sino el cormo se liggue a elfa. §i resuitan infranqueables
los limites naturales de! ser humano, y debe llevar su existencia en la accion, la
biisqueda, la eleccion y la renuncia, la dignidad humana estriba en cémo se

viva y qué tanto pueda llevarse hasta sus dltimas censecuencias la blsqueda.

...No hay libertad sino entre limites, y &a libertad misma as una
trascendencia de estos limites. £l hecho de que los limites no
desaparezcan nunca, y de que el empefio de rebasarios sea en el
hombre permanente, explica el fluido desarrolle de la historia. La rigueza
de la vida se debe a su propia limitacién.?

# Nicol. La agonla de Protea. P, 303,
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Conclusion

Lz vida del hombre se desarrolla en constante tension, inmersa en conflictos
ireconailiables. El principal de los conflictos, ya destacado en la tragedia
griega, es el del hombre contra dios o la naturateza. El hecho de que el hombre
se encuenire en fensibn cen ja naturaleza, supone up afto grado de
inconformidad con lo, en gran medida, irremediable o inmedificable; esto es,
tan aquello que constituye a ser humano y al mundo segun limites vy
posibilidades. El hombre, coma parte de la naturaleza, al sentirse en canflicte
con ella, y percatarse de ello, o estard también consigo mismo, pues ileva en sf
mismo la Nafuraleza. El problema fundamental que mas preocupa al ser
humano, reside en los limites y determinaciones que a.su condicion natural se
le imponen desde el nacimiento, a partir de su constitucion natural irreparable.
Asi, el primer problema del hombre se encontrard intimamente relacionado con
no poder estar nunca conforme con los limites que se le han impuasto por
naturaleza; ¥ esto principalmente porque el hombre puede dar origen a una
segunda naturaleza, es libre y siente la necesidad de crear mientras actiia, esto
es, de irse construyenda, de irse inventando a si mismo.

La vida del hombre es iragica en ianfo que se encuenira siempre en
lucha contra algo que lo sobrepasa (ya sea o inevitable, ya lo desconocido); y,
ademés, de todo lo gque en esa ineluctable lucha se puede lograr, nada le
aueda al final, cuando es irremediablemente deotado por los limites que no
pueden ser jamas rebasados. La naturaleza termina siempre por vencer al
hombre. Sin embargo, de nada valdria la vida sin las constantes luchas en tas

qus Jas pequefias victorias momentdneas perfeccionan, en la
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autotrascendencia constante, al sujeto en pugna. Ademas, mas allé de los
fimites constitutivos del ser humano, &ste se mueve en el terfeno de lo posible,
no estéd totalmente determinado en su accion; por (o cual, dentro del reine del
azar, el hombre se construye a partir de innumerables y desconocidas

posibilidades.

Ningtin conflicto tragico podria darse entre diversos resultados pasives
de un mecanismo determinista; solo 1a vida, en cuanto imprevision,
improvisacion y azar, pusde ser tragica. Lo trremediable y lo inexorable,
para alcanzar categoria tragica, tienen gue ser abordados desde el
acluar o no actuar, tentando &l destino..®

&l hombre sufre o participa entonces del conflicto entre libertad y necesidad. Lo
necesario, esto es, lo naturalimente determinado, se refleja en los limites
humanos y en su potencia de actuar; pero el hombre, en tanto que elige como y
porqué actuar y no estd terminado mientras vive, rompe con lo necesario, es
decir que es libre. El destino tragico del hombre estéd vinculado, en gran
medida, con la libertad, con Iz posibilidad jatente de desafiar a los dioses, al
destino, de tratar de rebasar todos los limites; es decir, de arriesgarse en miras
a |a autofrascendencia, en oposicién a lo determinade, &l conformismo y ta
pasividad. Esta lucha contra ef destino, esta busqueda de rebasar los limites
debe estar retacionada con el querer ser, con un preyecto de vida. Segun esto,
no se lanzara &l hombre a luchar contra los dioses por el mero capricho de
enfrentarlos, sino en busca de un fin especifico, aquel que podria significar el
cumplimiento det deseo gue engloba lo que se quiere flegar a ser. En esta
lucha, e hombre arriesgara lo que ya es, €n miras de ajicanzar lo que aun ne

es, 1o que podria v quiere ser.

 Ferntando Savater. La tarea del héroe. P. 83,
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La posibilidad ética que de 1a fausticidad puede desprenderse, supane la
presencia de miitiples conflictos en el ser humano, la constante tension en que
la vida se va desarrollando; el crecimiento o autorebasamienio que de ia
busqueda constante se desprende, y de la final derrota get hombre. La primer y
mayor transgresién de Fausto representa la inconformidad constitutiva con los
limites humarios, et conflicto del hombre contra dios y cantra si mismo, el del
desec ilimitado frente a las limitadas posibilidades. EIi hombre no solamente
esta inconforme con 1o limitado de sus posibilldades, sino también, y en gran
medida, con su estade presente. El ser humano necesita siempre rebasarse a
si mismo, Pero, para lograr autotrascenderse, o al menos intentarle, requiere
antes del autoconacimiento, esto es det de los limites humanos en general y de
los propios aunados & lo que se es, a o que se puede y quiere llegar a ser. Sin
embargo, para lograr un conocimiento més o menos aceptable de uno mismo,
se requiere de mucho tiempo, ¥ en muchos casos es cuando la vida esta per
terminar cuando mas se sabe al respecto. AUn asi, ne puede ser conocido en
su totalidad aquello que se encuentra en constante transformacion. Puede
saberse de la constitucion humana en general y de lo que cada guien ha
legado & ser y busca ser, pefo no aguelio que ain ro ha sido; esto es, ia
totalidad de! individuo. Pues, como se ha dicho, stlo estd complsto el sujeto
cuando muere.

Esta situacion es ja que se da con Fausto. Solo cuando éste se acerca al
finat de su existencia, le resulta mas claro su caracter, su fipo de vida y sus
alcances; es entonces que puede valorarla, at mismo fiempe que le son Mas
claros también los limites constitutivos del hombre. En ese momento es que s&

decide a correr el riesgo transgresor mediante el cual logra, al menos por un
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tiempo, rebasar los limites humanos. Lo mas importante de esta sifuacion es lo
que puede derivarse de la aceptacion del riesge; es decir, gue la tnica forma
de rebasarse a si mismo implicara siempre una posibilidad de error, un rigsge
inevitahle derivado de la blsqueda incesante. Pero sin la aceptacion del riesgo,
sin la busqueda constante, fa vida careceria de senfido. “La riqueza ya lograda
de! pasado es una fortuna precaria, que se disuelve si no se renueva, vy stlo
puede renovarse de cara al porvenir: fo que se tiene ganado no exime de
seguir buscando.”'

La bUsqueda del hombre no debe detenarse mientras aln se tenga vida.
La bisqueda debe iniciarse en el saber quién se es, para poder después saber
como se podria alcanzar fa frascendencia de uno mismo, Todo esfuerzo esta
condenado a la total extincién del sujeto. Pero la vida no vale por la muerte ni
por el resto de los limites ineluctables; vale sole en fante que de esos limites se
deriva la posibilidad ética de autoconstruccidon que de las bestias separa ai
hombre; la vida sblo vale mientras es, y solo por cémeo ha side en esa fucha
contra el desting, donde aquelio que en su transcurso quisimos ser, ha puesto

en riesge lo gue se efa, para alcanzarlo.

*E. Nicol. La vecacidn Armana, P19
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