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Introduccion

En Uruapan existen diversos centros de recreacién o esparcimiento, pero ninguno tan intere-
sante por su belleza natural, como el Parque Nacional de esta ciudad.

Todo parque con la extension de éste, requiere de una sefalizacién bien disefiada y organizada,
para que el visitante reciba la informacién necesaria para recorrer las instalaciones de la mejor manera.

El Disefo Gréfico desempefa diversas actividades y formas de transmitir ideas e informaciones
Visuales. Dentro de la cual debe destacarse, que la informacién es una de las dreas de mayor importancia
y trascendencia, dentro de la cual se encuentra la sefializacion. La sefializacion practicamente se refiere
a la forma de transmitir ideas e informaciones visuales, con caracteristicas propias del lugar para el que
fue disenada; parte importancia en la eficacia de una sefializacién es el estudio del entorno, de esta
manera se tendra la ubicacion correcta en donde sea necesaria su utilizacién y de esta forma pueda ser
visualizada facilmente.

El proposito de este trabajo, es el de crear un sistema de sefializacién para el Parque Nacional "Lic.
Eduardo Ruiz', con la finalidad de que las personas que acudan a visitarlo puedan tener la informacién
necesaria que le permita recorrer sus instalaciones de manera adecuada y completa, dejandoles con la
grata satisfaccion de haber acudido. Siendo este un parque de importancia nacional y reconocimiento
a nivel internacional.
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Problematica y

Objetivos

E n esta ciudad de Urua-
pan, se encuentra el nacimiento
del rio Cupatitzio, hoy en dia
formando parte del Parque Na-
cional, al que varios cronistas y
escritores le dan el epiteto del
"Rio que Canta', el cual surge en
el estanque conocido como "Ro-
dilla del Diablo’, de donde brota
inmensa cantidad de agua que
ha su paso va formando un bello
rio, e impresionantes cascadas.

El parque cuenta con una
extensa area de vegetacion que
rodea a lo largo y ancho, las
aguas del rio, ademas de una
serie de puentes que le permiten
al visitante admirar el cause del
rio por encima del mismo.

Los visitantes que asisten al
Parque Nacional, pueden reco-
rrer todas sus instalaciones, por
variadosy tranquilos caminos que
lo conduciran al contacto y apre-

ciacién de la belleza de todos los
afluentes naturales que se en-
cuentrandentro del mismo, pero
a suvez pueden encontrarse con
algunas inconsistencias visuales
que conforman una problemati-
ca a resolver:

Los puntos esenciales de la
problematica existente son:

* La falta de informacién
necesaria para recorrer las intala-
ciones, de las dimensiones de un
parque como este.

* La colocacién adecuada y
bien planeadade sefales, y nom-
bres de los diferentes puentes,
cascadas, caminos, cenadores,
fuentes, etc.

De acuerdo a la problemati-
ca planteada los objetivos parti-
culares que se pretenden lograr
en el parque son:

* Dotar al visitante de la
informacién necesaria que le per-

mita recorrer, todas las insta-
laciones, dejandole con la satis-
faccién y posibilidad de reco-
mendarlo. Logrando con este un
mayor flujo de turistas que le
redituaran a la ciudad un incre-
mento de capital econémico.

Nacdimiento del Rio Cupatitzio
“La Rodilla del Diablo”
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Por lo tanto los objetivos de
disefio que se pretenden son:

* Unasenalizacién con carac-
teristicas, de funcionabilidad, le-
gibilidad y estética, conteniendo
a su vez elementos de tipo
semantico que le servirdn para la
expresion de una circunstancia
en particular; y ademaéas de una
funciénsintactica, que le permita
asociar la expresiéon de una cir-
cunstancia en particular a una
proposicion, complemento de la
imagen y el texto. Otro aspecto
a consideracion y de tipo com-
plementario es la inclusion de
rasgos tipicos de la region pure-
pecha, en el entorno de la
creaciéon de dicha sefnalizacion.

Fuente fanintzizic (Flor de Lluvia)
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Historia del Parque
'Lic. Eduardo Ruiz'

En tiempos muy lejanos,
lo que es ahora Uruapan se en-
contraba poblado porindios oto-
mies, chontales, mexicanos y
otras familias étnicas.

Monumento a fray fuan de San Miguel

A este lugar llegé en 1531
o 1532 el monje franciscano Fray
Juan de San Miguel, quien logra
convencer a los indios de regre-
sar, otorgandoles posteriormente
predios, realiz6 el trazo de calles;
organizé barrios cada uno con su
santo patrono y capilla, es por
ello que es a €l a quien se le
considera como el fundador de
Uruapan.

‘Uruapan’, segtn don Tori-
bio Ruiz padre del Lic. Eduardo
Ruiz Alvarez, uno de los michoa-
canos mas distinguidos, la pala-
bra Uruapan procede del verbo
urapani, que significa el acto de
brotar los cogollos de las plantas
o lugar reverdecido.

Es en esta ciudad en donde
se encuentra unode los lugares o
atractivos turisticos naturales mas
antiguos y bellos de la reptblica,
que a inspirado a los poetas y

pintores a través del tiempo, nos
referimos a lo que hoy se conoce
como Parque Nacional 'Lic.
Eduardo Ruiz'.

Entracla Principal

I
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A través de los tiempos,
este paraiso natural a recibido
varios nombres: La Quinta Ruiz,
La Quinta Josefina, Parque Na-
cional "Lic. Eduardo Ruiz’, el cual
se encuentra enclavado en la
parte sur de la sierra Purépecha,
esta a su vez pertenece al siste-
ma volcanico transversal o cor-
dillera neovolcanica, caracteriza-
do por un gran volcanismo extin-
to; la cuenca del Cupatitzio es un
fiel representante de este
proceso, su parteaguas formado
por conos cineriticos con masas

forestales y en su parte méas baja
inicia, junto con el nacimiento
del rio, la barranca que lleva por
nombre 'Barranca del Cupatit-
zio"; Cupatitzio o Cupaticho se
deriva de: Kupatzin, que signifi-
ca banarse, "donde se bafan’,
'agua en que se puede nadar’; o
de Kupintsi, salir e It i, agua;

‘donde brota o sale agua’, o bien
deKupanda, aguacateelti, agua;
‘agua que brota entre las raices
de los aguacates'. Don Eduardo
Ruiz cita la voz Kupéatzin, que es
la que se puede tomar como
acertada dada su autoridad so-
bre la materia.

OCEANO
PACIFICO
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En el siglo XIX ésta area
perteneciaal Sr. Don Toribio Ruiz,
fundador de la "Quinta Ruiz’, el
cual fallecié en el afio de 1978,
heredandole la propiedad a su
hijo Eduardo Ruiz; hombre de
letras, de recio caracter, que
desempend numerosos cargos
importantes a nivel nacional.

El Sr. Ruiz, nacié en la
poblacién de Paracho, Mich., y
fallecié en la ciudad de Uruapan,
Mich., el 16 de noviembre de
1902.

Después, su hija Josefina
heredé la propiedad, por lo cual
el Parque recibi6 el nombre de
'Quinta Josefina Ruiz’. En ése
tiempo la casa de la familia esta-
ba al lado derecho de la entrada
actual con un amplio jardin al
frente.




Entrada Principal afio 1935 (a la derecha casa de la Fam. Ruiz)

Al pasar el tiempo, la Quin-
ta pas6 a ser propiedad federal,
mediante un contrato de com-
pra-venta, celebrado entre el
gobierno federal, entonces Pre-
sidente de la Republica, Gral. L&-
zaro Cérdenas y las Sras: Josefina
Ruiz vda. de Equihua y Dolores
Murguiavda. de Molina, quienes
también vendieron los montes
anexos al Parque por la cantidad
de: $67,000.00 m.n.

El objeto de esta adqui-
sicién esté bien estipulada en el
contrato que considera:

1.- El objeto de esta adqui-
sicién , de la Quinta Ruiz y mon-
tes anexos, para el Gobierno Fe-
deral hasido establecer una limi-
tante de caza como reserva fe-
deral para la protecciéon y propa-
gacion de animales silvestres en
dichos montes; hacer de la huer-
ta un parque arboratum (ar-



bolado) de caracter publico, que
contenga las plantas mas bellas
del Estado de Michoacan, lo cual
intensificara la afluencia de turis-
mo de Uruapan; proteger la bue-
na atmésfera y el clima propio
del lugar, asi como las aguas del
Rio Cupatitzio que atraviesan la
huerta...

Al llegar la Comisién del
Balsas de Tepalcatepec a Urua-
pan, se ocupo de hacer canales,
fuentes y algunos puentes del
parque; se dié la comisién al
pintor Manuel Pérez Coronado,
para que hiciera un mural; el cual
realizé en colaboracién de Alfon-
so Villanueva Manzo y Efrain Var-
gas Mata.

De esta forma la "Quinta
Ruiz’ pasé a propiedad de la
Nacién para constituir uno de los
40 Parques Nacionales creados
en el réegimen Cardenista. su ad-

Fuente Mural Mapeco




ministracién por las dependen-
cias federales se mantuvo hasta
el 20 de juniode 1979, en el cual
se celebré un convenio entre el
titular de la Secretaria de Agri-
cultura y Recursos Hidraulicos,
Sr. Francisco Merino Rabago, el
H. Ayuntamiento de laciudad de
Uruapan y el Ing. Cuauhtémoc
Céardenas Solorzano, Subsecre-
tario Forestal y de la Fauna, en
donde el Sr. Merino Rabago en la
clausula primera expreso:

‘La Secretaria confiere al H.
Ayuntamiento... con sus usos,
costumbres, servidumbres vy
accesiones, el cuidado y admi-
nistracion del Parque Nacional
‘Barranca del Cupatitzio..."

El 23 de julio de 1979, en
las oficinas del Parque, el Direc-
tor de Reservas y Areas de Re-
creacion, C, Rolando W. de Lasso
en compania del Ing. Gabriel

Martinez Santoyo, Jefe de! De-
partamento de Administracién
de Parques Nacionales, hicieron
laentrega fisica oficial del Parque
Nacional al Patronato "Lic. Eduar-
do Ruiz', que desde entonces se
hace cargo del cuidado y la ad-
ministracién del Parque Nacio-
nal.

Hoy en dia, el Parque Na-
cional "Lic. Eduardo Ruiz’, ofrece
al visitante un aspecto diferen-
te, pero el ambiente que se palpa
es de inmensa belleza, de silen-
cio solo alterado por la voz del
Cupatitzio.

Puente de Los Enamorados



Actualmente sus instala- CENADOR TECARIGUA (Super- diez fuentes:

ciones constandeseiscenadores ficie Limpia). FUENTE JANINTZIZIC (Flor de

que tienen por nombre: CENADOR TZETZANGARI (Cara Lluvia).

CENADOR CANACUA (Corona). ~ Bonita). FUENTE COPA DE ORO.

CENADOR HUIRACU (Petate). CENADOR CHARACU (Nifio o  FUENTE CUTZI (La luna).

CENADOR TZINZUM (Colibri). Nina). FUENTE XIPACATA (Arcoiris).
FUENTE MURAL MAPECO.

FUENTE DE LOS ESPEJOS.
FUENTE VELO DE NOVIA.
FUENTE COLA DE PAVO RREAL.
FUENTE DEL TORNILLO.
FUENTE HURIATA (Frente al sol).

Cenador Canacua (Corona) Fuente Janintzizic (Flor de Liuvia)




cinco puentes:

PUENTE DE LOS RECIEN CASA-
DOS.

PUENTE DELOS ENAMORADOS.
PUENTE DEL RECUERDO.
PUENTE DE LA YERBABUENA.
PUENTE EL GOLGOTA.

Puente de los Recién Casados

Ademas cuenta con una
adrea delimitada de estanques
piscicolas, en donde se cria
trucha, de nombre "Arcoiris' para
suventa, comoreserva econémi-
ca para la manutencién del mis-
mo Parque, un area de juegos
infantiles, sanitarios, una taqui-
lla, una administracién, inclu-
yendo ademas algunos puestos
de antojitos, los que pagan una
modica cantidad al Patronato por
establecerse dentro del Parque.

Juegos Infantiles

Entrada a los Estanques Piscicolas



INCONSISTENCIAS determinado proyecto con un fin

VISUALES prescrito; en éste caso en parti-

cular las inconsistencias viuales,

Las inconsisténcias visua- se afocandirectamente alos me-

les, serefierenalafaltadesolidéz dios de orientacién para el visi-
grafica coherente y funcional de  tante.

Fuente Cutzi (La Luna)

Fuente Mural Mapeco




Los medios que se encuen-
tran actualmente, son laminas
fabricadas por algunas personas
que voluntariamente se prestan
para realizarlas, por lo que éstas

Puente ‘La Yerbabuena’

Fuente Velo de Novia

son distintas; la base grafica de
estas laminas en ocasiones no es
lamas apropiaday mas atn cuan-
do su ubicacién no es la idénea
para su apreciacion.

Fuente Cola de Pavorreal
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INVESTIGACION
DOCUMENTAL

QUE ES EL DISENO GRAFICO?
DISENO:

Proviene de la palabra de-
signare quessignifica, trazo, dibujo
delineacion.

GRAFICO:

Se dice de aquellos que se
relaciona con el arte de represen-
tarlos objetos pormedio de lineas
o figuras.

DISENO GRAFICO:

El Disefo Gréafico, que
conocemos hoy endia no aparece
hasta que se reproduce la ver-
dadera Revolucién Industrial en
el siglo XIX.

El Disefio Grafico es la dis-
ciplina que pretende satisfacer

necesidades especificas de
comunicacién de mensajes sig-
nificativos para su medio social.

PROPIEDADES DEL DISENO
GRAFICO:

El objetivo de un Disefiador
Grafico es comunicar un mensaje
a través de la organizacion de

e oty B

palabras e imagenes. Este actGa
como un mediador que lleva el
mensaje del cliente al consumi-
dor, para hacerlo bien un Disefa-
dor debe de conocer todos los
medios de produccién grafica y
de poder trabajar con impre-
sores, fotégrafos, etc.

La funcién del Disenador
Gréfico consiste en resolver pro-




blemas de comunicacién rela-
tivos a productos, conceptos,
imagenesy organizaciones, todo
esto de una forma original y pre-
cisa capaz de proporcionar al re-
ceptor un mensaje claro. Esto se
lograatravésde las etapas corres-
pondientes que llevan a la
creacion final de un mensaje efec-
tivo.

AREAS DEL DISENO GRAFICO
CAMPO DE TRABAJO:

Lafinalidad del Disefio Gra-
fico es transmitirideas, mensajes,
afirmaciones visuales y, en oca-
siones, estética pura. La mayor
parte del trabajo de disefio se
engranaespecificamente alrede-
dor de la venta o la promocion
del producto o servicio.

La forma que adoptara el
trabajo grafico puede encajar en

muchas categorias. Ante todo, la
mayor parte de las organizaciones
requieren una “imagen”. Esta
imagen se proyecta, normal-
mente, a través del material de
escritorio, e incluso puede influir
en el estilo y el formato de los
documentos internos. Si se fabri-
can productos, éstos han de ser
envasados, y los envases estaran
influidos por imagenes gréficas;
incluso las camionetas de repar-
to armonizaran con la imagen
general.

Si se trata de compaiias de
servicios, o quizas de editoriales,
habra que tratar con cubiertas de
libros, revistas o folletos, que han
de ser disenfados, mientras que
los restaurantes y las tiendas
requieran mendas, listas de pre-
cios y rétulos. Si una empresa
decide instalar estand’s en una
feria, el contenido graficodel mis-

mo ha de ser disefiado. Estas son
tan solo algunas de las dreas alas
que se aplica el trabajo grafico,
pero, posiblemente, el area indi-
vidual mas basta, y la que ofrece
un panorama mas amplio para
las ideas, es la publicidad. La
publicidad abarca, carteles, anun-
cios de periédicos y revistas,
material de promocién en forma
de tarjetas y letreros en puntos
de venta, boletin de venta direc-
tay, por Gltimo, la seductora area
de la television y el cine.




Latelevisién ofrece uncam-
po de trabajo amplio como un
medio de comunicacién que
transmite infinidad de mensajes
visuales auditivos. El disefiador
incursiona en éste en el disefio
de anuncios publicitarios que
pueden en algunos casbs tener
lo que se denomina como siste-
ma global de comunicacién.

En el cine existe un campo
amplio para el Disefiador Gréfico
destacando el de la animacién.
También incursiona en el cine de
caracter informativo, en el cine
criticoy el ilustrativo o didactico.

ANTECEDENTES DEL DISENO
GRAFICO

Desde el paleolitico hasta
los periodos neoliticos se pre-
sentaba ya una forma de comuni-
cacién visual prehistérica basada

en pinturas plasmadasen las pare-
des de grandes cuevas, utilizan-
do pigmentos naturales mez-
clados con grasa animal.

A partir de la invensién de
laescritura pictograficaen Meso-
potamia se da paso a la evolu-
ciéndedistintas formas de comu-
nicacién grafica. Se dice que la
escrituraevolucioné porla necesi-
dad de llevar registros contables
en templos, de la misma manera
se sostiene la teoria de que el
origen del lenguaje visual evolu-
cion6 a partir de la necesidad de
identificar los contenidos de sa-
cos y ollas de barro utilizados
para almacenar alimentos; para
lo que se hacian pequenas eti-
quetas de arcilla que identificaban
el contenido con una pictografia
yla cantidad se representaba me-
diante un sistema de numera-
cibndecimalinspiradoenlos diez

dedos de la mano. Alrededor de
los afios 2800 a.C., los escribas
modificaron las pictografias y
comenzaron a escribir en lineas

horizontales, deizquierda adere-
cha y de arriba a abajo.

Egipto tuvo gran influencia
dentro de la evolucién de la es-
critura. Los antiguos egipcios
tenian un extraordinario sentido




del disefo, eran sensibles y con
magnificas cualidades decorati-
vas y escritura geroglifica, estos
se esculpian en piedra aunadas a
iméagenes realizadas en tablillas
de arcilla talladas en bajo relieve
y amenudo se les aplicaba color.

Los egipcios fueron el primer
pueblo que elaboré manuscritos
ilustrados, enellos, ias palabrasy
los dibujos se combinaban entre
si para transmitir la informacién.

Un importante adelanto
dentro de la comunicacién visual
egipcia fue el desarrollo del
papiro, una especie de papel uti-
lizado para escribir.

La contribucién china fue
fundamental y de un gran avance
en los diferentes aspectos tales
como: la creacién de caracteres
caligréficos, a los que se le de-
nominabalogogramas, estos son
caracteres gréficos o signos que
representaban una palabra com-
pleta (por ejemplo, el signo $, es
el signo de representacién de la
palabra “peso”). También se de-
sarrollan las ideografias y las pre-
sentaciones fonéticas. La inven-
cién del papel que sustituiria a la

seda o al bambd, fue otro impor-
tante suceso al igual que la in-
vension de la imprenta de gran
trascendencia hasta nuestros dias.

La invencién del alfabeto
(de las primeras dos letras del
alfabeto griego, alfa y beta), re-
presentan un gran paso adelante
en la comunicacién humana. Un
alfabeto es una serie de simbolos
visuales simples que represen-
tan sonidos elementales. Estos
simbolos se pueden unir y com-
binar para formar una configu-
racioén visual capaz de represen-
tar todos y cada uno de los soni-
dos, silabas y palabras articula-
das por la voz humana. Los cien-
tos de signos y simbolos que
requerian en el lenguaje cunei-
forme y los jeroglificos fueron
remplazados por 20 o 30 signos
elementales, muy faciles de
aprender.



Losescritos alfabéticos mas
antiguos que se conocen provie-
nen de las antiguas ruinas de la
vieja Fenicia, el sistema de escri-
tura exportado por los Fenicios
conquisté al mundo, un sistema
totalmente abstractoy alfabético
de 22 caracteres, algunos de es-
tos caracteres han conservado su
identidad durante 35 siglos.

En el transcurso del siglo
XIX la especializacion del siste-
ma de fabricas, dividieron la
comunicacién grafica en dos
partes diferentes, disefio y pro-
duccién. La naturaleza de la in-
formacién visual sufrié un cam-
bio profundo. Se expandié la es-
cala de medidas tipograficasy el
estilo de los tipos de letras. La
invensién de la fotografia y, mas
tarde, de los medios para im-
primir imagenes fotograficas en-
sancharon el significado de la

documentacién visual y de la in-
formacién pictérica. A partir de
unarevolucién democrética, que
hizo posible que la experiencia
estética de imagenes a color
pasara de las clases privilegiadas
a toda la sociedad, la tipografia a
color dio un toque sensual y de
colorido a todos los hogares. Este
siglo dindmico, exhuberante y a
menudo cabtico, presencié un
desfile vertiginoso de nuevas tec-
nologias y de formas imaginati-
vas y expandié las aplicaciones
del Disefio Gréfico.

Las ideas, los proceso y las
formas del arte del siglo XX dan
testimonio de la importancia de
esta transformacién. La arquitec-
tura moderna, el disefio indus-
trial y gréfico, el surrealismo y el
arte abstracto echan sus raices en
sus conceptos y teorias funda-
mentales. En lugar de decorar la




estructuraaplicando ornamentos
a la superficie de un edificio u
objeto, como se hacia en los es-
tilos anteriores, la forma bésica y
configuracién del disefio del Art
Nouveau estabaamenudo gober-
nado porque evolucionaba con
el diseno del ornamento. Zarci-
llos del vid, flores como la rosay
el lirio, pajaros especialmente los
pavorreales y la figura femenina
eran motivos frecuentes en don-
de se adapta esta linera fluida.
Esto presentabay determi-
naba su principio nuevo del dise-
no: la decoracioén, la estructuray
la funcién propuesta estan unifi-
cadas. Debido a que las formas y
las lineas del Art Nouveau eran a
menudo inventadas en lugar de
copiarse de la naturaleza o del
pasado, se logro una reutiliza-
cién del proceso de diseno que
apuntaba hacia el arte abstracto.

El Disefo Grafico hoy en
dia, en lo que se denomina la era
de la electrénica, se practica la
elaboracion de gréficos y tipo-

Amnado de Testa cartel para pirelf
(1954) expansién del Diseiio Gréfico

grafia por medio de procesa-
dores, los medios actuales visua-
les constituyen todo un cuerpo
de datos que como el lenguaje,
puede utilizarse para componer
y comprender mensajes situa-
dos a niveles muy distintos de
utilidad, desde la puramente fun-
cional a las elevadas regiones de
la expresion del Disefio Grafico.

METODOLOGIA DEL DISENO

Antes de realizar cualquier
trabajo de disefic, la primera
consideraciéon consiste en esta-
blecer una composicién detalla-
da del objetivo en el proyecto a
realizarse. La forma maés adecua-
da, es estableciendo una serie de
preguntas que nos llevaran al
cause que nuestro proyecto
requiera. logrando de tal manera
un correcte y buen resultado.



1.- ¢Qué se va a informa-
cién o anunciar? Se debe de te-
ner una idea clara de lo que se
quiere comunicar, ver las carac-
teristicas de informacién y sepa-
rarlaidea principal paraque trans-
mita correctamente el mensaje.

2.-¢A quién o que perso-
nas va dirigido el mensaje? En
esta parte se debe considerar a
que tipo de personas en especifi-
co va dirigido en mensaje como:
sexo, edad, estudios, estado so-
cioeconémico, asicomo el carac-
ter extensivo del mensaje, si es
local, estatal, nacional, interna-
cional etc.

3.-¢Cual es el contenido de
la informacién? Después de ha-
ber definido el pablico, se podra
saber cual es la informacién que
el mensaje debe contener.

4.-;De que forma y estilo
se vaacomunicar el mensaje? en

esta parte se debe considerar el
tipo de material en el que el
mensaje sera definido, para
cumplir con las necesidades que
se tienen.

5.-¢Objetivo que se quiere
alcanzar con el mensaje, si va a
ser de tipo informativo o decora-
tivo?

De esta manera se debe
establecer en caracter que el
mensaje tendra, si este esde tipo
decorativo su solucién sera por
medio de una imagen o ima-
genes que destacaran mas que la
propia tipografia; si este es de
tipo informativo se solucién maés
adecuada sera por medios tipo-
gréficos.

Siempre que se disefie debe
seguirse un método. Asi como
también una entrevista con el
cliente, para determinar con cla-

ridad la idea que éste desea.

Después se lleva a cabo
una serie de bocetaje rapido, con
las principales ideas, de las cuales
surgira el producto final.

Una vez terminado el di-
seno, se realizan y mandan los
originales de impresién aimprimir
una prueba, para rectificar y en-
mendar los posibles defectos.

Antes de mandar a la im-
presion final y total del disefio y
aplicacién, se lleva a cabo el
montaje, después de haber afi-
nado y enumerado los detalles o
instrucciones para el impresor.

CARACTERISTICAS DE LOS
MENSAJES VISUALES

Es perfectamente compren-
sible la propensién a conectar la
estructura verbal con la visual.
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Una de las razones es natu-
ral. Los datos visuales presentan
tres niveles distintivos e indivi-
duales; el imput visual consiste
en una inmensidad de sistemas
de simbolos; el material visual
representacional que reconoce-
mos en el entorno y que es posi-
ble reproducir en el dibujo, la
pintura, la escultura, y elcine; y la
infraestructura ya sea natural o
este compuesto por efectos in-
tencionados.

ELEMENTOS BASICOS DE LA
COMUNICACION VISUAL

Siempre que sedisenaalgo,
o se hace, boceta y pinta, dibuja
garabatea, construye, esculpe o
gesticula, la sustancia visual de la
obra se extrae de una lista basica
de elementos y no hay que con-
fundir los elementos visuales con

los materiales de un medio, con
lamadera, el yeso, la pintura, o la
pelicula plastica. Los elementos
visuales constituyen la sustancia
basica de lo que vemos y su
nGmero es reducido: punto, li-
nea, contorno direccién, tono,

color, textura, dimension, escala
y movimiento. Aunque sean po-
cos, son lamateria prima de toda
la informacién visual que esta
formada por elecciones y com-
binaciones selectivas.



EL SIGNO

El signo concretamente se
determina como todo sonido,
imagen y objeto fisico que tiene
una funcién indicativa. El signo
puede ser abstracto o figurativo.

EL SIMBOLO

Es un elemento gréfico figu-
rativo que representa aspectos
reales en forma mas simplifica-
da, su comprensién o entendi-
miento se dara de acuerdo a la

ubicacion que este tenga en un
espacio fisico.

LA SENAL

Es la que indica, ordena,
advierte, prohibe, o instruye de
manera estructurada para regu-
lar la comunicacién inmediata
ante el observador.

Signo

signo cientifico

Signo-signatura

Signo-Emblema

Signo-marca
Rubrica

Simbolo

Por convenio relativo
o realidad reconocible

s

2

Meteorologia (helada)

Jerogiifico Nahash

Convenci 0 puro,
Alejamiento da la realidad

Marcacidn,
Firma,
Signo de propietario

Signo de pertenencia a
un grupo, familia, Estado

Signo profesional
Economia

Signo u objeto
elevados a
simbolo

%

Q

Asterisco

Semajanta

0

i

=

S

—

b
his
A8

8 canteros

Lucas Granach

QAR
K

i
=

Federacién Signo familiar (Japon)
Mercedes Médico, farmacéutico

G
.:{}:

Sello de Saloman

Serpiente de la Paternidad

W

Alta tensién

Masculinge Marte

Hierro de marcar (Texas)

Grupo (Escorpibn)

A

British Rail

Cristiandad
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Signo o atnouto

combinados en simbolo @

Isiam

- Pecado Amor

Senal Indicacion de trdnsito,
servicio, e1c.

2 &

Peligro de explosién Curva Direccidn

ELEMENTOS DEL SIGNO

El punto. El punto repre-
senta un concepto abstracto que
indica con precision exacta la
ubicacién de un encuentro inter-
seccién etc. o de un fenémeno
de significacién concreta, hablan-
dose asi de punto de cruce, de
accion etc.

LA LINEA.
a) La linea imaginaria. Es la
que describe mentalmente el ob-

servador entre dos puntos.

b) Lalinea en si. Considera-
mos linea “prototipo” en prin-
cipio, a la recta; y se supone que
es la alineacién sucesiva de infi-
nitos puntos la que crea y con-
templa la simulacién de conti-
nuidad.

c) Horizontal y vertical. Al
nombre le gusta compararse con
la vertical, el elemento activo
sobre un plano dado. Es también
simbolo de serviviente que crece
haciaarriba. La personaesta acos-

tumbrada a comparar su activi-
dad con la pasividad. En la mis-
ma horizontal dada.

d) La linea oblicua. Cuando
mas se acerque o aleje a una u
otra (es decir, que se desvié del
angulo ideal de 45°) tanto mas
varia laimpresién que causa: sila
oblicua se aproxima a la horizon-
tal sera mayor la sensacién de
levantamientos; si lo hace a la
vertical, la de caida.

e) La curva. En expresiéon
gréfica hay dos tipos de curvas
fundamentales diferentes: una
corresponde exactamente a la
geometria, la otra resultado del
movimiento espontédneo de la
mano del dibujante.

1 OO
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SIGNOS BASICOS

Sabemos que el hombre
alberga en si una especie de sen-
tido innato de la geometria. Asi,
en muchas regiones de la tierra
hayamos muestras de signos pri-
marios, de tiempos prehistéri-
cos y morfologia idéntica.

1.-Elcuadro: Las caracteris-
ticas de este signo son: objeto
simbélico, cercado, &mbito habi-
tacional que sugiere un suelo
firme, techo, paredes, cobijo, etc.

Tan pronto como el cuadro
se convierte en rectangulo se
pierde su caracter simbélico neu-
tral. El observador busca ense-




guida el propésito de la diferen-
cia entre alto y ancho.

2.- El tridingulo: Esta repre-
sentado por tres lineas del mis-
mo tamafio unidas en los ex-
tremos, este puede representar
una variedad de significacién con
respecto a su posicion.

3.-Elcirculo: Porevocacion
del sol, la luna y las estrellas, el
circulo era de gran significado
simbélico para nuestros pasados
remotos.

Sin rodamientos, ya no es
posible imaginarse la vida del
hombre moderno en el plano,
cada vez mas dilatado, de su
espacio vital.
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4.- La flecha: Es dificil esta-
blecer las razones por las cuales
la flecha, que debié tener su ori-
gen en la cultura de los pueblos
cazadores, llegé de nuevo a este
apogeo después de la primera
Revolucién Industrial.

Elsignificadodireccionalde

la flecha se fija a la memoria y al
subconsciente de las personas ya

desde lainfanciay es inadmisible
suponer que pudiera encontrar-
se un signo mas adecuado como
indicador de direccién.

SENALETICA

La sefalética es una parte
de la ciencia de la comunicacién
visual que estudia la relacién,
funcional entre los signos de o-
rientacién en el comportamiento

de los individuos.



Sufinalidad es la necesidad
de informacién u orientacién de

servicios publicos y privados en
el ambito cultural, civico, comer-
cial, transporte, seguridad, sani-
dad, circulacién, recreativo o es-
parcimiento y tantos otros.

Asi que se puede definir la
senalética como un sistema ins-
tantaneo e inequivoco de infor-
macién por medio de mensajes
visuales o mensajes especiales
de comportamiento, excluyen-
do asi, la posibilidad de preten-
der “dejar una huella” en la me-
moria de los individuos, como es
el caso en la publicidad y la pro-
paganda, o de la pedagogia.

EL POTENCIAL
AUTODIDACTICO
DE LA SENALETICA

La sefalética es una de las
formas mas especificas y evi-
dentes de la comunicacién fun-
cional, pues actGa en puntos
definidos en el espacio de accién
del individuo como pueden ser:
cruzar una calle, localizacién de
servicios en general, etc.

La sefaletica plantea una
solucién en circunstancias
“dilemaéticas” que plantean de
inmediato una duda o interro-
gacion. En dicha solucién se
plantean opciones o posibili-
dades de eleccién, apareciendo
automaticamente la funcién au-
todidactica del individuo para
auto - dirigirse.

ORIGENES DE LA SENALETICA

Surge de un funcionalismo
inmediato y elemental que pro-
pone una necesidad de “poner
senales” parala lecturadel entor-
no, de las cosas, objetos y los
espacios, por medio de marcas
convencionales.

Senalizar surge de un im-
pulso intuitivo que maés tarde se
convierte en una practica empiri-
ca, guiada por la experiencia.

41
TESIS



La necesidad de despla-
zarse y guiarse en un entorno
determinado dan pauta a emer-
ger un “lenguaje” simbdlico, que
deberia ser captado y compren-
dido por todos los individuos. Es
asi como se comienza a normali-
zar o a crear un sistema légico de
informacioén.

DIFERENCIAS ENTRE
SENALIZACIONY SENALETICA

Histéricamente se define
que la sefalizacioén nace prime-
ro que la sefaletica, por la re-
lacién de los signos de orien-
tacion en el espacio o campo de
accién y los individuos. Mien-
tras que la senaletica contiene
caracteristicas mas evoluciona-
das y su complejidad se deriva
de probiemas particulares, y en
definitiva, su especialidad como
sistema de comunicacioén.

SENALIZACION:

1.- La senalizacion tiene
por objeto la regulacién de los
flujos humanos y motorizados
en el espacio exterior.

2.- Es un sistema determi-
nante de conductas.”

3.- El sistema es universal

y esta ya creado como tal inte-
gramente.

4.- Las sefnales preexisten
a los problemas itinerarios.

5.- El cédigo de lectura es
conocido a priori.

6.- Las sefiales son mate-
rialmente normaiizadas y ho-
mologadas, y se encuentran dis-
ponibles en la industria.

7.- Es indiferente a las ca-
racteristicas del entorno.

8.- Aporta al entorno fac-
tores de uniformidad.

9.- No influye en laimagen
del entorno.

10.- La sefializacion con-
cluye en si misma.

SENALETICA:

1.- La senaletica tiene por
objeto identificar, regular y facili-
tar el acceso a los servicios re-
queridos por los individuos en



un espacio dado (interior y exte-
rior).

2.- Es unsistema mas opta-
tivode acciones. Las necesidades
son las que determinan el siste-
ma.

3.-Elsistemadebe ser crea-
do o adaptado en cada caso par-
ticular.

4.- Las senales, y las infor-
maciones escritas, son conse-
cuencia de los problemas preci-
SOS.

5.- El cédigo de lectura es
parcialmente conocido.

6.- Las senales deben ser
normalizadas, homologadas por
el disefiador del programay pro-
ducidas especialmente.

7.- Se supedita a las carac-
teristicas del entorno.

8.- Aporta factores de
identidad y diferenciacién.

9.- Refuerza la imagen pu-
blica o laimagen de marca de las
organizaciones.

10.-Se prolonga en los pro-
gramas de identidad corporati-
va, o deriva de ellos.

SENALIZACION

La sefalizacion ha experi-
mentado su evolucién desde la
antigiiedad cuando todavia no
se le llamaba asi.

Endefinitiva, “senalizar” no
essololaaccionde aplicarsenales
existentes apriori, (o conocimien-
tos independientes de la expe-
riencia), a problemas siempre
repetidos.




LA SENALIZACION
Y SU ENTORNO

Todo el conjunto de ele-
mentos y operaciones de senali-
zacion, asi como su resultado
componenun sistemade senales
fijas capaces de orientar, al indi-
viduo.

La senalizacion no altera la
configuracién del entorno ni se
somete a él, puesto que es con-
cebida y percibida como un aina-
dido necesario. Por lo tanto no
requiere de una adaptacién es-
pecial a la formacién del paisaje o
del entorno ni a su “estilo”.

Caracteristicas especiales
de la sefalizacién:

- Empirismo (uso exclusivo de la
experiencia).

- Codigo preexistente.

- Senales preexistentes.

- Normalizacién del entorno.

§\




METODOLOGIA PARA LA
CREACION DE PROGRAMAS
SENALETICOS

Cada problema senaletica
constituye un caso particular, con
sus condicionantes funcionales,
lo que implica la necesidad de
crear y desarrollar programas
especiales para cada circunstan-
cia concreta.

Disefar programas implica
por tanto, la férmula capaz de
solucionar no ya un problema
definido, sino toda una pro-
blematica o un conjunto de siste-
mas diversos pero relacionados
entre si.

Todo programa comporta,
en su aspecto grafico:

a) Los elementos simples
considerados en tanto que los
organos de estructura.

b) La pauta estructural, es




decir, laarquitecturainvisible que
subyace en el manifiesto.

c) Las leyes de estructura, o
sea las normas precisas querigen
la combinatoria de los érganos:
1) sobre la pauta estructural, y 2)
en las reglas técnicas del progra-
ma para la produccién industrial
(las senales materiales en
senalética).

En este sentido, disenar
programas sefaléticos supone,
en primer lugar, el disfo de los
“organos” o elementos simples,
esto es los signos (pictogramas,
palabras, colores y formas basi-
cas de los soportes de la ins-
cripcién sefalética). Estos signos
marcan un nivel de referencia
que es el de su legibilidad como
tales: la legibilidad de la flecha,
por ejemplo, que esta detemina-
da por su estructura geométrica
tan caracteristica, o igualmente

podemos traer el ejemplo de una
palabra escrita como conjunto
de letras: “salida”, que seria otro
“signo” - lingliistico, mientras que
la flecha es un signo icénico -.

Pues bien, estos signos se
definen como “unidades mini-
mas de sentido”, de tal modo
que son irreductibles y si se su-
prime de tal modo que son irre-
ductibles y si se suprime alguna
de sus partes pierden su signifi-
cado.

TIPOGRAFIA SENALETICA

No es posible afirmar que
exista una tipografia especifica y
exclusivamente senaletica. Pero
si existen determinantes que
hacen que no todos los carac-
teres tipograficos seran aptos para
la funcién senaletica.

Las tipografias utilizadas en

la sefaletica corresponden a las
proposiciones de visibilidad e in-
teligibilidad inmediatas. Existen
caracteres que se deben de con-
siderar como inadecuados porsus
caracteristicas informativas a tipo-
grafias como: aquellas que tienen
trazos mas libres y que imitan la
espontaneidad irregular de la es-
critura manual. Por consiguiente
se excluirian los caracteres de fan-
tasia, y ornamentados.

Las tipografias mas aptas
parael uso senaletica son aquellas
que ofrecen, en primer lugar, un
indice mas alto de legibilidad, y
por lo tanto, una mayor concre-
cién formal y rapidez de lectura,
gracias al equilibrio adecuado
entre las proporciones de sus tra-
zos y la abertura del “ojo” tipo-
grafico.

Las variaciones formales
que presenta cada familia tipo-



grafica, son estructuras (redon-
da, estrecha, ancha), la orien-
tacion (recta cursiva) y el valor
(fina, seminegra, negra, su-
pernegra,), ademasdelacaja(alta
y baja). estas variaciones ofrecen
recursos combinatorios con un
mismo tipo.

Otros aspectos que se de-
ben tomar en consideracién y la
eleccion de la tipografia son as-
pectos de connotacién que co-
rresponde a un sentido de signi-
facion, y la estética de la letra.

El tamano de la letra es un
valordelegibilidad determinante,
sin dejar de considerar también
otras variantes decisivas: el con-
traste tonal entre figuray fondo y
el peso o mancha de la letra.
Tanto el contraste como el peso
tipografico son dos magnitudes
de potencial pregnante o reten-
tivo.

Una de las consideraciones
necesarias para comprender las
observaciones relativas a la tipo-
grafia se refiere a la distancia en-
tre los diferentes elementos tex-
tuales e icénicos que se com-
binan en el interior de un senal,
formando el mensaje:

-distancia entre letras
-distancias entre palabras
-distancias entre lineas
-distancias entre textos y picto-
gramas

-distancias entre éstos y los mar-
genes de la sefnal o del panel.

Habogtics Hebretics Hehatics Helvetion

Hebrolicarielyatca Hovalia Hootion
HelveticaHelveticaHelvetica
HelveticaHelveticaHelvetica

Helvetica

Helvetica

Helvetica

Helvetica

Helvetica
Helvetica
HelveticaHelvetica
Helvetica Helvelica
Halvatica
Hetrython Helvetics
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CROMATISMO SENALETICO

El uso del color en los siste-
L mas de sefales de orientacién
5 dependen de varios criterios: cri-
terio de identificacién, contraste,
integracion, connotacién, realse
y de un sistema de identidad
corporativa o de la imagen de
marca. También puede tener el
colorun factor de integracién con
el medio ambiente que le rodea,
cumpliendo asi una funcién dis-
cretasin perturbarla funcién esen-
cial del espacio de accién. Otras
veceslafunciéndel coloresdesta-
carde modo evidente la informa-

cién.

B El color sefialetico, en su
funcién informacional, no se en-
cuentra determinado por un solo
criterio. La saturaciéon del color
en el criterio senalético esta fun-
dado en el razonamiento 6ptico.

< Esgiesia
Sant Roma .
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El razonamiento psicolégi-
co considera alos colores no solo
por su impacto visual, sino por
sus connotaciones (significacion).

Por altimo otros criterios
que se consideran para, la elec-
cién del color son: el estilo arqui-
tecténico o la forma y caracteris-
ticas del espacio a tratar; el estilo
ambiental; la clase e iluminacién
ambiente; el colorido dominante
en el entorno y la abundancia
relativa de estimulos de enlace.

Por lo que esta Gltima si-
tuacion exige particularmente la
aplicacién de un notable con-
traste cromatico entre el panel y
el medio ambiente.

SISTEMA GRAFICO
El sistema grafico es un sis-

tema de signos que se compone
de cuatro grandes familias: ima-

gen, texto, grafismo y color. Es-
tos signos se combinan, demodo
extremadamente variable, sobre
el soporte de la informacién el
cual se conoce como espacio
gréfico.

El sistema gréfico es la di-
versidad esencial de cada subsis-
tema, siendo cada unos de ellos
de naturaleza diferente. De he-
cho, el texto es el resultadode un
sistema (alfabético perfecta-
mente definido por los signos
que lo integran y por las reglas
que normalizan su uso. La ima-
gen a cambio, no es un sistema
de signos combinatorios de sig-
nos independientes, como las
letras del alfabeto, sino un siste-
ma de representacion por medio
de figuras visuales.

Por otra parte los grafismos
no son en general elementos de
significacién, como el texto y la

imagen, sino estructuras de la
arquitectura del mensaje, unas
veces, y factores lexicales com-
plejos (emblemas, texturas) otras
veces. Estos grafismos, ejercen
funciones muy diferentes del tex-
toy de la imagen, pero su efica-
cia estructurante y expresiva
merece una atencion especial.

Finalmente, el color es asi
mismo de naturaleza absoluta-
mente diferente de los subsiste-
mas que acabamos de mencio-
nar, ya que todos ellos pueden
funcionar sin la adicién del color.

Este aportaalaarmazénde
recursos graficos, anadido fun-
damental de realismo, una con-
notacién psicolégica, un esque-
matismo o un factor emocional y
de fascinacion.




SISTEMAS DE IMPRESION

ROTULACION MANUAL

Larotulacién manual es una
de las mas antigua formas de
construirunasenalizacion. Surea-
lizacion es sencilla y econémica,
la forma en la que se hace es la
siguiente: se elige la superficie,
se esboza a lapiz el grafico y
tipografia que se requiera o ima-
genes que se vallan a plasmar en
el espacio de la superficie, en-
seguida con un pincel del grosor
adecuado se rellena lo anterior-
mente dibujado a lapiz con la
pintura del color de preferenciay
se deja secar por espacio de unas
horas.

Los materiales en los que
se puede realizar son: lamina,
manta, plasticos, madera, acrili-
co, concretoy cristal. Los colores
son variados al igual que sus
tonalidades.
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SERIGRAFIA

Este proceso es una de las
técnicas que le siguen en costos
a la anterior pero no en calidad.
Su proceso es por medio de una
malla de seda, nylon o poliester,
la cual estd montada en un basti-
dor de madera y la ayuda de un
rasero.

La malla es bloqueada en
las partes que no se quiera que
pase la tinta, que van desde los
liquidos a las peliculas. Mientras
mas finay cerrada sea lamalla de
mejor calidad sera la imagen
impresa.

Este método de impresién
creado en este siglo. Se pueden
utilizar un variado tipo de tintas,
como pueden ser brillantes,
mates, auladas etc., los colores
son variados y de diferentes cali-
dades, se puede imprimir, sobre
toda superficie lisa como: cristal,

manta, acrilico, madera, plastico
etc.

Esta técnica es adecuada
para elaborar impresiones de fo-
tografias enalto offset, contrastes
o dibujos por plastas de colores.
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ROTULACION CON VINIL

Este método es uno de los
maés actuales, producto de la tec-
nologia.

El vinil es un material plas-
tico adherible a cualquier super-
ficielisa; resistente al sol e imper-
meable. Su presentacion es en
rollos con medidas desde 50
yardas o mas de extensiéon o
largo, y variabilidad en anchos
que van desde 15 a 48 pulgadas
o mas; los mas comerciales son
de 15, 16, 19, 24 y 48 pulgadas
respectivamente.

Este método se realiza por
medio de unacomputadoraen la
cual se disena, o por medio de un
scanner que transporta a la com-
putadora la imagenes. La com-
putadora esta conectada a un
ploter cortador que se encarga
de cortar el vinil de acuerdo a lo
disenado en la computadora,

enseguidase quitan los sobrantes
de vinil que no forman parte del
grafico, y por altimo se adhiere
como una calcomania a la super-
ficie elegida.

Este método es unos de los
mas eficaces durables y de cali-
dad en rotulacién, su costo son
desde 20 a 80 centavos el cm?.

Existen variedad y tipos de
colores desde los mates, brillan-
tes, metalicos, fluorescentes, re-
flectantes etc., asi como distintas
texturas y calidades como la
econémica baja en costo y cali-
dad y lo opuesto que es la pre-
mium de mayor calidad y precio.

La duracion de dicho mate-
rial varia entre los siete y ocho
anos a la intemperie; su apli-
cacion puede ser en cualquier
material o superficie lisacomo en
las anteriores técnicas.
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Conclusiones
de la Primera Parte

Se ha establecido que el Disefo Gréafico desde su inicio, tiene como principal objetivo comunicar
mensajes a través de imagenes visuales. De la misma manera el hombre desde el paleolitico ha tenido
como objetivo y necesidad primordial el comunicarse, lo que da pauta al comienzo de nuevas formas
visuales de comunicacion. Se inventa la escritura jeroglifica, la cual en el transcurso de los afos, fue
modificandose y haciendose ésta con caractéres propios de cada pais.

El hombre en su afén de diferenciar y reconocer objetos establecié la escritura pictografica tallada
en arcilla en bajo relieve, al igual que comienza a sefialar caminos por medio de cercos de madera que
indicaban la direccién correcta, méas adelante lo hacen con la flecha, uno de los signos méas antiguos y
funcional hasta nuestros dias.

La conjuncién de estos elementos y la incorporacion de otros como el color, que adquiere aparte
de su caracter estético una funcién como significante en el mensaje, dan como resultado a la senalética
que a su vez da pauta a la creacion de un sistema de sefalizacion, el que tiene funciones y aplicaciones
variadas.

Un sistema de senalizacién tiene como objetivo, el de indicar o senalar un lugar, sirviendo como
una guia en la direccién para desplazarse con presicion a un punto o lugar en especifico. Estos sistemas
son (tiles para lugares plblicos como son: la calle o medio urbano, carreteras, espacios de recreacién,
zoolégicos, parquesy otros ambitos, como pueden sereventos deportivos y empresas de gran amplitud.

A partir de la investigacion surge la necesidad de un sistema de sefializacion para el Parque
Nacional Lic. Eduardo Ruiz, de la Ciudad de Uruapan.

Las caracteristicas de éste sistema de sefializacién deben de ser resueltas con una serie de aspectos
graficos, (color, tipografia, fomato, composicién etc.) que lo hagan funcional refiriendonos con esto, a
la legibilidad y comprension del mismo al momento de ser visualizado por el receptor, ademas debe de
contemplarse la armonizacion de dicho sefialamiento con el entorno natural que le rodea, para no crear
una desestabilidad visual que pueda ser desagradable al ser visto.

s



El Parque Nacional es un lugar con ya varios anos como un atractivo turisticoy con identidad propia,
siendo parte primordial de nuestra ciudad y del mismo estado de Michoacan, por lo que los
seflalamientos deberan tener caractéres tipicos, como pueden ser, el formato, la tipografia, el color y
algin elemento decorativo.

Los materiales que se empleen en el proyecto de los ya mencionados senalamientos, deben de
tener una buena resistencia a los diferentes elementos climaticos, dada la ubicacion a la intemperie que
estos tendran.
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Proceso de Diseno

FORMATO UNO

ELEMENTOS NECESARIOS
GRAFICO REPRESENTATIVO
NOMBRE PROPIO DEL LUGAR
TRADUCCION DEL

NOMBRE PROPIO

GRAFICOS
COMPLEMENTARIOS
FORMATO DOS

FORMATO UNO

Primeramente habia que
escoger un formato, que nos per-
mitiera vaciar toda la informa-
cién necesaria y con caracteristi-
cas propias.

Por principio se eligieron
cuatro, los cuales tenian carac-
teristicas propias para el proyec-
to en cuestion. Después se eligié
uno el cual cumplia con la ma-
yoria de estas caracteristicas, se
afiné en sus trazos para lograr un

resultado que tiene como carac-
teristica propia, la de tener se-
mejanza a las lacas tipicas de la
region por el semicirculo que se
maneja, algo que se planted y
pretendia desde un principio.
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Resultado Final

GRAFICO REPRESENTATIVO
Teniendo ya definido el for-
mato, se prosiguio a colocar los
diferentes elementos necesarios
para dicho proyecto. Comenzan-
do por el gréfico que represen-
tara a cada uno de los lugares,
este no tuvo mayordificultad para
ser ubicado, pues el formato se
prestaba para ello. Por tal razon
se coloco en el semicirculo y
parte rebasado en el area rectan-
gular, otorgando unmargen con-
siderable entre la linea que de-
limita el formato en su parte semi-
circular y el grafico mismo.




NOMBRE PROPIO DEL LUGAR

Lo siguiente era colocar la
tipografia o el nombre propio del
lugar. En un principio se colocé al
centro con respecto a todos los
lados del area rectangular, en
una o dos lineas segln se re-
queria, centrando también el tex-
to entre si. Después se dispuso a
la izquierda, y por altimo se
colocé en la parte central del area
rectangular cargado a la dere-
cha, con el fin de contrarestar y
equilibrar con respecto a el se-
micirculo y los elementos que lo
componen.
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TRADUCCION DEL
NOMBRE PROPIO

El siguiente paso era ubicar
la traduccion al espanol del nom-
bre propio que se encuentra en
purepecha. Se dispuso primera-
mente debajo del nombre pro-
pio centrado, después se colocod
en el extremo derecho, alienado



con el texto superior, y por alti-
mo se bajé dejando un pequefio
margen entre este y la linea que
delimita el formato sin alinear
con el texto superior. Este se
realizé en otra tipografia en altas
y bajas para contrastar con lo
hecho anteriormente.
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GRAFICOS
COMPLEMENTARIOS

Los gréficos complemen-
tarios son tan necesarios como
cualquier otro elemento, puesto
que son los que en todo caso

lograron laintegraciony parte de
la identidad. Primeramente se
pretendio colocar un grafico que
circundara a el semicirculo en
forma de pleca. Para ello se es-
cogieron una variedad de gréfi-
cos sacados de las lacas tipicas
de la region, para asi elegir ras-
gos de estos hacer o no, que por
sus caracteristicas fuese el mas
idéneo para lograr la relaciéon o
semejanza planteada.
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Por dltimo el otro grafico
complementario, se refiere a la
linea, esta se hizo necesaria ya
que los elementos que contenia
el formato se veian dispersos, y
por medio de este se logré con-
juntarlos logrando una inte-
gracion total. Esta linea se inter-
rumpe a los lados del grafico
representativo y a los lados de la
tipografia inferior, cuando esta
no existe continta. Este mismo
grafico enseguida habia que
transformarse en su extremo
derecho en flecha, para las indi-
caciones.
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FORMATO DOS

El formato dos fue necesa-
rio, pues ya que se tenia definido
como se utilizaria el grafico para
la indicacién este creaba discor-
dancia con el formato, por tal
razon se decidié cortar en ese
mismo extremo, circundando
este corte la linea que forma la
flecha, logrando ademaés asiacen-
tuar el sentidode indicacién que
se requeria, utilizando la flecha
como el signo mas reconocido e
identificable como indicador de
direccion.
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MATRIZ GEOMETRICA
DEL FORMATO UNO

Pormedio de la matriz geo-
métrica se definen los elementos
geométricos que componen el
formato.

En el caso de el formato
uno se conforma de un circulo
para quedar sélo una parte de el
cual se pensoé para vaciar los gra-
ficos que en conjunto semejaran
una laca tradicional de la region.
Este a su vez se fundié con un
rectangulo que fue suajado en
sus cuatro vértices, con circulos
de igual didmetro que los que
forman o redondean los vértices
del grafico tres, creando asi una
unificacién y proporciones
armonicas propias parael proyec-
to en cuestion.

MATRIZ GEOMETRICA
DEL FORMATO DOS

En el caso del formato dos,
s6lo cambia en su lado derecho,
con dos diagonales que diver-
gen unidas en un punto, para
formar un aparente triangulo. En
todos los demaés aspectos esigual
a el formato de la nomenclatura.




MATRIZ GRAFICA
DEL FORMATO UNO

Por medio de la matriz gra-
fica es posible reproducir de ma-
nera mas exacta un elemento
grafico 6 una composicién como
en este caso.
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Estase compone de médu-
los de igual magnitud que divi-
den en areas pequenas a el for-
mato en general y delimita tam-
anos, espacios de los elementos
que la componen.

El formato uno esta forma-
do por 45x de ancho y 26x de
alto. Esteasuvez se componede
25x de ancho por 10x de alto, y
un area rectangular de 45x de
ancho por 16x de alto.

El grafico dos se compone
de 17.5x de ancho por 10.5 de
alto; el grafico uno bordea el
semicirculo a una distancia de
1x; el gréfico tres se ubica a una
distancia de 2x por cada lado del
area rectangular, y .75x de dis-
tancia de la tipografia inferior, y
el gréfico dos en sus extremos.

Latipografia central se vacia
endos lineas que abarcan 38x de
ancho por 2x de alto cada unay
unaseparacion entre estasde 1x,
el bloque de las dos se separa de
la linea superior por 3x, y dela
inferior 4x; y cuando ésta es sélo
unalinea 6x por su parte superior
y 4x en la inferior. La tipografia
inferior se vacia en una linea o
espacio de 38x de ancho por 2x
de alto, justificado de derecha a
izquierda. Las medidas reales
son: 70cm de ancho por 38.25
cm de alto.
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MATRIZ GRAFICA
DEL FORMATO DOS

El formato dos esta forma-
do por 41x de ancho y 23x de
alto. Este a suvez se divide en un
area semicircular que se com-
pone de 23x de ancho por 9x de
alto. En este caso el formato sufre
en su extremo derecho un cam-
bio para transformarlo en flecha,
la que se forma con dos lineas
diagonales que se divergende la
parte media del rectangulo, ha-
cia la parte superior e inferior de
el rectdngulo respectivamente;
la distancia paralela entre la pun-
ta y el punto de divergencia es
de 4x.

El grafico dos se compone
de 15.5x de ancho por 9x de
alto; el grafico uno bordea el
semicirculo a una distancia de

1x; el gréfico tres se ubica a una
distancia de 2x por cada lado del
area rectangular, y 1x de distan-
cia entre el gréafico tres en su
parte que forma la flecha al igual
que el formato; este mismo gra-
fico se separa por cada lado del
grafico dos, 5x y de la tipografia
inferior .5x por el extremo
izquierdo y del extremo derecho
solo se sube una linea vertical de
1x para unirse con la diagonal,
para formar la flecha.
Latipografia central se vacia
en una o dos lineas que abarcan
32x de ancho por 1.75x de alto
cada una, y una separacion entre
estas de 1x, el bloque de las dos
se separade la linea superior por
2.5x,y delainferior 3x; y cuando
ésta es s6lo una linea 5x por su
parte superior y 3x en la inferior.
La tipografia inferior se vacia en
una linea o espacio de 32x de

ancho por 1.5x de alto, justifica-
do de derecha a izquierda. Las
medidas reales son: 67.5 cm de

ancho por 38.25 cm de alto.
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Matriz Grafica del Formato Uno
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BRONTE

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnop

qrstuvwxyz
12345678910

BROCHURE

ABCDEFGHIJKELMNN
OPORSTUVWXYZ
abcdefghijk Imnno
pgrstuvwiryz
12345678910

TIPOGRAFIA UNO

La tipografia se eligié de
acuerdo a ciertas caracteristicas
que ésta debiese de tener, to-
mando en cuenta la legibilidad,
la estética y acorde a lo tradicio-
nal de la regién, paralelo a trans-
mitir un caracter actual.

De tal forma que se opté
por una tipografia para el nom-
bre personal de los diversos a-
tractivos, y lugares que confor-
man el Parque Nacional, ubicada
en la parte central del espacio
rectangular en sélo mayutsculas o
altas.

TIPOGRAFIA DOS:

La segunda tipografia, es
una tipografia de trazos mas li-
bres, en altas y bajas que mani-

ooy

fiesta dinamismo y es agradable
estéticamente al combinarla con
laanterior. Esta se utilizé paradar
el nombre en espanol de los di-
ferentes lugares, y se dispuso
justificada a la derecha para con-
trarrestar y equilibrar la compo-
sicién dada la ubicacién del gra-
fico.
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GRAFICOS

Primeramente se habia de
elegir el grafico que se utilizaria
como pleca, la cual circundaria a
el semicirculo del formato. Dada
la relacién que se integro a el
formato con las lacas representa-
tivas de laregién, se consideré el
tomar diversos gréficos de estos
trabajos artesanales, pararetomar
detalles de estos y crear uno que
fuese apropiado por sus carac-
teristicas, de esta manera se
repitié creando una pleca. Este
grafico elegido, se le otorgé ca-
racteristicas que lo relacionaran
conel parque, en este caso como
gotas de agua.

Resultado Final




EXTRACCION DE GRAFICOS

Los graficos de identifi-
cacioén, son los que nos servirdn
para identificar por su color y
forma los diferentes atractivos
del parque.

De la misma forma que en
el anterior grafico, estos se toma-
ron de las lacas, primeramente
se eligieron todos los posibles,
para después lograrlomas acep-
table o idéneo para el proyecto,
y las caracteristicas que debiese
contener.
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GRAFICOS ELEGIDOS

Se consider6 elegir o utili-
zar diferentes gréficos, con el fin
de facilitar la identificacién de los
lugares que se visitarian, de tal
forma que se hizo una separacién
delos lugares respectivamentey
otorgarle un grafico que lo repre-
sentaria.

En estos graficos se pre-
tendi6é ademas, como en el ante-
rior, darle relacién con el parque,
por lo tanto, se manejaron en los
gréficos vegetacion y agua, to-
dos con rasgos gruesos y delga-
dos parecidos a los que se reali-
zan en lacas, para asi integrar
estos dos aspectos planteados
desde un principio.

$Z I

Gréficos Elegidos.



GRAFICO UNO

Este se eligié como grafico ﬂ ﬂ"? %
institucional, su funcién seré la ﬂ
de identificar las areas de servi- )
cios, ademaés de su aplicacién en u
la inscripcién exterior, directorio @ /

y folleto. Enseguida se presen-
taran las aplicaciones que tendra

este gréafico en lo que respecta a / ﬂ
el formato uno. %‘ﬂﬂ/@ Vh
RaY) u”
7 Q l /\)

N5 \ d)VM
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Aplicaciones con el Gréfico Uno
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GRAFICO DOS r
" el
Este gréfico se eligié para o (
identificar a lugares a los que se (
les conoce como bafios, por ser
pequenas caidas de agua con Q \ )
de ser lugares en donde se bafia-

extensas areas de espacio en & E—

donde esta se acumula, ademas '

ban antiguamente, dadas sus " 'r! (
caracteristicas. También se apli- (

cara en manantiales y en la Cas-

cada El Golgota, todos estos con . \ )

cierta relacién.
\ ‘ / J Resultado Final

TESIS




Aplicacién del

Gréfico Dos

7 .

/ﬁ A )

o \

/(f < 3

N)' |
BANO

N

COLUMPIO DEL DIABLO

AN y




T4
D 47 £Srg .
“La g No g
BI,[O ‘LIQ
~AAa /?A . ﬁ"—h
/ \ '\
¢ N ' h\
-, e~ S S
~ ) S L
BANO )
| COLUMPIO DEL DIABLO ‘ BANO AZUL
| |
R ) B
/ \
¢ ¢- e
.
|
|
CASCADA EL GOLGOTA

Y.~ o ; : / Aplicaciones con el Grifico Dos




/f' §
. 9

MANANTIAL
RODILLA DEL DIABLO

Aplicaciones con el Gréfico Dos

MANANTIAL




g

GRAFICO TRES

El presente grafico se es-
cogi6 para identificar a todos los
puentes, ademas de contemplar
a un camino que lleva por nom-
bre Calzada de la Culebra, esto se
integré con los puentes por tener
ciertarelacion, de ser también un
lugar que nos conecta y conduce
con otro.
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GRAFICO CUATRO

El presente gréafico se eligié
para identificar a los cenadores y
comedores, los cuales se identi-
fican por ser espaciosos hechos
especialmente para cuando un
grupode personasllevan alimen-
tos, puedan comer cémoda-
mente.
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GRAFICO CINCO

Este grafico se determind
para identificar a las fuentes, si-
guiendo al igual que le anteriory
los siguientes un proceso de afi-
nacién en sus trazos.

Resultado Fnal.
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Aplicaciones con el Gréfico Cinco
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APLICACIONES EN
FORMATO DOS

Las aplicaciones de este
formato son reducidas, pues a
través de un previo recorrido y
analisis se determiné que sélo
eran necesarias seis, cuatro de
ellas de lugares que contiene el
Parque y otras dos como siste-
ma.

Se determiné que sélo se
necesitaban cuatro indicaciones
de atractivos que contiene el
parque, por las siguientes ra-
zones: dos de ellas se encuen-
tranen las partes altas, fueradela
trayectoria del camino principal
por donde se observan la mayo-
ria de los otros atractivos. El ter-
cero se refiere a el Bafio Colum-
pio del Diablo, del que requiere
dada la ubicacién lejana y por

abajo a una altura considerable
del camino. El cuarto y Gltimo de
estos, es el de los Juegos Infan-
tiles, el cual se hace necesario
por la lejania de este en relacién
a el anterior lugar.

Las otras dos aplicaciones
de indicaciones son de suma im-
portancia dentro de este siste-
ma, pues mediante ellos se po-
dra mantener a el visitante siem-
pre porla direccién correcta. Nos
referimos entonces a (Recorrido
Principal y Retorno), de la prime-
ra se necesita por ser por medio
de lacual el visitante podra man-
tenerse y guiarse por el camino
correcto; se consideré que se
requieren de seis, pues con estos
se cubrirdn los requerimientos
para guiar al visitante. El segun-
do, que se refiere a el retorno se
utilizaran sélo cinco; este servira
para los lugares en donde el vi-

e J—

sitante tendré que salir de la peri-
feria del recorrido principal, para
Visitar cierto lugary retornarde la
misma forma a el camino que lo
conducira a los siguientes atrac-
tivos. Los colores que se utili-
zaran serian los del grafico uno,
tomandolos en cuenta como
servicios.
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COLOR

El color es determinante
para la identificacién de los lu-
gares, de acuerdo a la seleccién
de graficos paralelo a la divisién
de estos. Estos colores surgende
la misma forma que los graficos;
sacados de las lacas representa-
tivas de la regién, comple-
mentando asi la intensién que se
pretendia otorgar a el proyecto
desde un principio. Ademas se
encuentra el color del fondo y de
las tipografias y la pleca superior.

El color se eligié para el
fondo, es un color neutral, pan-
tone 1205, el cual permitira que
los colores siguientes contrasten
y resalten a su vez. De la misma
forma este color permitira sepa-
rar por medio del contraste a
éste del fondo oscuro que pre-
domina en el ambiente visual del
parque.

El color de las tipografias y
de la pleca superior que circun-
da al semicirculo del formato, es
pantone 2757, un color azul
fuerte, oscuro que tiende a los
tonos neutrales del color, de esta
forma se crea un contraste total y
armonico con respecto a el fon-
do y a el color del gréfico y la
linea que rodea a la tipografia
central. Este color representa
ademas a el agua por su relacién
cromatica; principal motivo de
atraccion del parque.

El tercer y Gltimo 6 Gltimos
colores son lo que comprenden a
los gréficos, segln la divisién de
estos y la linea que rodea a la
tipografia central. La determi-
naciényla mezclade estos colores
en los diferentes espacios y gra-
ficos o tipografias que contiene el
formato, crean un contraste y
equilibrio que debe mantener

toda composicién gréfica. Los
colores que se eligieron son los
siguientes:
Gréfico uno: pantone 4635
Grafico dos: pantone 347
Gréfico tres: pantone 152
Gréaficocuatro: pantone 214
Gréficocinco: pantone 2577

Los colores en el formato
dos serfan los mismos segln el
caso a que se refieran, al igual
que la disposicién de los mis-
mos.
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MATERIALES:

Los materiales mas id6-
neos para la realizacién del
proyecto en cuestion, de acuer-
do a una investigacién son:

El formato se realizara en
escuadrade acerode Y2 pulgada,
recubierta con lamina galvaniza-
da. Después de tener el formato
éste se pintara todo con un Prai-
mer, el cual sirve para que la capa
de pintura que se pondré ense-
guida no se deteriore con las
inclemencias del tiempo; la pin-
tura a utilizar serd automotriz y
aplicada con pistolay compreso-
ra, de tal forma que quede la
pintura acentada y de calidad. La
durabilidad de los materiales an-
teriores es de ocho afios como
minimo.

El otro material a utilizar es
vinil el que servira para rotular el
formato, es un material plastico
autoadherible. La adherencia de
este material es mucho mejor en
la l&mina, que en otros como la
madera, el trovisel, el acrilico,
etc. La duracién de este material
a la interperie es de ocho afos
como minimo, ademas propor-
ciona facilidad y calidad para su
realizacién, pues se hace por
medios computarizados.

SOPORTE UNO

El soporte uno serd para
s6lo algunas aplicaciones, como
son: CENADOR CANACUA, CE-
NADOR HUIRACU, CENADOR
TZINZUM, CENADOR TECARI-
GUA, CENADORTZETZANGARI,
CENADOR  YERBABUENA,
PUENTE EL GOLGOTA, CENA-
DOR CHARACU, SANITARIOS,

Q% —

ESTANQUES PISCICOLAS, TA-
QUILLA, ADMINISTRACION E
INSCRIPCION EXTERIOR.

Su aplicacién es por medio
de dos tramos de cadena de ace-
ro, de pulgadas de grosor, las
cuales a su vez en el eslavén
superior y Gltimo de cada tramo
contiene un pedazo de suela de
acero soldada, en la que se hara
una ranura por cada una, para
realizar el mismo proceso de ator-
nillado anterior, el otro extremo
de los tramos de cadena se abrira
el altimo eslavén e introducird en
cada una de las ranuras previas
hechas en el formato.

El color seré igual a el fondo
del formato.

SOPORTE DOS
El soporte dos servira para
todas las restantes aplicaciones.
Este consta de un poste de
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acero de nombre PTR de una
pulgada un cuarto de grosor.

El soporte tendra una me-
dida de dos metros. En su parte
inferior contendra otro pequefio
tramo soldado de el mismo ma-
terial formando una cruz para asi
evitar el que pueda ser sacado.

Este poste o soporte se in-
troduciré en el piso en un hoyo
previamente hecho, el que si-
multdneamente se rellenard de
cemento quedando asi perfecta-
mente fijo. De tal forma que el
sefialamiento o nomenclatura
quedara a una altura de 1 metro
con 70 cm. de alto. Altura que
permite su visibilidad y facil lec-
tura.

Elcolorde este soporte sera
el mismo que el color del forma-
to.

Proceso de Bocetaje para
Soportes.
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INSCRIPCION EXTERIOR

Se propone afuera, en la
parte superior a la entrada del
Parque Nacionai, una inscripcién
de el nombre completo de el
mismo.

Las caracteristicas fisicas y
gréficas ser&n como la nomen-
clatura, s6lo que en proporciones
mas grandes, de una medida de

2 metros con 16 cm. de ancho

por 1 metro con 24 cm. de alto.

Los colores que se utili-
zaran seran los mismos que en
los otros considerados como
servicios al igual que este.
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MACIMIENTO DEL RIO CUPATITZIO
MANANTIAL - ainlm\ DEL DIABLO
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MAPA

El mapa, es un elemento
gréfico de gran importancia, y
primordial para un lugar con la
extensiobn como la de este
parque.

Este mapa se reestructur6
a través de visitar y recorrer el

B

parque, a la par de un levanta-
miento topogréfico que ya se
tenia con anterioridad, para con-
seguir el resultado adjunto, un
mapa sencillo y claro, comple-
mentadc con una numeracién
para su aplicacién en el folleto y
el directorio.

15 1 ar

» 0 Variacdién como Proceso de Diserio
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DIRECTORIO

Para complementar aan
mas el proyecto se propone un
directorio; sus caracteristicas gra-
ficas son semejantes a las demaés
aplicaciones, pero tiene variaciéon
en sus caracteristicas fisicas, el
formato a lo alto se extiende
pero conservando a la vez las
proporciones a lo ancho.

El contenido de dicho di-
rectorio es, de los nombres de
todos los atractivos y servicios
del parque, ademas de un mapa
que contiene una numeraciénen
cada uno de los lugares, estos a
su vez se identifican y relacionan
con los que tienen en la parte
lateral, la lista superior, ademas
le indica a el visitante el lugar en
donde se encuentra.

Las medidas reales de el
directorio son: 1 metro 40 cm.

de ancho, por 1 metro con 78
cm. de alto.
Enloquerespectaael color
sera un fondo pantone 1205, gra-
ficos superiores y la linea que

TAQUILLA
ENTRADA PRINCIPAL APUSTUILES
FUENTE COPA DL ORU

CINADOR CANACUA (Comadar Coromal
PUENTE DE LOS RECTEN UASAD N

CHMEIMIR D LUS (NUE

FUENT L UUTLL (Fasnss L b
CENATIR HUIRALCU (Comador Foimbn)
FUENTE XIPACATA (Fsnts drus fms)
CUMEDOR LA ULTIMA UENA

B -

circunda el formatoy los nameros
delmapay lalista pantone 1635.
La lista y el mapa pantone 2757.

FUENTI DE LOS ESPEJOS

CENADOR TZINZUM (Canador Colibed

FUENTE YELO DE MOVLA,

FUENTE COLA DE PAVD REAL

FULNTE MURAL MAPECO

RASO COLUMPIO DEL DIABLO

CALZADA DE LA CULISRA

FUENTE JANINTEILIC{ fsnis Flor Lo usnind

BARO AZUL

PUINTE DE LOS ENAMORADOS

CEMADOR TECARIC LA fCumadr b il

FUENTE DIL RECUERDO

FUENTE DEL TORNMILLO

FUENTE HURIATA (fusnts frands ol fold

CENADOR TETTLANCAR] Moo Lo by

PUENTE LA YERBABUENA

MANANTIAL LA YERBABUENA

FUENTE EL COLEUTA

MANANTIAL RODILLA DEL DLADLE)
“CASCADA (L CULGOTA

CENANIR CHARALUU (Comader ikt # Mokad

.

EXTANUUES PIRCICHLAS
JUEGUS INFANTILEY
SANITARIEIS

Proceso de Bocetaje para el Directorio.
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ENTRADA PRINCIPAL
FUENTE COPA DE ORO
CENADOR CANACUA
PUENTE DE LOS RECIEN
CASADOS

FUENTE CUTZI

FUENTE XIPACATA
FUENTE MURAL MAPECO
FUENTE DE LOS ESPEJOS
CENADOR HUIRACU
FUENTE VELO DE NOVIA

FUENTE COLA DE PAVORREAL

CENADOR TZINZUM

BANO COLUMPIO DEL DIABLO

CALZADA DE LA CULEBRA
FUENTE JANITZIZIC

PUENTE DE LOS
ENAMORADOS
CENADOR TECARIGUA
PUENTE DEL RECUERDO
FUENTE DEL TORNILLO
FUENTE HURIATA
CENADOR TZETZANGARI
PUENTE LA YERBABUENA
LA YERBABUENA
CASCADA EL GOLGOTA
PUENTE EL GOLGOTA
RODILLA DEL DIABLO
CENADOR CHARACU
ESTANQUES PISCICOLAS
JUEGOS INFANTILES
SANITARIOS

N

Proceso de Bocetaje para el Directorio.
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TAQUILLA

ENTRADA PRINCIPAL
FUENTE COPA DE ORO
CENADOR CANACUA

PUENTE DE LOS RECIEN
CASADOS

COMEDOR DE LOS ONCE
APOSTOLES

FUENTE CUTZI

CENADOR HUIRACU

FUENTE XIPACATA
COMEDOR LA ULTIMA CENA
FUENTE DE LOS ESPEJOS
CENADOR TZINZUM

FUENTE VELO DE NOV1A
FUENTE COLA DE PAVORREAL
FUENTE MURAL MAPECO
BANO COLUMPIO DEL DIABLO
CALZADA DE LA CULEBRA

00000000 DDO0

ecoenoo0

FUENTE JANINTZIZIC
BANO AZUL

PUENTE DE LOS ENAMORADOS
CENADOR TECARIGUA
PUENTE DEL RECUERDO
FUENTE DEL TORNILLO
FUENTE HURIATA

CENADOR TZETZANGARI
PUENTE LA YERBABUENA
MANANTIAL LA YERBABUENA
PUENTE EL GOLGOTA
MANANTIAL RODILLA DEL
DIABLO

CASCADA EL GOLGOTA
CENADOR CHARACU
ESTANQUES PISCICOLAS
JUEGOS INFANTILES
SANITARIOS
ADMINISTRACION

1.40mt
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FOLLETO

Dentro del proyecto ge-
neral de nomenclatura y sefia-
lizacién del Parque Nacional, se
hizo necesaria la incursién de un
elemento de apoyo.

Es por eso que se propone
un folleto o triptico, el cual cons-
ta de un mapa con cierta nume-
raciénen cada unode los lugares
O atractivos a visitar, a la par
contiene una lista de sus nom-
bres conlos respectivos nimeros
que concuerdan con los del
mapa.

Ademas contien dos foto-
grafias y toda una historia del
mismo parque, bastante com-
pleta, desde sus origenes hasta
nuestros dias. Asi el visitante no
solo recorrera estas instalaciones,
sino que también aprenderé de
su historia, enriqueciendo con
esto su visita y dejandolo grata-

mente satisfecho.

El tamano de este folleto
seraoficio, dividido en tres partes
de iguales medidas, impreso en
dos tintas por lado en offset. Los
colores que se utilizaran son:

Frente: grafico, nombre,
nameros del mapa y de la lista,
ademas de la linea que circunda
el folleto en pantone 4635. Lo
restante en pantone 2757.

Vuelta: gréfico y linea que
circunda ael nombrey fotografias
con sus respectivo pie de foto en
pantone 4635. Lo restante en
pantone 2757.

El color del papel pantone
1205.

A la vez se propone que
incluya un espacios, en los que
pueda ubicar el logotipo de una
empresa, o un negocio. Se pre-
tende con esto que el costo de
estos folletos se haga por el ne-

I T A T S R L S L

gocio, y en otro caso podria di-
vidirse el gasto entre dos inclu-
yendo al Parque. Al lado de este
logotipo se manejara un mensaje
paraelvisitante invitandolo acon-
servar el Parque.
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TAQUILLA

ENTRAIDA PRINCIPAL

FUENTE COPA DE ORO

CENADOR CANACUA  (Cenador Coroma)
PUENTT DE LOS RECIEN

CASADOS

COMEDOR DE LOS ONCI

APOSTOLES

FUENTE CUTZL

CENADOR HUIRACY  (Cenador Petate)
FULNTE XIPACATA (Fuente Arcor Iris)
COMEDOR LA ULTIMA CENA

FUENTE DE LOS ESPE]OS

CENADOR TZINZUM  (Cemador Colibri)
FUENTE VELO DI NOVIA

FUENTE COLA 1) PAVORREAL

FUENTE MURAL MAPECO

BANO COLUMPIO DEL DIABLO

CALZADA DEF 1A CULERRA

FUENTE JANINTZIZIC (Fuente Flov de Lluviar)
BARNO AZUI

PUENTE DE LOS ENAMORADOS

CENADOR TECARIGUA (Cenador Superficie Lumpua)
PUENTE DEL RECUERDO

FUENTE DEE LORNILLO

FUENTE LTURIATA (Fuente Frente al Sol)
CENADOR FZETZANGARI (Cenador Carn Bonitn)
PUENTE LA YERBABUENA

AMANANTIAL LA YERBADUENA

PUENTE EL GOLGOTA

MANANTIAL RODILLA DEL

DIABLO

CASCADA FL GOLGOTA

CENADOR CHARACU  (Cenador Nuid o N
ENTANQUIES PISCICOLAN

JUEGOS INFANTTLES

NANTLAIION

Proceso de Bocetaje
para el Folleto.
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FUENTE DE LOS ESPEJOS

CENADOR TZINZUM  (Cenador Colibri)
FUENTE VELO DE NOVIA

FUENTE COLA DE PAVORREAL
FUENTE MURAL MAPECO

BANO COLUMPIO DEL DIABLO
CALZADA DE LA CULEBRA

FUENTE JANINTZIZIC (Fuenic Flor de Liuvia)
BANO AZUL

PUENTE DE LOS ENAMORADOS
CENADOR TECARIGUA.  (Genader Superficie Limyia)
PUENTE DEL RECUERDO

FUENTE DEL TORNILLO

FUENTE HURIATA  (Fuenie Frenie al Soi)

©0 TAQUILLA CENADOR TZETZANGARI (Cenador Cara Bonita)
© ENTRADA PRINCIPAL PUENTE LA YERBABUENA
© FUENTE COPA DE ORO MANANTIAL LA YERBABUENA
© CENADOR CANACUA (Cenador Corona) PUENTE EL GOLGOTA
© PUENTE DE LOS RECIEN CASADOS MANANTIAL RODILLA DEL DIABLO
© COMEDOR DE LOS ONCE CASCADA EL GOLGOTA '
APOSTOLES CENADOR CHARACU  (Cenador Mo o M)
© FUENTE CUTZI (FuenteLa Luna) ESTANQUES PISCICOLAS
. © CENADOR HUIRACU (Cenador Pelale) JUEGOS INFANTILES
Cuida la Naturaleza © FUENTE XIPACATA (RuenicArco Iris) SANITARIOS
\ ¢s parie deli © COMEDOR LA ULTIMA CENA ADMINISTRACION /

Resultado Final (Frente).
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En tiempos muy lejanos, lo que es ahora Uruapan se
encontraba poblado por indios otomies, chontales, mexicanos
y otras familias émicas

A este lugar llegé en 1531 0 1532 el monje franciscano
Fray Juan de San Migu:'.l, quien logra convencer a los indios de
regresar, otorgandoles posteriormente predios, realizé el razo
de calles; organizé barrios cada uno con su santo patrono y
capilla, es por ello que es a él a quien se le considera como el
fundador de Uruapan. "Uruapan”, segin don Toribio Ruiz
padre del Lic. Eduardo Rufz Alvarez, uno de los michoacanos
mds distinguidos, la palabra Uruapan procede del verbe
urapani, que significa el acto de brotar los cogollos de las
plantas o lugar reverdecido

Es en esta ciudad en donde se encuentra uno de los
lugares o atractivos turisticos naturales mds antiguos y bellos
de la repiblica, que a inspirado a los poetas y pintores a través
del dempo, nos referimos a lo que hoy se conoce como
Parque Nacional "Lic.  Eduardo Rufz".

A través de los tiempos, este paraiso natural a recibido
varios nombres: La Quinta Rufz, La Quinta Josefina, Parque
Nacional "Lic. Eduardo Rufz", el cual se encuentra enclavado
en la parte sur de la sierra Purépecha. En el siglo XIX ésta
drea pertenecia al Sr. Don Toribio Ruiz, fundador de la

"Quinta Rufz", el cual fallecié en el afio de 1978, heredindole
la propiedad a su hijo Eduarde Ruiz; hombre de lewras, de
recio cardcter, que tl::scrnpcﬁé NUMerosos cargos importantes
a nivel nacional. El Sr. Ruiz, nacié en la poblacién de Paracho,
Mich., y fallecié en la ciudad de Uruapan, Mich., el 16 de
noviembre de 1902 Después, su hija Josefina heredé la
propiedad, por lo cual el Parque recibié el nombre de
"Quinta Josefina Rufz'. En ése tempo la casa de la familia
estaba al lado derecho de la entrada actual con un amplio
jardin al frente

Al pasar el tiempo, la Quinta pasé a ser propiedad
federal, mediante un contrato de compra-venta, celebrado
entre el gobierno federal, entonces Presidente de la
Repiiblica, Gral. Lizaro Cirdenas y las Sras: Josefina Ruiz vda.
de Equihua y Dolores Murguia vda de Molina, quienes
también vendieron los montes anexos al Parque por la

conserva
Limpio tu Parque

cantidad de: $67,000.00 m.n. El objeto de esta adquisicién
esti bien estipulada en el contrato que considera: 1.-El objeto
de esta adquisif:ién , de la Quinta Rufz ¥ montes anexos, para
el Gobierno Federal ha sido establecer una limitante de caza
como reserva federal para la proteccién y propagacion de
animales silvestres en dichos montes; hacer de la huerta un
parque arboratum (arbolado) de caricter piblico, que
contenga las plantas mis bellas del Estado de Michoacin, lo
cual intensificard la afluencia de turismo de Uruapan;
proteger la buena atmésfera y el clima propio del lugar, asf
como las aguas del Rio Cupatitzio que atraviesan la huerta...
Al llegar la Comisién del Balsas de Tepalcatepec a Uruapan,
se ocupé de hacer canales, fuentes y algunos puentes del
parque; se dié la comisién al pintor Manuel Pérez Coronado,
para que hiciera un mural; el cual realizé en colaboracién de
Alfonso Villanueva Manzo y Efrain Vargas Mata De esta for-
ma la "Quinta Ruiz' pasé a propiedad de la Nacién para

constituir uno de los 40 Parques Nacionales creados en el
régimen Cardenista

Hoy en difa, el Parque Nacional "Lic. Eduarde Ruiz',
ofrece al visitante un aspecto diferente, pero el ambiente que
se palpa es de inmensa belleza, de silencio solo alterado por la
voz del Cupatitzio

Resultado Final (Vuelta).




Presupuestos

Los presupuestos de cada uno de los elementos que integran el proyecto son los siguientes:

FORMATOS Y ROTULACION POR COMPUTADORA
NOMENCLATURA Y SENALIZACION

Los precios de la Nomenclatura y de la Sefializacién, tabulan entre los N$ 130.00 y N$ 150.00 por
unidad, pues unos contienen mayor cantidad de rotulacién que otros.

MARQUESINA N$ 1,680.00
DIRECTORIO N$ 1,570.00

Estos precios incluyen la balconeria y la pintura del formato.
Los precios anteriores al hacer més de 15 tendrian un 10% de descuento al precio total.

BALCONERIA

SOPORTES

SOPORTE UNO N$ 26.00

SOPORTE DOS N$ 47.00 POR UNIDAD
SOPORTE PARA DIRECTORIO N$ 95.00

FOLLETOS

500 Unidades N$ 300.00

1000 Unidades N$ 380.00

Los costos anteriores tienen base en el ano de 1995,

R
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Conclusiones

Dentro de toda la variedad de campos en los que penetra el Diseiio Grafico, para comunicar un
mensaje o una serie de estos, se encuentra también el de la nomenclatura y el de la sefializaciéon.

Puesto que el disefiador detecta y resuelve problemas de comunicacién, en este caso no es la
exepcion, pues se detecta, y a su vez se realiza una propuesta de solucién, creando un sistema de
nomenclatura y sefializacion para el Parque Nacional "Lic. Eduardo Ruiz' de esta ciudad de Uruapan.

Logrando con esto los objetivos planteados, para que el visitante pueda admirar y visitar por si
mismo los atractivos que el parque brinda.

Este sistema proporciona ademas, cierta identidad tanto interior como con el exterior, dando el
manejo de graficos, tipografia, colores y un formato que en conjunto reflejan una cultura, que se mantiene
desde ya hace tiempo, logrando entonces que haya una identificacion ambiental como cultural, de el
visitante para con la regién Michoacana.
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