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Introducción 

En Uruapan exísten diversos centros de recreación o esparcimiento, pero ninguno tan intere­
sante por su belleza natural, como el Parque Nacional de esta ciudad. 

Todo parque con la extensión de éste, requiere de una señalización bien diseñada y organizada, 
para que el visitante reciba la información necesaria para recorrer las instalaciones de la mejor manera. 

El Diseño Gráfico desempeña diversas actividades y formas de transmitir ideas e informaciones 
visuales. Dentro de la cual debe destacarse, que la información es una de las áreas de mayor importancia 
y trascendencia, dentro de la cual se encuentra la señalización. La señalización practicamente se refiere 
a la forma de transmitir ideas e informaciones visuales, con características propias del lugar para el que 
fue diseñada; parte importancia en la eficacia de una señalización es el estudio del entorno, de esta 
manera se tendrá la ubicación correcta en donde sea necesaria su utilización y de esta forma pueda ser 
visualizada facilmente. 

El proposito de este trabajo, es el de crear un sistema de señalización para el Parque Nacional "Lic. 
Eduardo Ruíz", con la finalidad de que las personas que acudan a visitarlo puedan tener la información 
necesaria que le permita recorrer sus instalaciones de manera adecuada y completa, dejandoles con la 
grata satisfacción de haber acudido. Siendo este un parque de importancia nacional y reconocimiento 
a nivel internacional. 
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Problemática y 
Objetivos 

( n esta ciudad de Urua­
pan, se encuentra el nacimiento 
del río Cupatitzio, hoy en día 
formando parte del Parque Na­
cional, al que varios cronistas y 
escritores le dan el epíteto del 
"Río que Canta", el cual surge en 
el estanque conocido como "Ro­
dilla del Diablo", de donde brota 
inmensa cantidad de agua que 
ha su paso va formando un bello 
río, e impresionantes cascadas. 

El parque cuenta con una 
extensa área de vegetación que 
rodea a lo largo y ancho, las 
aguas del río, además de una 
serie de puentes que le permiten 
al visitante admirar el cause del 
río por encima del mismo. 

Los visitantes que asisten al 
Parque Nacional , pueden reco­
rrer todas sus instalaciones, por 
variadosytranquiloscaminosque 
lo conducirán al contacto y apre-

ciación de la belleza de todos los 
afluentes naturales que se en­
cuentran dentro del mismo, pero 
a su vez pueden encontrarse con 
algunas inconsistencias visuales 
que conforman una problemáti­
ca a resolver: 

Los puntos esenciales de la 
problemática existente son: 

* La falta de información 
necesaria para recorrer las intala­
ciones, de las dimensiones de un 
parque como este. 

* La colocación adecuada y 
bien planeada de señales, y nom­
bres de los diferentes puentes, 
cascadas, caminos, cenadores, 
fuentes, etc. 

De acuerdo a la problemáti­
ca planteada los objetivos parti­
culares que se pretenden lograr 
en el parque son: 

* Dotar al visitante de la 
información necesaria que le per-

mita recorrer, todas las insta­
laciónes, dejandole con la satis­
facción y posibilidad de reco­
mendarlo. Logrando con este un 
mayor flujo de turistas que le 
redituarán a la ciudad un incre­
mento de capital económico. 

Nadmiento del fijo Cupatitzio 
"La Rodilla del Diablo · 



Por lo tanto los objetivos de 
diseño que se pretenden son: 

* Una señalización con carac­
terísticas, de funcionabilidad, le­
gibilidad y estética, conteniendo 
a su vez elementos de tipo 
semántico que le servirán para la 
expresión de una circunstancia 
en particular; y además de una 
función sintáctica, que le permita 
asociar la expresión de una cir­
cunstancia en particular a una 
proposición, complemento de la 
imagen y el texto. Otro aspecto 
a consideración y de tipo com­
plementario es la inclusión de 
rasgos típicos de la región pure­
pecha, en el entorno de la 
creación de dicha señalización. 

Fuente Janintzizíc (Flor de Lluvia) 
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Historia del Parque 
11Lic. Eduardo Ruiz 11 

En tiempos muy lejanos, 
lo que es ahora Uruapan se en­
contraba poblado por indios oto­
mies, chontales, mexicanos y 
otras familias étnicas. 

Monwnento a Fray juan de San Mguel 

A este lugar llegó en 1531 
o 1532 el monje franciscano Fray 
Juan de San Miguel , quien logra 
convencer a los indios de regre­
sar, otorgandoles posteriormente 
predios, realizó el trazo de calles; 
organizó barrios cada uno con su 
santo patrono y capilla, es por 
ello que es a él a quien se le 
considera como el fundador de 
Uruapan. 

"Uruapan", según don Tori­
bio Ruíz padre del Lic. Eduardo 
Ruíz Alvarez, uno de los michoa­
canos más distinguidos, la pala­
bra Uruapan procede del verbo 
urapani, que significa el acto de 
brotar los cogollos de las plantas 
o lugar reverdecido. 

Es en esta ciudad en donde 
se encuentra uno de los lugares o 
atractivos turísticos naturales más 
antiguos y bellos de la república, 
que a inspirado a los poetas y 

pintores a través del tiempo, nos 
referimos a lo que hoy se conoce 
como Parque Nacional "Lic. 
Eduardo Ruíz". 

Entrada Prindpal 



A través de los tiempos, 
este paraiso natural a recibido 
varios nombres: La Quinta Ruíz, 
La Quinta Josefina, Parque Na­
cional "Lic. Eduardo Ruíz", el cual 
se encuentra enclavado en la 
parte sur de la sierra Purépecha, 
esta a su vez pertenece al siste­
ma volcánico transversal o cor­
dillera neovolcánica, caracteriza­
do por un gran volcanismo extin­
to; la cuenca del Cupatitzio es un 
fiel representante de este 
proceso, su parteaguas formado 
por conos cineríticos con masas 

forestales y en su parte más baja 
inicia, junto con el nacimiento 
del río, la barranca que lleva por 
nombre "Barranca del Cupatit­
zio"; Cupatitzio o Cupaticho se 
deriva de: Kupátzin, que signifi­
ca bañarse, "donde se bañan", 
"agua en que se puede nadar"; o 
de Kupíntsi, salir e It i, agua; 

"donde brota o sale agua", o bien 
de Kupanda, aguacate e lt i, agua; 
"agua que brota entre las raices 
de los aguacates". Don Eduardo 
Ruíz cita la voz Kupátzin, que es 
la que se puede tomar como 
acertada dada su autoridad so­
bre la materia. 



,/ 
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En el siglo XIX ésta área 
pertenecia al Sr. Don Toribio Ruíz, 
fundador de la "Quinta Ruíz", el 
cual falleció en el año de 1978, 
heredándole la propiedad a su 
hijo Eduardo Ruíz; hombre de 
letras , de recio carácter, que 
desempeñó numerosos cargos 
importantes a nivel nacional. 

El Sr. Ruíz, nació en la 
población de Paracho, Mich., y 
falleció en la ciudad de Uruapan, 
Mich., el 16 de noviembre de 
1902. 

Después, su hija Josefina 
heredó la propiedad, por lo cual 
el Parque recibió el nombre de 
"Quinta Josefina Ruíz". En ése 
tiempo la casa de la familia esta­
ba al lado derecho de la entrada 
actual con un amplio jardín al 
frente. 



Entrada Prindpal año 1935 (a la derecha casa de la Fam. Ruiz) 

Al pasare! tiempo, la Quin­
ta pasó a ser propiedad federal , 
mediante un contrato de com­
pra-venta, celebrado entre el 
gobierno federal, entonces Pre­
sidente de la República, Gral. Lá­
zaro Cárdenas y las Sras: Josefina 
Ruíz vda. de Equihua y Dolores 
Murguía vda. de Molina, quienes 
también vendieron los montes 
anexos al Parque por la cantidad 
de: $67,000.00 m.n. 

El objeto de esta adqui­
sición está bien estipulada en el 
contrato que considera: 

1.- El objeto de esta adqui­
sición , de la Quinta Ruíz y mon­
tes anexos, para el Gobierno Fe­
deral ha sido establecer una limi­
tante de caza como reserva fe­
deral para la protección y propa­
gación de animales silvestres en 
dichos montes; hacer de la huer­
ta un parque arboratum (ar-



bolado) de carácter público, que 
contenga las plantas más bellas 
del Estado de Michoacán, lo cual 
intensificará la afluencia de turis­
mo de Urúapan; proteger la bue­
na atmósfera y el clima propio 
del lugar, así como las aguas del 
Río Cupatitzio que atraviesan la 
huerta ... 

Al llegar la Comisión del 
Balsas de Tepalcatepec a Urua­
pan, se ocupó de hacer canales, 
fuentes y algunos puentes del 
parque; se dió la comisión al 
pintor Manuel Pérez Coronado, 
para que hiciera un mural; el cual 
realizó en colaboración de Alfon­
so VillanuevaManzoy Efraín Var­
gas Mata. 

De esta forma la "Quinta 
Ruíz" pasó a propiedad de la 
Nación para constituir uno de los 
40 Parques Nacionales creados 
en el régimen Cardenista. su ad- Fuente Mural Ntapeco 



ministración por las dependen­
cias federales se mantuvo hasta 
el 20 de junio de 1979, en el cual 
se celebró un convenio entre el 
titular de la Secretaría de Agri ­
cultura y Recursos Hidráulicos, 
Sr. Francisco Merino Rábago, el 
H . Ayuntamiento de la ciudad de 
Uruapan y el Ing. Cuauhtémoc 

Cárdenas Solorzano, Subsecre­
tario Forestal y de la Fauna, en 
donde el Sr. Merino Rábago en la 
clausula primera expresó: 

"La Secretaría confiere al H . 
Ayuntamiento.. . con sus usos, 
costumbres , servidumbres y 
accesiónes, el cuidado y admi­
nistración del Parque Nacional 
"Barranca del Cupatitzio ... " 

El 23 de julio de 1979, en 
las oficinas del Parque, el Direc­
tor de Reservas y Areas de Re­
creación , C. Rolando W. de Lasso 
en compañía del Ing. Gabriel 

Martínez Santoyo, Jefe dei De­
partamento de Administración 
de Parques Nacionales, hicieron 
la entrega física oficial del Parque 
Nacional al Patronato "Lic. Eduar­
do Ruíz", que desde enton~es se 
hace cargo del cuidado y la ad­
ministración del Parque Nacio­
nal. 

Hoy en día, el Parque Na­
cional "Lic. Eduardo Ruíz", ofrece 
al visitante un aspecto diferen­
te, pero el ambiente que se palpa 
es de inmensa belleza, de silen­
cio solo alterado por la voz del 
Cupatitzio. 

Puente de Los Enamorados 



Actualmente sus instala­
ciones constan de seis cenadores 
que tienen por nombre: 

CENADORCANACUA (Corona) . 
CENADOR HUIRA CU (Petate). 
CEN~DOR TZINZUM (Colibrí). 

Cenador Canacua (Corona) 

CENADOR TECARIGUA (Super­
ficie Limpia). 
CENADOR TZETZANGARI (Cara 
Bonita). 
CENADOR CHARACU (Niño o 
Niñaf 

diez fuentes: 
FUENTE JANINTZIZIC (Flor de 
Lluvia). 
FUENTE COPA DE ORO. 
FUENTE CUTZI (La luna) . 
FUENTE XIPACATA (Arcoiris). 
FUENTE MURAL MAPECO. 
FUENTE DE LOS ESPEJOS. 
FUENTE VELO DE NOVIA. 
FUENTE COLA DE PAYO RREAL. 
FUENTE DEL TORNILLO. 
FUENTE HURIATA (Frente al sol) . 

Fuente janintzizíc (Flor de Lluvia) 



cinco puentes: 
PUENTE DE LOS RECIEN CASA­
DOS. 
PUENTE DE LOS ENAMORADOS. 
PUENTE DEL RECUERDO. 
PUENTE DE LA YERBABUENA. 
PUENTE EL GOLGOTA. 

Puente de los Redén Casados 

Además cuenta con una 
área delimitada de estanques 
piscícolas , en donde se cría 
trucha, de nombre "Arcoiris" para 
su venta, como reserva económi­
ca para la manutención del mis­
mo Parque, un área de juegos 
infantiles, sanitarios, una taqui­
lla, una administración, inclu­
yendo además algunos puestos 
de antojitos, los que pagan una 
módica cantidad al Patronato por 
establecerse dentro del Parque. 

fuegos Infantiles 

Entrada a los Estanques Pisdcolas 



INCONSISTENCIAS 
VISUALES 

Las inconsisténcias visua­
les, se refieren a la falta de solidéz 
gráfica coherente y funcional de 

determinado proyecto con un fin 
prescrito; en éste caso en parti­
cular las inconsistencias viuales, 
se afocan directamente a los me­
dios de orientación para el visi­
tante. 

Fuente Mural Mapeco 
Fuente Cutzi (La Luna) 



Puente "La Yerbabuena · 

Los medios que se encuen.: 
tran actualmente, son láminas 
fabricadas por algunas personas 
que voluntariamente se prestan 
para realizarlas, por lo que éstas 

Fuente Velo de Novia 

son distintas; la base gráfica de 
estas láminas en ocasiones no es 
la más apropiada y más aún cuan­
do su ubicación no es la idónea 
para su apreciación. 

fuente Cola de Pavorrea/ 
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INVESTIGACION 
DOCUMENTAL 

QuE ES EL DISEÑO GRAFICO? 

DISEÑO: 

Proviene de la palabra de­
signare que significa, trazo, dibujo 
delineación. 

GRAFICO: 

Se dice de aquellos que se 
relaciona con el arte de represen­
tar los objetos por medio de líneas 
o figuras. 

DISEÑO GRAFICO: 

El Diseño Gráfico, que 
conocemos hoy en día no aparece 
hasta que se reproduce la ver­
dadera Revolución Industrial en 
el siglo XIX. 

El Diseño Gráfico es la dis­
ciplina que pretende satisfacer 

necesidades específicas de 
comunicación de mensajes sig­
nificativos para su medio social. 

PROPIEDADES DEL DISEÑO 
GRAFICO: 

El objetivo de un Diseñador 
Gráfico es comunicar un mensaje 
a través de la organización de 

palabras e imágenes. Este actúa 
como un mediador que lleva el 
mensaje del cliente al consumi­
dor, para hacerlo bien un Diseña­
dor debe de conocer todos los 
medios de producción gráfica y 
de poder trabajar con impre­
sores, fotógrafos, etc. 

La función del Diseñador 
Gráfico consiste en resolver pro-



blemas de comunicación rela­
tivos a productos, conceptos, 
imágenes y organizaciones, todo 
esto de una forma original y pre­
cisa capaz de proporcionar al re­
ceptor un mensaje claro. Esto se 
logra a través de las etapas corres­
pondientes que llevan a la 
creación final de un mensaje efec­
tivo. 

AREAS DEL DISEÑO GRAFICO 
CAMPO DE TRABAJO: 

La finalidad del Diseño Grá­
fico es transmitir ideas, mensajes, 
afirmaciones visuales y , en oca­
siones, estética pura. La mayor 
parte del trabajo de diseño se 
engrana específicamente alrede­
dor de la venta o la promoción 
del producto o servicio. 

La forma que adoptará el 
trabajo gráfico puede encajar en 

muchas categorías. Ante todo, la 
mayor parte de las organizaciones 

requieren una " imagen". Esta 
imagen se proyecta, normal­
mente, a través del material de 
escritorio, e incluso puede influir 
en el estilo y el formato de !os 
documentos internos. Si se fabri­
can productos, éstos han de ser 
envasados, y los envases estarán 
influidos por imágenes gráficas; 
incluso las camionetas de repar­
to armonizarán con la imagen 
general. 

Si se trata de compañías de 
servicios, o quizás de editoriales, 
habrá que tratar con cubiertas de 
libros, revistas o folletos, que han 
de ser diseñados, mientras que 
los restaurantes y las tiendas 
requieran menús, listas de pre­
cios y rótulos. Si una empresa 
decide instalar estand 's en una 
feria, el contenido gráfico del mis-

mo ha de ser diseñado. Estas son 
tan solo algunas de las áreas a las 
que se aplica el trabajo gráfico, 
pero, posiblemente, el área indi­
vidual más basta, y la que ofrece 
un panorama más amplio para 
las ideas, es la publicidad. La 
publicidad abarca, carteles, anun­
cios de periódicos y revistas, 
material de promoción en forma 
de tarjetas y letreros en puntos 
de venta , boletín de venta direc­
ta y , por último, la seductora área 
de la televisión y el cine. 



La televisión ofrece un cam­
po de trabajo amplio como un 
medio de comunicación que 
transmite infinidad de mensajes 
visuales auditivos. El diseñador 
incursiona en éste en el diseño 
de anuncios publicitarios que 
pueden en algunos ca'Sbs tener 
lo que se denomina como siste­
ma global de comunicación. 

En el cine existe un campo 
amplio para el Diseñador Gráfico 
destacando el de la animación. 
También incursiona en el cine de 
carácter informativo, en el cine 
crítico y el ilustrativo o didáctico. 

ANTECEDENTES DEL DISEÑO 
GRAFICO 

Desde el paleolrtico hasta 
los períodos neolíticos se pre­
sentaba ya una forma de comuni­
cación visual prehistórica basada 

en pinturas plasmadas en las pare­
des de grandes cuevas, utilizan­
do pigmentos naturales mez­
clados con grasa animal. 

A partir de la invensión de 
la escritura pictográfica en Meso­
potamia se da paso a la evolu­
ción de distintas formas de comu­
nicación gráfica. Se dice que la 
escritura evo! ucionó por Ja necesi­
dad de llevar registros contables 
en templos, de la misma manera 
se sostiene la teoría de que el 
origen del lenguaje visual evolu­
cionó a partir de la necesidad de 
identificar los contenidos de sa­
cos y ollas de barro utilizados 
para almacenar alimentos; para 
Jo que se hacían pequeñas eti­
quetas de arcilla que identificaban 
el contenido con una pictografía 
y la cantidad se representaba me­
diante un sistema de numera­
ción decimal inspirado en los diez 

dedos de la mano. Alrededor de 
los años 2800 a.C., los escribas 
modificaron las pictografías y 
comenzaron a escribir en líneas 
horizontales, de izquierda a dere­
cha y de arriba a abajo. 

Egipto tuvo gran influencia 
dentro de la evolución de la es­
critura. Los antiguos egipcios 
tenían un extraordinario sentido 



del diseño, eran sensibles y con 
magníficas cualidades decorati­
vas y escritura geroglífica, estos 
se esculpían en piedra aunadas a 
imágenes realizadas en tablillas 
de arcilla talladas en bajo relieve 
y a menudo se les aplicaba color. 

Los egipcios fueron el primer 
pueblo que elaboró manuscritos 
ilustrados, en ellos, !as palabras y 
los dibujos se combinaban entre 
sí para transmitir la información. 

Un importante adelanto 
dentro de la comunicación visual 
egipcia fue el desarrollo del 
pápiro, una especie de papel uti­
lizado para escribir. 

La contribución china fue 
fundamental y de un gran avance 
en los diferentes aspectos tales 
como: la creación de caracteres 
caligráficos, a los que se le de­
nominaba logogramas, estos son 
caracteres gráficos o signos que 
representaban una palabra com­
pleta (por ejemplo, el signo$, es 
el signo de representación de la 
palabra "peso"). También se de­
sarrollan las ideografías y las pre­
sentaciones fonéticas. La ínven­
ción del papel que sustituiría a la 

seda o al bambú, fue otro impor­
tante suceso al igual que la in­
vensión de la imprenta de gran 
trascendencia hasta nuestros días. 

La invención del alfabeto 
(de las primeras dos letras del 
alfabeto griego, alfa y beta), re­
presentan un gran paso adelante 
en la comunicación humana. Un 
alfabeto es una serie de símbolos 
visuales simples que represen­
tan sonidos elementales. Estos 
símbolos se pueden unir y com­
binar para formar ~.na configu­
ración visual capaz de represen­
tar todos y cada uno de los soni­
dos, sílabas y palabras articula­

das por la voz humana. Los cien­
tos de signos y símbolos que 
requerían en el lenguaje cunei­
forme y los jeroglíficos fueron 
remplazados por 20 o 30 signos 
elementales, muy fáciles de 
aprender. 



Los escritos alfabéticos más 
antiguos que se conocen provie­
nen de las antiguas ruinas de la 
vieja Fenicia, el sistema de escri­
tura exportado por los Fenicios 
conquistó al mundo, un sistema 
totalmente abstracto y alfabético 
de 22 caracteres, algunos de es­
tos caracteres han conservado su 
identidad durante 35 siglos. 

En el transcurso del siglo 
XIX la especialización del siste­
ma de fábricas, dividieron la 
comunicación gráfica en dos 
partes diferentes, diseño y pro­
ducción. La naturaleza de la in­
formación visual sufrió un cam­
bio profundo. Se expandió la es­
cala de medidas tipográficas y el 
estilo de los tipos de letras. La 
invensión de la fotografía y, más 
tarde, de los medios para im­
primir imágenes fotográficas en­
sancharon el significado de la 

documentación visual y de la in­
formación pictórica. A partir de 
una revolución democrática, que 
hizo posible que la experiencia 
estética de !mágenes a color 
pasara de las clases privilegiadas 
a toda la sociedad, la tipografía a 
color dio un toque sensual y de 
colorido a todos los hogares. Este 
siglo dinámico, exhuberante y a 
menudo caótico, presenció un 
desfile vertiginoso de nuevas tec­
nologías y de formas imaginati­
vas y expandió las aplicaciones 
del Diseño Gráfico. 

Las ideas, los proceso y las 
formas del arte del siglo XX dan 
testimonio de la importancia de 
esta transformación. La arquitec­
tura moderna, el diseño indus­
trial y gráfico, el surrealismo y el 
arte abstracto echan sus raíces en 
sus conceptos y teorías funda­
mentales. En lugar de decorar la 



estructura aplicando ornamentos 
a la superficie de un edificio u 
objeto, como se hada en los es­
tilos anteriores, la forma básica y 
configuración del diseño del Art 
Nouveau estaba a menudo gober­
nado porque evolucionaba con 
el diseño del ornamento. Zarci­
llos del vid, flores como la rosa y 
el lirio, pájaros especialmente los 
pavorreales y la figura femenina 
eran motivos frecuentes en don­
de se adapta esta linera fluida. 

Esto presentaba y determi­
naba su principio nuevo del dise­
ño: la decoración, la estructura y 
la función propuesta están unifi­
cadas. Debido a que las formas y 
las líneas del Art Nouveau eran a 
menudo inventadas en lugar de 
copiarse de la naturaleza o del 
pasado, se logro una reutiliza­
ción del proceso de diseño que 
apuntaba hada el arte abstracto. 

El Diseño Gráfico hoy en 
día, en lo que se denomina la era 
de la electrónica, se practica la 
elaboración de gráficos y tipo-

Annado de Testa e.arte/ para pire!f 
í /954.) expansión del Diseño Gráfico 

grafía por medio de procesa­
dores, los medios actuales visua­
les constituyen todo un cuerpo 
de datos que como el lenguaje, 
puede utilizarse para componer 
y comprender mensajes situa­
dos a niveles muy distintos de 
utilidad, desde la puramente fun­
cional a las elevadas regiones de 
la expresión del Diseño Gráfico. 

METODOLOGIA DEL DISEÑO 

Antes de realizar cualquier 
trabajo de diseño, la primera 
consideración consiste en esta­
blecer una composición detalla­
da del objetivo en el proyecto a 
realizarse. La forma más adecua­
da, es estableciendo una serie de 
preguntas que nos llevaran al 
cause que nuestro proyecto 
requiera. logrando de tal manera 
un correcto y buen resultado. 



1.- ¿Qué se va a informa­
ción o anunciar? Se debe de te­
ner una idea clara de lo que se 
quiere comunicar, ver las carac­
terísticas de información y sepa­
rar la idea principal para que trans­
mita correctamente el mensaje. 

2.-¿A quién o que perso­
nas va dirigido el mensaje? En 
esta parte se debe considerar a 
que tipo de personas en especifi­
co va dirigido en mensaje como: 
sexo, edad, estudios, estado so­
cioeconómico, así como el carac­
ter extensivo del mensaje, si es 
local, estatal, nacionai, interna­
cional etc. 

3.-¿ Cual es el contenido de 
la información? Después de ha­
ber definido el público, se podra 
saber cual es la información que 
el mensaje debe contener. 

4.-¿De que forma y estilo 

esta parte se debe considerar el 
tipo de material en el que el 
mensaje sera definido, para 
cumplir con las necesidades que 
se tienen. 

5.-¿0bjetivoquesequiere 
alcanzar con el mensaje, si va a 
ser de tipo informativo o decora­
tivo? 

De esta manera se debe 
establecer en caracter que el 
mensaje tendrá, si este es de tipo 
decorativo su solución sera por 
medio de una imagen o imá­
genes que destacaran más que la 
propia tipograffa; si este es de 
tipo informativo se solución más 
adecuada sera por medios tipo­
gráficos. 

Siempre que se diseñe debe 
seguirse un método. As1 como 
también una entrevista con el 

se va a comunicar el mensaje? en cliente, para determinar con da-

ridad la idea que éste desea. 
Después se lleva a cabo 

una serie de bocetaje rápido, con 
las principales ideas, de las cuales 
surgirá el producto final. 

Una vez terminado el di­
seño, se realizan y mandan los 
originales de impresión a imprimir 
una prueba, para rectificar y en­
mendar los posibles defectos. 

Antes de mandar a la im­
presión final y total del diseño y 
aplicación, se lleva a cabo el 
montaje, después de haber afi­
nado y enumerado los detalles o 
instrucciones para el impresor. 

CARACTERISTICAS DE LOS 
MENSAJES VISUALES 

Es perfectamente compren­
sible la propensión a conectar la 
estructura verbal con la visual. 



Una de las razones es natu­
ral. Los datos visuales presentan 
tres niveles distintivos e indivi­
duales; el imput visual consiste 
en una inmensidad de sistemas 
de símbolos; el material visual 
representacional que reconoce­
mos en el entorno y que es posi­
ble reproducir en el dibujo, la 
pintura, la escultura, y el cine; y la 
infraestructura ya sea natural o 
este compuesto por efectos in­
tencionados. 

ELEMENTOS BASICOS DE LA 
COMUNICACIÓN VISUAL 

Siempre que se diseña algo, 
o se hace, boceta y pinta, dibuja 
garabatea, construye, esculpe o 
gesticula, la sustancia visual de la 
obra se extrae de una lista básica 
de elementos y no hay que con­
fundir los elementos visuales con 

los materiales de un medio, con 
la madera, el yeso, la pintura, o la 
película plástica. Los elementos 
visuales constituyen la sustancia 
básica de lo que vemos y su 
número es reducido: punto, li­
nea, contorno dirección, tono, 

color, textura, dimensión, escala 
y movimiento. Aunque sean po­
cos, son la materia prima de toda 
la información visual que está 
formada por elecciones y com­
binaciones selectivas. 



EL SIGNO 

El signo concretamente se 
determina como todo sonido, 
imagen y objeto físico que tiene 
una función indicativa. El signo 
puede ser abstracto o figurativo. 

EL SIMBOLO 

Es un elemento gráfico figu­
rativo que representa aspectos 
reales en forma más simplifica­
da, su comprensión o entendi­
miento se dará de acuerdo a la 
ubicación que este tenga en un 
espacio físico. 

LA SEÑAL 

Es la que indica, ordena, 
advierte, prohibe, o instruye de 
manera estructurada para regu­
lar la comunicación inmediata 
ante el observador. 

Signo 

signo cientlfico 

Signo-signatura 

Signo- Emblema 

Signo-marca 
Rúbrica 

Simbolo 

Por convenio relativo 
o realidad reconocible 

00~~ 
Jeroglifico Nahash Alta tensión Meteorologia (helada) 

Convencionalismo puro. ~ 

'"''"""'''"' """" ~ a~ 
Marcación, 
Firma. 
Signo de propietario 

Signo de pertenencia a 
un grupo. familia, Estado 

Signo profesional 
Economla . 

Signo u objeto 
elevados a 
símbolo 

Asterisco Semejante Masculino Marte 

m~ rn 
Lucas Granach Hierro de marcar (Texas) 8 canteros 

~ [!!!!] 
Federación Signo familiar (Japón) Grupo (Escorpión} 

~~~ 
Merced~s Médico. farmacéutico Sritish Rail 

~[O] [}] 
Sello de Salomón Serpiente de la Paternidad Cristia ndad 



Signo o atriouto 
combinados en símbolo 

~~~ 
Islam Pecado Amor 

Señal Indicación de tránsito. 
servicio. etc. ~[&] ~ 

Peligro de explosión Curva Dirección 

ELEMENTOS DEL SIGNO 

El punto. El punto repre­
senta un concepto abstracto que 
indica con precisión exacta la 
ubicación de un encuentro inter­
sección etc. o de un fenómeno 
de significación concreta, hablán­
dose así de punto de cruce, de 
acción etc. 

LA LINEA. 
a) La línea imaginaria. Es la 

que describe mentalmente el ob-

servador entre dos puntos. 
b) La linea en sí. Considera­

mos línea "prototipo" en prin­
cipio, a la recta; y se supone que 
es la alineación sucesiva de infi­
nitos puntos la que crea y con­
templa la simulación de conti­
nuidad. 

c) Horizontal y vertical. Al 
nombre le gusta compararse con 
la vertical, el elemento activo 
sobre • . .m plano dado. Es también 
símbolo de ser viviente que crece 
hacia arriba. La persona está acos-

tumbrada a comparar su activi­
dad con la pasividad. En la mis­
ma horizontal dada. 

d) La línea oblicua. Cuando 
más se acerque o aleje a una u 
otra (es decir, que se desvié del 
ángulo ideal de 45 2 ) tanto más 
varía la impresión que causa: si la 
oblicua se aproxima a la horizon­
tal será mayor la sensación de 
levantamientos; si lo hace a la 
vertical, la de caída. 

e) La curva. En expresión 
gráfica hay dos tipos de curvas 
fundamentales diferentes: una 
corresponde exactamente a la 
geometría, la otra resultado del 
movimiento espontáneo de la 
mano del dibujante. 

li 00 
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SIGNOS BASICOS 

Sabemos que el hombre 
alberga en sí una especie de sen­
tido innato de la geometría. Así, 
en muchas regiones de la tierra 
hayamos muestras de signos pri­
marios, de tiempos prehistóri­
cos y morfología idéntica. 

1.- El cuadro: Las caracterís­
ticas de este signo son: objeto 
simbólico, cercado, ámbito habi­
tacional que sugiere un suelo 
firme, techo, paredes, cobijo, etc. 

Tan pronto como el cuadro 
se convierte en rectángulo se 
pierde su caracter simbólico neu­
tral. El observador busca ense-



guida el propósito de la diferen­
cia entre alto y ancho. 

2.- El triángulo: Esta repre­
sentado por tres líneas del mis­
mo tamaño unidas en los ex­
tremos, este puede representar 
una_variedad de significación con 
respecto a su posición. 

3.-El círculo: Por evocación 
del sol, la luna y las estrellas, el 
círculo era de gran significado 
simbólico para nuestros pasados 
remotos. 

Sin rodamientos, ya no es 
posible imaginarse la vida del 
hombre moderno en el plano, 
cada vez más dilatado, de su 
espacio vital. 

D DO 

4.- La flecha: Es difícil esta­
blecer las razones por las cuales 
la flecha, que debió tener su ori­
gen en la cultura de los pueblos 
cazadores, llegó de nuevo a este 
apogeo después de la primera 
Revolución Industrial. 

El significado direccional de 
la flecha se fija a la memoria y al 
subconsciente de las personas ya 
desde la infancia y es inadmisible 
suponer que pudiera encontrar­
se un signo más adecuado como 
indicador de dirección. 

SEÑALETICA 

La señalética es una parte 
de la ciencia de la comunicación 
visual que estudia la relación, 
funcional entre los signos de o­
rientación en el comportamiento 

de los individúos. 



Su finalidad es la necesidad 
de información u orientación de 
servicios públicos y privados en 
el á~bito cultural, cívico, comer­
cial, transporte, seguridad, sani­
dad, circulación, recreativo o es­
parcimiento y tantos otros. 

Así que se puede definir la 
señalética como un sistema ins­
tantáneo e inequívoco de infor­
mación por medio de mensajes 
visuales o mensajes especiales 
de comportamiento, excluyen­
do así, la posibilidad de preten­
der "dejar una huella" en Ja me­
moria de Jos individuos, como es 
el caso en Ja publicidad y la pro­
paganda, o de Ja pedagogía. 

El POTENCIAL 
AUTODIDACTICO 
DE LA SEÑALETICA 

La señalética es una de las 
formas mas específicas y evi­
dentes de la comunicación fun­
cional, pues actúa en puntos 
definidos en el espacio de acción 
del individuo como pueden ser: 
cruzar una calle, localización de 
servicios en general , etc. 

La señaletica plantea una 
solución en circuns tancias 
"dilemáticas" que plantean de 
inmediato una duda o interro­
gación. En dicha solución se 
plantean opciones o posibili­
dades de elección, apareciendo 
automáticamente la función au­
todidáctica del individuo para 
auto - dirigirse. 

ORIGENES DE LA SEÑALETICA 

Surge de un funcionalismo 
inmediato y elemental que pro­
pone una necesidad de "poner 
señales" para la lectura del entor­
no, de las cosas, objetos y los 
espacios, por medio de marcas 
convencionales. 

Señalizar surge de un im­
pulso intuitivo que más tarde se 
convierte en una práctica empíri­
ca, guiada por la experiencia. 



La necesidad de despla­
zarse y guiarse en un entorno 
determinado dan pauta a emer­
ger un "lenguaje" simbólico, que 
debería ser captado y compren­
dido por todos los individuos. Es 
así como se comienza a normali­
zar o a crear un sistema lógico de 
información. 

DffERE.NCIAS ENTRE. 
SEÑALIZACION Y SEÑALETICA 

Históricamente se define 
que la señalización nace prime­
ro que la señaletica, por la re­
lación de los signos de orien­
tación en el espacio o campo de 
acción y los individuos. Mien­
tras que la señaletica contiene 
características más evoluciona­
das y su complejidad se deriva 
de problemas particulares, y en 
definitiva, su especialidad como 
sistema de comunicación. 

SEÑALIZACION: 
1.- La señalización tiene 

por objeto la regulación de los 
flujos humanos y motorizados 
en el espacio exterior. 

2 .- Es un sistema determi­
nante de conductas.· 

3. - El sistema es universal 

y está ya creado como tal ínte­
gramente. 

4.- Las señales preexisten 
a los problemas itinerarios. 

5. - El código de lectura es 
conocido a priori. 

6.- Las señales son mate­
rialmente normaiizadas y ho­
mologadas, y se encuentran dis­
ponibles en la industria. 

7.- Es indiferente a las ca­
racterísticas del entorno. 

8 .- Aporta al entorno fac­
tores de uniformidad. 

9 .- No influye en la imagen 
del entorno. 

10.- La señalizacion con­
cluye en sí m isma. 

SEÑALETICA: 
1.- La señaletica tiene por 

objeto identificar, regular y facili ­
tar el acceso a los servicios re­
queridos por los individuos en 



un espacio dado (interior y exte­
rior). 

2.- Es un sistema más opta­
tivo de acciones. Las necesidades 
son las que determinan el siste­
ma. 

3.-Elsistemadebesercrea­
do o adaptado en cada caso par­
ticular. 

4.- Las señales, y las infor­
maciones escritas, son conse­
cuencia de los problemas preci­
sos. 

5.- El código de lectura es 
parcialmente conocido. 

6.- Las señales deben ser 
normalizadas, homologadas por 
el diseñador del programa y pro­
ducidas especialmente. 

7.- Se supedita a las carac­
terísticas del entorno. 

8.- Aporta factores de 
identidad y diferenciación. 

9.- Refuerza la imagen pú­
blica o la imagen de marca de las 
organizaciones. 

10.-Se prolonga en los pro­
gramas de identidad corporati­
va, o deriva de ellos. 

SEÑALIZACION 

La señalización ha experi­
mentado su evolución desde la 
antigüedad cuando todaVía no 
se le llamaba así. 

En definí ti va, "señalizar" no 
es solo la acción de aplicar señales 
existentes apriori, (o conocimien­
tos independientes de la expe­
riencia), a problemas siempre 
repetidos. 



LA SEÑALIZACION 
Y SU ENTORNO 

Todo el conjunto de ele­
mentos y operaciones de señali ­
zacion, así como su resultado 
componen un sistema de señales 
fijas capaces de orientar, al indi ­
viduo. 

La señalización no altera la 
configuración del entorno ni se 
somete a él, puesto que es con­
cebida y percibida como un aña­
dido necesario. Por lo tanto no 
requiere de una adaptación es­

pecial a la formación del paisaje o 
del entorno ni a su "estilo" . 

Características especiales 
de la señalización: 
- Empirismo (uso exclusivo de la 
experiencia). 
- Código preexistente. 
- Señales preexistentes. 
- Normalización del entorno. 



METODOLOGIA PARA LA 
CREACION DE PROGRAMAS 
SEÑALETICOS 

Cada problema señaletica 
constituye un caso particular, con 
sus condicionantes funcionales, 
lo que implica la necesidad de 
crear y desarrollar programas 
especiales para cada circunstan­
cia concreta. 

Diseñar programas implica 
por tanto, la fórmula capaz de 
solucionar no ya un problema 
definido, sino toda una pro­
blemática o un conjunto desiste­
mas diversos pero relacionados 
entre sí. 

Todo programa comporta, 
en su aspecto gráfico: 

a) Los elementos simples 
considerados en tanto que los 
órganos de estructura. 

b) La pauta estructural , es 



decir, la arquitectura invisible que 
subyace en el manifiesto. 

c) Las leyes de estructura, o 
sea las normas precisas que rigen 
la combinatoria de los órganos: 
1) sobre la pauta estructural , y 2) 
en las reglas técnicas del progra­
ma para la producción industrial 
( las señales materiales en 
señal ética). 

En este sentido, diseñar 
programas señaléticos supone, 
en primer lugar, el disño de los 
"organos" o elementos simples, 
esto es los signos (pictogramas, 
palabras, colores y formas bási­
cas de los soportes de la ins­
cripción señal ética). Estos signos 
marcan un nivel de referencia 
que es el de su legibilidad como 
tales: la legibilidad de la flecha, 
por ejemplo, que está detemina­
da por su estructura geométrica 
tan característica, o igualmente 

podemos traer el ejemplo de una 
palabra escrita como conjunto 
de letras: "salida" , que sería otro 
"signo" - lingüistico, mientras que 
la flecha es un signo icónico -. 

Pues bien, estos signos se 
definen como "unidades míni­
mas de sentido", de tal modo 
que son irreductibles y si se su­
prime de tal modo que son irre­
ductibles y si se suprime alguna 
de sus partes pierden su signifi­
cado. 

TIPOGRAFIA SE.ÑALE.TICA 

No es posible afirmar que 
exista una tipografía específica y 
exclusivamente señaletica. Pero 
si existen determinantes que 
hacen que no todos los carac­
teres tipográficos serán aptos para 

la función señaletica. 
Las tipografías utilizadas en 

la señaletica corresponden a las 
proposiciones de visibilidad e in­
teligibilidad inmediatas. Existen 
caracteres que se deben de con­
siderar como inadecuados por sus 
características informativas a tipo­
grafías como: aquellas que tienen 
trazos más libres y que imitan la 
espontaneidad irregular de la es­
critura manual. Por consiguiente 
se excluirían los caracteres de fan­
tasía, y ornamentados. 

Las tipografías mas aptas 
para el uso señaletica son aquellas 
que ofrecen, en primer lugar, un 
índice más alto de legibilidad, y 
por lo tanto, una mayor concre­
ción formal y rapidez de lectura, 
gracias al equilibrio adecuado 
entre las proporciones de sus tra­
zos y la abertura del "ojo " tipo­
gráfico. 

Las variaciones formales 
que presenta cada familia tipo-



gráfica, son estructuras (redon­
da, estrecha, ancha), la orien­
tación (recta cursiva) y el valor 
(fina , seminegra , negra, su­
pernegra,), ademásdelacaja(alta 
y baja). estas variaciones ofrecen 
recursos combinatorios con un 
mismo tipo. 

Otros aspectos que se de­
ben tomar en consideración y la 
elección de la tipograf'ía son as­
pectos de connotación que co­
rresponde a un sentido de signi­
fación, y la estética de la letra. 

El tamaño de la letra es un 
valor de legibilidad determinante, 
sin dejar de considerar también 
otras variantes decisivas: el con­
traste tonal entre figura y fondo y 
el peso o mancha de la letra. 
Tanto el contraste como el peso 
tipográfico son dos magnitudes 
de potencial pregnante o reten­
tivo. 

Una de las consideraciones 
necesarias para comprender las 
observaciones relativas a la tipo­
graf'ía se refiere a la distancia en­
tre los diferentes elementos tex­
tuales e icónicos que se com­
binan en el interior de un señal, 
formando el mensaje: 
-distancia entre letras 
-distancias entre palabras 
-distancias entre lineas 
-distancias entre textos y picto-
gramas 
-distancias entre éstos y los már­
genes de la señal o del panel. 
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CROMATISMO SEÑALETICO 

El uso del color en los siste­
mas de señales de orientación 
dependen de varios criterios: cri­
terio de identificación, contraste, 
integración, connotación, realse 
y de un sistema de identidad 
corporativa o de la imagen de 
marca. También puede tener el 
color un factor de integración con 
el medio ambiente que le rodea, 
cumpliendo así una función dis­
creta sin perturbar la función esen­
cial del espacio de acción . Otras 
veces la función del color es desta­
car de modo evidente la informa­
ción. 

El color señaletico, en su 
función informacional , no se en­
cuentra determinado por un solo 
criterio. La saturación del color 
en el criterio señalético está fun­
dado en el razonamiento óptico. 



El razonamiento psicológi­
co considera a los colores no solo 
por su impacto visual, sino por 
sus connotaciones (significación). 

Por último otros criterios 
que se consideran para, la elec­
ción del color son: el estilo arqui­
tectónico o la forma y caracterís­
ticas del espacio a tratar; el estilo 
ambiental; la clase e iluminación 
ambiente; el colorido dominante 
en el entorno y la abundancia 
relativa de estímulos de enlace. 

Por lo que esta última si­
tuación exige particularmente la 
aplicación de un notable con­
traste cromático entre el panel y 
el medio ambiente. 

SISTEMA GRAFICO 

El sistema gráfico es un sis­
tema de signos que se compone 
de cuatro grandes familias: ima-

gen, texto, grafismo y color. Es­
tos signos se combinan, de modo 
extremadamente variable, sobre 
el soporte de la información el 
cual se conoce como espacio 
gráfico. 

El sistema gráfico es la di­
versidad esencial de cada subsis­
tema, siendo cada unos de ellos 
de naturaleza diferente. De he­
cho, el texto es el resultado de un 
sistema (alfabético perfecta­
mente definido por los signos 
que lo integran y por las reglas 
que normalizan su uso. La ima­
gen a cambio, no es un sistema 
de signos combinatorios de sig­
nos independientes, como las 
letras del alfabeto, sino un siste­
ma de representación por medio 
de figuras visuales. 

Por otra parte los grafismos 
no son en general elementos de 
significación, como el texto y la 

imagen, sino estructuras de la 
arquitectura del mensaje, unas 
veces, y factores lexicales com­
plejos (emblemas, texturas) otras 
veces . Estos grafismos, ejercen 
funciones muy diferentes del tex­
to y de la imagen, pero su efica­
cia estructurante y expresiva 
merece una atención especial. 

Finalmente, el color es así 
mismo de naturaleza absoluta­
mente diferente de los subsiste­
mas que acabamos de mencio­
nar, ya que todos ellos pueden 
funcionar sin la adición del color. 

Este aporta a la armazón de 
recursos gráficos, añadido fun­
damental de realismo, una con­
notación psicológica, un esque­
matismo o un factor emocional y 
de fascinación. 
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SISTEMAS DE IMPRESION 

ROTULACION MANUAL 
La rotulación manual es una 

de las más antigua formas de 
construir una señalización . Su rea­
lización es sencilla y económica, 
la forma en la que se hace es la 
siguiente: se elige la superficie, 
se esboza a lápiz el gráfico y 
tipografía que se requiera o imá­
genes que se vallan a plasmar en 
el espacio de la superficie, en­
seguida con un pincel del grosor 
adecuado se rellena lo anterior­
mente dibujado a lápiz con la 
pintura del color de preferencia y 
se deja secar por espacio de unas 
horas. 

Los materiales en los que 
se puede realizar son: lámina, 
manta, plásticos, madera, acríli­
co, concreto y cristal. Los colores 
son variados al igual que sus 
tonalidades. 



SERIGRAFIA 
Este proceso es una de las 

técnicas que le siguen en costos 
a la anterior pero no en calidad. 
Su proceso es por medio de una 
malla de seda, nylon o poliester, 
la cual está montada en un basti­
dor de madera y la ayuda de un 
rasero. 

La malla es bloqueada en 
las partes que no se quiera que 
pase la tinta, que van desde los 
líquidos a las películas. Mientras 
más fina y cerrada sea la malla de 
mejor calidad será la imagen 
impresa. 

Este método de impresión 
creado en este siglo. Se pueden 
utilizar un variado tipo de t intas, 
como pueden ser brillantes, 
mates, auladas etc. , los colores 
son variados y de diferentes cali­
dades, se puede imprimir, sobre 
toda superficie lisa como: cristal , 

manta, acrílico, madera, plástico 
etc. 

Esta técnica es adecuada 
para elaborar impresiones de fo­
tografías en alto offset, contrastes 
b dibujos por plastas de colores. 

./ 



ROTULACION CON VINIL 
Este método es uno de los 

más actuales, producto de la tec­
nología. 

El vinil es un material plás­
tico adherible a cualquier super­
ficie lisa ; resistente al sol e imper­
meable. Su presentación es en 
rollos con medidas desde 50 
yardas o mas de extensión o 
largo, y variabilidad en anchos 
que van desde 15 a 48 pulgadas 
o más; los mas comerciales son 

de 15, 16, 19, 24 y 48 pulgadas 
respectivamente. 

Este método se realiza por 
medio de una computadora en la 
cua l se diseña, o por medio de un 
scanner que transporta a la com­
putadora la imágenes. La com­
putadora esta conectada a un 

ploter cortador que se encarga 
de cortar el vinil de acuerdo a lo 
diseñado en la computadora , 

enseguida se quitan los sobrantes 
de vinil que no forman parte del 
gráfico, y por último se adhiere 
como una calcomanía a la super­

ficie elegida. 

Este método es unos de los 
más eficaces durables y de cali ­
dad en rotulación , su costo son 
desde 20 a 80 centavos el cm 2 . 

Existen variedad y tipos de 
colores desde los mates, brillan­
tes, metálicos, fluorescentes, re­
flectantes etc. , así como distintas 
texturas y calidades como la 
económica baja en costo y cali­
dad y lo opuesto que es la pre­
mium de mayor calidad y precio. 

La duración de dicho mate­
rial varía entre los siete y ocho 
años a la intemperie; su apli­
cación puede ser en cualquier 
material o superficie lisa como en 
las anteriores técnicas. 



CONCLUSIONES DE 
LA PRIMERA PARTE 



Conclusiones 
de la Primera Parte 

Se ha establecido que el Diseño Gráfico desde su inicio, tiene como principal objetivo comunicar 
mensajes a través de imágenes visuales. De la misma manera el hombre desde el paleolítico ha tenido 
como objetivo y necesidad primordial el comunicarse, lo que da pauta al comienzo de nuevas formas 
visuales de comunicación . Se inventa la escritura jeroglífica, la cual en el transcurso de los años, fue 
modificandose y haciendose ésta con caractéres propios de cada país. 

El hombre en su afán de diferenciar y reconocer objetos estableció la escritura pictográfica tallada 
en arcilla en bajo relieve, al igual que comienza a señalar caminos por medio de cercos de madera que 
indicaban la dirección correcta, más adelante lo hacen con la flecha, uno de los signos más antiguos y 
funcional hasta nuestros días. 

La conjunción de estos elementos y la incorporación de otros como el color, que adquiere aparte 
de su carácter estético una función como significante en el mensaje, dan como resultado a la señalética 
que a su vez da pauta a la creación de un sistema de señalización, el que tiene funciones y aplicaciones 
variadas. 

Un sistema de señalización tiene como objetivo, el de indicar o señalar un lugar, sirviendo como 
una guía en la dirección para desplazarse con presición a un punto o lugar en especifico. Estos sistemas 
son útiles para lugares públicos como son: la calle o medio urbano, carreteras, espacios de recreación, 
zoológicos, parques y otros ámbitos, como pueden ser eventos deportivos y empresas de gran amplitud. 

A partir de la investigación surge la necesidad de un sistema de señalización para el Parque 
Nacional Lic. Eduardo Ruíz, de la Ciudad de Uruapan. 

Las características de éste sistema de señalización deben de ser resueltas con una serie de aspectos 
gráficos, (color, tipografía , fomato, composición etc.) que lo hagan funcional refiriendonos con esto, a 
la legibilidad y comprensión del mismo al momento de ser visualizado por el receptor, además debe de 
contemplarse la armonización de dicho señalamiento con el entorno natural que le rodea, para no crear 
una desestabilidad visual que pueda ser desagradable al ser visto. 



El Parque Nacional es un 1 ugar con ya varios años como un atractivo turístico y con identidad propia, 
siendo parte primordial de nuestra ciudad y del mismo estado de Michoacán, por lo que los 
señalamientos deberán tener caractéres típicos, como pueden ser, el formato, la tipografía, el color y 

algún elemento decorativo. 
Los materiales que se empleen en el proyecto de los ya mencionados señalamientos, deben de 

tener una buena resistencia a los diferentes elementos climáticos, dada la ubicación a la intemperie que 
estos tendrán. 



APORTACION 



~~--------------------------------------------------------------
Proceso de Diseño 

FORMATO UNO 
ELEMENTOS NECESARIOS 
GRAFICO REPRESENTATIVO 
NOMBRE PROPIO DEL LUGAR 
TRADUCCION DEL 
NOMBRE PROPIO 
GRAFICOS 
COMPLEMENTARIOS 
FORMATO DOS 

FORMATO UNO 
Primeramente había que 

escoger un formato, que nos per­
mitiera vaciar toda la informa­
ción necesaria y con característi­
cas propias. 

Por principio se eligieron 
cuatro, los cuales tenían carac­
terísticas propias para el proyec­
to en cuestión. Después se eligió 
uno el cual cumplia con la ma­
yoría de estas características, se 
afinó en sus trazos para lograr un 

resultado que tiene como carac­
terística propia, la de tener se­
mejanza a las lacas típicas de la 
región por el semiárculo que se 
maneja, algo que se planteó y 
pretendía desde un principio. 

ClC~ 
De 
(~~-l Ll 
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Resultado Final 

GRAFICO REPRESENTATIVO 
Teniendo ya definido el for­

mato, se prosiguió a colocar los 
diferentes elementos necesarios 
para dicho proyecto. Comenzan­
do por el gráfico que represen­
tara a cada uno de los lugares, 
este no tuvo mayor dificultad para 
ser ubicado, pues el formato se 
prestaba para ello. Por tal razón 
se colocó en el semiárculo y 
parte rebasado en el área rectan­
gular, otorgando un margen con­
siderable entre la línea que de­
limita el formato en su parte semi­
circular y el gráfico mismo. 

t:'1~-" 
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NOMBRE. PROPIO DEL LUGAR 
Lo siguiente era colocar la 

tipograffa o el nombre propio del 
lugar. En un principio se colocó al 
centro con respecto a todos los 
lados del área rectangular, en 
una o dos líneas según se re­
quería, centrando también el tex­
to entre sí. Después se dispuso a 
la izquierda, y por último se 
colocó en la parte central del área 
rectangular cargado a la dere­
cha, con el fin de contrarestar y 
equilibrar con respecto a el se­
miórculo y los elementos que lo 
componen. 

rf.i~\ __ 
PUENTE l 

DE LOS RECIEN CASADOS 1 

"'\_____ ·--- --·---- - -- ·- --·------------(-

FUENTE JANINTZIZIC 

(~- -

(

PUENTE 1 
DE LOS RECIEN CASADOS ) 

FUENTE JANINT.ZIZIC 

TRADUCCION DEL 
NOMBRE. PROPIO 

Resultado Final 

El siguiente paso era ubicar 
la traducción al español del nom­
bre propio que se encuentra en 
purepecha. Se dispuso primera­
mente debajo del nombre pro­
pio centrado, después se colocó 
en el extremo derecho, alienado 



~~----------------------------------------------------------------

con el texto superior, y por últi­
mo se bajó dejando un pequeño 
margen entre este y la línea que 
delimita el formato sin alinear 
con el texto superior. Este se 
realizó en otra tipografía en altas 
y bajas para contrastar con lo 
hecho anteriormente. 

~ ~ c.~ '-) 
1 FUENTE JANINfZIZIC 
1 Mlenle l1or de l/utJta 

Resultado Final 

GRAFICOS 
COMPLEMENTARIOS 

Los gráficos complemen­
tarios son tan necesarios como 
cualquier otro elemento, puesto 
que son los que en todo caso 

lograron la integración y parte de 
la identidad. Primeramente se 
pretendió colocar un gráfico que 
circundara a el semiórculo en 
forma de pleca. Para ello se es­
cogieron una variedad de gráfi­
cos sacados de las lacas típicas 
de· la región, para así elegir ras­
gos de estos hacer o no, que por 
sus características fuese el más 
idóneo para lograr la relación o 
semejanza planteada. 



--------------------------------------------------------------------~~------

Por último el otro gráfico 
complementario, se refiere a la 
línea, esta se hizo necesaria ya 
que los elementos que contenía 
el formato se veían dispersos, y 
por medio de este se logró con­
j untarlos logrando una inte­
gración total. Esta línea se inter­
rumpe a los lados del gráfico 
representativo y a los lados de la 
tipografía inferior, cuando esta 
no existe continúa. Este mismo 
gráfico enseguida había que 
t ransformarse en su extremo 
derecho en flecha, para las indi ­
caciones. 

FORMATO DOS 
El formato dos fue necesa­

rio, pues ya que se tenía definido 
como se utilizaría el gráfico para 
la indicación este creaba discor­
dancia con el formato, por tal 
razón se decidió cortar en ese 
mismo extremo, circundando 
este corte la línea que forma la 
flecha, logrando además así acen­
tuar el sentido de indicación que 
se requería, utilizando la flecha 

como el signo más reconocido e 
identificable como indicador de 
dirección. 



------~~--------------------------------------------------------------------
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Resultado Final 

MATRIZ GEOMETRICA 
DEL FORMATO UNO 

Por medio de lamatrízgeo­
métrica se definen los elementos 
geométricos que componen el 
formato. 

En el caso de el formato 
uno se conforma de un círculo 
para quedar sólo una parte de el 
cual se pensó para vaciar los grá­
ficos que en conjunto semejarán 
una laca tradicional de la región . 
Este a su vez se fundió con un 
rectángulo que fue suajado en 
sus cuatro vértices, con círculos 
de igual d iámetro que los que 
forman o redondean los vértices 
del gráfico tres, creando así una 
unificación y proporciones 
armónicas propias para el proyec­
to en cuestión. 

MATRIZ GEOMETRICA 
DEL FORMATO DOS 

En el caso del formato dos, 
sólo cambia en su lado derecho, 
con dos diagonales que diver­
gen unidas en un punto, para 
formar un aparente triángulo. En 
todos los demás aspectos es igual 
a el formato de la nomenclatura. 
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MATRIZ GRAFICA 
DEL FORMATO UNO 

Por medio de la matríz grá­
fka es posible reproducir de ma­
nera más exacta un elemento 
gráfico ó una composición como 
en este caso. 
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Esta se compone de módu­
los de igual magnitud que divi­
den en áreas pequeñas a el for­
mato en ge¡1eral y delimita tam­
años, espacios de los elementos 
que la componen. 

El formato uno esta forma­
do por 45x de ancho y 26x de 
alto. Esteasuvezsecomponede 
25x de ancho por 1 Ox de alto, y 
un área rectangular de 45x de 
ancho por 16x de alto. 

El gráfico dos se compone 
de 17.Sx de ancho por 10.5 de 
alto; el gráfico uno bordea el 
semicírculo a una distancia de 
1 x; el gráfico tres se ubica a una 
distancia de 2x por cada lado del 
área rectangular, y . 75x de dis­
tancia de la tipografía inferior, y 
el gráfico dos en sus extremos. 

La tipografía central se vacía 
en dos líneas que abarcan 38x de 
ancho por 2x de alto cada una y 
unaseparaciónentreestasde lx, 
el bloque de las dos se separa de 
la línea superior por 3x, y de la 
inferior 4x; y cuando ésta es sólo 
una línea 6x por su parte superior 
y 4x en la inferior. La tipografía 
inferior se vacía en una línea o 
espacio de 38x de ancho por 2x 
de alto, justificado de derecha a 
izquierda. Las medidas reales 
son: 70cm de ancho por 38.25 
cm de alto. 



----~~-------------------------------

MATRIZ GRAFICA 
DEL FORMATO DOS 

El formato dos está forma­
do por 41 x de ancho y 23x de 
alto. Este asu vez se divide en un 
área semicircular que se com­
pone de 23x de ancho por 9x de 
alto. En este caso el formato sufre 
en su extremo derecho un cam­
bio para transformarlo en flecha, 
la que se forma con dos líneas 
diagonales que se divergen de la 
parte media del rectángulo, ha­
cia la parte superior e inferior de 
el rectángulo respectivamente; 
la distancia paralela entre la pun­
ta y el punto de divergencia es 
de4x. 

El gráfico dos se compone 
de 15.Sx de ancho por 9x de 
alto; el gráfico uno bordea el 
semicírculo a una distancia de 

1 x; el gráfico tres se ubica a una 
distancia de 2x por cada lado del 
área rectangular, y 1 x de distan­
cia entre el gráfico tres en su 
parte que forma la flecha al igual 
que el formato; este mismo grá­
fico se separa por cada lado del 
gráfico dos, 5x y de la tipografía 
inferior . 5x por el extremo 
izquierdo y del extremo derecho 
sólo se sube una línea vertical de 
1 x para unirse con la diagonal , 
para formar la flecha. 

La tipografía central se vacía 
en una o dos líneas que abarcan 
32x de ancho por 1. 75x de alto 
cada una, y una separación entre 
estas de 1 x, el bloque de las dos 
se separa de la línea superior por 
2.Sx, y de la inferior 3x; y cuando 
ésta es sólo una línea 5x por su 
parte superior y 3x en la inferior. 
La tipografía inferior se vacía en 
una línea o espacio de 32x de 

ancho por 1.Sx de alto, justifica­
do de derecha a izquierda. Las 
medidas reales son: 67.5 cm de 
ancho por 38.25 cm de alto. 
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38.25 cm. _______________ _J 

Matñz Gráfica del Formato Uno 
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BRONTE 
-ABCDEFGHIJKLMNN 

OPQRSTUVWXYZ 
abcdefghijklmnñop 

qrstuvwxyz 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

BROCHURE 
ABCDEFGHIJHLMNÑ 

OPQRSTUVWXYZ 
abodefghijll tmnño 

pqrstUVW%UZ 
1 2 3 4 5 6 7 8 fJ 10 

TIPOGRAFIA UNO 

La tipograffa se eligió de 
acuerdo a ciertas características 
que ésta debiese de tener, to­
mando en cuenta la legibilidad, 
la estética y acorde a lo tradicio­
nal de la región, paralelo a trans­
mitir un carácter actual. 

De tal forma que se optó 
por una tipograffa para el nom­
bre personal de los diversos a­
tractivos, y lugares que confor­
man el Parque Nacional, ubicada 
en la parte central del espacio 
rectangular en sólo mayúsculas o 
altas. 

TIPOGRAFIA DOS: 

La segunda tipograffa, es 
una tipograffa de trazos más li­
bres, en altas y bajas que maní-

fiesta dinamismo y es agradable 
estéticamente al combinarla con 
la anterior. Esta se utilizó para dar 
el nombre en español de los di­
ferentes lugares, y se dispuso 
justificada a la derecha para con­
trarrestar y equilibrar la compo- · 
sición dada la ubicación del grá­
fico. 



..... ~~------------------------------------------------------

GRAncos 
Primeramente se había de 

elegir el gráfico que se utilizaría 
como pleca, la cual circundaría a 
el semicírculo del formato. Dada 
la relación que se integro a el 
formato con las lacas representa­
tivas de la región, se consideró el 
tomar diversos gráficos de estos 
trabajos artesanales, para retomar 
detalles de estos y crear uno que 
fuese apropiado por sus carac­
terísticas, de esta manera se 
repitió creando una pleca. Este 
gráfico elegido, se Je otorgó ca­
racterísticas que lo relacionaran 
con el parque, en este caso como 
gotas de agua. 

Resultado Final 



·1 

EXTRACCION DE GRAFICOS 
Los gráficos de identifi­

cación, son los que nos servirán 
para identificar por su color y 
forma los diferentes atractivos 
del parque . 

. De la misma forma que en 
el anterior gráfico, estos se toma­
ron de las lacas, primeramente 
se eligiemn todos los posibles, 
para después lograr lo más acep­
table o idóneo para el proyecto, 
y las características que debiese 
contener. 



Extracdón de Gr.·"'" aucas. 



--------------------------~~!!!!~ 

GRAFICOS ELEGIDOS 
Se consideró elegir o utili­

zar diferentes gráficos, con el fin 
de facilitar la identificación de los 
lugares que se v isitarían , de tal 
forma que se hizo una separación 
de los lugares respectivamente y 
otorgarle un gráfico que lo repre­
sentaría. 

En estos gráficos se pre­
tendió además, como en el ante­
rior, darle relación con el parque, 
por lo tanto, se manejaron en los 
gráficos vegetación y agua, to­
dos con rasgos gruesos y delga­
dos parecidos a los que se reali­
zan en lacas, para así integrar 
estos dos aspectos planteados 
desde un principio. 

Gráficos Elegidos. 



~~-------------------------------------------------------------------

GRAFICO UNO 
Este se eligió como gráfico 

institucional, su función será la 
de identificar las áreas de seNi­
cios, además de su aplicación en 
la inscripción exterior, directorio 
y folleto. Enseguida se presen­
taran las aplicaciones que tendrá 
este gráfico en lo que respecta a 
el formato uno. 

Resultado Final 
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TAQUILLA 

Aplicadón del Gráfico Uno 



..... ~~---------------------------------------------------

TAQUILLA ENTRADA PRINCIPAL 

Aplicadones con e/Gráfico Uno 

ADMINISTRACION SANITARIOS 

\ __ -------------------- --------- \_ - - --- - ----- ------------ -------- --- - --- ________ ; 
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Aplicadones con el Gráfico Uno 

ESTANQUES PISCICOIAS 

- - ·-----------



----~~---------------------------------------------

GRAFICO DOS 
Este gráfico se eligió para 

identificar a lugares a los que se 
les conoce como baños, por ser 
pequeñas caídas de agua con 
extensas áreas de espacio en 
donde esta se acumula, además 
de ser lugares en donde se baña­
ban antiguamente, dadas sus 
características. También se apli­
cará en manantiales y en la Cas­
cada El Golgota, todos estos con 
cierta relación. 

Resultado Final 
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Ap!ícad6n del Cráneo Dos 

.. 
• 
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BANO 
COLUMPIO DEL DIABLO 
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BAÑO 
COLUMPIO DEL DIABLO 

CASCADA EL GOLGOTA 

- - --------

-BANOAZUL 

Aplicadones con el Gráfico Dos 
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. ' 

Aplicadones con el Gráfico Dos 

MANANTIAL 
RODILLA DEL DIABLO 

\ _________________________________ _ _ 

MANANTIAL 
LA YERBABUENA 
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GRAHCOTRES 
El presente gráfico se es­

cogió para identificar a todos los 
puentes, además de contemplar 
a un camino que lleva por nom­
bre Calzada de la Culebra, esto se 
integró con los puentes por tener 
cierta relación, de ser también un 
lugar que nos conecta y conduce 
con otro. 

Resultado Final 
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PUENTE EL GOLGOTA 

Aplicadón del Gráfico Tres 
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~~~~~ 

e/~(~:\~ '------~ 
PUENTE EL GOLGOTA 

~----------

1 PUENTE LA YERBABUENA 

~--~~--~~~ 

~~~~~ 

/ ~(~: ~\ '-----------, 
PUENTE DEL RECUERDO 

L=: _ _ __________________ _ 

1 PUENTE 
1 l DELOS ENAMORADOS 

Aplicadones con el Gráfico Dos 

~--------- ------------ ---- - ----- · 
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Apfiatdones con el Gráfico Tres 

PUENTE 
DE LOS ENAMORADOS 

~---

CALZADA DE LA CULEBRA 



-~~--------------

GRAFICO CUATRO . n~" ,/! 
El presente gráfico se eligió V./ 

para identificar a los cenadores y crl J 
comedores, los cuales se identi- ~ 1CJ 
fican por ser espaciosos hechos ~ µ ~ 
especialmente para cuando un t' '- ..._. 
grupo de personas llevan alimen- ¡¡,,,..- · ~ 
tos, puedan comer cómoda-
mente. 

Resultado Hna/. 



------------------------------------~~ E 

CENADOR TECARIGUA 

---- Ce1l0Jlor Superficie Limpia 

Aplicadónde!GráñcoCuatro .._ _____________ _____. 



!!!!!!~~---------------------------------------------

CENADOR TECARIGUA CENADOR HUIRACU 

---- CCTUllkJr Superficie Limpia 
------------··-----· ---------------~ 

Apllcadones con el Gráfico Cuatro 

CENADOR TZINZUM CENADOR TZETZANGARI 

~=-------- CenuaorCOltbrt ------- cenmtor cara Bontta 



!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~~--

CENADOR CHARACU 

__________ , 

Aplicadones con el Gráfico Cuatro 

CENADOR CANACUA 

------ Cenador CiJrO!Ul 

n mi 

~A~~~ 

/ rrr' .,_~ ~""';\ 
p ~~~ \) 

(' ~~~~ )) '------~ 

·~--

COMEDOR 
LA ULTIMA CENA 

COMEDOR 
DE LOS ONCE APOSTOLES 



---~Resultado Final 
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r--~ ~ -'"';\ ~ 

p # )). 
J -fe~ )) . __ _ 

FUENTE JANINTZIZIC 

----- Puente Flor ae Lluvia 

Aplícad6nde/Grálico0nco .___ _____________ __J 



---~~!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~ 

FUENTE JANINTZIZIC 

------ PIJmle Ror tic IJuvttJ 

_____ \__ 

FUENTE HURIATA 

----- Miente Frente al SlJI 

FUENTE CUTZI 

------- FUcnle La Ltlna 

Aplicadones con el Gráfico Onco 

FUENTE XIPACATA 

------- Fuente Ar«J lrts 
------------



-----------------------------------------------¿~!!!!!! 

FUENTE COPA DE ORO FUENTE MURAL MAPECO 

Aplicadones con el Gráfico Onco 

FUENTE DEL TORNILLO FUENTE DE LOS ESPEJOS 

\_ _____________________________ , 



FUENTE 
COIA DE PAVORREAL 

Aplicadones con el Gráfico Onco 

FUENTE VELO DE NOVIA 



--------------------------------------------------------------------~~------

APLICACIONES E.N 
FORMATO DOS 

Las aplicaciones de este 
formato son reducidas, pues a 
través de un previo recorrido y 
análisis se determinó que sólo 
eran necesarias seis, cuatro de 
ellas de lugares que contiene el 
Parque y otras dos como siste­
ma. 

Se determinó que sólo se 
necesitaban cuatro indicaciones 
de atractivos que contiene el 
parque , por las siguientes ra­
zones: dos de ellas se encuen­
tran en las partes altas, fuera de la 
trayectoria del camino principal 
por donde se observan la mayo­
ría de los otros atractivos. El ter­
cero se refiere a el Baño Colum­
pio del Diablo, del que requiere 
dada la ubicación lejana y por 

abajo a una altura considerable 
del camino. El cuarto y último de 
estos, es el de los Juegos Infan­
tiles, el cual se hace necesario 
por la lejanía de este en relación 
a el anterior lugar. 

Las otras dos aplicaciones 
de indicaciones son de suma im­
portancia dentro de este siste­
ma, pues mediante ellos se po­
drá mantener a el visitante siem­
pre por la dirección correcta. Nos 
referimos entonces a (Recorrido 
Principal y Retorno) , de la prime­
ra se necesita por ser por medio 
de la cual el visitante podrá man­
tenerse y guiarse por el camino 
correcto; se consideró que se 
requieren de seis, pues con estos 
se cubrirán los requerimientos 
para guiar al visitante. El segun­
do, que se reñere a el retorno se 
utilizaran sólo cinco; este servirá 
para los lugares en donde el vi-

si tan te tendrá que salir de la peri­
feria del recorrido principal, para 
visitar cierto lugar y retornar de la 
misma forma a el camino que lo 
conducirá a los siguientes atrac­
tivos. Los colores que se utili­
zarán serían los del gráfico uno, 
tomándolos en cuenta como 
servicios. 

r~~\·-~ 
~ RECORRIDO PRINCIPAL 



---~~!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! 

-BANO 
CENADOR TECARIGUA COLUMPIO DEL DIABLO 

---- Cenad(!{ Superficie Limpia 
~------·--------

CENADOR HUIRACU JUEGOS INFANTILES 

------- Cenad(!{ Petate 
~------------



!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! ~~ -

RECORRIDO PRINCIPAL 

e___ ___________ _____, 

Ejemplo del Formato Dos 
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COLOR 
El color es determinante 

para la identificación de los lu­
gares, de acuerdo a la selección 
de gráficos paralelo a la división 
de estos. Estos colores surgen de 
la misma forma que los gráficos; 
sacados de las lacas representa­
tivas de la región, comple­
mentando así la intensión que se 
pretendía otorgar a el proyecto 
desde un principio. Además se 
encuentra el color del fondo y de 
las tipografías y la pleca superior. 

El color se eligió para el 
fondo, es un color neutral, pan­
tone 1205, el cual permitirá que 
los colores siguientes contrasten 
y resalten a su vez. De la misma 
forma este color permitirá sepa­
rar por medio del contraste a 
éste del fondo oscuro que pre­
domina en el ambiente visual del 
parque. 

El color de las tipografías y 
de la pleca superior que circun­
da al semiórculo del formato, es 
pantone i757, un color azul 
fuerte, oscuro que tiende a los 
tonos neutrales del color, de esta 
forma se crea un contraste total y 
armónico con respecto a el fon­
do y a el color del gráfico y la 
línea que rodea a la tipografía 
central. Este color representa 
además a el agua por su relación 
cromática; principal motivo de 
atracción del parque. 

El tercer y último ó últimos 
colores son lo que comprenden a 
los gráficos, según la división de 
estos y la línea que rodea a la 
tipografía central. La determi­
nación y la mezcla de estos colores 
en los diferentes espacios y grá­
ficos o tipografías que contiene el 
formato, crean un contraste y 
equilibrio que debe mantener 

toda composición gráfica. Los 
colores que se eligieron son los 
siguientes: 

Gráfico uno: pantone 4635 
Gráfico dos: pan tone 34 7 
Gráfico tres: pantone 152 
Gráfico cuatro: pan tone 214 
Gráficocinco: pantone2577 

Los colores en el formato 
dos serían los mismos según el 
caso a que se refieran, al igual 
que la disposición de los mis­
mos. 



---------------------------ª---
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MATERIALES: 

Los materiales más idó­
neos para la realización del 
proyecto en cuestión, de acuer­
do a una investigación son: 

El formato se realizará en 
escuadra de acero de 1/i pulgada, 
recubierta con lámina galvaniza­
da. Después de tener el formato 
éste se pintará todo con un Prai­
mer, el cual sirve para que la capa 
de pintura que se pondrá ense­
guida no se deteriore con las 
inclemencias del tiempo; la pin­
tura a utilizar será automotríz y 
aplicada con pistola y compreso­
ra, de tal forma que quede la 
pintura acentada y de calidad. La 
durabilidad de los materiales an­
teriores es de ocho años como 
mínimo. 

El otro material a utilizar es 
vinil el que servirá para rotular el 
formato, es un material plástico 
autoadherible. La adherencia de 
este material es mucho mejor en 
la lámina, que en otros como la 
madera, el trovisel, el acrílico, 
etc. La duración de este material 
a la interperie es de ocho años 
como mínimo, además propor­
ciona facilidad y calidad para su 
realización, pues se hace por 
medios computarizados. 

SOPORTE UNO 
El soporte uno será para 

sólo algunas aplicaciones, como 
son: CENADOR CANACUA, CE­
NADOR HUIRACU, CENADOR 
TZINZUM, CENADOR TECARI­
GUA, CENADOR TZETZANGARI, 
CENADOR YERBABUENA, 
PUENTE EL GOLGOTA, CENA­
DOR CHARACU, SANITARIOS, 

ESTANQUES PISCICOLAS, TA­
QUILLA, ADMINISTRACION E 
INSCRIPCION EXTERIOR. 

Su aplicación es por medio 
de dos tramos de cadena de ace­
ro, de pulgadas de grosor, las 
cuales a su vez en el eslavón 
superior y último de cada tramo 
contiene un pedazo de suela de 
acero soldada, en la que se hará 
una ranura por cada una, para 
realizar el mismo proceso de ator­
nillado anterior, ·el otro extremo 
de los tramos de cadena se abrirá 
el último eslavón e introducirá en 
cada una de las ranuras previas 
hechas en el formato. 

El color será igual a el fondo 
del formato. 

SOPORTE DOS 
El soporte dos servirá para 

todas las restantes aplicaciones. 
Este consta de un poste de 



--.-.--~~----------------------------------------------------------------

acero de nombre PTR de una 
pulgada un cuarto de grosor. 

El soporte tendrá una me­
dida de dos metros. En su parte 
inferior contendrá otro pequeño 
tramo soldado de el mismo ma­
terial formando una cruz para así 
evitar el que pueda ser sacado. 

Este poste o soporte se in­
troducirá en el piso en un hoyo 
previamente hecho, el que si­
multáneamente se rellenará de 
cemento quedando así perfecta­
mente fijo. De tal forma que el 
señalamiento o nomenclatura 
quedará a una altura de 1 metro 
con 70 cm. de alto. Altura que 
permite su visibilidad y fácil lec­
tura. 

El color de este soporte será 
el mismo que el color del forma­
to. 

' ' ' ' 
' ' 

' '' 

1 
' 1 1 

1 1 

. , , , , , , , , , 
' 1 
1 1 

Proceso de Bocetaje para 
Soportes. 



------------------------------------------------------~~!!!!!!! 

6 
cm 

Resultado final del Soporte Uno. Escala 1/ 75 

18 
cm 

12cm 

1.32 
mt 

l 
56 
cm 

Resultado final del Soporte Dos. 

Escala 1/ 75 
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Aplicadón del Soporte Uno 



Aplicadón del Soporte Dos 



INSCRIPCION E.XTE.RIOR 

Se propone afuera, en la 
parte superior a !a entrada del 
Parque Nacional, una inscripción 
de el nombre completo de el 
mismo. 

Las características ffsicas y 
gráficas serán como Ja nomen­
clatura, sólo que en proporciones 
más grandes, de una medida de. 
2 metros con 16 cm. de ancho 
por 1 metro con 24 cm. de alto. 

Los colores que se utili­
zarán serán Jos mismos que en 
Jos otros considerados como 
servicios al igual que este. 

PARQUE NACIONAL 
"LIC. EDUARDO RUIZ" 

1.24 
mt 



----------------------------------------------------------~~~~-

Levantamiento topográfico 
utilizado como mapa actual 

CENAOOA T ECAAIG ~>¡;·l::._· ··:_·. ·_.....ll'ilr. 
( Suoedlcll lj'npiQ ) ' ~ 

1t · 
CENAOO• fllNZU~r , 

( Col.,, ) r.--"'' 
f'-

MAPA 

El mapa, es un elemento 
gráfico de gran importancia, y 
primordial para un lugar con la 
extensión como la de este 
parque. 

Este mapa se reestructuró 
a través de visitar y recorrer el 

parque, a la par de un levanta­
miento topográfico que ya se 
tenía con anterioridad, para con­
seguir el resultado adjunto, un 
mapa sencillo y claro, comple­
mentado con una numeración 
para su aplicación en el folleto y 
el directorio. 

fO • tdJ1J,l J!j:f •• " ~ Zl .2l " 

1, 11 Variadón como Proceso de Diseño 



Resultado final 
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DIRECTORIO 
Para complementar aún 

más el proyecto se propone un 
directorio; sus características grá­
ficas son semejantes a las demás 
aplicaciones, pero tiene variación 
en sus características físicas, el 
fonnato a lo alto se extiende 
pero conservando a la vez las 
proporciones a lo ancho. 

El contenido de dicho di­
rectorio es, de los nombres de 
todos los atractivos y servicios 
del parque, además de un mapa 
que contiene una numeración en 
cada uno de los lugares, estos a 
su vez se identifican y relacionan 
con los que tienen en la parte 
lateral, la lista superior, además 
le indica a el visitante el lugar en 
donde se encuentra. 

Las medidas reales de el 
directorio son: 1 metro 40 cm. 

de ancho, por 1 metro con 78 
cm. de alto. 

circunda el fonnatoy los números 
del mapa y la lista pan tone 1635. 
La lista y el mapa pantone 2 7-5 7. En lo que respecta a el color 

será un fondo pan tone 1205, grá­
ficos superiores y la línea que 

• lAQUILlA 
• ( HTM,OA l"A.JNC IPA..l 
• rLJ(,...,. ( co , ... 0 ( 011.0 

o (." [ NAJ)(J ll. CANACUA (C--'-C..--..J 
e ,UH<H 0( LOS 11.(1.'l[N l'A.;AJ)O.~ 

• L'UM llM lk ll[ LtlS llN'-'l e FUlN'Tl 0( LOS U l'EJOS 
e ClNA.0011. T"ZINZUM (~C~ 

e 'U l HTll'\Fr.tl(f-.n.l ... l .-a.) • FUENTlVILOOlNOVlA 

• ClM"AfMlll. HUIMl."\J (C~ r~ • fU(NTl COlA º' '"vo -.iA1. 
• 'UlNT[ X"AC:ATA (f .....J>,,,._l'°'* ) • f'UlNTt MUMJ.. MAl'ICO 
e L"llM El)(lll.lAULTIMAl'ENA • B.Ai-IOCOLUM'100ELDIAJILO 

• CU2AOA Dl lA CULEll\A 
e FUEHTE)A/'llNTZIZIC(f_,,.,~u-:...¡ 

e &Af.IO AZUL 

• ,.utm( º' LOS [ N""'OM.001 
e CENADO A TECAAJClJ..\f'-"~i...,....¡ 
• , U[/'l'Tl on IUCU [ IU)() 

e ' U lf'<rt O(l TOJV.l lLLO 
e fUENT ( llUll. IATA (f-fr-n...t t.V 

'tiíi~~~~~,....._- "~~::::::::::t:~;::;a¡¡.¡·· : ~~7~~~r:tr;:;;i;:; ic-M-c-.~ 
"'I • M..A.NAl'l'TIAi lA l'IP.&>.BU (NA 

• l" U EN'Tl (l C<J LGOTA 

• MANAN'TIA.1. .-.OOILLA OH ntABLll 
• " 1.:A.tCAOA [l CULCOTA 

• c:t:NAAOll. c:KA.V.t..'U(~1<11"'<# • J1;..A.aJ 

• L\"T'"""'QUU l'l~lºU.'tllA~ 

• JUEGO .~ lNFA.NTIL lS 

• .:CANIT.o.rus 

Proceso de Bocetaje para el Directorio. 
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1 ENTRADA 2 FUENIC PRINCIPAL 
3 CENAD COPA DE ORO 

4 PU OR CANACUA 

5 
ENTE DE LOS •• CASADOS ~CIEN 

6 FUENTE 
7 FU CUTZI 
8 FU r;NTE XIPACATA 

ENTE MU 9 FUENTE D RAI. MAPECO 
10 CENADO E LOS ESPEJOS 
11 FU R HUIRACU 
12 FU~ VELO DE NOVIA 
13 CENAD COLA DE PAVORR 
14 BAÑO OR TZINZUM EA!. 
15 ~LUMPIO DEL DIAD 
16 FUENTE DE LA CULEBRA LO 

JANITZIZIC 

17 PUENTE DE LOS 

18 ENAMORADOS 
CENADO 

19 PUEITTE ~;~CARJCUA 
20 FUENTE D RECUERDO 
21 FUEITTE EL TORNILLO 
22 HURIATA 

23 =R TZETZANCAJU 
24 LA YE~ YERBABUENA 

25 CAS UENA 
26 PUEc;::: EL COLCOTA 

27 ROD lll.A EL CO LCOTA 
28 CENADO DEL DIABLO 

2 9 ESTAN RCHARACU 
30 JUECO~UES PISCICOLAS 

31 SANITl;:c:sANTI LES 

Proceso d 8 e ocetaje para el Directorio. 

p~~ ~ 

Pr= ~ 

f - ~~ (!" )) 

~~~ 
O TAQUll.IA 
O ENTRADA ., FUENT PRINCIPAL 

CD FUENTE) 

o 
' ECOP 

CENADO A DE ORO 

CD 
BAÑ ~ ANINTZIZIC 

o PUENTE ~ CANACUA 

e 
O AZUL 

PUENTE 

CASADOS E LOS RliCIEN 

e 
. DE LOS F. 

o 

e ~~NADOR TECAJ~~~OllAOOS 

COMEDOR O. 

ENTE DEL 

APOSTOLES E LOS ONCE 

e FUENTE RECUERDO 

o FUENTE c~rz1 

Cl • DEL TOR 
FUENTE H Nll.LO 

O CENADOR 

e CF.NAD UR!ATA 

o 
FUENT HUIHACU 

() 

. OR TZ 
PUENTE lA .ETZANGARI 

o 
C E XIPACATA 

CD 
MANANTIAL YERBABUENA 

o 
OMEDOR lA 

e 
FUENTE DE ULrIMA CENA 

PUENTE EL G~ ':RBAl3UENA 

G 
CENADOR /OS ESPEJOS 

e 
MANANT .C.OTA 

CD 
FU ZINZUM 

IAL ROO 

CD 
ENTE VELO 

DIABLO ILIA DEL 

G> 

FUENTE COLA DE_ NOVIA 

O CASCAOA 

FUENTE MU DE l'AVORREAJ 

C CENADOR EL GOi.GOTA 

CD 
BAÑO COI :L MAPECO 

G ESTANQUE CHAllACU 

(!) 
CALZADA ~E PIO DEL DIABLO 

e JUEGOS 1~: r1s_c1COIAS 

lA CUl.ERllA 
e SANITA ANI ILES 

e 
lllOS 

AOMINISTllAC ION 

1.40mt 

1.78 
mt 

Resultado Fl 'na/. 



!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~~-----

FOLLETO 
Dentro del proyecto ge­

neral de nomenclatura y seña­
lización del Parque Nacional, se 
hizo necesaria la incursión de un 
elemento de apoyo. 

Es por eso que se propone 
un folleto o tríptico, el cual cons­
ta de un mapa con cierta nume­
ración en cada uno de los 1 ugares 
ó atractivos a visitar, a la par 
contiene una lista de sus nom­
bres con los respectivos números 
que concuerdan con los del 
mapa. 

Además contien dos foto­
graf'ías y toda una historia del 
mismo parque, bastante com­
pleta, desde sus orígenes hasta 
nuestros días. Así el visitante no 
sólo recorrerá estas instalaciones, 
sino que también aprenderá de 
su historia, enriqueciendo con 
esto su visita y dejándolo grata-

mente satisfecho. 
El tamaño de este folleto 

será oficio, dividido en tres partes 
de iguales medidas, impreso en 
dos tintas por lado en offset. Los 
colores que se utilizarán son: 

Frente: gráfico, nombre, 
números del mapa y de la lista, 
además de la línea que circunda 
el folleto en pantone 4635. Lo 
restante en pantone 2757. 

Vuelta: gráfico y línea que 
circunda a el nombre y fotograf'ías 
con sus respectivo pie de foto en 
pantone 4635. Lo restante en 
pantone 2757. 

El color del papel pantone 
1205. 

A la vez se propone que 
incluya un espacios, en los que 
pueda ubicar el logotipo de una 
empresa, o un negocio. Se pre­
tende con esto que el costo de 
estos folletos se haga por el ne-

godo, y en otro caso podría di­
vidirse el gasto entre dos inclu­
yendo al Parque. Al lado de este 
logotipo se manejará un mensaje 
para el vi si tan te invitándolo a con­
servar el Parque. 



folleto Actual 
(Frente Y vuelta). 
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PARQUE NACIONAL 
LIC. EDUARDO RUIZ 

Proceso de Bocetaje 
para el Folleto. 

to 

~· 
~-~ 

'l¡ Qj ·r 
~ .. 
G) 

<'! 
.::: 

« 

;.. 

~ 

:~-
'·' 

G-po.-: 
c~- ~~.,l.Vlf~ 

O TAQUll.IA 
O ENTRAIJA PHINCll'AI. 

Cl FUEl'fff COPA IJE OIHJ 
O CENADOR CANACUA (C~ C.,,.,,.,,.,) 

O PUENTF OE l.OS l\ECI EN 

CASADOS 
O COMEDOR lll: l.OS O NlT 

Al'OSTOUS 

O l'UE l'f l' E CUTZI 
O CE NAIHlll l IUll\ACU ( ce,no.d.c, · Pe.tl>-t .. ) 
o l'UENTI ' Xll'ACAIA (F~ .. Arcc- frw) 

,, COM".llOll IA Uf.TIMA CENA 

01 FUl:r-rn: llE !.OS ESPEJOS 
,, CENADOHT/.I N/ .UM (c~c,,u¡,,,.;,) 
a> í-UEl'fl' E Vl:l .O IJL NO\'I .~ 

a> í-UEl'fl'E COI A llE l'A\'Ol\1\EAI. 

a> FUl 'l'frl ' MUltAI. .\\Al'ECO 
a» BAÑO COl.UMl'lO !> El lll.'\IH .O 

a; CA l./AIJA ll l· l.•\ C Ul.Elllt~ 

a> l'Ul 'NTE JA NIN' I Zl/.ll' ff~ Flc.- e:!<> Li...w <A-) 

a> llA ÑOAZU I. 
1) l'Ul :N'I E DE !.OS ENAMOl\ADOS 

a> Cl:NAIJOI\ TECAlll\ ; UA (C~ 5~l"'1jliA) 
01 l'UU'1Tl o lll-:1 . l\l :CUU\IJO 

a> l'Ul' N'l I: lll · I 101\NI1.1.0 
a> l'U l:N l'I : 1 IU l\IATA (F~ .. Fr......re,....¿,5cJ,) 
a> CENAIJOI\ l'ZET/-~N < ;A l\I (C~C"""S,,,.,;tn,) 
a>. l'U ENTE IA Yf:RflAllUENA 
a; .\\,\:'o/ANTIA!. IA YElll\ABUENA 

a; PUENTE El. <;ou;oTA 
a> MANANTIAi l\OIJll.IA lll-.I . 

111Alll .O 
C1 CASCADA El. t .ou ;oTA 
O C.:ENAJ>OH.CllARACU (c~~ N~~l·ú·i - • 1 

a> ESTANQUES l'ISCICOIAS 

a> JUECOS INl'ANTll.l:S 
e .., ,,., , -\lllO' 
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~~~~~~:-:...-.... - ..... - .... ~,....a~-,~~~~~~~~W<AOO&-N-llHTl~~-........... -LOI~ ....... ~,,._._~~ ........ ~~ 
~~ • PUIM'ICX>tADIO&O NIHT1YUODI~ 

r-·- --1 
~ -- - - -- _j 

• cou.ooa~ c~c--.i NIH1'100lAD&r•'oOa&AL 
• PUIHn DI Lo. &U.UH ~1111 Nu-trl Mu.a.u. M.U'.CO 

e 1.'UMl llU& DI W11 OHl.'t 
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el Fol/eto(frente y vuelta). 
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PARQUE NACIONAL "LIC. EDUARDO RUIZ" 
Umapan. Mtc/UJacan 

Cuida ta Naturaleza 
es parte ae tí 

Resultado Final (Frente). 

f) 
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f) 
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TAQUILLA 
ENTRADA PRINCIPAL 
FUENTE COPA DE ORO 
CENADOR CANACUA (CenadcrCcrona) 

PUENTE DE LOS RECIEN CASADOS 
COMEDOR DE LOS ONCE 

APOSTO LES 
FUENTE CUTZI (/iUente /..a Luna) 

CENADOR HUIRACU (CenaácrPelale} 

FUENTE XIPACATA (fUenlc Arco lrir) 

COMEDOR LA ULTIMA CENA 

fD FUENTE DE LOS ESPEJOS 
G CENADOR TZINZUM (CenadcrColt/Jri) 

Q) FUENTE VELO DE NOVIA 
Q) FUENTE COLA DE PAVORREAL 
0 FUENTE MURAL MAPECO 
Cl BAÑO COLUMPIO DEL DIABLO 
G CALZADA DE LA CULEBRA 
Cl FUENTE JANINTZIZIC (fluenleMordeUIJvla) 

0 BAÑO AZUL 
g PUENTE DE LOS ENAMORADOS 
G CENADOR TECARIGUA (CenadorSIJperflciellmpta) 

G PUENTE DEL RECUERDO 
Ql FUENTE DEL TORNILLO 
el FUENTE HURIATA (fUenle Frente al Sol) 

G CENADOR TZETZANGARI (Cenad«Cara/kJnlla} 

0 PUENTE LA YERBABUENA 
t1I MANANTIAL LA YERBABUENA 
el PUENTE EL GOLGOTA 
tll MANANTIAL RODILLA DEL DIABLO 
O CASCADA EL GOLGOTA 
O CENADOR CHARACU (CenaácrMfu! oNlfuJ) 

G ESTAl~QUES PISCICOLAS 
CD JUEGOS INFANTILES 
O SANITARIOS 
C!l ADMINISTRACION 
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PARQUE NACIONAL 
"LIC. EDUARDO RUIZ" 

En tiempos muy lejanos, lo que es ahora llruapan se 

encontraba poblado por indios otomies, chontales, mexicanos 
y otras familias étnicas . 

A este lugar llegó en l 5 3 l o l 5 3 2 el monje franciscano 
Fray Juan de San Miguel, quien logra convencer a los indios de 
regresar, otorgandoles posteriormente predios , realizó el trazo 
de calles; organizó barrios cada uno con su santo patrono y 
capilla, es por ello que es a él a quien se le considera como el 
fundador de llruapan. "Uruapan", según don Toribio Rufz 
padre del Lic . Eduardo Ru(z Alvarez, uno de los michoacanos 

más distinguidos, la palabra Uruapan procede del verbo 
urapani, que significa el acto de brotar los cogollos de las 

plantas o lugar reverdecido . 

Es en esta ciudad en donde se encuentra uno de los 
lugares o atractivos turísticos naturales más antiguos y bellos 
de la república, que a inspirado a los poetas y pintores a través 
del tiempo, nos referimos a lo que hoy se conoce como 
Parque Nacional "Lic . Eduardo Ru(z" . 

A través de los tiempos, este paraiso natural a recibido 
varios nombres: La Quinta Ruíz, La Quinta Josefina, Parque 
Nacional "Lic. Eduardo Ru(z", el cual se encuentra enclavado 

en la parte sur de la sierra Purépecha. En el siglo XIX ésta 
área pertenecía al Sr. Don Toribio Ruíz, fundador de la 

"Quinta Ruíz", el cual falleció en el año de 1978, heredándole 
la propiedad a su hijo Eduardo Ru!z; homb re de letras, de 
recio carácter, que desempeñó numerosos cargos importantes 
a nivel nacional. El Sr. Ruiz, nació en la población de Paracho, 
Mich., y falleció en la ciudad de l!ruapan, Mich., el 16 de 
noviembre de 1902 Después, su hija Josefina heredó la 
propiedad, por lo cual el Parque recibió el nombre de 
·"Quinta Josefina Ru(z". En ése tiempo la casa de la familia 

estaba al lado derecho de la en tracia actual con un amplio 
jard(n al frente . 

Al pasar el tiempo, la Q1tinta pasó a ser propiedad 
federal, mediante un contrato de compra-venta, celebrado 

entre el gobierno federal, entonces Presidente de la 
República, Gral. Lázaro Cárdenas y las Sras: Josefina Rufz vda. 
de Equihua y Dolores Murgu!a vda. de Molina, quienes 
también vendieron los montes anexos al Parque por la 

C{!!ZServa 
Limpio tu Parque 

cantidad de : $67,000 .00 m.n . El objeto de esta adquisición 
está bien estipu lada en el contrato que considera: l .-El objeto 
de esta adquisición , de la Quinta Ruíz y montes anexos, para 
el Gobierno Federal ha sido establecer una limitante de caza 
como reserva federal para la protección y propagación de 
animales silvestres en dichos montes; hacer de la huerta un 
parque arboratum (arbolado) de carácter público, que 
contenga las plantas más bellas del Estado de Michoacán, lo 

cual intensificará la afluencia de turismo de llruapan; 
proteger la buena atmósfera y el clima propio del lugar, así 

como las aguas del Río Cupatitzio que atraviesan la huerta ... 
Al llegar la Comisión del Balsas de Tepalcatepec a Uruapan, 

se ocupó de hacer canales, fuentes y algunos puentes del 
parque; se dió la comisión al pintor Manuel Pérez Coronado, 
para que hiciera un mural; el cual realizó en colaboración de 
Alfonso Villanueva Manzo y Efrafn Vargas Mata . De esta for­
ma la "Quinta Ru(z" pasó a propiedad de la Nación para 
constituir uno de los 40 Parques Nacionales creados en el 
régimen Cardenista. 

Hoy en ella, el Parque Nacional "Lic. Eduardo Ru!z", 

ofrece al visitante un aspecto diferente, pero el ambiente que 
se palpa es de inmensa belleza, de silencio solo alterado por la 

voz del Cupati tzio . 

Resultado final (Vuelta). 
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Presupuestos 

Los presupuestos de cada uno de los elementos que integran el proyecto son los siguientes: 

FORMATOS Y ROTULACION POR COMPUTADORA 
NOMENCLATURA Y SEÑALIZACIÓN 

Los precios de la Nomenclatura y de la Señalización, tabulan entre los N$ 130.00 y N$ 150.00 por 
unidad, pues unos contienen mayor cantidad de rotulación que otros . 

MARQUESINA 
DIRECTORIO 

N$ 1,680.00 
N$ 1,570.00 

Estos precios incluyen la balconería y la pintura del formato . 
Los precios anteriores al hacer más de 15 tendrían un 10% de descuento al precio total. 

BALCONERIA 
SOPORTES 
SOPORTE UNO 
SOPORTE DOS 
SOPORTE PARA DIRECTORIO 

FOLLETOS 
500 Unidades 
1000 Unidades 

N$ 26.00 
N$ 4 7 .00 POR UNIDAD 
N$ 95.00 

N$ 300.00 
N$ 380.00 

Los costos anteriores tienen base en el año de 1995. 
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Conclusiones 

Dentro de toda la variedad de campos en los que penetra el Diseño Gráfico, para comunicar un 
mensaje o una serie de estos, se encuentra también el de la nomenclatura y el de la señalización. 

Puesto que el diseñador detecta y resuelve problemas de comunicación, en este caso no es la 
exepción, pues se detecta, y a su vez se realiza una propuesta de solución, creando un sistema de 
nomenclatura y señalización para el Parque Nacional "Lic. Eduardo Ruiz" de esta ciudad de Uruapan. 

Logrando con esto los objetivos planteados, para que el visitante pueda admirar y visitar por si 
mismo los atractivos que el parque brinda. 

Este sistema proporciona además, cierta identidad tanto interior como con el exterior, dando el 
manejo de gráficos, tipografía, colores y un formato que en conjunto reflejan una cultura, que se mantiene 
desde ya hace tiempo, logrando entonces que haya una identificación ambiental como cultural , de el 
visitante para con la región Michoacána. 
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