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INTRODUCCION

La Guerra Civil que se libré en suelo espafiol de 1936 a 1938 entre republicanos y
nacionalistas; y la salida de una buena cantidad de gente al ser derrotados los primeros, ocupa
un lugar especial en la historia de México. Pues, en todo momento la prensa mexicana se
ocupo de los acontecimientos desarrollados en Espafia, pero no como una noticia més sino
tomando partido por uno de los dos bandos.

A ello hay que aumentar la infinidad de publicaciones que se han escrito sobre el tema,
que pueden hacer pensar en un tema agotado. Sin embargo, ¢l interés se ha centrado en
panoramas generales en los que se destaca lo politico y militar, dejando de lado o tocando
muy brevemente el tema del arte. No obstante, en este terreno se pueden hacer alin muchas
aportaciones, lo que permitird recuperar informacién que en el arte es importante, pues
ayudard a entender una época en que la historia de México y Espaiia s unieror.

Al hacer referencia a el arte de la Guerra Civil Espafiola lo primero que viene a la
memoria es el Guernica de Pablo Picasso v, si bien hay que reconocer su importancia, lo
cierto es que también es una de las obras a la que se han dedicado diversos estudios; por lo que
es momento de voltear los ojos hacia otras manifestaciones artisticas como puede ser la
fotografia, el cine, el comic, el cartel o la caricatura. Cada uno de estos géneros tuvo una
funcién importante en la propaganda vertida, por ambos bandos, en la guerra; lo que hizo decir
a Manuel Azafia que ésta era un “arma de guerra equivalente a los gases toxicos™. Asi, si en
su momento se reconocié la funcién de cada una de estas artes, es tiempo ahora de que se les

rescate, sin que por ello pierdan su valor como documentos histéricos.

! Manuel Azafia, Ceusas de la guerra de Fsparia, Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1986, p. 21



Pretender abarcar las manifestaciones artisticas antes mencionadas en un solo estudio
serfa una labor titdnica, que no veria fin en muchos afios y no permitiria apreciar la
importancia de cada una. Por otro lado, la caricatura ofrecia la posibilidad de acceder a mayor
material; aunque con sus limitantes, pues en muchos casos no se pudo entrar en contacto con
las fuentes primarias. De igual manera, las expectativas al iniciar la investigacién eran amplias
y prueba de ello es el titulo, que hace pensar en el arribo de un mimero representativo de
caricaturistas. El desarrollo del trabajo llev6 a resultados distintos, pues a pesar de que varios
artistas espafioles que llegaron a México habian realizado caricaturas en Espafia, solo se
incorporaron a las publicaciones mexicanas Eduardo Robles Piguer y Emesto Guasp.

No obstante la riqueza del tema radica en la importancia que se le concedi6 tanto en
Espafia comno en México. Cabe seflalar que la revista Nueva Cultura anunci6, al tiempo que
estallaba la guerra civil, la funcién que tendrfa que cubrir la caricatura a través del articulo E7
arte de tendencia y la caricatura, pues dice: “la caricatura, el dibujo de tendencia, recoge,
como un termometro, la temperatura social. En los momentos de gran tension y lucha social,
politica o religiosa, es cuando mayor cantidad de dibujo revolucionario se produce”. Es decir,
el cardcter masivo de la caricatura se intensifica, pues tiene que difundir y convencer de su
postura politica a la mayor cantidad de gente posible.

El estudio que aqui presento no se cifle al viejo modelo que se regia por el desarrolio
politico y militar del conflicto espafiol; por el contrario, este trabajo busca dar mas peso al
arte, pero manteniendo en todo momento la liga con la historia politica. Para tener acceso a las
imdgenes se aproveché el interés que ha despertado la Guerra Civil Espafiola, pues en las
publicaciones se incluyen caricaturas, aunque mds como ilustraciones que como fuentes para
reforzar los estudios. En este sentido fue importante el acceso a la seleccién de articulos y

caricaturas que aparecieron de 1936 a 1939, en el ABC; tanto el de Madrid, publicado por los



republicanos, como el de Sevilla que defendia las posturas nacionalistas. Otra fuente
importante fue la prensa mexicana, pues en ella se publicaron infinidad de caricaturas sobre el
tema; asi como las publicaciones espafiolas que se pudieron consultar en bibliotecas y archivos
mexicanos. El resultado que dio el estudio de las imagenes se organizd en cuatro capitulos,
que se complementan para entender el proceso que enfrenta a dos historias —la mexicana y la
espafola-, dos formas de hacer politica, e incluso, dos formas de presentarlas a través del
dibujo.

E! primer capitulo se inicia con un acercamiento al arte espafiol anterior a la Guerra
Civil Espafiola; lo que ayuda a entender la funcién que va a jugar ésta como elemento de
propaganda al estallar el conflicto. De igual manera, s¢ ve a un arie conviviendo con las
vanguardias, que enriquecieron su contenido y forma de expresion. Con ello vemos que el arte
va a desarrollar su propia guerra y entre sus combatientes se encontrd la caricatura.

Antes de estallar el conflicto las publicacioﬁes habfan definido su postura y a partir de
ésta enfocaban sus ataques, lo que es claro en las caricaturas. De esta suerte, desfilan en las
imagenes las denuncias en contra de las fuerzas que apoyaban a cada uno de los bandos. Asi,
los republicanos van a denunciar la participacién de Italia, Alemania, la Iglesia y el Comité de
No Intervencién a favor de Francisco Franco. Por su lado, los nacionalistas centraron su
ataque en el comunismo y el apoyo de Rusia a favor de la Republica. Eso hizo que los
caricaturistas utilizaran diferentes elementos simbélicos, que al tiempo que enriquecen la
imagen, hacen més certera la critica, buscando hacer el mayor dafio posible.

Al entrar en comtacto con las imagenes se pudo estudiar las particularidades que
guardaba el dibujo. Asi, es evidente que en las caracteristicas se ve una inclinacién por la
utilizacién de pocas lineas, lo que establece una liga con las vanguardias. En este tipo de

dibujo destacé Luis Bagaria, quien al estallar la guerra toma parte por la Republica y en



determinado momento se vuelve simbolo de los exiliados. Cabe apuntar que los rasgos que se
hicieron presentes en los dibujos republicanos, también aparecieron en los nacionalistas.

En el segundo capitulo la atencidn se centra en México, comenzando con un analisis de
las particularidades que va adquiriendo la caricatura a partir de la Revolucién. En el analisis
resulta inferesante la presencia de Ernesto Garcia Cabral y Salvador Pruneda, pues ambos se
habian iniciado como caricaturistas en las postrimerias del porfiriato. Con ello se pretende
conocer si persiste un tipo de dibujo en las imdgenes nacionales al momento de estallar el
conflicto espafiol. Para desarrollar lo anterior se pone especial atencion en El Nacional,
Excélsior y El Tornillo.

Las anteriores publicaciones sirvieron, también, para definir la postura de los
caricaturistas frente a la guerra. A ellos se aument6 el diario Novedades, que surge en 1937,
con una clara tendencia antirrepublicana. Todo lo anterior permiti6 definir el contexto al que
se enfrentaron los caricaturistas espafioles a su llegada a suelo mexicano.

El tercer capitulo da paso al rostro de la derrota y el inicio de las penurias republicanas.
En un primer momento deben buscar su salvacion inmediata, lo que hacen cruzando los
Pirineos en busca de proteccion. En suelo francés descubrirdn que mo son bienvenidos y la
mayoria de ellos son conducidos a campos de concentracion. Estos milicianos y simpatizantes
de la Reptiblica enfrentaran un problema, que ya se habia hecho evidente durante el desarrotlo
de la guerra: una lucha interna, provocada por las diferencias politicas entre comunistas,
socialistas y anarquistas, que defendian a la Repiiblica. Algunos grupos, que intentan poner fin
a esta situacion, se organizan y publican folletos que hacen un llamado a la unificacién que les
permitirfa recuperar el tetritorio perdido, lo interesante de ello va a ser que utilicen la

caricatura para lograr sus fines.



Las condiciones de los republicanos en los campos de concentracion y el inminente
estallido de la Segunda Guerra Mundial, van a ser las condicionantes que los ileven a otros
territorios en calidad de exiliados. Asi, algunos se dispersan en los paises europeos y un
namero grande se dirige al continente americano. México abri6 sus puertas para recibirlos, lo
que ocasioné un nuevo conflicto en la prensa. Por un lado, las publicaciones mexicanas que
apoyaban a la Republica (E! Nacional y El Popular) vieron con buenos ojos la decision de
Lazaro Cérdenas de aceptar a los espafioles. En cambio, la prensa de derecha (representada por
Excélsior, Novedades y El Tornillo) que habia apoyado en todo momento a los nacionalistas
veia como un peligro la llegada de los republicanos, pues estos podrian expandir su ideologia
entre los mexicanos, que terminaria por ocasionar un conflicto similar al que se habia
desarrollado en Espaiia.

Aunque resulta dificil precisar las condiciones en que Ilego cada individuo a territorio
mexicano, si se pueden establecer lineamientos generales. Para ello es fundamental el diario
que los mismos espafioles publicaron a bordo del barco Sinaia, que partié del puerto francés
Séte el 23 de mayo de 1939 y llegé a territorio mexicano el 12 de junio del mismo adto. En
dicha publicacién ocupd un lugar importante la ilustracion, haciéndose presente la caricatura,
con lo que se puso de manifiesto, nuevamente, el papel de la imagen como elemento de
difusion.

Finalmente, en ¢l cuarto capitulo se analiza la incorporacion de los caricaturistas a los
medios mexicanos. Para ello se hace primero un planteamiento general que permite conocer
las caracterfsticas que tuvo el contacto entre los artistas mexicanos y espafioles, en ello s hace
un sefialamiento especial sobre la caricatura; pues cada grupo contaba con ideas propias y
diferentes modos de expresarlas. De igual manera se destacan las exposiciones conjuntas; en

1949 la de los caricaturistas y en 1952 la de los pintores. A ello le sigue un apartado sobre



Eduardo Robles Piquer y otro sobre Emesto Guasp, que tiene como fin conocer someramente

lo que realizaron en territorio mexicano.
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ARTE, PROPAGANDA Y GUERRA

Entender el arte que antecede y se desarrolla durante un movimiento armado, en
cualquier pais es una labor dificil; porque cada nacidn, cada guerra y cada época tiene sus
caracteristicas propias. El caso de Espafia durante la Guerra Civil de 1936 a 1939 no fue la
excepeion, aunque tuvo significaciones que la hacen especial. No debe olvidarse que ésta fue
el preambulo y campo de experimentacién de la Segunda Guerra Mundial.

Cabe recordar que a finales del siglo XIX y principios del XX el mundo del arte
experimenté una serie de cambios, que buscaron darle un nuevo sentido. Esta busqueda iba
emparejada a la modificacién de pensamiento que la sociedad estaba desarrollando. Ida

Rodriguez Prampolini sintetiza esta serie de cambios de la siguicnte manera:

A finales del siglo XIX y principios del XX, de las mismas filas que marcaban el ritmo del
tiempo, comienzan a surgir los gérmenes de una nueva visién del mundo, del hombre, que dard al
traste con aquel edificio racional, cuidadosamente conservado y enriquecido por los herederos de Ia
ilustracion. La logica clésica sostenida en la caunsalidad, las leyes de la naturaleza; la concepcion de
espacio, tiempo, luz y materia son transformados de raiz por los nuevos descubrimientos de la
fisica. Es entonces cuando la idea de la relatividad, las leyes de la probebilidad, etcétera, se dejan
sentir en todos los terrenos de la vida y de la cultura: proporcionan al hombre uma actitud de
desconfianza y soledad de la que antes, si existia, no habia sido consciente. No hay que olvidar,
tampoco, a las filosofias que despiertan al mundo de la subjetividad y preparan el terreno pars la
divulgacion de las teorfas psicoanaliticas: la exploracién del subconsciente abre en el hombre una
dimensi6n interior que le ocasiona el enorme sobresalto de verse contemplado al desnudo. Pero aiin
hay més. Las teorfas racionales del marxismo se difunden aceleradamente y en definitiva despicrtan
las conciencias de las clases oprimidas que comienzan a surgir como peligrosas opositoras de la
burguesia’.

Todos estos cambios que germinan en Europa y dan origen a las diferentes vanguardias
artisticas tienen una significacion especial en territorio espafiol, lo que respondié a la situacion
que reinaba en Espafia. Cabe recordar que ésta arrastraba un rezago de muchos afios, incluso
siglos, que le impidieron engancharse a la modemidad que estaba viviendo Europa. No

obstante, a pesar de que a inicios del siglo XX la estructura econémica de Espafia seguia

? 1da Rodriguez Prampolini, El arte contempordneo, México, Pormaca, 1964, p.VIL. A este estudio debe sumarse el ya
cldsico de Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del sigio XX, Madrid, Alianza Editorial, 2001, 352p.



dependiendo del sector ﬁgﬁmla, para principios de la tercera década la situacién ha cambiado.
“Era, pues, la Espafia de entonces un pais que ya habia dejado de ser fundamentalmente
agrario y precapitalista, pero que tan solo podria calificarse de protoindustrial con marcados
desequilibrios entre zonas industriales y zonas agra.rias”3. De igual manera, el cambio se
manifesté en una clase obrera més organizada; pero sobre todo en una sociedad en constante
lucha por establecer un cambio politico. A ello debe sumarse la influencia que ejercia la
iglesia en algunos grupos de la sociedad, asi como el tradicionalismo de las zonas agricolas.
Lo que termin6 por enfrentar a este sector conservador, con aquel que luchaba, a su modo, por
alcanzar la modernizaci6n, culminando con el estallido de la Guerra Civil*.

El campo del arte no fue ajeno a los problemas que enfrentaba el pais; y, también,
comenz6 a experimentar cambios que se manifestaron en el aumento de publicaciones de tema
artistico y el incremento de exposiciones. Como dato relevante aparece la publicacion, en la
revista Prométeo, de Fundacidn y manifiesto del Futurismo de Marinetti®. Sobre esta
caracteristica que atafie al arte espafiol Valeriano Bozal opina: “la historia de nuestras artes
plasticas puede esquematizarse en torno a lo que sucedi6 con algunos de esos mitos o temas
espafioles, convertidos muchas veces en tépicos, dialogando, en ofros, como temas. Este
didlogo tuvo sus mejores ejemplos en los artistas que marcharon de la peninsula o en aquellos
que, dentro, alentaron el contacto con lo que pasaba fuera. En ocasiones, esa relacion ha sido

posible, en muchos otros, dado lo azaroso de nuestra historia politica, no resulté factible™.

3 Manuel Tufion de Lara, La /I Repiiblica, Espafia, Siglo Veintiuno, 1976, Vol. I, p.5

* La lucha que antecedié a la Guerra Civil fue abordado en ¢l VII Coloquio de Historia Contempordnes de Espafia,

dirigido por Manuel Tufton de Lara y publicado posteriormentc en Alpert, Michael, et al., Espafia enire dos siglos
1875-1931). Continuidad y cambio, Madrid, Siglo Veintiuno de Espafia, 1991, 313p.

F. T. Marinetti, Fundacién y manifiesto del Futurismo, en:. Prometeo, mim. 6, Madrid, Abril de 1909. Cfr. Las
vanguardias en Catalufia, 1906-1939, Barcelona, Climpiada Cultural-Fundacio Caixa de Catalunya, 1992, 709p. Esta
iltima marca una diferencia entre el camino que siguieron las vanguardias en Catalufia y el resto de Espafla; de hecho el
contenido de la obra se concreta a esta zona.

% Valeriano Bozal, Temas espafioles, en: Espadia siglo XX, México, INBA, 1997, p.37.
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Asi, Valeriano Bozal estd pensando en la importancia de la maternidad’ o la presencia de la
mujer tanto antes como después de la Guerra Civil.

La relacién del arte espafiol respecto a las vanguardias no se limita a la permanencia de
un elemento durante la primera mitad del siglo pasado, también es evidente la necesidad de
experimentacién. Ello llevo a afirmar que para los artistas era una pecesidad primordial salir
del territorio para incorporarse a las nuevas ideas que se estaban desarrollando, pues “faltaban
en la sociedad espafiola de la primera mitad del siglo -pasado- condiciones objetivas para que
pudiera desarrollarse un arte verdaderamente de vanguardia y los artistas que se negaron a
seguir el camino estéril de ese academicismo, con sus férmulas, sus recetas y. sus falsas
apariencias, sélo tenfan una opcion posible: salir del pafs y buscar ambientes mas propicios
para el libre ejercicio y desarrollo de su actividad creadora”. Es decir, “emigrar, en definitiva,
para incorporarse de forma activa a los movimientos y cormrientes internacionales de
vanguardia, condiciondndolos muchas veces de forma decisiva™.

Fl hecho de establecerse en suelo parisino tenia como ventaja que podian convivir de
cerca con los cambios que estaba experimentando el arte. Ello no evitaba que en el interior
estas nuevas inquietudes adquirieran caracteristicas propias. De esta suerte “a pesar det atraso
cultural generalizado de Espafia a principios de siglo existieron en Barcelona, Madrid y en
otras ciudades unas élites culturales ilustradas y bien informadas, que se convirtieron en
epicentros de la renovacion artistica peninsular™ .

De los artistas que toman camino a Parfs estdn en un principio, Juan Gris, Julio

Gonzilez, Pablo Ruiz Picasso, Maria Blanchard, Salvador Dali y Joan Miro; a estos se

7 Aunque en general se puede decir que para el artista espafiol de estos afios la figura de la mujer fuc importante, lo que
se reflejé en sus obras.

* José Marla Ballester, £/ exilio de los artistas pldsticos, en: E! exilio espafiol de 1939, Espafia, Taurus, 1978, Tomo V,
Arte y ciencia, p.14.

® Romén Gubem, Prayector de luna. La generacion def 27 y el cine, Barcelona, Anagrama, 1999, p. | 1.
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sumaron posteriormente Francisco Bores, Manuel Calmeiro, Hernando Viiies, Pedro Flores,
Antonio Clavé, Ginés Parra, Apel les Fenosa, Baltasar Lobe, Manuel Angeles Ortiz, Ismael de
la Serna, Orlando Pelayo, Joaquin Peinado, Oscar Dominguez y Luis Fernandez que serdn
conocidos como la generacion de artistas espaifoles de la escuela de Paris.
Algunos de estos artistas, después de su salida, visitaron ocasionalmente territorio
espafiol, una vez establecidos en Paris, lo que sirvié para que los artistas del interior se
. relacionaran con los avances del exterior y los sumaran a su propio progreso'’. Aunque, debe
sefialarse, que este acercamiento no fue directo, pues cada artista que viajaba al exterior hacia
su propia interpretacion de la corriente de su preferencia y eso era lo que llevaba a su regreso.
De esta forma los artistas del interior mantuvieron su vinculo con las vanguardias, pero

A partir de 1920 — que — | presencia cspafiola se deja sentir con fuerza en la Escuela de Paris.
Y ¢l fendmeno coincide, ademss, con uno de los grandes hitos del arte espafiol contemporéneo,
convertido también por las circunstancias en uno de sus grandes frustraciones. Es la constitucion en
Madrid de la Sociedad de Artistas Ibéricas y la primera — y tnica- Exposicién celebrada por ellos en el
Parque del Retiro, en el afio 1925. Exposicién que supone el mayor esfuerzo colectivo de la vanguardia
artistica espafiola. Se ha asegurado, incluso, que ¢l proceso evolutivo del arte espafiol anterior a la
Guerra Civil se divide en antes y después de esta Exposicién''.

En efecto, la exposicion del 25 tuvo como propdsito la unificacién de los artistas
espafioles, tanto del interior como det exterior. Pero, una vez mas, la realidad de Espafia se
volvié a imponer pues aunque se realizan algunas exposicionwlz, éstas no contaron con la
cantidad e importancia de artistas que tuvo la del 25. De hecho, la Sociedad de Artistas
Ibéricos sélo volvié a celebrar exposiciones en Copenhague y Berlin, en la primera se lleg6 a

decir que la exposicion era “una muestra de todo un sector de Espaiia en el cual interesa ante

¥ rbidem, considera que a partir de este momento “las novedades de Paris llegaron con bastante puntualidad a las élites
de 1a penfnsula”, p. 12.

" fhidem, p. 15. De esta misma opinién s Jests Vifluales, Arte espafiol del siglo XX, Madrid, 1998, pp.69-95.

12 Jaime Brihuege, Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. Las vanguardias artisticas en Espaha 1910-
1931, Madrid, 1979, 442p. En el apartado Esbozo cronoldgico, ofrece una lista de las exposiciones celebradas antes y
después de la de 1925; de igual forma, se van mencionando algunas publicaciones que surgen en estos affos.
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todo la plasticidad pictériéa, no el tema ni el motive™'?. Por tanto, a través de ésta, se busca
destacar el avance artistico en Espafia; asi como los diversos caminos que seguian sus artistas.

Al establecerse la Republica no se da un cambio total en la estructura del gobierno; de
hecho, las modificaciones principales se dieron en los sectores urbanos, permaneciendo
intactas las estructuras monarquicas de las zonas agricolas. Aunque, “también es cierto que se
hacen grandes esfuerzos educativos y culturales en beneficio de la poblacion, pero la marcha
del arte, la literatura y demdas manifestaciones artisticas contindan lejos de ser accesible,
encerrada en unos grupos elitistas con bastante poco impacto social”'*. No obstante, ello no
quiere decir que movimientos como el surrealismo y el neocubismo no se hayan hecho
presentes, aunque estas corrientes estaban lejos de las clases bajas y, al mismo tiempo, eran
rechazadas por la burguesia del pais.

A la presencia del surrealismo y el neocubismo debe aumnentarse el realismo, que

tendrd un lugar preponderante dentro del arte espafiol de la época. Sobre las diferencias del
realismo y el surrealismo Vifiuales considera que:

_..los artistas realistas proponen y defienden polémicamente un arte comprometido con la ideologia y los
movimientos liberadores sin profundizar en el papel verdadero del ariec, sin  caricter
subversivo/revolucionario o alineador/conformista, segin las posiciones, mientras que los sumrealistas
quieren un arte independiente de cualquier realidad politica ¢ ideoldgica e intentaron hacer un artc
inconformista, novedoso, critico desde dentro de las posiciones estéticas, en la sabiduria o creencia de
que éste es la manera de alimento del arte con las fuerzas progresistas.

De este modo ¢l surrealismo se procura sin descario dos enemigos diferemtes: uno, la derecha de
siempre, la burguesia, el capitalismo y las clases tradicionales, y otro, los realistas combatientes, los de
la izquierda positiva, los que pretenden educar al pueblo entero, los que quieren hacer un arte entendible
por las masas proletarias, en fin, las criticas directas de los sistemas que no se conforman con los timidos
avances de la Republica y que presienten un final desastroso ante la desunién y el individualismo de los

grupos’®.

1 Los Ibéricos en el extranjero, en: Arte, Madrid, junio de 1933. Vid. Brihuega, Op cit, pp. 233-239. Cabe sefialar que
de la revista Arre sélo se publicaron dos niimeros, uno en 1932 y otro en 1933.

* Vifiuales, Op cit., p.69. Crf. Gabriet Jakson, La Repiblica espafioia y la guerra civil { 1931-1939), Madrid, Orbis,
1985, pp.68-85. No obstante, debe seflalarse que aunque Ja mayoria de los estudiosos hablan sobre las reformas hechas
por la Repiblica, no se sefiala que estas podian ser seguidas en las ciudades, pero en las provincias tenlan poco arraigo.
De hecho se ha dejadoe de lado la situacién del campo durante la Repiiblica, olvidando con ello el papel que éste jugd en
el triunfo de los nacionalistas.

5 Vifiuales, Op cit., p.100.
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De estas corrientes la mas favorecida, por el mismo desarrollo politico del pais, fue el
realismo, pues a través de €l ejercié un mejor papel la propaganda durante la Guerra Civil. No
obstante, ain estd por estudiar el papel que jugo el surrealismo en esta guerra, pues incluso en
ella muere Federico Garcia Lorca; a lo que debe sumarse el papel conciliador que desempefio
Salvador Dali entre los artistas al terminar el conflicto armado'®.

Ahora bien se puede decir, después del panorama general del arte espafiol que antecede
a la Guerra Civil, que a pesar de los esfuerzos que hace la Republica por extender la ensefianza;
difundir la cultura, en lo que fue apoyada por un amplio sector de intelectuales; favorecer la
libertad de expresion, que se hace evidente en el aumento de la prensa, incluso las contrarias al
gobierno, y la publicacién de libros. La Repiiblica no logré contener a los grupos opositores
(nobleza monarquica, iglesia y un amplio sector del ejército), que llegado el momento oportunc
buscaron dar un golpe de estado al gobiemo establecido legalmente, que al fracasar
desencadena en una guerra civil, en la que una de las armas fundamentales fue el arte que se
vertio a través de la propaganda.

En opinién de José Maria Ballester:

El estallido de la guerra civil supone para los artistas de vanguardin, verdaderos activistas de
la cultura, la asuncién de responsabilidades nuevas y diferentes en su dimensién social, a los que
habian desarrollado en los eufGricos afios anteriores de exaitacién cultural. De una parte, la toma de
partido por uno de los bandos — es de sobra sabido que la inteligencia y la cultura la harfan casi sin
excepcién por el bando republicano - supone para los artistas un compromiso al que deben responder
con plenitud de su trabajo _meesionnl. Y el arte se convierte, para los dos bandos, en el principal
instrumento de propaganda’

Es evidente que la postura de Ballester es abiertamente republicana, al igual que lo son

los diferentes estudios que han buscado establecer una explicacion del arte durante el periodo

16 Miguel Cabafias Bravo, Artistas contra Franco, México, UNAM-IIE, 1996, 185p. y Alexcandre Cirici, La estetica de!
franguismo, Espafia Gustavo Gili, 1972, 191p. Estes obras resultan significativas para conocer a los artistas que
regresaron a suelo espailol durante el régimen de Francisco Franco; si bien, en un principio algunos no lo hacen
fisicamente, sf lo hacen a través de sus obras.

" Ballester, Op cit., p.27

17



de la guerrals. Sin embargo, permite establecer que el arte fue uno de los elementos utilizados
por la propaganda, pero no el tnico, pues a ésta se sumaron todos aquellos elementos
modernos que permitian la difusién de ideas de forma rapida y al mayor ntimero de gentes
posibles, como fueron la prensa, la radio y el cine.

Como contraparte de los estudios prorepublicanos estd el de Alejandro Cinci, La
estética del franquismo, que aunque no hace una defensa abierta y decidida en favor de éste, es
una aportacién importante para entender la contraparte de esta guerra. A este primer
acercamiento se debe aumentar el de Angel Llorente, Arte e ideologia en el franquismo; y
Miguel Cabafias Bravo, Politica artistica del ﬁ'anquismow.

Entre las manifestaciones del arte que alcanzan mayor esplendor en la guerra espafiola,
esta el cartelismozo, que aprovecha los diferentes aportes artisticos del momento, aunque se
hace evidente, por el tratamiento y sencillez de la linea, la influencia del art dec6®’. En los
carteles que se han conservado se pueden reconocer las firmas de importantes artistas
espafioles, que de manera comprometida se unieron en defensa de 1a Repiiblica. Aunque, cabe
aclarar que no lo hicieron desde que estalla la revuelta, por ello los carteles de los primeros
momentos no son de la misma calidad, de hecho éstos han sido atribuidos a los sectores
obreros organizados™.

A los carteles debe sumarse la radio, a través de la cual se informaban los avances de la

guerra, lo que hasta cierto punto resultaba contraproducente para los dos bandos; pues, en

¥ Cf. Ibidem., Vifiuales, Op cir., Brihuega, Op cit.

¥ Miguel Cabafias Bravo, Polftica artistica del franquismo, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1996, 750p.; Angel Llorente, Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951), Madrid, Visor, 1995, 340p. (La balsa de la
Medusa 73). En el primero es significativa la seccién EI Arte espaniol de postguerra, pp.53-115.

2 Al desarrollarse la Guerra Civil Espafiola el cartel era uno de los elementos mas importantes de propaganda en la
Peninsula. La importancia de éste lleva a Josep Renau y Ramén Gaya a sostener una polémica en Hora dz Espafia, en
1936, cuando el conflicto armado ya estaba en marcha, la polémica cobré importancia por la personalidad de los
contendientes, pero no cambié el umbo que estaba siguiendo el cartel. La obra més completa sobre el papel del cartel en
la Guerra Civil Espafiola es la de Jordi Carulla y Aman Carulla, La guerra civil en 2000 carteles, Barcelona, Postermil,
s/f, 2 vol.




ocasiones, se tenian que realizar campafias para desmentir lo que el contrario habfa dicho. De
igual forma, se elaboraron periddicos murales y se decoraron algunos vagones de los trenes,
que por su caracter effmero solo han llegado hasta nosotros algunas menciones y una que otra
fotografia, que no permite apreciar la importancia que tuvieron en su momento como
elementos de difusion.

Mencion especial merece la prensa, pues aprovecha la larga tradicién que habia tenido
en la peninsula sobre todo en el aspecto humoristico, la novela de folletin, la revista galante, la
prensa ilustrada dedicada a la mujer, al hombre y los nifios. A esta tradicion se sumo la
utilizacién de elementos modernos como la fotografia y el perfeccionamiento de las técnicas
de impresién. Es decir, la prensa se adapta a las condiciones y elementos que tienen a su
disposicién, que la llevan a ser un instrumento mds dentro del contexto social en general.

El cine fue utilizado por republicanos y nacionalistas para difundir en el interior y
exterior de Espafia su versién sobre el desarrollo de la guerra. La importancia alcanzada por

éste queda de manifiesto en la nota recuperada por Crdnica de la Guerra Espariola:

La empresa Laya Fitms realiza, desde el mes de octubre de 1936, una magnifica labor cultural
y de propaganda, produciendo y distribuyendo peliculas que marcan el caracter épico de nuestra lucha.
Por las cintas realizadas, por el inestimable archivo constituide dfa tras dfa en todos los frentes de
guerra y en la retaguardia, podria calificarse este afanoso trabajo como una de las mas estimables
realizaciones hechas en Espafla, tanto por su contenido patriélico como por su comribucién sin
precedentes a Ia historia de 1a época en que vivimos.”

Aunque la nota no aclara a que bando apoya Layz Films, a través del Catdlogo General
del Cine de la Guerra Civil se puede precisar que apoyaba, con sus documentales, a la
Repiblica. Significativo resulta que la nota manifieste la importancia que adquirian las

grabaciones como documento histérico.

2 Ver. Javier Pérez Rojas, Arf Deco en Espafia, Madrid, Cétedra, 1990, 645p.

Z Carulla, Op cit, Vol. 1, pp. 37-49.

3 Nicolas J. Gibelli [ Director], Crénica de la Guerra Espafiola. No apta para irreconciliables, Argentina, CODEX,
1966, fasciculo 54, pp.222-223. Si bien no sefiala la procedencia de la nota, si sugiere que hay una preocupacitn en la
prensa de la época por el papel propagandistico del cine. Para este fema resulta indispensable Alfonso del Amo Garcia
[editor], Catdlogo general del cine de la Guerra Civil, Madrid, Cétedra, 19%6, 1019p.
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Es claro que si se habld de Espafia como un pais que luchaba por salir de su atraso, era
logico que la difusién a través de los anteriores medios masivos encontraba mejor cabida en
los sectores urbanos y que penetrara con dificultades en el campo. Este problema enriquece
mds a la propaganda, pues ante estas dificultades ambos grupos tenian que desarrollar todo lo
que estuviera a su alcance para captar la simpatia de la poblacién civil e incluso para
justificarse ante el extranjero.

Pero si decimos que el arte fue un elemento esencial dentro de la guerra, también es
cierto que fue una de las principales victimas de los dos bandos. Sin embargo, por parte de la
Repiblica hubo un interés por disminuir la destruccion del Patrimonio Nacional. Asi:

...un pufiado de intelectuales y de artistas se lanzaron a la urgente tarea de poner a salvo el tesoro
histérico, artistico y documental del pais, en una de las aventuras més apasionantes...que pudieron
protagonizar durante |a guerra civil. Sin otros medios que los permitidos por las circunstancias, pero
con una voluntad y un sentido de la responsabilidad que llegaron a crear una mentelided entre las
clases dirigentes republicanas, hasta convertir el salvamente de estos bienes en una cuestion de alcance
nacional. La frase — ya hist6rica- de don Manuel Azafia cuando afrmé que el Museo del Prado es mas
importante para Espafia que ia Repiblica y la Monarquia juntas, respondia a una mentahdad real y
efectiva — amén de no haber sido pronunciada nunca por jefe de Estado alguno posterior.™

Cabe seflalar que muchos de los participantes en las brigadas de salvamento artistico
eran estudiantes de la academia de San Fernando y San Carlos que iniciaron su actividad
artistica en el exilio®®. La importancia de estas brigadas respondié no sélo a los avatares
normales de la guerrs, sino a los destrozos ocasionados por las mismas tropas y donde la
principal victima result6 ser el arte sacro. De hecho esto motivé que al ser tomada la ciudad
de Teruel por los republicanos, el 23 de diciembre de 1937, los primeros en entrar fueron los
miembros de la Junta de Incautacién.

La preocupacién que tuvo la Repiblica por salvaguardar el arte llevé al

establecimiento, el 23 de julio de 1936, de la Junta de Incautacion del Tesoro Artistico,

* Ballester, Op cit., p.28

¥ Sabre el tema se puede consultar a Jos¢ Lino Vaamonde, Salvamento y proteccion del tesoro artistico espafiol durante
{a guerra, 1936-1939, Caracas, Talleres Cromotip, 1973, 165p; v Josep Renau, Arte en peligro 1936-39, Valencia,
Ayuntamiento, c. 1980, 20p.
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dependiente de Bellas Artes. Es importante resaltar que a cargo de la Direccion General de
Bellas Artes se encontré Josep Renau, quien al mismo tiempo fue uno de los artistas mas
sobresalientes en el desarrollo de propaganda bélica. De igual forma, fue significativo el
nombramiento de Pablo Picasso como director del Museo del Prade, en cuyo cargo
permanecié hasta el final de la contienda.

A las brigadas que buscaban salvaguardar el arte y los elementos historicos se sumd la
propaganda a través de los carteles, de los que quedan algunos ejemplos, en los que se invitaba
a los milicianos a no destruir los objetos que encontraban a su paso, pues estos se tenian que
proteger para ¢l Tesoro Nacional®®. Es decir, se trataba de crear en los milicianos una
conciencia cultural, que ayudara a salvaguardar e} arte espafiol. A la distancia se puede decir
que tanto la propaganda como las brigadas cumplieron el cometido para el que fueron creadas;
asi, éstas fueron protectoras y, al mismo tiempo, creadoras de arte.

La participacién de los artistas a favor de la Repiblica, tanto en el campo de la
creacion como en el de la proteccion del arte, los orillé al exilio forzoso, ante la inminente
represion del grupo vencedor, sobre todo al establecerse la Ley de Responsabilidades
Politicas®’. Sobre este punto Ballester considera que “el exilio artistico espafiol tiene dos
aspectos, dos metas muy claras; la de aquellos que prefieren integrarse a la Escuela de Paris y
hacen causa comumn con los artistas espafioles alli residentes y la de aquellos que buscan en
tierras latinoamericanas unas coincidencias culturales que les ayuden a mantener su identidad

hispanica™®. Se puede decir que en el 39 se cierra una etapa que se habia iniciado a principios

* Yer Ballester, Op cit., p.29. Ejemplos de los cartcles realizados para salvaguardar el arte aparecen en Vaamonde, Op
cit., y Renau, Op cir. Entre las consignas utilizadas en estos carteles estdn: “Obrero de hay respeta la iabor de nuestros
compaferos de ayer”; “El arte y la cultura reclaman tu ayuda ciudadano”; “El tesoro artistico nacional te pertenece
como ciudadano ;jAyuda a conservarlo!!”; “Ciudadano un cuadro, un libro, un pergamino, un objeto cualquiera que
despierte en ti curiosidad puede ser un ¢jemplar de arte. Consérvalo para el Tesoro Artistico Nacional”, “Un objeto
religioso puede ser al mismo tiempo una obra de arte. Consérvalo para el Tesoro Nacional.

" Yid infra, nota 100.

* Ballester, Op cit, p.39.
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de siglo. Aunque, fue claro que los artistas que emigraron voluntariamente a territorio francés,
por considerar que en Espafia no se encontraban los elementos propicios para desarrollar su
arte, no pueden considerarse exiliados.

No obstante, desde el momento que los artistas que se habian incorporado a la Escuela
de Paris toman partido a favor de la Republica, se unieron a la suerte que ésta corre. Asi,
llegado el momento se unen a las filas del exilio, con la diferencia de que no sufren los

avatares producidos por éste, pues ya eran parte de la cultura francesa.

UN ARMA MAS: LA CARICATURA

Al establecerse la Repiiblica en abril de 1931, la politica espafiola conseguia un logro,
pues se llevé a cabo un cambio de régimen sin derramamiento de sangre. No obstante, a partir
de este momento Esparia entrd en una inestabilidad que ocasioné constantes enfrentamientos,
que perduraron hasta el estallamiento de la guerra civil. A ello hay que sumar las reformas que
hizo el gobierno legalmente constituido, como fue la separacién de la Iglesia y el Estado, la
expansion de la educacion, la reforma del ejército, reorganizacion del campo, etcétera, que no
fueron populares en los grupos conservadores”™.

Al estallar el conflicto el desconcierto se hizo presente en ambos bandos; pues, por un
lado, los nacionalistas pensaban en un triunfo rdpido, pero la muerte de Sanjurjo-, que
representaba la unificacion del movimiento, da un giro que lleva a Francisco Franco a

abanderar el movimiento. Por otro lado, los republicanos confiaban en someter rapidamente a

los nacionalistas y, con ello, terminar definitivamente con la oposicion. El resultado fue

B Cfr. Mario Lépez Martinez y Rafael Gil Bracero, Cacigues contra socialistas. Poder y conflictos en los ayuntamienios
de la Repuiblica. Granad 1931-1936, Granada, Diputacién Provinciel de Granada, 1997, 579p.; y Stanley G. Payne, La
primera democracia espafiola. La Segunda Repiblica 1931-1936, Madrid, Paidés Ibérica, 1995, 455p. En cuanto al
primero resulta de interés el capitulo cinco: Reformas Republicanas, Despertar Campesino y Reaccién Patronal, pp. 183-
210; de el segundo se puede ver el capitulo cuatro: Las reformas republicanas, pp.103- {49,
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distinto al que esperaban ambos bandos, lo que ha dado pie a infinidad de investigacicnes que
aportan nuevos datos para comprender mejor este problema. Un tema que, sin duda, resulta
interesante para ahondar mas en el tema ¢s el de la prensa, y en especial la presencia de la
caricatura dentro de ésta, pues no fue exclusiva de un grupo, aunque se destaque mas la que
favorecio a la Republicanam.

La presencia de la caricatura en la prensa espafola estaba arraigada desde el siglo
X3!, por lo que su publicacién durante el desarrollo del movimiento armado no resultd
extrafia. Cabe sefialar que por estas fechas el comic en Espafia habia adquirido importancia, lo
que le lleva a compartir espacio, en las mismas revistas, con la caricatura, pera guardando
cada cual sus caracteristicas particulares.

La importancia que adquieren los dibujantes lleva al establecimiento del Sindicat de
Dibuixants Professionals, en 1933 en Barcelona. Alonso de Martin considera que la
importancia de esta organizacion consiste en que:

..con la pretensién de lograr para sus integrantes una serie de mejoras laborales; una de las mas
importantes, ¢l cobrar derechos de autor por la publicacion repetida de sus dibujos, lo cual, ademas de
sefialar implicitamente la comercialidad de estos autores indica que estd surgiendo una conciencia
profesional....Menos interesante serd la agrupacién quo en fechas aproximadas forman numecrosos
dibujantes de Madrid bajo el nombre de Unidn de Dibwjanles Espafoles, ya que no pasa de ser una
simple asociacitn profesional, con més intencién promocional que sindical™.

De tal manera las organizaciones evidencian la lucha de los dibujantes porque su
trabajo sea reconocido; al mismo tiempo, dejan ver que son grupos organizados lo que facilité
su participacién durante el desarrollo de la guerra civil.

El alcance de la prensa hizo que se publicaran dos diarios, uno en Madrid y otro en

Seviila, con el mismo nombre, ABC, a través del cuzl cada uno de los grupos defendié su

3 Cf, Ibidem, Martin, Op cit.,

3 Valeriano Bozal, La ilustracion grdfica del siglo XIX en Espafia, Madrid, Comunicacién, 1979, 234p.; Valeriano
Boza!, El grabado popuiar en el siglo XIX, en: SUMMA ARTIS. Historia General del Arte, Madrid, Espasa-Calpe, 1988,
Vol. XXXII, pp.247-472; y Veleriano Bozal, £l sigle de caricaturistas, Madrid, Grupo 16, 1989, 162p.

3 Antonio Martin, Historia del comic espakiol: 1875-1939, Espalia, Gustavo Gili, 1978, p.153. Cabe seflalar que dentro
de los dibujantes se engloba a caricaturistas y dibujantes de cémic, por igual.



postura y dio las dltimas noticias sobre los avances que sus tropas realizaban en el campo
enemigo. Entre los elementos que utilizaron estos diarios se encontré la caricatura, a través de
la cual se puede conocer el desarrollo de la guerra al tiempo que se aprecian las caracteristicas
que ésta guarda artisticamente.

La caricatura no fue exclusiva de estos diarios, ni mucho menos tomé partido hasta que
se inicia el conflicto. De hecho al estallar la guerra las revistas ya tienen una postura politica
definida; con ello el arte y la cultura se enlazan al clima politico del momento. Sobre esto
Vifiuales manifiesta que “si durante la Republica el arte y la vida cultural en general realizaron
un esfuerzo considerable y alcanzaron hitos de vitalidad, dedicacién y comunicacién
desconocidos hasta entonces en nuestro pais, la guerra civil no interrumpio esta eclosién, sino
que la aumenté hasta cierto punto. Este punto se concretd en el sentido de que terminé con el
debate realismo-surrealismo, compromiso social-solamente estético, inclinindose ahora
decididamente a favor del arte compromiso””. Por tanto, la caricatura no escapd a este
compromiso y prueba de ello son la infinidad de imagenes que se han conservado y que
demuestran la importancia que ésta tuvo durante el conflicto.

De este mode, tenemos que durante la Repiblica las caricaturas que aparecen en los
diarios hacen hincapié en los politicos del momento. De igual forma, llaman la atencién sobre
las elecciones criticando a los derechistas o izquierdistas segin la postura del dibujante en
algunos otros casos intenta ser imparcial, sin lograrlo del todo. Un ejemplo de esto lo
encontramos en El primer gobierno de la Republica®, de Bagaria (imagen 1). En la imagen
aparecen Lerroux, Domingo, Azafia, Maura, De los Rios, D'Olwer, Alcala-Zamora, Largo,
Casares Quiroga, Albomoz, Martinez Barrio y Prieto. Acompafiando a la imagen aparece la

frase: Como puede comprobarse, de aqui salieron estreilas y estrellados.

* Vifiuales, Op cit, p.101.
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En cuanto al dibujo, maneja una linea sencilla que se hace evidente al presentar a los
personajes como angelitos y en diferentes posturas, sin tomar partido por ninguno de ellos. No
obstante, si hay una critica a la politica que se estaba siguiendo, pues se sefiala que en el afan
de democratizar a Espafia, se permitié la participacion de las diferentes corrientes politicas,
incluso las contrarias a la Repiblica. Con ello, Bagaria sefiala que la inestabilidad del gobiemo
es resuitado de la organizacién de la Reptblica.

Como se sefialé en los parrafos anteriores algunas publicaciones se distinguieron por su
ataque abierto hacia la Republica. Una de éstas fue Gracia y Justicia de la que Alonso de
Martin dice: “la revista tomd una expresa postura de derecha, desde la cual los escritores y
dibujantes dirigen sus atagues contra socialistas, republicanos de izquierda, comunistas,
catalanistas, etcétera, a los que hacen victimas de una satira sangrienta que con frecuencia
ataca no solo la personalidad politica, sino también la vida privada de aquellos a quienes la
revista o sus patrones consideran enemigos"*’. Pero los ataques de la revista no se limitaron a
los personajes republicanos de izquierda, también hizo hincapié en la inestabilidad del pais.

Un ejemplo de critica aparecido en Gracia y Justicia se debe a la mano de Lasauga, la
imagen se titula Escuchen, gue estdn trinando (imagen 2)**. En ella se ve a dos cuervos,
platicando alegremente, sobre-las ramas de un 4rbol. El dibujo es sencillo, pues se limita a
unas cuantas lineas y un fondo completamente negro, que sirve para resaltar las figuras de los
cuervos. La imagen se complementa con el signiente texto:

-iY qué has visto en tu primer vuelo?.

- Pues, nada..Estacazos en Madrid, trancazos en Bearcelona, mas trancazos en Lérida,

trancazos....
- No sigas. Ya veo que hay “tranca-lidad” en toda Espafia.

** EI Sol, Madrid, catorce de abril de 1936.
% Martin, Op cit., p.137.
% Gracia y justicia, Madrid, 1935. La imagen se tomé de Gibelli, Cronica de la Guerra, Op cit, fasciculo 4, p. 94..



La imagen se¢ burla de la situacién que estaba viviendo la Republica; pues, a partir de

37 una serie

julio de 1931 se inicia, con la declaracién de huelga de los empleados telefénicos
de movilizaciones obreras gue se hacen permanentes, durante la Republica, dejando al
descubierto una enorme tensidn social.

Los temas principales en la Repiblica fueron la situacién social y el ataque contra los
personajes de la politica. Con el estailido de la violencia la caricatura tomé rumbos diversos,
aungue tomando partido por los nacionalistas o por los republicanos. De esta forma los
simpatizantes de la Republica denunciaron la intervencién de Alemania e Italia en favor de
Franco, el apoyo de la iglesia a los naciconalistas; pero, al mismo tiempo, se hizo hincapi€ en el
heroismo del pueblo espafiol y la ayuda recibida por parte del exterior. Por su parte las
imagenes que simpatizaron con los franquistas demumciaron el peligro y ambicién del
comunismo; asi, como la inutil resistencia de las filas rojas, cuando su de;rom era evidente.
Aunque estos no fueron los Unicos temas que abordaron las caricaturas, si fueron los mas
constantes.

En cuanto a la participacién de Italia y Alemania se hizo evidente desde el inicio de la
guerra, aunque el primero en comprometerse abiertamente con la lucha fue Italia®, mientras
que Alemania decidié participar hasta que ya estaba en marcha el movimiento. De tal forma,
Roma y Berlin veian con buenos ojos que en Espaiia se instalara un régimen con el que
simpatizaban, pues ello les garantizaba cierto poder estratégico en la region. La Repiblica por
su parte buscé el apoyo de Inglaterra y Francia, pero s6lo consiguié gue el presidente del

consejo francés propusiera €l “no-inmiscuirse en los asuntos interiores de Espafia, proposicién

* Ver Gabriel Jackson, Entre la reforma y la revolucicn, 1931-1939, Barcelona, Critica, 1980, 432p. En especial s¢
puede ver el apartado Cuestiones politicas de la era republicana, pp.59-120; Pierre Broud y Emile Témime, La
revolucion y la guerra de Espafia, México, FCE, 1979. En el volumen uno, capitulo Ii, Movimiento obrero, pp.52-74,
hace un recuento de los problemas que tuvo que enfrentar la Repiiblica.

3 Cfr. Jackson, La Republica espafiola y la guerra civil ( 1931-193%), Op cit, pp. 226-237; Broué, Op cit, Vol. 11, Cap.
IL, pp. 35-61.



que debia someterse a todas las grandes potencias, asi como a las pequefias potencias
directamente interesadas™. Sin embargo, la politica de no-inmiscuirse, que posteriormente se
conocié como el Comité de no Intervencion, demostro su ineficacia desde el primer momento,
lo que se reflejé en las imagenes.

El treinta v uno de noviembre de 1936, el ABC de Madrid publicé la caricatura titulada
jComo estd el pacto! (imagen 3). Anfbal Tejada, a quien pertenecen la mayoria de las
caricaturas publicadas en este diario, firma la imagen de una nifia que con fuerza agita una
escoba para deshacerse de las ratas que la amenazan. Lieva sobre su cuerpo la palabra Espafia
y en su rostro se nota la desesperacion, ante el empuje de las ratas. Al mismo tiempo en sus
piernas se refleja el debilitamiento, por la lucha sostenida.

Al fondo se ve a dos mujeres, presenciando horrorizadas la escena al tiempo que gritan
jPobres animales!. La de la izquierda, gorda y portando el gorro frigio simboliza a Francia; la
de la derecha, mas alta que la anterior y extremadamente delgada representa a Inglaterra.
Ambas se encuentran resguardandose de las ratas sobre una mesa que tiene inscrita la frase No
Intervencién. En cuanto a los roedores tenemos que dos de ellos son identificados con
Alemania a través de la svastica que Ilevan en su cuerpo; una mas, que ha caido ante el embate
de la escoba, porta las flechas y el yugo que la identifican con el gjército nacionalista espaiiol.
Como pie de imagen tenemos La pequefia.- jSi no me ayuddis, nos comerdn las ratas!. De
esta suerte, el caricaturista denuncia que, en caso de que Francia e Inglaterra no intervinieran,
éstas serfan las proximas victimas. Al mismo tiempo, el sentimentalismo que manifiesta hacia
las ratas, las hace participes del ataque que esta sufriendo Espafia.

Es importante resaltar que Anibal Tejada identificaba tanto a Italia como a Alemania

con la svéstica, a pesar de que ésta no fue un simbolo del fascismo. Se podria pensar que no

¥ Broug, Ihidem, p.20.
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hay error, pues no hay otro elemento que permita identificar a una de las ratas con el fascismo.
No obstante, en la caricatura publicada, sin titulo, el diecisiete de noviembre de 1936 (imagen
4), queda claro que la svéstica servia a Anfbal Tejada para simbolizar tanto a Alemania como
a Italia. De esta manera la svastica sirve para identificar a las potencias que apoyaban a Franco
y por lo tanto al enemigo. Aunque cabe sefialar que el mismo dibujante utilizé por separado
los simbolos que identificaban a cada una de estas fuerzas®.

En esta Gltima caricatura se ve a dos aviones caza®' atacando la ciudad de Madrid, de la
que se desprenden grandes columnas de humo. El avién de la izquierda tiene el rostro de
Mussolinni y simboliza al fascismeo, el de la derecha simboliza al nazismo y tiene el rostro de
Hitler. De la boca de estos personajes salen las bombas que caen sobre la ciudad y que se
explica con el siguiente pie: “4 pesar de la baba criminal de los apaches de la noche Madrid
es imperecedero”. La caricatura refleja la situacion del momento, pues en efecto la
intervencion de Alemania e Italia se habia hecho completamente abierta. Ahora bien, es
importante sefialar que en las alas de ambos aviones se ve la svastica, con lo que queda claro
que Anibal Tejada unifica a ambos paises bajo el mismo simbolo.

La intervencién extranjera en favor de los nacionalistas pronto fue vista como una
ambicién particular hacia el territorio espafiol. Un ejemplo de ello fue la caricatura Ef huveso de
la discordia, que aparecid en el ABC de Madrid del doce de enero de 1937 (imagen 5). En ella
aparecen tres perros, los dos del primer plano simbolizan a Musselini y a Hitler, para que no

quede duda el caricaturista les pone el nombre. El tercero tiene un aspecto més feroz y sujeta

“® ¥id imagen 8.

! Estos aparatos procedian de Italia y Alemania y se caracterizaban por vuelo a ras de suelo, que les permitia
bombardear y ametrallar poblados. El mismo tipo de aviones fue utilizado por los republicanos, aunque de procedencia
rusg; ello demuestra que la guerra de Espafia sirvio de campo experimental a las grandes potencias que se enffentarian
en la Segunda Guerra Mundial.



en el hocico un hueso que tiene inscrita la frase oro espafiol, sobre €l aparece un signo de
interrogacion.

La imagen es acompafiada por la siguiente nota: Camarada censor: ruego deje pasar
este comentario grdfico, pues aungue hay tab, verd que mi diplomacia no quiere poner
nombre al perrito del hueso. La nota es interesante, pues es claro que el perro, un buldog
inglés, representa a Inglaterra. Con ello el caricaturista deja ver que dicho pais podia salvar a
Espafia de la ambicién de Italia y Alemania; pero al mismo tiempo, al desprotegerla la dejaba
a merced de sus fauces.

Debe sefialarse que aunque el hueso dice oro espafiol al momento de estallar la Guerra
Civil la Madre Patria no contaba con una economia estable que pudiera simbolizar un gran
botin para Italia y Alemania. Sin embargo, si era importante como punto estratégico para
establecer un control econémico y comercial sobre el Mediterrdneo.

En las imégenes siguieron desfilando las demuncias en contra de la participacién de
Italia y Alemania en el conflicto, al tiempo que fueron evidenciando la intervencién de Francia
¢ Inglaterra a través del Comité de No-Intervencién, pues éste sirvié para bloquear la
capacidad de Espafia de adquirir armas, mientras se permitfa la libre participacién de los dos
primeros paises“. Con ello, al hacerse evidente la derrota de la Republica se critica la
intervencion de los cuatro paises. Una imagen en este sentido aparecio en el ABC de Madrid el
veinte de julic de 1938 (imagen 6), sin titulo, pero con la frase En toda la cresta, o sdlvese el
que pueda. En ésta se ve a Hitler, Mussolini y otras dos figuras que representan a Francia e
Inglaterra, frente a ello se encuentra un letrero de No-Intervencion. En la imagen se ve el

momento en que son aporreados por un mazo que lleva inscrita la frase Discurso del

4 Ver José Antonio Matesanz, Las raices del exilio. México ante ia Guerra Civil Espafola 1936-1939, México,
UNAM-COLMEX, 1999, 490p. En especial el capitulo cinco: Armas para la Repiblica espariola, pp.107-176, en el que
se detalla ia forma en que se abastecié de armas a la Reptblica.
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presidente Azaiia, en el rostro de los aporreados se nota la sorpresa del golpe. Del personaje
que maneja el mazo sélo se alcanza a ver la mano, pero aparece un globo que dice: “Parece
gue el inico que no tiene derecho a intervenir en la guerra espafola es el Gobierno espatiol”.

La imagen tiene su origen en un discurse que el presidente Manual Azafla pronunci6

dos dias antes, el dieciocho de julio de 1938, en el ayuntamiento de Barcelona, en el que

sefiala que la guerra estd agotada, pero el perdedor no era el gobierno republicano sino toda

Espaifia y asi, en cierto momento del discurso, llega a sintetizar:

Ha influido, sin duda, en nuestra formacién politica, y serfa demasiado que fuésemos a cometer,
a estas alturas, un dislate todavia mas grande. Yo, por mi parte, declaro que no podria colaborar con
ningiin Gobierno que aspirase a convertir la guerra espafiola en una guecrra general. En esa tesis que anda
por el exterior se dice que es imprescindible ¢l deber de limitar la guerra de Espafia. Ya hemos tenido
ocasién de decir por nuestra parte que limitar l2 guerra de Espaiia es obligacién de los demds. Nosotros
no tenemos medios de que dejen de desembarcar toneladas de material y miles y miles de hombres en las
costas de Espafia. Esa obra incumbe a los demas. La Repiiblica espafiola ha sufrido sactificios inmensos
en su interés, y de aquella politica, como de aquella tesis, ha surgido 1a politica de no intervencién y ese
Comité que la Historia juzgard.

Pero, por nuestra parte, tenemos derecho a decir que, por lo realizado, parece que ¢l tnico que
no tenia derecho a intervenir en la guerra espafiola era ¢l Gobiemo espaﬂo]‘n.

Este fragmento es elocuente, pues sin decir los nombres de los paises que intervienen
directamente critica su proceder. Pero Azafia no se limita a denunciar su participacién, pues en
otros parrafos sefiala con todas sus letras las ambiciones que éstos tenfan puestos en Espaiia, lo
que segim el presidente les llevd a comprometerse mucho mdés de lo que querfan. En su
discurso no deja de reconocer la resistencia de las tropas republicanas, a las que felicita y rinde
honores.

A la denuncia de la intervencién de las fuerzas exteriores se debe sumar la del interior,
representada por la iglesia. Las diferencias entre ésta y la Repiiblica se dan a partir de la
promuigacion de la Constitucion republicana de 1931, pues a través de ella se establece la
separacion entre la iglesia y el Estado ademds de retirar los privilegios de los que la iglesia

habia gozado por afios. Todo ello Hevé a la iglesia a tomar partido por los nacionalistas y a
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calificar a los republicanos como el demonio en pleno libertinaje*. La critica hecha por los
nacionalistas no preocups a los republicanos quienes con anterioridad habian buscado
establecer la diferencia entre la fe v la politica®, por ello en las imdgenes es mas comtn
encontrar un ataque a la iglesia como institucién que como dogma de fe.

Una primera imagen que destaca por la sencillez de dibujo y, a la vez, su fuerte critica,

‘fue la aparecida en L Esquelia de la Torratxa, el veintiuno de agosto de 1936 (imagen 7), con
el titulo Sota el Signe de la Crue, firmada por Tisner, Aveli l{ Artis Gener, que al final de la
guerra pas6 a México, donde destacard como acuarelista. En cuanto al contenido tenemos una
enorme cruz ocupando la mayor parte del espacio, como representacion del poder de la iglesia.
Del lado izquierdo se ve a un cura apuntando con un rifle y recargdndose en uno de los apoyos
de 1a cruz. detrds de él se ve a un militar y a otro cura, que se pr(;tege tras la cruz. Del otro,
s6lo se alcanza a ver el cafion del rifle, que hace suponer la presencia de otro cura.

El dibujo es sencillo, pues se ve la utilizacién de una linea definida, a la vez que se
usan achurados para dar el efecto de luz y sombra. El mensaje de la imagen es claro, la iglesia
se ocultaba tras la fe para atacar a la Reptblica. Con ello, e! caricaturista alude a la iglesia
como una institucién aliada de los nacionalistas, simbolizado por el militar, que bien puede ser
un general, en contra del pueblo espafiol*6,

Cabe hacer notar que la imagen (nicamente se centra en la religién, sin incluir 2 las
ofras fuerzas participantes, lo que cambi6 con el transcurso de la lucha, pues poco-después la

iglesia aparece al lado del fascismo y el nazismo. Un ejemplo de la unificacién de estos tres

* Manuel Azafia, Discurso, en: ABC, Madrid, 19 de julio de 1938.

M Madrid, bajo el fantasma rojo en: ABC, Sevilla, 4 de noviembre de 1936.

“5 Esta separacion se hace evidente con le aprobacitn del articulo 26 constitucional, que afectaba los intereses del clero.
Ver Jackson, Op cit., Capitulo Iil, La redaccion de una constitucién, pp.58-67.

* José Chao Rego, La iglesia en el franguismo, introduccién de Casiano Flaristan, Madrid, Felmar, 1976, 357p. (punto
critico 13). A pesar del tiempo que ha transcurrido desde su publicacion, sigue siendo una obra vilida, pues estudia la
relacion que guardo la iglesia con el franquismo desde 1936 hasta 1975, A ello hay que aumentar que se dedice una
buena parte a la ideologia que rigi6 a dicha institucion; asi, como la manera en que se fue transformanda.
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elementos aparecié en ABC de Madrid el cinco de noviembre de 1936 (imagen 8). La imagen
est4 firmada por Anibal Tejada y se titula Nota del Domingo.

En cuanto al contenido vemos a una figura de obispo con el rostro deforme, orejas
alargadas. Extiende los brazos a manera de repartir bendiciones, pero en lugar de manos tiene
garras. En la palma de la izquierda se ve la svastica, mientras con la derecha sacude el hisopo,
que en lugar de agua arroja bombas sobre una ciudad, de la que se desprenden columnas de
hume. Por las notas de la prensa se puede inferir que la ciudad es Madrid, pues por estas
fechas estaba siendo atacada. A lo anterior debe sumarse el hacha y atado de lefios que poria
sobre el pecho, en lugar de crucifijo, y que simbolizan al fascismo.

De esta manera, el caricaturista a través de una sola imagen unifica diversos
elementos que tienen um solo fin: la demrota de la Republica. Pero no sélo la Republica
denuncié la intervencién de grupos ajenos al conflicto, también los nacionalistas hicieron
hincapié en este punto, pero centraron sus ataques en el comunismo.

El veinte de noviembre de 1936 el ABC de Sevilla publicd una caricatura de Lépez
Ruiz, sin titulo (imagen 9), en la que se deja al descubierto la ambicion de Rusia sobre Espaita.
En cuanto al contenido de la imagen tenemos un mapa de Europa sobre el que se ve a un
legionario ruso sosteniendo ura hoz, al tiempo que se dirige hacia Espafia. En su camino se
interponen unas hiedras entre las cuales se puede distinguir la svéstica y el atado de troncos
con el hacha. Estos elementos se complementan con el pie de imagen que dice: “Estas
enredaderas que han crecido en el camino me van a impedir recoger la cosecha que sembré
en Espafia’. Por tanto para el caricaturista lo que Rusia pretendia era la expansion del
comunismo a través de la Repablica. Con lo que Alemania e [talia aparecen como elementos

protectores de Espafia.
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Igualmente deben aumentarse las influencias de otras manifestaciones artisticas como
el cartel. Entre los personajes que mas utilizaron la propaganda como elemento de atraccion
politica se encontrd: Lenin, Stalin, Hitler y Mussolini'’. El arte utilizado por éstos sirvié como
modelo tanto a republicanos como nacionalistas. Pero, sin duda, lo importante para la
caricatura antes mencionada era realizar un ataque. Con el mismo tipo de dibujo se continu6
denunciando la intervencién del oso ruso*® en favor de la Repitblica, pero con el transcurso del
tiempo, se comenzo6 a propagar la derrota del comunismeo.

Un ejemplo de lo anterior lo encontramos el seis de marzo de 1937 en el ABC de
Sevilla. La caricatura apareci6 con el titulo Cdmo se reduce un programa (imagen 10). El
mensaje de ésta estd dado en cinco partes escalonadas, en la primera se ve a un miliciano ruso
sosteniendo con la mano derecha la bandera comunista, mientras levanta el brazo izquierdo y
corre para conquistar el mundo, al tiempo que grita: £l mundo es nuestro. En la segunda se
limita su ambicién a Europa, aparece el mismo personaje, pero en diferente posicién. Ahora el
pie de la imagen dice: ;Europa es nuesira!.

Para la tercera etapa el personaje se conforma con dominar Espafia, lo que se refuerza
con el grito: ;Espafia es nuestra!. En el cuarto cartucho su ambicion se reduce a Catalufia y
finalmente se ve al mismo personaje nadando desesperadamente con direccién a Rusia y
diciendo: jAtiza! Vale mds volver a Rusia: ja lo mejor me quedo sin ella!. El mensaje es claro,
se sefiala el fracaso del comunisme; lo que se refleja en la bandera que porta el personaje, pucs
al tiempo que se reduce el territorio que intenta dominar, también se reduce ésta, culminando
en la ultima parte en un banderin que sujeta con la boca mientras nada hacia Rusia. De igual

forma debe seflalarse que la imagen procede de un medio italiano, Guerin Meschino, al que el

1 Yer. Jonh Barnicoat, Los carfeles: su historia y lenguaje, Barcelona, Gustave Gili, 1976, 280p.; y Buiding the
collective: soviet graphic design, 1917-1937, New York, Princeton Architectural, 1996, 186p. Una constante en las
imagenes espafiolas fue la utilizacién de banderas, que se encuentran frecucntemente en los carteles rusos.
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ABC de Sevilla da crédito en fa caricatura. Ello demuestra que al apoyo militar italiano se
sumnaba el ideologico a través de la prensa.

Otro tema que estuvo presente en las caricaturas nacionalistas, aungue en menor
medida, fue la religion; y manifestandose, sobre todo, en la dltima etapa de la guerra cuando
se acusé a los republicanos de tratar de protegerse tras ésta. Un ejemplo de ello aparecio el
diez de diciembre de 1938 (imagen 11). La escena se ubica en un hospital, pues al fondo se ve
una puerta ¥ a un hombre que carga una camilla. En el primer plano s¢ ve a una enfermera y a
un médico sosteniendo el siguiente didlogo:

- Hoy trajeron al Comandante Rojo, Evaristo, ;Le habéis operado ya?

- {Qué va! Si dice que no quiere curas.

La critica se da a través de un chiste, a la vez que se complementa cor un articulo
publicado el mismo dia, en el que Juan de Cardosa dice: “Es ahora, vencidos en los campos de
batalla, y sin esperanzas de contener el avance de nuestros soldados, cuando agregan a esa
derrota fisica la derrota moral™®. De este modo, a partir de este momento la prensa
nacionalista se dedica a ensalzar su triunfo y sefialar la absurda resistencia de los rojos.

Un ejemplo de la resistencia del ejército republicano aparecié el diecinueve de enero
de 1939, bajo el titulo La consigna de Negrin (imagen 12). En £sta se ve, en una especie de
roca aunque también puede tratarse del territorio espafiol, a José Negrin cargando en sus
hombros a José Stalin. Este ultimo viste ropa militar, con la mano izquierda apoyada en la
cintura, mientras con la derecha se protege la vista para ver a lo lejos. Por su parte Negrin viste
de civil, suda por el esfuerzo realizado y, por la posicidn de las piernas, se ve que esta proximo

a derrumbarse. Esta se complementa con la consigna: ;Resistir! jResistir!.

*® En ocasiones Rusia era simbolizada con un oso, el cual solia ocasionar destrozos en territoric espariol.
“ Juan de Cardosa, Otra burda mixtificacion de los rojos. jAhora resulta que son religicsos y clementes...!, en: ABC,
Sevilla, 10 de diciembre de 1938.
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La imagen resulta significativa, pues a pesar de la pujanza de las tropas rojas en
algunos puntos, lo cierto era que el ejército republicano s¢ encontraba en retirada. De hecho,
se hablaba ya de la rendicién de la Republica. De tal forma, en los dias siguientes desfilaron
en el ABC de Madrid los llamados a la resistencia®’, mientras los nacionalistas festejaban la
derrota del enemigo a través del ABC de Sevilla®'. Finalmente las tropas republicanas se
vieron obligadas a abandonar el pais e iniciar un exilio que para algunos nunca tuvo fin. Entre
estas tropas, como activistas directos o bien como meros simpatizantes, se encontrd un grupo
grande de artistas y entre ellos algunos caricaturistas, que se vieron obligados a continuar con
su labor en otros paises y entre éstos se encontré México.

No se puede cerrar este apartado sin hacer referencia a la presencia de México en la
caricatura republicana, durante el desarrolio de la guerra. Un ejemplo de ello se encuentra en
La Vanguardia de Barcelona, el ocho de abril de 1937, que publica la caricatura Dos
corazones (imagen 13), de Bagaria, a manera de agradecimiento por la ayuda prestadasz.
Como figura principal aparece Lazaro Cardenas, portando sombrero de charro y sosteniendo
con la mano derecha una diminuta figura que representa a Franco. Sobre el pecho se observan
los nopales del escudo nacional, pero en lugar del éguila aparece un corazon. La imagen se

complementa con la nota: Cdrdenas a Franco.- Yo ayudo a Espafia, tii la asesinas. El dibujo

% Enire estas estin: Los soldados esparioles defienden heroicamente las lineas catalanas contra los furiosos atoques del
ejéreito invasor, del quince de enero de 1939; Las fuerzas que defienden la independencia de EspaRa siguen oponiendo
tenaz resistencia a los ataques de los invasores en Catalufla, del 20 de encro de 1939; Espafia en pie en 1anto quede en
nuestre suelo un soldado invasor, del 18 de enero de 1939, EI ejército de la Repiiblica sigue oponiendo su heroica
resistencia a las huestes invasoras, del 24 de enero de 1936; Contimian las duras batalias en los frentes de Catalufta. El
ejército invasor encuentra la heroica resistencia de las fuerzas espadiolas, del 25 de enero de 1939; Los soldados
espaRoles resisten con herofsmo loa atagues del enemigo en Catalufia, del 1 de febrero de 1939, etcétera.

Ul ejército de Espafia avanza triunfalmente en la reconquista de la provincia de Barcelona, del 18 de enero de [935;
El ejército de Espafla avamza arrolladoramente hacia Barcelona Y las naciones mds remisas en reconocer el
Movimierto Nacional rehusan ya todo apoyo a las hordas rojas, del 20 de enero de 1939; Ante el avance irresistible de
las tropas libertadoras, Iz horda soviética y sus dirigentes buscan en la fuida l¢ impunidad de sus crimenes; Barcelona,
liberada, desde el mediodia de ayer, por el ejército espafiol, del 22 de enero de 1939, Una mievay tremenda derrota de
los rojos en los linderos de la provincia de Gerona, del | de febrero de 1939, El derrumbamiento rojo, a través de los
emisores franceses, del 7 de febrero de 1939; El frente rojo de Catalufta estd a punto de total derrumbamiento, del 9 de
febrero de 1939; etcétera.
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se reduce a unas cuantas lineas y a pocos achurados que sirven para dar volumen. Aunque en
Dos Corazones no hay una connotacidn religiosa, en la presencia del corazon, si hay una
alusién a un acto de humanidad v agradecimiento de Espafia hacia México, por la ayuda
prestada, particularmente el envio de armas en agosto de 1936%. De igual manera, el tamafio
con que se presenta a Franco puede responder a que aiin se tenia la esperanza de derrotarlo; lo
que seria m4s f4cil si los demds paises, puede suponerse que Inglaterra y Francia, apoyaban al
gobierno republicano, como lo estaba baciendo México.

La presencia de México no se limité al agradecimiento de la prensa o reconocimiento
en mitines republicanos; también se publicaron trabajos procedentes del pais. Uno de ellos
apareci6 con el titulo de La vuelta de Don Quijote (imagen 14) en el ABC de Madrid, el 18 de
diciembre de 1937. La escena se desarrolla en un lugar desértico, donde cabalgan El Quijote y
su inseparable escudero Sancho Panza. Estos sostienen el siguiente didlogo:

Don Quijote.- {Céllate, Sancho. T4 siempre discutiéndome, te repito que estamos en Espaiia.
Sancho Panza.- ;Pero no oye vuesa merced que todos fablan en italiano?.

La imagen esta encaminada a criticar la participacién de las tropas italianas en el
conflicto espafiol, para ello se vale del quijote, un simbolo espafiol por antoncmasia, que
posteriormente identificé al exilio. En cuanto a los créditos éstos se otorgan al peridico B!
Nacional, desafortunadamente carecen de firma, por lo que se desconoce su autor, pero se
puede precisar que fue publicada en México el 13 de noviembre de 1937. De igual manera
queda claro que la relacién entre la caricatura mexicana y la espafiola, que apoyaba a la

Republica, se traslado a suelo mexicano, donde cada uno traté de mantener su identidad.

2 Vid Supra, nota 42.
3 Vid, Matesanz, Op cir, pp.107-176.



UNA LUCHA, UN ESTILO

Al momento de estallar la Guerra Civil, Espafia contaba con una larga tradicién en
cuanto a la prensa ilustrada se refiere®, en que 1a caricatura habia jugade un papel importante.
Asi, a finales del XIX ésta contaba con caracteristicas especificas que el siglo XX trataba de
romper. Sobre la caricatura que se desarrolla en la vltima etapa del XIX Francos Fontbona
dice: “El siglo XIX tardio divulgé un tipo de caricatura muy caracteristico. Se trataba de una
simple exageracion de los rasgos fisonémicos de los personajes sin salirse nunca de los limites
que enmarcan al realismo” *°. En cuanto a las caracteristicas del dibujo se apegaban al
academicismo, lo que comienza a cambiar a principios de siglo. Por ello, algunos
caricaturistas comienzan a simplificar su dibujo a través de la disminucién de la linea.

Por tanto se puede decir que al iniciar el siglo XX ain perdura en la caricatura lo que
Gombrich llama retrato caricaturesco, que “ofrece de una fisonomia una interpretacién que
nunca podremos oivida.r y que la victima parecerd acarrear siempre, COmo un embrujado™®,
La importancia de presentar estos rasgos fisonémicos no varié, lo que se modificé fue la forma
de mostrarlos. De este modo, al establecerse la Repuiblica se encontraban conviviendo una
caricatura tradicionalista y una influida por los movimientos de vanguardia, ésta ultima toma
dos caminos; por un lado tenemos la que maneja una linea suelta y definida que se vincula al
art deco, y algunas con cierta influencia de George Grosz; por otro, tenemos un dibujo que
igualmente concede importancia a la linea, pero ésta se encuentra mas cercana a la escuela de

Paris y en especifico a Pablo Picasso y Joan Miré.

* Vid Supra, nota 31.

*5 Francos Fontbona, La ilustracion grdfica, las técnicas fotomecdnicas, en: SUMMA ARTIS. Historia general del arte,
Madrid, Espasa-Calpe, 1988, vol. XXXII, p.463.

% Emts Gombrich, Arfe e ilusicn, Barcelona, Gustavo Gili, 1979, p.298.
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Ahora bien el namero existente de caricaturistas durante esta época es dificil de
precisar por lo que $6lo me referiré a unos cuantos casos. La seleccién no debe ser considerada
en ningin momento como una intencidén de jerarquizar su importancia, mas bien responde a la
facilidad -de acceder a su obra, destacdndose que algunos de ellos llegaron a territorio
mexicano, lo que sin duda resulta significativo, pues se puede conocer lo que estaban
realizando antes de llegar al pais.

Un primer caricaturista que se vinculo a esta nueva forma de hacer caricatura fue Luis
Bagaria, quien publicé en la seccién Noticias de tltima hora de £7 Sol, de Madrid, el treinta de
abril de 1936, la caricatura titulada 4zafa quiere la presidencia (imagen 15). En la imagen se
ve como unica figura a Manuel Azafia a manera de angelito®’, que revoletea por los aires.
Unas cuantas lineas onduladas, que comparten espacio con la imagen, dan la idea de una nube.
El ombligo del personaje aparece representado por una flor, y una més se desprende de su
espalda.

En cuanto a las lineas se puede decir que son firmes, definidas, aunque gruesas y se
caracterizan por su ondulacion. Estas se reducen a un minimo, que sin embargo dan una idea
clara del personaje representado. El pie de imagen dice: “parece que sélo hay dos caminos,
como en el Tenorio: Arrdncame el corazén — o dmame, porgue te adoro, o bien Manuel Azafia
0 Azafia ( don Manuel)”. El mensaje era claro el presidente tenia que ser Azafia.

Al desencadenarse la guerra Bagaria conservé su estilo y ain, se puede decir, que lo
perfecciond. Un ejemplo de esta nueva etapa aparecio el cuatro de noviembre de 1937,en La
Vanguardia, bajo el titulo EI gran pedante ( imagen 16). En ella se ve a Mussolini, quien con
la mano derecha levantada advierte: “Exijo que las palabras que yo pronuncie no las discuta

nadie. Si digo que yo no tengo "voluntarios” en Espafa, es verdad, y punte en boca de todo el

*7 En diferentes ocasiones Bagaria recurrid a esta forma de representacion, Vid imagen 1.

38



mundo”. Debe llamarse la atencién sobre la exageracion del cuerpo, que hacen pensar en un
pretencioso caminar, lo que se refuerza con el gorro que porta el personaje y del que se
desprenden unas especies de plumas, que recuerdan a un pavo real. Al mismo tiempo, la
exageracion del pecho simboliza la arrogancia del personaje, que se refuerza con el texto.

Como paisaje de fondo se ven unas lineas que simbolizan drboles y en la parte superior
se encuentra una nube, de la que se desprenden gotas de lluvia, que sélo caen sobre Mussolini.
El nimero de lineas es reducido, pues la mayoria de ellas son bastante prolongadas y delgadas.
Cabe sefialar que las manos no corresponden al mismo tipo de dibujo, pues la de la derecha es
una mano mas en forma y con los limites de los dedos redondeados. La de la izquierda es
esquemética, y muy similar a la de la caricatura comentada anteriormente, cuyos dedos
terminan en punta, lo que parece una particularidad en Bagaria. Con ello se pueden distinguir
las modificaciones que estaba experimentando el dibujo de este caricaturista.

Otro personaje que se distinguié por la simplificacién de la linea fue Francisco Rivero
Gil, el cual llegé a territorio mexicano, en donde continué su carrera de pintor iniciada en
Espafia. De este personaje se puede decir gue se recuerda mas su paso por la pintura que por la
caricatura. No obstante, a este terreno consagrd buenos trabajos, uno de ellos se publicd en La
Batalla, de Barcelona bajo el titulo Candidez (imagen 17), en septiembre de 1936. Como
figura principal aparece una paloma de gran tamafio que lleva en el pico una rama de laurel. Al
fondo, del lado derecho, un avién que acaba de soltar una bomba, provocando una explosion.
Resulta interesante que el humo y polvo levantado por el estallido aparezca como un sol que
emerge del horizonte, con lo que se anuncia que un nuevo dia depara una nueva lucha. En la
parte inferior, del lado izquierdo y en segundo plano se ve a un personaje con bigote, gordo y

sujetando entre sus manos un rifle, simbolo, a no dudarlo, de los nacionalistas, pues sobre la
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cabeza lleva una especie de corona. La imagen se complementa con el pie: La paloma de Ia
paz: -;Como me quieren! Se matan por mi...

En cuanto a la linea tenemos que ésta es firme y suclta a la vez, pues a pesar de las
pocas lineas utilizadas la imagen no pierde su riqueza. A lo anterior debe sumarse la
utilizacion de elementos simbdlicos que enriquecen el contendido y establecen la direccién de
la critica. Asi, vemos como atribuye a la paloma de la paz el significado de la guerra, con ello
daba a entender que al permitirse el conflicto de Espafia, se conservaria la paz mundial.

Con la misma sencillez de linea realiza la imagen Cristianismo fascista (imagenl8),en
Adelante de Valencia, el 25 de diciembre de 1937, en la que el ataque es directo en contra de
la religion. En primer plano dos figuras sostienen este dialogo:

- Murid Cristianamente.
- Yasé. Fusilado.

El personaje de la derecha por su sombrero, traje y mofio, puede catalogarse como de
clase media o intelectual, pues no porta elementos que lo identifiquen como campesino u
obrero. Con ello Francisco Rivero Gil estd contraponiendo el contexto urbano y el rural,
partidario el primero de la Republica; mientras el segundo, simbolizado por el tradicionalismo
religioso, se inclinaba a favor de los nacionalistas,

La figura de la izquierda porta una capa que apenas deja al descubierto su rostro. Esta
es una beata, la forma en que esta sumida la zona de la boca indica que carece de dentadura;
conserva las manos cruzadas, al tiempo que sostiene una vela. Este dltimo elemento, si bien

“tiene un cardcter devocionario por la postura y el lugar en que se encuentra, puede aludir a un
falo. En la mano derecha se alcanza a ver una mancha, que representa un estigma y, por lo
tanto, refuerza el rasgo devoto de la fipura.

En un segundo plano se ve una iglesia frente a la cual camina ofra beata con capa.

Como elemento destacable aparece la svastica en lugar de la cruz, sobre el mismo techo se ve
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a un vigia, con un rifle entre sus manos. Al fondo se alcanza a distinguir la torre de una iglesia,
rematada igualmente con una svéstica. En cuanto a la critica, estd va encaminada a denunciar
el apoyo de la iglesia a los pacionalistas. Destacable resulta, de igual manera, la unificacion
del nazismo con el catolicismo.

Sin duda resuelta significativo que utilice la svastica, como lo hizo Anibal Tejada, para
identificar al fascismo. Con ello, se puede decir gue no fue exclusivo de un solo artista el
unificar tanto al fascismo como al nazismo bajo los mismos simbolos.

Toca el turno de hablar de la caricatura que se caracterizé por la deformacidn e incluso
cercana a Pablo Picasso y Joan Mir6, por el tipo de dibujo que utilizd. Un ejemplo de esta
forma de caricatura aparecié con el titulo Ellos (imagen 19}, en Trebell, de Barcelona. La
imagen es de Emest Guasp®®, que llegd exiliado a México, donde se estableci6 y continué su
carrera como caricaturista. En la imagen aparecen, como figuras principales, dos militares. El
de 1a derecha porta una tinica y sobre la espalda un rifle, su rostro es deforme, resaltando sus
labios y ojos blances, sobre la cabeza porta un turbante, que 1o identifica cotno Moro.

La figura de la izquierda se encuentra de frente y vistiendo, igualmente, de tinica.
Sobre su pecho se cruzan unas tiras, que sujetan los implementos militares que porta sobre el
cinturén. Este al igual que el anterior porta un rifle sobre su espalda. El rostro de este
personaje es mds esquemdtico que el anterior, pues se reduce a unas cuantas lineas y a un
manchén negro que representa un ojo. Parte del rostro esta cubierto con el casco que se
encuentra inclinado hacia la izquierda. Sobre éste se ve un escude con la svéstica, que

identifica al personaje como miliciano aleman.

* A este personaje se le rindié un homenaje del 22 de noviembre al 10 de diciembre del 2001, en la Sala Municipal
D’Exposicions D"Alzira, de la que se publicé el catdlogo: Ernest Guasp [901-1984, Espafia, CAM-Universidad
Politécnica de Valencia-Levante, 2001,p.v
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Como complemento de la imagen aparece una linea ondulada que representa una nube.
Sobre la parte superior derecha se ve un sol con rostro y rayos. En el lado opuesto aparece un
avion, formado por tres évalos y un rectangulo. Destacable resulta que los pies de ambos
personajes aparezcan de costado, a pesar de que uno se encuentra de frente y otro de tres
cuartos. La imagen es acompafiada del siguiente didlogo:

- ;T eres voluntario...?

- Yo, no; jyti..?

- Yo creo que soy “simbélico”.

De este modo, la imagen denuncia la intervencion de tropas extranjeras en favor de los
nacionalistas. En cuanto al dibujo tenemos la bisqueda de un estilo, que el caricaturista
continué en territoric mexicano y que, incluso, perfecciond.

Un caricaturista que se caracterizé por su posicion nacionalista fue Lopez Ruiz, que
dibujé para el 4BC, de Sevilla. Una de sus imdgenes aparecié bajo el titulo Comentando la
prensa (imagen 20). En ella se ve a un hombre en estado de ebriedad que se acerca
tambaleando a una escalera; viste traje, aunque completamente desalifiado. Para dar la textura
del traje utilizé achurados; en cambio, la corbata es moteada. El pantalon estd a punto de caer,
ante el impulso del estdmago y por la presencia del lado izquierdo de un paraguas con mango
de pato; mientras que del lado derecho se alcanza a ver la cabeza de un pescado. A la
presencia de estos elementos, que hacen risible a la figura ,debe aumentarse la botella que
lleva en la bolsa derecha del saco y el hecho de que solo lleve un zapato. En cuanto a su rostro
tenemos que va cerrando los ojos, la nariz es puntiaguda, porta barba y bigote. A ello hay que
aumentar €l avanzado estado de calvicie, pues en la parte superior de la cabeza solo se
alcanzan a distinguir tres cabellos.

En la parte superior de la escalera se ve medio cuerpo de una mujer, que con la mano

derecha sujeta una escoba, mientras apoya la izquierda en la cintura. La falda estd dada por
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medio de un achurado, al encontrarse la figura en alto deja al descubierto las piernas de la
mujer y parte del fondo. Ambas figuras sostienen el siguiente dialogo:

La mujer, desde arriba.- {Te voy a hacer Miaja! jcondenao!.

El Marido (Reflexivo).- ;Miaja, condenac...? Eso no es por mi; es que mi seilora estard
comentando la prensa.

En cuanto al lugar en que se desarrolia la historia se puede suponer que se trata de una
vecindad. En Ia planta baja se ve ropa tendida en el patio, al fondo una puerta entreabierta, con
el letrero varveria sobre el quicio de la puerta, desde donde una mujer conternpla la escena.
En la parte superior, otras dos piezas; la de la izquierda con las puertas abiertas de par en par,
la de 1a derecha también, pero con una cortina que se agita con el viento. Cabe destacar que en
los postes que sostienen el pasamanos de la escalera se utilizan lineas onduladas para dar la
idea de que éstos son de madera.

La escalera busca dar la idea de desgaste por el constante uso. A eflo hay gue aumentar
que la pared de la derecha se encuentra escarapelada, de manera muy esquematica, dejando al
descubierto los tabiques. Un 1ltimo elemento que llama la atencién es la presencia, en la parte
inferior izquierda, de un gato espantado ante la escena que se esté desarrollando.

Finalmente se puede afirmar que Espafia no fue ajena a las vanguardias, pues en las
imagenes se encuentra presente la busqueda de renovacion. A ello, posteriormente, se sumo la
experiencia de la guerra y finalmente, la vida en el exilio; que crea un arte espafiol, dentro y
fuera del territorio, el que atin estin por definirse sus caracteristicas especificas. De esta
forma, el final de la lucha no dio fin a la confrontacion que se estaba dando en el arte, ni

tampoco elimind la bisqueda de renovacién.

43



CAPITULO I



CARACTERISTICAS DE LA CARICATURA MEXICANA

Al emprender el estudio de la caricatura se puede conocer la relacién que ésta guarda con el
arte de la época y la situacion politica que permea al desarrollarse o que le da origen. Cabe recordar
que en México se estaba dando una renovacion en el arte desde principios de siglo, que buscaba la
abolicién de la enseflanza académica que culmina con el movimiento muralista. A este movimiento
de renovacién no fue ajena la caricatura, pues los jovenes que cobraron importancia a partir de 1910
fueroﬁ introduciendo cambios, que marcarian un nuevo rumbo. '

Para inicios de la segunda década se da una simplificacién en la linea, de la que Salvador
Pruneda dice: “Algunas revistas europeas cayeron en manos de la nueva generacidn de artistas
mexicanos y estudiantes de la Academia de San Carlos y se inicié en México la renovacién de la
técnica. Cabral, uno de los més inteligentes artistas mexicanos, debe de haberse inspirado en los
trabajos de Gulbrauson, caricaturista aleman, genial en su linea simple y expresiva; y con los
conocimientos que habia adquirido en la Academia de San Carlos, se lanzd, modificando su técnica,
a una produccién que revoluciond la caricatura, y fue el éxito del semanario Multicolor™®. Por
tanto, para Pruneda, las variaciones entre una época y otra, son producto de la influencia del exterior
y las ensedlanzas de la Academia.

Cabe sefialar que la ides de que Cabral fue el introductor de la nueva técnica en la caricatura,
se ha vuelto lugar comiin; lo que ha llevado a mitificar su figura. Sin hacer de lado la importancia
que tiene Cabral dentro de la caricatura mexicana debe seflalarse que las variaciones respondian a
las inquietudes de diversos caricaturistas y a la misma modemizacion de los medios de
comunicacién. Teorizando sobre la significacién de un cambio, aunque sin referirse a la caricatura,

Adolfo Sénchez Vizquez dice:

# Salvador Pruneda, La caricatura, México, sie, 1973, p.40
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es una creacion individual; a veces requiere el esfuerzo creador sucesivo de muchos creadores o
incluso de varias generaciones, aunque ciertamente el peso decisivo de la creacion de esta lengua recaiga sobre
unos pocos. Las obras de arte que se inscriben en este proceso de fundacion de una nueva lengua artistica no
siempre son reconocidas y apreciadas, mientras no lo ha sido la lengua o el estilo que estan contribuyendo a
instaurar. Otra cose sucede cuando la lengua o el estilo ya es reconacido y apreciade, 1a obra de arte es
reconocida y comprendida en cuanto usa esa lengua®

En la actualidad se reconoce a Cabral como el creador de un dibujo que rompié con €l que
habia imperado a finales del siglo XIX. Este rompimiento se enmarca dentro de las corrientes que
pululaban por Europa, entre ellas la del Ar Nouveau®'. Pero fue hasta la década de los veinte, con el
Art Deco, que los caricaturistas perfeccionaron la simplificacién de la linea.

En cuanto al Arr Nowveau, que en el mundo hispanoamericano se conocié como
Modernismo, y del que Julio Ruelas tomé elementos para desarrollar su obra, atrajo a algunos otros
jévenes que se habfan formado en la Academia. De igual forma la obra de Ruelas, realizada para la
Revista Moderna, dibujos y vifietas, sirvié de inspiracion a los jovenes, que si bien realizaron
dibujos con esta técnica fue mAs por experimentar, que por reconocer en Ruelas un maestro.

En 1911 Cabral realiza para La Risa la imagen titulada ;Jué muy friste aquelio!( imagen 21).
En dicha imagen se acerca al dibujo practicado por Ruelas en Revista Moderna, pero se aleja del
simbolismo pictérico para acercarse a la critica social. De igual forma, en cuanto al dibujo, reduce
los achurados, sin llegar a la simplificacién de lineas que lo caracterizé en afios posteriores.

En el primer plano se ve a un hombre de bruces, posiblemente muerto, sobre un tronco seco,
que a la vez sirve de medio marco a la escena. De rodillas, sobre el mismo tronco se encuentra una
mujer, que no tiene nada que ver con las mujeres perversas y torturadoras que dibujaba Ruelas.
Aunque Cabral presenta a una mujer que sufre, este sufrimiento es ocasionado por la muerte de un
ser humano v, por la desolacion. Este ultimo punto se hace evidente en el dibujo de fendo, en el que

se ve un campo desprovisto de vegetacion y en el que se ve un cuerpo sobre el que vuela un ave de

® Adolfo Sinchez Vizquez, La pintura como lenguaje, México, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1974, pp40-
41.



rapifia. Asi, mediante este dibujo Cabral hace referencia a la pobreza del campo mexicano y a los
estragos de la Revolucién. Es decir, se acerca al dibujo de Ruelas, pero alejado completamente del
sentido que guardaba su obra. Con ello Cabral no busca ser entendido por unos cuanios iniciados;
por el contrario a través de un contenido sencillo intenta llegar a mds gente.

En cuanto a las razopes por las que se acerca a la técnica de Ruelas, més que una influencia
se puede decir que es una experimentacion propia de la juventud, pues ésta no perdura en sus
trabajos posteriores. De hecho Salvador Pruneda, quien también se inicié como caricaturista durante
el porfiriato, relaté lo siguiente al conocer a Emesto Garcia Cabral:

..desde entonces fuimos grandes amigos. Admirdbamos y
studnibmos los dibujos de Ruelas, que era el maestro recién liegado de Europa.
Todas las nuevas técnicas nos encantaban; admirdbamos a Torres Palomar
haciendo sus calogramas con lineas simples transformando totalmente los dibujos
complicados de los famosos monogramas recargados de adomitos y Ia primera
caricamra que hizo de Lyda Borelli, signiendo In técnica de Wilk, caricaturista
inglés. Nos fascinaban estos trabajos porque querfamos ser caricaturistas, Cofrian
los afios de 1908 ¥ 1909 y Cabral colaboraba en revistas y peritdicos siguiendo ¢l
movimiento artistico del momento, pere en donde surgié imponente, fue cuando
volcé en su obra todo lo que habia estudiado en San Carios, haciendo de sus
caricamras verdsderas obras de artc®

La anterior aseveracién resulta contradictoria si tomamos en cuenta que Pruneda se distinguio
por la critica a los que habian estudiado en la Academia, llegando a decir: “de los artistas y
caricaturistas independientes nunca podré decirse que hayan necesitado de una ayuda oficial para
cumplir con su misién"®. De igual manera, su relato es impreciso, pues Julio Ruelas habia muerto
de wberculosis el 16 de septiembre de 1907, en Paris. Lo que no impidié que conocicran su trabajo.

Fueron importantes, en esta biisqueda de renovacion, las publicaciones de principios de siglo XX, de

las que el mismo Salvador Pruneda dice:

5 Ver Giovanni Fanelli, E! diseflo art Nouveau, vers. castellana de Mariuccia Galfetti, Barcelona, Gustavo Gili, 1982,
336p. Pama ¢l caso especifico de México se puede ver Francisco de la Maza, Del neocldsico al art nouveau y Primer
vigje a Europa, México, SEP, 1974, 191p. )

%2 Satvador Pruneda, Ernesto Gareia Cabral, en: Las décadas del Chango, op cit., pp-41-42

 Pruncda, La caricatura como arma politica, Op cit., p.349.
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En los primeros afios de este siglo sc editaban algunas revistas, copias de curopeas, destinadas a
complacer a esa sociedad tan conocida por nosotros gque sc formd en derredor del dictador Porfirio Diaz;
revistas en las que preferentemente se publicaban sucesos y acontecimientos de las grandes naciones del Vigjo
Mundo. Los modos y costumbres de ese pequefio grupo aristocritico eran calcades de Francia, Alemania,
Inglaterra, Rusia, etc., ctc. s

Aunque no menciona el titulo de las revistas puede intuirse que estd hablando de £l Mundo
flustrado v Revista de Revistas; a través de las cuales se manifestaron elementos propios de las
vanguardias, destacando la importancia de la linea, que se presentaba en ilustraciones y fotografias.

Pero no solo Cabral y Pruneda fueron atraidos por el deseo de experimentar la técnica de
Ruelas, pues Atenedoro Pérez y Soto, que se inicia como caricaturista en 1910, realiza la imagen
titulada Galeano, para la revista Multicolor (imagen 22) En ésta sf aplica el dibujo de Ruelas a la
caricatura, pues vemos en ¢l personaje una representacion comica. En el rostro se hace un juego de
luz y sombra por medio de los achurades del lado izquierdo. El cuerpo estd contraido y porta
vestimenta festiva: gorra tipo espafiol, bufanda; chaqueta a rayas, en cuyas bolsas oculta las manos;
zapatos; pantalones con decorados que, a pesar de estar en blanco y negro, buscan dar 1a idea de
colorido. Destacable resultan las ramas secas que brotan en la parte posterior y forman un marco del
que parece salir Ia figura.

La necesidad de experimentar los lleva a simplificar aun mds las lineas, hasta darle wa
nueva presentacién a la caricatura que fue la principal atraccién del Multicolor. Esta publicacién
aparece en 1911 teniendo como caricaturistas principales a Garcfa Cabral y Santiago R. de la Vega.
Aunque no fue una caracteristica que se repitié permanentemente, en las imdgenes fue claro que se
redujo la utilizacién de los achurados para dar volumen y profundidad a las caricaturas. Con ello no
quiero decir que las caricaturas se hicieran en un solo plano, no ahora la profundidad se da con unas
cuantas lineas, con lo que aplican sus conocimientos adquiridos en la Academia de San Carlos.

Un ejemplo sobre este tipo de caricatura lo encontramos en la imagen que aparece en el

Multicolor (imagen 23), el 21 de septiembre de 1911, firmada por Garcia Cabral; en ella se ve a

“ Salvador Pruneda, La caricatura, Méxica, s/e, 1975, p. 34.
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Francisco I. Madero como afilador. Viste ropas sencillas y gorra; sin afeitar, que grita por la calle;
con las manos empuija el afilador mientras dirige la mirada hacia el lado derecho; desde éste es
contemplado por una sefiora que vende fruta y en cuyo rostre se ve un semblante de sorpresa,
compartida por el perro, que en diversas ocasiones aparecio en las caricaturas de Cabral, que ha
despertado ante los gritos del afilador.

En la misma banqueta se¢ encuentra un peladito, que simboliza al pueblo que observa
divertido la escena; viste sombrero ancho, gabdn y huaraches; dirige la mirada hacia Madero. Unas
lineas rectas que simbolizan la banqueta, la puerta y la ventana, dan profundidad a la obra. A lo
anterior se agregan dos puntos que llaman la atencién, primero Cabral no utiliza los achurados para
dar profundidad y, segundo, la desproporcién que existe entre las manos y los pies con el resto del
cuerpo. Debo aclarar que el ltimo punto fue una caracteristica que Cabral compartié con ofros
caricaturistas del momento.

Con la llegada de Victoriano Huerta al poder se da la salida de algunos caricaturistas del
pais, entre ellos Emesto Garcia Cabral y Atenedoro Pérez y Soto, por lo que la produccién se
reduce, pero no desaparece. De hecho la caricatura tomé dos rumbos que se unieron en ia segunda
década det siglo veinte. Asi, por un lado, tenemos a los caricaturistas que salen del pais a estudiar o
por problemas politicos; por otro, tenemos a los que permanecen en el pals trabajando en las
publicaciones que surgen durante la Revolucién. Debe scfialarse que los diarios que surgen durante
la revolucién mexicana siguen utilizando 1a caricatura, en la que se hace presente la simplificacién
de la linea, que se habia manifestado en la primera década dei siglo XX.

Asi, José Clemente Orozco publicé en La Vanguardia, el 2 de mayo de 1915, Gloria a la
revolucion (imagen 24). En la izquierda se ve el cu@ de una mujer, que representa a la
revoluci6n; aunque la imagen parece estar parada sélidamente, lo cierto es que su cuerpo se estd

desmembrando. Asl, su rostro se ha deformado y parece evaporarse a través de las lineas onduladas
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que salen del lado izquierdo. Llama la atencién la mano izquierda, descarnada, que se ha
desprendido y estd a punto de tocar el suelo.

Acompaniando la imagen femenina aparece a la derecha un nifio vestido de revolucionario,
que brinca alegremente alrededor de la mujer. Lleva una canana en la cintura; un pafiuelo alrededor
del cuello; sombrero redondo, con varias lineas al centro, aludiendo a un grado militar; y levantando
con la mano derecha una comneta. Es evidente que para Orozco la revolucién estd en un proceso de
descomposicién, por la actitud infantil de sus dirigentes. Esta critica se refuerza con la utilizacién de
pocas lineas, aunque gruesas, que dotan a la imagen de un carécter grotesco. Asi, a pesar de que en
Orozco se sigue haciendo presente la simplificacién de la imagen, la dota de particularidades propias
que se hacen presentes en diferentes publicaciones de la época.

Si para 1918 se continian realizando imAgenes con pocas lineas, los temas reflejan una
nueva situacién social. Un ejemplo de ello aparece sin titulo en ABC, el 15 de enero de 19187, con
firma ilegible (imagen 25). En primer plano se ve a un flaco equino desfaliecido ante el peso de tres
enormes bultos con las leyendas contribuciones, cargas e impuestos; con ello, el animal estarfa
simbolizando al pueblo. Intentando levantar al asno se encuentra una figura masculina que del lado
derecho del cuerpo viste de traje y cuya manc levanta el palo con que golpea al animal. La parte
izquierda del personaje aparece con vestimenta de militar; mientras que los rasgos toscos de la cara
y el sombrero aluden al campesino.

Comeo tnico testige de la escena se halla un perro, muy similear a los realizados por Ernesto
Garcia Cabral en Multicolor®®, que con las orejas levaniadas muestra su sorpresa. Como
complemento de la imagen se ven dos postes que no estén conectados entre si; dos lfneas onduladas

dan la idea del viento que corre entre los cerros, acentuando la desolacion de la imagen.

& Ver imagen 23
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A través de esta imagen se alude a que una vez terminada la lucha armada, tenfa que
recuperarse la economia del pafs. De igual manera, los sectores participantes en el movimiento,
simbolizados en la figura que intenta levantar al burro, tenian que incorporarse al nuevo dmbito
social. Resulta significativo que no se incluya a la mujer dentro de esta reconstruccion
posrevolucionaria.

Lo cierto fue que mientras el pais sigui6 con su inestabilidad, la caricatura mantuvo sus
caracteristicas. Asi el 24 de marzo de 1920 Excélsior publicé la imagen titulada Estd cansado
(imagen 26). En ella se ve una figura masculina, que representa al pueblo, acostado en su cama a
pesar de estar despierto. La pobreza y desgaste fisico de éste se manifiestan en la cobija remendada
que lo cubre; asf, como en la angustia que se refleja en su rostro y la mano apoyada en la cabecera.
Tratando de levantarlo se encuentra una soldadera con su falda amplia; su canana, cruzada sobre el
pecho; y un sombrero, con la inscripcién no muy clara de Revolucién; cerca de la inscripeién
aparece un banderin con una calavera. A los anteriores elementos debe sumarse la cara y manos

descarnadas que aluden a la muerte que provoca la guerra, lo que se refuerza con el didlogo:

Ella.- jAndale, Alzate!
Pueblo.- “Tate silencia, no me quiero levantar”.

A través de la simplificacion de lineas con que se encuentra resuelta la caricatura se hace
referencia a que el pueblo estd cansado por las luchas pasadas y no se levantaria en las elecciones de
1920.

La simptificacion de los dibujos se continué durante la década del veinte y un ejemplo de
ello es La bolsa judicial publicada, sin firma, en T Tan Kamen, ¢l 14 de noviembre de 1924
(imagen 27). Esta aparece con el pie Cdmo se cotizan las fallas. Asi, se representa a un juez como
balanza. Su rostro es esquematico, con los ojos vendados y unas cuantas lineas simbolizan su
calvicie. Con la mano izquierdz levanta la balanza en que s¢ encuentra unos documentos con la

inscripeién Fallo en el juicio X. Del lado derecho se encuentran unos documentos similares, pero
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sefialados con una flecha y la cantidad de mil pesos, lo que sin duda ha hecho que la balanza se
incline a su favor. Ello se complementa con la pregunta que aparece arriba del personaje: ;Quién da
mas?. Es decir, denuncia la corrupcidn en ia justicia posrevolucionaria.

Pero no sdlo en la caricatura s¢ manifestd esta tendencia a la simplificacion; también, tavo
gran importancia en la a.rqu.itectura“. Una revista que se preocupd por la propagacion de la nueva
tendencia arquitectonica fue Cemento®’. Asi, las portadas, que aparecian en color, se encuentran
enmarcadas deniro de este estilo. En cuanto a los dibujos del interior, aunque se utilizan més los
achurados se da importancia a la definicién de la linea. Tanto los dibujos de la portada como los del
interior fueron realizados por Jorge Gonzdlez Camarena. En cuanto al contenido de la publicacién,
los articulos se encaminaban a dar consejos de construccién, preferenciando la técnica senciila.

Aunque Cemento preferencia a la arquitectura en octubre de 1928 se publicd el articulo
titulado La sencillez en el Arte Moderno, en el que Jesis Bracho marca en principio la diferencia
entre el arte del siglo XIX y el que se desarrolla en la segunda década del Siglo XX, al decir: “la
simplicidad es la maraviilosa tendencia del arte moderno. Antiguamente el artista se preocupaba
demasiado en la correspondencia casi exacta entre su obra y la naturaleza, no tomaba el modelo
como un medio, sino como un fin. Actualmente el artista ya no se debe ocupar de la identidad entre
su obra y el modelo, por que la fotografia la obtiene de una manera perfecta”®®. De acuerdo con esta
nota la “modernidad” o adelantos tecnolégicos liberaron a la pintura de la sujecion en que se
encontraba.

Para Jesis Bracho la variacion en el arte no se debe sélo al avance tecnoldgico, sino que

también es importante la nueva visién de la época:

% Sobre este punto es interesante el estudio de Enrique X. de Anda Alanis, La arguitectura de la Revolucion Mexicana.
Corrientes y estilos de la década de los veinte, México, UNAM, 1990, 184p. Cfr. Xavier Esqueda, EI art deco retrato de
una época, México, UNAM-Centro de Investigacién y Servicios Museoldgicos, 1986, p.15.

7 A esta revisia, pero en estricto sentido arquitecténico, se dedica un espacio en De Anda, Op cit., pp. 127-156.

% Jesiis Bracho, La senciilez en el Arte Moderno, en: Cemento, México D.F., Compaiiin de cemento Portland, niim. 25,
octubre de 1928, p, 16. Parte de este articulo fue utilizado por Xavier Esqueda
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Hoy dia no se puede hacer, ya nada, en cl terreno del arte, con ¢l lujo de detalles con que s¢ hacian
antiguamente, porque desarmonizaria con el sentido de la época, y siendo cl arte representacion de la armonia
universal, resulta naturalmente que esa clase de obras en nuestro siglo constituiria una falia total de adaptacién
con nuestro modo de sentir......cn la actualidad todos los artistas realizan grandes esfuerzos parn llegar al més
aho grado de simplificacién, porque han comprendido que con la sencillez de Imea, de color y de forma se hace
arte sincero y espontdneo que responde con mucha més intensidad a nuestra receptividad emotiva

Y finaliza haciendo el siguiente sefialamiento:

En resumen: armonia de lineas, de color y de forma unido a la simplicidad constituyen actualmente un
arte genuino de nuestra época, un arte nuevo, que no es producto de una evolucidn lents, puesto que cl arte de la
segunda mitad del siglo pasado fue desastroso, exchiyendo 1a literatura y la misica, que tuvieron representantes
geniales, pero en lag tres restantes fue un verdadero fracaso, por cl exagerado abuso del detalle, no habiendo
producido més que un arte raquitico y de mal gusto.

La simplicidad nos ha dado en este siglo un erte verdaderamente maravilioso®
El llamado va encaminado a romper completamente con el arte del siglo XIX y a reconocer

la nueva tendencia, producto de la época y al que “todos los artistas” se estaban uniendo. Cabe
aclarar que en dicha argumentacién hay resabios del tradicionalismo del siglo XIX, pues menciona
como artes a la misica y la literatura a las que se tienen que sumar “las tres restantes artes”, que
debemos suponer son la escultura, la arquitectura y la pintura. Pero no concede lugar a otras
manifestaciones, como podria ser la fotografia, el cartel, la caricatura, etcétera.

Lo cierto es que en los afios posteriores a la revolucién llamaron la atencién otras
manifestaciones artisticas y entre ellas la caricatura. En 1925 Antonio Caso le dedica unas lineas a
dicho tema en el libro Principios de estética’. A éste se sumara ef articulo La caricatura’’, de
Samuel Ramos, de 1926.

De esta manera los aflos veinte y treinta son decisivos para la caricatura; pues, por un lado, se
habla de ella en €l terreno de las artes y, por el otro, se vincula al nuevo estilo a través de la

simplificacién de las lineas. Asi, al iniciarse la Guerra Civil Espaficla, cada uno de los diarios

mexicanos tenfa un estilo bien definido, representado por su caricaturista principal, a cuyo estilo se

% Ibidem, p. 16 y 36. Con anterioridad 1a revista Forma habfa hecho hincapié en la simplificacidn. Ver Asimilando, en:
Forma, Revista de artes pldsticas. Pintura, grabado, escultura, arquitectura. Expresiones populares, México, nim 2,
Noviembre-Diciembre de 1926, p. 9 y Consideraciones sobre arquitectura moderna. Ef hastio de la curva, Ibidem, nam.
3, Enero-Febrero de 1927, pp.41-44.

" Antonio Caso, Principios de estética, México, Secretarfa de Educacion, 1925, pp. 166-170

" Samuel Ramos, La caricatura, cn: Forma, Op cit., Octubre de 1926.
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cedian los deméss. De igual forma tenian una postura politica clara de la que hablaré més adelante,
por ¢l momento me interesa hacer mencién del estilo que manejaban el Nacional, Excélsior y El
Tornillo.

Como sefialé con anterioridad en E! Nacional fungia como caricaturista oficial Salvador
Pruneda, con la colaboracién de Armando Mier Bismark y Salas. El estilo de dibujo que se realizaba
en esta época en el periddico era lo que Emts Gombrich llama retrato caricaturesco’> que aparecia
bajo el titulo de Cartdn del Dia o Gente de Casa. En éste, aunque se mancja la deformacién, la
imagen estd destinada a rendir un homenaje a los aparecidos bajo el titulo de Gente de Casa, pues
esta seccibn tenia como finalidad dar a conocer al publico a los diferentes miembros que
participaban en la elaboracién del periédico ya fueran técnicos, redactores, fotografos, etcétera. En
algunos otros casos aparecian bajo este titulo personajes de la cultura o la politica que se
encontraban en México, es decir se utilizaba el periédico como una tribuna para dar la bienvenida a
los visitantes que llegaban a suelo mexicano. La mayoria de los veces prestaban especial atenci6n al
rostro, el cual era deformado sin llegar a agredir al personaje, pues el pic de la imagen se concretaba
a sefialar el nombre, origen y cargo que ocupaba.

En cuanto a las caricaturas que aparecian bajo el titulo de Cartdn del Dia se puede decir que
no variaban mucho de las de Gente de Casa, pues en ellas se colocaba al personaje del que se
hablaba en alguna escena que daba origen a la imagen. Asi, la mayoria de las veces sdlo se trataba
de ilustrar la nota, pues el personaje dibujado era acompafiado por el pie que indicaba su nombre y
el motivo por el que aparecia caricaturizado. Sin embargo en algunas ocasiones sf hay critica o burla
hacia el personaje representado o como en el caso de la Guerre Civil Espafiola, de la que hablaré en

el préximo apartado, en donde la postura antifranquista fue clara y contundente.

™ Ernt Gombrich, La mdscara y la cara, en: Arte, percepcion y realidad, Barcelona, Paidos, 1983, p.52
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En cuanto a las caracteristicas del dibujo se utilizan pocas lineas y se da especial atencion al
rostro, las lineas para los contornos son gruesas y en ocasiones se recurre a los achurados para dar
volumen. Cabe sefialar que aungue Pruneda era el titular del diario c@do éste se ausentaba tanto
Bismark como Salas respetaban el tipo de dibujo que éste realizaba.

En el caso de Excélsior tenemos que aparecfan bajo el titulo de Caricaturas de Excélsior el
dibujante principal era Ernesto Garcia Cabral, que pocas veces, durante su permanencia en dicho
diario, se ausentd de él. Una caracteristica de las caricaturas que aparecian en Excélsior en estos
aftos es la sencillez del dibujo y el alejamiento de los temas politicos. En las imdgenes se utilizan
pocas lineas y en ocasiones se utiliza tinta para dar volumen y marcar contrastes, con ello la
utilizacién de achurados se reduce. En ocasiones las lineas utilizadas parecen estar realizadas de
manera més rdpida, por lo que en el dibujo no se ven lineas definidas y dan la idea de un boceto.

En las ocasiones que Cabral se ausentaba de las péginas de Excélsior, se encargaban de las
imdgenes Guerrero Edwards o Jorge Puga. La mayoria de los casos trataban de imitar el dibujo de
Cabral lo que en ocasiones reducia la calidad de éste. En el caso particular de Guerrero Edward
preferia la utilizacién de lineas definidas y la utilizacién de tinta para ocasionar contrastes o definir
elementos como el cabello o la ropa. En cuanto a sus personajes la mayoria estaban cercanos al
terreno de la historieta, que fue donde se inicid. Con respecto a Puga se puede decir que su trabajo
no tuvo caracteristicas definidas y en ocasiones desentona con la calidad dibujistica de Cabral.

Toca el turno de hablar de EI Tornillo, que se publicd semanalmente desde su aparicién en
septiembre de 1933. De dicha publicacién fue director, hasta su desaparicién en diciembre de 1939,
Rodriguez de la Vega. Desde el primer momento El Tornillo asume una postura critica contra el
gobiemo, que se recrudece con la llegada de Lazaro Cérdenas a la presidencia, pues la publicacién
considerd que éste era manejado por Plutarco Elias Calles. Sus colaboradores, con excepcidn de

Carlos Inclén Herrera que firmaba simplemente como Inclén estdn sin identificar. Las firmas que
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aparecen son: Escalpelo, Ebes, Caramelo, Hoz, Benito, Francis, Lopez Ramos, R., Moreno, m, De la
Mora, Hdz., OSANDI y Reyes. No obstante, se observa que el manejo de las lineas y la manera de
resolver el tema es comin en algunas firmas, por lo que tal vez s¢ trate de un mismo caricaturista.
En estas imAgenes a diferencia de las elaboradas en Excélsior y El Nacional, la critica si se da de
manera abierta y en la mayoria de los casos entendible sin el pie de imagen.

Finalmente se puede decir que el dibujo sencillo se habia difundidoe en los diferentes diarios,
pero en cada uno se le daba una técnica particular. A lo que se sumaba la postura politica que le

imprimia un sello peculiar, de lo que hablaré en el siguiente apartado.

POSICION DE LOS CARICATURISTAS ANTE LA GUERRA

La prensa mexicana inici6 el afio de 1936 con una especial atencion hacia Espafia, pues los
diarios parecian olfatear el problema que se desencadenaria en los meses siguientes, por ello estaban
pendientes de cada movimiento que se daba. Asi, desde los primeros dias del afio se anuncia la
agitacion que se estd viviendo en Espafia, principalmente en el sector obrero. Los conflictos fueron
tomando proporciones cada vez mayores, hasta desencadenar en huelgas que se extendieron por
diferentes zonas del pais.

La situacién en Espafia llevé a E! Nacional a establecer a partir de abril la columna Espafia
al Dia a través de la cual se informaban los acontecimientos mds recientes suscitados en este pais.
Por su parte el Excélsior signié los acontecimientos en una serie de articulos que hacfan pensar en
una Espafia en crisis y sin indicios de solucién, de hecho a la distancia parece que no habia otro
camino que la guetra. As{, desde este momento se defini6 la postura de las publicaciones, pues El
Nacional se incliné en todo momento por la Repiiblica; por su parte, Excélsior defendié a los

nacionalistas, al igual que El Tornillo y Novedades.
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Al poco tiempo de iniciadas las huelgas la prensa reportd las primeras victimas y la crisis
interna del gobierno republicano, que en un intento desesperado por mantener ¢l orden anuncié que
reorganizaria el gabim:te73 . El anuncio no tuvo efecto y el desorden siguié siendo tema de las
publicaciones en México.

Cabe recordar que al tiempo que se agudizaba el problema en Espaba, México enfrentaba
problemas en el sector obrero y especificamente con el electricista, que amenazaba con suspender el
servicio si no se cumplian sus demandas. Mientras México enfrentaba el problema electricista, en
Espafia se dio el asesinato de Calvo Sotelo™, que agudizé el conflicto. Para el diecisiete de julio de
1936 EI Nacional declaré “El gobierno espafiol domina en absoluto la situacién”. En otro apartado
sefialaba “Zaragoza es entregada a los leales. Se considera cuestién de horas la caida de esta plaza
espafiola”. Por su parte Excélsior se limité a decir “Estén llenas de derechistas las carceles™.

Al siguiente dia México se despertd con el paro de clectricistas y con la suspensién de
periddicos, a excepeion de Excélsior que se despaché con la cuchara grande, al conseguir una planta
eléctrica que le ﬁermitié mantener funcionando las rotativas. Asi, el dieciocho de julio anuncié
“hablan de una grave revuelta en Espafia: el pafs estd incomunicado”. Para el diecinueve se hizo
evidente la posicién que mantendria durante toda la guerra al decir “dominan los soldados espafioles
rebeldes todo el extenso territorio de Marruecos™. Esta posicién continud durante toda la semana y
se recrudecié al solucionarse la huelga de electricistas, pues EI Nacional reaparecio como defensor
de la Repiiblica.

La importancia de la prensa escrita ha sido estudiada por José Matesanz que dice:

sc inicié asf en la prensa mexicana una guerra de tinta y papel que habria de abarcar campos variados.
Cada peri6dico respondié al copflicto de acuerdo con sus prapios inlereses, gustos, simpatias y complicidades.
Las poticias mismas sobre Espafia provienen de fuentes variadas. Excélsior utiliza preponderantemente los
servicios de la Asceciated Press, El Naciona! los de Havas Anta y Transocean. Pero las diferencias no se

7 EI gabinete espafiol serd reorganizado, en: E! Nacional, México, D.F., sdbado 13 de julio de 1936, p.2.

™ Exeélsior anuncié cl suceso bajo el thulo de Calvo Sotelo asesinado en forma cruel, p. |. Por su parte £f Naciona!
publicé E£! monarquista Calve Sotelo, asesinado en Madrid Procede con gran energia el gobierno. El suceso ha
conmovide a todo el pais, p. 2. Ambas notas aparecieron ¢i catorce de julio de 1936.
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limitan a los cables que se reciben y se imprimen; abarcan en general el tipo de informacion que se mancje, ¥
también las formas de manipulacién propagandistica que wtilizan ambos periddicos”™.

Entre los campos que abarca la guerra, de la que habla Matesanz podemos situar a la
caricatura, que si bien no ha sido considerada en los estudios sobre el papel de México en la Guerra
Civil Espafola, es evidente que ocupd un papel importante dentro de la prensa.

Debe sefialarse que en algunos casos, como Excélsior, la caricatura se ocupd pocas veces de
la guerra; lo cual, no quiere decir que ésta no tuviera importancia, més bien deja ver la postura
antibeligerante del dibujante, en este caso de Garcia Cabral’®. A continuacién haré una revisién de la
postura que reflejan las imdgenes, sobre la Guerra Civil Espariola, que aparecieron en Excélsior, El
Nacional y El Tornillo, a las que aumentaré el Novedades, que aunque no publicé caricaturas hizo
evidente su posicion franquista a través de las letras y una historieta.

Como he seflalado Excélsior se caracterizd, en sus escritos, por su postura antirrepublicana,
lo que no se hizo evidente de la misma forma en las imdgenes. De hecho, éstas aparecieron de
manera esporddica. En ellas encontramos un rechazo del dibujante bacia la guerra, cabe aclarar que
las pocas imégenes que aparecieron sobre el tema fueron realizadas por Garcia Cabral, que prefirié
resolver el problema de la imagen con un chiste””. Con ello, hizo claro su rechazo a la guerra, a la
que preferia no dedicarle tiempo, pero en cambio si se lo dedicé a rechazar el comunismo, a la
pintura abstracta y, postericrmente, aunque en menor medida, a la llegada de los exiliados
espafioles.

La primera imagen de Cabral que he encontrado sobre el problema de Espafia, Cuestidn de
Monedas (imagen 28), estd compuesta de tres planos, en el primero vemos a dos individuos

platicando en una acera; el de la derecha viste de frac, sombrero, lentes y sujeta con la mano

™ José Antonio Matesanz, Las raices del exilio. México ante Ia Guerra Civil Espanola, 1936-1939, México, El Colegio
de México-UNAM, 1999, p.44.

" Con esta postura coincide Guillermo Fabela Quifiones, Op cit.,, p.14. La razén por la que no se habla de este tema, s
que es considerado por los caricaturistas contempordneos como cf artista det siglo XX.
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izquierda un baston; con el brazo derecho sujeta un paquete y dirige la mirada hacia el otro
personaje; el individuo de la izquierda viste de traje y estd a punto de cruzar la calle; tiene un cuello
exagerado y porta sombrero de lado; sin embargo, el interés principal se encuentra en el rostro. Asi,
la cara tiende a la cuadratura, pero el pelo que deja al descubierto el sombrero recuerda el corte de
Hitler, a ello hay que sumar el bigote diminuto que porta el personaje.

En el plano del fondo vemos una construccion que ubica la accidn dentro de una ciudad,
realizada con unas cuantas lineas que indican que la accion se desarrolla en una esquina y la serie de
ventanales indica que se trata de una constrgccién de més de un nivel. Con ello establece la
profundidad de la obra.

En el plano del centro se ve el rechazo del caricaturista a la guerra, pues en el extremo
derecho se alcanzan a ver las ruinas de una construccién, producto de la lucha. Como efecto de ésta
se da la emigracion de los habitantes, lo que se observa en el extremo izquierdo. En éste vemos un
carro que se aleja de la zona destruida, sobre el toldo se apilan las pertenencias y se alcanza a
distinguir la figura de una persona. Detras del carro se ve a unos personajes de extraccién humilde,
que cargan sus pertenencias sobre las espaldas y los acompaiia un perro. En los iltimos personajes
se encuentra presente la Revolucién, a la que fue contrario Cabral, pues estos personajes portan
sombrero ancho, lo que los identificarfa como mexicanos, a ello hay que sumar la presencia del
perro, que fue un elemento constante en las caricaturas que Cabral realizé durante la Revolucién.

Ahora bien, Cabral est4 llamando la atencién sobre la destruccién que provocan las guerras a
lo que se debe sumar el pie de la imagen:

- Parece que Franco sc ests poniendo demasiade duro y que de esta nadie nos libra.

- Lo malo no estd en eso, paisano, sino en que s¢ ponga a pesetas la libra y el franco, ¥y
entonces si que nos quedaremos sin un duro.

7 Ver Nuestros turistas, sabado 2 de enero de 1937; Pretextos, 25 de agosto de 1937, p. 5; La lucha en Ewropa, 21 de
mayo de 1938, p.5. Todas aparecieron en Excéfsior. Cabe sefialar que no todos los pics de imagen cran realizados por los
dibujantes, por lo que tal vez Cabral s6lo ilustraba los chistes.
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En este juego de palabras no sélo se refiere a Espafia, también se involucra a Inglaterra y
Francia, a lo que se puede sumar el personaje, que estd a punto de cruzar la calle, que recuerda a
Hitler, con lo que tenemos la presencia de Alemania. Con ello el caricaturista denuncia que la
intervencion de estos paises’®, llevaria a crecer el conflicto, siendo la poblacién civil la principal
afectada. El juego de palabras parece esclarecer la imagen, pues al mencionar que Franco se estd
poniendo demasiado duro, alude & la negativa de Francia a intervenir en la confrontacién del mismo
modo que Inglaterra. A lo anterior responde el personaje que se asemeja a Hitler, pues lleva la boca
abierta y al alejarse pone fin al didlogo. En su contestacién tenemos que si Francia e Inglaterra
intervenian a favor de la Republica, ésta podia hacer frente a los nacionalistas y, con ello, poner
freno a las ambiciones extranjeras.

Debe sefialarse que para estas fechas habia una total confusion en la prensa, pues tanto £!
Nacional como Excélsior daban como triunfador, en las diferentes batallas, al bando que
apoyaban™. E} primero anunciaba “los fascistas iberos pierden terreno”. “Italia ayuda a los fascistas
de Espafia”. “Fuerte castigo de los Monarquistas. Los insurrectos estédn recibiendo un fuerte castigo
de parte de los aviadores del gobierno espafiol™®. Por su parte Excéisior sefialaba “En dos refiidas
batallas los fascistas salen victoriosos™. “Italia y Francia en el conflicto armado de Espafia. La
principal resistencia del gobierno de Espafia se concentra en Guadarrama™'. En cuanto a la
caricatura tenemos que el dibujante estaba al tanto de la situacién, pero a diferencia de la confusién
que se maneja en las letras Cabral prefiere dejar claro el dafio que ocasionaria la guerra si

intervenian més paises.

™ Sobre este punto se puede consultar el estudio de Dolores Tbdrruri, et al., Guerra y revolucidn en Espafta, 1936-1939,
Mosci, Progreso, 1977, 343p.; Manuel Azafia, Causas de la guerra de Espaia, Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1997,
pp33-44; v Gabriel Jackson, La Republica espafiola y la Guerra Civil (1931-1939), Barcelona, Orbis, 1983, pp.226-
237.

™ Matesanz, Op cit, p.40.

% £ Nacional, México D.F., viernes 31 de julio de 1936, p.1.
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Posterior a esta imagen Garcia Cabral elabora otras caricaturas® alusivas a la Guerra Civil
Espafiola, pero ya no presentan la riqueza que encontramos en Cuestion de monedas. No obstante, el
thpico sigue siendo la destruccidn que provocan las luchas armadas. Por tanto, se puede decir que
politicamente Cabral se mantuvo al margen y las ocasiones que trata el tema es para sefialar la
destruccién que conllevan las guerras, pero sin tomar partido por alguna de las facciones, ello a
pesar de laborar en un diario contrario a la politica de Cardenas.

~ Como se mencioné en el apartado anterior El Tornillo se caracterizé por su oposicién al
gobierno de Lézaro Cérdenas®. De igual manera en sus péginas aparecidé un rechazo hacia los
muralistas, pues llegé a catalogarse a Diego Rivera como pintamonos o Juan Diego, pero sin duda
sobresale el ataque que se da contra los murales de Juan O’Gorman de los que se dice “se les deberia
prender fuego, pues nada valen™. Otro muralista del que se habié fue David Alfaro Siqueiros, pues
éste participd en algunos escndalos a su Liegada de Espafia®.

En cuanto a la Guerra Civil Espafiola fue evidente la postura antirrepublicana de El Tornillo,
que sc manifesté a través de articulos, caricaturas y versos satiricos. Entre los versos publicados hay
uno dedicado a Juan Negrin, que dice:

Si entregas refugiados

a sus perseguidores,

serdn sacrificados

por tus NEGROS emores.
La sangre derramada

to llenaré de oprobio.

Y serd condenada

accion tan NEGRA de odio.
Si estén bajo tu amparo,
deben estar confiados,

si €s que no miras raro
que hay deberes sagrados!

8 Prcdlsior, México D.F., viernes 31 de julio de 1936, p.1. Cabe sefialar que esta confrontacidn entre los diarios se dio
a todo lo largo de la guerra.

2 Vid supra, nota 51.

¥ Esta idea se pucde ver en las caricaturas realizadas por Escalpelo en los ntimeros 79, p.5 y 82, portada.

¥ Anénimo, Frescura Diego Riverista, en: El Tornillo, México, D.F. nim. 274, 14 de noviembre de 1938. En el articulo
TRIcocéfalo comunista, nam. 276, 28 de noviembre de 1938, se vuelve a criticar la obra de Juan O 'Gorman.

 Vid infra, pp.88-91.
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iiNo hagas NEGRA tu vida
De Negri!l, las Naciones
Al que obra con perfidia
Llenan de maldiciones.

Esta estrofa fue escrita por Pedro Martinez con motivo del problema que se susciié en la
embajada de México en Espafia, al guarecerse un grupo de simpatizantes franquistas, cuya entrega
exigia la Republica®. El problema se resuelve favorablemente para México, pues se permite la salida
de los refugiades y no hay un rompimiento con la Repiblica. En otro verso del mismo Pedro
Martinez se culpa a Miaja del estado en que se encuentra &l pueblo espafiol, al decir:

Si tu honor consideras que es estable,
sacrificando a un pueblo grande y noble,
un nudo corredizo, pero doble

ponte al cuello porque eres el culpable.”’

Pero, no sélo a través de los escritos satiricos se atacd a la Repuablica, también se hizo por
medio de la caricatura critica. En un principio se limitaron a la comparacion entre Miaja y Franco,
de la que sali6 favorecido el segundo. Para 1938 el discurso cambia y al tiempo que se ataca a la
Repiiblica se previene a la poblacion, pues lo mismo podfa ocurrir en el pais.

El treinta de enero de 1939 aparece la caricatura titulada A larga distancia (imagen 29), en ella
se ve a Lazaro Céardenas y Manuel Azafia conversando por teléfono. En la imagen se exagera la
gordura de los personajes, pero sobre todo se recarga la deformacion en el rostro. En Azafla vemos a
un hombre de boca grande, rostro gordo, con verrugas, calvo y, para rematar, miope, que habla
desesperadamente.

En cuanto a Cirdenas, que parece hablar mds serenamente, se le alarga el rostro, se le marca la

papada, aparece con bigote y nariz redonda, frente amplia y se le exagera el copete, rematando en una

¥ Ver Matesanz, Op cit., pp.200-212. En este apartado ¢l autor sefiala que el problema lleva a la realizacion de la cinta
Refugiados en Madrid, de Alejandro Galindo.
%7 Pedro Martinez, A Miaja, en: EI Tornillo, México, nim., 207, 2 de agosto de 1937.



especie de helado. La caricatura esté firmada por De la Mora, del que no he encontrado ninguna
referencia. La imagen es acompafiada por el siguiente didlogo:
- Estoy conmovido, camarada, con la heroica defensa que hace del suelo catalin para salvar los
ideales y la libertad de su pueblo.
- Més conmovido estaria usted sf se hallara en mi lugar.

Dislogo significativo, pues para la fecha en que aparece la imagen era evidente la derrota de
la Republica, a pesar de ello segufa existiendo un contacto con Cérdenas; debe sefialarse que, de
acuerdo con el texto®, la admiracion que sentia Cdrdenas hacia Azafia se podia transformar en
experiencia propia.

Al siguiente mes, trece de febrero de 1939, el mismo caricaturista publicé la imagen
Profecia. Lo que sucede en Espafia sucederd aguf mafiana (imagen 30). En ésta se ve sobre suelo
espafiol a Francisco Franco pateando a sus enemigos — Alvarez del Vayo, Juan Negrin y Manuel
Azafia- en direccién a Francia. Volando por encima de los Pirineos se ve a los personajes que acaba
de lanzar Franco de Espafia. Sobre esta caricatura es importante resaltar que a pesar de la
caricaturizacién de los personajes, el més favorecido es Francisco Franco, con quien simpatizaba la
publicacién. La caricatura trata de prevenir sobre lo que puede pasar en México, pues la imagen
acompafia al articulo titulado Cuando veas las barbas de tu vecino rasurar echa las tuyas a remojar,
en ¢l que se dice:
Buenas raspadas y tuzadas ha dado el general Franco, y si se han escapado por el momento

Azafa, Alvarez y del Vayo, Indalecio Prieto, que vienen a todo escape, Negrin y todala( )de

izquierdistas, nada dificil serd que uno por uno vayan cayendo, aunque lo mas probable cs que con las

riquezas que sé llevaron para vivir como humildes proletarios en los castillos, en las playas y en las
grandes ciudades, logren escapar a la raspada.

De todos modos no hay que olvidar que por algo se dice que cuando veas las barbas de tu
vecino rapar, pon las tuyas a remojar.

La historia se repite, quieran o no, y con demasiada frecuencia, y si las mismas causas, como

es axiomatico, producen los mismos efectos, no scra enteramente dificil que aqui suceda lo que en

Espafia.

* Cabe aclarar que el texto no siempre era esctito por e caricarurista. Lo lamentable es que pocas veces se llega a saber
quién era ¢l encargado de desarrollar los pies de imagen.
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Aunque de { ), o de opereta (), aqui también tenemos un remedo de gobieno de Frente
popular. Pero no es eso lo peor, que todos los candidatos nos amenazan con seguir la sabia politica
rojinegra, det ciudadano presidente Cérdenas, y candidato hay, que es francamente comunista.

Por tanto, se vuelve a advertir que México corria peligro si continuaba aplicando la
politica de Cardenas. De igual forma se hablé de la riqueza que unos meses después llegd a México
en el Barco Vitae y que ocasiond gran escandalo en la prensa mexicana®, pues se dijo que este
dinero serviria para establecer a los exiliados que llegarian a territorio mexicano. Cabe recalcar que
las imagenes que aparecen en EI Tornilio fueron abiertamente antirrepublicanas, que se hacen mds
fuerte con el anuncio de la llegada a territorio mexicano de refugiados espafioles.

Asl, en El Tornillo 1a imagen adopta la misma postura que los escritos y aparecen con
la misma frecuencia a diferencia de Excélsior. Sin embargo, debe recordarse que los dibujantes se
ocultan bajo un seudénimo ante el temor de ser reprimidos por el gobierno de Cérdenas, por el
mismo motivo desconocemos el nombre de los articulistas. A pesar de estas precauciones y los
constantes ataques al gobierno, durante su existencia no reportd ninguna represién por parie del
gobierno. Con ello no quiero decir que la postura de EI Tornillo fuera exagerada, pues no fue el
tinico que hablé sobre esta situacion®®,

Si en las publicaciones anteriores la consigna era puramente antimrepublicana,
encontramos su contraparte en E/ Nacional, que hizo evidente en todo momento su simpatia por la
Republica. Sin dejar de lado dicha postura debe sefalarse que en este periddico encontramos la
mayor cantidad de imAgenes, muchas procedentes del extranjero, sobre la Guerra Civil Espafola
publicadas en México.

Es necesario aclarar que en los primeros dias en que estallé la revuelta las imagenes no

se hicieron presentes. Lo anterior se debe a que el periddico fue afectado por el paro de electricistas

¥ ver Matesanz, Op cit, pp.336-343.



vy una vez que éste concluye, el diario se dedicé a recuperar el terreno petdido. Por ello publicé una
infinidad de articulos en que se daban, segiin la versién de El Nacional, los ultimos datos sobre la
situacién en Espafia. En éstos se repite continuamente que era cuestién de horas para controlar la
sublevacion. Con dicha opinion seguramente trataba de contrarrestar la postura de Excélsior, pero no
seria extrafio que el periddico estuviera convencido de que la sublevacién no tenia futuro. Lo cicrto
es que para el segundo mes, cuando era evidente que el conflicto no seria pasajero, las imagenes
hicieron su aparicién en las paginas del diario.

Las primeras imégenes que he localizado son los retratos de Félix Gordén Ordas (imagen 31)
y Julio Alvarez del Vayo (imagen 32), ambas realizadas por Salvador Pruneda. Estas aparecen bajo
el titulo Gente de Casa, que, como sefialé con anterioridad era el espacio destinado al personal que
laboraba en el diario, y a uno que otro visitante distinguido, dentro del cual se incluyé a estos dos
personajes. Con ello el diario estaba reconociendo a estas figuras como personalidades distinguidas,
al tiempo que evidencia su postura a través de la imagen.

Pero si en un principio £l Nacional dio a conocer al piblico a los que consideraba los
buenos para el seis de septiembre de 1936 comienzan a desfilar los malos. Asi, en la seccién de Los
desleales en estampa encontramos a Franco (imagen 33), Lerroux, Mola, Salazar Alonso, Albifiana,
Martinez Anido, Unamuno, Victor Pradera, etcétera. Las imagenes son acompafiadas por un
articulo, en el que se les critica por su participacién en la sublevacién. Tanto el texto como la
imagen proceden de la publicacion madrilefia Politica. Con ello se inici6 una relacién con las
publicaciones republicanas, que perdura hasta que se hace evidente la derrota de la Republica. Cabe
aclarar que a Politica de Madrid se sumaron ofras publicaciones de Espafia, algunas de Paris, La

Habana, Buenos Aires y E. U.

* Un periédico que se manifesté en este sentido fue Excésior, ver El respeto presidencial a iz libertad de prensa,
viernes 8 de enero de 1937, p. 1; y E! ejecutivo y la prensa libre, lunes 11 de enero de 1937, p.5.
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El once de septiembre de 1936 surgié la seccidn Caricatura Internacional. Las
imagenes que aparecen en ésta se van a distinguir por su dibujo senciilo; la mayoria procede de
publicaciones espafiolas, de la que se da el nombre y en algunas ocasiones se consigna el del
dibujante. Cabe aclarar que las imégenes se distinguen por su burla o ataque hacia la postura
franquista, asf como 1a accién de guerra que éste tomaba. De igual forma es evidente que el estilo de
dibujo que habia distinguido al diario se modifica para conservar la sencillez que distinguia a los
caricaturistas espafioles.

Un ejemplo de ello es la misma caricatura que se publica el once de septiembre (imagen 34),
pues se ve a un personaje faccioso en el momento de clavar su espada a un mapa de Espafia. La
utilizacién de los achurados es minima, en cuanto a la linea ésta es firme v se limita a marcar los
contornos, sin ofrecer detalles. El pie de la imagen dice: “Como trata de salvar a Espafia el Ejército
Faccioso”. Es importante sefialar que la imagen no estd firmada, ni se da crédito de su procedencia,
esta caracteristica se repetird en otros casos. La razdn de esto responde a que las imagenes se
elaboraban en México, prueba de ello son las que se conservan en el archivo que pertenecié a El
Nacional”'. Desafortunadamente desconocemos a los realizadores, aunque bien pudieron ser
elaboradas por cualquiera de los dibujantes de la publicacién. De hecho la anterior recuerda en
mucho la imagen de Don Catarino (imagen 35), historieta realizada por Salvador Pruneda en los
afios veinte’>. Asi, Don Catarino tiene |la misma escasez de cabello que el personaje faccioso, otro
elemento similar es la nariz de bola, at igual que las manos.

Aunque cab;: sefialar que algunas si fueron firmadas por Salvador Pruneda, ello no garantiza

que el resto hayan sido elaboradas por él. Lo que si es claro es que éstas carecieron de crédito, por

* La grifica de este archivo se conserva actualmente en ¢l Instituto Nacionel de Estudios Histéricos de ia Revolucién
Mexicana.
% Don Catarino y su apreciable familia aparece por primern vez el domingo | de encro de 1921 en el suplemento
dominical de E! Heraldo, a partir det 3 de diciembre de 1922 ¢l mismo diario publica diariamente Las memorias de Don
Catarino.



haber sido elaboradas en territorio mexicano, lo que tal vez respondia a que las procedentes de otros
diarios no llegaban a tiempo, o la misma situacién de la guerra dificultaba su llegada. Un ejemplo de
estas caricaturas aparecié el domingo 27 de enero de 1938, con el titulo Pairiotismo (imagen 36).
Esta tiene como fondo un telén que situa la escena en un teatro o una carpa; las lineas horizontales y
onduladas del remate le dan movilidad al telén. En primer plano aparece la figura de Francisco
Franco vestido de militar, pero con una critica sexual. Asi, se encuentra con la piema izquierda
inclinada, a manera de bailarina, sus botas bien lustradas vy en la de la derecha se alcanza a ver la
espuela. Un cinturén negro y grueso, con hebilla grande parece contener el estomago y, al mismo
tiempo, resaltan la figura del personaje. La mano izquierda se encuentra apoyada en la cintura,
mientras con el dedo indice de la &crccha pide silencio, para decir timidamente: ;Ay/ Vam a tener
que prestarme volunfarios.

Lleva de lado la gorra de general, en la que se alcanza a ver una X, ello contrasta con el
rostro, pues sobresale el ojo alargado de la izquierda, con el parpado superior inclinado hacia el
mismo lado. La nariz es aguilefia y el pequefio bigote es semejante al de Hitler, la boca aparece con
forma de corazon. De la gorra sobresalen algunos rizos y en la oreja izquierda ileva una flor que
acentia el rasgo de homosexualidad con que se ataca al personaje.

Para el seis de abril de 1937 las caricaturas publicadas por E! Nacional da un nuevo giro,
pues ahora cada imagen aparece con su respectivo titulo. Aunque sigue predominando el dibujo
sencillo se comienza a hacer presente un dibujo més detallado que tiene como misién conmover al
piblico. Pues, en ellas se busca evidenciar la destruccién que han hecho los fascistas de hospitales y
escuelas. Por las mismas fechas se presentan fotografias de los muertos que ha ocasionado la

aviacion, siendo los mas afectados los nifios. Otro tema que estuvo muy presente fue el del Comité

67



de no Intervencion, a quien se le responsabilizaba de las penurias que estaba pasando el pueblo
espafiol”.

Ante la situacién que estaba sufriendo Espafia resulta interesante que se rindiera
homenaje a México por la aynda prestada. Asi, el veintiséis de mayo de 1937 aparece la imagen
[SALUD, MEXICO! (imagen 37), procedente de La Vanguardia de Barcelona. El dibujo es sencillo
y de lineas definidas, sin utilizar muchos detalles. En cuanto al contenido, del lado derecho, sobre
suelo espafiol, se ve al ledn espafiol, portando el gorro frigio y cara feliz, Del lado izquierdo, parada
sobre el nopal y flotando en el mar se ve al Aguila Mexicana. Ambas imégenes estrechan sus garras
como simbolo de amistad. El pie de imagen dice. “El ledn espaitol.- T has hecho algo mds grande
que Herndn Cortés; has sabido conquistar el corazén de Espaila™. El agradecimiento era evidente y
sin duda para la Republica resultaba significativo, pues después de perder el apoyo de los palses
europeos, que bloquearon su capacidad de adquirir armas, siendo México el Umico que le apoy6 en
este sentido’’. l

El desfile de caricaturas continud en las paginas de El Nacional, en ellas se siguen
presentando los mismos temas aunque cobra importancia la acusacion hacia el Comité de no
Intervenci6n, pues la postura que tomé benefici6 unicamente a Franco, con ello se manifiesta que si
hay una intervencién”. Para marzo de 1938 cobra importancia el tema del petréleo, al que le
dedican una serie de im#genes. En éstas se llama a la gente a colaborar con lo que puedan®™, y de
esta manera demostrar su patriotismo. Con este tema la seccién toma el nombre de Cartdn del dfa y

posteriormente aparece el Cartén Internacional.

% Ver Jackson, Op cit., pp.226-237 y Azahe, Op cit., pp.33-44.

% Matesanz, Op cit. En esta obra se dedican todo un capitulo a este tema: Armas mexicanas para la Repiiblica espafola,
.107-178.

Esl:’Vid supra, nota 66.

% La primera imagen que he localizado sobre este tema es del 27 de marzo de 1938 y se extiends, la propaganda, hasta

el 22 de abril del mismo afio.
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Ante la evidente derrota de la Republica las imdgenes en El Nacional van disminuyendo y la
tematica se enfoca a resaltar la resistencia y valor de los milicianos. Esta solidaridad se trasladé
posteriormente a apoyar la llegada de los refugiados espafioles.

Por ultimo aunque Novedades surge hasta 1937 y muestra poco interés por la
caricatura; pues, como sefialé anteriormente, éstas procedian del extranjero, principalmente de
Francia y eran de contenide humoristico. Lo que sf dejé claro desde el momento de su aparicién fue
su postura en contra del gobierno de Lazaro Cérdenas, asi como su rechazo a la Republica espailola.

No obstante, Novedades intent6 atraer la atencion del publico a través de la imagen.
Asi, durante un breve tiempo, menos de un mes, se incluyé la seccién Comentando con tinta china
las noticias de hoy, a cargo de Ratl Prieto. Como el titulo lo indica se abordaron los temas del
momento desde un punto de vista critico, pero dicha critica se hizo evidente en lo escrito y no en las
imAgenes. De hecho las tltimas podfan ser divertidas, pero solo buscaban ilustrar. Es importante
sefialar que esta seccion aparecia en la segunda plana.

Para julio de 1937 Novedades incluye imagenes en la primera plana, éstas tienen como
propdsito ilustrar acontecimientos alrededor del mundo. Cabe resaltar que cada imagen fue
acompafiada por una pequefia descripcion que buscaba dar una noticia ripida. Esta seccion también
resulta bastante efimera, llegando a permanecer en las paginas de la publicacién menos de un mes.

Sin embargo, la utilizacion de las imdgenes no desaparece, pues para el treinta de julio de
1937 se incluye ahora si una seccién dedicada a la Guerra Civil Espafiola bajo el titulo Episodios de
la Guerra en Espafia, realizada por Velo, a quien no he podido identificar. Esta seccidn cambia su
nombre & La Guerra en Espafla dia por dia’, a partir del cuatro de agosto de 1937. Las
ilustraciones siguen siendo realizadas por Velo, pero desconozco si los pie de imagen también

fueron realizadas por €él. Lo que si hizo evidente fue el apoyo al ejército nacionalista, pues resalts las
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acciones emprendidas por éste y criticé las actitudes de los republicanos. Sin embargo, esta seccidn
seguiria el mismo camino que las anteriores, pues para ¢l cinco de septiembre de 1937 ya no
aparece. Lo anterior hace pensar que la seccidn no resultaba lo suficientemente atractiva para el
piblico y de ahi su corta duracién, pues no hay elementos que permitan asociar el hecho a un acto
de censura®®,

La poca atencién concedida a la imagen durante el desarrollo de la Guerra Civil Espafiola no
debe tomarse como un desinterés por parte de Novedades, pues basta con ver sus paginas para
constatar que dedicé un amplio espacio a la informacién sobre la guerra. Para ello se apoyé en
articulos, reportajes y vivencias personales; asi como las fotografias que aparecian en la seccién
domical. En cuanto a la caricatura, ésta cobré importancia hasta los afios cuarenta.

No obstante, lo que si tuvo trascendencia durante estos afios para Novedades fue la
historieta y en ella hizo su aparicién la guerra de Espafla. La historieta en que el problema se
present6 llevé por nombre El Trotamundos, de Victaleano Ledn; estuvo en circulacién del cinco de
Junio al seis de diciembre de 1938; cabe aclarar, que su ltima aparicién no se dio por terminada, de
hecho fue acompafiada por el logotipo de continuard, pero en los meses sucesivos no volvid a
hacerse presente en las paginas de la publicacién.

En el momento en que sale a la luz no se vinculé al problema espafiol, aunque si es de
contenido bélico, pues en ella Mauritania Iturca, lliria y Cartica se habian unido para conquistar al
mundo®®. Para hacerles frente se alian Estados Unidos, Inglaterra, Francia y Rusia. Hasta el quince
de junio la historieta presents el desarrollo de la guerra, resaltando las fuerzas de cada uno de los

grupos, que hacian ver una lucha pareja. Sin embargo, la historia da un completo giro el mismo

"7 Este titulo ya habia sido utilizado con anterioridad por Novedades, 1a diferencia era que se trataba de una columna y
no de dibujos. Esta era escrita por el teniente coronel Mariscal, y estaba enfocada al conflicte de Espafia,

% para ello se checo en el Archivo General de ka Necién, la seccidn de Gobernacitn, sin encontrar ninguna relacién coa
lo anterior.

% Victaleano Ledn, £ Trotamundos, en: Novedades, México D.F. § de junio de 1938, seccidn 1, p.6.
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quince de junio (imagen 38), con la aparicidn de un aparato cubierto de fuego, procedente del
espacio exterior. De dicho aparato desciende un gigante llamado Invictus'®, que se interpone entre
los dos ejéreitos, que a partir de este momento pasan a ser Rojos y Blancos, sin que se aclare en cual
se transformé cada bando.

El gigante era controlado por el judio Gregory ¥ su ayudante Blum, atacados a su llegada por
¢l Akka, una de las armas mis poderosos de los rojos, destruido con suma facilidad por el gigante.
Ante esta situacion ambos bandos buscan establecer contacto con Gregory, para proponerie una
alianza. Después de conocer las posiciones de cada ejército, el judio se inclind por los blancos, al
considerar que necesitan més su ayuda.

Una vez que Gregory se une a los blancos emprende diferentes acciones, sin auxiliarse del
gigante, para derrotar a los rojos. Durante esta etapa los rojos, comandados por Rhulo, emprenden
una destruccion de los centros de operacion de los blancos, buscando dafiar, principalmente, sus
abastecimientos de armas. Cabe resaltar que entre el léxico utilizado por los rojos se encuentra la
palabra camaradas, claves para las misiones como proletariado umiversal; sin olvidar, la
participacién de los obreros entre las filas rojas. Sin embargo, £l Trorammdu.-s se suspende el seis de
diciembre sin que haya un vencedor, pero la superioridad de los Blancos era visible. Por estas fechas
el avance de los nacionalistas era incontenible, siendo cuestién de semanas la caida de la Repiblica.
Paradéjicamente, la prensa mexicana, incluyendo la opositora a la Repuiblica, centrd su atencién en
la gente que huia de suelo espafiol. Finalmente se puede decir que la posicion politica de las
imégenes estuvo en funcién de la ejercida por cada uno de los diarios. Sin embargo, no tuvo el

mismo peso en cada uno de ellos.

1% Thidem, 16 de junio de 1938, seccién 1, p.6.
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CAPITULO III



UNA REALIDAD ENTRE ALAMBRADAS

Contemplada {a Guerra Civil Espafiola a distancia es dificil determinar el momento en
que la Repiiblica inici6 su declive. Bien pudo deberse al descontrol y divisién de los primeros
momentos; a la intervencidn de fuerzas alemanas e italianas en favor de Francisco Franco; o
bien, la postura de no injerencia adoptada por la Sociedad de Naciones. Lo cierto fue que para
1938 la derrota de la Republica se hace inminente e inevitable.

En un intento por recuperar terreno Juan Negrin, que habia llegado al poder el 17 de
mayo de 1937'% ofrece, el 21 de septiembre de 1938, el retiro de todos los voluntarios
extranjeros que participaban en las filas republicanas. Con ello buscaba ingenuamente que
Franco respondiera de la misma manera y renunciara a la ayuda alemana e italiana, con lo que
el problema espafiol sc limitarfa a los espafioles. De esta manera ¢l mensaje de Espafia,
republicana, dejaba claro que no qucr[a_ un nuevo conflicto mundial; aunque, lo cierto era que
si se lograba el retiro de las tropas que apoyaban a Franco, se podia prolongar el conflicto
hasta el estallido de la guerra europea que, por otro lado, era evidente.'”

Al fracasar el proyecto de concentrar la lucha entre espafioles, la Republica tuvo que
enfrentar la caida de frenies importantes como Barcelona y Catalufia, con anterioridad se habia
perdido el Ebro, quedando 5610 en poder de la Repiblica la zona Centro-Sur. De singular
importancia resulto la caida de Catalufia, pues culminé con el éxodo desordenado de un gran

contingente compuesto por militares y poblacion civil.

1 Antes det gobierno de Juan Negrin, que llega a su fin at terminar la guerra, s6lo el de Manue! Azafa habis disfrutado
de cierta estabilidad, pues habfa gobernado de cctubre de 1931 a septiembre de 1933. Los gobiernos que se suceden de
septiembre de 1933 al 17 de mayo de 1937 son un caos, pues en muchos casos no sc puede precisar con exactitud
cudndo comienzen o terminan. La cronologfe més clara es la de Gabriel Jackson, La Republica, Op cit., pp.433-441.

12 ver Angel Bahamonde Magro y Javier Cervern Gil, Asi termind la guerra de EspaRa, Madrid, Marcial Pons-
Ediciones de Historia, 2000, pp.512-514. Para los autores ¢} peligro que hubiera comrido Negrin ¢ra que las democracies
occidentales decidieran aliarse a Francisco Franco, que dominaba la mayor parte del territorio. Pero el rumbo de la
historia fue otro y ¢l de la guerra también.
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El hecho fue seguido de cerca por los franquistas que opinaron: “no hay Gobierno ni
instituciones mas o menos ficticias del Estado, ni otra cosa sino una inmensa derrota de la que
salen huidos vergonzosamente los dirigentes y generales rojos. Negrin es un vencido que huye
al extranjero, como Azafla, y que debia ser internado en un campo de concentracién. No lo fue
contra toda razén légica y ahora intenta nuevos crimenes que sacien su sed de maldades y

horrores™!®

. Estas perversidades que se achacaban a Negrin tenfan su origen en su inclinacién
a la resistencia, 2 lo que eran contrarios un grupo de militares, que pugnaban por sustituirlo y
crear una junia politica militar. Esta divisién llevé al coronel Segismundo Casado, jefe del
ejército del centro, a encabezar un golpe de estado contra el gobieno de Negrin, y termind por
entregar la zona que ailin era controlada por la Repiiblica, al tratar de conseguir una paz.
negociada.

Al tiempo que va cerrando sus paginas ia historia de la Guerra Civil Espafiola, las va
abriendo el exilio; como puente entre éstas se encuentran los campos de concentracién a los
que se envid a los espafloles que cruzaron la frontera al caer Catalufia. De esta manera en
febrero de 1939 cristalizé lo que con anterioridad se habfa hecho evidente: la Repiblica
espafiola pierde la guerra y sus tropas se ven obligadas a cruzar la frontera francesa. A sus filas
maltrechas se unen simpatizantes con la causa republicana y personas comunes y corrientes
que presas del miedo abandonan sus hogares. La salida de las tropas no respondi6 sélo a la
derrota militar, sino que también comenzaron a evidenciarse las represalias que tomaria el
grupo ga.nad(;r, pues el once de febrero Francisco Franco firmd la Ley de Responsabilidades
Politicas, que establecia las sanciones a que se hacfan acreedores los que de alguna manera

hubieran apoyado a la Republica.

' J.a eatdsirofe roja en los emisores franceses, en: ABC, Sevilla, 8 de febrero de 1939. En este articulo se ofrecen cifras
sobre las tropas republicanas que habian pasado a territorio francés, en busca de seguridad.



Lo anterior hizo que el conglomerado de gente viera en Francia la solucién a sus
penalidades, pero al cruzar la froniera se encontraron con una realidad diferente. Asi. “al
primer trauma que significé el perder a guerra, seguirfan otros: primero, tener que abandonar
su pais, y luego otro para el cual no se estaba preparado; la impresién de ser recibidos no
como amigos derrotados, o por lo menos como extrafios que habfan perdido una guerra, sino
como enemigos molestos que uno tiene que soportar, con un destino que no tiene ni
importancia ni interés, y cuyo tnico problema es como deshacerse de ellos de la manera mds
répida posible”'®. Si bien Francia establecié su postura ante el conflicto espafiol a través del
Comité de No Intervencidn, los republicanos esperaban un trato méas digno. 8in embargo, es
cierto que ni Francia ni ningin pais de la regién tenia la capacidad para atender la cantidad de
gente que habia cruzado de golpe la frontera, y que continué a lo largo de 1939. A partir de
este momento las vicisitudes de los republicanos van a ser relacionadas con los Horrores de la
guerra, de Francisco Goya, manifestindose en escritos ¢ imaAgenes, en que se alude a los
sufrimientos que provoca la guerra como la destrucci6n, el hambre, la soledad, pero sobre todo
la muerte.

Como es légico suponer, el nimero de refugiados hizo necesario que se les estableciera
en diferentes campos, entre Jos principales se encontraban: Argelés, Saint-Cyprien, Vemnet,
Gurs, Bram, Mazeras, Agde, Sept-fonds, Vernet-les-Bains y Prats de Moll'®. En éstos la

composicién era heterogénea, tanto en origen como en profesién; asi, sin poder determinar el

14 Fernando Serrano Migallon, E! vigje del Sinaia, en: Singia Diario de la primera expedicidn de republicanos
espaoles a México [edicién facsimilar], presentacién y epilogo de Adolfo Sinchez Vazquez, México, UNAM-UAM-
Oca-Redacta, 1989, p.14. Este aparecié en Ia versidn espafiola del Instituto de Cooperacién Internacional y la
Universidad de Alcalé de 1999, en el que se aument6 un Glosario de nombres citados en el Diario de abordo.

13 yer Ruiz Funes y Enriqueta Tufion, Palabras del exilio: El Sinaia, México, INAH, 1982, 185p. Aqui ofrecen datos
sobre un nimero de refugindos en cada campo que sumados dan un total de 251, 000. El dato proviene de George Sorin,
Guerra y revolucion en Espafla, 1936-1939, Barcelona, Ediciones Grijalbo, 1978, vol. 5, p. 102. La cifra es interesante,
pero debe tomarse con cauteln, pues en ocasiones los prisioneros eran trasladados de un canpo a otro, lo que modificaba
el nimero establecido. En cuanto a las cantidades de campos sc pucde consultar ¢l mapa Principaux Camps, Cenires er
Prisons en France, que aparece en Jean Claude Villegas [coordinador], Plages D'Exil. Les camps de refugies
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nimero, se sabe que algunos caricaturistas pasaron por los campos de concentracién, pues en
los relatos escritos por los refugiados se llega a hacer referencia a ésios.

Eulalio Ferrer, en su texto Entre alambradas, diario de los campos de concentracion,
menciona; “escribo mi diario y he iniciado otra libreta de apuntes sobre escenas y tipos del
campamento, que me ilustra Mediavilla. Este querido amigo y paisano, al que me unen tantos
recuerdos de infancia, por encima de que €l fuera pionero comunista y yo pionero socialista,
me ha tomado un apunte caricaturesco que guarda en su cuaderno, junto con otros”. De esta
manera algunos sienten la necesidad de escribir todo aquello que estn viviendo, y que de
alguna manera los alivia de la monotonia del campo; otros tratan de plasmar lo que ven y entre
ello a la gente.

Cabe seflalar que las caricaturas no sélo se realizaban en el campo, también llegaban a
¢l y as{ el mismo Ferrer refiere: “Isidoro me muestra una caricatura francesa. Es un turista
inglés que pasa junto al Arco del Triunfo con este letrero: un momento, Hitler. La caricatura
refleja la realidad. Ya es tarde™'®. Aunque desconozco la imagen a que hace referencia
Eulalic Ferrer, y que es dificil de localizar por los pocos datos que ofrece, es evidente que el
Arco del Triunfo representaba a la Espafia republicana, que al ser derrotada dejé el paso libre a
Alemania.

Con ello la caricatura siguié cumpliendo con el papel critico que habia desarrollado
durante la guerra, al igual que las diferentes manifestaciones del arte que no escaparon a las
disposiciones\de la Ley de Responsabilidades Politicas, como pueden ser el cine, el cartel, la

fotografia u el comic. Esta establecia en uno de sus apartados que se habia incurrido en delito,

espagnoles en france-1939, Francia, Hispanistica XX, 1989, p.17. En &ste se clasifica en Camp de collectage,
Disciplinaires: hommes et femmes, Centres D Hebergements, Camp de concertration.

1% pulalio Ferrer, Entre alambradas. Diario de los campos de concentracion, presentacién Fernando Benitez, México,
INBA-Pangea, 1989, p. 120. Como complemento de ostc libro esti: Eulalio Ferrer Rodriguez, Pdginas del exilio,
México, Aguilar, 1994, 460p. A este (ltimo vuelve a hacerle 12 presentacién Femando Benttez, que casi en su totalidad
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en caso de: “Haber aceptado o inducido a la realizacion de los hechos comprendidos en
algunos de los apartados anteriores, bien sca de palabra, bien por medio de la imprenta, de la
radio o de cualquier otro medio de difusion, bien en escritos dirigidos a diferentes personas”.

Lo anterior se reforzaba con el siguiente apartado que sostenia: “Haber realizado
cualesquiera otros actos encaminados a fomentar con eficacia la situacién anfrquica en que se
encontraba Espafia, que ha hecho indispensable el Movimiento Nacional”'”. Es decir, s¢
condenaba a todos aquellos que de una u otra forma hubieran militado en el bando
republicano, de esa forma y por esos medios. Sin embargo, es diffcil precisar el alcance que
tuvo la Ley de Responsabilidades Polfticas, pues no he localizado un estudio dedicado a este
tema'®.

Aunque los caricaturistas no fueron los tnicos que participaron en la defensa de los
ideales republicanos, su trabajo sf fue de los més utilizados, pues lo mismo podian aparecer en
periddicos o revistas, que en carieles o periddicos murales. Sin embargo, también tenia ia
limitante de que el receptor tenia que temer la preparacién politica suficiente para
comprenderla. Estas caracteristicas hicieron que se siguieran elaborando aun después de la
salida del territorio espafiol; pero no fue lo dnmico que se hizo, pues la necesidad de
comunicacién llevé a la elaboracion de boletines que trataban de colaborar en la organizacién
de los campos. Sobre éstos Eulalio Ferrer refiere: “por el altavoz se nos reitera la orden del
mando francés, prohibiendo toda clase de propaganda politica, escrita y oral. Todos

protestamos por la inquisitorial medida contra unos hombres que han luchado por la libertad y

coincide con Ia del primero. En cuanto al contenido de la obra, represcnta la continuacién de Entre alambradas, pues
narra 5us vivencias er tierras mexicanas.

"7 | & Ley de Responsabilidades Politicas fue firmada por Francisco Franco en Burgos el 11 de febrero de 1939 y al dia
siguiente el ABC, de Sevilla, 1a publicé y fuc la que utilice.

1of Agel Liorente Hemandez, Pertrechos visuales de una posiguerra, Presencia y recepcion del arte de los afias ireinta,
en Trdnsitos, Op. cit., afima gue se encarcelé a Eduardo Vicente, Caneja, Francisco Carrefio, Cristino Mallo, Beliran
Grimal, Juan [smae!, Ginés Parra, Ramon Puyal y Zabaleta entre los més conocidos. De igual manera scfiala que a pesar

77



estén en un pals con tradicion de amor a la libertad. La orden no se cumple y los distintos
grupos politicos s rednen y circulan sus manifiestos. Lo que se suprime son los letreros y los
pequefios periédicos murales que se colocaban a la puerta o dentro de cada barraca. Una
lastima, porque algunos eran muy artisticos, con ilustraciones magnificas, aprovechando la
abundancia de pintores y dibujantes en todos los campos. Creo que el titulo més usado es el
de La Antorcha™". Sin duda los franceses lo que buscaban era evitar toda posible influencia
de estos grupos en su poblacion, al tiempo que pretendian bloquear la organizacién de los
republicanos que podria ocasionarles problemas, pues eran continuas sus exigencias para
mejorar las condiciones en que se hallaban,

A diferencia de los periédicos murales, que menciona Ferrer, y de los que no he
localizado ejemplos, de los boletines si han quedado diversos ejemplos como FUE. Boletin de
los estudiantes, de Argelés-sur-Mer; FUE. Boletin de los estudiantes, del campo de Gurs;
FUE. Hoja de los Estudiantes, de Barcarés; Profesionales de la ensefianza, de Argelés-sur-
Mer; y Altavoz, de Sait-Cyprien. Estos boletines han sido recopilados en Plages DExil''®, en
los cuales, si bien, en ocasiones se puede encontrar alguna alusién politica, en general se
abocan r sefialar las actividades que se llevaban 2 cabo en el campo en que se publicaba.

De igual forma, servian para establecer contacto entre los diferentes campos, de ahf la
similitud en algunos nombres. Entre las actividades que consignan los boletines destacan
cursos, en los que se daba preferencia al francés; lo que deja ver que para muchos se

encontraba presente la esperanza de incorporarse a la vida de dicho pais.

de que otros permanecieron en libertad, “padecicron calamidades, al igual que el resto de los vencidos y parte de los
vencedores”, p.46.

1% Eulalio Ferrer, Entre alambradas, Op cit.,p.70-71. Esto lo escribe el 23 de junio en Barcarés a donde llegd el 21 del
mismo mes, procedente de Argelés-sur-Mer. Sin duda su recién llegada lo motivd, a pesar del encierro o motivado por
ello, & conocer el lugar, llaméndole la atencidn lz organizacién de los “grupos” a través de los efimevos periddicos
murales que no puede dejar de consignar. No obstante, también est4 presente cl divisionismo.
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Como parte de los boletines aparecen las imégenes, que en la mayoria de los casos
ilustran sus diferentes secciones. A manera de ejemplo estd la imagen de Antonio Garde
(imagen 39) en el nimerc dos de FUE. Boletin de los Estudiantes, del lunes 17 de abril de
1939, y publicado en el campo de Argelés-sur-Mer. Este personaje era colaborador del
boletin''' y seguramente se encargaba de la seccién Trabajo realizado, pues en ella aparece su
caricatura, que no estd firmada. Asl del nivel de la nuca asciende una linea que se va

. ondulando, hasta terminar en una especie de ganchos que representa la parte frontal. De aqui
desciende una diagonal, que se quiebra inclinindose ligeramente hacia la izquierda; de ésta se
desprende una pequefia linea curva y a sus vez otra que da origen al labio superior. El inferior
lo forma una curva que baja para representar el mentén, donde se inclina hacia la izquierda; a
su vez la oreja estd dada por otra linea curva, que al terminar asciende en una que representa el
limite del cabello. Para dar volumen a la imagen utiliza dos pequefias lineas en el cabello y dos
més para sugerir el orificio derecho de la nariz; en cuanto €l ojo aparece una pequefia linea
recta que simboliza la ceja.

De esta manera la caricatura que se realiz6 se distinguié por la wilizacion de pocas
lineas e inclindndose por las representaciones personales. La funcién de las caricaturas no se
limit6 a ilustrar los boletines y periédicos murales, también se hace referencia a una
exposicion de estos dibujos y pinturas, de la que se tiene noticias gracias a que se consigné en
las publicaciones. Una de estas notas aparecié en el nimero diez de FUE. Boletin de los
Estudiantes, de Argéles, el veinticinco de mayo de 1939.

De este modo, en la seccin de arte se dice: “Ha estado abierta a los ojos y a las almas

de los refugiados una exposicién de pintura, dibujo y diversos trabajos en el campo N° 8 Miles

""" Jean Claude Villegas [coordinador], Plages D'Exil, Op cit. l.a obra presenta los cjemplares que han logrado
sobrevivir al paso del tiempo, con excepcion de los de Alravoz, de los que linicamente se transcribe su contenido, por lo
que ignoro cudl fue su formato. El resto no pasé del tamafio carta y la mayoria sélo contaron con una o dos paginas.
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y miles de refugiados, todo el campamento ha desfilado por dicha exposicion para contempiar
las obras de arte de los artistas exiliados. Lizarraga, Amichatis, Rosuero (el de la portada de
nuestro extraordinario del 1 de mayo), Bricnes, etc., son los mds celebrados”. A lo que no
hace referencia la nota es al contenido de las imdgenes, aunque no es raro suponer que se
privilegiara la situacién que estaban viviendo.

Otra publicacion que hizo referencia a la exposicién fue el Boletin. Profesionales de ia
enseflanza, en su nimero vno, 1 de julio de 1939, al sefialar, en la seccién Artfe:

A pesar de la arena, que parece interssada en hacernos olvidar que atm existen
otras cosas mis puras que la vida de tipo vegetativo que llevamos, nuestros artistas
trabajan. Y como demostracion préctica de ello, recordemos con agrado y gratimd
al mismo tiempo la exposicién que en el campo N° 8 tuvo lugar durante 1a segunda
quincena de mayo.

Como nos han prometido un articulo sobre la exposicién los artistas
concurrentes, no hacemos mencién alguna de ello pero si quercmos indicar que
nuestro camarada ORTS ha obtenido un seflalado triunfo en sus caricaturas. En
donde exhibe un estilo persona (sic)

Esta, al igual que la nota anterior omite detalles sobre el contenido de las obras
presentadas, exceptuande la breve llamada de atencién que hace sobre Miguel Orts, que se
caracterizé por la utilizacién de pocas lineas en sus im#genes. Ello no quiere decir que los
caricaturistas llegados a los campos sdlo practicaran la caricatura personal, pero se hace
evidente. También es cierto, que a nadie sorprenderia una imagen sobre la situacién de los
campaos, pues era algo que estaban viviendo.

Por otro lado, las publicaciones realizadas en éstos buscan reflejar una Espafia
republicana unida y organizada, que, al mismo tiempo, tratan de legitimar. Al mismo tiempo
era una oportunidad maés para conseguir el tan anhelado reconocimiento de Francia.

Como se ha visto més arriba, el nimero de artistas en los campos era alto, pero no

todos participaban en las publicaciones. Lo que no debié ser impedimento para que, sin poder

U tbidem, p.10.



precisar cudntos, tomaran apuntes de lo que vivian, pues contaban con el tiempo suficiente

para hacerlo y ademas, era una manera de abstraerse de su situacion. Un artista que paso por

diferentes campos durante su permanencia en territorio francés fue José Bartoli, que tom¢ nota

de su paso por ellos y al llegar a territorio mexicanc publicd, en compafiia de Molins L

Fabrega, Campos de concentracidn 1939-194... La obra es trilingie aparece en espafiol, inglés

y francés; es acompafiada de sesenta y seis imdgenes de Bartoli, todas firmadas, y en algunas
. de ellas introduce dedicatorias e identificacién de algunos personajes.

A lo largo de sus iméAgenes Bartoli refleja las penurias que sufrian en los campos; el
maltrato de que eran victimas, por parte de los soldados franceses y senegaleses; la mala
alimentacion; las desintegraciones familiares; las violaciones de que eran victimas las mujeres;
las torturas a que eran sometidos; la constante presencia de la muerte, algunos eran victima de
ella en su intento por escapar; pero, sobre todo, en sus dibujos se nota una enorme soledad y
desesperanza, que debié ser el sentir de muchos refugiados.

Menci6n especial merece Francia, pues aparece como represora, el ejemplo més claro
estd en la pagina 127 (imagen 40). En ella vemos una figura de espaldas, de grandes
proporciones, un coloso de la libertad, con las manos apoyadas en la cintura y vistiendo los
atributos de la democracia. Sin duda la imagen est4 basada en El coloso de Goya, pero con un
nuevo simbolismo; pues, la figura de Goya no amenaza a la caravana que huye despavorida,
por el contrario la protege. Paradéjicamente, el enemigo, por la fecha en que se realiza el
cuadro (1808-1810) es el e¢jército napolednico; de ahi la intencién de utilizarla como
referencia. Asi, se llegd a decir que “el pueblo espafiol refugiado se encontrard con el fascismo
franeds y la extrema reaccién cansada de su presencia en el territorio, que le fue impuesta

cuando medio millén de espafioles Hegaron a la frontera de pirineos (sic) y no tuvo valor de
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cometer un crimen colectivo de esa magnitud porque hubiera sido un gran escéndalo
internacional, pero sobre todo abriria demasiado pronto los ojos al pueblo francés™! 2

Este nuevo coloso lleva gorro frigio, tinica o fondo y sandalias, a estos atributos se
agrega, como elemento moderno, la pistola que cuelga del cinto y le dan un cardcter represor.
El rostro se encuentra de tres cuartos y se distingue que porta anteojos, para ejercer una mejor
vigilancia. Al fondo aparecen las alambradas, en tamafio més pequefio, que resaltan la figura
del coloso; tras ellas, 0 mds bien dentro de ellas, las chozas en que se apifiaba a los refugiados.

No obstante, la magnificencia de Francia estd prixima a derrumbarse, pues en sus
piernas se alcanza a ver varices en un estado avanzado, que ponen en peligro su resistencia. A
la significacién de la imagen, debe aumentarse el conocimiento de dibujo que se manifiesta en
las proporciones anatémicas del coloso, al igual que la perspectiva, en que s¢ apoya para dar
mas fuerza al gigante. Un fragmento del texto refuerza la imagen, pues sefiala: “en la tierra
que sc os dio asile en la paz de los cementerios habia, es cierto, trabajo para vosotros, pero
trabajo de siervos. Era preciso que los demads esclavos que aiin vagaban en libertad no supieran
de vuestras vidas, no conocieran vuestras cuitas, no sintieran el contacto de vuestro espiritu.
Debfais ser tratados como perros sarnosos, para salvaguarda de la sociedad”.

Lo cierto es que la imagen va més alld que el texto, pues a pesar de utilizar una figura
masculina, ésta contiene elementos femeninos, que hacen pensar en un travesti. Ello es claro
en el fondo, que se transparenta con un aire de perversidad, y en las varices, caracteristica
femenina, qu;: hacen pensar en un cuerpo decadente y proximo a caer, como sucedié

posteriormente, cuando miles de refugiados espafioles ain permanecian en los campos y

"2 Anénimo, Los intelectuales espafioles en Francia, s/f, FG-LEAR-325. A pesar de que el documento carece de firma,
puede atribuirse & Fernando Gamboa, que participd en la seleccion de gente que viajé a México, por lo que tuvo que
visitar los campos de concentracion.
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algunos mas se habian incorporado a las tropas francesas, para combatir en la Segunda Guerra
Mundial.

Entre los personajes que aparecen identificados se encuentra el dibujante Shum, en la
pagina 105 (imagen 41). En ésta el primer plano es ocupado por la alambrada misma, que se
encuentra perfectamente distribuida para evitar cualquier fuga. Tras ésta se ve a Shum sentado
en un banco; el codo izquierdo lo apoya sobre 1a rodilla del mismo lado y sobre la palma de la
mano se encuentra descansando ¢l rostro. El desgaste de las prendas se equipara al del
personaje, pues lleva el cabello crecido y alborotado; en su semblante abundan las arrugas, que
sumados a la barba y bigote reflejan el estado de abandono en que ha entrado su persona.
Destacable son sus ojos, pues en etlos abunda la tristeza y se afiora la vida pasada.

En la parte superior derecha se encuentra aquello que tortura la mente de Shum;
ubicados, también, tras una alambrada mas alta, s¢ ve a una mujer y cuatro nifios, su familia.
La mujer porta un chal y vestido largo, pelo suelto y lleva entre sus brazos a un nifio desnudo.
Los tres hijos que se encuentran frente a ella estdn integrados por un hombre, al centro, y dos
nifias, éstas llevan el cabello largo, a diferencia del primero que va rapado. Todos estin
descalzos y vistiendo pobremente. Llama la atencion que las figuras de los nifios sean més
alargadas y delgadas, como si se tratara de espectros que rondan ¢l pensamiento de Shum; con
ello, sin duda, Bartoll sefiala que estin muertos y €l padre los imagina vivos.

De esta manera Bartoli muestra el otro lado de los campos de refugiados, que no tiene
nada que ver con esa unidad republicana que pretendia demostrarse, en las publicaciones
mencionadas en este apartado, y que s6lo unos compartian. Lo cierto era que la gente se
encontraba prisionera, mas que de las alambradas, de la desesperacion del cautiverio, la

soledad y de ahl que muchos buscaran la libertad a través del suicidio. Ante este encierro y
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preocupaciones es logico suponer que un viaje a lo desconocido, México, representara una

esperanza, que muchos buscaron.

UN NUEVO CONFLICTO: LA LLEGADA DE LOS EXILIADOS

Es dificil establecer el momento en que México acoge a los primeros refugiados. Si se
considera que adquiere esta calidad todo aquel que llega a territorio en busca de protecci ‘”3,
los primeros en tener dicha calidad fueron todas aquellas personas que llegan al consulado
mexicano en Espafia, en octubre de 1936; es decir, a pocos meses de iniciada la guerra. La
singularidad del acontecimiento radica en que los personajes que penetran a la embajada
simpatizaban con los nacionalistas, lo que representaba un choque con la Repiiblica, pues ésta
exigi6 su entrega inmediata. Por otro lado, en México estaba vigente el derecho de asilo', Io
que obligaba a proteger a los individuos que se enconiraban en la embajada.

El problema de la embajada se resuelve favorablemente para México, pues la
Repriblica permiti6 la evacuacion de las personas que se encontraban en ella. Con ello la
simpatia que habia entre el gobierno de nuestro pais y el de Ja Repiiblica sigui6 vigente. Como
recuerdo del problema quedd la pelicula Refugiados en Madrid, de Alejandro Galindo'"’. Este
film hace hincapi€ en la crueldad de los republicanos, el espionaje de los nacionalistas; pero,

sobre todo, deja ver las luchas internas que enfrentaban ambos bandos.

13 E] termino con que se designa a los refugiados ha sido tema de controversia, por un lado hay quien fos liama
exiliados, otros los consideran desterrados y, no se pucde olvidar que José Gaos acufié el termino ransterrados. Sobre cl
punto se pueden consultar Adolfo Sdnchez Vazquez, Del exilio en México. Recuerdos y reflexiones, Méxco, Grijalbo,
1997, pp.119-126; y El iltimo exilio espafiol en América, Op cit., pp.19-25. Aunque para la terminologfa juridica resulta
mis apropiada la obra de Andrés Serra Rojas, Diccionario de ciencia politica, México, UNAM-FCE, 2ed, 2001, 2vol.

M Ea1o es el “derecho de proteccion que se otorga a personss perseguides generaimente por razomes politicas o
sociales™, Ver. Serra, Op cit., Vol. 1, p.86.

'3 A esta pelicula Matezans, Op cir., pp.211-212, dedica un espacia, en ¢l que menciona a kos participantes en la cinta y
algunas notas publicadas ¢n Ja prensa, por lo que desistf en extenderme sobre el temn.



Al problema de la embajada seguird la llegada a México, en junio de 1937, de
quinientos nifios espafioles, a quienes se trataba de proteger del peligro de la guerra. A este
tema Dolores Pla Brugada dedica el libro Los niflos de Morelia, en el que hace un andlisis
extenso de su origen, distribucién y la permanencia de algunos de ellos en territorio mexicano.
Entre sus principales fuentes se encuentran las entrevistas a aquellos que formaron parte de
dicho grupo.

Cabe sefialar que los nifios llegan en calidad de asilados y en espera de que finalice el
conflicto. De tal manera “se pensaba que su estancia en México no serfa mayor de unos
cuantos meses, Al ser derrotados los republicanos espafioles no tuvieron ya oportunidad de
regresar y de esta manera se convirtieron en el antecedente de lo que después fue una
emigracién masiva”, Asl, para Dolores Pla Brugada los nifios son los primeros refugiados,
pero establece una diferencia entre éstos y los que llegan al terminar la guerra, pues los
segundos “llegaban a México, aunque derrotados, con la aureola de luchadores por la
democracia; los nifios de Morelia, en cambio, no habian hecho ningin mérito. Se les veia con
una especie de conmiseracién y de ninguna manera como iguales™ 18

En los anteriores momentos, a los que podria aumentarse la llegada de los intelectuales
que fundan la Casa de Espafia, México brinda proteccién a los espafioles, sin importar su
filiacién politica. Sin embargo, no se pueden considerar exiliados, en todo caso serian
refugiados, pues la guerra ain no terminaba. El fin de ésta es la que determina la calidad de
exiliados de los contendientes; asi, Antonio Robles sefiala: “y llegé ¢l momento angustioso,
impotente, de evacuar la zona, retirdndose de los cafiones y fusiles extranjeros, y de las horcas

y mazmorras que en su dureza de alma preparaba para las represalias crueles el “generalisimo”

118 Dyolores Pla Brugat, Los nifies de Morelia. Un estudio sobre los primeros refugiados espafioles en México, México,
INAH, 1985, p.121.
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de las manitas cortas y blandas y la sonrisa de beata™'’

. De esta manera “se diferencia al
exiliado de! refugiado en que el exiliado se instala por un plazo mayor que el refugiado. El
exiliado no ve préximo el retorno a su pais y trata de rehacer su vida en la sociedad que lo
alberga™''®.

A principios de aflo ya se hablaba de la posibilidad de abrir las puertas a los
combatientes espafioles. Esta posibilidad se vuelve un hecho con el parte de guerra de
Francisco Franco el primero de abril de 1939, que dice textual: “En el dfa de hoy, cautivo y
desarmado el Ejército rojo, han alcanzado las tropas nacionales sus ultimos objetivos militares.
La guerra ha terminado”''®. Con éste, simplemente se formaliza la victoria, pues la derrota se
habia materializado desde febrero.

La noticia se conocié en México y fue causa de festejo para los espafioles establecidos
en el pais y que simpatizaban con Franco. Por tal motivo se realiz una reunién en el Casino
Espafiol, domingo dos de abril de 1939, a la que asistieron Alejandro Villanueva y Genaro
Riestra, representantes de la falange. De igual forma, EI Popular destacd la presencia en la
celebracion de Ibafiez Serrano, enviado especial de Franco, y la de los ministros de Alemania
e Italia'®’.

La reunién llevada a cabo en el Casino Espatiol culminaba las celebraciones iniciadas
con la caida de Madrid. Los partidarios de la Repiblica, en México, vieron los festejos como
una provocacion y exigieron la expulsion de la falange espafiola. De las exigencias pasaron a
la accién dirc;:ta y apedrearon el Casino Espafiol, el martes cuatro de abril de 1939; la misma

fecha se determiné la expulsién de suelo mexicano de los falangistas Alejandro Vilianueva,

7 antonio Robles, Ef refugiado Centauro Flores, México, Minerva, 1944, p.249.

1* Serra, Op cit,, Vol. L, p.466.

"® Francisco Franco, Parte de guerra, en: ABC de Sevilla, Espafia, 1 de abril de 1939
12 ET Popular, México, D.F., martes cuatro de abril de 1939, p.3.



José Celorio Ortega y Genaro Riestra, la medida fue festejada al dia siguiente por El Popular,
que lo considerd un acierto del gobierno.

El problema realmente no se limitaba al termino de la guerra sino a la llegada de los
exiliados'?. Al respecto EI Tornillo publics, el tres de abril de 1939, la caricatura titulada
Tierras propicias (imagen 42). En ella aparece el continente americano, destacando México;
sobre el territorio se encuentra un personaje proveniente de Europa vestido con ropas
holgadas, pero lo grueso de las lineas indican que se trata de ropas pesadas, propias de los
lugares frios. En la cintura lleva una cinta, con la que cifie las ropas a su cuerpo; calza botas
bien lustradas.

En cuanto a su rostro, éste apenas sc alcanza a percibir a través de la abundante barba y
bigote, que sin embargo deja ver un ser enfurecido y grotesco. Como complemento porta un
gorro que lo identifica como ruso. Lléva el brazo derecho levantado, impulsado por la carrera;
con la mano izquierda sostiene una bomba, simbolo del anarquismo, que piensa estallar en
México. La figura estd bien proporcionada, con excepcidn de la pierna izquierda que aparece
un poco deforme.

En la parte superior izquierda se encuentra Furopa, de donde huye el personaje; a su
paso ha dejado destruccién, que se evidencia por las columnas de humo. La devastacion se
traslada a México, pues de la bomba se desprende una fumarada que proviene de las ruinas
espafiolas. Para complementar la imagen aparece el siguiente estribillo:

;A ver si en México cuaja....
ya que de Espafia me echaron

pues no pudo triunfar Miaja
y a Negrin se lo majearon!.

2\ La publicacion que més hizo hincapié en esto sentido fue ET Torailio al publicar articulos como: ;Bienvenida la
hamponeria roja!, nam. 283, febrero de 1939; Cuando veas las barbas de tu vecino rasurar echa las tuyas a remojar,
ntm. 287, marzo de 1939; v, ;Todo para los milicianos y a los mexicanos, que los muzgrda el perro?, septiembre de
1939. Por su parte Excélsior se limito a defender los intereses nacionales: México acepra la inmigracidn de espafioles
gue no vengan a crear problemas econdmicos a los mexicanos, Deberdn traer dinero pera sus actividades y radicarse
donde no compitan con los nacionales, abril de 1939.
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El mensaje era claro: con los republicanos llegaba el comunismo, con lo que las
personas pasan a segundo término y la atencién se centra en la ideologfa y las repercusiones
que ésta podria temer en el territorio. De igual manera, hace evidente la llegada de los
republicanos espafioles.

Entre los opositores al arribo de los derrotados se encontraba la falange, por lo que, sin
duda, su disolucién beneficiaba al gobierno. Por tal metivo, los simpatizantes con la Repiblica
decidieron demostrar su respaldo al presidente, por la medida que éste habia tomado en contra
de la falange.

La Federacion Juvenil del PRM organizé un mitin en el Hemiciclo a Judrez en el que
se pronunciaron fogosos discursos'2. De ahi se improvisd una manifestacién que recorrié
algunos periédicos, ovacionando a E! Popular y El Nacional, que simpatizaban con la
Repiblica. El primero consigna que al encontrase la manifestacién frente a Excélsior David
Alfaro Siqueiros advirtié lo siguiente: “no estamos ya dispuestos a permitir que se siga
adelante en la campafia para instaurar el fachismo en nuestro pais. Combatiremos por igual y
con los medios que sean necesarios a todos los enemigos de la Revolucién. Que tomen nota
los perifdicos reaccionarios de México, que forman el nicleo més mercenario de la prensa del
mundo. En ninglin pais se miente, se calumnia, se insulta como aquf™'®. Al discurso sigui6 la
lapidacién en contra de Excélsior, El Universal y Novedades, partidarios de los nacionalistas.

La gendammeria traté de controlar a los manifestantes y se produjo el enfrentamiento, que dejo

2 gt Popular, México, D F., jueves seis de abril de 1939, pp.1 y 8. Entre los oradores menciona a José Revueltas y
César Orliz, representantes de las Juventudes Revolucionarias del D.F.; Francisco Molina; Nestor Sénchez; Ismael
Andrade, maestro; José Maria Solis, representante del Partido Comunista, David Alfaro Siqueiros; y Antonio C. Diaz,
{g:rcscmantr. de los trabajadores al Servicio del Estado.

Ibidem.
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varios policias heridos y detenidos a Jesis Martinez Herndndez, Ignacio Femandez y Manuel
Nava Ramirez.

El problema no tem‘liné ahi, pues en los dias siguientes se da un enfrentamiento en la
prensa, al tiempo que fue detenido David Alfaro Siqueiros y Gémez Lorenzo, culpados de ser

los instigadores'?*

. El asunto se complica cuando al encontrarse Siqueiros en la Jefatura de
Policia saca la pistola que presuntamente le habia regalado Lézaro Cérdenas'”, y Ia dispara

. como medida de defensa. Finalmente después de una serie de dimes y diretes en la prensa se
les forma proceso, sin consecuencias graves, pues el juez René Lajeux concedié la libertad
bajo fianza con un monto para Siqueiros de quinientos pesos y cuatrocientos para Goémez
Lorenzo.

Como es natural, la importancia del acontecimiento dej6 su huella en la gréfica, aunque
s6lo en las publicaciones de derecha. A la cabeza, como es i6gico, se encontraba Excélsior que
el siete de abril de 1939 publicé la imagen Excombatiente (imagen 43), de Garcia Cabral, En
ella se ve a dos mujeres, la de la derecha de rostro afligido, nariz alargada y arrugas. Sus
manos entrecruzadas y moviéndose nerviosamente. La de la izquierda de rostro redondo, nariz
gruesa, mira con interés a su acompafiante. Las dos figuras visten completamente de negro, y
tras éstas se ve una pueria que da profundidad a la obra. Las mujeres sostienen el siguiente
didlogo:

- Pobrecito de mi hijo. Muri6 en el combate.

- ¢En Espafia?.
- No, lo apedrearon sus compafieros frente a los periédicos.

12% Excéisior y otros diarios, lapidados por comunistas, en: Excélsior, México, D.F., jucves seis de abril de 1939, p.11.
'3 Cf. La detencidn arbitraria de Sigueiros, en: El Popular, México, DF., viernes 7 de abril de 1939, pp.l y 4;
Siqueiros y Lorenzo en la penitenciaric. Los peligrosos internacionales estdn acusados de varios delites, en: Ultimas
noticias de Excélsior, México D.F., viernes 7 de abril de 1939, p.1; Fueron consignados ya Siqueiros y Lorenzo, en: Ef
Universal, México, D.F., viernes 7 de abril dc 1939, pp.1 y 10; Las puertas de la penitenciaria se abren para recibir a
Sigueiros y Gomez Lorenzo, en: Novedades, México, D.F,, vierues 7 de abril de 1939, p. 1; Alfaro Sigueiros se mosro
agresivo en la jefatura de policia, en: Excélsior, México, D.F., viemes 7 de abril de 1939, pp.1 y 12, 2sec.
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La imagen es sencilla, pero lo mismo establece su complejidad; pues, aunque se refiere
a los acontecimientos, no los condena. Debe resaltarse que habla de un muerto, cuando en el
enfrentamiento sélo hubo heridos; sin embargo, la idea se refuerza con la presencia de las
viudas. ;De qué muerto estd hablando?. En mi opini6n, el problema de fondo es la libertad de
prensa, pues los diarios combatientes que habjan sido castigados eran contrarios a la politica
presidencial. De esta manera a los compafieros que culpa de la muerte de la libertad de prensa
es a las publicaciones que apoyaban a Lézaro Cérdenas'?,

Pero si Excélsior fue més alld de los acontecimientos, E! Tornillo se concentré en el
escandalo de Siqueiros en la Jefatura de Policia. Asf, el once de abril de 1939 publictd Ia
caricatura Amistades que honran (imagen 44). En ésta en primer plano aparece David Alfaro
Siqueiros vistiendo saco y pantalén negro, camisa blanca y zapatos negros. Con la mano
izquierda levantada sostiene un sombrero de ala ancha, tipicos de él; con la derecha sostiene
un revélver, del que acaba de soltar un tiro. En su rostro se ve que frunce ¢l cefio, sintoma de
enojo; bajo los ojos se ven bolsas, producto de la vida que lleva, nariz aplastada, posiblemente
por meterse donde no lo llaman; cachetes caidos y boca chueca. El rostro, hasta cierto punto
gracioso se complementa con el prominente estémago y piernas abiertas que lo convierten en
una figura risible, que parece haberse caido del caballo. Para no dejar duda que se trata del
pintor, el caricaturista ha puesto el nombre en la camisa. Al fondo se ve la esquina def cuarto a
cuya izquierda se encuentra un sofa. A la izquierda de éste, una puerta abierta, con el letrero
sobre el mar@ de Jefatura de Policfa, por la que atraviesa velozmente un policia. Del lado

contrario, casi cubierto por el brazo izquierdo de Siqueiros, se ve a otro policla alejandose de

125 {a relacién de Lizaro Cérdenas con la prensa no fue del todo buena cjemplo de ello es E/ respeto presidencial a la
libertad de prensa, en Excélsior, México DF., viemes 8 de enero de 1929, p.1; El gjecutivo y la prensa libre, en:
Excélsior, México D.F., lunes 11 de enero de 1939, p.5, Una ironla cprobiosa, en: El Tornilio, México D.F., 22 de
mayo de 1939. Esta Gltima es posterior & los ataques de Ja prensa; sin embargo, es interesante, pues desmcia el asesimato
de un periodista poblano, donde era gobernador Avila Camacho.
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la escena. La imagen tiene el siguiente pie: “Yo soy coronel del Ejército Republicano Espafiol,
y amigo del Presidente Cardenas ( jQue amigos tienes Cardoso!)”.

El dibujo aparece firmado por De la Mora, en cuanto al contenido tenemos gue es una
burla clara contra ¢l pintor, aunque no se desperdicia la oportunidad para atacar a Cérdenas,
por no saber elegir sus amistades, pero no va més alld. En realacién a estos acontecimientos
Luis Gonzélez sefiala: “por su parte el Partido Comunista, que hasta cierfo punto venfa siendo
mimado por los dirigentes politicos de México, comienza a recibir descolones, coscorrones y
tirones de orejas que trascienden al publico a través de los berrinches del pintor David Alfaro
Siqueiros™'?".

Lo cierto es gue mientras todo este carnaval se realizaba pasa desapercibida una nota
publicada por £l Popular que al pie de la letra decfa: “A las 15 horas de hoy zarpé el Flandre
rumbo a Veracruz; lleva a borde varios centenares de refugiados espafioles que van a buscar a
la Repiblica Mexicana que generosa les abre los brazos, nuevos medios de vida, horizontes
benévolos y un ambiente cordial que les haga olvidar siquiera sea en parte el horror de la
guerra que destroz6 sus hogares y los dejo sin recursos, heridos y maltrechos a mitad del
arroyo™ %, Cuando las demds publicaciones se interesaron por la noticia, los refugiados
estaban a punto de desembarcar y se comprobé que no llegaban ni a un centenar'?,

Lo cierto fue que sin apoyar la politica cardenista las publicaciones suavizaron su
postura y se interesaron por las personas que desembarcaban en suelo mexicano. Sin embargo,
El Tornillo continué con su rechazo a los refugiados, asi, el ocho de mayo de 1939, publico la

caricatura titulada Visidn del futuro (imagen 45). La imagen se compone de dos cartuchos, el

77 nis Gonzdlez y Gonzllez, Los dias del presidente Cdrdenas, México, Clio, 1997, p.227.

12 Zarpd de Francia el primer barco de inmigrantes ibevos, en : El Popular, México, D.F., miércoles, cinco de abril de
1939, p.1.

1P 1 prensa reportd Ia liegada de 39 espafioles con sus familias, haciendo un total de 77 individuos; entre los que sc
destacaba a los escritores Antonio Robles, Arturo Perucho, José Bolen; e} arquitecto José Luis Benlliure, etcétera. Cfr.
EI Nacional, México, D.F., 21 de septiembre de 1939, y Excélsior, México, D.F., 2| de abril de 1939,
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de la derecha con el pie: Lo que Cdrdenas infantilmente espera con un angelito regordete,
cuyo cuerpo parece estar compuesto de partes redondeadas. Del lado izquierdo se alcanza a
ver un ala y la punta de la otra. En cuanto a los brazos, éstos se encuentran abiertos y
expandiendo bondad, pues a su lado se ve una estela de corazones. El cabello del angelito es
rizado, lo que se complementa con el rostro apacible; boca pequeiia, nariz chica y respingada.
Sin embargo, los ojos aparecen abiertos, 1o que estd indicado por las pestafias, y carecen de iris
v en su lugar aparecen unas lineas verticales. Con ello se indica ceguera, de la que sufria
Lézaro Cérdenas al pensar que los espafioles colaborarian en el desarrolio de México. Todos
estos elementos permiten afirmar que el caricaturista utiliza la imagen de Cupido, para sefialar,
a su juicio, el error en que estaba cayendo el pafs.

El cartucho de la izquierda con el pie: Lo que el pueblo teme, complementa la anterior.
En éste se ve un personaje con el cuerpo de perfil y el rostro de frente al espectador, con cejas
contraidas, nariz aguilefia y arrugas, que se complementan con el cabello y la barba larga.
Sobre la cabeza lleva un sombrero de piel alargado, que lo identifica como ruso; destacable
resulta que el sombrero porte el craneo y tibias atravesadas, simbolo de peligro. De igual
forma, porta guantes y botas propias de lugares frios, que refuerza su origen ruso.

La postura encorvada del individuo, que, por la posicion de las piernas, parece moverse
lentamente, a lo que deben sumarse las grandes alas que surgen de la espalda. Con la mano
izquierda sostiene la guadafia que descansa en el hombro del mismo lado. De esta manera el
caricaturista une en la figura comunista, la muerte y ¢l tiempo. Cabe sefialar que todos estos
elementos, a excepcidén de los simbelos comunistas, identifican a Saturno'*. Con ello, una vez

maés, lo que se hace evidente es el peligro de la ideologia. Es decir, con la llegada de la

1% Ver. Raymond Klibansky, Erwin Panofsky y Fritz Saxl, Saturno y la melancolia, Madrid, Alianza Forma, 1991,
427p. En especial se puede ver la imagen de Saturno y sus hijos, dc Hermann Maller, que guarda gran parecide con la
publicada en Ef Tornillo.



Repiiblica, no tardaria el pais en enfrentar la muerte y destruccién, producto de la ideologia

roja. Sin embargo, el mismo tiempo dejé ver una realidad distinta.

CRONICA DE UNA LINEA A LA DERIVA

Con la salida de los combatientes republicanos la historia de Espafia cobrdé una
atencién especial para los dos bandos, pues si durante la guerra habia estado en juego el
* territorio; al finalizar ésta, el interds se traslada, para los republicanos y los nacionalistas, en
lograr el reconocimiento y la legitimidad de su respectivo gobiernos. En este terreno Francisco
Franco volvio a triunfar sobre los republicanos, pues el 26 de febrero Francia e Inglaterra dan
su reconocimiento a los nacionalistas como gobierno legitimo. Por su parte la Repiiblica, por
paradbjico que parezea, establece su sede en Francia, tomando el nombre de gobierno en el
exilio, que llega a su fin con la muerte de Franco'".

Al entramado politico se contrapuso el problema de los refugiados en territorio francés,
que exigia su pronta solucién. Entre las principales dificultades que presentaba, estaba el
mimero, pues la cifra calculada ha llegado al medio millén de individuos. Aunque estudios
tnés recientes han disminuido la cantidad que, sin embargo, sigue siendo grande'%. De igual
forma eran importantes las-diferentes posturas de los republicanos, pues trasiadaron sus

conflictos a los campos de concentracion. A ello hay que sumar las diversas profesiones y

oficios que habfan practicado los refugiados antes de la guerra.

B! En México se publico Espafia. Organo de la Junta Espafiola de Liberacion, que difunde Ias acciones emprendidas
por ka Repiblica en el exilio. A &sta debe aumentarse Méxica y la Repiiblica Espaiola. Amologia de documentos, 1931-
1977, México, Centro Republicano Espafiol de México, 1978, 497p.

132 Cf Gabriel Jakson, La Repiblica espafiola y la guerra civil (1931-1939), Barcelona, Orbis, 1979, 494p.; P. Brové y
E. Témime, La revolucidn y la guerra de Espafia, México, FCE, 1979, 2vol.; El éltimo exilio espafiol en América, Op
¢it. Los dos primeros representan estudios de los primeros momentos y las cifras que ofrecen va de los 500000 a los
450000 refugiados, en cambio la tltima reduce la cifra de 300000 a 256000.
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Al terminar la contienda, e incluso antes, el gobierno republicano se preocupé por
establecer mecanismos de ayuda para los refugiados; asi, surgen la JARE (Junta de Auxilios a
los Republicanos Espafioles) y el SERE (Servicio de Evacuacién de los Republicanos
Espafioles), organismos encargados, en principio, de mejorar la situacion de los combatientes
en los campos de concentracion y, también, colaboraron en el establecimiento de éstos en
otros paises.

México fue uno de los tantos paises que abrié sus puertas a los combatientes espatioles,
lo que ocasion6 un gran revuelo en la prensa, pues la medida no fue del agrado de toda la
sociedad. Lo cierto fue que los individuos de origen ibero se habfan comenzado a establecer en
México, durante el mismo desarrollo de la guerra, algunos con medios ‘propios ¥y otros a
instancias del mismo gobierno.

Pero los que realmente pueden considerarse exiliados son todos aquellos que llegan al
finalizar la guerra, la mayoria procedentes de campos de concentracion y con cierta
participacién o simpatia a favor de la Repiiblica, durante el desarrollo de 1a guerra. No puede
dejar de mencionarse que la prensa puso especial interés en figuras que gozaban de cierta
reputacion en Espafiz. De este modo, se destaca la llegada de los grandes contingentes a bordo
del Sinaia, Ipanema y Mexique.

De singular interés para el tema de la caricatura resulta el Sinaia, pero no por ser la
Primera expedicidn de republicanos espafioles a México, como los mismos espafioles se
autonombraro\n, sino por el periédico publicade durante el viaje en el que ademds de las
noticias sobre el mundo, anuncic de las actividades a bordo, entrevistas a los viajeros,
referencias al trayecto que se sigue, y notas sobre la nacién mexicana; se incluyeron imdgenes
que enriquecen el contenido de la obra. En el dltimo nimero, lunes doce de junio de 1939, se

dice: ffustraron sus pdginas José Bardasano, German Horacio y Ramon Peinador. A éstos
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Fernando Serranc Migallén aumenté a Ramén Tamayom . No obstante estos personajes no
fueron los anicos que realizaron imagenes para el diario. Pero, al aparecer sin firma muchos de
los dibujos, lo que también paso con los textos, es dificil precisar a su autor.

Las iiustraciones que apareci;:ron a lo largo de los dieciocho nimeros que componen el
diario del Sinaia superan las trescientas y en ellas podemos encontrar vifietas, retratos, mapas,
caricaturas y algunas tiras. A pesar de que, como se scitald arriba, Ja mayoria carece de firma,
la presencia de éstas demuestran la importancia que habia alcanzado la imagen como elemento
necesario en el contexto social de Espafia. Asi, en las ldminas conservadas en las hojas del
diario es evidente el espiritu de lucha y propaganda que les habia caracterizado durante la
guerra. Al mismo tiempo, demuestra el desconocimiento del territorio y la realidad mexicana,
que se trata de cubrir mediante el idealismo revolucionario.

En el primer nimero, veintiséis de mayo de 1939, Susana Gamboa, representante de
México en el Sinaia, saludaba a los tripulantes y anunciaba: “Mafiana daremos principio a una
serie de conferencias sobre temas generales de historia, geografia, problemas sociales,
econdmicos y politicos de México....... Esperamos, ademds, activar la vida social y cultural a
bordo mediante la organizacién de fiestas, conciertos, exposiciones artisticas, concursos
literarios, etcétera”. Con ello se trataba de preparar a los expedicionarios para enfrentarse a un
pals que, si bien, hablaba su misma lengua, era desconocido para la mayoria, fuera de aquellas
noticias que pudieron haber tenido en la escuela.

De igual forma, era una argumentacién politica, por medio de la cual se reconocia al
gobierno de Lézaro Cérdenas y se alababan sus acciones. Lo anterior fue acompafiado por

imagenes que no caen en el terreno de la caricatura. Un ejemplo de este tipo de dibujos

1 Femando Serrano Migallén, E! vigje de! Sinaia, en: Sinaia. Diario de la primera expedicién de republicanos
espaRoles a México [facsimilar], México, UNAM-UAM-La Oca-Reduct, 1989. Es importante sefialar que el nombre que
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aparece en el nimero cuatro del Singia, el 29 de mayo de 1939 (imagen 46), ilustrando la
seccidn Las ideas del presidente Cdrdenas. Eniltimo plano se ve una cadena montafiosa, con
nubes, que deja ver la visién que los exiliados tenfan de la geografia mexicana. Frente al
paisaje se levanta la industria que manifiesta la modemidad alcanzada por México. En primer
plano aparece el rostro de un hombre, mexicano, que ha sido el artifice de dicha modernidad a
la que, se puede pensar, no costaria ningun trabajo que se incorporaran los exitiados.

Aunque las imagenes que tienen por objeto ilustrar los textos superan en mimero a las
caricaturas, esto no les resta importancia, pues para el nimero cuatro, veintinueve de mayo de
1939 dice:

Se abre un concurso de caricaturas personales y de asumtos, entre todos los pasajeros.

El plazo de admisién terminard ¢l dia 3 de junio a las 7 de la tarde. Con todos los trabajos
presentados se celebrard una exposicién a bordo.

Los trabajos se entregaran en el comedor del puente A, Redaccién de Sinaia

La convocatoria cala dentro de las actividades que se realizaron durante la travesfa;
pero, al mismo tiempo, representa el reconocimiento a una actividad de largo abolengo en
tierra espafiola y que, a la vez, habia jugado un pepel importante durante la guerra.
Significativo resulta que la exposicion se celebre, pero mds que eso es que en las hojas del
diaric no se mencione la celebracién de otras exposiciones, a pesar de viajar en el barco
pintores, fotdégrafos y cartelistas. La escasez de exposiciones responde, sin duda, a la
imposibilidad de conseguir los implementos técnicos que permitieran el desarrollo de las
obras. El dibujo no compartia la misma problemética y de ahi su abundancia en el diario, pues
mediante éstekse cubrid el aspecto visual.

Regresando a la exposicion tenemos que se inaugura el diez de junio de 1939 y se
comenta al dia siguiente, en el numero diecisiete del diario. En primera instancia se resalta la

importancia del evento, por el esfuerzo que significd su realizacién. En cuanto a las obras se

consigna no es sefialado en los créditos del mismo diario y tampoco aparece en el catdlogo de el archivo del CTARE



dijo: “los trabajos provienen, en general, de los campos de concentracion, de la misma vida a
bordo. Denotan un espiritu creador que en circunstancias penosas y precarias, ha sabido
conservar su faculiad estética, joven, y acusa una sana vinculacion politica a la causa del
pueblo”. De este modo, a través de las imagenes se busca dejar constancia de momentos y
situaciones determinadas, ocupando un lugar especial la vida tras Jas alambradas. Por ello es
importante sefialar que las obras resaltan la condicién psicolégica de lo representado.

Finalmente ofrece la lista de participantes: “Arteta, Gaya, Bardasano, Horacio,
Peinador, Carmona, Camps Ribera, Tarragd, Juana Francisca, Oliva, Agut, Rebatte, Jordana,
Climent y Acitores”. Se sefialé que ésta se completaria en el siguiente numero, lo que no
ocurrié y sélo se limitaron a resaltar, una vez mis, el éxito de la exposicion, felicitar a los
participantes, de los que se dijo no habian presentado lo mejor de su produccion y se invitaba
a todos aquellos que no la hubieran visitedo a hacerlo.

Interesante resulta que acompafiando el comentario de la exposicién aparezcan las
caricaturas de algunos expositores ( Bardasano, Arteta, Gaya, Oliva, Peinador, Horacio,
Tarragd, Juana Francisca y Robles), que por la diferencia del trazado en las lineas debe de
tratarse de autocaricaturas. Debe sefialarse que la mayoria de ellos eran pintores' y, sin duda,
los conocimientos que fenfan sobre dibujo les hizo participar en la exposicién. No obstante,
queda claro que el ntmero de artistas, ya fueran profesionales o aficionados, era numeroso y
es probable que algunos de ellos hayan realizado trabajos para el diario, por lo que no todas las
ilustraciones pertenecen a José Bardasano, German Horacio y Ramén Peinador, como se
asienta en los créditos. Aunque cabe aclarar que al llegar a suelo mexicano la mayoria de

estos personajes se dedicé a actividades variadas y un numero menor a la caricatura.

(Comité Técnico de Ayuda a los Refugiados Espafioles) en que se consigna a los pasajeros del Sinaia.
34 Egio se puede establecer B partir de los expedientes que integran el Comité Técnico de Ayuda a los Republicanos
Espafioles (CTARE}, que resguarda ¢l INAH.
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Las caricaturas que se publicaron durante el viaje del Sinaia, tienen como caracteristica
general que carecen de contenido politico. Entre éstas se encuentran las que realizd Ramén
Tarrag6 Xanxo'*® y que pueden identificarse porque guardan el mismo estilo. La primera, que
he identificado, aparecié en el mimero dos, €l veintiocho de mayo de 1939, con la frase la
Sfuerza de la costumbre (imagen 47). La escena se desarrolla en la cubierta; como figura
principal aparece un hombre recostado, que a manera de casa de campafia ha colocado una
lancha, con la que se protege del sol. El rostro del personaje esté alargado y las extremidades
estan fuera de proporcién, lo que remite necesariamente a un anonimato de la figura. Al fondo
se alcanzan a ver dos puertas y una escotilla, y al lado izquierdo el arranque de una escalera.
Para dar la idea de claroscuro utiliza achurados alargados y gruesos.

Fl dibujante hace referencia a los campos de concentracién a orillas del mar,
principalmente en Saint-Cyprien, Argeles y Bacares. El mismo Tarragd habf{a permanecido en
Saint- Cyprien. En dicho campo era costumbre comtn elaborar chabolas, para protegerse de
las inclemencias del tiempo. Asi, mediante esta caricatura, aunque con un tinte bumoristico, se
hace presente la huella que habfan dejado los campos en los refugiados.

Las caricaturas en el Sinaia se concretan a los acontecimientos del momento, lo que no
significaba que se olvidaran los avatares de la guerra, pues se recordaba: “;Que los espafioles
que van a México no olviden nunca que en Espafia quedan centenas de millares de hermanos
en las carceles, millones de espafioles oprimidos y una patria entera, que reconquistarl”m. De
esta forma la ;zuelta a Espafia se volvi6 una constante en la historia del exilio espadol del 39,
pero no fue mas que una ilusién que traté de mantener vivo un ideal, que el tiempo debilits.

Lo cierto era que las caricaturas hacfan mds ameno el viaje.

135 A este personajc se le pueden atribuir catorce imégencs, pues guardan 1as mismas caracteristicas ¢ incluso en algunas

L

aﬁarecc su nombre completo.
Sinaia, Op cit., miércoles 31 de mayo de 1939, mimero 6, p.6.



La ultima caricatura que he identificado de Tarragé aparecio el domingo ence de junio
de 1939, con el titulo Comentario X ( imagen 48) y tiene como propdsito comentar la
exposicion de caricatura que se celebré un dia antes. En la imagen aparecen dos figuras, la de
la derecha, de perfil, representa a una mujer, con el cabello corto y ondulado. El rostro es
alargado, al igual que la ceja izquierda y la nariz; el cuello es delgado y prolongado, y se
aleanza a ver el cuello del vestido a manera de media flor. La imagen de la izquierda
.representa a un hombre, de tres cuartos, con cabello corto y ondulado; rostro alargado y
mentén pronunciado. El cuello es grueso y estirado y en la base se ven unas ondulaciones que
pueden tratarse del cuello de la camisa, pues la imagen se corta y no se ve la parte inferior. A
la derecha de esta imagen se alcanza a ver a modo de firma una T, que aparecié

ocasionalmente en las in:uigenes137

. Al fondo se encuentran las mamparas en que se
encuentran expuestas las caricaturas. Para volver a establecer los claroscuros utiliza
achurados, pero ahora cortos y continuos. La imagen es acompafiada del siguiente didlogo.

- No parece due sean laicos.
=g
- Ya ves: algunos dibujan como dngeles.

Con ello, la caricatura busca alabar la calidad de los trabajos presentados en la
exposicién, mis que su contenido. De igual forma se hace evidente su importancia como
medio de difusién. Es importante sefialar que no todas las caricaturas guardaron similitud con
las elaboradas por Tarrogé. De hecho hubo algunas que tendieron a la simplificacion de las
lineas, con lo que los dos tipos de dibujo que se realizaban al momento del estallido de la

guerra se trasladan al exilio.

137 Aparece la primera ocasién el 2 de junio de 1939, posteriormente el B de junio de 1939; 9 de junio de 1939; y 1 de

junio de 1939,



Un caricaturista que se caracterizo por la simplificacién de las lineas fue Eduardo
Robles Piquer; de quien fue posible identificar, por la firma, cuatro trabajos en las hojas del
diario. Sus obras se caracterizan por caer en el terreno de la caricatura personal, que sigui6
realizando en México. Las imagenes que ejecuté fueron las de Adolfo Vazquez Humasqué; el
arquitecto R. M. Orgaz; el minero Raimundo Alvérez Llaneza y el catedrdtico Sénchez
Gallego. Estas tienen como propésito acompafiar los comentarios de conferencistas, como fue
el caso de Adolfo Vdzquez y Orgaz; de igual forma sirvié para dar a conocer a los
expedicionarios del viaje, como fue el caso de Raimundo Alvarez y Sanchez Gallego. En estas
imdgenes no encontramos ninguna connotacion politica, pero estd presente la necesidad de
dejar constancia gréfica no sélo de lo que pasa a bordo, que podemos encontrar en las
caricaturas de Tarragé, sino, también, de los viajeros. Es decir, de seres reales y rostros
reconocibles. Con ello se supli6 la fotografia, que por las limitaciones téenicas fue imposible
de utilizar a pesar de contar con fotégrafos a bordo. "

De Jas cuatro caricaturas que realiza, sobresale la de Adolfo Vdzquez (imagen 49). En
ésta el centro rector se encuentra en la boca, pues de ésta parten las dos lineas principales que
conforman la figura. La de la parte superior arranca del maxilar e inicia una curvatura hacia la
izquierda, que cambia de sentido en ¢l nivel frontal, donde la linea engruesa para disminuir
paulatinamente hasta terminar en punta, que no es més que un cabello. El trazo inferior parte,
igualmente, de la boca, pero se prolonga ligeramente hacia el interior para dar volumen al
labio. La an:;, en principio gruesa, va descendiendo al tiempo que inicia su curvatura hacia la
derecha, a nivel de la barbilla; ésta se abre y vuelve a cerrarse hacia la izquierda a nivel de la
nuca. A esta altura vuelve a sufrir un quiebre hacia la derecha que no se prolonga més de dos

centimetros, para descender nuevamente en curva, al interior de este trazo se utilizan

13 En el namero ocho, viemnes dos de junio de 1939, se consigna que a bordo del Sinaia viajaban Chim y Ribecout,
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achurados gruesos para dar la idea de cabello, que se interrumpe tnicamente por la linea
gruesa y puntiaguda que representa la oreja. Entre el cabello y la linea superior sdlo aparecen
dos rayas, que evidencian el estado avanzado de calvicie del personaje.

Sobre el labio superior aparece una linea quebrada y continua que representa el bigote,
mads arriba se encuentra una curva que representa la cavidad ocular, dicha linea termina de
manera quebrada y continua simbolizando la ceja. Al interior de ésta se encuentran dos rayas
gruesas, siendo de mayor tamafio la superior y representan el ojo. De la parte posterior de la
nuca sale un trazo, que parece continuar en el que procede de la parte frontal, lo cierto es que
sirve para dar profundidad y volumen a la figura.

Las caricaturas que aparecieron en las hojas del diario comparten espacio con los
retratos; tiras; viftetas, algunas de tinte humoristico; e ilustraciones de formato grande. Las
caricaturas y el resto de las imdgenes son una muestra, muy pequetia por cierto, del trabajo que
realizaban los artistas espafioles que llegaron a México; pues, no hay que olvidar a pintores y
cartelistas que var a ser de gran importancia en suclo nacional.

De singular interés resulté el homenaje que se rindi6, el once de junio de 1939, a
Susana Gamboa. Los comentarios del festejo se publicaron al siguiente dia, en el 1ltimo
némerc del diario, en los que se sefialaba: “El homenaje de esta noche se ofrecia a la
representacion del Gobiemo mexicano en el Sinaia, desempeflando con tacto y entusiasmo de
dificil superacién por la Sra. Gamboa, que fue objeto de vivas demostraciones de afecto por
parte del numeroso publico que se apifiaba en la cubierta A.....Nadie, entre nosotros, olvidard

la fiesta de esta noche por la persona a quien iba dedicada y en vispera de la llegada a

fotdgrafos encargados de registrar la travesia a través de la imagen.



Veracruz”, Al tiempo que se da una muestra mds de agradecimiento a Susana Gamboa'®, 1a
fiesta simboliza el éxito de la expedici6n y el encuentro con una nueva realidad: México.

Acompailando la nota de la celebracién aparece una caricatura de Susana Gamboa
(imagen 50), de hecho la tnica que se publicd durante el viaje, a base de pocas lineas; una
desciende de la frente y se prolonga hasta la boca, donde se hace mds gruesa y da la idea de
una sonrisa. Del mentén asciende otra de manera curva y en el extremo superior termina
formando la oreja. El cabello lo forma algunas lineas onduladas y achurados gruesos y
prolongados que dan volumen a la imagen, finalmente una linea desciende de la nuca y se
mezcla con el texto. Asi, a través de esta caricatura se trata de dejar constancia del &nimo que
impulsaba la personalidad de Susana Gamboa, pues aparece feliz.

Es importante sefialar que en las hojas del diario no aparecié ninguna caricatura
dedicada a Lézaro Cérdenas. De hecho sélo hay un retrato de €l, en el nimero dos, el
veintisiete de mavo de 1939, en la seccién Las ideas del presidente Cdrdenas. Aunque la
seceién se continud publicando, la imagen ya no aparecid, 1o que indica el respeto que se
guardé a la figura presidencial y que termind por convertitlo en un icono del exilio y la
historia de Espafia.

% Este agradecimiento sobrevivié a los aflos y permanecié en la mente de los refugiados; uno de ellos fue Manuel
Andijar, que en entrevista realizada por Elena Aub en 1980, para el Departamento de Estudios Contemporéneos del
INAH, recordé a Susana de la siguiente forma: “era una mujer de muy buena planta, ésa es la verdad. También se
caracterizaba, por o menos a mi me lo parcce, el recuerdo personal que tengo de ella, como una persona
fundamentalmente buena, inteligente y habil de trato, es decir, como una persona fundamentalmente buena, inteligeme y
hébil de trato, es decir a su inteligencia en ¢l trato unia un cierto charme femenino que sabia emplear con una eficacia
extraordinaria. Su presencia en ¢l barco fue decisiva, eso lo afirmo y creo que cualquiera que haya estade allf en los
entresijos de la actividad del Sinaia, como Ia publicacién del diario de a bordo, la organizacién de conferencias, la
programacion de los conciertos de la Banda Madrid, toda esta actividad giraba en tomo a clla, trabajé mucho y con muy
buen sentido. En realidad ¢l Sinaia le debe un homenaje a Susana Gamboa”.
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CAPITULO IV



LAS PUERTAS ABIERTAS DE MEXICO, PERO CERRADAS LAS

DEL ARTE

Como habia mencionado anteriormente, la llegada de los refugiados espaifoles no fue
del agrado de la prensa de derecha. Sin embargo, eso no impidié que, como hacia el resto de
las publicaciones, se ocupara de las personalidades que desembarcaban en el puerto de
Veracruz, como sucedié con la llegada del general Miaja. Los artistas y caricaturistas, a pesar
de la participacién de éstos en el movimiento, no gozaron de las mismas atenciones. La
mayorfa de los espafioles que desembarcaron en Veracruz formaron un gran bloque: el de Jos
refugiados, o un grupo de individuos anénimos. Este contingente se disemind por el pais en
busca de un futuro propio.

En la actualidad es dificil determinar cusntos artistas llegaron a suelo mexicano; ello se
debe, principalmente, 2 que se carece de estudios sobre la presencia y aportacion de los artistas
exiliados a la historia del arte mexicano'®, No obstante, se puede establecer que no fueron
recibidos con los brazés abiertos, como se podria esperar, si se recuerda el apoyo que se les
habia manifestado durante la guerra.

Al respecto Jorge Alberto Manrique sefiala que “ante la cerrazoén de la escucla -
mexicana- y las dificultades de adaptarse a los peculiares modos mexicanos, los artistas
exiliados establecieron una especie de club privado, muy estrechamente relacionado entre sf,

pero alejado del ambiente mexicano. Poco menos que el tnico punto de confluencia fue la

140 | a nula atencién prestada a la presencia de los artistas espafioles llcvé a afirmar a Manusl Garcia, £/ exilio artisico
espanol 1936-1945, en: Trdnsitos. Artistas espafloles antes y después de la guerra civil, Madrid, Caja de Madrid
Fundacién, 1999, que “los exiliados en México hicieran més aporaciones en el terreno de la critica de arte que dla
creacién plistica propiamente dicha”, p.71. Esta afirmacion parcce un tanto severa si consideramos que la hace a partir
de que ¢l contacto no es resefiado ni en obras generales, lo que no implica que, necesariamente, haya carecide de
importancia.



Galeria de Arte Mexicano regida por Inés Amor™*"!

. En dicho espacio los espafioles se
encontraron con que su principal opositor era Diego Rivera, quien exigia que sus obras no
fueran exhibidas en la Galeria, pues él habia pugnado porque el espacio estuviera destinado
exclusivamente al arte nacional.

Inés Amor no cedi6 a las presiones de Rivera y permitio que los artistas espafioles y de

otras latitudes expusieran en la Galeria'#

, con la esperanza de que enriquecieran el medio
.mexicano. Si bien he dicho que al momento de la llegatia caricaturistas y pintores formaban un
solo grupo, ya en suelo nacional buscan independientemente incorporarse a la cultura
mexicana. En 1940 al realizarse la Primera Exposicién Internacional del Surrealismo en la
Galeria de Arte Mexicano parecia la oportunidad de terminar con las diferencias entre los
mexicanos y los exiliados, pues las obras de algunos de éstos se incorporaron a la seleccién
que se habia presentado en Londres y Paris.

El encargado de hacer la seleccién de la obra fue Wolfgang Paalen, quicn entre los
pintores mexicanos incluy6 a Diego Rivera, ¢l cual, al igual que otros pintores, present6 obras
que no tenian que ver con el surrealismo'®. No obstante, la prensa se interesé por el
acontecimiento y le dedicé diversos espacios, a favor o en contra, que haclan pensar en la

incorporacién de los pintores mexicanos a las corrientes internacionales. Sin embargo, el

tiempo mostré que la expectacién causada por la exposicién habia sido efimera, pues al poco

W1 Jorge Alberto Manrique, Otras caras del Arte Mexicano, en: Modernidad y modernizacion en el arte mexicano 1920
1960, México, INBA-CONACULTA, 1991, p.40

142 £n Jorge Alberto Manrique y Teresa del Conde, Una mujer en el arte mexicano. Memorias de Inés Amor, México,
UNAM, 1987, Inés Amor recuerda ¢l enfrentamiento que tuvo con Diego Rivera de la siguiente forma: “afios despucs
(en 1939 ) Diego avin peleaba porque no fuera mis que de &rte mexicano. Cuando en los afios de 1939 y 1940 liegaron a
México los exiliados espafioles, ¢l no queria que sus obras fueran exhibikias en la Galerfa, pero me le opuse
rotundamente. Me scordaba de Ia Escuela de Paris y me daba cuenta de que lo que importaba es el arraigo del pintor y
no §u origen”, p. 23.

3 Sobre la exposicién y pintores participantes puede verse Ida Rodriguez Prampolini, Ef surrealismo y el arte
fantdstico de México, México, UNAM-IIE, 1983, pp.53-67; Leonor Morales, Wolfgang Paalen: Inmroductor de la
pintwra surrealista en México, México, UNAM, 1984, pp.29-37, y Catdloge de la Exposicidn Internacional del
surrealismo, México, Galeria de Arte Mexicano, enero-febrero de 1940,
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tiempo la pintura mexicana volvié a sus causes normales y se hizo evidente que el
acercamiento entre los artistas nacionales y exiliados no se habia logrado concretar.

Lo que si quedé claro fue las diferencias artisticas entre los grupos y que Montserrat
Gali i Boadella sintetiza de la siguiente forma: “els refugiats, que practicament tots havien
estat involucrats amb |'avantguarda europea, consideraven que 1'escola mexicana era retdrica i
fins i tol demagogica; els mexicans consideraven que permetre obertament I'entrada d’aquell
art europeu era tornar enrera i acceptar una nova colonitzacié™ . Por tanto, para ambos
grupos lo que est4 en juego es la legitimacién de su arte y, al no coincidir con las ideas del
bando contrario cada uno establece su espacio propio. Desde éste seguirdn haciendo sus
aportaciones al mundo del arte, pero defendiendo en todo momento los preceptos que los
unificaban como grupo. En este choque ideolégico se encuentran las raices de “la Ruptura™ de
Jos afios cincuenta'’.

A las diferencias pictdricas existentes entre pintores nacionales y los de otras latitudes
debe aumentarse el apoyo que el gobiemo mexicano daba a el arte nacional; pues, “durant els
anys 40 es pinten murals no solament a la capital, siné a les provincies, i en general els
governs successius, fins i tot el de Miguel Aleman, que va obrir les portes al capital estranger,
protegeixen el muralisme i 1'escola mexicana perqué ajuda a definir la identitat nacional”".
De esta manera el Estado garantiza espacios a los pintores pertenccientes a la corriente

pacionalista, siendo al mismo tiempo su principal promotor.

14 Monserrat Gali i Boadells, Artistas catalans a mexic: Segles XIX i XX, Barcelona, Generalitat de Catalunya-Comissio
amenc i Catalunya, 1993, p.92.

W Rita Eder, Gironella, México, UNAM-TIE, 1981, 158p. Al referirse a este enfrentamiento sefiala, sobre la Escuels
Mexicana, que “su épeca de esplendor cedi6 a un proceso de deterioro causado por la incondicional proteccitn oficial, lo
que provocé por parte de los muralistas el ejercicio del poder. En el ambiente artistico mexiceno desempefiaron ¢l papel
de una nueva academia que dictaba cl patrén y la regla.. Contra ¢llo se rebelaba un grupo de artistas apoyados por 1o que
se pudiera llamar la nueya critica, desempefiada por poetas y escritores”. En este campo jugaron un papel importanie, no
reconocido todavia, los pintores espafioles.

14 Gali i Boadella, Op. cif., p.93.
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En este sentido capitalista encontrariamos una razén més sélida a la oposicién de
Rivera a exhibir pinturas de los exiliados en la Galeria de Inés Amor, pues representaba una
competencia en el mercado que los mexicanos trataban de acaparar. De igual manera, en la
esfera piblica eran artistas comprometidos, pero no muralistas. Pero si bien los artisias
espafioles tuvieron que enfrentar la marginacién estatal, también es cierto que todos ellos
tenian una fuerte carga de nostalgia por la tierra, que fortalecia ain mas su sectarismo. Ello no
-impidié que las jévenes generaciones vieran en los exiliados propuestas que no les ofrecia la
escuela mexicana, y que en la década de los cincuenta lleva al movimiento de ruptura'*’.

No puede olvidarse, de igual forma, que los espafioles, cada uno desde su punto de
vista, tenian la esperanza de retornar a Espafia. Esta retardd, y en muchos casos impidi6, su
incorporacion a la cultura nacional. De esta suerte, los espafioles tenfan puestos sus ojos sobre
los acontecimientos que se desarrollaban en Europa, pues para ellos el resultado de la guerra
definiria la situacién de Espafia y, con ello, su regreso a la patria. Por tanto, esta etapa de
nostalgia contribuyé a cerrar adn mis el circulo de los exiliados, que buscaron espacios
propios para comunicarse.

En febrero de 1940 sale a la luz Espafia Peregrina, que se interesa por las exposiciones
que llevan a cabo los pintores espafioles. De este modo, en el primer nimero mencionan la
exposicién de Picasso en Nueva York, que a pesar de ser en el extranjero era importante para
ellos por la postura que el pintor habia adoptado durante la guerra.

En cuanto a las exposiciones que se dan en México, teniendo como sede la Casa de la

Cultura Espafiola, estan la de Rodriguez Orgaz, Antonio Rodriguez Luna y Cristébal Ruiz. A

“7 Entre los pintores espafioles que més influyeron sobre la nueva generacion estd Antonio Rodrigucz Luna y Enrique
Climent, de los que desgraciadamente atin esté por hacerse un estudio que sefale 1a deuda que el movimiento de ruptura
tiene con estos personajes. Entre las obras que permiten hacer un acercamiento a estos pintores esti: Juan Rejano,
Antonio Rodriguez Luna, México, UNAM, 1971, 38p.; Rodriguez Luna, México, Grupo Financiero Bital, 1995, 185p.;
Enrique Climent, Enrique Climent, México, Joaquin Mortiz, 1972, 143p.; y Margarita de Orellana, Enrique Climent: el
amigo de la imaginacién, México, CONACULTA, 1998, 32p.
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través de éstas se pretende demostrar que la cultura hispana se continua desarrollando en el
exilio. Sin embargo, no logran impedir que se haga evidente la amargura por la derrota, la
huella de los campos de concentracién y la esperanza de retornar a la tierra.

Aungue la preccupacién se centra en los pintores resulta interesante que en el nimero
seis, julio de' 1940, Espafia Peregrina dedique un articulo al caricaturista Luis Bagaria'®. En
él se le reconoce como uno de los artistas mas importantes en la historia del arte espafiol. La
publicacién no pasé del afio, lo que impidié conocer el desarrollo de la vida cultural de los
exiliados; y en cuanto a la caricatura ésta serd la unica referencia que se haga de clla.

Espafia Peregrina no fue la tinica publicacién que congregé a los exiliados espafioles;
en diciembre de 1940 surgid Espafia con Honra'®® dedicada exclusivamente a la politica. En
ella se ponia especial atenci6n a la organizacién del gobierno republicano en el exilio; las
actividades desarrolladas por la Accién Republicana Espaiiola (ARE), en suelo mexicano; y la
busqueda de unificacién, que trataba de hacer la ARE en el continente americano. Esta
publicacion deja ver, de igual forma, la actividad beligerante de los exiliados.

La pretendida unidad que trataban de demostrar algunos grupos volvié a quedar en
entredicho con la publicacion Catalunya'®®, que luchaba en pro de la unién de los catalanes.
Esta circulaba en cataldn y centraba su atencidn en el desarrolio de la Segunda Guerra
Mundial; mantenian contacto con grupos, catalanes, residentes en otras latitudes; hacian

referencia a la forma de vida que se daba en el gobierno franquista; y, destacaban el papel que

.

1% | a figura de Bagaria va a ocupar un lugar especial dentro del exilio, llegindose a comparar su vida, con la cafda dc ln
Repiblica. Ver Antonio Elorza, Luis Bagaria EI humor y la politica, Barcelona, Anthropos, 1988. En especial estfn los
capitulos Segunda danza de la muerte y Finis hisioriae, en que se describe su participacidn en la guerra, que lo lleva al
exilio en Francia y posteriormente a Cuba, donde murid e veintiséis de junio de 1940.

" De ésta solo se publicaron quince nimeros que van de diciembre de 1941 a octubre-noviembre de 1943,

130 En la Hemerote Nacional se localiza a partir del nimero veintiocho, del catorce de abril de 1942, y el dltimo
corresponde al treinta de noviembre de 1957. Cabe sefalar que en el nimero veintiocho se consigna que el periddico fue
registrado como articula de 2* clase el acho de julio de 1940.
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habian desempefiado durante la guerra y el que continuaban teniendo en busca de
“reconquistar”'™' la patria.

No se pueden dejar de mencionar las publicaciones que podemos considerar oficiales
como Espafia. Organo de la Junta Espafiola de Liberacion', en la que aparecian los
discursos pronunciados por los principales representantes del gobierno espafiol; las actividades
realizadas por ellos en el exilio, en defensa de la patria. Llama la atencion que en el nimero
_veintiuno, se introduzca un articulo en que se elogia a Luis Bagaria's3 y se sefiale su
importancia como caricaturista antes y durante el desarrollo del enfrentamiento armado. La
trascendencia del articulo radica en que fue de las pocas ocasiones en que se dedicd espacio a
un tema relacionado con el arte, condicién que se atribuyd a sus caricaturas.

Siguiendo la linea de la publicacién anterior aparece Espafla Nueva. Semanario
Republicano Independiente'®, que ademis de dar a conocer las actividades del gobiermno
Republicano en el exilio, presta atencién a la vida real y tangible que estin llevando los
espafioles en su nueva tierra. En ésta llama la atencién, nuevamente, el articulo Bagaria, el
dibujante genial, bohemio, cataldn y mexicano'>. En éste se reconoce, una vez mas, el genio
del caricaturisia. Lo novedoso es la liga que se establece, a través de Bagaria, entre México y
Espafia. Lo anterior responde a su corto paso en nuestro pals en 1899, de lo que llego a decir
“yo he pasado alli- México- algunos afios inolvidables, el que yo he conocido era bastante

volcdnico socialmente, pero roba el corazén. Es imposible, habiendo vivido en él, dejar de

151 Exte término aparece ya en Sinaia. Diario de la primera cxpedicién de republicanos espafioles a México, miéreoles 31
de mayo de 1939 al sefialar: “iQue los espafloles que van a México no olviden nunca que en Espafia quedan centenares
de millares de hermanos en las cérceles, millones de espafioles oprimidos y una patria entera que reconquistarl”™. La iden
de reconquista sigui6 estando presente en las publicaciones que realizan en México. Con elio se asumen como los
legiti espafioles y Franco es visto como ¢l invasor.

157 Fota publicacién va del veintinueve de enero de 1944 al once de agosto de 1945.

Y3 Elogio de Luis Bagaria, en: Espafia Organo de la Junta Espafiola de Liberacion, México, 24 de junio de 1944,
mimero 21, p.7.

1*4 El primer niimero apareci6 cl veinticuatro de noviembre de 1945 y el Gitimo que se encuentra en la Hemeroteca
Nacional, el nimero 295, es del veintinucve de diciembre de 1951.



quererle™'*. A pesar del grato recuerdo que guard6 de México, lo cierto fue que su expedicién
no tuvo el éxito que esperaba y se ve obligado a regresar a su pais. De éste s6lo sali6 entre
1926 y 1927 al temer problemas con la censura y, posteriormente, al ser derrotada la
Repiiblica, se exilia en Cuba, donde muere el 26 de junio de 1940'57,

Si en las anteriores publicaciones se da mas peso a la situacién politica de los exiliados,
el grupo de intelectuales, principalmente los que habfan colaborado en Espafia Peregrina,
buscan un nuevo espacio para expresarse y sacan a la luz Las Espafias, que tiene como
propdsito recuperar la cultura espafiola a través de la poesia, la literatura, la pintura, el cine, la
filosofla, etcétera. En cuanto a los pintores se destaca a Antonio Rodriguez Luna, Enrique
Climent, José Renau, Soledad de Cardenio, José Garcia Morezo, Rosalfa de Castro, Eleuterio
Blasco Ferrer, Ramén Gaya y José Bartoli. Relevante resulta que sea con ¢sta que se tome en
cuenta, aunque sea brevemente, a un pintor mexicano, José Clemente Orozco, a quien durante
el viaje del Sinaia ya se habia considerado como el mas destacable'*®.

Al interés de resaltar a los pintores espafloles se suma la seccién Exposiciones, que
aparece a partir de! nimero ocho. La primera que se menciona es la de Germén Horacio, a
quien seguirdn Ramén Peinador, Bartolazzi, Maria Luisa Martin, Camps Ribera, Tortoso,
Antonio Rodriguez Luna, Climent, Souto, Augusto Estellés, Ulata. Resulta destacable que

algunos de los expositores participaron en la exposicién de caricatura celebrada a bordo del

13 Bagaria, el dibujane genial, bohemio, cataldn y mexicano, en: Espafia Nueva Semanario Republicano
Independiente, México, nimero 48, 19 de octubre de 1946, pp.5 y 6.

Y Bajaria, el dibujante genial, Op cit, p.5

7 Ver Elorza, Op cit., pp.233-284 y 457-474.

8 Ramén Gaya, La pinfura mexicana. Lo que sé de vosotros, en: Sinaia. Diario de io primera expedicion de
republicanos espafioles a México, mamero 18, lunes 12 de junio de 1939, dice: “José Clemente Orozco. Para alguien que
viene del vicjo mundo es el mds comprensible. Es posiblemente quien tiene mayor y més refinada sensibilidad. Es
también el mas claro y hasta el més sencillo, pero por madurez, algo asi como si fuese un resumen de los otros. Y su
dramatismo, siendo menos brutal, no cs menos vigoroso que el de cualquiera”, p.11.
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Sinaia'®®; sin embargo las obras que se mencionan en las exposiciones son pinturas y dibujos.
No obstante, puede considerarse que en los dibujos se incluirian algunas caricaturas; aunque lo
mas probable, es que estos artistas ya no la practicaron en suelo mexicano, pues de lo contrario
hubiera aparecido algtin ejemplo en los diarios o en las mismas publicaciones espafiolas.

Una razén més para pensar que los pintores se incorporaron plenamente a su actividad
se encuentra en el dltmo. niimero, abril de 1953, pues se comenta la exposicidn de Eduardo
Robles Piquer en el Ateneo Espafiol, integrada exclusivamente por caricaturas, que reciben
buenos comentarios por parte de la critica'®®, reconocen en €l a un gran artista dentro de su
linea. Es decir, los mismos medios establecen una diferencia entre la pintura y la caricatura.

La atencién que se habia prestado a la pintura presagiaba que la unificacion de ésta se
darfa antes que la de la caricatura, El tiempo mostré lo contrario, pues en £949, al fundarse el
Ateneo Espaftol de México se lleva a cabo la exposicién Arte Humoristico; en cambio, la de
pintura se celebré hasta 1952, bajo el titulo de Primera Exposicién de artistas mexicanos y
espatioles republicanos residentes en México.

Cabe recordar que el primer afio de vida del Ateneo fue de intensa actividad, pues entre
éus principales preocupaciones estuvo la de elevar el mimero de socios. Sin duda, el propésito
se logr6, pues de empezar con 124 miembros, llego a la cantidad de 677 inscripciones, menos
114 bajas, lo que daba un numero de 563 socios efectivos, que se sigui6 incrementando en el
transcurso de los afios. De tal manera que al tiempo que va creciendo, sus actividades se van

diversificanda.

1% Los participantes en la exposicién fueron: Arteta, Gaya, Bardasano, Horacio, Peinador, Carmona, Camps Ribera,
Tarragé, Juana Francisca, Oliva, Robles, Agut, Rebatte, Jordana, Climent y Acitores. Ver Nuestra exposicion, en :
Sinaia, Op cit, nimero 17, domingo 11 de junio de 1939, p.3.

160 A dsta se refirieron Margarita Nelken; Jorge J. Crespo de la Serna; Antonio Espina; Ceferino Palencia; Ismael Diego
Pérez y Rosa Castro. Ver, La exposicidn de Ras en el Ateneo Espafol, en: Las EspaRas, México, D.F., nimero 23-25,
pp-18 y 19. Estos comeniarios fueron incluidos posteriormente en Eduardo Robles, Caricarugenia. Teoria de la
caricatura personal, México, Alameda, 1955, pp.123-125.
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Resulta representativo que el afio de su fundacién, 1949, estuviera dedicado al humor
pues se realiza el Ciclo de Conferencias de Humor, con el siguiente programa: jueves 16 de
junio Humor médico, por Félix Herce; jueves 14 de julio Humor al dfa, de Tomas Perrin;
lunes 25 de julio Locura de humor, por Carlos de la Torre; jueves 4 de agosio Humorismo
popular mexicano, de Paco Martinez de la Vega; martes 30 de agosto Quijotismo del humor,
de Francisco Rivero Gil; miércoles 14 de septiembre El Aumor en el cine, de Alvaro Custodio;
jueves 22 de septiembre Humor infantil, por Salvador Bartolozzi; lunes 26 de septiembre Una
charla sobre humorismo, de Emesto Garcfa Cabral'®; viernes 30 de septiembre EJ humor es
cosa seria, de Ernesto Guasp; lunes 3 de octubre El humor er la radio, por Pepe Peila;
miércoles 5 de octubre Mi coleccién de chistes, de Antonio Robles; jueves 6 de octubre La
tragedia del humor, por José Rubén Romero; lunes 12 de octubre Psicologia del chiste, de
Alfonso Milldn; y concluyé el evento, el miércoles 28 de diciembre, con la proyeccion de
peliculas infantiles, aunque no se consigné cuales, la intervencién de Antonio Robles y del
teatro Guifiol Periguito.

En el archivo del Ateneo Espafiol de México no se conserva informacién sobre ef Ciclo
de Conferencias de Humor. Sin embargo, la revista Mafiana se refirié a las conferencias de

Salvador Bartolazzi y Emesto Garcia Cabral:

En sus expresiones sobre humor, uno y otro las ilustraron con dibujos y al referirse a los modalos
creadores del nifio y a los preliminares humoristicos, prendieron en el Atenco Espafiol de México, no ma
condicion de [uz: una cualidad de peso, cuya fuerza se extrae de ias partes tencbrosas, instintivas, subterrimeas
del ser humano. El burnanismo es el desquite que se toman las regiones superiores del espiritn, y los escarceos,
casi dirla af coquetear de los dibujantes con las ideas, por su ptso extranjero a la mente la incomparable clipse de
un nadador tirindose al trampolin'®

18! Cabe sefialar que se le mencione como Eduardo y no como Ernesto, lo que puede a un eror de escritura; aunque
también puede verse Ruiz Castafieda, Op cit., p.316, en la que habla brevemente sobre el Chango Garcia Cabral, del que
asegura su verdadero nombre fue Ausencio Garcia Cabral.

182 5 avier de los Rios, Arte humoristico, en: Mahana, México, 1 de octubre de 1949, p. 37. Sobre estas conferencias no
se encontrd informacion en las revistas Hoy, Todo, Siempre y Revista de Revistas.
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A partir de la nota anterior se puede establecer que en las presentaciones jugé un papel
importante el aspecto visual. Destacable resulta que Ernesto Garcia Cabral, conocido por sus
posiciones de derecha'®’, participara en estas conferencias, lo que establece que las posiciones
politicas habfan quedado atras.

Otro punto importante de las conferencias es que como punto intermedio se realizo del
diecinueve de septiembre al ocho de octubre la exposicién Arte Humoristico'®, compuesta de

. caricaturas de artistas espafioles y mexicanos. Entre os artistas espafioles se encontré Antonio
Robles, Salvador Bartolozzi, Emesto Guasp, Ramén Peinador, Eduarde Robles Piquer y
Ramén Tarrago. Por México participaron Antonio Arias Bernal, Andrés Audiffred, Antonio
Bernard, Rafael Freyre, Ruben C. Galvan, Angel Zamarripa, Alberto Huici, Antonio Ledn
Fragoso, Juan Oluguibel, Marcelino Porta, Raimundo Reyes, Héctor Ramirez, Antonio M.
Ruiz y Carlos Tour.

El catdlogo de la cxp(micién165 carece de imdgenes, pero consigna las siguientes
técnicas: el fotoinontaje, gouache, tinta, tinta coloreada, acuarcla, escultura en madera,
escultura en yeso pintado, escuftura en plastilina, collage, altorrelieve, bajorrelieve, zacate y
5leo'®. Bajo esta diversidad de procedimientos se presentaron cincuenta y ocho obras,
predominando las caricaturas personales. El catdlogo de Arte Humoristico permite afirmar que
la exposicién fue al mismo tiempo un concurso, pues se consigné como jurado calificador a

Antonio Robles, Andrés Audiffred, Miguel Covarrubias, Emesto Garcia Cabral, Margarita

'“ Egta posicién es vista por Guillermo Fabela Quifiones como un impedimento para que Cabral laborara en Ef
Universal, v dice: “cl fundador de este diario, el ingeniero Félix F. Palavicini, era un prominente miembro del grupo
carrancista y era légico que no daria cabida en ¢l periédico a plumas o dibujantes abiertamente antirrevolucionarios
comeo lo fue siempre Garcia Cabral, en : 70 afios, Op cit, p.14.

1! Sobre 1n exposicidn no he localizado informacion en [a prensa y en ¢l Atenco Espafiol de México la tnica referencia a
ella aparece en las memorias de 1949,

'3 publicado por Rafael Carrasco Puente, La caricatura en México, prologo de Manuel Toussaint, México, Imprenta
Universitaria, 1953, pp. 295-300.

16 A estas técnicas se refieren Rios, Arte humoristico, Op cit., y Luis Lara Pardo, Arte humoristico, en: Revista de
Revistas, México, 9 de octubre de 1949, p.42.
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Michelena, Tomds Perrin y Victor Trapeto. Por ello al presentar la obra de los dos primeros se
aclaraba que estaban fuera de concurso. |

En cuanto a la temética Revista de Revistas sefialé que “en su gran mayoria [eran
termnas] mexicanos; algunos peliticos, otros sociales y otros sencillamente verndculos; es decir,
de la observacién cotidiana, interpretada con sétira més o menos fina y penetrante™®’, Por su
parte, Xavier de los Rios escribi6 en la revista Maiiana que “el conjunto de estas obras, en su
extraordinaria permanencia, consiste én una oposicién zacarrona y reflexiva al realismo.
Ahora que el arte no es un estilo solamente, sino una metafisica. Como metafisica de los
nervios, los expositores humanistas, responden a unas cuestiones esenciales; dejar al hombre
en tendones v viajar a caballo sobre el desdén o el aburrimiento con que lo han modelado™®

Si bien el contenido de las caricaturas era importante, al ser un concurso se toman en
cuenta otros factores como el material con que estaban elaboradas y las formas de
presentarlas. En otras palabras el cardcter artistico de cada una de las obras.

El 9 de octubre de 1949 Revisia de Revistas reproduce la imagen £ hijo desobediente
(imagen 51), que Antonio Arias Bernal presentd en la exposicién. En ella s ve en primer
plano a un osito, con piyama y tocando alegremente un tambor, con una hoz y un martillo.

El ruido ha despertado al padre, que contempla con encjo a su hijo. El papé se
encuentra recargado en una mesa y lleva gorro de dormir y piyama decorada con hoces,
martillos y estrellas; de esta manera el papd oso estd representando a Rusia, mientras el hijo
simboliza al resto de los pafses socialistas.

Si en las conferencias ya se manifiesta el trabajo en conjunto entre espafioles y
mexicanos, con la exposicion se confirma; pues, tanto los participantes como el jurado

pertenecen a los dos paises. De esta suerte, después de diez afios se puede decir que se da una

17 Lara, Opcir,p4l



integracion entre los dos grupos, de la que Luis Lara Pardo dice: “la exposicion muestra el
estado de desarrollo a gque ha llegado la caricatura en México, con la técnica més moderna,
especialmente en lo que se refiere al llamado offset o setoff. No cabe duda que la influencia de
los caricaturistas espafioles se ha dejado sentir en México, y que ellos mismos han recibido
una influencia mexicana™'®. Algo diferente ocurri6 tres afios después con los pintores, pues
los datos que se conservan son més extensos que los referentes a Arte Humoristico'™.

La Primera Exposici6n conjunta de Artistas Plasticos mexicanos y espafioles residentes
en México, tuvo lugar el doce de febrero de 1952, en el Local de la Flor en el Bosque de
Chapultepec, estando integrada por pinturas y grabados. La declaracién inaugural corrié a
cargo de Fernando Gamboa, con lo que se le reconocia el papel que habia jugado en la llegada
de los exiliados. Al mismo tiempo el acto adquirfa un tono semioficial, que penfa de
manifiesto la postura antifranquista del pais'’".

En su discurso Gamboa sefialé que “los mexicanos y los espafioles tienen intereses
comunes de visién plastica, derivados de su emocién por problemas humanos semejantes y por
la misma atmosfera de estimulo y libertad para el espiritu”'”?. Lo cierto fue que a pesar de las
semejanzas entre artistas nacionales ¢ hispanos de las que habla Femando Gamboa, pasaron
casi trece afios para realizar una exposicién conjunta, lo que ponia en entredicho tal
acercamiento. En total se presentaron mds de 260 obras. En la exposicién participaron:

Antonio Rodrguez Luna, Diego Rivera, José Chavez Morado, Miguel Prieto, David Alfaro

'° Lara, Op cit, p. 42.

1 A dicha exposicion Migucl Cabaflas Bravo, Artistas contra Franco, México, UNAM-IIE, 1996, le dedicé el capitulo
TV, La contrabicnal mexicana, en éste si bien hace un andlisis detallado de la exposicion omite lo que significaba para
México el gue ambos niicleos compartiersn un espacio comun.

"' Recuérdese que csta Exposicién aparece como oposicién a la Bienal Hispanoamericana de Arte, presentada en
Barcelona entre marzo y abril de 1952, por el Estado Franquista. Al respecto se puede ver Cabafias, Artistas contra
Franco, Op cit.; y el mismo autor, E/ ocaso de la politica artistica americanista del frangquismo: la imposible
continuidad de las bienales hispano-americanas del arte, Toluca, México, Instituto Mexiquense de Cultura, 1995, 111p.
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Siqueiros, Tamayo, Nicolas Moreno, Manolito Ballester, Manuel Echavi, Agustin Villagrin,
Salvador Elizondo, German Horacio, Ezequiel Negrete, Mariano Paredes, Pable O Higgins,
Antonio Ramirez, Giménez Botey, Maria Luisa Martin, José Bardasano, José Garcia Narezo,
Jorge Rodriguez, José Renau, Raul Anguiano, Roberto Ferndndez Balbuena, Guillermo Meza,
Luis Nishizawa, Miguel Prieto, Olga Costa, José Moreno Villa, Jesis Guerrero Galvin,
Leopoldo Méndez, Orozco Romero, Andrea Gémez, Lorenzo Jiménez Fanny Rabel, Feliciano
Pefia y Betty Mora,

Escribieron sobre la exposicién Miguel Prieto, José Moreno Villa, Ceferino Palencia y
José Maneisidor, de estos solo el ultimo era mexicano y los otros espafioles. En términos
generales resaltan la calidad artistica de las obras, el espiritu fraternal que animaba la
exhibicidn y las similitudes histéricas que unian a los dos pueblos”‘" . Sin embargo, Moreno
Villa no pudo dejar de aludir una de las razones que habja mantenido distanciados a los
pintores al decir “ojal4 este acto mancomunado revele a los mexicanos y a los espafioles que
se pueden tratar fraternalmente en los terrenos del arte sin que los unos vayan a quitar a los
otros ocasion de ganar centavos o de crear cosas admirables”'™*. Con ello, Moreno deja ver
que la divisién ain no estaba saldada y haria falta un estudio especial para analizar la manera
en que los artistas espafioles desarrollan su carrera en México, su fortuna critica y la
importancia de todo ello para el arte mexicano.

A pesar de que México en la Cultura dedica un buen espacio a la Primera Exposicidn
conjunta de arusr.as plasticos mexicanos y espafioles residemtes en México, en otras

publicaciones no se hizo eco y Diorama de la cultura se refirié muy brevemente a ella

1" Fernando Gamboa, Declaracién inaugural, en: México en la Cultura, en Novedades, México, D.F., 13 de febrero de
1952, p.2.

' De tal suerte sc establecis una liga entre Ia Revolucién Mexicana y la Guerra Civil Espafioia como una necesidad de
unidn entre los dos pueblos.

" La exposicion de mexicanos y espafoles, en México, Op cii, p4.
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destacando el éxito que estaba teniendo'”". En buena medida esta atencién define a México en
la Cultura, como un espacio espafiol en el que encontraran cabida las ideas de renovacion' .
Por tltimo, cabe sefialar que la integracion entre exiliados y mexicanos no fue un
proceso facil. De hecho, serd el término de la Segunda Guerra Mundial el que abrira la
posibilidad de dicho encuentro, pues dejo ver que ef regreso a suelo espafiol no se iba a dar en

los términos que esperaban los exiliados.

RAS: CARICATURISTA DE IZQUIERDA EN LA PRENSA DE
DERECHA

Si bien la primer exposicién conjunta entre caricaturista espafioles y mexicanos se dio
hasta 1949, lo cierto fue que desde su llegada buscaron incorporarse a los medios mexicanos.
Sin embargo, el nimero de caricaturistas mexicanos era alto y el espacio poco, lo que
significaba una competencia fuerte. Por otro lado la reputacién que precedia a los refugiados
po era buena y, sobre todo, si se recuerda que ésta habia sido creada por la prensa de derecha,
Excélsior y Novedades, durante el desarrollo de la guerra. Por tanto, se esperaria que las
publicaciones que simpatizaban con las ideas cardenistas abrieron sus puertas a Jos exiliados.
El Nacional no dud6 en hacerlo y por sus pdginas desfilaron las plumas de literatos y

filésofos; no obstante, los caricaturistas no recibieron la misma oportunidad a pesar de que

17 Augusto Roca, Artes pldsticas, en Diorema de la Cultura, en : El Universal, 1 de marzo de 1952, se dice: “en el local
de 1a Fior, en ¢l Bosque de Chapultepec, se presenta actualmente la exposicién de pintores mexicanos y espafioles, que
se anuncia como primera anual, y en la que estin representados la mayor parie de artistas espafioles residentes en
México, asi como un buen mimero de los méds conocidos pintores mexicanos”, seccidn C, p.7. A la siguiente semana se
informa “la exposicion de pintores mexicanos y espafioles inaugurada hace poco tiempo, en el local de 1a Flor en el
bosque de Chapultepec, continua aim, y csti siendo visitada por un gran nimero de personas diariamente”, seccion C,
11,

P”' Ver Eder, Op cit., p20. Conskiera que en ¢l Suplemento México en la Cultura “la Ruptura” encontré un espacio de
expresion.
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durante 1a guerra se habia cedido mucho espacio a los trabajos provenienies de la Espafia
Republicana.

En la revision de las fuentes'”’

el primer caricaturista que encontré, hasta ahora, fue a
Eduardo Robles Piquer, que firmé sus imAgenes como Ras, originario de Madrid, arquitecto de
profesién;'”™® durante la Guerra Civil Espafiola estuvo afiliado al Partido Socialista Obrero
Espafiol; también ejerci6 el cargo de Jefe del Cuarto Batallon de Ingenieria y alcanzé el grado
de Comandante'™. Estuvo afiliado a la Unién de Dibujantes Espafioles, en la que participo en
el Catorce Salon de Otofio, en 1934, con seis obrasm, de las que se aclaraba que dos eran
caricaturas personales, una dedicada a Manuel Azafia y otra a Gil Robles. Al finalizar la
guerra permanece en el campo de concentracién de St Cyprien de donde sali6 para formar
parte de los tripulantes del Sinaia.

Durante la travesfa, como se vio en el capitulo anterior, participa en el diario de viaje y
en la exposicion que se celebra a bordo. Ya en suelo mexicano pidié apoyo econémico a la
JARE, para establecerse. En menos de cﬁm:ro meses, el lunes dos de octubre de 1939, el
Novedades'', anuncié su incorporacién a sus péginas:

interesante novedad en nuestras paginas Deportivas. Novedad en ¢l deseco de reforzar el interés ¢
importancia de sus paginas deportivas, inicia hoy la publicacién de caricaturas y dibujos humoristicos recogidos
en su propia salsa por el dibujante especializado en deportes, Robles Ras, los que estamos seguros serdn de
plena satisfaccién de nuestros numerosos lectores que asi verin cubierta una faceta nueva de la informacion
vibrante y detallada que exigen las diversas manifestaciones dcl sport'™

177 | os diarios que se revisaron fueron K Nacional, Excélsior, Novedades, E! Popular y E! Tornillo; la temporalidad
oscila entre 1936 y 1945. Ello con la finalidad de conocer qué se publicaba, y quién lo publicaba antes, durantc y
después de la guerra.

™ £n e} expediente 2741 del Comité Técnico de Ayuda a Republicanos Espafioles (CTARE), el mismo Ras consigné en
sus datos personales, que tenia la profesidn de arquitecto.

1" Ibidem, ver Hoja de Servicio.

® Caglogo de pintura, escultura, grabado y arte decorative, Madrid, Catorce Salén de Otoflo, fundado por la
asociacién de pintores y escultores, octubre de 1934, 81p. Sus obras aparecen con los nimeros 169, 171, 172, 175, |9y
184.

L Ey et Ghimo nimero del Singia, Op cit, p.17, se menciona como diarios de derecha a Excélsior, Noticias de
Excélsior, Ultimas Noticias, Universal, Universal Gréfico, Hoy, México al Dia y Mujeres y Deportes. En los de
izquierda se incluia a E! Nacional, El Popular y La Voz de México. Cabe resalar que aunque Novedades no aparece,
posiblemente porque se comienza 8 publicar hasta 1937, si aparece Mujeres y Deportes que pertenecia a la misma casa
editorial.

182 Novedades, México, D.F., lunes dos de octubre de 1939, primera seccién, p.8.
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Liama la atencion que se le de la bienvenida, pues no era un rasgo comin de las
publicaciones, de hecho es la primera que encuentro; asi, por lo regular, se suelen introducir
notas de felicitaciones, esquelas de muerte u homenajes por su trayectoria. De igual manera su
trabajo no era conocido en México, pues durante el desarrollo de la guerra no aparecieron
obras suyas en las publicaciones mexicanas. Sin embargo, como el mismo Novedades anuncid,
las caricaturas de Ras aparecieron ilustrando noticias deportivas importantes; vifietas, que se
distinguieron por ¢l uso de pocas lineas, y aunque carentes de firma se le pueden atribuir.
Pero, sobre todo, sus imégenes aparecieron en la secci6on Galeria de Deportisias en
caricaturas de Ras.

Entre las primeras que publico se encuentra la de Elvira Ramos {(imagen 52), realizada
con pocas lineas y se concreta al rosiro. De la frente desciende un trazo hasta la attura del
entrecejo, donde se vuelve recta y baja hacia la izquierda, se prolonga por poco espacio y
vuelve a quebrarse ahora hacia la derecha y ascendiendo ligeramente, formando la nariz. Del
nivel medio de la nariz desciende la otra linea, que se encuentra con el labio superior, de cuyo
extremo derecho se desprende el labio inferior. De éste tltimo, parte un nuevo trazo que
conforma el mentdn.

En cuanto al cabello, aparece sugerido por lineas gruesas y achurados, para dar
volumen, en la parte inferior y el fleco. Con unas onduleciones se conforma el pSmulo, de
cuya parte superiot nace el 0jo. La ceja estd dada por unas franjas que parten de la derecha y
se van abriendo hacia la izquierda. La oreja es sugerida por una linea ondulada y prolongada,

que al mismo tiempo conforma los limites del cabello.
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La caricatura aparece con el siguiente pie: “la buena equipera de Econal, que estd a
punto de ser poseedora de otro titulo que no es el ya conocido de su simpatia y belleza”'®. La
ociosa descripcidn de la imagen se concentra en el rostro, pues por cuerpo sélo tiene tres
lineas. Sin embargo, a partir de esta imagen se pueden establecer algunas constantes en la obra
de Eduardo Robles Piquer. En primera instancia ienemos la ausencia del cuerpo, que en el
caso anterior podria permitir identificar a simple vista el deporte que practicaba Elvira Ramos,
que era basquebolista.

Otro ejemplo en el que aparece un rostro carente de cuerpo es el de Pedro Vega
(imagen 53), tesorero de la asamblea de tenis del D.F.; en éste se hace evidente, una vez mas,
la simplificacién de lineas, pues con una forma la parte posterior y oido del persongje. Tres
lineas mas le sirven para dar la idea del cabello y con tres ondulaciones simboliza las arrugas
de la frente. Dos manchas de tinta representan las cejas, que se¢ encuentran contraidas; una
linea espiral forma €l ojo y con otras m#s forma la nariz y la boca. Del cuerpo sélo se ve una
linea de la que se desprende el mofio de la corbata, cortado por el marco de la imagen.

Un ejemplo m4s en que se hace evidente la poca importancia que tiene el cuerpo para
Ras es en la representacién de San Romén( imagen 54), jugador de basquetbol del equipo
politécnico. En ésta se utiliza mas la tinta, en el cabello, para dar la idea de claroscuro; la ceja
se marca por lineas gruesas en zigzag; el ojo de esta imagen es més definido, pues se nota el
parpado, las pestafias y el iris. En cuanto a la nariz es puntiaguda, y esti construida con una
sola linea. Tiex;e bigote, boca y menton pequeiios y del final de la papada parte una linea que
se une a la que forma la oreja y desciende hasta terminar en punta.

Aunque se podrian seguir enlistando ejemplos en que predomina la ausencia del

cuerpo, basten los aqui mencionados para sefialar que para €l lo importante es el rostro.

18 Novedades, México, D.F., 2 de diciembre de 1939, Seccién 1, p.8.
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Incluso él mismo expresé que “el cuerpo es inexpresivo y cuando se le hace intervenir en la
caricatura suele tener caracter anecdético y complementario”'“. Esta opinion resulta extrafia
en alguien que retrata deportistas, pues en éstos el rostro no es precisamente lo més
importante. A ello hay que aumentar que en su presentacion se le anuncié como especialista en
deportes y no en rostros.

A pesar de su oposicidn a representar cuerpos, las veces que lo hizo presentd bastante
soltura. Un ejemplo de ello lo tenemos en la imagen de Fermnando Garcia (imagen 55), del
equipo Atlante. En ella una linea que forma la oreja desciende para formar el mentén, asciende
més para formar la boca; con dos lineas forma la nariz y la frente; dos ondulaciones
simbolizan las arrugas. Dos lineas mds conforman la ceja y el ojo apenas aparece
esquematizado; mientras el cabello se representa por medio de achurados. En cuanto al cuerpo
tenemos que porta camiseta con franjas negras y otras achuradas, que representan el rojo.
Porta short negro, calcetas rayadas y tacos; a la figura le da movimiento con la pierna derecha
que toca el balén. Por el uniforme sabemos que se trata de un futbolista; y por la soltura del
cuerpo, a pesar de lo esquematizado de éste, se ve que no lo limita en importancia.

Por tanto, para Ras, ia presencia del cuerpo no denota la personalidad del representado,
por ello un buen manejo en la simplificacién de las lineas permite profundizar en los rasgos
distintives del personaje, que se encuentran en el rostro. A esto ¢l le llama caricatura personal
o caricatugenia, donde la critica sobre el representado no es lo imporiante, pues lo que se debe
buscar es penetrar en la personalidad del sujeto. “El caricaturista que posee csie don realiza
una burla fina, seleccionando y manejando solamente lo que es esencial en el original vivo que
copia, sin detenerse para captar la expresién y conseguir su finalidad humoristica, en los

pormenores indtiles que suelen ser en cambio los puntos de apoyo y las defensas de malos

'™ Robles, Op cit, p.23.



caricaturistas”'®. Por tanto, para él, el buen caricaturista no debe utilizar los defectos fisicos
del representado para motivar la burla, pues ésta no tiene como objeto (nico la exageracion.

Regresando a las constanies que marcan su obra tenemos que, si bien, se interesa por el
rostro, éste, la mayoria de las veces, aparece de perfil ¥ ocasionalmente de tres cuartos.
Incluso existen casos en que por la posicion del cuerpo el rostro tendria que aparecer de frente,
con lo que pasa por alto las reglas de representacion. Un ejemplo lo tenemos en la imagen de
Virginia Groens (imagen 56) jugadora de basquetbol del equipo texano Old Town Pump, con
cuerpo completamente de frente; porta short y playera, con botones y cuellos largos; los
brazos caidos y las manos cubiertas por el cuerpo. En cuanto al rostro tenemos que estd de
perfil hacia el lado izquierdo; una linea desciende de la frente formando la nariz y el labio
superior; de aqui, parte otra que da origen al labio superior, el mentén y desciende hasta el
cuello. Con tres lineas mds se crea el ojo y da la idea del pémulo. Varias lineas onduladas
representan al cabello, sujeto con un listén.

A pesar de la simplificacion de lineas con que esté construido ¢l rostro, vemos a una
persona alegre, y simpatica, segin el pie de imagen. Sin embargo, tendria que tener bastante
elasticidad en el cuello para tener tal posicidn. Sin demeritar el talento de Ras creo que las
figuras de frente se le complican, pues no se prestaban a su forma de dibujo; a pesar de ello lo
intentd, asi el nueve de abril de 1940 realiza la imagen de Amparo Aguilar (imagen 57),
jugadora de basquetbol del equipo Hacienda, representada de frente, con short negro, playera
blanca con laxlcycnda en letras grandes de HACIENDA, y mangas negras. El cuerpo da la idea
de una mujer robusta; en ella se ve solamente su brazo derecho, cuya mano se encuentra
nuevamente tras ¢l cuerpo, con lo que estariamos hablando, también, que es un caricaturista al

que no le gusta representar manos.

¥ Ibidem, p.22.

122



Aunque ¢l rostro no se encuenitra completamente de frente, s el intento mds cercano
que he encontrado hasta ahora. En éste con una sola linea curva forma ¢l lado izquierdo de la
cara; con otra crea la nariz; y la boca, de labios gruesos, no presenta mayor problema. De igual
forma, los 0jos, aunque tienen parpados e iris y carecen de pestafia, resultan convencionales;
en cuanto a las cejas estin realizadas por una serie de lineas unidas. El cabello, que cae hasta
el hombro izquierdo, estd dado por manchones de tinta y ondulaciones. Aunque la figura de
Amparo Aguilar estd hecha a base de pocas lineas, la imagen resulta un tanto grotesca, que,
sin duda, no refleja su verdadera personalidad; sin embargo deja ver la técnica de Ras: la
caricatura de perfil.

A las constantes anteriores debe aumentarse el presentar algunas imigenes, que
carecen de cuerpo, como si se trataran de una flor. Como ejemplos estdn las figuras de Elvira
Ramos, Pedro Vega y la de San Romdn; éstas parecen confluir en una sola linea, como si fuera
un tallo. En la primera es mas evidente, pues de la linea principal, a menos de un centimetro
del inicio, salen dos curvas, una en cada dirqccién, como si se trataran de hojas. En las dos
siguientes éstas no aparecen, sin embargo ambas terminan en una sola, incluso la de Pedro
Vega, pues de la linea principal sale la corbata.

La ausencia de las dos curvas que constituyen la imagen como una flor, y que se
encuentra ausente en las figuras masculinas, podrfa hacernos pensar que el caricaturista no
pretende representar una flor. No obstante, el nueve de marzo de 1940 aparece la imagen de
Raiil Estrada (imagen 58), portero del equipo Atlante, que recuerda nuevamente la flor, pero
esta vez surge de una camisa floreada y carece de brazos. Asi, vemos que la linea de la oreja
desciende para crear el mentén y, de aqui, sube para dar origen a la boca; de la frente baja una

mas que forma la nariz, mientras dos lineas en zigzag representan la ceja y el ojo.
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En cuanto al cabelto esti dado por dos grupos de lineas onduladas; de la parte posterior
de la cabeza desciende una linea mas, que forma la nuca y penetra en este elemento que
representaria la maceta, que tiende a lo redondo y con una serie de achurados se le da
volumen. De esta manera se hace evidente que, en efecto, la flor se encuentra presente en Ras,
pero sin tener ninguna significacion oculta, aunque si se busca que el espectador ponga
atencion en el rostro. Al mismo tiempo, busca disminuir a lo esencial el niimero de lineas en la
realizacion de las imagenes.

A pesar de que su incorporacién a un medio mexicano se da muy temprano, €sta no fue
facil, pues aunque se le presenta como especialista en deportes su interés estaba en los rostros.
A ello debe aumentarse que al integrarse a2 una publicacién mexicana va a manifestarse
ocasionalmente un desconocimiento de lo representado, que no deja de ser cuestionado en los
pics, 1o que hace pensar que éste se limitaba a realizar los dibujos.

Un ejemplo, claro se da el diecisiete de marzo de 1940 al representar a Pablo Ortega
(imagen 59), en la imagen vemos que cor una simplicidad de lineas aparece ¢] personaje con
orejas, bigotes y manos de gato. El pie por su parte sefiala: “estamos seguros que el interesado
va a sufrir dudas sobre la integridad de sus facultades mentales. Hasta ahora se oy6é llamar el
Perro Ortega, desde hoy el perro se ha transformado en un humilde gato que, o se verd forzado
a arafiar con fuerza o serd comido por su antigua personalidad. Nuestra cuipabilidad en esta
transmutacién, es minima. La cdmara fotografica de nuestro comparfiero Ras vio un Micifa
(sic) en lugar cie un Rin Tin Tin. ;Qué se le va hacer!™'®.

A este desconocimiento debe aumentarse la incomprensién que llegé a ocasionar el

trabajo de Eduardo Robles Piquer pues se llegd a decir: “nuestro dibujante a veces se adelanta

1% Novedades, México, D.F., |7 de marzo de 1940, p.10.



en su humorismo futurista y no llegamos a comprender qué es lo que quiere decir”'. Sin
duda, lo anterior responde a la necesidad de catalogar de alguna forma el dibujo que realizaba,
que se caracieriza por la representacion de rostros, lo que marca una diferencia con otros
artistas del exilio que se distinguieron por la creacién de figuras anénimas, o que bien su
trabajo quedé marcado por la guerra.

El caso de Ras es interesante pues no sélo fue el primer caricaturista que se incorpord a
los medios mexicanos, sino que logré manienerse y, alin mas, en su abajo se encuentra
presente la lucha contra el anonimato que produce la guerra. Ello queda de manifiesto al
anunciarse la entrega del primer premio de la seccién ;Es de usted esta caricatura?, el dos de
abril de 1940. El primero en obtener el premio fue Guillermo Sanchez (imagen 60), del que se
dijo “el joven aquel, bajito de cuerpo, palido y vestido de gris, se presentd ayer en la noche en
1a Redaccién de NOVEDADES, ¢ inmediatamente hizo efectivos los cinco pesos que daremos
a todos los aficionados que sean visfos por nuestro caricaturista RAS™'®. Acompafiando la
nota aparece la foto, de perfil, que se le tomé al momento de recibir el premio y a la derecha se
colocd la caricatura que se habia publicado tres dias antes. Las diferencias que podrian existir
enire la foto y el dibujo, como pueden ser la nariz y la exageracion de la calvicie,
corresponden al medio propio. de la caricatura; sin embargo, lo que vuelve a destacar es el
interés de dotar de una personalidad propia a la imagen.

No obstante, el anonimato que se hizo presente en otros artistas no va a evitar que
llegue a manifestarse la violencia en alguna de sus imagenes. Asi, el treinta y uno de marzo de

1940 se publica la caricatura Secrefo a voces (imagen 61), con la siguiente nota:

187 Novedades, México, D.F., 3 de diciembre de 1939, p.8. Eduardo Robles se habla formado en Espafia y sin duda habfa
conocido los movimientos de vanguardia. En cuanto a la relacion que éste puede tener con el futurismo tal vez resulta un
wanto forzado; pues, si bien, Filippo Tommaso Marinctti, Carlo Carrd, Umberto Boccioni y Gino Severini, practicaron la
caricatura, su dibujo depende mds de la utilizacién de la tinta que de la linca. Ver. /L Futurismo, testo e ricerca
iconografica di Velia Gabanizzo, Milan, Fratelli Fabbri, 1976, 126p, y Futurismo | grandi temi 1909-1944 a cura di
Enrico Crispolti e Franco Sborgi, Milédn, Mazzatta, ¢.-1997, 334p.
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No es para nadie secreto que en cuantas ocasiones se enfrentan Atlante y Espafia el duro
Peluche, que habitualmente juega de medio derccha, es pasado al lado izquierdo con ¢l fin de que
entable discusion fisica con Ventolva y Quezada. No nos gustan las broncas, pero ese dueio no va a
terminar bien. Por de pronto mejor seria evitar estas cosas directas de hombre a hombre, porque nada
extrafio seria viéramos, si no lo que s¢ le ocurrié a e fantasia de RAS, st un duelo un tanto cruento y
desagradable (sic)'™.

Del lado derecho vistiendo los colores del Atlante, el Peluche con el cabello chino y
ensortijado. La imagen estd realizada con pocas lineas, como es la costumbre de Ras; sin
embargo, llama la atencion que con la mano izquierda sostenga una daga y en lugar de botines
lleve dos dagas més.

A la izquierda aparecen los jugadores del Espafia en primer plano se encuentra
Ventalra, que se distingue por la calvicie y su nariz puntiaguda. Este va armado con un mazo
en la mano derecha y dos dagas en lugar de botines. En segundo plano se ve a Quezada que,
de igual forma, lleva un mazo en la mano derecha y en los botines, en lugar de dagas, porta
pistolas. En éstas, una vez mas, se vuelven a economizar lincas. Resulta destacable que a los
tres personajes se les resalte el pecho, como si se tratara de gallos de peles, lo que sumado al
resto de la composicion haga decir al redactar de los pies que es producto de la fantas(a del
caricaturista. Sin embargo, mas que la fantasia las imagenes responden a la huella que dejé la
guerra en la mente de Eduardo Robles y que en una imagen como ésta s hace evidente.

Pese a que Ras continua publicando caricaturas, para la primera quincena de abril de
1941 se incorpora a su carrera profesional: la arquitectura. Asi, en la revista Migeres y
Deportes, perteneciente a la casa editorial de Novedades, publica la seccién Arquitectura y
decoracion. En esta nueva empresa Robles da consejos de decoracién de espacios interiores y
responde cuestionamientos del puiblico, en relacion con las remodelaciones que querian llevar

a cabo en sus hogares. La seccién se acompafia de dibujos de muebles y algunos objetos

18 Novedades, México, D.F , 2 de abril de 1940, seccién 1, p.11.
189 Novedades, México, D.F,, 31 de marzo de 1940, seccién 2, p.4.



decorativos, que carecen de firma, pero cabria suponer que pertenecen a la misma mano de
Ras.

Llama la atencién que utilizase esquemas sencillos en lugar de planos complejos. Un
ejemplo de ello aparecid el 6 de abril de 1941 (imagen 62), cuando la secci6n estuvo dedicada
a vestibulos comerciales. Sobre la importancia que tiene un vestibulo sefiala que éste era “una
prolongacién de la calle hacia la tienda y de la tienda hacia la calle”. De esta manera ofrece
ocho plantas, de las que las siete primeras son recomendaciones para un mejor
aprovechamiento del espacio. En cuanto al ultimo esquema sefiala que es inadecuado y
perjudicial para los establecimientos que lo emplean.

A los anteriores esquemas aumenta el ejemplo de una libreria compuesta por dos
vitrinas centrales y dos laterales (imagen 63); la forma curva de la vitrina busca facilitar la
circulacién y visualizacién del comprador. Como elemento complementario incluye la fachada
de la libreria.

Al mismo tiempo la seccién de Arguitectura y decoracion sirve para promocionar su
empresa de decoracién: Ras —Martin. Su eslogan publicitario decia: “una vivienda no es mejor
ni resulta més atractiva por tener gran cantidad de muebles, sino por tener, muebles de buen
gusto v una decoracién adecuada” y finalizaba “puedo proporcionar a su hogar una agradable
decoracidn y unos muebles elegantes y précticos”m. Sus oficinas se encontraban en Palma
nimero doce, despacho dieciocho; con una sucursal en Acapulco, Guerrero, calle Emilio
Carranza niimero dieciocho, lo que indicaria que le iba bien en su negocio a pesar de tener
poco tiempo de haber arribado a territorio mexicano, bajo la bandera republicana. De esta

suerte, la necesidad de sobrevivir y de incorporarse a su nueva vida lo llevan a una publicacion

%0 Constructores hispano mexicanos, en. Mujeres y deportes, México, D.F., domingo 13 de abril de 1941, tercera
seccion de Novedades, p.14. En ésta aparecieron las recomendaciones que Ras daba, principalmente B las mujeres, para
mejorar la decoracitn de sus casas.
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de derecha, en la que si bien no le faltaron las criticas, logré mantenerse y crecer
profesionalmente. No obstante, todo lo anterior muestra a un refugiado que ha alcanzado ei
éxito en fierras mexicanas, lo que no significd que olvidara su origen. Ello lo demuesira el
hecho de que fuera uno de los principales participantes en la fundacién del Ateneo Espafiol de
México, que buscaba ofrecer un espacio de reunién y organizacién cultural a los refugiados.

En las memorias del Ateneo Espafiol, constituido el cuatro de enero de 1949, se asienta
la participacion de Robles Piquer; pues, ademas de ser de los primeros en colaborar en la
creacién de dicha institucién, estuvo encargado, junto con Arturo Séenz de la Calzada, de
buscar un sitio adecuado que alojara al Ateneo. El lugar elegido se sifub en la avenida Morelos
mimero 219, con una renta mensual de 750 pesos. A lo anterior debe aumentarse que cuando
se tuvo que adaptar el inmueble “Eduardo Robles, gerente de la casa Ras-Martin, hizo realizar
la reparacion de los muebles cedidos por Don Mariano Granados y por la Editorial Séneca, a
través del Dr. José Puché Alvarez, aportando el importe de esta Gltima reparacién como cuota
de ingreso en el Ateneo, efectué con su personal gran parte de los trabajos de pinturs,
construcciébn de librerias para la biblioteca y confeccion de cortinas™®'. A manera de
agradecimiento la junta directiva acord6 designarlo socio protector'®, por su participacién
econdmica que ascendi6 a 6,200 pesos; asi mismo, ocupd el cargo de vocal en la secci6n de
artes plés!:icas”B .

Como ya se menciond en el apartado anterior participé en la Exposicién Arte

Humoristico, conjunta entre caricaturistas espafioles y mexicanos, en la que presenté las obras;

¥ Ateneo Espafiol de México. Memorias, que presemta la junta directiva a la asambiea ordinaria de socips sobre el
Sfuncionamiento de la entidad durante el afto 1949, México D.F., Ateneo, 1950, p.2.

52 fbidem, ademdas de Ras, que figura en primer termino, s¢ designd socios protectores a Mariano Granados, por su
aportacién de muebles, materiales y mano de obra; al doctor Carlos Martinez, por sus gestiones pana incrementar cl
nuimero de socios, llegando a més de cien el primer mes; Manuel Sudrez Mier, por haber cedido un crédito de mil pesos
y dar su firma como fiador para varios contratos; y e} ingeniero José A. De Oteyzze de 12 Lama, por su aportacién en la
instalacién de la terraza.
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el presidente Aleman, el general Cérdenas, el Charro de pelicula, Eximperio Azul, Stalin y
Retrato de Maria Félix'®*. Por los titulos, es claro que ninguna est4 dedicada al deporte. A su
participacion en la exposicién Arte Humoristico debe aumentarse que le toco inaugurar , el 16
de junio de 1949, el ciclo de Conferencias de Humor en el Ateneo Espafiol de México con la
ponencia El humor en la caricatura personal. Con ello, se reconocié su aportacién hecha a
dicho instituto y, al mismo tiempo, representaba la oportunidad, después de diez afios, de
explicar lo que para ¢l era la caricatura personal. Cabe mencionar que para estos momentos
sus obras aparecen s6lo ocasionalmente en Novedades, 1o que hace pensar que se dedicaba de
lleno a la labor de arquitecto, pero sin despegarse completamente de la caricatura.

Este su interés por la caricatura y su cercania al Ateneo Espafiol de México llevaron a
celebrar en dicho lugar, en febrero de 1953, una exposicion de caricaturas personales, a la que
se dedicé espacio en Las Espafas. En dicha publicacién se rescatan algunas de las obras
presentadas: Ing. J.L. de la Lama, DR. J. Segovia, Ing. A. Cametero, Lic. M. Granados,
Ernesto Guasp, Arq. F. Balbuena, Ceferino Palencia, Dr. D. Nieto, Dr. R. Izquierdo, Ing.
Derronsoro; y su autocaricatura; estando ausentes, nuevamente, los deportistas. Sobre la
exposicion Margarita Nelken sefialé “los trazos que nos presenta RAS el émulo y descendiente
de Gullbrasson y un Bagaria, son precisamente eso: la linea como expresion suprema y
definitiva de lo inexpresado en una fisonomia. Como resumen y definicién de lo esencial y
permanente en un conjunto de aspectos”'”. En otras palabras Ras es un caricaturista de lo
personal y con ello abarca mds all4 de los rasgos. Al mismo tiempo vuelve a aparecer Bagaria,

pero ahora como modelo y simbolo de la caricatura entre los refugiados.

1) [hidem, p.3. Como Secretario de la seccién se menciona a Victor Trapote y vocal, al igual que Ras, 2 Ramén
Pontones.

"™ Cabe la posibilidad que la de Lézaro Cérdenas y Miguel Aleman sean las que se incluyen en Caricatugenia, Op ci,
‘:ues ambas ticnen como afio de claberacién 1949,

* Margarita Nelken, en: Las Espafias, Op cit, p.18.
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Este interés de Ras por la caricatura personal lleva a Crespo de la Serna a decir “logra
con el artificio de unos cuantos rasgos no sélo lo que se llama caricatura, sino el retrato de lo
més saliente, lo mas fisonémico pudiéramos decir, de sus modelos. No abulta ni hincha las
facciones. Su arte es mas moderno, mis sencillo. Estd entre el arabesco y la linea recta,
combinadas ambas en verdaderas abstracciones. No hay titubeos™*. De esta manera, tanto
Crespo de la Serna como Margarita Nelken ven en Eduardo Robles un estilo propio en el que
predomina la forma en que se utiliza la linea, al desentrafiar la personalidad del individuo
representado. Asi, s¢ puede decir que la bisqueda de la simplificacion de la imagen que lieva a
cabo Eduardo Robles, culminé en el libro Caricatugenia. Teoria de la caricatura personal, en
el que Justino Ferndndez hace la presentacién y en ella afirma que el “esfuerzo - de Ras —
consiste en hacer de ese género tan manoseado un arte superior, si puede decirse, o
simplemente un arte de verdad”'”’. Para explicar su arte Ras inicia con una recopilacién de
definiciones sobre humorismo; para posteriormente pasar a la clasificacién de la caricaturs,
que divide en: de ilustracién y personal.

En la de ilustracién incluye todos los dibujos que acompafian relatos literarios,
articulos de divulgacién o la opinién sobre un problema politico. Es decir, “caracterizan un
hecho o una situacién, comentando o condenando las noticias del dia, asuntos politicos o
econémicos, maneras o costumbres. Son dibujos cémicos o chistes que provocan la risa, 0
utilizan la sétira en plan moralizador o con intenciones de educar o corregir™'*%. Por tanto, ésta
se distingue en esencia por la critica o burla que se hace del hecho o individuo comentado. La
caricatura personal, segin Ras, no cae en dichas limitaciones, ya que en ésta “no cabe lo

estrictamente cémico ni lo satirico”. Ello a pesar de basarse en personas reales, de las que se

1% Jorge J. Crespo de la Serna, /bidem, p.19.
197 Justino Ferndndez, Presentacion, en: Robles, Op cit., p.10
1% Robles, Op cir, p.19.



debe lograr sustraer su verdadera personalidad, sin por ello abusar de la deformacion', pues
la caricatura debe distanciarse de lo superfiuo.

De esta forma la caricatura ideal para Ras termina siendo “la habilidad de dibujar una
expresion, de entrever la personalidad de un sujeto y realizarla como un telegrama o un relato
en taquigrafia de la concepcién visual”>®. Para fundamentar sus planteamientos, acompafian
el escrito cuarenta y ocho obras en la que aparecen politicos, pintores, economistas,
expresidentes y un matador de toros™!.

Las obras que aparecen en Caricatugenia fueron realizadas entre 1949 y 1955 v a
través de ellas es notorio el adelanto que ha tenido la técnica de Ras, pues hay una utilizacién
minima de lineas, ya no acude a los achurados y se concreta a los rostros. Entre las obras que
estén desarrolladas con muy pocas lineas se encuentra la de José Maria Martorell (imagen 64),
matador de toros, en ésta una linea en espiral desciende de la parte superior, dando con ello la
idea del cabello. La espiral se vuelve ligeramente ondulada para forma la frente, y en la base
de ésta se quiebra'y con una nueva espiral s¢ conforma la ceja. De la frente desciende una
linea que da origen a la nariz, la boca, el mentén y al final forma la firma de Ras.

Por tanto con dos lineas forma la figura, que se complementa con una tercera, que seria
el pequefio circulo que representa el ojo. A pesar de ello el personaje da la idea de ser un
individuo alegre, con lo que la teoria de Ras se estaria cumpliendo.

Un ejemplo mas es la imagen de Antonio Ramiro (imagen 65) secretario del arquitecto
Carlos Lazo, en la que una linea ondulada y gruesa desciende para formar el lado derecho del

rostro. Una linea inclinada hacia la izquierda representa la ceja; dos mds, una recta y otra

'" | lega a decir “el caricaturista verdadero no ofende nunca; ticne un arma en la mano y no la usa” p.24

20 Ibidem, p.23.

™ £ toreo puede caialogarse como deporte a partir del hecho de que la informacién sobre el mismo aparece e la
seccién deportiva. A la presencia del matador José Maria Martorell debe aumentarse la presencia de Alberto Isaac, que
habfa practicado la natacién, aunque es més recordado como caricaturista y director de cine.
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curva, forman el ojo. En la parte inferior, dos lineas en zigzag dan forma a los bigotes y dos
mds, que forma una “y”, representan la mejilla del lado izquierdo. A pesar de que la figura esta
formada por ocho lineas, la abstraccion a la que llega es superior al resio de los trabajos que
realiza Eduardo Robles, pues el ojo, la ceja v los bigotes indican que se trata de un ser
humano. Sin embargo, la posici6én de los bigotes y la presencia de la mejilla izquierda indican
que la figura tendria que encontrarse de tres cuartos; a lo que debe aumentarse que carece de
nariz, que nos indicaria la postura en que se encuentra la imagen. No obstante, la posicién de
la ceja y el ojo, corresponden al lado izquierdo de la carg, con lo que faltarfan tanto la ceja
como el ojo del lado derecho, para que la figura estuviera equilibrada. Aunque Ras utiliza los
elementos esenciales que hacen reconocible a la figura, el resultado parece no haberlo
complacido, pues no he encontrado otra imagen semejante a ésta.

Con ello Caricatugenia representa después de quince afios, la explicacion de una forma
de hacer caricatura, que Edvardo Robles Piquer inici6 en Espafia, pero que perfecciond en
México. Al mismo tiempo marca su etapa final en suelo mexicano, pues es lo dltimo que he

localizado de él en nuestro pais, que deja para establecerse en Venezuela.

ERNESTO GUASP Y EL FRENTE COMBATIVO

Como se vio en hojas anteriores durante 1a Guerra Civil Espafiola la prensa jugé un
papel muy importante v en ella ocupd un lugar especial la caricatura. Entre los dibujantes que
tomaron la pluma para combatir a favor de la Republica se encontré Ernesto Guasp, que habia
iniciado su carrera en La Correspondencia de Valencia y EI Mercantil Valenciano®®. Durante

su primera etapa como dibujante no tiene un estilo propio y sus trabajos estan mas enfocados

¥ . Ernest Guasp, 1901-1984, Valencia, Espafia, Ajuntament D’ Alzire Regidoria de Culture-Caja de Ahorros del
Mediterrdneo-Universidad Politécnica de Valencia-Levante. El Mercantil Valenciano, 2001; y Ernesto Guasp 1901-
200!, Primer Centenario, México, Sociedad Mexicana de Caricaturistas, 2001,
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al chiste. Un ejemplo de ello aparece en Lecturas, de octubre de 1930, con el titulo En la edad
de piedra (imagen 66). En ésta dos cavernicolas, con taparrabos, sostienen el siguiente
didlogo:

Oye. {Cémo podremos moler este monolito?.

Hombre, pues muy sencillo: con dinamita.

No estd mal pensado, pero hay un pequefio inconveniente.
JCusl?

- iQuc aun no s¢ ha inventado |z dinamita!.

El cuerpo de los cavemicolas aparece desproporcionado, con lo que el caricaturista
establece un vinculo con el mono, que es notorio en los pelos que estos tienen en el cuerpo.
Tras los personajes aparece el monolito que origina el didlogo. A la derecha aparece un
pequefio drbol y umas lineas que dan profundidad al dibujo, que carece de sentido politico.

Durante el desarrollo de la guerra lo encontramos formando parte del Sindicat de
Dibuixants Professionals, que se¢ habia hecho cargo de los semanarios Papite, EI Mati y
L’Esquella de la Torratxa, cuando fueron incautados por la Repiblica para combatir las
publicaciones falangistas™. Las dos primeras no tuvieron éxito, en cambio L Esquella de la
Torratxa se distinguié por su combatividad y llegd a expresar: “el Sindicat de Dibuixants
Professionals (UGT) s’ha apropiat d"aquest setmanari per fer- lo portantueu politic al servei de
la nova orientacid professional de Catalunya. Aixi, doncs, a parlir d’aquesta setmana el
Sindicat de Dibuixants Professionals es fa responsable del contingut doctrinari d’aquest
setmanari™®. Sin embargo, como se puede ver, la publicacién estuvo enfocada a la zona de
Catalufia, lo que no disminuye su importancia, pero si marca la division de los espafioles. Cabe

resaltar que de ésta fue director Ernesto Guasp en 1937.

5 por Antonio Martin, Ristoria del comic espafiol: 1875-1939, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, pp.170-210.
MM Ibidem, p.200.



Entre las obras que publicé en L Esquella de la Torratxa se encuenira Presoners
Italians™ (imagen 67). Fo ella vemos, del lado derecho, un escritorio en el que se encuentra
un miliciano republicano. La figura es sencilla, aunque deforme, pues en las manos notames
s6lo cuatro dedos v carece de orejas. El personaje estd sentado en una diminuta silla, con los
codos apoyados en el escritorio y preguntando: Fosaltres venieu de Malaga?. A la izquierda
se ve a tres militares italianos, que por la posicién de los brazos, los llevan tras la espalda,
debemos suponer que se encuentran amarrados. Los tres portan saco, con dos botones, y gorra.
S6lo a uno de ellos se le distingue el rostro, a pesar de que todos miran hacia su interlocutor
para contestar: Nosaltrus veniem de Malagana.

En las tres figuras de los italianos se hace presente, nuevamente, la deformacién de los
personajes y la cercania de los mismos con la obra de Joan Mir6. Aunque en la imagen se
acude al humor, el peso politico se encuentra presente; pues los prisioneros son los italianos,
mientras que el interrogador es un miliciano republicano. De igual forma, la figura del altimo
supera en proporcién a la de los italianos, incluso si la figura estuviera de pie duplicaria en
tamafio a las otras figuras. Con ello, sin duda, Guasp simboliza el valor que tenian los
republicanos al defender lo que por justo derecho les pertenecia, a diferencia de los italianos
que luchaban por una guerra que no les correspondia. Ademds, de la posicién politica que
manifiesta el dibujo de Guasp, se puede ver que el estilo de dibujo no tiene relacién con ¢l de
sus inicios, lo que hace pensar que ya se encuentra desarrollando un estilo propio, que se
ongina en el ambito de las vanguardias.

Con la derrota de la Republica Ernesto Guasp se ve obligado a cruzar la frontera ante la

posibilidad de ser afectado por Ia Ley de Responsabilidades Politicas™, por su participacion

1 Ante la imposibilidad de consultar las obras originales se acudi6 a las obras generales, en este caso Presoners Italians
aparece ea Emnest Guasp, Op cit, p.27.
Sobre esta ley se habld en el capitulo anterior.
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en el movimiento, Una vez que se encuentra en territorio francés es interado en el campo de
concentracion de Argéles- Sur- Mer. De dicho campo saldré por las gestiones de unas tia®"’,
pero hasta 1941 se embarcard en Marsella, pasando por las Islas Azores, Republica
Dormninicana y llegando, finalmente, a suelo mexicano en 1942. Sobre €] resulta dificil precisar
la forma en que se establece en México, pues en el archivo del Comité Técnico de Ayuda a
los Republicanos Espafioles (CTARE) no se encuentra informacion sobre él.

Pese a que en el catdlogo que se publicd sobre la exposicién de Ernesto Guasp en la
Sala Municipal D’Exposicions D"Alzira, en el 200! se seflala como fecha de incorporacion de
éste a los medios mexicanos, y especificamente a El Popular, el afio de 1942, la revisién de
prensa difiere del dato, pues los primeros trabajos de éste aparecen hasta 1943, a los pocos
dias de la muerte de Jos¢é GonzAlez Cardenio. Este caricaturista, que firmaba sélo como
Cardenio, también era de origen espafiol y habia comenzado a trabajar para E! Popular en
febrero de 1939.

Cabe recordar que el primero de junio de 1943 se incluyé informacién sobre los
colaboradores que hacian El Popular, de Cardenio se dijo: “vino a México después de una
intensa labor de arte y critica en la Argentina, en Chile y en otros paises del continente. Sus
cartones son siempre mordaces, puesto que con ellos ha encontrado la forma de fustigar los
vicios de los regimenes decadentes y las atrocidades del totalitarismo™®. En cuanto a su
dibujo se distinguié por un trazo sencillo y por la utilizacién de pocas lineas, sin llegar a
excesos de deformacién. No obstante, la misma postura de izquierda del diario le dio libertad
de hacer una critica sin limites, destacdndose los ataques a la politica franquista, lo que

respondia, en parte, a su origen espafiol.

7 Este dato fue facilitado por su hijo Alfredo Guasp, aungue no pudo isar el nombre de la tia. Entrevista a Alfredo
pol i p: pudo prec

Guasp, México, 12 de enero de 2005,

e Quiénes hacen Ei Popular, en: El Popular, México, D.F., | de junio de 1943, tercera seccidn, p 1.
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Sin embargo, para el nueve de junio de 1943 aparece en la primera plana de El Popular
anunciada la muerte de José Gonzilez Cardenio, lo que significaba una pérdida para las filas
de ia publicacion. El deceso se habfa dado en la ciudad de Guadalajara donde se encontraba
reposando. El diario recordaba su compatierismo, su origen andaluz y el agudo sentido politico
que habia manifestado en su trabajo.

De igual forma, se explicaba “fue nuestro camarada un gran caricaturista. [nici6 su
carrera en FI Heraldo de Madrid desde muy joven. Emigrd luego a Sudamérica donde
colaboré en varios diarios de Argentina y de Chile. Vino después a México atraido por el
prestigio de nuestras luchas populares y del movimiento plastico mexicano. A raiz de la
sublevacién franquista traté de regresar a su patria para defender a la Repuablica, pero el asma,
que lo hizo sufrir toda su vida y que la extinguié prematuramente, s¢ lo impidi6™". Queda
claro, con ello, que el espacio dejado por Cardenio seria dificil de llenar, por todas las
cualidades que gnardaba su dibujo y que tendrfa que cubrir ¢l nuevo caricaturista.

A manera de esquela aparecié en lugar de la caricatura habitual el espacio en blanco,
con los bordes negros y con el titulo Cardenio ha muerto (imagen 68). Para el sdbado doce de
junio se publicaron dos fotografias y una breve nota sobre el sepelio, resaltando que al sacar el
féretro de la Casa de la Democracia Espafiola fue envuelto en la bandera roja, seguramente
comunista, y en la tricolor de la Republica hispana. Del mismo modo la representacién de £
Popular mont6é guardia en la tumba de Cardenio, de lo que también se publicaron
fotografias®'’. A los homenajes y recuerdos en honor de José Gonzilez se unié Manuel

Andujar al escribir las signientes lineas: “agudo y firme, con los pies en la tierra, con los ojos

™ Murié Cardenio, en: EJ Popular, México, D.F., 9 de junio de 1943, | seccion, p.1.

L Guardia en la tumba de Cardenio, en: El Popular, México, D.F., 22 de junio de 1943, 1 seccion, p. 4. En los pies de
fotografia se sefialaba: “los representantes de £/ Popular Ignacio Ledn y Francisco Mayo encabezaron una guardia
luctuosa de 1a comisién de periodistas que hasta ayer estuvo en Guadalajara. En la guardia participaron los reporteros
graficos Mayo, Enrique Diaz, Leo Matiz y José Rios, v los redactores Ledn, Mario Escurdia, Mario Alvirez y A
Pefafiel”.
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abiertos. As{ vivié Cardenio. Detrds de los vidrios, dos pupilas supieron siempre vigilar y estar
alerta. Hay en su rostro un gusto amarge y doloroso: de este gesto vino la certera sdtira, el
puntiagudo afén de definir plésticamente”m. Es decir, el acierto de sus dibujos se debia al
conocimiento politico que desarrollé y que, sin duda, se habia formando en los diferentes
paises en que vivid.
El sarcasmo politico de Cardenio fue reconocido, igualmente, por Efrain Huerta, para
- quien el dibujante fue una especie de Quijote que mediante la critica castigaba a los tiranos y
aleccionaba a los lectores. Y continua diciendo: “muri6 Cardenio en plena madurez. Los que
no mueren ni moriran serén sus huellas, sus trazos, su enorme capacidad para azotar y flagelar
todo lo que significa injusticia y traicién. Hombre libre de dos mundos, el americano y el
espafiol, tuvo la dicha de ver combatir a la Republica contra el nazifascismo; y tuvo, también,
la desgracia de contemplarla derrotada. Su contribucién a la lucha fue una contribucién de
artista popular’*'?, Es decir, aprovech6 la tribuna de EI Popular para sefialar los abusos
politicos de Francisco Franco, convirtiéndose el tema en una constante dentro de su obra. Sin
embargo, su simpatia por la Repiiblica no hizo que encallara en el tema espafiol y pudo seguir
desarrollando su trabajo desde un punto de vista critico.

Al tiempo que se desarrollan los homenajes en honor a Cardenio EI Popular tiene que
buscar la forma de cubrir el espacio que habia dejado vacante. En los primeros momentos se
acude a publicaciones de E.U. y aparecen imigenes del N.Y. Post, Providence Bulletin,
Washington Ve, St. Louis Post Dispatch, Columbus Dispatch, Philandelphia Inquirer, Detroit
News y el St. Paul Pioneer Press. En éstas el topico es el chiste; lo que sin duda, se debia al

problema que podia implicar introducir una caricatura de contenido politico; pues podia ser

21 Manuel Andujar, Hace Cuatro aRos. Historia de un vigje, en: E! Popular, México, D.F., lunes 28 de junio de 1943,

.7
?'2 Efrain Huerta, La sdtira de una época, en: Ei Popular, México, D.F., 28 de junio de 1943, p.7
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incomprensible para los lectores mexicanos, lo que no ocurria con el desarrollo de la Segunda
Guerra Mundial a la que se llegé hacer alusién en algunas de estas imagenes.

No obsiante, para la publicacién debié ser importante cubrir el espacio con un
caricaturista que compartiera la misma ideologia. Es decir, alguien que tuviera una visidn
politica, que abarcara los aspectos nacionales e internacionales, estos tiltimos eran de singular
importancia, pues la Segunda Guerra Mundial pasaba por su tltima ctapa armada. De esta
forma hace su aparicién, el veintiune de junio de 1943, Palazén®'?, del que no logre localizar
ninguna referencia, cuyo dibujo recuerda a Cardenio. Los dibujos de este caricaturista
aparecen intercalados con los provenientes del extranjero. Para el veintinueve del mismo mes
aparece la imagen titulada EJ tamaio del pan (imagen 69) firmada por Guasp, y con un dibujo,
que si bien no se encuentra completamente dentro del estilo que habia comenzado a desarrollar
en Espafia, si marca una diferencia tanto con el que habia elaborado Cardenio como el de
Palazdn.

La imagen a que he hecho referencia se sitia en un consultorio, el piso es negro, al
fondo se ve una vitrina, con recipiente de diferentes formas y tamafios; y, al lado derecho un
cuadro cortado, que marca la continuacién del espacio. Al centro en una silla giratoria y
reclinable, parecida a la de un barbero, se encuentra el paciente cubierto con una toalla, a
excepcion de los pies, la mano izquierda, junto a la que estd el escupidero. Del rostro del
paciente solo se alcanza a ver la oreja izquierda, el bigote y la punta de la nariz. El médico se
encuentra detris de €l revisando el ojo. Este porta bata blanca, sus manos son delgadas y
alargadas. Lleva bigote, verruga en la nariz, y en el ojo derecho leva un gran lente con el que
observa el ojo del paciente; en su cabello se observa una calvicie avanzada. El tamafio del

lente, sin duda, es el que desvirtiia el del paciente. Contemnplada a la distancia la imagen es un

213 gobre este caricaturista no he logrado encontrar referencia.



chiste, que en la actualidad carece de sentido; sin embargo, en ésta debid encontrarse una
critica, que se hace presente en el tamafio del lente.
Al siguiente dia publicé una caricatura de corte internacional titulada Camisas Negras

viejas (imagen 70), en ella se ve a dos individuos de bruces sosteniendo el siguiente didlogo:

-Chico no me llega [a camisa al cuerpo.
-Niami.

As, se ve a dos milicianos fascistas, protegiéndose de un bombardeo. Los militares
visten pantal6n blanco, camisas negras y gorra negra con un liston al frente. En el rostro de los
personajes sc percibe la angustia que produce el ataque, pues al parecer ya han sido dafiados
por otros anteriores que han dejado como huella los parches que llevan en los pémulos. EL
individuo de 1a derecha, incluso, se lleva la mano derecha a la boca, por el miedo. Los rostros
aparecen de perfil y deformes. Unas lineas curvas y otras rectas, al igual que algunas estrellas,
simbolizan el humo que produjo el ataque anterior. En la parte superior, siguiendo diferentes
trayectorias aparecen siete bombas en direccién de los individuos.

El tema no @m ajeno para Guasp; pues sin duda, le recordaba la intervencién de las
fuerzas italianas en favor de Francisco Franco®". Por ello, ve con buenos ojos la derrota de
que estaban siendo objeto; por lo que no es dificil imaginar que, como tantos espafioles, veia
en la derrota de Italia y Alemania Ia posibilidad de regresar a la patria. De esta forma, el tema
espafiol va a ser una constante en la obra de Guasp, con lo que continua la lucha, desde suelo
mexicano, que habia iniciado en Espafia.

El tres de julio publica la imagen titulada La copa del olvido {(imagen 71); en ella se ve
a Francisco Franco, sentado en un restaurante pidiendo Una corona...extra. Viste de militar y
luciendo sus medallas en el pecho; de igual forma, sobresale de la mesa la empufiadura de una

gran espada que simboliza la dictadura. El Caudillo se mantiene con rostro tranquilo, el ojo
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izquierdo cerrado, mientras con la mano derecha lama al camarero. Este, que Se encuentra
cerca de la mesa, viste de negro y mofio blanco al cuello; con la mano izquierda sostiene la
charola en la que se encuentra una copa que ofrece a Franco. El mesero guifie la ceja derecha 'y
esboza una leve sonrisa, seguramente ante la embriaguez del interlocutor. Sobre la mesa, en la
que se encuentra apoyada la mano derecha del dictador, aparece un cenicero, y en él se
consume un cigarro, cuyo humo se eleva sobre la cabeza de éste y, a manera de caracol, parece
simbolizar una corona.

Agui va a hacerse evidente una constante mas en la obra de Guasp, que tiene que ver
con la simbologia que se establece en ciertos elementos de sus obras. De esta forma, para el
caricaturista el gobiermo del dictador seria efimero y no se daria cucnta de su derrota ante la
embriaguez que le producia el poder.

Resulta significativo que en menos de un mes se erige como triunfador, pues sus
iméAgenes ya no comparten espacio con otros. Su éxito puede deberse a su origen espafiol al
igual que Cardenio; a su participacion a lado de la Repiiblica, con quien simpatiz6 el diario;
sin olvidar que su estilo de dibujo era muy particular, lo que le hace permanecer diez afios en
la publicacién.

La larga permanencia de Ernesto Guasp en las paginas de £l Popular le van a integrar
cada vez mas al suelo nacional y asf lo encontramos participando en la Exposicién de Arte
Humoristico con Las Restricciones®®, La purga, Pulquérrimos y Cantinflas en Los Tres
Mosqueteros;\dc igual forma, presentd la ponencia £l humor es cosa seria. A ello hay que

aumentar que Emesto Guasp era una persona popular dentro de las filas del exilio, de €l se

M Ver primer capitulo
% Con ésta obtuvo el Primer Premio de caricatura personal otorgado por la Asociacién de Periodistas Mexicanos en
1948.

140



recuerda que era una persona alegre y a la vez colérica. En Las Espafias se narra el siguiente

hecho:

A Guasp le sucedié una tarde, en et Café El Papagayo, lo que voy a contar: Estaba charlando
muy cordialmente con un pintor espafiol, con Souto. Los dos solitos. Mano a mano. Hablarian de qué
s¢ yo, de todo, cuando Souto de pronto, con la mejor buena fe del mundo, le hizo una pregunta sin
importancia, casi, diria yo, de pura férmula:

- Y usted, amigo Guasp, 8 qué se dedica en México?

[Uf! El esfuerzo que tuvo que hacer Guasp para contener la explosidn subterrdnea, para
contener sus rayos y centellas. Pero..con esa cosa que ticne para la réplica, en mordiéndosc los
higados y hechando humbre por los ojos duros le contestd aquello de:

- Yo me dedico & ir & ver sus exposicioncs

La nota llama la atencién sobre la imporiancia que habia alcanzado Emesto Guasp, por
lo que resultaba risible que no se le conociera. Su participaci6n en diarios meXicanos no se
limité a E! Popular, pues e} méximo de su obra se encuentra en el desaparecido Novedades,
donde comenzd a publicar en junio de 1953 y permaneci6 hasta su muerte, el seis de enero de
1984%'S, En este 1ltimo publicé la seccién Letras y figuras, en la que mezcla la critica, el
chiste y el dibujo, volviéndose a hacer presente la deshumanizacion de los personajes, que
marcan un estilo propio. Sin embargo, esta seccién no fue constante y desapareci6 pronto. Lo
que si permanecic todo el tiempo que publicd en Novedades fue Cartones de Novedades, de
los que la primera que he localizado tiene fecha de el cuatro de junio de 1953 (imagen 72).

En ésta ¢l mayor espacio lo ocupa un cuadro, mal colgado, con una mujer
elegantemente ataviada, con vestido largo y escotado, estrecho a nivel de la cintura. Ello se
complementa con guantes que pasan det codo y un coliar, seguramente de perlas, que pende
del cuello. El rostro aparece de perfil, lo que hace que se le vea una nariz puntiaguda, que
compite con la sonrisa exagerada. Una linea ondulada forma el ojo izquierdo y al descender

sugiere el pémulo. El cabello es negro y corto, del que sobresale una oreja deforme, de la que

25 A gste se le recordd brevemente, a diferencia de Cardenio, y el lunes 9 de enero de 1984 aparecieron dos caricaturas
en su honor, una de Rossas (sic) y oira de Kemchs.
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cuelga un arete, tipico de Guasp®'’. Sobre el cabello porta una corona que la identifica como
una princesa. Al lado izquierdo del cuadro se alcanza a ver el fragmento de otro mds pequetio,
en el que solo se alcanza a ver una mancha negra, que no desvia la atencién del espectador.

En la parte inferior derecha se encuentran los visitantes, que separados por un listén
coniemplan el cuadro. En primer termino vemos a un hombre de espaldas, con los brazos
cruzados sobre ésta, una pequefia curva indica la presencia de los codos, lo que desde el punto
de vista anatémico serfa imposible, pues los brazos estin extendidos. La cabeza del personaje
se encuentra de lado, nariz alargada, aunque con punta redondeada; por ojo tiene un circulo,
completamente negro; en cuanto a la oreja guarda la misma simetria que 1a de la princesa, pero
es més grande y casi aparece al nivel del cuello. Llama la atencién que la cabeza termine en
punta, que no se oculta a pesar de portar sombrero, de hecho fue algo constante en sus dibujos.
Resulta singular que a pesar de encontrarse el rostro de perfil, se alcance a ver la boca
completa, en la que, por cierto, se dibuja una sonrisa, figura continua en sus imégenes.

A la derecha del personaje se ve a una mujer vistiendo falda y blusa escotada en la
espalda. De su rostro s alcanza a distinguir parte de la nariz y el cjo, su orcja en la que lleva
arete, tiene las mismas caracterfstica que las de las anteriores figuras. El cabello es negro y con
un extrafio chongo, del que sale una pluma. Los visitantes sostienen el siguiente didlogo:

- ijLe han regalado el Everest...!

- ;Para que tenga seiscientos millones de siibditos.....y pico!

La in\lagen tiene que ver con el acontecimiento que acaparé la atencion de las
publicaciones en aquellos dias: la coronacién de Isabel I de Inglaterra. Esta al recibir la
corona, recibié un pueblo, que se voleo a las calles para aclamarla. Otro acontecimiento que

no mereci6 la misma atencién, y que sin embargo se encuentra presente en la caricatura fue

217 a5 orejas de Guasp van a tener ta forma de media luna y en el caso de las mujeres un medio circulo va a simbolizar
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que el viernes 29 de mayo del mismo afio el britdnico Edmund Hillary alcanz6 la cumbre del
Everest, quien junto con sus acompafiantes lo ofrecié como regalo a la nueva soberana. De
esta manera Guasp marca su llegada al Novedades, con un tema de actualidad, lo que le sera

caracteristico durante toda su permanencia en dicha publicacién y en México.

los eretes.



CONCLUSIONES

El acercamiento a los caricaturistas espafioles de transito, permitié conocer las
caracteristicas que guardaba el arte espafiol a principios de siglo XX. De esta manera se pudo
detectar que hasta los aflos setenta, del siglo pasado, se repetfa con insistencia, hasta
convertirse en verdad, que las vanguardias habian tenido poco peso en suelo espafiol. Incluso
los criticos aseguraban que los artistas se habian visto obligados a emigrar para “buscar
ambientes mas propicios para el libre ejercicio v desarrollo de su actividad creadora™'8, Con
ello se trato de explicar la importancia que adquirieron Pablo Picasso, Joan Miré y Juan Gris
en territorio francés. Es decir se trataba de justificar el avance que éstos habian tenido, con
respecto al supuesto atraso en que se encontraban los artistas del interior.

No obstante, las nuevas tendencias historiogréificas, que se desarrollaron en la tltima
década del siglo XX, han ido formando una nueva visién del arte espafiol de la primera mitad
de dicho siglo. En esta revalorizacién del arte espafiol jugd un papel importante la exposicién
Transitos, en 1999. Cuyo catdlogo sostenia: “ahora es factible proceder a afinar el matiz, y
concentrar verticalmente el analisis o a escrutar lo residual. Pero, simétricamente, quedamos
también obligados a deshacer tépicos, a romper moldes cuya supuesta evidencia o primitiva
eficacia pueden resultar ya, a todas luces, empobrecedoras. En cierto modo, esto dltimo
constituye el objetivo central de la presente muestra”!®,

Otra constante era que se culpaba a la I Repiblica de no haber dado suficiente apoyo a
las actividades artisticas, lo que habia resultado perjudicial para ellos. Tales afirmaciones han

sido puestas en entredicho en publicaciones mds recientes, ejemplo de ello es La primera

U8 Jo5¢ Marin Ballerter, Ef equipaje de los aflos treinia, en: El exilio espafiol de 1939, Espafia, Taurus, 1978, Tomo V.
Arte y ciencia, p.14.
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democracia espafiola. La Segunda Republica, 1931-1936, de Stanley G. Payno. En dicha obra
se hace un estudio detallado de las diversas reformas que impulso la Republica, alcanzando
ambitos como la iglesia, €l ejército, el campo, la educacidn y la cultura. Asi, ya no puede
ponerse en entredicho la importancia que tuvieron las vanguardias en Espaifa durante la
primera mitad del siglo XX, pues éstos se hicieron presentes en la pintura, la escultura, el
cartel, el cine y la caricatura.

Sin embargo a pesar de la atencion que se ha puesto al arte espafiol de la primera mitad
de siglo XX, atn quedan temas pendientes. Entre ellos la importancia que tlegé a tener el
surrealismo durante la guerra civil; asi como la relacién que guarda éste con la politica. A ello
debe aumentarse que se hacen necesarios estudios sobre el cartel, la radio y el cine, pues
fueron los elementos mds utilizados por la propaganda, tanto republicana como nacionalista
durante la guerra. De igual manera, debe recordarse el impacto que el conflicto tuvo a nivel
mundial, con lo que dicha propaganda adquiri6 un cardcter masivo.

Un ejemplo sobre la importancia que adquiere la imagen como elemento esencial
dentro de la confrontacion es la caricatura, pues fue utilizada por ambos bandos. Asi, en estas
imagenes se encuentra una fuente histérica que no ha sido explorada, a pesar de contener
informacién que puede enriquecer los estudios sobre el tema.

A través de esia investigacion queda clara, a pesar de haber tomado sélo un fragmento
de la produccion artistica de ese momento, la importancia que adquiere durante la guerra civil
espafiola el discurso visual critico; pues, los caricaturistas buscan hacer el mayor dafio posible
al bando contrario a través de la imagen. Al mismo tiempo las manifestaciones artisticas
adquieren un carécter legitimador que les lleva a tomar partido por el bando republicano o

nacionalista.

¥% jaime Brihuega, £/ exilio espafiol 1936-1945, en: Transito. Artistas espafioles antes y después de ta guerra civil,

145



146

De esta marera el compromiso ideoldgico que adquieren durante la guerra los lleva a
asumir sus resultados; por ello al materializarse la derrota del ejéreito republicano, los artistas
que simpatizaban con éste, se ven obligados a incorporarse a las filas que marchan hacia el
exilio, ante la amenaza de ser reprimidos por la Ley de Responsabilidades Politicas. Sin
embargo este punto resulta cuestionable, pues si bien, al hablar de arte espafiol durante la
Guerra Civil, resulta lugar comiin referirse a dicha ley como una condicionante que obligé a
salir a muchos artistas de suelo espafiol. Lo cierto es que no se cuenta con un estudio que
precise la forma en que se aplicé dicha ley; pues, puede ser que la salida de muchos artistas se
haya debido al compromiso ideolégico adquirido con la Republica o bien a la psicosis
generalizada por la derrota.

La importancia que adquiere la caricatura, como elemento de propaganda durante el
desarrollo de la guerra, no termina con la derrota de la Repiblica; pues ésta se siguid
realizando en los campos de concentracién y posteriormente en el exilio. De igual manera,
hace falta poner atencién a los artistas que apoyaron a los nacionalistas durante el desarrollo
de la guerra; asi como su incorporacion al ambiente cultural del franquismo. Ello permitird
complementar y entender el arte espafiol de la década de los treinta del siglo pasado.

Punto relevante fue que en los afios veinte, en México, se llamo la atencién sobre la
importancia de la caricatura, aunque catalogéndola como “arte menor”. Si bien, en esta
primera etapa no fue valorada como se debe, a principios de siglo XXI la problematica sobre
si es arte o m; es una discusién rebasada. Asi, en este momento no se puede poner en tela de
juicio que la cancatura se hace acreedora a dicha connotacién. Cabe sefialar que como toda
arte cuenta con caracteristicas especiales como son su postura critica, la actualidad con el

momento que le da origen y que terminan por volverla un documento histérico.

Madrid, Caja de Madrid Fundacién, 1999, p.17.



La investigacién permitié un acercamiento al enfrentamiento que se da entre artistas
mexicanos y espafioles, cuando los dltimos llegan a temritorio nacional. Asi, los artistas
nacionales a través de la Escuela Mexicana ven amenazado su mercado, con la llegada de los
exiliados; por su parte los espafioles tienen que buscar la forma de crear un dmbito cultural
propio y, al mismo tiempo, garantizarse su subsistencia. Como punto intermedio de las dos
corrientes se encontraban lo jévenes, que vieron en los exiliados nuevas propucstas que la
Escuela Mexicana no les brindaba; la oposicién de los espafioles hacia la Escuela Mexicana
ofrecid a los jévenes la oportunidad de poder manifestar su opinion que llevd a el movimiento
de ruptura en los afios cincuenta. De dicho tema se hace necesario un estudio que esclarezca
las aportaciones de los pintores espafioles o, bien la confrontacién de dos corrientes artisticas,
que llevan a crear una nueva.

Finalmente, se puede decir que la llegada de los caricaturistas espafioles a suelo
mexicane, no modificéd en nada el estilo de dibujo que se realizaba en México. Ello a pesar de
que la caricaiura mexicana y la espafiola coinciden en que a principios de siglo XX emprenden
una biisqueda de renovacién, siguiendo de cerca las vanguardias, que se hizo presente en el
resto de las manifestaciones artisticas de la época. Si bien esta biisqueda se manifestd
principalmente a través de la linea, es claro a través de las imAgenes aqui presentadas que en
las caricaturas espafiolas encontramos una linea delgada, incluso en los achurados. En cambio
en la mexicana, a pesar de haber una preocupacion por la simplificacidn de la linea, ésta ¢s
mas gruesa y depende menos de los achurados.

Ello no quiere decir que su trabajo fuera de menor calidad, por el contrario, tan la tenia
que algunos logran incorporarse a este medio tan cerrado, en el que no se concedieron los
privilegios de otras actividades. De igual forma, la calidad de su dibujo no servia de nada si se

desconocia ¢l medio mexicano, al que algunos decidieron agregarse; otros, sin embargo,
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crearon una esfera en la que pretendian salvaguardar la cultura espafiola, pero inicamente

lograron proteger un presente continue: el exilio.
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EL PRIMER GOBIERNO DE LA REPUBLICA, por Ragaria

Imagen | Luis Bagaria, El primer gobiernio de ia repiblica, en: El Sol, Madrid, 14 de abril
de 1936.

ESCUCRHEN, QUE ESTAN TRIMANDO, par Lummaga
_, >y !

;¥ qub hes Yiska ew tu primer wielo? .

—‘h.n:‘udl... Eatacatos en Madrid, transinos en Barcslona,
mis trancazos m Léride, tranceIon...

- sigys. YA veo que hay “tranca-Rdad™ en toda Ewpafin

Imagen 2 Lasauga, Escuchen, que estdn trinando, en: Gracia y Justicia, Madrid, 1935. La
imagen se tomé de Nicolas J. Gibelli [Dir.] Cronica de la Guerra Espai#iola, No apta para
irreconciliables. Argentina, CODEX, 1966 fasciculo 4, p. 94.



iCOMO ESTA EL “PACTC™!

LA PEQUENA -3 wc me xyodhis, nos comarin a1 ratasl

Imagen 3 Anibal Tejada, ;Cémo estd el pacto! , en: ABC, Madrid, 31 de noviembre de
1936.

A pesar de ka baba criminal de los apoches de ia
noche Madrid es imperecedera.

Imagen 4 Anibal Tejada, Sin titulo, en: ABC, Madrid, 17 de noviembre de 1936.
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EL HUESO DE LA DISCORDIA

Cmadlnmnqodd.plw'dsm
taria grifico, pees sungie hay “tabi”, vani que
mi diplomacia no quiere “poser nombre” al
perrite del “hueso™.

[magen 5 Anfbal Tejada, E! hueso de la discordia, en: ABC, Madrid, 12 de enero de 1937.

ifarece que el inice
rechs

En toda la “cresta”™, o aalvese ol
que pueda

Imagen 6 Anibal Tejada, Sin titulo, en: ABC, Madrid, 20 de julio de 1938.
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SOTA EL SIGNE E CE X

Imagen 7 Tisner (Aveli li Artis Gener), Sora el signe de la crue, en: L' Exquelia de la
Torratxa, Barcelona, 21 de agosto de 1936.

NOTA DEL DOMINGO
Sanifiquemos of s del Scior!...

Imagen 8 Anfbal Tejada, Nota del domingo, en: ABC, Madrid, 5 de noviembre de 1936.



~F mas onredadecis que hin cratkio 2 0 Candifio et T B iivrcir recogin i Cotcthe guc
wembri en Ecpalia ™ (CARICATURA DE LOPEZ RULL

Imagen 9 Loépez Ruiz, Sin titulo, en: ABC, Sevilla, 20 de noviembre de 1936.

o

Aura! Vate mis volver 2 Rusia: |8 ko mor nie quedo 1o allal
(P Uncrm Mesch:” )

Imagen 10 Anonimo, Como se reduce ur programa, en: ABC, Sevilla, 6 de marzo de 1937.
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—HUY TRAJERON AL COMANDANTE ROKO. EVARISTO. [LE HABETY OPERADO YA™
—QUF VA1 R DICE QUE NO QUIERE CURAS,

Imagen 11 Firma ilegible, Sin titulo, en: ABC, Sevilla, 10 de diciembre de 1938.

LA CUNSIGNA DE NEGURIN

—RFSISTIR] REJSTMP {DtBUS0 DE KIN)

Imagen 12 Kin, La consigna de Negrin, en: ABC, Sevilla, 19 de enere de 1939.
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DOS CORAZONES
Cirdenas a Franco.—Yo syondo a Expa-
in; td la sscsinas.
O Ragaria, en “La Vanguardia™. Bumdons )

Imagen 13 Luis Bagaria, Dos corazones, en: Vanguardia, Barcelona, 8 de abril de 1937.

EL HUMOR AJENO

LA YUELTA DE DON QULOTE
Dos Quijote.—;C dliate, Semcho. Ti sitspre disen-
ikndome, 13 repito que colmeniy e Espaiia.
Samcho Paara— Pero no wye voma merced que
tedes fablon cu iaBano?

(De “El Nacional™, de Migaco.1

Imagen 14 Anénimo, La vuelta de Don Quijote, en: ABC, Madrid, 18 de diciembre 1937.
Publicada con anterioridad en: Ef Nacional, México, 13 de noviembre de 1937.



Imagen 15 Luis Bagaria, Azafla quiere la presidencia, en: El Sol, Madrid, 30 de abril de

1936.

Imagen 16 Luis Bagaria, E! gran pedante, en: Vanguardia, Barcelona, 4 de noviembre de

1937.

NOTICIA DE OLTIMA HORA, por Bagaria

AZANA QUIERE LA PRESIDENCIA

Parece que sélo by dos cominot, comno en el Tenotio: sArsdncame o cottztn
— © émume, porque tc adoros, 0 bicn «Mannel Azafla o Arsfia (don Manuel)s.

Ef. HUMOR AJENO

F1. GRAN PEDANTE

—Exjjo que lax palabras que yo prownstie no (s
discura nadie. Si dign quc yo 80 temgn “voluotaror”
en Fapafin, &5 verdad, v pumts o8 boca todo o mundo.
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CANDIDEZ

LA PALOMA DE LA PAZ: COMO ME QUIEREN!
SE MATAN POR M1,

Imagen 17 Francisco Rivero Gil, Candidez, en: La Batalla, Barcelona, Septiembre de 1936.

EL HUMOR AJENO

" CRISTIANISMO FASCISTA
~Murlp cristianamente.

Imagen 18 Francisco Rivero Gil, Cristianismo Fascista, en: Adelante, Valencia, 25 de
diciembre de 1937.
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EL HUMOR AJENGO

ELLOS
--;Ta eres voluntario... ?
Yo, mer, 1y W2
—Yo ereo que soy “simbolico™.

Imagen 19 Ernest Guasp, Ellos, en: Trebell, Barcelona, ca. 1937. Se tomé de Ernest Guasp,
1901-1984, Valencia, Espafia, Ajuntament D’Alzire Regidoria de Cultura-Caja de de
Ahorros del Mediterrneo-Universidad politécnica de Valencia-Levante. El Mercantil
Valenciano, 2001

COMENTANDO LA PRENSA

o T I -

o a T
3 Frid

X

.A MUJKR, DESDE ARRIBA.—TE ¥OY A HACER MOAJAS! [OOMNDENAQO!

PL WARIDO REFTEXIVOL— MIAJAS, CONDENAD .1 ESO NO ES FOR MD: ES QUE M1 SERORA PITARA
O ENTANDO LA PRENSA.  gom 1,002 AT )

Imagen 20 Lopez Ruiz, Comentando ia prensa, en: ABC, Sevilla, 7 de febrero de 1937.
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~ Caaciaapra—

Imagen 21 Emesto Garcia Cabral, jJue muy triste aquello, en: La risa, México, 10 de
febrero de 1911.

Imagen 22 Atenedoro Pérez y Soto, Galeano, en: Multicolor, México, 1911.
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Imagen 23 Emesto Garcia Cabral, El amolador, en: Multicolor, México, 21 de septiembre
de 1911.

TTTTCIORIN A LA REVOLLCION! -- |

Imagen 24 José Clemente Orozco, Gloria a la Revolucién, en: La Vanguardia, Veracruz,
México, 2 de mayo de 1915,
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Imagen 25 Firma ilegible, Sin titulo, en: ABC. Periddico ilustrado de politica y variedades,
México, 26 de enero de 1918,

Imagen 26 Andnimo, Estd cansado, en: Excélsior, México, 24 de marzo de 1920.
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LA BOLSA JUDICIAL

Imagen 27 Anénimo, La bolsa judicial, en: Tu Tan Kamen, México, 14 de noviembre de
1924,

v que Framos se ook paiendo a.-q.d-_u_-?,__p..q--h:.

L -
- —La yualo we erld ex e, prleras: Hue on qua e penges. povetas T e y2
el france, 7 tatbgpcts i que wee yuelovme: sn wn dere. c o

Imagen 28 Ernesto Garcia Cabral, Cuestion de monedas, en: Excélsior, México, 31 de julio
de 1936.



A LARGA DISTANCIA

Lo que sucede en Eapafia
sucederd agui mafiana

Imagen 30 De la Mora, Profecia, en: El Tornillo, México, 13 de febrero de 1939.
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Imagen 31 Salvador Pruneda, Félix Gordon Ordds, en: El Nacional, México, 6 de
septiembre de 1936,

Imagen 32 Salvador Pruneda, Julio Alvarez del Vayo, en: El Nacional, México, 30 de
agosto de 1936.



Imagen 34 Anénimo, Sin titulo, en: E! Nacional, México, 11 de septiembre de 1936
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Imagen 36 Anénimo, Patriotismo, en: El Nacional, México, 27 de marzo de 1938. En el
Archivo del Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucidén Mexicana aparece
con la clasificacion Hombres 73-1398.



168

“Salud, México”
o ,

o R
v ;
o~ -
e il o S
e e
€0 in eptAel-=T# has bohs Aige wmiby praods Horndn Corthe: hay sibwde cm
. qihlulurul-llt:uh
LDv Ba1 e % Lx Tonpemat * 42 Ravicans

Imagen 37 Andnimo, “Salud, México”, en: La vanguardia, Barcelona, 26 de mayo de 1937,

f EL TRO TAMUND o] L) f *

Imagen 38 Victaleano Ledn, Ef Trotamundo, en: Novedades, México, 15 de junio de 1938.
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Imagen 39 Anénimo, Anfonio Garde, en: FUE. Boletin de los estudiantes, Argeles-sur-
Mer, Francia, 17 de abril de 1939.

Imagen 40 José Bartola, Sin titulo, en: Campos de concentracion 1939-194..., México,
Iberia, 1944, p. 127.



170

Imagen 41 José Bartola, Sin titulo, en: Campos de concentracién 1939-194.. ., México,
Tberia, 1944, p. 105.

Imagen 42 De la Mora, Tierras propicias, en: k£l Tornillo, México, 3 de abril de 1939.



Imagen 43 Emesto Garcia Cabral, Excombatiente, en: Excélsior, México, 7 de abril de

1939.
AMISTADES QUE HONRAN

= et b aka
[ { sorangl de! ¢ .hm 1 Ral.
i rl:“o‘:cml:-lu 11 e
N Yired unlges tibwry, Crostgust)

Imagen 44 De la Mora, Amistades que honran, en: El Tornillo, México, 11 de abril de
1939.
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Lo que ¢l pueblb teme

Imagen 45 An6nimo, Visién del futuro, en: El Tornillo, México, 8 de mayo de 1939.

Imagen 46 Anénimo, Sin titulo, en: Singia, Diario de la primera expedicion de
republicanos espafioles a México, 29 de mayo de 1939.
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LA FUERZA BELA COSTUMBRE

Imagen 47 Ramén Tarragé Xanxo, Sin titulo, en: Singia, Diario de la primera expedicion
de republicanos espafioles a México, 28 de mayo de 1939.

COMENTARIO X

-NOPARECE QEa3EAN LAIOY
“YA VESIALEUNOS DIBUAN (MO ARGELEY .

Imagen 48 Ramon Tarragd Xanxo, Comentario X, en: Sinaia, Diario de la primera
expedicion de republicanos espafioles a México, 11 de junio de 1939.
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Imagen 49 Eduardo Robles Piquer, Adolfo Vdzquez Humasqué, en: Sinaia. Diario de la
primera expedicién de republicanvs espanioles a México, 3 de junio de 1939,

Imagen 50 Anénimo, Susana Gamboa, en: Sinaia. Diario de la primera expedicion de
republicanos espafioles a México, 11 de junio de 1939.
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LA FUERZA DELIA CBSTUMBRE

Imagen 47 Ramé6n Tarragé Xanxo, Sin titule, en: Sinaia, Diario de la primera expedicion
de republicanos espafioles a México, 28 de mayo de 1939.

COMENTARIO X

-NO PARECE QUaSEAN LAICOSY
~¥A VES! ws DIBLLU (0M0 AﬂﬁELB’; A

Imagen 48 Ramén Tarragé Xanxo, Comentario X, en: Singia, Diarie de la primera
expedicion de republicanos espaficles a México, 11 de junio de 1939.
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Imagen 49 Eduardo Robles Piquer, Adolfo Vdzquez Humasqué, en: Sinaia. Diario de la
primera expedicion de republicanos espafioles a México, 3 de junio de 1939.

Imagen 50 Anénimo, Susana Gamboa, en: Sinaia. Diario de la primera expedicidn de
republicanos espafioles a México, 11 de junio de 1939.
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Imagen 51 Antonio Arias Bemal, £! hijo desobediente, en: Revista de Revisias, México, 9
de octubre de 1949

Imagen 52 Eduardo Robles Piquer, Elvira Ramos, en: Novedades, México, 2 de diciembre
de 1939,
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Imagen 53 Eduvardo Robles Piquer, Pedro Vega, en: Novedades, México, 2 de enero de
1940.

Imagen 54 Eduardo Robles Piquer, San Romdn, en: Novedades, México, 16 de febrero de
1940,
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Imagen 55 Eduardo Robles Piquer, Fernando Garcia, en: Novedades, México, 4 de enero
de 1949.

Imagen 56 Eduardo Robles Piquer, Virginia Groens, en: Novedades, México, 4 de abril de
1940,
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Imagen 57 Eduardo Robles Piquer, Amparo Aguilar, Novedades, México, 9 de abril de
1940.

Imagen 58 Eduardo Robles Piquer, Rau! Estrada, en: Novedades, México, 9 de marzo de
1940.
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Imagen 59 Eduardo Robles Piquer, Pablo Ortega, en: Novedades, México, 17 de marzo de
1949.

APN

Imagen 60 Eduarde Robles Piquer, Guillermo Sdnchez, en: Novedades, México, 2 de abril
de 1940.




Imagen 61 Eduardo Robles Piquer, Secreto a voces, en: Novedades, México, 31 de marzo
de 1940.

%/a é%‘f v
6’%€ d ;\
2 |

Imagen 62 [Eduardo Robles Piquer], Esquemas de plantas para vestibulos comerciales, en:
Mujeres y Deportes, tercera seccién de Novedades, México, 6 de abril de 1941,
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Imagen 63 [Eduardo Robles Piquer], Fachada y esquema de planta de libreria, en: Mujeres
y Deportes, tercera seccién de Novedades, México, 6 de abril de 1941.

Joad Manta MusTomRCT
Madar do sarec.

Imagen 64 Eduardo Robles Piquer, José Maria Martorell, en: Caricatugenia, México,
Alameda, 1955, p.49.
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<

ANTONY RAMORO
Sucraiarso dol fegte, Laxs

ne

Imagen 65 Eduardo Robles Piquer, Anronio Ramire, en: Caricatugenia, México, Alameda,
1955, p.75.

Imagen 66 Ernesto Guasp, En la edad de piedra, en: Lecturas, Barcelona, octubre de 1930.



Imagen 67 Emesto Guasp, Presoners Italians, en: L’Esquelia de la Torratxa, Barcelona,
ca.1937. Se tom6 de Ernest Guasp, 1901-1984, Valencia, Espafla, Ajuntament D’ Alzire
Regidoria de Cultura-Caja de de Ahorros del Mediterrineo-Universidad politécnica de
Valencia-Levante. El Mercantil Valenciano, 2001

i Mnlo ha Mucrto

Imagen 68 Anénimo, Cardenic ha muerto, en: £l Popular, México, 9 de junio de 1943.
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Imagen 69 Emnesto Guasp, El tamafio del pan, en: El Popular, México, 29 de junio de
1943.

CAMISAS NE‘.GR_{';}S,));}_E_JAS
™%
fL NN #

by

- Chico no fneTIeEa la camls; al cuerpo

Niami
Imagen 70 Ernesto Guasp, Camisas Negras viejas, en: El Popular, México, 30 de junio de
1943.
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¢
- jUna corona. . .extra!

Imagen 71 Emesio Guasp, La copa del olvido, en: El Popular, México, 3 de julio de 1943,

Imagen 72 Ernesto Guasp, Sin titulo, en: Novedades, México, cuatro de junio de 1953,



186

BIBLIOGRAFIA

Aire de familia, México, INBA-Museo de Arte Moderno, 1995, 99p.

Alpert, M., et al., Espafia entre dos siglos (1875-1931. Continuidad y cambio, Madrid,
Siglo Veintiuno de Espaiia, 1991, 313p.

Amo Garcia, Alfonso del, [editor], Cardlogo general del cine de la Guerra Civil,
Madrid, Catedra, 1996, 1019p.

Anda Alanis, Enrique X. de, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y
estilos de la década de los veinte, México, UNAM, 1990, 184p.

Art Deco. Un pais nacionalista, un México cosmopolita, México, Museo Nacional de
Arte, 1997, 206p.

Ateneo Espaiiol de México. Memorias, que presenta la junta directiva a la asamblea
ordinaria de socios sobre el funcionamiento de la entidad durante el aito 1949, México,
Ateneo, 1950,

Aurrecoechea, Juan Manuel y Armando Bartra, Puros cuentos. Historia de la historieta
en México, 1934, México, CONACULTA-Grijalbo, 1993,

Azaila, Manuel, Causas de la guerra de Espafia, Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1997,
161p.

Baham\onde Magro, Angel y Javier Cervera Gil, Asf termin la guerra de Espaiia,
Madrid, Marcial Pons-Ediciones de Historia, 2040,

Ballester, José Maria, EI exilio de los artistas pldsticos, en: El exilio espaiiol de 1939,
Espaiia, Taurus, 1978, Tomo V, 4rte y Ciencia,

Barajas, Rafael, Ur pais que no conoce su rostro estd condenado a la caricatura, en:

Aire de familia, México, INBA-Museo de Arte Moderno, 1995,



187

Barnicoat, Los carteles: su historia y lenguaje, Barcelona, Gustavo Gili, 1976, 280p.
Bozal, Valeriano, Temas espafioles, en: Espaiia siglo XX, México, INBA, 1992,

La ilustracion grdfica del siglo XIX en Espafia, Madrid, Comunicacion,

1579, 234p.
, El grabado popular en el siglo XIX, en: SUMMA-ARTIS. Historia general
del arte, Madrid, Espasa-Calpe, 1988, vol. XXXII, pp.247472.
, El siglo de caricaturistas, Madrid, Grupo 16, 1989, 162p.

Brihuega, Jaime, Manifiestos, proclamas, pamfletos y textos doctrinales. Las
vanguardias artisticas en Espafla 1910-1931, Madrid, 1979, 442p.

Broué, Pierre y Emile Témime, La revolucion y la guerra de Espafia, México, FCE,
1979, 2 tomos.

Buliding the Collective: Soviet graphic design, 1917-1937, New Yotk, Princeton
Architectural, 1996, 186p.

Cabafias Bravo, Miguel, Artistas contra Franco, México, UNAM-IIE, 1996, 185p.

Politica artistica contra el frangquismo, Madrid, Consejo Superior de

Investigaciones Cientificas, 1996, 760p.

Chao Rego, José, La iglesia en el frangquismo, Introduccién de Casiano Floristan,
Madrid, Felmar, 1976, 557p. (Punto critico 13)

Carrasco Puente, Rafael, La caricatura en México, prologo de Manuel Toussaint,
México, Imprenta Universitaria, 1953,

Carulla, Jordi y Amau Carulla, La guerra civil en 2000 carteles, Barcelona, Postermil,
s/f, 2 vol.

Caso, Antonio, Principios de Fstética, México, Secretaria de Educacién, 1925,

Cirici, Alexandre, La estética del franguismo, Espaiia, Gustavo Gili, 1972



Claude Villegas, Jean (coordinador), Plages D Exil. Les camps de refugies espagnoles
en france-1939, Francia, Hispanistas XX, 1989,

Climent, Enrique, Enrigue Climent, México, Joaquin Mortiz, 1972, 143p.

Elorza, Antonio, Luis Bagaria. El humor y la pelitica, Barcelona, Anthropos, 1988,
477p.

Emesto Guasp 1901-2001. Primer Centenario, México, Sociedad Mexicana de
Caricaturistas, 2001, 79p.

Esqueda, Xavier, El art deco retrato de una época, México, UNAM-Centro de
Investigacion y Servicios Museol6gicos, 1986

Fabela Quifiones, Guillermo, La sociedad a través de la plumilla, en: 70 afios de la
carictura en México de E] Universal, México, El Universal, 1988, 2 vol.

Fanelli, Giovanni, El disefio art Nouveau, vers. castellana de Mariuccia Galfetti,
Barcelona, Gustavo Gili, 1982, 336p.

Ferrer, Eulalio, Entre alambradas. Diario de los campos de concentraciin,
presentacién de Fernando Benitez, México, INBA-Panguea, 1989

Pdginas del exilio, México, Aguilar, 1994, 460p.

Fontbone, La ilustracién grdfica, las técnicas fotomecdnicas, en: SUMMA-ARTIS.
Historia general del arte, Madrid, Espasa-Calpe, 1988, vol. XXXII, pp.

Futurismo I grandi temi 1900-1944 a cura di: Enrico Crispolti e Franco Sborgi, Mildn,
Mazzatta, c. 1997, 334p.

Gali i Bondella, Monserrat, Arfistas ctalanes a mexic: Segles XIX i XX, Barcelona,
Generakit de Catalunya — Comissio amerie i catalunya, 1993

Garcia Cabral, Ernesto, Las décadas del Chango, México, Domés, 1979,

188



Gibelli, Nicolds (Director), Crénica de la guerra espafiola. No apla para
irreconciliables, Argentina, CODEX, 1966, 100 fasciculos

Gombrich, Emts, Arte e ilusion, Barcelona, Gustavo Gili, 1979,

, Julian Hochberg y Max Black, Arte percepcién y realidad, Barcelona,
Paidos, 1983.

Gdmez Montero, Rafael, Entierro de Garcia Lorca, Granada, Imprenta Alhambra,
1976, s/p.

Gonzélez Cardenio, José, Todo el mundo sabe que estos son diez dedos. Libro de
dibujos de Cardenio, pregonado por Ramén Gomez de 1a Serna y psicoanalizado por el doctor
Ramén Claros, s.p.i.

Gonzilez y Gonzilez, Luis, Los dias del presidente Cdrdenas, México, Clio, 1997,
364p.

Gonzilez Ramirez, Manuel, La caricatura politica, México, FCE, 1955,

Guasp, Emest, Ernest Guasp 1901-1984, Espaiia, CAM-Universidad Politécnica de
Valencia-Levante, 2001, p.v.

Gubert, Romdn, Proyector de Iuna La generacion del 27 y el cine, Barcelona,
Anagrama, 1999, 505p.

Ibarruri, Dolores, et. al., Guerra y revolucién en Espafia, 1936-1939, Moscq, Progreso,
1972, 343p.

1L Futurismo, testo e ricerca iconogrifica di Velia Gabanizzo, Mildn, Fratelli Fabbri,
1976, 126p.

Jakson, Gabriel, La Republica espafola y la guerra civil (1931-1939), Madrid, Orbis,

1985,

189



, Entre la veforma y lu revolucion, 1931-1939, Barcelona, Critica, 1980,
432p.

Lino Vaamonde, Jos¢é, Saivamento y proteccion del tesoro artistico espafiol durante la
guerra, 1936-1939, Caracas, Talleres Cromotip, 1973, 165p.

Llorente, Angel, Arte e ideologia en el frangquismo (1936-1951), Madrid, Visor, 1995,
340p. (La balsa de la Medusa 73)

Lopez Martinez, Mario, y Rafael Gil Bracero, Caciques contra socialistas. Poder y
conflictos en los ayuntamientos de la Reptblica. Granada 1931-1936, Espaila, Diputacién
Provincial de Granada, 1997, 579p

Manrique, Jorge Alberto y Teresa del Conde, Una mujer en el arte mexicano.
Memorias de Inés Amor, México, UNAM, 1987,

Modernidad y modermizacién en el arte mexicano 1920-1960, México, INBA-
CONACULTA, 1991,

Martin, Antonio, Historia del comic espafiol: 1875-1939, Espafla, Gustavo Gili, 1978,

Masa, Francisco de la, Del neocidsico al art Nouveau y Primer vigje a Europa,
Meéxico, SEP, 1974, 191p.

Matesanz, José Antonio, Las raices del exilio. México ante la Guerra Civil Espafiola
1936-1939, México, UNAM.COLMEX, 199, 490p.

Memorias del Ateneo Espafiol de México, Miéxico, Ateneo, 1949-1965.

Michcl‘i, Mario de, Las vanguardias artisticas del siglo XX, Madrid, Alianza Editorial,
2001, 352p.

Morales, Leencr, Wolfgans Paalen: Introductor de la pintura surrealista en México,

Meéxico, UNAM, 1984,

190



161

Orellano, Margarita de, Enrique Climent: el amigo de la imaginacion, México,
CONACULTA, 1998, 32p.
Payne, Stanley G., La primera democracia espafola. La Segunda Repiblica, 1931-
1936, Espafia, Paidds [bérica, 1995, 455p.
Pérez Rojas, Javier, Art Deco en Espafia, Madrid, Cétedra, 1990, 645p.
Pla Brugat, Dolores, Los nifios de Morelia. Un estudio sobre los primeros refugiados
esparioles en México, México, INAH, 1985,
Pruneda, Salvador, Huellas, México, México Nuevo, 1936
, La caricatura como arma politica, México, INEHRM, 1958,
, Periodicos y periodistas. Intimidades, México, Editores de revistas
ilustradas, 1975, 197p.

La caricatura, México, s/e, 1975,

Rejano, Juan, Antonio Rodriguez Luna, México, UNAM, 1971, 38p.

Renau, Josep, Arte en peligro 1936-1939, Valencia, Ayuntamiento, c.1980, 162p.

Rio, Eduardo del, Ur siglo de caricatura en México, 3ed., México, Grijalbo, 1984,

Robles, Antonio, E! refugiado Centauro Flores, México, Minerva, 1944

Robles Piquer, Eduardo, Caricatugenia. Teoria de la caricatura personal, presentacién
de Justino Fernandez, México, Alameda 1955, 127p.

Rodriguez Luna, México, Grupo Financiero Bital, 1995, 185p.

Rodriguez Prampolina, Ida, &I arte contempordneo, México, Parmaca, 1964, 191p.

, El surrealismo y el arte fantdstico de México, México, UNAM-IIE, 1983,

Rufz Castafieda, Maria del Carmen y Sergic Mirquez Acevedo, Diccionario de

seudonimos, anagramas, iniciales y otros alias, usados por escrifores mexicanos y extranjeros

que han publicado en México, México, UNAM-IIB, 2000,



Ruiz Funes, Concepcion y Enriqueta Tufion, Palabras del exilio. el sinaia, México,
INAH, 1982, 185p.

Sanchez Gongzélez, Agustin, Dicciongrio biogrdfico ilustrado de la caricatura
mexicana, México, Limusa, 1997,

Sanchez Vazquez, Adolfo, La pintura como lenguaje, México, Universidad Auténoma
de Nuevo Leon, 1974,

, Del exilio en México. Recuerdos y reflexiones, México, Grijalbo, 1997,

Setenta afios de la caricatura en México de el Universal, México, El Universal, 1988,
2 tomos.

Singia. Diario de la primera expedicién de republicanos espafioles a México (edicion
facsimilar), presentacién y epilogo de Adolfo Sénchez Vézquez, México, UNAM-UAM-
OCA-Redacta, 1989, 147p.

Transitos. Artistas espafioles antes y después de la guerra civil, Madrid, Caja de
Madrid Fundacién, 1999,

Tufion de Lara, Manuel, La II Repiiblica, Madrid, Siglo Veintiuno, 1976, 2vol.

Tusell, Xavier, (Director), ABC, 1936-1939. Doble diario de la Guerra Civil, Espaila,
Prensa espafiola, 1978, 80 nimeros.

Vanguardias en Cataluiia, 1906-1939, Las, Barcelona, Olimpiada Cultural -
Fundacion Caixa de Catalunya, 1992, 709p.

Vifiuales, Jesus, Arte espafiol del siglo XX, Madrid, Encuentro, 1998, 288p.

PUBLICACIONES PERIODICAS
Cemento

Forma



Las Esparias
Revista de Revistas
Todo

Hoy

Siempre

Maviana

Esparia Peregrina

Espaita Nueva. Semanario Republicano Independiente.

Espafia. Organo de la Junta Espafiola de Liberacion.
EI Nacional.

Excélsior

El Popuiar.

El Tornillo.

Novedades.

193



