Autorize o ln Direcciée Genecal do Bibfiotecas de ke

M.Mummowol
It recepcional.

NO‘MBRE Dg\j\é i‘rYu.VULE

FIAMA:

Q L -
FECHA- Fab L-QYD/f) S

M. 590780

“”,;"\H'H HNW;'%,

UnNiversiDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEexico

Escuela Nacional de Artes Plasticas

EL IsLOTE PERDIDO: PAISAJES EN UN
LIBRO HIBRIDO

Tesis que para obtener el titulo de:
Licenciada en Artes Visuales
Presenta:

TR, of ASESORIA
FAML LA TETULRCON

- o ESCUELA NAC
Ana Lilia Davila Jiménez DF ANTES Pﬁ;%’;:‘

NOCIpu o p.*

Director de Tesis: Dr. en B.B. A.A. Jos¢ Daniel Manzano
Aguila

Mexico, D. F., 2005




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



INDICE

deral . e 1
1.1 EI Distrito Federal y la Ciudad de México......... 7
1.1.1 Caracteristicas y ubicacion de la Cuenca de Mexi-
CO i e e 7

1.1.2 Origen de la Ciudad de México........................ 8

1.1.3 Expansion del Imperio Azteca y auge urbano . 10

1.2 La Ciudad de México durante el periodo colonial

1.2.1 Expansion urbanistica durante la colonia........ 15

1.2.2 La Ciudad de México y su paisaje (seleccion de
paisajes de Casimiro Castro, José Maria Velasco y

otros artistas). Figuras 4-15 _............ccc.ooee. 20
1.3 Expansionurbana ................cocoooeveevinnennnn 23
1.3.1 Ciudad central y jerarquia urbana .................. 27




1.3.2 Extension y densidad del tejido urbano .......... 27

1.3.3 bl paraiso perdido (seleccion de fotografias). Figu-

1as T8-2T .o 28
CONCLUSIONES ...t e 30
CapituLo 2. El libro alternativo ...............c.ocoeveevecveennn.. 3

2.1 Antecedentes..........cccccecconeiieeeeiiieceeenn. 31
211 Enel extranjero ......ococeieeeeceiiceeieiieeeeee. 32
2.1.2 ENMEéXICO c...oocoviviiiiii 36

2.2 Caracleristicas y definiciones......................... 39
2,21 Libro OBJeto ....cevevviviiiiieciie e 43
2.2.2 Librode Artista .........c.ocooeiveiiiei e, 44
2.2.3 Libros transitables ............c.ccocccooveniiiiicn i 46
2.2.4 Seleccion de imagenes ..........cc.cceeeeeenrinnn... 48

CONCLUSIONES .....c.eeveenieeeenieieeeseeesae e ee e v e sas s e e 47

3.1 BitACOora........ocoeeeieiiiie 51

3.2 Propuesta ..........ccccoeiiiiiiiiiii e 57
3.2.1 Caracteristicas formales del libro y justificacion
....................................................................... 57

3.211 Formadel libro.......cccccovieeiiviieiiiiiisc i, 58
3.2.1.2 Tamano del libro ............cccccouvvvievecieiiniinn. 58
3.2.1.3 Color (acabado del objeto} ................c.cce........ 59
3.2.1.4 Tecnicaempleada ............cccoveveeiivneeeicneen. 59
3.2.2 Concepto de libro........cccoecuvveeeeeeiieceecee. 59
3.3 Materiales empleados en ta Acuarela ............. 60
3.3.1 Tensadodel papel..............ccooeeeeiiiieeiieeienn, 61
3.3.2 Descripcion de la técnica de la Acuarela........ 61
CONCLUSIONES ..ot e 63
BIBLIOGRAFIA .......uviiiriiiniiritiiecree e e e srcs e 64




INTRODUCCION

Un dia del ano 1325, un pequeno islote hasta entonces
ignorado, recibid a un grupo de hombres desconccidos que
lo convirtieron en un lugar de grandeza, cada uno de sus
gobernantes contribuyé al cuidado y embellecimiento del
lugar, el cual mantenfa equilibradas construcciones y es-
pacios verdes. Mas tarde sobre sus ruinas y desecando el
lago que lo rodeaba, se fundo la nueva ciudad, la Ciudad
de México, la que hoy se encuentra entre las mas pobladas
y contaminadas del planeta.

Fue durante el siglo XX cuando los cambios en la Ciudad de
Meéxico se hicieron mas dramaticos, su poblacion paso de mi-
les de habitantes a millones en tan solo 100 anos, con lo cual
los espacios verdes practicamente desaparecieron. En los anos
cincuenta, la Ciudad se extendio hacia la zona limitrofe con et
Estado de México, inicialmente Tlalnepantla y Naucalpan, y
posteriormente Chimalhuacan y Ecatepec. A partir de este mo-
mento comenzd un acelerado proceso de urbanizacion.

Algunos artistas como José Ma. Velasco y Eugenio Lande-
sio capturaron en sus paisajes el estado en el que se encon-
traba el Valle de México a finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, de ahi la importancia arlistica e historica de su
obra. Sus pinturas representan para mi ventanas al pasado,
llenas de luz y color, pero también son un presagio de lo
que ahora es nuestra realidad.

Las pinturas de lugares emblematicos del Distrito Federal
como Xochimilco, Chapultepec, La Alameda, San Angel

etc, son ahora tugares irreconocibles. La necesidad de es-
pacio ha predominado y su reduccion o eliminacion es asun-
to de poca importancia. En el Museo de la Ciudad de Méxi-
co se podia encontrar mapas, pinturas, esculturas, maque-
tas y otros objetos, que explicaban y registraban desde la
fundacion de la Ciudad hasta nuestros dias; éste fue duran-
te muchoes anos fuente importante de informacion, sin em-
bargo la exposicion permanente fue desmontada, y duran-
te los ultimos 5 anos el museo exhibe otro tipo de exposi-
ciones temporales que no siempre se relacionan con la Ciu-
dad de Meéxico.

Ante esta situacion, surgio la idea de crear un libro alterna-
tivo, que contuviera una serie de paisajes contrastantes, ubi-
cados en diferentes épocas, para traer a la memoria de
quien los mire el recuerdo y la nostalgia, recrear el senti-
miento de pérdida que experimentaron los aztecas después
de ser destruido su mundo por los conquistadores espano-
les, y compararlo con la pérdida que seguimos experimen-
tando los habitantes del Distrito Federal en aras de la cons-
truccion de vivienda.

Los tres capitulos que contiene este trabajo fundamentan la
creacion del libro, tanto en forma como contenido: en el
primer capitulo se presentan, analizan y sintetizan los cam-
bios que han transformado a la Ciudad de México, la revi-
sion se remonta a la tlegada de los Aztecas, pues la orienta-
cion de sus principales avenidas determinaron el trazado
de la Nueva Ciudad espanola, posteriormente el desarrollo
de la Ciudad independiente y mas tarde el rumbo gue tomo
la expansion de la ciudad Actuat.
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En el sequndo capitulo se proporciona informacion sobre
los libros alternativos (formato elegido para presentar mi
obra); origen, caracteristicas y definiciones, antecedentes
en el extranjero y en México, asi como perspectivas para
éste género.

£l tercer capitulo contiene todo el proceso de realizacion
de la obra, desde su concepcion hasta la presentacién del
trabajo terminado. Se mencionan las caracteristicas forma-
les de la obra, la técnica, los materiales empleados y su
Justificacion.
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Dustrito Feperal

1.1 k1 Distrito Federal y 1a Ciudad de México

[ xisten varias acepciones sobre ef termino Ciudad de Méxi-
co. Politicamente, sequn el [statuto de Gobierno del Distri-
to lNederal, "La Ciudad de Mexico es el Distrito Federal,
sede de los poderes de la Union y capital de los Estados
Unidos Mexicanos™'. La cindad real, sin embargo, corres-
ponde al tejido fisico constituido por viviendas, calles y
edificaciones que tiene como centro la Plaza de la Consti-
tucion (/6calo), y varias decenas de municipios del Estado
de Mexico que se denomina Area Urbana de la Ciudad de
Mexico. El nombie de Meéxico tiene origencs prehispant-
cos asi lo afirma Gutierre Tibon'’.

Durante los primeros anos [a nueva ciudad conservo su nombre
antiguo: Teneochiitian; los vencidos aztecas le siguicron llamando
Mexico a lo que quedaba del Termplo Mayor (Meéxico significa-
ba para {os naturales del lugar del Dhos Huitzhopochtli o Dios
Mexitli).

a Ciudad de Mexico comprende una superficie urbana
proxima a los 1500 Km’. Existe como ciudad espanola des-
de 1521, aunque su acelerada expansion ocurma durante
el siglo XX. La expansion ternitorial tiende a producirse en

' Atlas de 1a Ciudad de Meéxico, 1987, p 19
“Cuticr e, Tibon, Historia del nombre y la fundacion de México, 199/ p 111

las zonas que presentan las mejores condiciones geografi-
cas, pero en ciettas circunstancias la cindad crece sobre
terrenos inadecuados para la urbanizacion, como laderas
o areas susceptibles de inundacion.

1.1.1 Caracterlisticas y ubicacion de la Cuenca de México

“La Cuenca de México liene una extension de 9600 Km2,

de los cuales menos de 20% se encuentran cubiertos de

tejido urbano™.

La Cuenca de México se localiza en la franja meridional de la
alliplanicie mexicana, cn la orilla sur del tje Volcanico Trans-
versal, y concentra practicamente la wtalidad del Arca Metro-
politana de la Ciudad de México.

Lta Cuenca de México se extiende sobre 85 municipios de
vanias enlidades federativas, de las cuales ¢l Estado de Meéxico
absarbe la mayor superficie. Adicionalmente, cormprende la
mayor parte del Distrito Federal, la porcion occidental de Tlax-
cala, una reducida poicion del vesie de Puebla y la fraccion sur
del estado de Hidalgo.

Geograficamente, el Distrilo Federal se localiza en el suroes-
te de la Cuenca de Meéxico™.

La Cuenca de México esta rodeada en tres de sus flancos por
una sucesion de sierras volcanicas Al sur se localizan las sierras
del Ajusco y Chichinautzin, hacia el oriente de la cuenca se
levanta la sierra Nevada, en donde sobresalen por su altitud los
volcanes Popocatépetl ¢ Iztaccihatl, en direccion ocste se loca-
lizan las siertas de las Cruces, Monte Alto y Monte Bajo. Tas
cuales liencn una continuacion con la sierfa de Tepotzotlan, con
orientacion noraeste. Finalmente, hacia el norte se encuentra

Uy informackon relacionada con la ubie acion, caraclersticas y extension de
ia Citdad de Mexico, fueron ablenidas (el Atlas de 1a Ciudad de Mexico.
., p 160
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lirmitada por las serranias de Tezonualpan, Tepotsotian y Pachu-
ca, las cuales se caraclerizan por ser fas de menol elevacian, y
eslar muy erosionadas.”

Aunque la presencia de sierras en lorno a la cuenca es un
rasgo fisico que la caracteriza, el relieve es bastante suave
en su interior. De acuerdo con las peculiaridades de su
geomorfologia, la cuenca se puede dividic en tres grandes
unidades: una zona baja, que se inicia en su parte inferior
(el vaso del ex lago de Texcoco), ta ¢ona de lomerios y la
Z0ona montanosa.

Los recursos acuiferos han sido siempre un componente
importante del ambiente natural de la cuenca, sin embargo
el regimen hidroiogico de la cuenca ha sido seriamente
alterado y los cuerpos de agua naturales practicamente han
desaparecido, solo subsiste una pequena porcion del lago
de lexcoco, algunos de los canales de las viejas chinampas
en Xochimilco, y el lago de Zumpango, que después de
secarse en los anos setenta fue dragado y rellenado. Asi-
mismo, varios rios han sido entubados en la partle baja, y
los manantiales han dejado de brotar de manera natural y
actualmente son utilizados, junto con los mantos acuife-
ros, para abastecer de agua a la ciudad.

De esta manera, el poblamiento de la Cuenca de México
se ha visto favorecido por su relieve, clima y disponibili-
dad de aqua.

Se sabe que ol hombre ya habdtaba esa region hace 22 mil anos,
acentuandose su densificacion con ef paso del ticmpo de mance

“lbid, p 21

ra notable, segun lo atestiguan las ruinas de Tlatilco, Copilco,
Cuicuilco y leotthuacan, y ei posterior establecimicnto de las
aztecas cn lenochtitlan.®

Los espanoles construyeron sobre las ruinas de esta ultima
ciudad indigena la capnal de Nueva Lspana, y a parlir de
esle momento la importancia de la Ciudad de Mexico se
fortalecio hasta llegar a ser la principal urbe del pais y una
de las mas pobladas del mundo.

1.1.2 Origen de la Ciudad de México

Mexico-Tenochtitlan se funda en 1324 en un pequeno islo-
te que pertenecia al senorio de Azcapotzalco gobernado
por el temido senor Tezozocmoc. Después de una azarosa
peregrinacion. durante la cual por sus belicosas costum-
bres se habian enemistado con los pueblos existentes, los
mexicas fueron repudiados y relegados a ese inhdspito si-
tic. Al principio vivieron de la pesca y de la recoleccion,
pero pronto inictaron la construccion de chinampas para
aumentar el reducido territorio de la isleta y comenzar la
formacion de sus sementera.

Las construcciones wiciales, segun narran las fuentes histdricas,
fucron sumamente modestas: primera hicieron un adoratorio de
lodo y carrizo para su dios Huitztlopochitli, no muy diferente de
los jacales que habitaban, después levantaron un juego de pelo-
ta y labraron en madera 1a figura del dios Quetzalcoatl.’

* Adiian Guiltermo Agailan, ™ ocalizacion geograhica de la Cuerca de Mexi
o, La Ciudad de Mexico en el fin del sequndo milenio, 2000, p. 11

! Sonia Lombardo de Ruis, Desarrolle urbano de Mexico-Tenochtitlan segun
las fuentes historicas, 1973 p. 62
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Panlatinamente, fueron estableciendo mtercambios en los
mercados de los poblados vecinos con los produclos que
oblenian en la faguna, y asi compraron piedia, madera y
cal para construir mas sohdamente su primer templo.

Su orientacion al poniente  pow eslar dedicado a una deidad
solar- detetmind la traza de la audad. pues siguiendo los pun
tos cardinales det templa partian los cuatro ejes que dividian 1a
ciudad en otros tantos scctores, ostos, a su vez, lueron fraccio-
naclos en banios menores, teniendo cada uno su dios y el tem
plo donde set reverenciado.”

L a etapa siguiente en el desarrollo de la ciudad correspon-
de a la afirmacion politica de los lenochcas frente a olros
pueblos de la Cuenca de Mexico, que, al mismo tempo,
sulrio una escision interna de la que 1esulto la separacion
de un grupo que se asento en [lateloico. Tenochcas y tlate-
tolcas, ambos ributarios de Azcapotzalco, fueron merce-
narios de Tezozomoc y contribuyeron en buena parte a fa
formacion de su ambicioso imperio. El gran tirano, en re-
conacimiento a sus hazanas, les concedio el rango de se-
norios. Los mexicas eligieron a su primer senor, Acamapi-
chili, y bajo su reinado la ciudad comenzo a mejorar y la
poblacion a crecer. Huitzilihuitt, sucesor de Acamapichtli,
se dislinguio en los servicios gueneros prestados a lezozo-
moc y logro persuadirlo de que redujera los tnibutos im-
puestos a México, lo gue conlribuyo a lomentar su desa-
rrotlo econdmico. Este crecimiento, sin embargo, No venia
sin problemas pues la situacion del islote, que olrecia ex-
raordinarias ventajas delensivas para la ciudad y, sobre
lodo, una privilegiada posicion para la intercomuicacion

" fidorn

por via acuatica, planteo desde el principio tres problemas
fundamentales que afectaron durante mucho tiempos su
expansion whana,; tas dificultades para el abastecimiento
de agua potable, 1a [alta de Lerras cultivables y la amenaza
de inundaciones, esto ultimo ocurria cuando habia lluvias
abundanites, pues se elevaba el nivel del agua salada del
lago de lexcoco, la cual se vertia sobre los solares y chi-
nampas haciéndolos cada vez mas salitrosos.

El primer intento de traer agua de los manantiales de Cha-
pultepec hacia Tenochtiltan se hizo construyendo un cano
con eslacas, carrizos y barro, pero por la baja resistencia
de los maleriales resulto poco eficaz. No fue sino hasta el
reinado de lzcoall cuando los mexicas obtuvieron su liber-
lad y pudieron dar soluciones mas adecuadas a este pro-
hiema. Mediante una triple alianza con Texcoco y lacuba
vencieron a Azcapotzalco, e inmediatemente a Xochimil-
co y Coyoacan que tormahan parte de aquel senorio.” Estas
conquistas, ademas de aportarles los tributos de las tiefras
mas productivas, significaron el alianzamiento del desa-
rrollo urbano de Tenochtitlan”.?

Al dominar las riberas de ios lagos pudieron disenar un
complejo sistema de acequias, diques, albarradones, cal-
zadas y acueductos, logrando el absoluto control hidraulbi-
co de la cuenca, lo que permilio incrementar la constiuc-
cion de chinampas utilizadas tanto para habitacion como
para hortalizas; pudieron retener y regular, por medio de
compuertas, el nivel de las aguas y su paso de uno a olro

* Angel Palenm, Qbras hidraulicas prehispanicas en el sisterna lacustre del
Valle de Mexico, 1973 p. /7
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surecreo. Dentro del recinto sagrado, solo levanto el templo
para los diversos dioses, Coateocalli, y reformo el Templo
del Sol. Al parecer, tuvo fa intencion de reconstruir el Tem-
plo Mayor, pero no lo Ilego a hacer pues lo sorprendio la
conquista espanaola.

De hecho, las descripciones de como era Tenochtitlan son
de los conquistadores, cuya tascinacion por la Ciudad de
México cae en la esfera de la tantasia. Sus descripciones
estan cargadas de sorpresa y admiracion y coinciden en el
reconocimiento de la gran magnitud y compiejidad de su
organizacion urbana, aun comparada con algunas ciuda-
des europeas de la época.

La iconogratia conservada de 1a ciudad prehispanica es
sumamente pobre. De hecho, solo se conoce un plano que
la representa completa, publicado en Nuremberg en 1524
(Fig.1)" como complemento de las Cartas de relacion de
Hernan Cortes. Manuel Toussaint, al hacer ef estudio histo-
rico-analitico de este plano, sostiene: "...es la version de
un grabador europeo basada en un dibujo que enviara Cor-
tes a Espana entre 1520 y 1522, realizado por alguno de
sus soldados”'“. Miguel Leon-Portilla considera: *...el mo-
delo fue un mapa indigena, pues guarda la distribucion de
los rumbos del universo en torno a un centro, caracteristica
de tradicion prehispanica”"’

"Imagenes 1 3, 16, 1/ tomadas de La Ciudad de México en el fin del segundo
nyilenio.

" Marnusel Tousaint el al., Planos de la Ciudad de México, siglos XV al XVII,
1938,p.142

'"Sonia Lombardo de Ruiz, op. ¢it., p. 103

I e

Fig. 1. lenochiitlan segun el Plano de Nuremberg, 1524,

Es evidente la deformacion de los edificios, representados a
manera de castillo, que le imprimio el cartégrafo europeo. A
pesar de toda, presenta los elementos principales de Tenochtit-
fan y hace factible visualizar su estructura fisica. '

" Manuel loussaim, op. cit. p. 158
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Una descripcion a manera de bosquejo nos presenta a ciu-
dad en un esquema central cuyo nucleo era 2l Templo Ma-
yor. De él partian, consimetria radial y hacia los cuatro pun-
los cardinales, las principales calzadas que hmitaban los
cuatro huey calpulli o parcialidades, es decir, los cuarteles
originales en que se distribuia fa poblacion.

Asuvez, estas parcialidades estaban divididas en unidades
mas pequenas, los barrios o calpulis, constituidos por uni-
dades comunales formadas por agrupaciones de parcelas o
lotes, a manera de manzanas. Las calies seguian 1a orienta-
clon impuesta por las calzadas, asi que farmaban una reli-
cula con lineas de norte a sur y de este a ooste.

El acceso a la ciudad se hacia principalmente por agua,
pero habia varias calzadas que la comuniicaban con tierra
firme que, ademas de utilizarse para el tansito, cumplian
tres importantes funciones: servian de diques para reqular
el nivel de tas aguas; de acueduclos, pues dos de ellas te-
nian un canal a cada lado para transportar el agua, y para
la defensa, pues los puentes de madera que unian sus di-
versos tramos se levantaban para impedin el transito en si-
tuaciones de gueira. Ademas, habia otras vias secundarias,
de tierra, de agua (acequias) y muchas veces mixlas, en las
que corria un canal al lado del camino.

-

La ciudad tenia una superficie aproximada de 15Km2, con una
longitud de 3.7 Km en su ¢je mayor de norte a sur (de las calles
de Manuel Gonzalez y Fje 2 Noite, en Ttatelolco, a Chunalpo-
poca en la coloma de Los Doctores) y de 2 SKm en ¢l eje menor,
de ocste a este {de la calle de Zarco a las averidas del babajo y
Lduardo Molina). Dentro de esta superficie habia una poblacion

de cerca de 60 rmil habitanles, con una densidad de 4 mil perso-
nas por kilometro cuadrado o 40 por hectarea'™.

La densidad de las edificaciones era menor en el centro de
la ciudad, ya que la nobleza ocupaba grandes predios con
areas enjardinadas. En el anillo que rodeaba inmediatamert-
te a este cenlro habitaba el grueso de la poblacién urbana,
en terrenos chicos con construcciones concentradas, es-
lando especialmente poblada la zona de los barrios ubica-
dos al sur del mercado de llatelolco y al norte del centro
ceremonial de Tenochtittan.

Cortes calculd en B0 mil el numero de casas, considerando po-
siblemente la abundante poblacion esparcida en los muchaos
arrabales o pequenas comunidades chinamperas que habfa en
¢l lago a corta distancia de la isla principal, como por ejemplo
Popotla, Mixiuhca o lzlacalco'™.

Mexico-Tenachtitlan constiluia, en realidad, ademas de la
metropoh del imperio, el centro urbano que articulaba a
toda la Cuenca de México como unidad regional. Con las
ciudades cercanas, que constituian lo que actualimente se
denomina localidades salélites, mantenia relaciones sim-
bioticas de influencia y dependencia mediante los vincu-
los politico-administralivos, economico-tributarios y comer-
ciales.

La carla mas rica en informacion grafica para esla primera
eépoca de la ciudad es el plano anonimo que se conserva

" b . 147
ol p 160
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en la Universidad de Uppsala, Suecia (Fig.?2). Manuel Tous-
saint supone: ".. fue un plano pintado por un indigena que
tenia algun conocimiento de las formas de representacion
europeas”'’. "Miguel Leon-Portilla también identifica su
factura como indigena, emanada del Colegio de Santiago
Tlatelolco, y considera que fue ordenado hacia 1550 por
don Antonio de Mendoza".""

El plano representa a la ciudad y la Cuenca de México con

P
T

el desarrollo que habfan alcanzado a mediados del siglo g T J ot - Al ._ i
XVl en 35 anos de vida colonial. Aungue de manera simpili- Wy it ey ’ ‘
ficada, la Ciudad de Mexico esta vista a 0jo de pajaro de R ".‘ A . 5
oriente a poniente. Como ejes rectores de la raza se perci- 4,5 ‘; P 4ok !

ben todavia las calzadas prehispanicas hacia los cuatro * A WAk
puntos cardinales, que se cruzan casi en el centro del mapa | s
y se distinguen por ser mas anchas que el resto de 1as calles
delineadas. Paralelas al eje oriente-poniente, corre por am-
bos lados otra serie de calles que, junto con las lineas trans-
versales que forman el alineamiento de las fachadas, indi-
can el lrazo reticular con que se disponian los solares. Aun
existian, viendose claramente en el plano, muchas de las
vigjas acequias cuyo curso no se apega exactamente a la
rectitud de las calles.

Las ciudades espanolas en el siglo XVI sequian el esquema - ;
feudal de la villa fortificada o el de las ciudades islamicas, S J‘ s
W e

que era bastante parecido. Generalmente estaban en terre- g Wz BN
1! u. i{' -

nos elevados, con fines defensivos, lo que ocasionaba que o iy U8 0 AN
. 1} &1 a T L L !
- ot
. é‘f}aiL T
b l_ '|d‘
bid. p.a5G Fig. 2. La Ciudad de México hacia 1550 (Plano de Uppsala atribuido a

" Sonia Lombardo de Ruiz, op.cit p. 103 Alonso de Santa Cruz),
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fas construcciones se apinatan siguicndo las hineas topoqra-
hicas y dando por resultado angostas callejuelas tortiosas y
en desnivel. En cambio, la forma reticular de México, asi
como la amplitud de sus calles reclas, fue producto del trazo
prehispanico que siempre quedo subyacente, condicionan-
do la mortologia de la ciudad espanola. A pesar de que Te-
nochtitian fue dramaticamente arrasada, permanecio la dis-
tribucion espacial de calzadas, calles, muchas acequias y ia
mayor parte de sus plazas.

1.2 La Ciudad de México durante el periodo colonial

En los caminos yacen daidos rolos, 1os cabellos estan esparcidos,
destechadas estan las casas, enrojecidos Uenen sus muros. Gusa-
nos pulutan por las calles y plazas, y en las paiedoes estan saipica-
dos tos sesos. Rojas estan las aguas, estan como tenidas, cuando
las bebimos, es como si bebieramos agua de salitre™

Este relato, describe las dimensiones que alcanzo la des-
truccion de Mexico-Tenochttitian, rendida el 13 de agosto
de 1521.

La estiategia adoplada por Cortés en la loma de la ciudad
fue arrasar las edificaciones para evitar ser atacado desde
las azoleas, cortiy el agua polable a los mexicanos y cegar
las acequias para dar via franca a las tropas espanolas, que-
dando asi la ciudad materialimente devastada.

" Manuscnto andrumo de Dateloleo, ™ 1 a iy noble ¢ nsigne y nuy leal ¢
imperial Cradad de Mexico”, La Ciudad de México en el fin del segundo mile-
nio, 2000, p 94

Una vez obtenida ia vicloria, los conquistadores empren-
dieron la tarea de limpiar y reedificar la cindad para que
fungiera como asiento de los nuevos poderes. Por decision
de Cortés, se eligio el mismo sitio de la capital del imperio
arzleca para apropiarse de su prestigio politico y simbolico
como cabeza del territorio scmetido.

Se restauraron las calzadas, se escombraron las calles, se
repar6 el acueducto de Chapultepec y se limpiaron las ace-
quias. En general, se restablecieron las instalaciones de ser-
vicios que lenia la ciudad anligua y se anadieron olras in-
dispensables para la vida espanola, entre ellas las relacio-
nadas con la introduccion del ganado, cuyo uso modifico
drasticamente los medios de produccion y de transporle.

Siguiendo cierta division del trabajo, los conquistadores se
asignaron las diversas funciones administrativas que requeria
la ciudad. Delinearon en forima cuadrangular la traza del
area que seria habitada por los espanoles con ta Plaza Ma-
yor al centro y, dentro de ella, se repartieron los solares. | a
poblacton indigena quedo seqiegada fuera del cuadiilate-
ro espanol, constituyendo una ciudad contigua. Las jerar-
quias de las mercedes se lundamentaron en los mMérilos
militares, correspondiendo a Cortés las Casas Nuevas de
Moctezuma en el lado poniente de la plaza, asi como las
Casas Viejas. Por estralegia se dio autorizacion para alzar
los edificios a manera de fortaleza, hecho que ademas de
halagar las asprraciones de hidalguia y de ascenso social
de los moradoies, imprimio a la fisonomia urbana de los
primeros anos un sello de ciudadela, a pesar de no estar
amurallada. Todas las labores de construceion gravitaron
primordialmente sobie los nativos sujetos al régimen de
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Juan Gomez de Trasmonte. maestro mayor de las obras
de la Catedral y arquitecto con una actividad muy rele-
vante en su tiempo. represento en una pintura una es-
pléndida imagen de la Ciudad de México en el primer
tercio del siglo XVII. Su ractura data de 1628 (fig. 3), se
trata de una perspectiva a 01o de pajaro, de poniente a
oriente. En ella es evidente |a transformacion del medio
fisico respecto al siglo anterior: por el poniente la dese-
cacion del lago es notoria, pues este queda reducido prac-
ticamente a tierras cenagosas, con fluctuaciones en el
nivel def agua sujetas al grado de precipitacion pluvial,
Son muchas las fuentes historicas que refieren la desme-
dida deforestacion de la cuenca para obtener madera,
ya que debido a los sistemas de techumbre de 1a epoca -
altarjes, artesonados, techos de vigueria o de tejamanil-

e En =71 Lok e L P Ll T, i =

fig. 3. 1a Ciudad de Mexico en 1628 (Piano de fuan Gomez de Iasmonte)

se consumia de madera para la construccion en cuantio-
sas cantidades, ademas de la utilizada para combusticn,.
Pronto se hicieron sentir los efectos de una alteracion
ecologica que modifico el régimen de lluvias y genero la
desecacion paulatina.

En el siglo XVII, lIa Ciudad de México pierde el esquema radial
de la isla de Tenochtitlan, convirtiéndose en una peninsula so-
bre el fago con calles reticulares y manzanas de forma rectangu-
lar que solo ocasionalmente se rompen por el curso irregular de
alguna acequia. Las casas sc agrupan en blogues compactos, en
contrapunto con los espacios abiertos de algunas plazas, aun-
que los barrios indigenas se encuentran mas distanciados.”

El nucleo central sigue siendo la Plaza Mayor, donde pre-
domina la Catedral como el edificio mas alto de la ciudad;
el extenso Palacio de los Virreyes ocupa todo el lado orien-
te; en la parte sur, al borde de la acequia, estaban unos
portales comerciales y las casas del cabildo; en el extremo
poniente, mas comercios, y al centro una fuente que daba
servicio a los puestos del mercado existente®,

LI paso a la comunicacion terrestre mediante la introduc-
cion del caballo y otras bestias de carga en vehiculos de
ruedas, genero los empedrados que conslituyeron uno de
los rasgos mas europeizantes en la imagen urbana de la
Ciudad de México en el siglo XVII, ya que modificaron sus-
tancialmente el aspecto de las calles respecto de la ciudad
antigua.

* Manuel loussaint, op. cit., p.178.
" lesus Romiero Flores, Historia de una gran citdad, Mexico, 1953, p. 356.
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[ as chinampas se desplazaron a los alrededores de la ciu-
dad, principalmente al area sureste, y quedaron vinculadas
a una forma de vida gue solo persistio en las comunidades
indigenas.

La extension de la cindad no cambio con respeclo a 1556,
perola construccion de edilicios se intensifico notablemen-
le. Las cifras demogralicas son poco claras y contradicto-
rias pero, al analizarlas, Francisco de la Maza calculo que
en 1689 habia 50 mil habitantes en la ciudad, sin conside-
rar los barrios cercanos. Aunque esta apreciacion parece
baja, debe considerarse la drastica reduccion gue provoco
la gr?nn epidemia ocurrida entre 1576 y 1579, asi como la
ocasionada entre la poblacion indigena por los trabajos
torzados en la construccion del desague de Huehuetoca,

Fnla Ciudad de Meéxico del siglo XVl ocurre ta institucio-
nalizacion plena de la vida coloniat; en ta primera mitacl
del siglo XVIil se expresa su culminacion, auge y esplen-
dor mas deslumbrantes, asi como la consolidacion de la
sociedad criolla, que empieza a manilestar su poder eco-
nomico patrocinando construcciones suntuarias.

I as casas cambiaron su sislema de techumbre de madera o
lejamanil a techos planos de terrado con amplias azoteas.
En general no hubo oficina publica, templo, convento, co-
legio y hospital que no se reconstruyera o remozara. Con
esto el paisaje urbano quedo modificado nolablemente y
los hirtentes prismas de puntiagudos elementos verlicales
de los edificios de principios del siglo XVII. se tornaron en
el XVHI civ tormas menos agresivas de esferas, arcos de

medio punto, roleos y volutas, todas ellas de suaves lineas
redondas sequn el gusto barroco.

En cambio, el esquema de la ciudad no sufre modificacio-
nes sustanciales, conserva su lorma reticular. kv la periferia
los barrios estan mas desalineados, a pesar de que el ideal
reformista era el de prolongar la raza de las caltes reclas
hasta las afueras y someler a loda la ciudad al esquema de
damero. Enrealidad la traza urbana presenta practicamente
la misma extension que 40 anos atrds. Entre 1789 y 1794 el
virrey Revillagigedo, bajo el reinado de Carlos IV, realizé el
programa de obras publicas mas ambicioso conocido hasta
entonces: quito los puestos y vendimias de la Plaza Mayor,
concentrando a los comerciantes enun edificio cerrado con
cajones en su interior, ubicado en la vecina plaza de Vola-
dor, repuso el empedrado del gran espacio que queda libre,
y sustituy¢ la fuente barroca por cualro fuentes de gusto
clasico, acomodadas simétricamente cerca de las esquinas;
lo mismo hizo en la plaza de Santa Calarina y en la del
Factor; ordeno colocar placas con los nombres de las cailes
y azulejos con el numero de cada casa, mando empedrar
las calles y organizo el servicio de limpia; finalmente, arre-
gl la Alameda y otros paseos como el de Bucareli y el de
Revillagigedo a la entrada del canal de La Viga, asi como la
calzada de La Piedad, con lo cual proporciono a los ciuda-
danos amplios lugares para su esparcimiento.

fI centro de la ciudad sufrié tambicn cambios, pues dentro de
la Plaza Mayor se construyo en 1703 Li Parian, donde se esta-
hlecieron, los negocios més unportantes de productos de ul-
tramar, cuyas rentas eran usulructo de la ciudad.
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De una poblacion urbana de 100 mil habitantes, habia mas
de 50 mil espanoles, 40 mil miembros de castas y 8 nul in-
dios, de donde puede verse el enorme mcremento que luvo el
mestizaje y el declive de la poblacion indigena.

tn el inicio del siglo XV, los Borbones ascendieron al
trono de Lspana e, influidos en parte por el avance del libe-
ralismo econdmico emprendieron una serie de reformas que
tendian a recuperar para la corona la administracion direc-
ta de larentas reales, especialmente durante el gobierno de
Carlos [I1. Para esto, crearon un nuevo sislema burocratico
con personas venidas de Luropa ex profeso, cuyas funcio-
nes sustituian o se sabreponian a las de los administradores
novohispanos. Asociada a estas relormas administrativas
estuvo la construccion de varios edificios destinados a alo-
Jar a las nuevas instituciones reales, que por su importan-
cia marcaron la imagen de la ciudad.

El primer edificio, iniciado en 1737, fue la Real Casa de
Moneda, inmediata al Palacio de los Virreyes, dedicada a
la acunacion de “contante” que se requeria para el fomen-
to del libre comercio. El sequndo fue la Real Aduana, en el
lado oriente de la plaza de Santo Domingo, donde se algjo
la superintendencia y administracion de ese importante
ramo de recaudacion, que eslaria ahora a cargo de los [un-
cionarios nombrados por el rey. Esta retorma condujo a la
reestiucluracion del sistema del resguardo fiscal, que in-
cluia el conjunto de las garitas para el cobro de alcabalas
de los productos que entraban a la ciudad. Un eddicio es-
pecial se requirno también para la Real Aduana de Pulques,
construido en el norte por la entrada de Peralvitlo.

bl censo realizado en 1790, arrojo un total de 111,067 in-
dividuos que, incluyendo las tropas y calculando que 15%
se pudo haber ocultado, daria alrededor de 129 mil perso-
nas, cifra aceptada después oficialmente.

En las postrimerias de la Colonia, se micié fa tendencia a
reforzar una imagen centralista que hacia de la Plaza Ma-
yor el nucleo de la vida civica, donde se celebraba cual-
quier acontecimiento en la vida de la familia real con feste-
jos de mucha pompa, siendo el monarca la hgura princi-
pal. Lslo hacia que las obrras publicas partieran de la plaza
hacia la periferia y que el valor del Llerreno privilegiara el
centro por la concentracion de los principales comercios,
la ubicacion de las casas mas coslosas y la ocupacion de
éstas por las personas mas adineradas, generalimente espa-
nolas.

La vivienda urbana correspondia a la jerarquia social de
sus moradores, Fn las principales calles de acceso a la ciu-
dad, como Tacuba, Plateros, del Rastro, de la Moneda, de
la aduana y del Relox, en algunas plazas, como la de Santo
Domingo, del Factor, de Guardiola y de San Miguel, se asen-
taban las casas senoriales de la nobleza Novohispana, le-
rrateniente, minera o comercial.

Rodeaban esle centro los comercios de sequnda y tercera
clase, tales como liendas, velerias y vinaterias, en cuyo
contorno residian principahnente tos arlesanos y prestado-
res de servicios, cuya composicion atnica mayorilaria era
mestliza, ocupando vecindades —que siguen siendo el tipo
de habitacion predominante- 0 casas pequenas.
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1.2.2 La Ciudad de Mexico y su paisaje (seleccion de pai-
sajes de Casimiro Castro, Jos¢ Marfa Velasco y otros artis-
tas). Figuras 4-15

Las imagenes que aparecen a continuacion muestran alqu-
nos sitios emblematicos de fa Ciudad de México. En estas
nmagenes se puede apreciar el estado en el que se encontra-
ba la Ciudad de Meéxico a finaies del siglo XIX y principios
del siglo XX. Al revisar las pinturas de José Maria Velasco,
los grabados de Casimiro Castro, el registro del paisaje de
los artistas europeos que dejaron testimonio de su paso por
Meéxico, es evidente el deterioro que ha sufrido la Ciudad
de México, algunos lugares han desaparecido totalmente y
olros solo a traves de la orografia pueden ubicarse.

Fig. 4. Casnniro Casiro. Mexico y sus alrededores. | am. LI preblo de Ixtacalco.
formado e globo. [inografia a color,

lig. 5. Casimiro Castro. Mexico y sus aliededores. Lam. La Glorieta. Fn el inte-
rior del Bosque de Chapultepec. Litogratia a color.

tig. 6. Casiniro Castro. México y siis alrededores. Lam. {a Villa de Guadaiupe.
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Fig. 7. Casirniro Castro. Mexico y sus alrededores, Lam. | a Alameda de Mexi Fig. 9. Xachimilco. Acuarela. Tomada de Paisaje y otros pasajes.
co. Tomada on globo. Litograffa a color.
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Fig- 8. Casimiro Castro. Valle de Mexico dosde e Cerro del Risco. Cromolitografia. lig. 10. Jose Ma. Veiasco. H Popocatepell y el {ztaciboat! desde of lago de Chalco.
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Fig. 12. Jose Ma. Velasco. Hacienda de Coapa y los volcanes, 1897 Fig. 14, Jose Ma. Velasco. Vista de Ta montana del Ajusco y pueblo de San An-
gei. desde la Barranca del Muerto, 7894,
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Fig. 15, Jose Ma. Velasco. Valle de Mexico desde ei 1o de los Morales, 1891,

1.3 Expansion urbana

En el periodo 1858-1910 la ciudad experimenta un acele-
rado crecimiento, espectalmente durante la ¢poca del por-
firiato, casi quintuplicando su area urbana que se extiende
sobre la cuenca invadiendo municipios aledanos, absor-
biendo haciendas, ranchos y barrios indigenas. La expan-
sion urbana fue consecuencia del desarrollo economico
experimentado por el pais al consolidarse el esquema agro-
exportador imperante. La Ciudad de Meéxico se convirtio
en el nucleo donde se entrecruzaban las vias de ferrocarri!
que transportaban los productos agricolas, ef lugar donde
se establecieron las casas de negocios que comercializa-

ban la produccion en el mercado mundial y la sede de un
poder politico altamente centralizado. Era también el cen-
tro principal de consumo, por lo que en su periferia se esta-
blecieron numerosas fabricas.

La expansion territorial fue favorecida ademas por las in-
novaciones tecnologicas en 10s sistemas de transporte. Los
recorridos a pie por la ciudad fueron desplazados por el
tranvia de traccion animal y, posteriormente, por trenes
urbanos eléctricos y por el automovil, que aumentaron la
accesibilidad a la periferia.

En el periodo considerado 1a poblacion se duplicé hasta
alcanzar 477 mil habitantes en 1910.

De manera paralela al proceso de desarrollo de la Ciudad de
Mexico, las localidades de su periferia se extendieron y al-
gunas como Tacuba, Tacubaya, Azcapotzalco y Guadalupe
quedaron unidas al area urbana de la capital, formandose
fraccionamientos en las antiguas haciendas, ranchos o po-
treros. kI gran crecimiento experimentado originé una divi-
sion social del espacio habitacional basada lundamentalmen-
te en las notables desigualdades del ingreso. Durante la Co-
lonia y la primera mitad del siglo XIX, la mayor parte de las
casas estaban subdivididas en varias categorias de vivienda
con familias de diversos estratos sociales. Fl surgimiento de
los fraccionamientos origina una segregacion de la pobla-
cion definida en términos de su capacidad de compra. Las
clases altas se ubicaron en colonias con excelentes niveles
de servicios, en suntuosas casonas rodeadas de jardines,
mientras las clases populares se establecieron en fracciona-
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mientos que careclan de servicios, en viviendas de adobe y
casas de vecindad.

La comparacion del plano de Juan Almonte de 1853 (lig.
16) con el de 5.G. Vazquez de 1910 (fig. 17), permite ob-
servar la modernizacion y crecimiento de la Ciudad de
Mexico. £l de Almonte muestra el reducido desarrollo que
tuvo la ciudad en los anos transcurridos desde la indepen-
dencia. En contraste, el plano de Vazquez, destaca las di-
mensiones de la expansion registrada durante la 2da. Mi-
tad del siglo XIX.

Fig. 16. Plana de la Cd. do Mexico en 1855.

Fig. 1/. Plano de la Cd. do Mexico en 1910.

En 1910 los nuevos limites de la capital son: hacia el norte,
Peralvillo y el rio del Consulado; al sur, el rio de la Piedad:; al
oriente, Balbuena, y al poniente la calzada de la Veronica. La
regularidad de la antigua traza reticular se rompe al formarse
fraccionamientos, cuyo diseno es paralelo al Paseo de la Re-
forma. El crecimiento se dirige principalmente hacia las zo-
nas poniente y norte, que presentan caracteristicas muy di-
versas. La expansion al norte une a la ciudad con Azcapot-
zalco y Guadalupe, y es la que absorbe mayor poblacion:
56.71% del crecimiento registrado entre 1882 y 1910 se ubi-
ca en este sector. La mayor parte de las colonias establecidas
en esta zona enfrentaron graves problemas por la falta de
urbanizacion y de servicios.
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LI crecimiento de la Ciudad de México se puede subdividir en
tres elapas: la primera comprende los anos de 1858 a 1883; 1a
segunda, de 1884-1849, y la tercera, de 1900 a 1910 L as dos
ultimas corresponden al periodo dei Portinato.

Durante la primera ctapa, el crecimiento se dinge hacia el no-
roesie con 13 creacion de las colomas Barroso, Santa Maria y
Guerrero. La colonia Santa Maria, formada por 1os hermanos
Estanislao y Joaquin Flares, tuve una raza siméuica con calles
ampltas y fue habitada por poblacion de clase media y media
alta, la Guerrero, creada por Rafacl Martinez de la Toire en te-
rrenos de la hacienda de Buenavista, el rancho de los Angeles y
parte del potrero y huerla de San Fernando, se promovio comao
colonia para obreros y artesanos y fue la primera que tuvo un
rapido poblamiento, ™

['sta elapa inicial se caracleriza por un desarrollo lento de
las colonias debido a que no habia una demanda suticien-
te de vivienda, pues la poblacion crecio poco y ocupo los
lotes del centro formados al fraccionarse los conventos, asi
como por haber sido un periodo de eslancamiento econo-
mico. Los promotores operaban individualmente y no po-
seian un elevado capital.

El ayuntamuiento, interesado en proporcionar la expansion de la
ciudad, atorgo facilidades a los fraccionadores, los eximic por
cinco anos dei pago de contribuciones, de la alcabala y de las
impuestos a los materiales de construccion. "

i, pl 1YY
M lhidem

Los concesionarios se obligaban a ceder calles, plazas y algun
lerreno para el mercado o la iglesia, pero no arealizar la urba-
nizacion de las colonias. La politica sequida fue permitir las
construcciones para posteriormente dolarlas de servicios, sin
que se precisara cuando debian establecerse ni quién se obli-
gaba a hacerlo. Esto provoco que los fraccionamientos care-
cieran de servicios durante muchos anas.

En el sector poniente el crecimiento invade los municipios
de Tacuba y Tacubaya. Aqui se concentra solo 11.4% del
aumento poblacional registrado ente 1882 y 1910, no abs-
tainte que el area de expansion es semejante a la de la zona
norte. Se trala del sector residencial elegante de la capital,
donde se crean las colonias para la élite porfirista, dotadas
de urbanizacion previa, sistemas perfeccionados de servi-
cios y amplios lotes con grandes espacios verdes. Fstas ca-
racteristicas y el que algunas de sus colonias no estuvieran
totalmente pobladas en 1910 explican que la zona absor-
biera poca poblacion en comparacion con la parte norte.

El sector sur regisira un menor desarrollo mediante colo-
nias tambien para estratos bajos, absorbiendo 11.7% del
crecimiento poblacional registrado entre 1882 y 1910.

La zona este es la que menos se desarrollo al permanecer
casi estacionaria. Lsto se debid a factores ecologicos, pues
era un lugar salitroso, ando, expuesto a inundaciones y
cercano al canal del desague, siendo ademas un sector de
abasto donde se localizaba las curtidurias, las fabricas de
cola y donde se conservaron por mas tiempo los canales;
su periferia estaba formada por callejones estrechos con
vecimdades de alta densidad de poblacion y escasos servi-

25




Carituro 1. TranssoRMACION DEL PaSAF £ et Distriio Feperal

cios. bra una zona con elevadas tasas de mortalidad que
no presentaba atraclivo para que los fracecionadores for-
maran nuevas colonias; sin embargo, a pesar de su aban-
dono, absorbio basicamente por redensificacion 13.5% del
aumento pobtacional registrado entre 1882 y 1910.

La expansion irreqular de 1os asentamientos muestra que
en la Civdad de Mexico no hubo, como en muchas ciuda-
des europeas, una planeacion previa del crecimiento urba-
no. Las nuevas colonias fueron proyectos parciales de ex-
tensiones muy diversas localizados donde convenia a los
mntereses economicos de los especuladores, ante la falta de
un controt gubernamental real y de una planeacion que
considerara a la urbe en su totalidad. [l centro de la ciudad
se desplazo de la Plaza Mayor al cruce de las avenidas
Reforma vy luarez.

Enla segunda clapa de expansion de la ciudad se establecen 4l
noreste das colonias Morelos, La Bolsa, Diaz de Leen, Rastro, Maza
y Valle Gomez, habitadas por obreros y poblacion de bajos recur-
s0s, siendo zonas que enfrentaron graves problemas de servicios
¥ de salubridad. Ignacio y Magdalena Hernandez formaron las
colonias Morclos y La Bolsa en potreros de la hacienda de Ara-
gon. En ranchos de la misma hacienda, José Ma. Maza, Modesto
D) Valle y Rafacl Gomez promovieron las colonias Maza y Valle
Gomez; 1a Diaz de Leon la fracciono Concepeion de Diaz de
L eon en parte de la huerta del convento del Carmen, y David do
Guest, la colonia del Rastro

Hacia el sector poniente, Enrique lron y Leon Signoret, fun-
dadores de El Palacio de Hierro y de FI Puerto de Veracruz, res-
pectivamente, crearon la cofonia San Rafacl, mientras que Jose
Yves y iulio Limantour, la colonia Limantour, ambas para la ¢la-
se media. Santa Julia, raccionamiento popular de gran exicer-

b, 121

sion que atrajo un alto numero de habitantes, fue inicada por
Julia Gomez de Escalante. En la parte sur se crean las colonias
Indianilla e Hidalgo para poblacion de estratos bajos. ™

En esta etapa, los promotores de colonias siguen operando
individualmente sin disponer de gran capital, y no seregistian
cambios en la politica gubernamental ni en los reglamentos
para su creacion, pero su poblamiento fue mas rapido.

La tercera etapa registra un gran crecimiento hacia el sur-
9

poniete con el surgimiento de colonias para clases altas

provistas de sistemas perfeccionados de servicios.

Las colonias Juarez, Cuauhtémoc, Roma y Condesa, no siguen
la tradicional traza de reticula orientada hacia los punlos cardi-
nales, sino un diseno diagonal al resto de Ja ciudad y paralelo al
Paseo de la Reforma. En las colonias Juarez y Cuauhtemoc se
construyen las residencias de la oligarquia porfirista con predo-
minio de mansardas y jardines a la francesa

Hacia el poniente y norpontente se crean la colonias Tlaxpa-
na y Santo Tomas, gue unen a la ciudad con Tacuba; San Alvaro
y Ll Imparcial la ligan con Azcapolzalco, y al norte nacen Peral-
villo y Chopo. Al noreste se forman los fraccionamicntos Schei-
be y Romero Rubio para la clase obrera y al sur las colonias
populares del Cuartetito y La Viga.”

La evolucion de la traza ubana de la Ciudad de México ha
stdo en buena medida delerminada por el desarrollo del
wansporte, principalmente a partir del Siglo XIX cuando
ocurren importantes cambios politicos, sociales, economi-
cos y urbanos en ta ciudad, dentro de 1os cuales se encuen-
tra la transformacion misma del sistema de transportes.

bid, p 122
“hic, po 123
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Enla sequnda mitad del siglo XX se consolida el principal
subsistema urbano nacional constituido por la Ciudad de
Mexico, Toluca, Puebla, Cuernavaca, Queretaro y Pachu-
ca, que en 1995 sumaban 21.6 millones de personas.

La Ciudad de México, con 328 mil habitantes en 1890, se ubico
cn el lugar 42 entre las 49 mas grandes ciudades del mundao.
micntras que 110 anos despues, cn el ano 2000, ocupaba el
segundo lugar dentre del conjunto de las 100 aglomeracioncs
mas pobladas del planeta,

La Cuenca de México ha registrado cambios sin preceden-
tes que se asocian al agotamiento de recurso naturales y a
un gran numero de problemas ambientales, algunos de los
cuales han estado presentes a través de toda su historia. Sin
embargo, el sisterma natural de 1a cuenca da muestras de
haber llegado a un estado de alta vulnerabilidad y pertur-
bacion. Los ecosistemas de la Cuenca de México se han
alterado profundamente al extenderse la mancha urbana
sellando suelos y destruyendo la vegetacion lacustre, asi
Como otros recursos naturales. Para preservar |0 que sobre-
vive se estan tomando algunas medidas de preservacion
ecologica, las cuales hasta ahora no han iogrado revertir el
deterioro ambiental de la metropoli. La contaminacion at-
mosférica de los valles de las ciudades de Toluca, Cuerna-
vaca, Puebla-Tlaxcala, Pachuca y Querétaro, corren el mis-
mo riesgo de sufrir un deterioro en cadena por la cercania
con la Ciudad de Mexico.

M Gustavo Garza op. e, p. 17

1.3.3 EI paraiso perdido (seleccion de fotografias®). Figu-
ras 18-21

Esta seleccion de fotogratias muestra el gran deterioro am-
biental en el que se encuentra la Ciudad de México.

Lig. 18, Irivasién de cerros.

' lomados e "La Cd. de Mexico en el fin del segunde milenio”.




CapiTuLo |. TRANSFORMACION DEL PAISAJE EN EL DNsTRITo FEDERAL

o KA

lig. 21. Lago de Texcoco.
Fig. 19. 76calo.

Fig. 20. Comamimnacion atmosfernica.
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CONCLUSIONES

Al comenzar éste trabajo fue para mi prioritario conocer fa
historia de la Ciudad de Mexico, revisar las tuentes que
proporcionaban informacion sobre su transformacion y de
esta manera comparar nueslro presente con aquellos pai-
sajes idilicos retratados a finales del sigio XIX.

Los paisajes transparentes, lienos de luz y de color, han
(uedado solo en la memoria de los mas viejos. La rapida
urbanizacion y el deterioro de! medio ambiente han trans-
formado lo que algun dia fue la "Civdad mas transparente”
(segun Alfonso Reyes), en una Ciudad con una demanda
insaciable de espacio, que crece y se ransforma apoderan-
dose de los lugares que algun dia fueron ornato del Distiito
Federal. Todos estos cambios son debidos a la urgente ne-
cesidad de proporcionar vivienda y servicios a sus habitan-
tes. Actualmenite esta siluacion es una constante en las prin-
cipales ciudades del mundo.

L a recreacion del paisaje a traves de la obra de Casimiro
Castro, de Jose Maria Velasco y de olros artistas contempo-
raneos, me permilen ver hacia atras con unia mirada nostal-
gica y reflexiva el deterioro ambierital que ha sufrido el
Distito Federal, son ventanas al pasado, llenas de luz y de
color, pero también son un presagio de nuestra realidad.

&)
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2.1 Antecedentes

L1 origen del libro allernativo o libro de artista es diticil de
precisar, algunos autores lo asocian con el origen mismao
de los pueblos:

Enunrecorndo por la Historia del Ante, desde Ja Prehistoria has-
ta nuestros dias, encontramos infimidad de obras, que aunque
fucron creadas con diferenles ines son precursoras del libro de
artista: huesos tallados, tablillas babilénicas, papiros egipcios,
libros de oracion tibetanos, libros de 1a cultura cristiana cormo el
Codees de Kells o el Beato de Liebana, et Una sucesion de
obras hasta llegar al concepto actual del libro como obra de

Arte'

Un aspecto fundamental para la concepcion de los libros
es la imagen. la cual siempre ha estado vinculada con la
vida cotidiana de sus habitantes.

Cuando se invento la imprenta, el libro se convirtio en el
mas destacado de los medios capaces de expresion natrati-
va, esle lugar lo ocupo hasla la introduccion del cine, que
algunos consideran como la torma mas inmediata para na-
frar una historia.

Las representaciones pictoricas sclian ser momentos en los

cuales el tiempo se detenia para ser capturadas por el ojo
penetiante del pintor. En estas representaciones, la narra-

Ulose Linilio Anton, El libro de Artista, wwwvorticeargenting.com. .l

cion era fa caracterislica mas destacada, esto sucedio hasla
la aparicion de ia fotografia, que provoco el cuestionamiento
de la funcion pictorica, pues ésta no podia seguir ajustan-
dose a la representacion fiel de la realidad.

A finales del sigto XIX surgieron algunas filosofias de arte
moderno que cuestionaban el objetivo del arle y su conte-
nido narrativo. L as respuestas a estos cuestionamientos con-
dujeron a los grandes movimientos no tigurativos de la pri-
mera mitad del siglo XX como el expresionismo abstracto,
minimalismo y conceptualismo, sosteniendo la doctrina
basica de gue "Una pintura no deberia significar, sino ser”?,
provocando de esta manera la desvinculacian entre el dis-
curso visual, y el lenguaje narrativo.

Sin embargo, durante la sequida mitad del siglo XX, se re-
nueva el interés hacia lo narrativo, los artistas regresan a
tas formas tradicionales de libro como un formalo practico
de trabajo.

En las ultimas décadas del siglo XX, se registraron numero-
sos empleos del libro y otras formas impresas, utitizadas
principalmente por los constructivistas rusos, futuristas y
surrealistas.

Johanna Drucker? eslablece que antes del siglo XX los fi-
bros de artisla no existian como lales {(exceplo muy pocas
ejemplares), fue en el ano de 1890 que aparece el livre

* £l medio es solo una parte, pero una parte importantisima del mensaje,
Cataloge de la txpostcion Libros de Adtista, 1982 . 24

Hohanna Dy ucker, The Artist’s Book as idea and Form, www granarybooks.corn,
pe
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d’artiste’, al cual reconoce como antecesor de los libros de
artisla. Fstos libros empezaron a ser publicados por Am-
broise Vollar; diez anos mas tarde Daniel-Henry Kahnwei-
Her mnicia como editor de libros (se asocia con Vollar, Geor-
ges Rouaull , Apollinaire, Picasso y olros artistas), y surgen
de esta empresa libros lujosos, accesibles solo para unos
cuantos. El mercado para los livres d'artiste se desairollo
como una extension del rmercado de la pintura, escultura o
dibujo.

fn 1945 el desarrolio de los libros de artista se hace evi-
dente porque adquiere sus propios especialistas, criticos,
innovadores y tedricos,

Diticilmente se podra precisar la obra desencadenante de
los libros de artista, lo que si se puede afimar es que el
libro de artista es parle importante del arte del sigio XX.

2.1.1 En el Extranjero

Afinales de tos anos 40's y principios de los 50's, aparecen
muchos artistas en diferentes paises sinrelacion alguna que
empezaron a explorar los hibros en forma seria, ejemplo de
ello son: el grupo CoBrA en Dinarmarca, los caligrafistas en
Belgica, Holanda y Francia (encabezados por Isidore lsou
y Maurice Lemaitre), los poetas concretos en Brasil (parti-
cularmente Augusto y Harcldo De Campos), Alemania y
Francia.

* Lquivalente al libro ilustiado

A tinales de los anos 50's surge la musica experimental, el
performance y otras lorimas de arte no tradicional. [n los
anos 60’s aparece el movimiento Fluxus y el trabajo del
compositor francés Henri Chopin,

Durante la década de los cincuentas y sesentas diversos
artistas especialimente los Futuristas y los del grupo Fluxus,
comenzaron a producir libros, generalmente economicos,
frutc de procedimientos de imprenta baratos, y cuyo desti-
no era una poblacion menos selecta.

“La aparicion del libro del artista esta vinculado con el sur-
gimiento de los movimientos vanguardistas de los anos 607
Ln la década de fos sesenta empezd la experimentacion
con la combinacion de imagen y lenguaje escrito, caracte-
ristica principal de los libros de artista.

En 1961, Dieter Rot, artista aleman encuaderna algunas hojas
sacadas de vinetas, albumes para cotorear o de algunos perio-
dicos como el Daily Mirror. Estas ediciones, realizadas a partir
de materiales de desecho tomados tal cual de los medios de
comunicacion masiva, constan de numeracion y firma.

Al ano siguiente, el americano Fdward Ruscha, publica
Twenty-Six Gasoline Stations, (Fig. 1) secuencia de veinti-
seis fotografias de gasolineras en blanco y negro. La edi-
cion ya no esta limitada ni tirmada. La obra de Edward
Ruscha y Dieter Rol es para muchos criticos lo que marca
cl inicio de los libros de arlista:

" Introducci6n a los libros de Artista { s_p.i. malerial fotocopado del Sernmario
de ibro alternativo)
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"Estos dos artistas, abren las dos direcciones principales
con las cuales se dara inicio a la creacion de libros de artis-
ta”®. Sin embargo Johanna Drucker” escribe: en 1962, fe-
cha de la primera edicion (de Twenty-Six Gasoline Statio-
ns). ya habia precedentes de libro de artista, tanto entre los
futuristas rusos, los surrealistas y los vanguardistas norte-
americanos.

Dieter Rot encabeza una de las dos vertientes que tomara
la creacion de libros de artista, 1a cual presenta multiples
formas y es de espirilu neodadaista. La otra de espiritu con-
ceptual esta representada por Edward Ruscha, quien, "...de-
fendio con constancia el principio minimo del libro como
una serie de imagenes sin prelension estética”®.

Cuando empezaron a surgir los “nuevos libros”, obras de un
genero diferente, se carecia de estudios o texlos criticos que
los analizaran. Hubo que esperar hasta 1970 para que apa-
reciera el ensayo de Germano Celant sobre el tema y no fue
hasta 1977 que una exposicion de libros de artista obtiene
una verdadera resonancia internacional.

La aparicion y desarrollo del libro de artista en los anos se-
senta se debe a la voluntad manifestada por algunos artistas
de dirigirse a un publico mas vasto y se atiene a condicio-
nes de fabricacion y distribucion realizadas por los medios
ordinarios de la edicion con ausencia de grabados o foto-
grafias originales. tstas obras no estan ni numeradas ni fir-

“hidem
*Johanna Drucker, op. cit., p. 10
* Introduccion a los libros de Artista, op. cit.

madas, su adquisicion es por |o tanto poco costosa. De esta
manera el libro se convierte en un medio de expresion eco-
nomico y de facil circulacion, que no requiere la ayuda de
las instituciones artisticas (museos, galerias) pues su distri-
bucion es ajena al mercado del arte, utilizan las librerias o
la via postal (el Mail Art es contemporaneo al libro de artis-
ta) para su distribucion.

El Mail Art surgio en Europa y E.U.A. en 1962, fue un pro-
yecto para democratizar el arte, su desarrollo se debe esen-
cialmente a la accion de artistas (Maciunas y Cage) pertene-
cientes al movimiento Fluxus, el cual revive las tesis dadaistas:
abolir la distincion entre el arte y la vida cotidiana, rechazar
la separacion entre creadores y espectadores y abandonar
las concepciones que vinculaban la obra de arte con las cla-
ses sociales economicamente privilegiadas. Fig. 1.
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A finales de los anos 70's
los libros objeto o libros
escultura emptezan a de-
sarrollarse, principalmen-
te en Nueva York, Califor-
niay enalgunos paises de
Furopa. Las cajas de Jose-
ph Cornell tienen relacion
formal y conceptual conel
libro objeto, sin embargo
se considera a Marcel Du-
champ el principal expo-
nerile con su libro concep-
tual Caja verde. Fig. 2.

En Furopa en el periodo
Hig. 2 Marcel Duchamp., "Caja Verde” de postguerra el arte se
wwwinuseodellalotografia.com alegja de las formas y cate-
gorias tradicionales; la hi-
bridizacion y el dominio del libro se concretan.

Las bases gue originan el libro del artista lo vinculan con el
performance, ya que comparten un mismo espiritu: fas dos
intentan cambiar el concepto de valor en el arte, desvincu-
landolo del material y de la técnica empleada en la elabo-
racion de la obra, su valor radica en la originalidad del
proyecto que las sustenta.

Ei performance al igual que el happening y los conciertos,
recogen el testimonio del arte elimero, es decir documen-
lan el desarrollo del tiempo. fig. 3.

Otro factor que interviene
en la formalizacion del li-
bro del artista, es la apari-
cion de otro movimienlo
interesado en intelectuali-
zar la creacion, que se
opone al lirismo y alasre-
presertaciones coloreadas
del expresionismo abs-
tracto. Algunos artistas mi-
nimalistas, luego concep-
tuales difunden su interés
por una creacion no-sen-
sible, "desmaterializada”.
Estos pretenden consa-
grarse ala articutacion de {ig. 3 Pe_rfounance en fa galcria Babiryn
ideas y analisis tomando 2, Polonia, wwwumerzmail net

el lenguaje como vehicu-

lo y como material. Esta desvalorizacion de lo "bello” en
desventaja de la significacion del contenido y de lo multi-
ple en funcion de la obra tinica, hace del libro de artista, el
lugar doinde se resumen y concretan las aspiraciones de un
grupo de artistas con una misma idea: poner lo escrito al
servicio de la practica artistica, inventando nuevas formas
del libro, que van de las experiencias tipograficas, a las
novelas-collages de Max Ernst pasando por {a Caja verde
de Marcel Duchamp. De esta manera resurge entre los ar-
tistas el interes por el libro, considerandolo como el medio
ideal capaz de expresar una nueva concepcion de arte.
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Los artistas conceptuaies "...no publican una teoria del arte
sino documentacion, propuestas y exploraciones iinguisti-
cas bajo el supuesto de que la lengua y el arte son mejor
presentados en un libro que sobre la pared™, el grupo inglés
Art and Language es quien mejor representa esta postura.

En Espana "la obra de Concha Jerez, cuyos textos, autocen-
surados, datando desde 1976, y cuadernos manipulados
destruyen la informacion original, sustituyendola por tacha-
duras personales™'”; la obra kscritos (1978) de Teixidor, tam-
bien anula su propio texto con grafismos. Algunos otros
artistas representantes del arte efimero son: N. Criado, To-
rres, Muntadas, Abad, Benito, Corazon y I. M. Gomez, par-
ticipantes del los grupos Zaj y Fluxus.

Jose Luis Castillejo (tedrico de la escritura), Juan Hidalgo,
Alexaco y Joan Palou "utilizan la repeticion, la paginacion
y la serializacion para conseguir una lectura alternativa”'.

En Espana la poesia concreta tuvo gran impacto predomi-
nan dos conceptos de libros de artista, el primero es la obra
portatil, barata, producida por medios mecanicos o elec-
tronicos, el segundo concepto corresponde "al libro objeto
que investiga mas los aspeclos tormales inherentes al libro
y su contenido semantico”". La tematica desarrollada en
el libro espanol es muy diversa, aunque en muchas ocasio-
nes establece una postura critica y autobiografica.

" El medio es solo una parte,..., ap. il p. 47
“brd. p. 43

Ubid. . 44

7 ibidem

£n su texto Johanna Drucker” sefiala: en los anos 80's se
empiezan a exhibir instalaciones ambiciosas en tamano y
complejidad fisica (video, computadores, aparatos creado-
res de realidad virtual, etc.). Muchas de éstas instalaciones
son hechas por artistas que habian estado relacionados con
los libros de artista o que utilizan los libros como un aspec-
lo integral de las instalaciones. Su trabajo cuestiona la iden-
tidad del libro asi como su funcion cultural, social, poética
0 estética. Muchos de éstos trabajos pertenecen mas al
mundo de la escultura o la instalacion que al mundo de los
libros. Fig. 4.

Fig. 4. Mario Merz, instalaciin, www.proa.org

La produccion de libros de artista es un fenomenc activo
en muchos paises. Ljemplo de ello es el proyecto Vortice
en Argentina, que retoma la idea del Mail Art. Surge en
1996 y actualmente distribuye "...entre 250 y 300 envios,

' Johanna Drucker, op. cit. p. 11
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de los cuales el 40% corresponden a artistas argentinos y el
olro 60% a artistas extranjeros™™.

tn Colombia el taller Arte Dos Grafico y la galeria Sextan-
te, fundados en 1978 por Maria Eugenia Nino y Luis Angel
Parra estan activos. Su objetivo es la difusion del trabajo
(principalmente grafico). Participan en estos Talleres un gran
numero de expertos en el trabajo de impresion, asi como
artistas plasticos y escritores. Arte Dos Grafico y Sextante
han editado, impreso y comercializado el trabajo de artis-
tas nacionaies y extranjeros, lambieén organizan mueslras
de grafica contemporanea, exposiciones didaclicas y semi-
narios.

2.1.2 En México

La proliferacion en Mexico de “los otros libros”, periodo que
los criticos flaman la “edad de oro”, esla circunscrita entre
1976 y 1983. En estos anos se producen las mas variadas
concepciones de los otros libros ya sea en forma de revislas,
periodicos , panlietos, volantes y ediciones de autor.

"Muchas de estas manifestaciones rebeldes surgen de la
imposibibdad economica, de los tropiezos contra la mura-
lla del sistema, de la impotencia de |a volunlad contra el
poder, y de la conciencia social que limila el acceso a la

[ZERES

publicacion de la obra”.

" ase il Arion, op. et p. 4
" Raul Renan, Los otros libros, 1998, p. 16

El repunte de la pequena prensa en 1976 esta fuertemente
asociada con el movimiento social estudiantil de 1968, pues
este encontro salida a sus necesidades de expresion en la
imprenta rapida y de facil divulgacion. La maquina de escri-
bir mecanica y el mimeografo, desempenaron un papel des-
tacado como instrumentos de impresion de ta protesta estu-
diantil, y fueron armas de cornbate contra la campana de
dilamaciones que la prensa dirigia hacia 1os estudiantes.

La memoria viva del movimiento estudtiantil de 1968 esta regis-
rada en hgjas mimeograliadas. Durante este periodo, en su
labor editorial, se formaron periodistas, escritores e impresores,
quienes mas tarde recurriran a revistas y ediciones de los otros
libros para continuar con el nuevo proyecto editorial,

Los conceptos “otros editores” y "otros libros”, tambien
conocidos como alternativos o autores independientes sur-
gen al margen de la industria editorial, la cual se mani-
fiesta en contra de este movimiento, pues lo considera
que atenta conltra sus intereses comerciales. La aparicion
de la Maquina eléctrica, primera editorial que pone las
bases del movimiento, se origina con el acuerdo de un
grupo de escritores amigos que buscaban un medio de
expresion libre para su obra lundamentalmente poética.
Este grupo estaba conlormado por: Carlos Isla, Francisco
Hernandez, Guillermo fernandez, Miguel Flores Ramirez
y Raul Renan. Posteriormente Carlos Isla, Antonio Casla-
neda, Ernesto Trejo, Arturo Trejo Villatuerte y Sandro Co-
hen, encabezaron otras editoriales que produjeron libros
y revistas de significativa importancia, como la coleccion
El Pozo y el Péndulo de Carlos Isla en colaboracion con
E.lrejo, tormada con 20 pequenos libros singutares por
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sus lemas y aulores; la coleccion de poesia Cuadernos de
estraza, impulsada por Caslaneda; As de Corazones Ro-
Jos, revista y pie editorial de Irejo Villafuerte; y Sin em-
bargo (revisla mexicana dedicada al exclusivo ejercicio
dela critica), que_junto a Vasos Comunicantes, revista |i-
teraria de contenido plural, creo y dirigio Cohen.

"Cada caso ¢s una idea particular que nicga la forma tradicionafl
del libro desde su creacion en la imprenta de Gutenberg. Estos
experimentos producen un doble efecto: por un lado, fenecer al
MISIMO Hempo que nacer, pero por olro, la resistencia a su des-
trucciaon repitiendase sucesivamente™ 't

Su fatalidad es su poca resistencia al tiermpo. Los materia-
les y la forma se oponen a su duracion. Los "otros libros”
usan como materta prima todo tipo de desperdicio utifiza-
ble, tanto por su naturaleza plastica como por su aptitud
para ser superficie imprimible.

Los "otros editores” surgidos en su mayoria de los propios
aullores, y cuya duracion fue apenas de ocho anos, loma-
ron la idea de agruparse a raiz de la 1* Fena Internacional
del Libro/México-UNAM. LI objetivo de esta agrupacion
era publicar las voces de nuevos valores y las manilesta-
clones mas conlemporaneas e wventivas de la cultura mexi-
cana, voces que de otra manera dificilmente hubieran po-
dido ser conocidas.

Johanna Drucker coincide con otros autores al senalar que
las editoriales independientes estan imas comprometidas con

i pl 1h

el ideal de publicar trabajos innovadores, creativos, expe-
rimentales, que en ganar dinero."’

“Yani Pecanins funda en 1977, junto con Gabriel Macotela
la editorial independiente de Cocina Ediciones'®”, que ha
publicado alrededor de 60 libros de artista. En 1985 abren
la libreria El archivero, dedicada a promover, exhibir y ven-
der libros de artista en la Ciudad de Mexico, asi como a
organizar exposiciones en el Distrito Federal y el extranje-
ro. A partir de 1986, empicza la Coleccion Archivo del
Archivero, proyecto que continda hasta nuestros dias, N
que reune a editores y artistas mexicanos y extranjeros.

Dentro del recuento histarico de los otros libros, Elena Jor-
dana tiene un papel destacado por su parlicipacion edito-
rial independiente, edild mas de cincuenta titulos utilizan-
do papel destraza, carton de cajas tiradas por los tenderos
de la esquina de su casa, y los mimeografos de una "Re-
mington” preslada.

Marcos Kurtycs es olro de 1os artistas que contribuyeron a la
consolidacion de la prensa independiente. Marcos Kurlycs
fue artista de triple cauce: plaslico, gratico e impresor. De
sus libros, que unas veces difunden sus ideas mediante fa-
bulas escrilas e ilustradas por €l o por su hija Anna, y otras
en las que presenla la concepcion plastica de un libro unico
y efimero mediante un acto histrionico o histrionico-funam-
bulesco, y cuyo resultado es el encuentro de 1a tinta con el
papel, gracias a un ritual de exaltacion al libro y al editor.

"oharma Diucker, op. cit, po b
" Gabriela Kartolel y Manucl Main, Ediciones DE y EN Artes Visuales, 1097, 5. /3
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Fig. 5. Marcos Kintycz, Libro objeto en papel arnate. f jemplar innco.

Entre estos rituales, tres son 1os mas representativos y corres-
ponden a su epoca estridentista, caliticada asi por ¢l mismo.
La rosa de los vientos, realizada en el Museo de Arte Mo-
derno, es un libro conformado por pliegos de papel con
impresiones de las partes de su cuerpo, pliegos de papel
que hacen el libro humano; Accion al mediodia, impreso
en la Casa del Lago del Bosque de Chapultepec, en el que el
hombre nace del libro y se eleva para derramar tinta mensa-
_erasobre todo el papel blanco, y La muerte de un impresor
en el Auditorio Nacional, que dramatiza la pasion del oficio
de imprimir y la persecucion del oficiante, hasta su ejecu-
cion, porque ha de nacer otra vez. La energia y originalidad
que caracterizo el trabajo de Marcos Kurtycs contribuyeron
a su nominacion como el "otro libro” personificado.

Imagencs 5,9, 18 y 19 material proporcionado en el Serninaiio

Felipe Ehrenberg es otro de los artistas determinantes en el
derrotero de los "otros libros”, ha sido un gran impulsor y
divulgador de la pequena prensa a la que ha elevado a un
nivel artesanal. En Inglaterra, funda Poligono, un colectivo
de arte en el cual conoce a Richard Kriesche. La conse-
cuencia de esta union es la Beau Gest-Libro, accion libre.
Beau Gest llega a publicar 153 titulos, todos impresos de
manera artesanal.

Otro de los hechos que llamaron la atencion dentra del me-
dio editorial mundial, y que fue registrado en el Guiness, es
el haber impreso en un ferrocarril en marcha (iba de Londres
a Edimburgo) un libro memorial titulado Edicion del Cente-
nario de Thomas Alva Edison. Fn esta publicacion se en-
cuentran las opiniones, expresiones y ocurrencias de los 108
artistas mundiales que vigjaban invitados al Festival de la
Musica Experimental lces, celebrado en 1972, en Edimbur-
go: Nam Jun Paik, pionero del video arte; Julio Estrada, com-
positor experimental mexicano; Caroli Schullmann, del mo-
vimiento de cine corporeo experimental, y Charlot Moore-
mann, cellista, entre otros.

Despues de estas experiencias, Ehrenberg regreso a Mexi-
CO 'y construyé su primer mimedografto de madera, rescatan-
do de manera simplificada el modelo original: Ciclostyl, de
David Gestetner.

Felipe Ehrenberg es autor, ilustrador, impresor, formador y
editor de sus obras, ha llevado a los extremos geograficos
del pais la ensenanza en la elaboracion de la pequena pren-
sa, utilizada no solo para difusion cultural, sino tambien
como herramienta politica. Son famosos sus actos de im-
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presion masiva, donde propone, en forma activa el proce-
dimiento de la pequena prensa. Tambien es notable el em-
pleo de su maquina portatil de imprimir, cuyo proceso de
accion semeja un aclo de maqia.

Ehrenberg es autor del Manual del Editor con Huaraches,
que contiene las especificaciones para la construccion de
una prensa manual, para aquellos que deseen aprehender
a imprimir sus propios libros.

El proceso de elaboracion de un libro es un acto ludico,
pues permite jugar con los materiales, mezclarios, cortar-
los, pegarlos, ensamblarlos etc., de una forma manual con
procedimientos simples y accesibles, utilizando lodas las
herramientas y materiales imaginables. Son dignos de men-
cion, los recursos empteados por 10s pioneros en ese cam-
po, tales como: duplicadoras de madera hecha y acciona-
da a mano (lécnica que perfecciono hasla su excelencta
Felipe Ehwenberg), planchas metalicas, como las gue 1so
Carlos Isla (editor de otros libros: Editorial | atitudes, tdilo-
rial Fantasma, L.a Maquina Electrica Editorial) para impri-
mir sus textos, o las partes dei cuerpo de Marcos Kurtycz
(ambos lados del rostro, el pecho, la espalda, manos, rodi-
lNas y pies) que impregnadas de tinta imprimia sobre gran-
des pliegos de papel hasta formar un libro. Todos estas he-
rramientas empleadas en la elaboracion de los libros alter-
nativos, cambiaron el objetivo de la produccion de un li-
bro: lagrar piezas unicas e irmepetibles.

Desde hace diez anos en la Fscuela Nacional de Artes Plas-
licas, en el Serminario-Taller de Produccion del |ibro alter-
nalivo, se continua con esla labor de investigacion, que

ofrece a todo aguel que esté interesado en la experimenta-
cion de nuevos caminos expresivos un campo infinito de
posibilidades.

| a produccion de libros alternativos es posible, gracias a la
labor incansable, a la experiencia y al vasto conocimiento
del Profesor Daniel Manzano en esla area, asi como a la
colaboracion y asesoria de los profesores Pedio Ascencio,
Fduardo Oniz, Victor Hernandez y olros profesores que
brindan su apoyo y asesoria a éste taller. La idea principal
de! Seminario (ademas de proporcionar la oportunidad de
titulacion a los egresados de la ENAP) es brindar un espa-
cio para la experimentacion e investigacion de propuestas
nuevas. Aqui se da cabida a los "libros” que no responden
a una necesidad de mercado, mas bien que son consecuert-
cia de una busqueda de expresion y experimentacion vi-
sual.

2.2 Caracteristicas y definiciones

Los libros alternativos son "...estructuras lemporales, que
requieren la interaccion tactil, visual o de algun otro de los
sentidos det espectador, y cuya condicion literaria no es
necesariamente primordial™'®. El libro alternativo cuestio-
na al ser edilado sus bases o conceplos.

| a clasificacion de los libros alternativos es un asunto difi-
cil, pues raramente contienen todos los elementos que per-

“Ahid, p.61
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miten ubicartos en determinado lugar, lo cual seria por olra
parte la negacion de los principios que les dieron origen,
es decir la negacion a toda forma establecida. Sin embargo
se pueden mencionar algunas caracteristicas que fes son
propias® y los hacen dilerenciarse de los fibros convencio-
nales, aunque dehido a su espiritu cambiante estas carac-
leristicas no estan tijas, si tuera asi, quedarian fuera de toda
clasiticacion los libros que tienen elemeintos nuevos, que
los hacen unicos en su género. Algunas de estas caracteris-
Llicas son:

a) Elartista es el responsable dle 1a totalidad del proceso de im-
presion del hibro.

b) Ll libro de arlista puede levar lextlo o carecer de &b (el texto
en el caso de que lo Heve, solo sera un eslabon mas en la
cadena de produccion del libro)

¢) Elartista-escritor controla el paso del lector a traves del libro.
d) Ellibro s una secuencia espacio-temporal.

e) Fllibro puede incluir en su elaboracion todo tpo de materia-
los.

f} tliector es involucrado, es llevado a participar del libro come
una experiencia, que va desde los aspectos tactiles, los vi-
suales, hasta ¢l color, el contenido, etc

q) Los hbros alternativos no se djustan a ninguna iegla de es
rructura, forma, lema, redaccion u ortografia, pucden sor to
talimente visuales, tacliles, tansilables, verbales o combina-
dos, pueden ser trabajos en una sola picza o en varias,

" Caracleristicas y Clasificacion de los libros alternativos {s i matoeriaf fote
copiado del Semmario de Libio Alternalivo)

Cuando el autor”" habla de secuencia espacio-tempoial (in-
ciso d) se refiere al uso consciente que hace el artista del
espacio. “Hacer un libro es actualizar su propio ideal se-
cuencia espacio-tiempo por medio de la creacion de una
secuencia paratela de signos, ya sean verbales o de los
otros”?”. Comparando el uso que hace un escritor (de tex-
tos) del espacio, podemos decir que aunque lo utiliza, es
de una forma no planeada: "Un texto literario (prosa) con-
tenido en un libro, ignora el hecho de que el libro es una
secuencia autonoma espacio-tiempo”’?,

“la introduccion del espacio en la poesia (0 mejor dicho,
de la poesia en el espacio) es un gran acontecimiento de
consecuencias literarias incafculabies, una de eslas conse-
cuencias es la poesia concreta yfo visual "™, la cual utiliza
las posibilidades del espacio. Fig. 7.

t opez Chuhurra define el espacio (pictorico) como un ente
virwal, pero "...su no presencia significa imposibilidad de
la existencia de ta imagen”™. Esta detinicion no es aplica-
ble a los libros de artista, pues por ser objetos tridimensio-
nales, ocupan un espacio por si mismos, el cual es un sig-
nificante mas denuo de la obra.

Tomando en cuenta las caracleristicas, y toda la gama de
posibilidades que resultan de su combinacion se han pro-

Ve nota 20.

“ Ulises Carrion, El nuevo arte de hacer libros, 1988, 5 2

SHbid., po

i, .2

” Osvaldo Lopes Chutwina, Estética de los Elementos Plasticos, 1970, p 66
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puesto algunas clasificaciones para agrupar los diterentes
tipos de libros alternativos®, una de ellas los divide en:

a) libros ilustrados: los cuales son el resultado de un traba-
Jo muy cuidado y minucioso de un escritor en conjunto
con un grabador. Presentan un formato de grandes di-
menstones, una presentacion lujosa hecha con materia-
les de gran calidad y una lipografia refinada, incluyen
grabados originales que acentuan la diferencia con los
libros impresos en grandes tirajes con medios mecani-
cos. Debido a los altos costos de produccion, tienen ti-
rajes limitados, destinados a un publico muy selecto.
Johanna Drucker”’ dice al respecto que son produccio-
nes mas que creaciones, productos mas que visiones,
gjemples de una forma, no interrogantes de su potencial
conceptual, formal o metafisico.

b) libros de artista: "los libros de artista son en si mismos
una cobra y no el medio de difusion de ésta”’®. Su princi-
pal caracteristica es la experimentacion. En éstos libros
el artista (creadores que pueden incursionar en diferen-
tes areas utilizando materiales inedites), es autor de la
idea, del texto (si lo tiene) y de las imagenes. Estos libros
proponen una nueva forma de lectura de imagenes vy
visualizacion de textos que se aleja del concepto tradi-
cional del libro. Fig. 8.

L
o el - }
" ‘ﬁﬁ‘”ijg':'  Ver nola 20.
v “Johanna Drucker, op. cit., p.5
Fig. 7 Cecilia Nazar, "lierce”, www.cecelialettoringart.com “* Introduccion a tos libros de Artista, op. cit.
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Frg 8 Andres Nage, "Made in Jon Kon®, www.gipuzkoakioltura.net

c)

libros-objeto: son objetos que no tienen ninguna pre-
ocupacion literaria o informativa, se caracterizan por dar
mayor importancia al objeto mismao, a la experiencia
visual, tactil o de cualquier otro tipo. " La condicion de
ser del librobjeto es-ser-obra {librobra). Objeto unico,
original; objeto de pasion, por ende objeto colecciona-
ble (in atil)”**. Fig. 9.

Libros hibridos, son todas tas variantes de las clasificacio-
nes anteriores, los cuales se pueden definir como las pro-
ducciones situadas en la interseccion de los libros ilustra-
dos, los libros de artista y los libros objeto, aunque a ve-
ces salen de estas fronteras (muchos libros pueden situar-
se simultaneamente en varias clasificaciones). Fig. 10.

" Guillermo Daghero. De medios tacticas y conocimientos tacticos,
www betatost ubp.ecd,ar

fig. 9 Santiago Rebotledo. "cajon de bolera”, 1985...

Frg. 10 Bartolome Ternanda Libre Objecte, www.libro

_ohjeto.com
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Jose Antan™ propone olra clasificacion, aunque de ante-
mano senala que siempre serd rebasada por la gran varie-
dad y complejidad de las propuestas. [l propone agrupar-
ios en base al numero de ejemplares realizados, de esta
manera fa clasificacion quedaria asi:

Libro de ejemplar unico: libro de artista, libro objeto, libro
montaje y libro reciclado.

Libro seriado: en este apartado incluye los libros realizados
por el artista utihzando cualquier medio de reproduccion
(desde la manual hasta la electrogralia) y 1a edicion del libro
a traves de una editorial especializada, el tiraje estaria limi-
tado y cada ejermplar numerado y firmado por el artista.

2.2.1 Libro objeto

Los libros objeto son producciones heterogéneas, que se
divide en dos tendencias: la primera se remonta a los poe-
mas-objelos de los surrealistas y a las encuadernaciones rea-
lizadas a mediados de los anos 30 por Georges Hugnet para
los libi os de sus amigos, a los cuales, bautizo con éste nom-
bre. Estos libros en la mayor paite de 10s casos, son fruto del
trabajo enlre un escritar —que provee el texio- y un artista,
que crea una envoltura-escultura para et libro. Esta colabo-
racion cntre un escritor y un artista, asi comao el caractoer
precioso de eslos volumenes aproximan el libro-objeto al
libro rlustrado, ya que el material utilizado a pesar de ser

% Jose Froalio Anton, op. ¢, p. 2

lujosamente tratado, es en general moderno: acrilico, alu-
minio, poliestirenc, etc.

La sequnda corriente, de origen mas reciente, se inspira en
las lecnicas de collage del Arte Pop, de tas acumulaciones
del Nuevo Realismo o del uso que hace el Arte Povera de
los materiales de desecho. El libro es considerado aqui como
un objeto en forma de libro pero liberado de toda preocu-
pacion hteraria. Los primeros libros de este tipo Quelques
m et cm de sparadrap [algunos m y cm de esparadrapo],
de Erick Dietman, 1963, y Pense-Béte [Piensa-Animal] de
Marce! Broodthaer, 1963-1964, provienen de un libro im-
preso, unc cualquiera para el primero y un fragmento de
un hibro de sus propios poernas para el sequndo, imismaos
que tueron despojados de su funcion de libro, es decir la
de ser leido; uno por presertarse envuelto de esparadrapo
y el otro aprisionado dentro de una bola de tierra.

El libro-objeto acentua la dimension de objeto antes que la
de libro, es decir da mayor importancia al material (en ge-
neral cualquier otro diferente al papel} en detrimento del
contenido informativo. kI libro comunica a través de su for-
ma, estructura y textura. Fl libro pierde entonces dentro de
eslta dinamica, su funcion de comunicacion en provecho
de su manifestacion escullorica o pictorica, asi el libro-ob-
‘jeto da mas importancia a la experiencia tactil en detri-
mento del concepto o del contenido. Esta manera de con-
cebir la creacion pone el acento sobre la seduccion sensi-
ble del libro-objeto, 1o aleja de los valores propios del libro
de artista, el cual reclama por el contiario, una lectura cfec-
tiva y un trabajo de comprension e inlerpretacion, Sin em-
bargo aunque diferentes en principios estos dos tipos de
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libros comparten algunas caracteristicas producto del re-
celo cultivado por los movimientas vanguardistas hacia la
literatura y el refinamiento esteta: acentuan el valor de la
invencion manual, renuncian a ser "objetos bellos” hechos
con materiales suntuosos, y cuestionan la relacion de valor
con el hecho de ser objeto unico.

Cuando lo importante ya no es el resultado sinoe la accion,
el acto mismo de producir la obra, entonces la factura del
libro es lo que captura la atencron. Esta significacion pue-
de tomar des caminos: tomar el libro como reliquia o remi-
niscencia de la accion, enlonces el libro representara un
momento, en el cual quedo iImpresa la huella del tiempo.
El otro sentido puede ser el de establecer el libro como
documento, registro de 1o hecho.

Las acciones editoriales pueden ir entonces desde la ac-
cion de una improvisacion, performance, happening, o
cualquier otra accion de este tipe, hasta la busqueda de
objetos intrascendentes, su recoleccion y edicion. La ac-
cion editorial puede servirse de instalaciones o de arregios
lgualmente visuales que permitan dar un contenido plasti-
co al libro. Fig. 11.

2.2.2 Libro de artista

Los libros de artista son obras de arte visual hechos por artis-
tas. Aqui se combinan palabras e ilustraciones con materiales
sencillos y baratos, regularmente éstos libros son efimeros. El
contenido es variable, puede ir desde lo lilosofico a lo erdtico,
de lo sociologico a lo personal, de lo serio a lo gracioso.

§
¥
i
¥
b

lig. 17 fclipe Ehienberg, Libro Objeto, www.libro_objeto,com

En la elaboracion de un libro, el artista se convierte en es-
critor, la distincion se encuentra en el hecho de que "un
escritor, en contra de la opinion popular, no escribe libros,
un escritor escribe textos™'. Aunque un texto puede existir
en nuMerosos y distintos formatos, sin que altere su signifi-
cado fundamental, los libros de artista no podrian estar
impresos con distribuciones diferentes, otros tipos de im-
prenta, espaciamiento, tamanos proporciones, papel u or-
ganizaciones, sin que cambiaran sus identidades. El libro
de artista, al igual que ocurre con cualquier otro objeto de
arte, existe en el mundo fisico como una fusion especifica,
unica de forma y contenido. El alma no pude existir sin el

Y Ulises Carrion, op. cit,, p. 2
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cuerpo en este caso. Las lormas visuales y fisicas son com-
ponentes lundamentales del signiticado. Tactilidad, peque-
na oscala, portabihdad, seriacion, progresion, direccion y
memoria son rasgos formales comunes de los libros de ar-
tistas o libros artisticos. Indudablemente, estas no son las
unicas caracteristicas posibles, pero si constituyen una ayu-
da para definir el medio y las maneras en que un hibro se
distingue de una pintura o una escultura.

| .a caracteristica mas radical es sequramente la tactil del
medio.

La lectura de un libro de artisla inicia desde la seleccion
del punto de inicio, hay que tocar lo, pasar sus paginas (cuan-
do las licne), mirar la cubierta, observar y sentit cada uno
de sus elementos, lo cual nos permitira descifrar su conte-
nido. Lamera vista, sin que haya un contacto lisico, priva
de nformacion acerca de como aprecia el 1acto el papel
suave o aspero de la obra, su solides o ligereza, la facilidad
o dificultad que presenta el libro para ser leido. En fin, sin
esta inlormacion no se ha asimilado en realidad la obra
entera.

Los libros de artista diticilmente se encuentran colgados de
las paredes, regularmente se encuentran al alcance de la
mano, son porlatiles debido a sus pequenas dimensiones,
0 que los convierte en el medio ideal para la difusion de
estilos e ideas. L a pequena dimension proporciona mtimi-
dad al medio, haciéndolo ideal para un contenido perso-
nal. Muchos libros de artistas tratan lemas autobiogralicos
o religiosos.

El formato del libro ofrece innumerables posibilidades, po-
demos mencionar pergaminos, series de tablillas unidas
por anitlos o correas, y tibros doblados al eslilo acordeon.
Todas estas formas unen, en general, un numero de ele-
mentos o paginas. Otia caracleristica tormal de los libros
de artista es la serie, es decir la existencia de unidades
multiples dentro de fa obra. Debe haber mas de un ele-
mento, y los elementos han de relacionarse de alguna for-
ma significaliva. £| hecho de que los libios estén encua-
dernados no implica, sin embargo, un orden o progresion
fha; la mayoria de los artistas de libros hacen uso de la
expectacion del lector.

El convencionalismo occidental exige que un libro sea lei-
do de izquierda a derecha, que esté encuadernado a la iz-
quierda y abierto a la derecha y que la parle frontal vaya
indicada por un titulo y autor u otro aviso significativo. tl
principio de un fibro debe estar en el frontal y el término,
en el reverso. Todas estas caracteristicas corresponden a la
estructura de un libro convencional elegida por el editor o
el disenador, fundada en la tradicion. A la aceptacion de
dicha estruclura se le llama direccion.

Ll artista escritor controla el paso del lectura a traves del
libro, sin embargo, este es solamente un control parcial,
pues no existe mecanismo alguno para obligar al lector a
comenzar en la pagina primera y seguir constantemente,
pagina por pagina, hasta el final. Quienes prefieren teer el
fimal antes del comienso son muy libres de hacerlo, y la
estructura generat del libro no se allera.
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El libro debe ser examinado elemento por elemento y lue-
go resumido como un todo.

El espacio presente en un libro es algo mas que la suma de
los gruesos de sus paginas o el area de sus superficies bidi-
mensionales. Hay dos maneras de interpretar tal espacto:
un enfoque consiste en examinar el exterior (cubiertas) y
otro su interior (su contenido). kl exterior es espacio publi-
co, accesible a la vista de cualquiera; pero el interior es un
area intima.

Los libros de artista tienen en su mayoria de |05 casos un
caracter ludico, buscan provocar el asombro a travées de
lo sorpresivo y caprichoso de sus formas y de la gran va-
riedad de estructuras y materiales que los conforman.

El libro de artista ofrece una fectura e interpretacion dife-
rente a la lectura de un libro tradicional, no existen reglas
para su lectura, "...apela a la habilidad que cada hombre
posee para comprender y crear signos y sistemas de sig-
nos”*. Cada elemento participante tiene una funcion defi-
nida y es parte esencial del mismo. Por este motivo cada
libro es unico y requiere de una lectura diferente. Este tipo
de libro propone un formato modesto pero con un proyec-
to ambicioso. Jechanna Drucker®’ parafrasea en su texto a
Dick Higgins, quien afirma que los libros de artista repre-
sentan el arte actual, que no pueden expresarse como pin-
turas, esculturas o performances, ellos combinan todas és-
tas formas de arte de una manera diferente. Fig. 12.

¥ bidem
*Johanna Drucker, op. cit. p. 8
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Fig 12 Yani Pecanins, Lily o objeto, www.libro_objeto.cam

2.2.3 Libros transitables

Los libros transitables son "...obras que situadas en un es-
pacio, actuan sobre ese espacio condicionando al especta-
dor en su relacion con el entorno”*,

Los libros transitables tienen un fuerte vinculo con la insta-
lacion, se basan en el dinamismo e interaccion que se re-
quieren para su apreciacion. Se parte de la idea de que el

* Jose Emilio Antan, op. cit, p. 7
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libro es una secuencia de espacios y 1itimos gue interac-
tuan en un tiempo determinado.

Et libio transitable retoma la idea del espacio niterverndo,
mezcla secuencias de ritmos y formas que se alternan con
espacios vacios.

LI libro transitable requiere de una participacion activa del
espectador, el cual debe desplazarse para apreciar en su
totahdad la obra. Al igual que en los libios de artista y los
libros-objeto, no hay una leclura preestablecida, el espec-
lador determina el lugar de inicio y el fin del mismo.

CONCLUSIONES

Incursionar en la elaboracion de un libio alternativo, es
una actividad mnterdisciplinaria que permite experimentar
condiferentes tecricas de expresion plastica al mismo liemn-
po (poesia, grabado, pintura, escultura, instalacion, video,
musica, instalacion, etc), sin gue predomine alguna de ellas,
pues estas se integran para conformar la obra ampliando
las posibilidades expresivas del artisla.

Creo que la produccion de libros alternativos ha ampliado
(y lo seguira haciendo) las posibilidades expresivas del Arte
y particilarmente de las Artes Visuales y de la lileralura.
Optar por esle medio es crear una ruta propia en palabras
de Graciela Kartolel: lo alternativo de los Libros Alternati-
vos, "...50n los caminos que cada quien crea.

* Gracela Kartolel, op. cit, p. 93

Los libros alternativos son para mi un medio ideal, pues me
permiten abordar sinrestricciones de ningun lipo la temati-
ca de miinterés, en este caso la transformacion del paisaje.
El formato que utilizo y la secuencia que establezco con
ios elementos, crea una relacion espacio temporal que nin-
gun otro medio me habia proporcionado.
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2.2.4 Seleccion de imagenes

La variedad de propuestas de libros alternativos que se han
producido es innumerable, de ahi la dificultad para definir-
los y clasificarlos. La siguiente seleccion de imagenes es
una muestra de ello:

Fig. 13. Lynda Fiona Haidane, ‘sin thtulo”, 1999 2000, Aguatuot te ¥ aguatinta
sobre lamina de tierro. 1ibro plegado 60 x 20 cms.
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Fig. 14. Amparo Galbis Juan, "Viaje por los sentidos”, Agualterto ¥ aguating
sobre iaining de hicrro. Transferencias. | ibro plegacto 29 x 12 cms.

fig. 15, Susan Mercedes Galvez Sanchez, "Soledad”, aguafuerte y aguatinta
sobre famina.

Imagenes 13-16 Caldlogo del Serninario-Taller del Libro Alternativo, Valencia,
Espana, 2000
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Fig. 16. ftas Perez Garcia, “Fscamaciones”, aguatuerte sobre lanmma de hie
o, impresion digital de 30 x 100 cms, Fig. 18. Mario Torres, fibros objeto, 1997, Tecnica mixta, papel hecho a mano,
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Fig. 19. Mario Torres, 1991, Tecruca mixta, papel hecho a mano.
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ALTERNATIVO

3.1 Bitacora

La idea de hacer un libro alternativo surgio porque desde
hace algun ttempo he estado saliendo a pintar los alrede-
dores de la Ciudad de Meéxico, me gusta registrar en mis
pinturas los cambios de luz en el transcurso del dia y con el
cambio de estacion y no deja de sorprenderme ia cantidad
de lugares atraclivos que hay en México.

Al revisar los paisajes que habia pintado, sobre todo los
que eran del mismo lugar, se notaba un gran cambio; enun
lapso muy corto los espacios verdes habian desaparecido,
y su lugar lo acupaban multifamiliares o casas sin terminar
pero ya habiladas. Al observar esto, pensé en organizar éste
material como un registro personal de los cambios de los
cuales yo estaba siendo testigo.

Fmpecé a buscar informacion. b primer lugar al que recurri
fue el museo de la Ciudad, el cual habia visilado en repeti-
das ocasiones y tenia considerado como el depositario de la
historia de la Ciudad, tanto por su acervo bibliogratico como
artistico, pero al entrar, me di cuenta que el Museo de la
Crudad que yo conoci ya no exislia, habia sido saqueado,
fos mapas, magquetas, pinturas y esculluras que eran orqullo
del museo habian desaparecido, el lugar estaba practicamente
abandonado, exhibiendo una exposicion de fologralia, que

trataba de llenar el hueco dejado por la ausencia de la obra
original. No salia de mi asombro, cuando me dirigi al perso-
nal del museo para pedir informes sobre el paradero de la
obra, pero éstos me contestaron gue tenia algunos anos que
la obra habia salido de los recintos del museo para su repa-
racion y aun 110 tenian lecha precisa para su regreso, e inctu-
so no podia precisar si ésta regresaria, pues tenian progra-
madas diferentes exposiciones temporales en éste museo.

No podia creer lo que estaba escuchando. De regreso a mi
casa, penseé en hacer un libro con mis propios medios, so-
bre la Historta de la Ciudad de México a ravés de su patsa-
je. esto con el {in de paliar en alguna medida el sentimien-
Lo de pérdida que habia experimentado aquel dia.

A partir de agui, me dedigué a buscar informacion, pero
para poder entender el estado actual de ésta Ciudad, tuve
que remitirme a sus crigenes, es decir a la planeacion y el
trazado de las calles en el periodo prehispanico, disposi-
cion gque seria utilizada mas tarde por los conquistadores
espanoles, y que determinaria en gran medida el rumbo de
la urbanizacion actual.

Tampoco pude pasar por aito el estudio del periodo colo-
nial, los cambios operados en el paisaje enesla eépoca (prin-
cipalmente el inicio de la desecacion del l1ago), y la prolife-
racion de los asentarmientos humanos en determinadas di-
recciones.

Durante el periodo colonial, la poblacion se mantuvoe mas
o menos conslante. El namero de habitantes aurmentaba en
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temporadas, pero las enlermedades traidas de Europa, au-
nadas a la sobreexpiotacion de los trabajadoies y a las ba-
tallas libradas durante la conquistia, diczmaron considera-
biemenle a la poblacion.

Fue durante fos siglos XVII y XIX cuando la Ciudad extendio
sus mites considerablemente, sin embargo éste crecimien-
to no puede compararse con el alcanzado en el siglo XX.

Las fuentes de informacion son ricas del periodo colonial
hasta nuestros dias, no lo es tanto la informacion que se
tiene del periodo prehispanico, la informacion la propor-
cionaron los conquistadores o sus acompanantes, que re-
portaban el estado en que se encontraba el territorio a su
paso. Lxisten algunos mapas, de los cuales no se tiene la
certeza de su auloria, pero que proporcionan valiosa infor-
macion que da idea de los asentamierntos de la poblacion a
la llegada de los espanoles: Las narraciones y la poesia de
esa epoca, nos deja ver mas sobre el sentir de sus habitan-
tes, y nos permite recrear el lugar en el que vivimos.

Las bibliotecas a las que recurri fueron principalmente la
biblioteca del Instituto de Investigaciones Estélicas, en la
cual encontre sobre todo libros de pinura y grabado que
registran el paisaje en diferentes momentos, el Instituto de
Investigaciones Hisloricas y posteriormente la biblioteca del
musco de la Cindad de Meéxico en donde pude revisar va-
liosos documentos y libros sobre la transformacion de la
Ciudad.

La sequnda vez que fui al museo de la Ciudad de Mexico,
fue con la idea de platicar con la persona que dirige ol

museo y prequniarle sobre el paradero de la obra, esta vez
tuve mas suerle, una persona me condujo a las oficinas de
la Lic. Marina Azuela, quien es Lider Coordinador de Pro-
yectos en el Museo, y de forma amable me informo que
mucha de la obra que yo habia visto fue retirada por pie-
sentar un gran detertoro debido a la falta de mantenimien-
to. me comento que la maqueta central fue sacada de su
vitrina practicamente desecha, sin embargo la mayoria de
las pinturas y los murales se encontraban en buen estado,
guardados en la bodega del museo. Lo mejor fue saber que
esla proxaima la inauguracion de una exposicion perma-
nente en el museo, que incluird 1a obra que se exhibia an-
teriormente y cuyo objetivo, es sustituir la anterior. La ex-
posicion abarcara desde el periodo prehispanico hasta nues-
tros dias. La fecha de inauguracion esta prevista para No-
viemnbre de este ano.

La Lic. Azuela nieta de Arturo Azuela (escritor), me hablo
del valioso contenido que alberga la biblioteca del museo,
y me condujo hasla ella. Ll acervo de la biblioleca es vasto,
incluye desde las colomiales Leyes de Indias y Aclas de
Cabildo, hasla la Legislacion mexicana, y aunque esta es-
pecializada en la Ciudad de Meéxico, se pueden encontrar
numerosas colecciones de artes plaslicas y literatura. Cuenta
ademas con hemeroteca. Gran paste de la informacion con-
tenida en el primer capitulo fue obtenida de la Biblioteca
Jaime Torres Bodet.

Al pensar en el libro que queria hacer, la primera idea que
se me ocurrio fue hacer un caleidoscopio de paisajes (ob-
Jetos en peligro de extincion), que nos dejara asomarnos a
fugares ahora inexistentes llenos de luz y color. También
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pense en ventanas, que nos dejaran asomarnos al lugar en
el que vivieron nuestros antepasados. Las dos ideas me
parecian adecuadas para desarrollar la propuesta, sin em-
bargo, no encontré una solucion adecuada para la realiza-
ciondel caleidoscopio, todas implicaban dimensiones muy
grandes que dificultaban transporte, manipulacion y cos-
tos. Empecé a buscar soluciones para la idea de las venta-
nas, basicamente trabajé con tres bocetos: el primero fue
crear paredes con ventanas, éstas paredes girarian para hacer
comncidir las ventanas con los paisajes. Fstas paredes ten-
drian vista anterior y posterior. La idea no me satisfacia del
todo, pues sentia que le faltaba tridimensionalidad.

El segundo boceto que hice, consistia en un cubo rebana-
do en 4 partes, de las cuales la anterior y la posterior (remi-
tian a ventanas) quedaban fijas, y las de la parte media po-
dian desplazarse, de tal manera que podian verse tres pai-
sajes al mismo tiempo por la vista anterior y tres por la
parte posterior, esto permitia la integracion de un solo pai-
saje en diferentes momentos. Fig. 1y 2

Fig. 1

lig. 2

El tercer boceto surgio a partir del sequndo, consiste en un
objeto desplegable por el centro (remite a una ventana). La
parte frontal abierta, esta compuesta por tres partes, la par-
te posterior se despliega de igual manera. Los laterales del
objeto se despliegan para conformar dos paisajes por cada
lado. Fig. 3 y 4.

Fig. 3

nota: Las fotogralias del capitulo 3 fueron tomadas por Francisco |- Gallegos.
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fig. 4

El tercer boceto fue el que seleccione para la realizacion
del libro.

La elaboracion del objeto fue un poco diticil, pues cuando
se hace una maqueta no se visualizan algunos detalles in-
herentes al volumen del material que se emplea, en este
caso madera y vidrio. Las dificultades surgieron al tratar de
ensamblar las piezas, pues estas no cerraban como las ha-
bia planeado. finalmente recurri a la ayuda de un carpinte-
ro. que aungue experimentado tuvo algunos problemas con
las bisagras, las cuales fueron hechas especialmente para
este libro. El objeto terminado quedo como se muestra en
las Fig. 5, 6y 7.

Las acuarelas que conforman el libro, fueron recreadas a
parur de fotogratias tomadas de diferentes fuentes. Elabore
dos propuestas de composicion: en la primera, las acuare-
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fig. 7

las del primer triptico tienen como elemento unificador la
linea de horizonte, cada acuarela es un fragmento del pai-
saje en diferente momento, y se enfatiza con mayor o me-
nor grado de definicion alguna parle de la pintura, ya sea
en la parte superior o en la inferior de la pintura (Fig. 8).
Con este criterio elaboré 6 acuarelas, correspondientes a
los tripticos centrales del libro.

Las acuarelas laterales son contrastantes entre s, registran
los cambios que ha sufrido el paisaje en sus diferentes ele-
mentos: latierra, el aire y el agua. Finalmente éstas acuare-
las fueron fragmentadas en dos {Fig. 9 y 10).

En la segunda propuesta, la parte central del libro la ocu-
p

pan dos paisajes, (Fig. 11 y 12), contrastantes entre si, tanto

por el color como por la forma. La proporcion en el mane-

Jo del espacio aereo es diferente en cada caso. Fstos paisa-

Jes estan fragmentados como simbolo de un estado cam-

biante. Las acuarelas laterales representan como en la otra
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propuesta estados diferentes de un mismo lugar, en este
caso mediante el manejo del color trato de establecer ¢l
contraste, en ambos casos, la linea de horizonte es un ele-
mento importante en la composicion generai del libro.

Finalmente las acuarelas que conforman el libro son las de
ta propuesta numero dos, pues considero que dan mayor
unidad al libro. El objeto terminado quedo como se mues-
tra en fas Fig. 13, 14, 15y 16.

Fig 12

Fig. 13
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Fig. 16

3.2 Propuesta

Elaboracion de un libro-ventana que contenga 6 acuare-
las las cuales estan fragmentadas, es decir se concibie-
ron como una sola acuarela y posteriormente se frag-
mentaron. ki libro en su conjunto trata de evocar la ano-
ranza por la belleza del paisaje que desaparece o se trans-
forma.

3.2.1 Caracteristicas formales del libro y justificacion

B libro mide 44 X 33 X 23cms, presenta forma de un pris-
ma rectanguiar, los materiales utilizados en su elaboracion
fueron madera (la cual fue previamente quemada) y vidrio.
El objeto al desplegarse queda constituido por 14 partes
(fragmentos) que a su vez quedan organizadas en dos trip-

57
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licos centrales, y cuatro fragmentos en cada lado. Las acua-
relas que los contorman corresponden a un mismo lugar,
pero en diferente momento. | os tripticos conlienen una
acuarela fragmentada, las medidas de los fragimentos soin:
11.8 X 2B.5cms {central), y 19.5 X 28.5cms (laterales). Las
acuarelas son contrastantes entre si, cada una representa
un momento diferente. Los elementos que utilizo para es-
tablecer dicho contraste son: la proporcien destinada al
espacio aeéreo, el manejo del color, latextura, [a evocacion
de dia-noche y la saturacion del espacio.

Las partes laterales del libro contienen dos paisajes con-
rastantes, que representan la transformacion operada en
100 anos, éstos tambieén fueron fragmentados. | a fragmen-
tacion es para mi un simbolo de inexistencia.

Mis pirnturas estan basadas en imagenes tomadas de dife-
rentes fuentes, algunas sonrecreaciones de grabados, prin-
cipalmente de Casimiro Castro, o de pintores de la época
interesados en el paisaje, otras sobre lodo las que corres-
ponden a la Ciudad actual, son recreaciones de fotografias.
Algunas otras son fragmentos de pinturas de José Maria
Velasco, en este caso, recurro a ellas por su valor historico,
pues recrean el estado del paisaje de finales del siglo XIX y
principios del XX. Se sabe que en algunas de sus pinturas,
los paisajes no corresponden al modelo que tenia enfrente,
sino son lugares recreados sequn descripcion de personas
mayores cercanas al pintor, que le describian las translor-
maciones que habian ocurrido en algunos fugares, y él,
persuadido por esas tormas las pintaba de acuerdo al mo-
delo narrado, de tal manera que sus pinturas corresponden
a paisajes inexistentes en la época que fueron pintados.

En mi trabajo yo retomo éstas pinturas y enfatizo algunos
elementos que quiero deslacar, ya sea mediante el uso del
color, del espacio o de la definicion de la composicion. £
objetivo final es contrastar el estado en que se encontraba
la ciudad hace 100 anos y su estado actual, con el fin de
provocar nostalgia en el espectador.

Fueron 16 las acuarelas que pinté (propuesta 1y 2), el cri-
terio para seleccionar las pinturas que constituyen el libro,
tuvo como ohjetivo proporcionarle mayor unidad a la com-
posicion general del objeto, ta cual esta basada en el movi-
miento de la linea de horizonte de los paisajes, proponien-
do asi una secuencia espacio temporal.

3.2.1.1 Forma del libro

El libro tiene forma de libro-ventana, la cual nos invita a
asomarnos a su interior. Al desplegarse queda conformado
por dos tripticos en su eje principal y cuatro dipticos en sus
lados.

Una vez dentro, la forma del paisaje se convierte en frag-
mentos de un lugar en el tiempo.

3.2.1.2 Tamano del libro

El tamano del libro corresponde a un tamano intermedio
entre una ventana (1.50x2.00m) y un libro (20x28cm), es-
tas dimensiones permiten manipularlo con cierta facilidad,
desplegar sus partes de una manera personal.
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| as medidas de las acuarelas fueron plancadas para lograr
un hibro de facil ransportacion y que de alguna manera
conservara el caracter intimo que ofrece la lectura de un
libro convencional,

3.2.1.3 Color (acabado del objeto)

El libro-ventana es de madera la cual se somelié a un proce-
5o de quemado con el fin de proporcionar impermeabilidad
alamadera, y de darle un color al objeto; este procedimien-
to simboliza para mi la destruccion, la oxtincion.

3.2.1.4 Técnica empleada

La eleccion de la técnica (acuarela) se debe a las caracte-
risticas de ésle tipo de pintura, que permile trabajar al exte-
tior, directamente en el lugar y registrar las sensaciones que
provoca un paisaje, ademas son tacitmente transportables
y secan con rapidez. Las primeras pinturas para este pro-
yeclo, fueron hechas en el lugar, sin embargo la mayoria
de las acuaretas que conforman el libro 1as pinté en el ta-
ler, pues son recreaciones de pinluras o lolografias que
requerian precision y tiempos larqos de secado.

LI manejo de la luz fue otro faclor determinante en la selec-
cion de la técnica. La transparencia de la pintura hace que
la superficie blanca refigje el blanco del papel a traves de
los colores, lo que proporciona una luminosidad unica. {o
cual me permite describir esos paisajes idilicos descritos
por los grandes paisajistas del siglo X1X.

Para mi tabajai con acuarela es lodo un reto, pues ¢sta
tecnica no permite grandes correcciones, la primera man-
cha es determinante en el resuftado final, si pierdo el con-
trol en el manejo del agua, es mejor empezar nuevamenle.
Muchas veces la primera mancha es producto del azar, lo
cual es muy atractivo, pues estimula la busqueda de nue-
vas soluciones, ademas creo que la acuarela comparada
con otras lécnicas pictdricas, registra un mayor grado de
espontaneidad.

3.2.2 Concepto de libro

Considero que mi libro puede ubicarse como un libro hi-
brido, pues a pesar de la dificultad que hay no solo para
clasificar sino para delinir el concepto de hbro, éste pre-
sernta caracleristicas tanto de libro objeto como de libro de
artista segun lo expuesto en el capitulo anterior.

Aigunas de sus caracleristicas que to acercan al libro obje-
Lo son: ser objeto unico, dar mayor importancia a la expe-
riencia tactit y visual que al contenido informativo, acen-
tuar sus dimensiones de objeto (mas cercano a la escultu-
ra), el material del cual esta hecho no es papel, sus caracle-
risticas formales (tamano, torma, color, dimensiones, etc.)
son parte de su lenguaje.

Sin embargo tiene algunas caracteristicas que lo acercan al
libro de artista: cada elemento participante tiene una fun-
cion definda, presenta una lectura y requiere una iiterpre-
tacion en su mterior, es objeto unico, contiene una seria-
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cion {unidades maltiples dentio de la obra), 10s elermnentos
estan unidos significativamente.

A pesar de que el libro podria entrar dentro de la clasifica-
cion de ambos lipos de libros', carece de algunos elemen-
tos que lo excluyen (no fue totalmente hecho por mi -libro
de artista-, el contenido es tan importante como la forma —
libro ohjeto-). conlo cual se adecua mas a la definicion de
libro hibrido.

3.3 Materiales empleados en la Acuarela

Las pinturas gque se emplean en acuarela se componen de
pigmentos finamente molidos y aglutinados con una solu-
cion de goma arabiga. Esta permile que la pmlura pueda
disolverse en gran cantidad de aqua, sin que por ello pier-
da adhesion al soporte.

Existen diferentes presentaciones de acuarelas: en pastillas,
liquidas y en tubos. La diferencia en la composicion es muy
poca entre una y otra, solamente se recomienda la compra
de tubos si se trabaja en formatos muy grandes, por la faci-
lidad paia pneparar mezclas de colores en grandes cantida-
des. Las pastillas son mas practicas para pintar al aire libre.
La pinra en tubos es mas economica y se pueden lograr
pastillas a partir de wbos dejando secar 1a pintura una vez
lHenos los contenedores de las pastillas,

"Ver clasiticacidn de los libros alterativos

Hay dos tipos de pinturas en el mercado: para artistas ¥
para estudiantes. Las primeras en general son mas caras,
pues contienen una cantidad mayor de pigmento, el precio
varia segun el pigmento, reqularmente los cadmios y co-
baltos son mas caros.

Los pinceles utilizados en acuarela son muy importantes, las
caracteristicas de un buen pincel son. poseer un generoso
“vientre” que permita retener una gran carga de pintura, y
liberarla lentamenle, tambien debe tener una buena punla
que al cargarse con agua adopte su forma original, debe ses
flexible y ofrecer precision al pintar.

Otro aspecto importante al pintar con acuarela, es la selec-
cion del papel. Existe en el mercado una gran variedad, los
hay hechos a mano y en maquina.

Algunas de las caracleristicas que hay que considerar al
elegir un papel son: grueso (gramaje), textura, prensado
(en caliente o en frio), absorcion de aqua (encolado), con-
tenido de acido y contenido de algodon. Las caracteristi-
cas del papel seleccionado estan en luncion del uso que
se le vaya a dar, y pueden ser modificadas agregandole
algunas sustancias como la grenetina, que ayuda a dismi-
nuir la absorbencia del papel, la bilis de buey, para mejo-
rar la Huidez y ta adhesion de la pintura {sobre lodo al
pintar humedo sobie humedo), la glicerina, para retardar
el secado {cuando se trabaja fuera) y el alcohol para ace-
lerar el secado.
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3.3.1 Tensado del papel

La tension del papel es el proceso previo a su utilizacion.
Al mojar el papel, las fibras se hinchan y esto comba o
arruga la superficie del papel, para evitarlo, hay que tensar-
lo antes de empezar a trabajar sobre él.

Primero hay que mojarlo y después pegarlo con papel en-
colado o cinta adhesiva sobre un tablero, dejarlo secar so-
bre una superficie horizontal hasta que quede totalmente
liso. Entre mas grueso es el papel menos necesidad hay de
tensarlo.

3.3.2 Descripcion de la técnica de la acuarela

Las aguadas son la base de la pintura de acuarela. La apa-
riencia de una aguada depende de varios factores: el tipo
de pigmento utilizado y el nivel de dilucion, el tipo de
papel y si la superficie esta humeda o seca al apiicar la
aguada.

El trabajo sobre papel seco permite mayor control sobre la
pincelada.

Hay dos técnicas basicas para pintar con acuarela: hume-
do sobre humedo y humedo sobre seco.

Enla técnica de humedo sobre humedo los colores se apli-
can sobre un papel mojado y sobre una superficie de pin-
tura humeda, éstos se expanden sobre la superficie apor-
tando contornos suaves y nebulosos a las formas pintadas.

Fig. 17. 1 limedo sobre humedo.

Fig. 17. Aqui es fundamental el tipo de papel selecciona-
do. hay que evitar los papeles demasiado suaves o con una
gran cantidad de apresto, ya que la pintura tiende a asen-
tarse sobre la superficie. Un soporte ligeramente absorben-
te, prensado en frio, es ideal, pues permite que las aguadas
se fundan en la estructura del papel. El papel tambien debe
ser suficientemente fuerte come para soportar frecuentes
aplicaciones de agua sin combarse. Los papeles pesados
de mas de 410 gr/m2 no presentan problemas al trabajar
ésta tecnica.

Trabajar la técnica de humedo sobre humedo, presenta al-
gunos problemas pues se necesita practica y experiencia
para determinar cuanta humedad requiere el papel y que
cantidad de agua se necesita cargar para controlar la ex-
pansion y la fluidez de la pintura.
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Los pasos a seguir son:

—Humedecer el papel con aqua limpia, utilizando un pin-
cel, rodillo o esponja.

—Aplicar los colores para que se expandan controlando
las direcciones, secar el exceso de agua con un trapo lim-
pio o papel absorbente (se puede corregir la mancha con
un pincel suave seco y limpio).

—La pintura debe estar diluida para que se expanda facil-
mente, cuidando no diluir en excese, pues los colores pier-
den intensidad al secar.

En Ja técnica de humedo sobre seco, tos tonos y colores se
aplican en una serie de capas puras y transparentes que se
dejan secar antes de anadir la siguiente. La superficie seca
del papel sostiene {a pintura, de esta manera las pinceladas
no se mezclan fisicamente, la luz se desliza a través de cada
aguada transparente hacia el papel blanco de la superficie y
se refleja a traves de los colores. Las aguadas superpuestas
de colores diluidos y palidos dan lugar a areas de color mas
INtensas que las obtenidas con una aguada unica y plana de
un color denso. Fig. 18.

El papel mas adecuado para esta técnica es el que presen-
ta una superficie encolada. lisa y dura que sostenga bien
la pintura. kI trabajo de una pintura humedo sobre seco
requiere pactencia, ya que cada capa debe estar seca an-
tes de aplicar la siguiente, de lo contrario, los colores se
mezclarian y quedarian turbios, con lo que perderian agu-

Fig. 18. Himedo sobre seco.

deza y definicion. Para acelerar el proceso de secado se
puede utilizar un secador de pelo, solo hay que esperar a
que la pintura penetre las fibras del papel para que la pin-
tura no se expanda y pierda su forma.

A causa de la naturaleza transparente de las acuarelas, 10s
colores claros no pueden pintarse sobre tonos oscuros, como
ocurre con los oleos o los acrilicos. Las zonas claras deben
planearse con anticipacion, Esto no resulta facil cuando se
trata de pequenas zonas pues inhibe la fluidez de la agua-
da. Una solucion consiste en sellar esas zonas con mascara
liquida, lo cual evita el riesgo de pintar accidentalmente
las zonas claras o blancas.

La mascara liquida es una solucion fluida y elastica que se
aplica sobre el papel, ésta seca rapidamente formando una
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capa impermeable que protege el papel del fondo. Coando
la pintura esta seca, puede retirarse la mascara lrotando
con el dedo 0 con una goma.

LI papel debe ser lo suficientemente resistente para usar
blogueador.

Se pueden descubrir espacios blancos utilizando lijas, es-
calpelos, navajas elc.

Para crear texturas en acuarela, se utilizan algunas sustan-
cias como la sal, el aguarras, la trementina, lapices grasos,
o el retiro con papel absorbente o un pincel seco.

La técnica de pincel seco permite crear texturas facilmen-
te, basta con humedecer el pincel con muy poco agua, y
después tomar un poco de pinlura con la punta, quilar el
exceso de humedad con un papel absorbernite y frolar sua-
vemente sobre el papel.

Algunos pigmentos lienden a granularse o flocularse, y a
producir aguadas sutilmente texturadas, éstos fenomenos
se producen de forma natural. Regularmente los colores
tierra son los que tienden a precipitarse {granulometia) y
deposilarse en los surcos del papel, creando un efecto pun
teado. La floculacion es un fenomeno parecido, la diteren-
cia es que las particulas en algunos pigmeritos tienden a
alraerse, provocando un moteado en la superficie de la pin-
tira, este fenomeno es frecuente en ¢l ultramar frances,

ConcrLusiones GENERALES

Mi experiencia en la elaboracion de los libros alternativos
era nula, lo consideraba un medio exclusivo para grabado-
res, sin embargo en el Seminario me di cuenta que no es
asi, es un medio que permite plena libertad en el empleo
de diferentes l&cnicas, lo cual se adecua a mi forma de
trabajar.

LI seminario de Libro Alternativo fue una experiencia muy
enriquecedora, que me permitid descubrir nuevos cami-
nos para desarrollar mi obra.

El analisis de formas y contenidos que conforman el discur-
so plastico fue ampliamente revisado, algunas veces modi-
ficado, hasta concretar la obra tal como se presenta, y con
la cual estoy sauslecha, pues creo haber alcanzado el obje-
livo principal del Seminario de Libro Alternativo: a partir
de formatos conocidos proponer con un lenguaje propio y
con un diseno original de libro el discurso plaslico.

£l Seminario de Libro Alternativo me dio acceso a un cami-
no no tradicional de expresion, que por su flexibilidad en
cuanto a contenidos, 1&écnicas y materiales considero in-
agotable.
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