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INTRODUCCION

El cine o “séptimo arte” ha sido considerado como un medio de simple diversion.
Pensar asi de él es minimizarlo porque no fue sé6lo un entretenimiento ni siquiera
en sus origenes, sino mas bien es una forma de comunicar donde se engloba la
expresion, la individualidad del director, un estilo, etcétera.

Las seriales cinematograficas representan esta utilidad de comunicar en
la que estan implicados tres planos: el representativo (lo que se dice), el
expresivo (como se dice) y el apelativo (para qué se dice).

El plano expresivo revela la individualidad del director o escritor, su estilo.
Después de haber visto y analizado varias veces la pelicula de Los Expedientes
Secretos X, Combate al futuro, una forma simbdlica (tema de esta Tesis),
sabremos como se dijo lo que Chris Carter, en su ideologia personal, escribié y
produjo para estar presente en los encuadres, en el montaje y en el producto
final del filme.

El plano representativo es el que conlleva el mensaje comunicativo
informativo, en este caso qué es lo que nos dice la pelicula. Todo lo que
concretamente nos dicen las imagenes, que esta referido a la accion y a los
dialogos.

El plano apelativo también es utilizado, porque buscan (los productiores)
una provocaciéon / reaccion en el espectador que puede ser la pasividad o
enajenacion, y en algunos casos despertar la conciencia.

Asi que este trabajo de investigacion se enfoca en ese mundo cinéfilo de
contenidos, ideologias, pensamientos y de actos pasivos o de aceptacion. Nos
adentra en analizar una pelicula de ciencia ficcion del siglo pasado y que tiene
como origen una serie de culto: Los Expedientes Secretos X, producida y escrita
por Chris Carter.

Se preguntaran por qué una pelicula de ciencia ficcion. Para responder
debo regresar cuando tenia al menos cinco afos de edad, donde aparecian en
la noche dos suefios muy recurrentes, ambos eran del mismo tema: uno era que
una nave espacial entraba a mi cuarto y salia un extraterrestre y me abducia,
posiblemente fue porque vi varias veces Encuentros cercanos del tercer tipo de
Spilberg, que se adentré en mi mente, y en el otro suefio una piedra del planeta
Marte me perseguia por todo el sendero donde iba corriendo, pero cuando
estaba a punto de aplastarme, despertaba espantado y liorando.

Es por eso que mis suefios aterradores despertaron el interés personal de
hacer una investigacién sobre lo que acontecia a mi alrededor y ademas que
siempre me he involucrado con cosas de ciencia ficcion, como series, comics y
peliculas. Es decir, la Tesis parte de un mero interés personal.



Ademas de ello, la presente Tesis presenta métodos que permiten al
investigador ver una forma simbolica de una manera nueva, con relaciéon a los
contextos de su produccion y récepcién y a la luz de los patrones y recursos que
la constituyen. Asimismo, servira para que se amplien los campos de estudio de
la Comunicacion, a través de la Hermenéutica Profunda, se realicen analisis de
las formas simbolicas (de cualquier tipo ya sea en TV, cine, periédicos, entre
otras), ya que siempre representan algo, dicen algo acerca de algo, y es este
caracter trascendente el que se debe captar por medio del proceso de
interpretacion / reinterpretacion.

La iniciativa de realizar la presente Tesis nace por la necesidad de
proyectar, edificar y desarrollar la comunicaciéon por medio de mas formas en
ese intercambio de informacién que se da entre emisor, mensaje y receptor. Es
decir, que esta investigacion si abarca los tres elementos necesarios e
importantes del proceso de la comunicacion, ya que el fin es analizarlos
conjuntamente para abarcar ampliamente la comunicacién masiva y no dejar
este trabajo en un simple analisis de un s6lo componente.

De un lado esta el emisor que emite sefiales con el propésito de transmitir
mensajes, y del otro los receptores (espectadores de cine, television o
radioescuchas). Entre ambos, el canal que posibilita mediante ondas que las
sefales visuales o sonoras lleguen a los receptores.

Si se tiene en cuenta el grado de participaciéon necesaria por parte del
individuo receptor respecto a las caracteristicas del medio a través del cual se
transmite, el cine es considerado, segiun McLuhan, como un medio “caliente”.
Todo medio de este tipo (cine, radio) exige poco o nada para completar
perceptivamente. Emplea, por otra parte, casi con exclusividad un sélo sentido y
deja libres de la fascinacion a los otros. La television, en cambio, seria un medio
“frio” que compromete todas las facultades y de cuya tirania es mas dificil
deshacerse. Comprobamos por propia experiencia que nuestras conductas
difieren frente a medios como el cine, aun para el espectador culturalmente
preparado e inteligente, mantener una actitud que no sea de entrega y
alucinacion.

No obstante, cualquier medio, ya sea “frio” o “caliente”, es en mayor o
menor medida peligroso desde el punto de vista ideolégico, cuando la
fascinacion que ejerce sobre nosotros impide la actitud critica para valorar los
mensajes que a través de él se transmiten. Pensemos en el prestigio de la
palabra impresa y en lo publicado. El cine y la television, por ser medios masivos
y por la ilusién de realidad que suscitan, acentian la tendencia a la pasividad y a
la aceptacion.



La actitud hacia el cine apunta también, aunque con lentitud, en este
sentido. Los intereses que estan en juego son demasiado poderosos como para
permitir que el cambio se realice en forma rapida y eficaz, porque es un medio
optimo para transmitir mensajes ideolégicos y a través de ellos influir en el
pensamiento y la conducta.

Para algunos estudiosos las peliculas son sélo expresion y no
comunicacion, porque manifestarian la individualidad del director, un estilo, algo
dificil de encasillar porque no tendria el soporte de ningin cédigo identificable.
Pero aqui demostraremos que esto no es del todo cierto, ya que como lo
veremos, el filme si comunica algo, todo comunica algo, nada es gratuito, menos
en una produccion de Twenty Century Fox o cualquiera otra casa productora en
nuestros dias.

Este trabajo de investigacion sera visto desde la optica de la
Hermenéutica Profunda que John B. Thompson propone en su libro /deologia y
Cultura Moderna, Teoria Critica Social en la era de la Comunicacion de Masas,
Editorial UAM Xochimilco, México, 1993, con la cual nos ayudaremos para
realizar nuestro marco teérico-metodolégico en esta Tesis, nombrado por el
autor Enfoque Tripartito, dentro del cual se lleva a cabo un estudio en cuatro
niveles de andlisis: Andlisis Sociohistérico (capitulo 1 y 3), Analisis Formal o
Discursivo (capitulo 2 y 4) e Interpretacion / Reinterpretacion (capitulo 8), asi
como el Analisis de la Doxa (capitulo 5).

Por lo tanto, mas que constituir en si misma una técnica de andlisis, la
Hermenéutica Profunda es un marco metodolégico dentro del cual se pueden
situar y vincular otras formas de andlisis que permitan interpretar o, mas bien,
reinterpretar el objeto de estudio (en este caso, una pelicula, es decir, en
lenguaje de Thompson, una forma simbolica).

El marco metodolégico que se ha elegido, la Hermenéutica Profunda
recomienda que el investigador lleve a cabo su actividad de manera libre y
creativa. Thompson afirma que esta metodologia puede ampliarse o manipularse
segun las necesidades del investigador. El método no requiere una divisién o
seguimiento riguroso. No es un método secuencial, sino dialéctico, el cual
permite cierto nivel de libertad para investigar y presentar resultados con el estilo
propio del investigador, ademas de abrirse a una interdisciplinariedad muy util en
el estudio de la comunicacion.

Thompson entiende como forma simbélica a todo “fenémeno significativo
que a la vez es producido y recibido por individuos situados en contextos
especificos y que tiene una transmision cultural llevada a cabo por un aparato
institucional que se vale de ciertos medios técnicos para salvar el
distanciamiento espacio-temporal existente entre dicha institucion (o industria
cultural) y quien (es) consume (n) la forma simbdlica” (Thompson: 14).



Desde tal perspectiva, la Hermenéutica Profunda siempre tiene que
involucrar los siguientes procedimientos:

A) Analisis Sociohistérico

“El objeto del analisis del contexto sociohistérico es reconstruir las condiciones
sociales e historicas de la produccion, circulacion y recepciéon de las formas
simbdlicas” (Thompson: 309), y toma en cuenta los siguientes aspectos basicos
de los contextos sociales: Ambitos espacio-temporales, Campos de interaccion,
Instituciones sociales, Estructura social y Medios técnicos de transmision.

Para este analisis, en la Tesis manejaremos dos capitulos: en el primero
definiremos qué es la ciencia ficcion y el paso de este género a través de tres
medios electrénicos como son: radio, television y cine.

Después, en el capitulo tres, la historia / evolucion del concepto de Los
Expedientes Secretos X, donde analizaremos como esta constituida la serie de
television que dio origen al filme.

B) Analisis Formal o Discursivo

Thompson propone que el analisis de la forma simbdlica debe supeditarse a un
previo analisis sociohistérico. Por ello, como segunda fase de la Hermenéutica
Profunda esta el andlisis formal o discursivo, que consiste en estudiar a la forma
simbdlica como construcciones simbdlicas que presentan una estructura
articulada. Podemos decir que es el andlisis de los mensajes y contenidos de los
productos comunicativos.

En el capitulo dos analizaremos las caracteristicas que conforman
nuestra forma simbélica, en este caso el lenguaje cinematografico y la evolucion
de este medio electronico y como es que se realiza, ademas, en el capitulo 4 se
analiza la pelicula de Los Expedientes Secretos X, en donde se iran estudiando
los modos de operacién ideoldgica y sus estrategias y el manejo de los temas de
la ciencia ficcion cinematografica.

C) Analisis de la Doxa

La realizacion de la Doxa se lleva cabo en el capitulo 5 de la Tesis, el cual es un
elemento indispensable de analisis hacia los receptores y de acuerdo con
Thompson es necesario hacerla, ya que si no, entrariamos en lo que él llama “la
falacia del internalismo”. (Thompson: 423)

El analisis de la Doxa es descubrir la manera en que los receptores se
apropian de los contenidos de las formas simbodlicas, los interpretan y los
integran a sus vidas cotidianas: “esta interpretacion de la comprension cotidiana
de mensajes de los medios puede ayudar a poner de relieve las reglas y



suposiciones que los receptores aplican a los mensajes de los medios y por
medio de los cuales comprenden estos significados en la forma en que los
hacen. También puede ayudar a subrayar qué consecuencias tienen los
mensajes de los medios para los individuos que los reciben, incluidas las
consecuencias que tienen en las relaciones de poder en que estan inmersos
estos individuos”. (Thompson: 444)

Este andlisis se llevara a cabo a través del ASBI, el cual consiste en una
entrevista personalizada y abierta con seis preguntas basicas, las cuales parten
del manejo de paquetes de fotografias o imagenes. Al entrevistado se le
presenta un juego de fotos relativas a un tema en especifico y se le pide que las
ordene. Lo anterior para poder saber qué es lo que piensan de esta forma
simbdlica, como es que ellos percibieron el filme y para generar discurso por
parte del receptor, motivandolo a través de imagenes para poder analizar esas
oraciones con relacion al tema investigado.

Las Ciencias Sociales son interpretativas, caracteristica que se recupera
con disciplinas como la Hermenéutica Profunda. Este es el punto nodal de todo
el marco tedrico-metodolégico propuesto. Para Thompson, “la interpretacion se
basa en el analisis y procede por sintesis; es la construccion creativa de un
significado posible” (Thompson: 317).

D) Interpretacion / Reinterpretacion

Ahora bien, simultaneo a los procesos anteriores, se da una reinterpretacion
global de la informacién obtenida en cada uno de los niveles de analisis.

Toda forma simbdlica tiene implicito un mensaje que intenta transmitirse
para configurar una ideologia; ese mensaje ya es una interpretacion, es la tarea
del comunicador-investigador descubrir ese mensaje, y de ahi el término
reinterpretacion.

Thompson entendiendo por ideologia que es “un sistema de
representaciones que sirve para mantener o cambiar las relaciones de
dominacion existentes en una sociedad” (Thompson: 65).

Es decir, hacemos uso de una hermenéutica con intencion critica, que
“busca esclarecer las interrelaciones de significado y poder, que busca
demostrar como, en circunstancias especificas, el significado movilizado por las
formas simbdlicas sirve para nutrir y sostener la posesion y el ejercicio del
poder” (Thompson: 320).

En esta Tesis, la reinterpretacion de la pelicula de los Expedientes
Secretos X consiste en lo analizado anteriormente, hacer nuestra propia
recreacion de esa ideologia sumergida dentro del filme y cémo sirve para
constatar el dominio en las relaciones entre el gobierno estadunidense y el



pueblo sobre el ocultamiento de informacién cientifica, a lo que le llaman “teoria
de la conspiracion”, tema principal de los Expedientes Secretos X, que veremos
en el ultimo capitulo 6 de esta Tesis.

Estos cuatro elementos son indispensables para el correcto camino de
cualquier investigacién, pues van unidos, porque soélo asi se puede llevar a cabo
una adecuada interpretacion / reinterpretacion de la forma simbélica (pelicula)
sin caer en falacias, como les llama Thompson. Asi que nuestro trabajo de
investigacion se enfoca en esos tres estadios o fases.

Y la pregunta de investigacion que sustenta a esta Tesis es la siguiente:
¢La pelicula de los Expedientes Secretos X en realidad maneja ciencia ficcion?
A partir de esta pregunta se originaron los siguientes objetivos:

Objetivo General:

Analizar cobmo es el manejo de los temas de ciencia ficcion en la pelicula de los
Expedientes Secretos X (The X Files, Fight the Future).

Objetivos Especificos:
* Definir qué es la ciencia ficcion.

* Identificar los diferentes tipos de programas y peliculas de ciencia ficcion que
han existido en la pantalla chica y grande antes de Los Expedientes Secretos X
(The X Files).

* Describir los elementos que conforman el Lenguaje Cinematografico.

* Usar la serie televisiva de Los Expedientes Secretos X como contexto y ayuda
en la explicacion de la pelicula.

* Analizar la pelicula de Los Expedientes Secrefos X, a través de la
Hermenéutica Profunda, para identificar la operacion de la ideologia de sus
contenidos.

* Aplicar una metodologia de investigacion cualitativa (ASBI) a los receptores de
Los Expedientes Secrefos X para examinar qué dicen las personas, como lo
dicen, porque en sus palabras y en su forma de expresarse se pueden encontrar
indicios de cémo los sujetos de investigacion insertan los contenidos de las
formas simbdlicas.

En resumen, el planteamiento hipotético que guiarda este estudio
hermenéutico se refiere a que dentro de la pelicula de Los Expedientes Secretos
X, Combate al futuro si se ha manejado la anticipacion cientifica, es decir, que
en verdad es ciencia ficcion.



La falta de trabajos de investigacion respecto al género de ciencia ficcion
fue lo que también impulsé a presentar esta Tesis, ya que aporta un estudio
novedoso para nuestra hemeroteca escolar, sin existir alguno anterior, ya sea en
la carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva o en la de Comunicacion.

Esta Tesis se integra ademas con un apartado de conclusiones y tres
anexos que completan el trabajo de investigacion.

Finalmente, ya identificados y jerarquizados los aspectos fundamentales,
se procedera a presentar todo lo antes descrito, para entonces estructurar
nuestra reinterpretacion, con base en la Hermenéutica Profunda, de la forma
simbdlica, que en este caso es la pelicula de Los Expedientes Secretos X,
Combate al futuro.

Es precisamente, pues, que en la pelicula de Los Expedientes Secrefos
X: Combate al futuro se muestra una percepcion mas de muchas viables que se
podrian manejar dentro de las estructuras cinematograficas y ademas se trata
de dar una conduccion reflexiva del tema de la ciencia ficcion cinematografica.



CAPITULO 1

LA CIENCIA FICCION A TRAVES DEL TIEMPO
ESPACIAL



PORVENIR
DE LA

ANTICIPACION

RAY BRADBURY

El futuro de la ciencia ficcion es inmenso. Crecera y crecera
y empieza a dominar toda la ficcién, todas las principales
corrientes de la literatura en todos los paises. ¢Por qué?
Debido a que todos nos hemos convertido en seres
tecnologicos, electronicos y orientados al Espacio. Cada
nifo en el mundo ama su futuro lleno de cohetes, que
significan — si hacemos bien nuestro trabajo--, supervivencia
en el Universo en vez de destruccion.

Las cosas que hoy imaginamos pueden volverse
realidades. Si imaginamos que podemos reedificar
pequenas ciudades a través del planeta, a fin de dar mejor
vivienda a todos, podemos hacerlo. Si decidiéramos
construir receptores solares en el Espacio para almacenar la
luz solar y enviarla a la Tierra para energizar nuestras
ciudades sin contaminarlas, podemos hacerlo. Las
respuestas seran el Poder de la Voluntad y la Imaginacion.



1.1 Aspectos Generales

La ciencia ficcién (CF), considerada un género literario en buena parte por todos
los grandes escritores como Julio Verne, H.G Wells, Hugo Gernsback, Stanislaw
Lem, Aldous Huxley, y George Orwell; tan real en estos dias y tan virtuoso de
poder “predecir nuestro futuro proximo”, y fantasioso, ilusorio y algo de lirico
para algunos otros que no creen en él.

Nuestra tarea es realizar de una manera clara y precisa una definicion de
la que es parte de nuestro objeto de estudio; aunque algunos ya sepan del tema,
mucho o poco, hay que buscar esa manera de hacer que el tema se entienda.

Y como todo, la ciencia ficcion tiene su historia desde los antepasados
prestigiosos. Podemos dar infinidad de nombres, pero historiadores de la ciencia
ficcion dan el mérito a Luciano de Samosata (nacido en el siglo Il, posiblemente
en los afos 120 o 125) como un lejano precursor del género por su obra
Historias verdaderas; y también, pero ya en otra medida, por lcaromenipo. Lo
que escribiera tendria tanta influencia en la época del Renacimiento.1

Ademas, sirvié como base para que en el mundo antiguo desarrollara un
tema con muy relativa semejanza a los que posteriormente serian incluidos
dentro de la ciencia ficcién. Pero lo que interesa es la historia de lo que es
verdaderamente la ciencia ficcion.

No puede haber ciencia ficcion (bautizada incluso como “anticipaciéon
cientifica” mientras no haya ciencia, y aun ciencia aplicada. Los progresos de
las técnicas y las promesas infinitas de descubrimientos en todos los géneros
son los que hacen posible la construccion de otros mundos, aparentemente
“fantasticos” pero en realidad no del todo inverosimiles. Desde el momento en
que la ciencia parece proxima a penetrar todos los misterios, a realizar todos los
suefios —antiguamente satisfechos sélo con el mundo de las hadas— , ya nada
es imposible y, sobre todo, inverosimil. Esta es una de las aportaciones
esenciales de Julio Verne. La ciencia ficcion nace con la ciencia, pertenece al
mismo universo. Habria que esperar la sustitucion del pensamiento cientifico por
otra cosa (retorno del misticismo o del pensamiento prelégico) para que la
ciencia ficcion, después de los cuentos de hadas, quede relegada a la tienda de
antigliedades o a las bibliotecas para nifos. 2

1. Plans, Juan José, La literatura de Ciencia-Ficci6n, Editorial Prensa Espaiola S.A. y Editorial Magisterio Espafiol, S.A., Madrid
1975, pag. 49.
2. Gattégo Jean, La Clencia Ficcion. Editoriat Fondo de Cultura Economica, México, 1985, pag. 9.
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Las raices de la ciencia ficcibn se remontan a un componente de
mitologia hindud, hebrea, griega, prehispanica y muchas otras que pudieran
englobarse dentro de la ficcién cientifica, y el mismo Homero haria de precursor
en la ciencia ficcion.

Hay decenas. de definiciones que pretenden encasillar a la ciencia ficcion,
cabe mencionar a James Blish, quien afima lo siguiente: “Una narrativa de
ciencia ficcién estd construida alrededor de seres humanos, con un problema
humano y una solucién humana, que no hubiera sucedido sin un componente
cientifico o tecnolégico”. 3

De acuerdo con la opinidn de Y. L. Lanburg, existen cuatro categorias
dentro de la ficcidn cientifica. La primera: las aventuras espaciales en las que
intervienen extraterrestres con tentaculos. Hay tipos buenos y tipos malos, Ia ley
siempre triunfa. Total, una novela de vaqueros que en vez de caballos utilizan
naves espaciales y rayos de la muerte en lugar de un decente rifle. Este género
fue cultivado por Isaac Asimov en su juventud con el seudonimo de Paul French.

Segunda: la fantasia o fantaciencia que en ocasiones logra infiltrase en
una publicacién de ciencia ficcion. Casi siempre se trata de relatos semipoéticos
en los que de repente se aparece un silfo (extraterrestre) proveniente de la
cuarta dimensién o de un agujero en la Tierra. Este subgénero se ha empleado
desde tiempos inmemoriales en los cuentos de hadas para nifios y no goza de
mucha aceptacion entre los aficionados a la ciencia ficcion, ya que es algo mas
imaginario e idealista que no tiene bases cientificas.

Tercera: la ficcion cientifica maciza, en la que un hombre de ciencia
metido a escritor utiliza férmulas matematicas reales y aplica sus conocimientos
para situar a sus personajes en una posicion teéricamente factible. Ejemplo de
esto es La nube negra de Fred Hoyle, quien es un astrénomo reconocido en el
ambito internacional.

Cuarta: la ficcion cientifica “auténtica”, que puede suceder en una
habitaciéon corriente, sin naves espaciales ni monstruos extragalacticos. En
ocasiones se trata de una computadora mal programada o de un robot neurético,
o bien un ratén de laboratorio que desarrolla una inteligencia fuera de lo comun,
0 un hombre capaz de detectar si su interlocutor miente o dice la verdad sin
utilizar ningiin aparato. En general son situaciones de la vida diaria en las que el
autor introduce una vanable que no existe en condiciones normales y la base de
la trama gira alrededor del hecho inventado. 4

3. Revista Comunidad CONACYT, Toda lo que usted siempre supo acerca de la Ciencia Ficcién pero se niega a reconocer,
Agosto-Septiembre 1981 afio VH, num. 128-129, pag. 73.
4. Ibidem, pag. 75.
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La literatura de ciencia-ficcion, como fenébmeno modermo y hasta donde
nos podemos remontar de forma razonable, ha crecido bajo dos clases de
estimulos:

Uno de orden extraliterario, ligado en su origen a transformaciones
sociales tan importantes como la revolucion industrial.

Otro de orden literario, que podemos asociar a las novelas cientificas del
autor francés Julio Verne (1828-1905) vy, sobre todo, a alguno de los titulos del
novelista inglés Herbert George Wells (1866-19486), profesor de ciencias en sus
primeros tiempos, que supo combinar sus conacimientos cientificos con una
imaginacion que cautivo a los lectores de su época.

El maquinismo, como técnica de produccion tendente a sustituir el trabajo
muscular del hombre, alcanzé durante el siglo XIX un gran desarrollo y fue el
origen de la Revolucién Industrial que conocié ese siglo, aungue muchos de los
inventos aplicados entonces procedian del siglo XVIil.

La Revolucion industrial, como es sabido, transformé la vida social y urdié
sobre esa trama un conjunto de cambios que dio lugar a un tejido social cuya
necesidad de adaptarse a los nuevos modelos repercutioé en todas las areas de
la actividad humana.

Estos cambios se notaron principalmente en las zonas industrializadas y
desde estos focos, a la manera de circulos concéntricos, fueron actuando en
mayor o menor medida, segin la distancia que se guardara del centro, en los
habitantes de todos los paises industrializados. No es dificil imaginar, desde la
perspectiva que nos proporciona este inicio el siglo XXI, lo que hubo de suponer
para la vida cotidiana de miles de hombres el nuevo desarrollo de la produccion,
la disminucion de los precios y el ordenamiento urbano que exigia la nueva
infraestructura econémica en marcha.

La espectacularidad de este proceso dio lugar a finales del siglo XIX a un
conjunfo de novelas de escasa calidad literaria, cuyo soporte argumental solia
estar constituido por aventuras mas o menos descabelladas en las que jugaban
un papel de primer orden supuestos descubrimientos cientificos que el
‘maquinismo” de la época parecia posibilitar. Uno de los temas favoritos de esta
clase de novelas eran los viajes al afio 2000, vistos por estos autores de escasa
formacion cientifica repletos de artilugios que, en el mejor de los casos, hoy nos
pueden parecer ingenuos, porque actualmente ya se han logrado, ademas ya
estamos en el afio 2004.

1.11 Fundadores del género

Contemporaneos, Julio Verne y H.G. Wells, fundadores del género de ciencia
ficcién, no sabian que lo que estaban haciendo era esa “anticipacion cientifica™
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Pero cronoloégicamente Julio Verne fundé la anticipacion cientifica y de hecho
toda la ciencia ficcion actual proviene mas bien de Wells.

Sea como sea, ambos, realmente impregnados del pensamiento cientifico
(conocimiento y modo de razonamiento), novelistas al mismo tiempo que
profetas, supieron establecer un equilibrio entre la ilusion fantastica y la
verosimilitud cientifica. Al escribir relatos de aventuras “extraordinarias” o
“noveladas”, quisieron que sus lectores se interrogaran sobre las aportaciones y
las conquistas futuras de la ciencia. 5

Dentro de la literatura que constituiria algo asi como la edad de piedra de
lo que consideramos que es la ciencia ficcién, aparece a mediados del siglo XX
en Francia una primera excepcién digna de ser resefada con todas las
matizaciones que sean precisas. Esta excepcion se llama Julio Verne.

Nacido en Nantes en 1828 y muerto en los primeros afios del siglo
pasado (1905), Verne obtuvo a los 36 afnos de edad y con la publicacion de
Cinco semanas en globo un éxito que compensé ampliamente sus anteriores
fracasos como autor teatral. A partir de entonces se consagra a la novela de
aventuras convirtiéndose en uno de los escritores mas populares de su época.
Novelas como Viaje al centro de la Tierra, Veinte mil leguas de viaje submarino o
La isla misteriosa se reeditan hoy en todo el mundo, habiendo alcanzado
también un gran éxito sus versiones cinematograficas. Ademas Jules Veme, que
durante tiempo fue considerado un escritor para nifios, ha calado en los ultimos
anos en un tipo de lector maduro que ha sabido encontrar en el alto valor
simbdlico de sus personajes un reflejo de sus propias fantasias.

Fue en 1863 cuando apareci6é Julio Verne con el primero de los Viajes
extraordinarios, Cinco semanas en globo. Con él nace un género nuevo: la
relacion de aventuras evidentemente imaginarias, pero basadas en la posibilidad
de verificacion, y aplicacion, de hipétesis cientificas contemporaneas. Por
ejemplo en la aeronautica: E/ globo Victoria es el gigante de Nadar
perfeccionado segtin un viejo proyecto del general Meusnier. Lo mismo sucede
en todas las demas aventuras descritas por Verne. La aportacién de Julio Verne
es, sin embargo, enorme en el ambito de la literatura de la imaginacion: ya sea
que recupere viejos mitos jamas olvidados — como el de la Atlantida (en donde el
capitan Nemo le muestra las ruinas a Arronax) — o que intente realizar a traves
de la escritura ese suefio eterno del hombre que es volar, logra hacerlo siempre
respetando escrupulosamente las creencias cientificas de su tiempo. No es a él
a quien debe culparse por no haber “sabido” que la aceleracion de arranque del
obus de Barbican habria aplastado literalmente a fos primeros cosmonautas, o
por haber ignorado que el mar de los Sargazos no ocuita en sus profundidades
todos los tesoros que, segln él, descubre Nemo. En cambio, debemos felicitarlo
por haber logrado reunir a tal grado el gusto por lo extrano, por el suefio en
suma, y el deseo de integridad cientifica,

5. Gattégo Jean, Op. Cit, pag. 11.
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de divulgacion, edificante, pero fundada sobre ciertos conocimientos
limitados. 6

Y no conviene todavia a la narrativa de Verne aplicar el término ciencia
ficcidn por cuanto Verne no lo escribid, sino ficcion fantastica.

Con este término designaremos a aquella clase de narrativa en cuya
trama argumental, y como elemento esencial de la misma, aparezcan
descubrimientos cientificos, imaginarios o reales, en torno a los cuales gire la
accion de la novela. En Verne se dan estas condiciones vy, si bien los adelantos
cientificos que muestra aparecen en su época como posibles, la critica que de él
se hace desde el mundo de la ciencia-ficcion es que no profundiza bastante en
la problematica social que generarian tales adelantos.

Que Verne sea o no un precursor de la ciencia ficcion es algo que se ha
discutido con frecuencia. Desde nuestro punto de vista, no hay ninguna duda de
que es asi, y no sélo por el hecho de que en sus novelas combina sabiamente
las aventuras con elementos cientificos imaginarios, sino también porque en su
obra se dan de forma mas o menos explicita reflexiones que atafien al porvenir
de la ciencia y del hombre en un mundo dominado por ella.

Tras esta primera excepcion de novela cientifica de calidad, aparece de
nuevo en Europa (en Inglaterra esta vez) un segundo foco de irradiaciéon en la
figura del escritor Herbert George Wells (1866-1946), cronolégicamente posterior
a Jules Verne.

No hay duda de que esta base cientifica influyé a Wells notablemente en
su actividad como escritor de anticipacion. Sus novelas La maquina del tiempo,
El hombre invisible y La guerra de los mundos obtuvieron pronto un éxito
notable, siendo inevitablemente comparadas con las de Verne no ya por la
asociacion tematica, sino sobre todo por la minuciosa elaboracion y el cuidado
formal comun en la obra de ambos escritores.

Pero es preciso hacer notar que Wells, aparte de poseer bagaje cientifico
considerable, es un autor muy politizado, que observa con cierta distancia critica
los adelantos de la sociedad industrial. La combinacién de ambas tendencias
daran lugar a un tipo de escritura mas “realista” que la de Verne y en la que
subyace siempre un cierto pesimismo sobre el futuro de la humanidad. Este
pesimismo habria de aumentar con el inicio de la Segunda Guerra Mundial,
marcado por los primeros descubrimientos de la era atdbmica.La discusion sobre
si Wells es un precursor o no de la novela de ciencia-ficcion se ha desarrollado
en semejantes términos a la sostenida a propdsito de Verne. Desde nuestro
punto de vista no hay ninguna duda de que se trata de un escritor de novela
cientifica de anticipacion.

6. Ibidem, pag. 12.

-17 -



Si Julio Verne abrié ese estrecho vericueto para el desarrollo y evolucién
de la ciencia ficcidn en un primer nivel, que se justifica solamente con base en
los resultados adquiridos y que anticipa Unicamente sobre las aplicaciones, en
nuestro segundo nivel Wells Io inaugura mucho mas audaz, que anticipa, al
menos en parte, sobre los resultados mismos. 7

En teoria y en practica nos faltaria espacio para poder abordar
cientos de autores, de visionarios que redactaron sus creencias en la ciencia,
pero también puede existir ese hombre que en 1894 aparecié con La maquina
del tiempo, ese antiguo viaje al futuro, pero mas bien ese préximo cambio de
naturaleza: no solamente la posibilidad del viaje queda “justificada” mediante el
recurso de una hipétesis cientifica contemporanea — la existencia de una cuarta
dimension que seria el tiempo—, sino también la visidon del mundo futuro que se
nos presenta, a la vez en el aino 802701 (con los Morlocks) y en visperas del fin
de nuestro planeta. Esta visiéon no es pues Unicamente lo que cree el autor, sino
lo que la ciencia de su tiempo, y sobre todo el evolucionismo de Huxley, que
cree inevitable. Refuerzo, pues, de la presencia de la ciencia, en la hipétesis
esencial y en los medios de verificarla. Presencia atun mas viva por la larga
discusion de caracter filoséfico-cientifico con que se inicia el libro, incluida por
cuestiones de verosimilitud, es cierto, para ayudar al lector a “domesticar lo
imposible”, como decia Wells, pero que subraya el caracter novedoso de Ia
visién que se adopta. Si ahora nos parece normal ese tipo de introduccién, no
debemos olvidar que Wells fue su iniciador. 8

Si bien Herbert George Wells fue quien alcanzé mas fama, hubo en
el mundo inglés otros autores, contemporaneos suyos, que cultivaron la novela
de anticipacién, siendo comin a casi todos ellos una cierta preocupacion
sociolégica ligada a la critica de algunos aspectos de la época victoriana y del
progreso industrial. Claro estd que no todas las novelas de anticipacién son
necesariamente cientificas, pero la incidencia en la utopia (y la ciencia ficcion es
una clase de literatura utépica), combinada con las fantasias de lo que podria
llegar a constituir el desarrollo tecnologico, van creando una serie de sefiales
cuya sintesis dara lugar a la ciencia ficcion en el sentido mas moderno del
término.

Antes de continuar con la breve historia de este género, es preciso hacer
un paréntesis reflexivo que nos explique por qué sus antecedentes estan
localizados en Europa, y ademas sobre la base de dos autores de prestigio
localizables en cualquier manual de literatura, aparece con toda su fuerza en
Norteamérica y bajo una forma distinta de la original.

7. 1bidem, pp. 13y 14.
8. Ibidem, pag. 14.
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El itinerario es parecido al de la novela policiaca. Es sabido que durante el
sigio XIX los editores norteamericanos habian preferido publicar novelas
inglesas, cuyas posibilidades de éxito ya eran conocidas de antemano por su
funcionamiento comercial en el pais de origen. Esta resistencia de los editores
norteamericanos a publicar novelas de compatriotas suyos habia obligado a los
autores a refugiarse en el cuento o la narracion breve, que era un género mas
facil de vender a las numerosas revistas literarias y suplementos de periédicos
que circulaban en Norteamérica. Este hecho, bajo el que laten motivaciones de
orden econdmico, dio lugar en aquel pais a una tradicién cuentista de gran
calidad, que se prolonga hasta nuestros dias.

Asi pues, no es raro que sea en Estados Unidos, un pais joven de gran
empuje, en constante desarrolio acelerado y con cantidad de autores que
dominan las técnicas narrativas del cuento, donde se produce la sintesis que
dara su forma definitiva a la ciencia ficcion.

Por otra parte, la oposiciéon cuento-novela, tratada también a propésito del
género policiaco, parece inclinarse hacia el cuento. Si bien es cierto que se han
escrito novelas magnificas de ciencia ficcion, la mayoria de los estudiosos estan
de acuerdo en que es la narracién breve el contenido que mejor va a este
género, porque es bajo esa forma donde la paradoja y el elemento sorpresa
(factores importantes en la ciencia ficcion) alcanzan su mayor virtualidad.

La guerra de los mundos, en 1898, anade un rasgo que se volvera
caracteristico en la ciencia ficcion estadunidense de la “edad de oro”: la
descripcion fisica de seres de otra parte, de “extraterrestres”, generalmente de
aspecto repulsivo. Esta amenaza que se cieme sobre el globo terraqueo y de la
que Wells es, o se pretende, consciente, se nos hace manifiesta en primer lugar
mediante la fealdad bestial. Asimismo, la lucha entre civilizaciones -antes de las
guerras intergalacticas-, evocada por primera vez con cierta apariencia de
verosimilitud, ampliara considerablemente el panorama en la descripcién de lo
“maravilloso cientifico”. 9

Suele reprocharse a la ciencia ficcion de Wells su caracter abiertamente
filoséfico o politico. Y efectivamente, en el prefacio al Durmiente, por ejemplo,
escribe: "La gran ciudad que describe este relato no es sino la pesadilla del
triunfo del capitalismo”. En el ultimo capitulo de La guerra de los mundos se
desprende claramente esa leccion:

No es imposible que en el designio inmenso del universo la invasién marciana resulte benéfica a
los hombres: nos ha quitado esa confianza serena en el futuro que es la causa indudable de toda
decencia...10

En Los Expedientes Secretos X existe esta forma de ver a los
“marcianos”, quienes soélo vienen a la Tierra a atacarnos y experimentar con
nosotros, para llegar a crear una super-raza superior a la de los extraterrestres.

9.- Ibidem, pag. 15.
10.- bidem, pag. 16.
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Después de Wells la ciencia ficcién se inclinarda mas a menudo hacia el
delirio técnico o hipotético que hacia la visién seria. Porque mientras Julio Verne
se conformaba en resumen con prolongar la novela de aventuras, H.G. Wells
fundd Ia anticipacion cientifica y con su obra “La maquina del tiempo” marca el
inicio de la ciencia ficcion, que data de 1895.

En 1938, Orson Welles y el Teatro Mercury adaptaron la clasica novela de
ciencia ficcién de H.G. Wells a un guién de radio y lo retransmitieron la noche de
Halloween. El concepto era simple: difundir una serie de boletines de noticias
falsas explicando que la Tierra estaba siendo atacada por invasores venidos de
Marte. Habia algunas explicaciones al principio y durante el show, afirmando que
se trataba s6lo de una broma. Los oyentes que sintonizaban mas farde
malinterpretaron el programa y lo tomaron como algo real, provocando panico en
las calles de Nueva York y Nueva Jersey (donde supuestamente se originaron
los informes). La comisaria de policia y las redacciones de noticias estaban
bloqueadas con llamadas de oyentes aterrorizados y desesperados, intentando
protegerse de los ficticios ataques con gas de los marcianos.

La histeria demostré el poder de los medios de comunicaciéon de masas
en la sociedad moderna y este curioso engafo también catapulté a la cima la
carrera de Welles y los trucos con los que asustd a los ciudadanos se
convirtieron en el mejor regalo de Halloween que recibid en su vida. Mas
adelante se ampliara este acontecimiento en la vida de los estadunidense y de la
radio.

1.1.1.1 Entorno Historico

¢ Pero qué sucedia en aquellos afios de 1895 para poder afirmar que la
ciencia ficcidn data de entonces? Cabe seialar que con la obra de Wells La
guerra de los mundos se abre ese trecho para generar una anticipacion cientifica
basada en hechos que vivieron los ingleses, como mas adelante se explica.

Cuando el pequefio periédico local del pueblecillo de Bromley, situado en
el condado inglés de Kent y a no mucha distancia de Londres, informé a su
reducido y vecinal circulo de lectores sobre el nacimiento en la tarde del 22 de
septiembre de 1866 del nino Herbert George Wells, nada hacia prever que aquel
nifio seria uno de los testigos mas lacidos y afamados de su tiempo.

La Inglaterra de aquel entonces atravesaba una de sus etapas histéricas
mas caracteristicas: la llamada época victoriana. Esta se corresponde con ia
dilatada permanencia en el trono britanico de la reina Victoria, que, habiendo
sido coronada en 1837, sostendria tal simbolo de realeza hasta su fallecimiento
en 1901.

Los aconteceres sociopoliticos mas destacados de la sociedad inglesa
durante aquellos afos fueron los siguientes:
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Continuacion del desarrollo econdémico que, habiéndose iniciado en el
siglo anterior con la denominada primera Revolucion Industrial, sufrira una
aceleracion tan acentuada en los Ultimos treinta anos, que algunos autores
hablan de una segunda Revolucion Industrial, en la que el carbon sera
acompanado, en cuanto fuente de energia, por el petréleo y la electricidad.

Expansion colonial de los paises europeos, que, llevados por la
necesidad de encontrar materias primas: algodén, caucho, madera, entre otros,
se reparten el continente africano y el sur de Asia.

Como consecuencia de la concentracién de la poblacién en las zonas
fabriles, las ciudades crecen de forma intensiva y aparecen las primeras
formaciones politicas del proletariado organizado en sindicatos -Trade Unions-y
partidos de ideologia socialista de caracter reformista.

Por otra parte y durante los afios de la época victoriana en que vivié H. G.
Wells, deberan destacarse dos fendémenos que tiieron con relieves muy
especiales la vida inglesa en aquel tiempo: el maquinismo y la moral victoriana.

El maquinismo nace como efecto del espectacular avance de la ciencia y
de la técnica, que pemitid la aparicion sucesiva de toda una serie de
instrumentos hasta componer una especie de catalogo de maravillas cientificas:
el teléfono, el micréfono, el alumbrado eléctrico, el graméfono, el motor de
gasolina, la maquina de escribir, la maquina de segar, el cine, entre otros. Las
maquinas parecen ocupar el lugar de los dioses, asi como en el paisaje las
chimeneas de las fabricas ocultan las tradicionales torres de campanario y et
prestigio de los clérigos y humanistas se eclipsa ante el de los nuevos
sacerdotes: los cientificos, algunos de los cuales sentaran en este tiempo los
pilares del mundo contemporaneo como es el caso de Darwin, con su teoria
sobre la evolucion del hombre y las especies; Pasteur, que dio al traste con la
creencia inmemorial en la generacion espontdnea de los gérmenes, o
Mendeleyev, que al publicar su Tabla Periédica de los Elementos creé las bases
de la quimica moderna.

La moral victoriana es un fendmeno sociologico que esta correlacionado
con la prosperidad material de la burguesia durante aquel tiempo y que provoco
el que los valores éticos de este grupo social se convirtiesen en la Unica escala
de valores aceptable socialmente: el autoritarismo patriarcal en la familia; la
condena hipécrita de cualquier hecho relacionado con el sexo; la mojigateria en
las costumbres; la huida de cualquier referencia a lo desagradable de la vida y
en general la defensa del orden establecido basandose en un respeto falso eran
las claves de aquella vida social que se resistié duramente a aceptar cualquier
tipo de cambio o innovacién que alterase alguno de aquellos valores.

Cuando H. G. Wells fallecid6 en 1946, habia sido testigo de las dos
catastrofes bélicas mayores que ha presenciado el mundo: la Primera y
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Segunda Guerras Mundiales. En 1914 y 1939 el mundo fue escenario de unos
enfrentamientos cuya causa Uitima descansaba en las rivalidades nacionalistas
que se hablan foriado en los uUltimos afios del siglo XIX. Aquellas guerras
demostraron que las maquinas, creadas para la paz, podian faciimente
transformarse en herramienta de violencia y que el crecimiento econémico tenia
que ser reordenado para evitar tanto la explotacion desmesurada de los
trabajadores como la competencia salvaje de unos paises con otros en su afan
de encontrar materias primas baratas o acaparar mercados donde vender sus
productos.

De entre los acontecimientos que jalonaron aquel tiempo y de los que el
autor de La maquina del tiempo fue sin duda atento y estudioso espectador
deben tenerse en cuenta la Revolucion Rusa de 1917, que supuso la toma del
poder politico y econdomico por el proletariado y por tanto esperanza para
muchos, desencantados mas tarde, de que la utopia comunista podia ser una
realidad; la gran crisis econémica de 1929, que terminé con las ilusiones de
quienes confiaban en un progreso continuo del bienestar general, y la
publicacién de los trabajos de Albert Einstein, sobre los que se fundamentaria la
produccion de la bomba atbmica, cuya primera explosion tuvo lugar el aio de
1945 y que encierra en su dualidad -atomos para la guerra/atomos para la paz-
toda la tragedia de la aventura cientifica y social de nuestros tiempos.

11.1.1 Entorno Social

Los hombres no son seres que vivan aislados, sino seres sociales que nacen, se
desarrollan y crean sumergidos en una sociedad determinada que delimita sus
posibilidades. Pensamos a partir de lo que otros han pensado antes o piensan
con nosotros, actuamos en una realidad social que nos encontramos hecha y
que o bien aceptamos ¢ bien intentamos con nuestra actividad variar. Elegimos
nuestras ideas entre las ideas que nuestro tiempo ofrece. Somos a la vez
herederos de un tiempo y creadores de un porvenir. Mal comprenderiamos la
obra de H. G. Wells si no indicasemos, aunque sea brevemente, cuales fueron
los referentes literarios con los que hubo de convivir y entre los que tuvo que
elegir.

Cuando H. G. Wells inicid su obra literaria, el panorama de [a novela
inglesa estaba dominado por los continuadores de lo que se llama la gran época
de la novela, aquella que forjaron autores como los franceses Balzac, Flaubert o
Zola, los ingleses Dickens, Jane Austen o las hermanas Bronte, los
norteamericanos Hawthorne y Melville. Los autores mas cercanos a su época
dentro de su pais eran Thomas Hardy, George Meredith y George Eliot, que
continuaban cultivando la novela realista.

La generacion literaria de nuestro escritor (entendiendo por generacion un

conjunto de escritores que comienzan a publicar en fechas semejantes) esta a
caballo temporalmente entre uno y otro siglo y literariamente entre la novela
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tradicional y la novela moderna. Algunos de los novelistas de su generaciéon nos
parecen hoy continuadores de la novela clasica decimonénica: Rudyard Kipling o
John Galsworthy, mientras que otros parecen anunciar ya la novela
contemporanea: Henry James, Joseph Conrad.

Caracteristicas de la novela clasica son el uso de lenguaje cotidiano, la
busqueda de lo verosimil o posible en los temas, la observacién detallista de la
realidad y la presencia de un narrador omnisciente que maneja a su antojo los
personajes. Frente a eila, la novela contemporanea contiene como rasgos
diferenciadores o pertinentes el uso de un lenguaje muy elaborado, el
tratamiento de temas complejos u oscuros, el alejamiento de los temas realistas,
la escasez de descripciones prolongadas y la mayor autonomia de los
personajes frente al poder del autor-narrador.

Sin embargo, el hecho desconcertante es que ni Wells ni Julio Verne
tuvieron seguidores en la ciencia ficcion de su tiempo. No tuvieron imitadores o
discipulos, debido al nulo interés cultural de las personas en leer ese tipo de
literatura tan “fantasiosa” vy el desinterés por el gobierno de inculcar el
conocimiento y extenderlo a través de politicas.

La salvacion de la ciencia ficcion y la verdadera posteridad de los dos
“padres fundadores” (pero sobre todo el inglés) se encuentran en los Estados
Unidos. Edgar Allan Poe sefiala los inicios de la ciencia ficcion modema gracias
a las ideas concretas en las obras de Wells.

Y en Inglaterra, a partir de 1895, H.G. Wells escribe obras como La
Guerra de los Mundos, Cuando el Dormido Despierte, La Guerra Aérea (escrita
en 1905, en la cual relata lo que aconteceria nueve anos después: los primeros
combates entre naves aéreas durante la Primera Guerra Mundial), Una Visita
Maravillosa, El Alimento de los Dioses, EI Hombre Invisible, Los Tiempos que
Vendran y La Maquina del Tiempo.

11.2 Scientifiction o Science - Fiction

Se conoce ciencia ficcion a aquellos relatos en los que se utiliza una atmésfera
de credibilidad valiéndose de la tecnologia, la fisica, la quimica, el tiempo, el
espacio y aun la filosofia. En general, es una forma de narrativa en prosa
aunque puede usar el cinematégrafo como medio de expresion. Los
acontecimientos que se presentan ocurren en un mundo conocido, pero a veces
los elementos que integran la obra tienen un origen extraterrestre. 11

11.- Revista Comunidad CONACYT, Los ailos de la imaginacién cientifica y F: fas il ] en la clencia ficcié
Octubre-Noviembre 1981 afo VH, nim. 130-131, pp. 112y 133.
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Un ejemplo de lo anterior es Estados Unidos. La fecha que se suele citar
es 1911; el autor, Hugo Gernsback, y la obra un cuento titulado Ralf 194 C 41 +.
A este mismo autor se atribuye ta paternidad del término Science Fiction y fue
asimismo el fundador de fa gran primera revista dedicada exclusivamente al
cultivo de la ciencia ficcion. Esta revista aparecido en 1926 bajo el nombre de
Amazing Stories. Con ella se inaugura, ahora si, la ciencia-ficcion, que habra de
conocer un desarrollo espectacular en Estados Unidos y no en forma de novela,
sino de relato corto o cuento. El fue el primero que empez6 a utilizar las palabras
ciencia ficcion. El término se hizo inmediatamente popular y de alli surgieron
numerosas publicaciones.

El término ciencia ficcién, traduccidon del Science Fiction bajo el que
circula este género en el mundo anglosajén, no comenzo sino hasta el ano 1927.
Y no conviene aplicarlo a la narrativa de H.G. Wells por cuanto Wells no escribi6
ciencia ficcion, sino novela cientifica.

Con este término antes explicado designaremos a aquella clase de
narrativa en cuya trama argumental, y como elemento esencial de la misma,
aparezcan descubrimientos cientificos, imaginarios o reales, en torno a los
cuales gire la accion de la novela.

En el numero correspondiente al mes de abril de 1911, la revista Modem
Electrics, iniciaba la publicacion de la novela de Hugo Gernsback: “Ralph 124¢
41 + .1”". Hugo Gernsback es considerado por muchos como el verdadero padre
de la CF moderna gracias al impulso que dio al género literario de este tipo. Este
hombre no era originario de América sino de Luxemburgo y llegé a Estados
Unidos en 1904; era un apasionado de la electrénica que, en esa época, era
considerada una cosa extrafia mas que cientifica. Su literatura favorita era la de
Julio Verne. O toda aquella en que hubiera alguna anticipacién. EI mismo
confiesa que no tenia idea de como desarrollar el primer relato que escribio
“Ralph”, como marco para dar a conocer una tecnologia futurista. Desde un
punto de vista literario esta obra es ineligible pero, desde el lado de los
adelantos técnicos, resulta asombrosa. Algunas de las profecias contenidas en
su obra son: Vuelo espacial, iluminacion fluorescente, publicidad de letras en el
cielo, muebles de fibra de vidrio, cuitivos hidropdnicos, grabaciones magnéticas,
televisién, radiodifusion, distribuidor automatico de alimentos, transmision de la
materia por medio de ondas hertzianas, dominio del hombre sobre las
condiciones atmosféricas. Faltan (inicamente por realizarse estas dos ultimas
predicciones. 12

12, Revista Comunidad CONACYT, Novelistas, clarividentes y la épica del espacio, Agosto-Septiembre 1981 afto VII, num. 128-
129, pag. 55.
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Quizas parezca extrano, pero el origen de la palabra o mas bien el
término ciencia ficcion, frecuentemente abreviado SF (Science — Fiction), es un
anglicismo. La expresion correcta en castellano es ficcion cientifica donde
“ficcion” es sustantivo y “cientifica” es adjetivo. No esperando ser capaces de
corregir esta deficiencia cultural, causada por lectores faciles y malos
traductores, si deseamos en cambio proponer, en beneficio del estudio del tema,
el término ciencia ficcién en castellano, que tiene una inadvertida utilidad.

Ciencia Ficcion, asi, resuita en castellano correcto la denominacion de
una actividad cientifica, no literaria propia de todos los técnicos y tecnélogos que
planean a cada momento la marcha del progreso material de la humanidad. La
ficcion cientifica, que también en castellano es correcta, resuita ser la actividad
literaria que en sus temas utiliza la herramienta cientifica, sujetdndose a sus
principios como elementos a la vez creativos y de limitacion. Como campo
literario, la ficcion cientifica tiene limites ain confusos o poco precisos, que
propician la inclusién de una gran cantidad de trabajos que o bien no son ficcion,
o bien carecen de caracter cientifico.

Por separado presentamos cada uno de los elementos de esta
anticipacion cientifica.

1.1.2.1 Ficcion

Por definicién, la ficcion -cuyos origenes comentaremos un poco mas adelante-,
es la expresién de lo posible, mas no necesariamente de lo posible futuro, sino
también de lo posible presente, y de lo posible pasado. Es decir: la ficciéon no se
limita a lo que podra ser. También puede referirse a lo que es, a lo que fue vy,
muy especialmente, a lo que habria podido o hubiera podido ser. 13

Al idearse, a través de una combinacion de conocimientos previamente
adquiridos, el disefio de algin dispositivo o la solucién a un problema técnico
determinado, se hace ciencia ficcion. La ciencia ficcion es el motor del desarrollo
tecnolégico. 14

Aquellas naciones que han avanzado espectacularmente en los ultimos
tiempos, siempre han impulsado por “sistema” al pensamiento cientifico ficcional,
a través de medios masivos de comunicacion. En Estados Unidos, por ejemplo,
las publicaciones cientificas o técnicas a nivel divulgacion han constituido
durante el pasado siglo y el inicio de este un elemento basico de la municion
cultural del nifio y el joven, constituyendo en la actualidad una forma ya natural
de vida.15

13.- Revista Comunidad CONACYT, Los aflos de la imaginacién clentifica, Octubre-Noviembre 1981 afio VII, num. 130-131, pag.
113.

14.- Ibldem, pag. 113.

15. Ibidem, pag. 113.
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La ciencia ficcion no es estrictamente literatura. Como literatura, su
funcidon es divertir al lector, si bien no se desecha ni rechaza la posibilidad de
indoctrinarlo dentro del campo de la ciencia. La ficcion cientifica constituye un
caso particular de ficcidon, que impone a sus practicantes limitaciones muy
severas, ya que lo posible de su contenido no sbélo debe ser establecido, sino
también analizado cientificamente. 16

113 Los inicios de la Ciencia Ficcion estadunidense

Nos enfocaremos unicamente en el estudio de la ciencia ficcién estadunidense
porque la forma simbdlica a analizar es de este pais y por lo mismo tenemos que
contextualizar la evolucién / desarrollo de este género en los tres medios de
comunicacion masiva (radio, TV, cine). Aunque en casi toda Europa también se
originaron manifestaciones como en paises del extinto blogue socialista,
Inglaterra, Francia y en Latinoamérica esta México, que hace poco se revaloré
en todo el continente europeo, como Santo y las mujeres vampiro, entre muchas
otras.

El pionero en este terreno es el creador de Tarzan, Edgar Rice
Burroughs, cuyo Under the moons of Mars inicié en 1912 una larga serie de
aventuras marcianas en las cuales un mismo hombre, John Carter, habria de
vivir un sinfin de aventuras erdtico-belicosas en el planeta Marte. Aun cuando
Burroughs haya mostrado en otras obras, en particular en Mastermind of Mars,
una gran seriedad cientifica, lo novedoso es que presenta con tanta seriedad
como cualquier aventura una estancia en otro planeta; por lo demas, John Carter
es de la misma factura que Superman. 17

El texto de Burroughs aparecié en una revista: All-Story Weekly. Ese es
también un nuevo rasgo que seguira presente en la ciencia ficcion. Pese a que
Burroughs no se inspira en los sucesos de Poe, la forma de sus relatos seguira
siendo aquella que se impone naturalmente a quien desee escribir para ias
“masas” en los Estados Unidos. Es pues fundamentalmente en las revistas
donde apareceran los primeros textos de ciencia ficcién.

Estas revistas son de caracter muy diverso: algunas anunciaban nuestra
“Ciencia y Vida"; otras se dedican mas bien a la literatura fantastica. Ambas
corrientes estaran representadas por dos revistas en las que se creara lo mas
importante de la ciencia ficcién estadunidense: Weird Tales, lanzada en 1923 y
apoyada especialmente por H.P. Lovecraft, y Amazing Stories, creada por Hugo
Gernsback en 1926. Fue él quien descubrié las potencialidades literarias y
comerciales de este género y le dedicé por entero el espacio de Amazing
Stories.

16. Ibidem, pag. 113.
17. Gattégo Jean, 1985, pag. 22.
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La aparicion del cuento ya citado de Hugo Gernsback y sobre todo, la
fundacion afios mas tarde de la primera revista peridédica especializada Amazing
Stories actuaron como una contrasefia que movilizd hacia el género a un
numeroso grupo de escritores agrupados bajo publicaciones diferentes. Fue
durante la década de los anos 30 cuando este género conocié un desarrollo mas
espectacular. Los editores, sorprendidos del éxito de ventas de la pionera de
estas publicaciones, deciden prestar mas atencién a esa nueva narrativa. De
este modo aparecen Astounding Science-fiction y Galaxy, revistas ambas que
llegan a alcanzar tiradas superiores a los cien mil ejemplares, sin considerar las
traducciones que de ellas se hacen en diferentes paises.

Desde 1953 aparecen los premios “"Hugo”, que premian anualmente la
mejor narracion de ciencia ficcion y cuya ceremonia, que tiene también las
caracteristicas de un congreso, se realiza cada afno en un lugar diferente. La
euforia del triunfo es contagiosa y el triunfo es tal, que atrae a escritores
consagrados en otros campos de la literatura y que llegan al género investidos
por el reconocimiento critico conseguido en otras areas.

Los Science Fiction Achievement Awards, popularmente conocidos como
Premios Hugo, los concede la World Science Fiction Society (WSFS). La
Convencion se celebra entre agosto y septiembre, y se eligen para los premios
todos los titulos publicados el afio anterior. Las categorias son mejor novela,
novela corta, relato y relato corto. Se llaman Hugo en honor a Hugo Gernsback,
que fue invitado de honor en la primera Convencién en la que se otorgaron. Los
ganadores los podra ver en el anexo 3 de esta Tesis.

Desde esta época y hasta los primeros afios de la década de los 50,
conocida como la era del cambio, se producen centenares de titulos. La mayoria
de quienes detentan puestos de responsabilidad en publicaciones
especializadas se esfuerzan por mantener la pureza del género. Para ellos la
ciencia ficcidn es casi un sistema filoséfico, una visién del mundo, y no se les
puede confundir con quienes solo escriben de platillos volantes o de aventuras
espaciales.

Veamos coémo recuerda el final de esa época Michael Ashley en la
introduccién a un cuento del escritor britanico Kenneth Bulmer, publicado por
Authentis Science Fiction en 1956: “Los afios 50 conocieron una clase de relato
de ciencia ficcion que en la actualidad no goza de tanta popularidad. Se trataba
de la narracion limpia y precisa, basada en una simple premisa tratada con
precision por el autor para conducirla a un resultado explosivo”. 18

18.- Ferrini Franco, Qué es verdaderamente la ciencia ficcién, Madrid, Espaia. 1971, pag. 45.
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Quiza lo mas importante de esta breve frase no esté constituido tanto por
su tono nostalgico como por la afiracion de principios que la misma contiene.
Se podria decir que la vision formal del cuento expresada por Ashley tiene
mucho que ver con las teorias de Poe sobre el mismo asunto. En todo caso,
delata una preocupacion teérica por la forma, que las mas de las veces no ha
tenido el tratamiento adecuado por parte de los cultivadores de la ciencia ficcion.
Seria una tarea agotadora hacer un catdlogo de los titulos publicados en
Norteamérica hasta la crisis, localizada en 1956. Baste como dato sefialar que
en esta fecha todavia circulan en Estados Unidos catorce revistas, de
publicacion periédica, dedicadas al tema. Citaremos algunas de las mas
importantes: Asfounding SF, Galaxy, Magazine of Fantasy and Sciencefiction,
Science Fiction Stories, Infinity, Fantastic, entre otras.

Y en esta relacién no estan incluidas las revistas nacidas y muertas
durante el periodo considerado, ni las novelas o selecciones de cuentos
publicados en volumen, ni los acercamientos tedricos al tema efectuados desde
medios de expresién tales como periddicos y libros.

La sensacién, dado el panorama descrito, es que Norteamérica entera
estaba volcada sobre el género; sin embargo, seguia siendo un marginal que se
desarrollaba y crecia paralelamente a otros titulos que alcanzaban tiradas
inferiores, pero que contaban con el apoyo critico del que carecia la ciencia-
ficcion.

Sin duda también el tipo de lector que se acercaba a este género estaba
constituido por un ptblico que no leia otra clase de literatura o que combinaba la
ciencia ficcidn con otros. El acercamiento de intelectuales prestigiados a este
nuevo fendmeno narrativo fue sin duda tardio y su atencion se focalizé en unos
pocos autores que en el desarrollo de aquella tematica que le es propia a la
ciencia ficcidn, consiguieron una calidad literaria o perfeccién formal que hacian
atractiva su lectura. De manera que citaremos a continuacion los mas
importantes; los que han constituido la columna vertebral. Como toda seleccion,
ademas de parcial, sera inevitablemente algo arbitraria, pero éste es un riesgo
inevitable cuando hay que elegir y ahora nos encontramos en esa situacion.

Isaac Asimov. Ha publicado numerosas obras de divulgacion cientifica
traducidas a varias lenguas. En ellas, con un lenguaje sugestivo y accesible a
mas cantidad de lectores, ha planteado algunos interrogantes cientificos de
indudable valor especulativo. En el terreno de la ciencia-ficcion sus obras mas
conocidas son: Yo, robot; Fundacién e Imperio; Segunda Fundacién. En esta
trilogia plantea uno de los temas mas apasionanies de ciencia-ficcion, referido a
un futuro lejano con un encadenamiento légico que atrapa al lector y establecio
las leyes de la robética.

Ray Bradbury. Se trata de uno de los autores que han alcanzado mayor

fama universal. Sus Cronicas Marcianas han conocido numerosas ediciones en
diversos paises. Quiza su novela mas conocida sea Farenheit 451, llevada al
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cine con acierto por Francois Truffaut, y que narra con pesimismo las incidencias
de una sociedad futura donde el control individual de las personas alcanza
limites de terror. En esa sociedad estan prohibidos los libros; el titulo alude a los
grados de la escala Farenheit a que arde el papel y con él la letra impresa, que
le ayudé a Michael Moore en el titulo de su segunda pelicula, la cual fue
premiada en el Festival de Cannes 2004, Fahrenheit 9/11 y Bradbury se molesto
porque us6 el mismo nombre.

Alfred Elton van Vogt .Ha recorrido a través de su extensa obra casi todos
los temas relacionados con la ciencia ficcion. Citaremos E/ Mundo de los No-A
que tiene el mérito casi imposible de imaginar un futuro utdpico en el que las
leyes de la percepcion y las formas de pensamiento tradicionales han sufrido
cambios tan importantes y espectaculares como los objetos externos o la
ambientacién general del nuevo mundo.

Robert Anson Heinlein. Se trata de uno de los autores de ciencia-ficcion
que con mas acierto ha tratado el tema de los viajes a través del tiempo. Este ir
desde el presente hacia el pasado o el futuro implica siempre la existencia de
atractivas paradojas que bien manipuladas constituyen narrativas tan sugerentes
como los que Heinlein logra en La puerta del tiempo.

Henry Kuttner. Su novela Mutante constituye un modelo en el tratamiento
literario de las posibles mutaciones humanas en un futuro posible.

Clifford D. Simak. Al igual que Kuttner, tiene entre su extensa obra una
novela, Anillo en tormo al sol, donde se trata de forma maestra el problema de
las alteraciones genéticas del organismo humano en un medio diferente al
actual.

En fin, la lista podria multiplicarse, pero podemos citar de pasada algunos
otros nombres importantes: Aldous Huxley, Stanislaw Lem, Jarnes Blish, Jack
Vance, Hal Clement, T'heodore Sturgeon, Fritz Leiber, Frederick Pohi, Poul
Anderson, entre otros muchos mas.

En el breve repaso del apartado anterior ya hemos seleccionado
desordenadamente algunos de los temas principales de la ciencia ficcion, tales
como la paradoja espaciotemporal (Heinlein), las mutaciones organicas de!l ser
humano (Simak y Kuttner), el enfrentamiento con sistemas filoséficos y formas
de razonar desconocidos (Van Vogt), la utopia politica de caracter pesimista
(Bradbury), o el mundo de los robots (Asimov).

Intentaremos proceder ahora con mas orden para facilitar un esquema de

aquellos contenidos tematicos que con mas asiduidad trataron los escritores de
ciencia ficcion de la primera época.
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Segun acudamos a uno u otro critico o estudioso del género, el niimero
de temas se reduce o se amplia de forma sorprendente. Esto no es mas que el
resultado de la utilizacién de términos mas o menos generales. Asi, por ejemplo,
el término “técnica” puede abarcar dentro de si una tematica que incluya desde
los robots hasta las naves espaciales.

Nosotros optaremos por una clasificacién de ese tipo dejando a la
inteligencia del lector la creacion de subdivisiones que completen el cuadro. Y
nos parece que de enire aquellas que cumplen la labor de sintesis a que
aludiamos de forma mas precisa esta la de Juan Ignacio Ferreras, profesor de la
Sorbonne de Paris, contenida en su obra La novela de ciencia ficcién, Siglo XXI
de Espana editores, 1972, en la cual explica como y dénde apareci6 este tipo de
novela, sugiere respuestas al por qué de la ciencia ficcion, interpreta su
significado.

Segin Ferreras, los tres apartados que incluirian dentro de si todas las
posibilidades tematicas de este género son las siguientes: ciencia y técnica,
extraterrestres y mundos paralelos y la conquista del tiempo.

114 Ciencia Ficcion y la ciencia

El primer problema que se plantea a este respecto consiste en saber si la CF
anticipa verdaderamente los descubrimientos cientificos. Innegablemente,
muchos escritores de CF, y Julio Verne en primer témino, estan convencidos de
ello. También abundan indudablemente las anécdotas que prueban que alguna
novela de CF habia precedido a la evolucion técnica o cientifica. De ahi la
tendencia muy difundida a esperar de la CF profecias en este campo.

La ciencia es la organizacién del conocimiento y éste a su vez se define
como la accién de la posesion de la verdad. Esto convierte a la ficcién cientifica
en un mecanismo literario supeditado a la ciencia y finalmente clasificable como
cientifico.

Esta interacciéon constante de dos campos, el cientifico o técnico y el de la
ficcion, propia de casi todos los autores de CF, no excluye algunos relatos
totalmente desligados de la ciencia real, o algunos otros como las epopeyas
modernas, donde las preocupaciones cientificas parecen totalmente ausentes. Y
es que surge un segundo problema, referente a la actitud de los autores con
respecto a la ciencia. En tiempos de Julio Verne, debido a la ideologia
dominante, la ciencia era el motor de la historia, al igual que el centro de un
culto. Resultaba natural interrogarse sobre la magnitud de los beneficios que nos
reportaria, y hasta el periodo que medio entre las guerras mundiales se traté en
efecto de decir todo lo gue el hombre podria realizar gracias a ella. No obstante,
la reaccidén antiprogresista de los afos veinte se tradujo dentro de paciencia
ficcion en un viraje de esa pregunta: ;Como sera el universo donde el hombre
pueda realizar todas estas cosas? La “evolucion campbelliana” de que habla a
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menudo Asimov, la apariciéon de una ciencia ficcion “social” son esencialmente
eso: siendo evidente la posibilidad, todavia la probabilidad, de realizar
descubrimientos técnicos o cientificos prodigiosos. 19

De este modo se explica en particular la importancia creciente concedida
a las ciencias humanas, que desde entonces constituyen el ambito de los
problemas. La etnologia, la sociologia, la linglistica y la comunicacién se
convierten en ciencias de vanguardia en la CF, como en muchos sentidos ya lo
eran en la mentalidad colectiva. Y como en este campo la exactitud y la
posibilidad de verificacién no se plantean como exigencias absolutas, prevalece
la idea de que los relatos de CF se toman actualmente menos libertades que
antes con la ciencia. La verdad es que los lazos que mantiene los escritores con
el mundo cientifico son a menudo muy estrechos en las ciencias exactas e
infinitamente mas laxos en las ciencias humanas; y sobre todo, que la nueva
generacién de autores esta mas preocupada por ampliar el campo de la ciencia
ficcion que por mantenerse fiel a sus origenes cientificos.

1.1.5 La segunda revolucion de la Ciencia Ficcion estadunidense

Esta expresidn pertenece a Isaac Asimov y traduce bien la ruptura que se
produjo hacia mediados de los afios 70. Ruptura en el estilo al igual que en los
temas. Asimov atribuye su inevitabilidad a dos factores convergentes: en primer
lugar, al cumplirse poco a poco las “predicciones” de los autores de ciencia
ficcién, el lector perdié una parte de su fascinacion ante una “realidad” que se le
presenta como maravillosa y a fa que desgraciadamente tenia toda la razén en
considerar simple anticipacion o, peor aun, la revelacidon indiscreta de secretos
cientificos. 20

En segundo lugar, la calidad formal sobre la que insistia Campbell
determiné que los escritores de ciencia ficcion de esta generacion realizaran
progresos que les permitieron en ocasiones alcanzar las alturas de los
“verdaderos” escritores.

La crisis de la ciencia ficcibn en la década de los 50 no significa
necesariamente un hundimiento del género, sino de mas bien la existencia de un
cambio muy marcado debido a factores de naturaleza distinta. Se trata, pues, de
un momento de reflexién o de ajuste de las nuevas necesidades sociales, que
dara lugar finaimente a un renacer del género si bien con algunas caracteristicas
algo diferentes a las de la etapa anterior. Esto debido a razones de orden
econdmico, social y cientifico.

El soporte del género en Estados Unidos durante ia primera época habia
estado constituido sin duda alguna por las numerosas revistas especializadas,
algunas de gran calidad, que se editaban en aquel pais.

19.- Gattégo Jean, 1985, pp. 1168y 117.
20. Ibidem, pp. 30 y 31.
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El auge de las colecciones de boisillo, por una parte, y el hecho de que
los escritores mas famosos de ciencia ficcion fueran reclamados por otros
medios (cine, televisidn, revistas generales como Playboy) con contratos que las
primeras no podian ofrecer fue definitivo y colocd en una situacion dificil a estas
revistas.

Para enfrentarse a la competencia de las ediciones de bolsillo algunas
revistas cambiaron de formato, lo que significaba modificaciones importantes
tanto en la infraestructura editorial como en los medios de distribucion utilizados
hasta el momento. Otras revistas, como ya ha quedado dicho, optaron por la
facil solucion de ofrecer al lector relatos mas interesantes, aun cuando su
tematica se relacionara con el género de forma marginal.

Es de destacar el papel casi heroico que en esta época de cambio
jugaron revistas tales como If, Analog, The Magazine of Fantasy and Science-
fiction y Galaxy, en las que algunos autores nuevos o menos nuevos se
enfrentaron con el reto que todo cambio impone en la busqueda de nuevos
temas y nuevas formulas narrativas que devolvieran a la ciencia ficcion su
anterior esplendor.

El “Sputnik 1” fue el primero de una serie de satélites lanzados por la
URSS al espacio. El hecho sucedia en 1957, cuando todavia no se habian
elaborado las consecuencias de la era atémica iniciada con la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945). Comenzaban a cumplirse algunas de las predicciones
lanzadas al publico desde la narrativa de ciencia ficcion.

A partir de este suceso (el lanzamiento del primer “Sputnik”™) comenz6
entre americanos y rusos una carrera espacial. El avance de los inventos
tecnologicos (soporte importante del género) transcurre a una velocidad tal, que
la puesta al dia es complicada para los propios cientificos, cuya especializacion
creciente limita cada dia mas su campo de estudio. Liegara un dia, como dice
John Ziman en La credjbilidad de la ciencia, Editorial Alianza, Espafa, primera
edicién en espaiiol, 1981, en que el modelo ideal de cientifico sea aquél que
sepa todo sobre nada. (Un buen tema para una pelicula de ciencia ficcion).

En otros terrenos es preciso hacer notar los avances espectaculares de la
informatica, cuya aplicacion practica en todos los campos va a producir en el
entramado social transformaciones mucho mas profundas que las que
supusieron la aparicion de la maquina en la Revolucion industrial.

Si aquella época se caracterizaba por el automatismo, ésta se
caracterizara por la automacion. La maquina sustituyé el trabajo muscular del
hombre; la computadora tiende a sustituir su actividad mental.

Y co6mo no hablar también de la ingenieria genética, rama de la medicina
con alguno de cuyos descubrimientos se ha llegado a sustituir la funcion primera
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del Otero materno (los bebés-probetas) y se han reproducido un numero de
individuos (ratones) de caracteristicas exactamente iguales, como si
dispusiéramos ya de una fotocopiadora capaz de reproducir seres vivos, a lo que
ltamariamos clonacion.

Todos estos descubrimientos, y las consecuencias de todo orden que su
aparicion implica en las sociedades modernas, han sido presentidos con
frecuencia por la literatura de ciencia-ficcion. Pero su aparicion real no deja de
suponer un reto para estos novelistas cuya funcion ha sido ir siempre mas alla
de los limites reales para darnos una vision de la sociedad futura, que
desaparecerd, si no es capaz de adaptarse a las profundas transformaciones de
los rapidos avances tecnolégicos.

Tras los afios de crisis, cuyas causas hemos esbozado en el apartado
anterior, se produce hacia 1966 un renacimiento del género, que se caracteriza
por una mayor audacia en los planteamientos narrativos, asi como por una
imaginacion desbordante en el tratamiento de los nuevos temas abordados por
la ciencia ficcién.

También en esta época se produce el acercamiento al género de un tipo
de lector culto que hasta entonces habia permanecido alejado de él por
considerarlo como una degradacién de la literatura con mayusculas. Este
acercamiento permitié rescatar y valorar las obras importantes de la primera
época, cuyas sucesivas reediciones en numerosas lenguas no han cesado de
producirse.

1.1.5.1 La edad de oro

Para los escritores estadunidenses de ciencia ficcion, la edad de oro del género
se inicia con la transformacion de una revista, Asfounding Stories, fundada en
1930, en Astounding SF. Dicha transformacion tuvo lugar en 1937, cuando John
W. Campbell Jr. Asumi6 la direccion. En efectos, casi todos los grandes autores
formaron parte del equipo de Campbell: Asimov, Sprague du Camp, Heinlein,
Bradbury, Van Vogt. Isaac Asimov sefiala dos aportaciones esenciales de
Campbell a la CF:

Introdujo una verdadera revolucion en la CF al exigir que los autores permanecieran firmemente
en la frontera que separa la ciencia de la literatura;
y por otro lado:

Ante todo insistio en que dejaran de subrayarse los aspectos inhumanos y asociales 21

21. Ibidem, pag. 25.
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Dicho de otro modo, y utilizando expresiones de Asimov, si bien
Astounding SF continué aceptando relatos “épicos”, contribuyé a que se
considerara a la ciencia ficcion como seria. Primero, desde el punto de vista
cientifico: se necesitaba ciencia verdadera y ademas una historia verdadera, y
no solo una u otra; asi se reforzaba la probabilidad tanto cientifica como humana
de los relatos de CF. Asimov, recuperando a Wilde, concluye:

Los autores de CF, en su esfuerzo por ser realistas, describlan calculadoras, cohetes y armas
nucleares que se parecen mucho a lo que llegaron a ser en menos de diez afios las
calculadoras, los cohetes y las armas nucleares. El resultado es que la vida real en los afios 50 y

60 se parece mucho a la ciencia ficcién campbellesca de los afios 40. 22

También en el estilo debia volverse seria la ciencia ficcion: Campbell
queria un publico “respetable”; necesitaba, pues, que los autores fueran
verdaderos escritores:

Los autores que aparecieron bajo el reinado de Campbell debian ser buenos escritores, si no,
Campbell los rechazaba. Deseosos como estaban de escribir cada vez mejor. 23

A finales de los afios 30 data comercialmente la edad de oro de la ciencia
ficcion estadunidense. El éxito de la revista de Campbell estimuld a los
directores-aficionados y asi aparecieron dos revistas: Galaxy y The Magazine of
Fantasy and Science-Fiction. El miedo a la guerra, aunado a las investigaciones
febriles que ésta provocd en los campos técnico y cientifico, hizo que esta
literatura, a la vez especulativa y de evasién, prosperara. A ello se anadio
también que los jévenes estadunidenses que habian comprado revistas de CF
“populares”, se habian acostumbrado a éstas y que, liegados a la edad adulta,
les resultaba muy natural seguir leyéndolas, de modo que sus hijos encontraban
siempre material a su alcance.

En total, el resultado acumulativo de los acontecimientos histéricos, de la
exigencia de calidad y del aumento mecanico del publico posible fue un
desarrollo considerable de la ciencia ficcién. No olvidemos un hecho que todos
los historiadores del género han considerado decisivo: la publicacién a fines de
1944 de una novela corta de ciencia ficcion de H. G. Wells en la que se describia
con precisiéon el funcionamiento de una bomba atémica, la cual despert6 una
viva emocion entre los medios militares estadunidenses, de modo que se realiz6
una indagacion para determinar como algunos secretos tan rigurosamente
guardados como los de esa arma, aln no perfeccionada, habian llegado hasta el
autor. Realizada la pesquisa, no se encontré traiciéon sino simplemente una
deduccion afortunada por parte de aquél. Ese hecho conmovi6 al mundo cuando
meses mas tarde tuvo lugar la explosion de la primera bomba A, y fue utilizado
abundantemente por los directores de revistas para subrayar el caracter serio de
la ciencia ficcion. Digamos que marcd de manera clara su nexo con la realidad
de su tiempo.

22. Ibidem, pag. 25.
23. tbidem, pp. 26 y 27.
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En el curso de esta edad de oro, la ciencia ficcién estadunidense
descubre la extensiéon de sus dominios, su inmensidad.

Asimismo, desde este punto de vista, es notable la expansion que se
manifiesta entre 1937 y los anos sesenta. En vez de los temas a los que casi se
reducia la ciencia ficcion precampbelliana: las grandes aventuras
interplanetarias o intergalacticas por una parte, y asi exploraciones fabulosas por
otra surgen temas nuevos. Mencionaremos entre ellos los mutantes, forma
modificada por las estructuras cientificas del tema del superhombre (o de
Superman); el viaje al espacio, considerado no tanto por su destino sino por los
problemas (de adaptacién, pero también de simple posibilidad técnica) que
plantea; el encuentro entre humanos y extraterrestres, tema olvidado desde /a
Guerra de los mundos, con excepcién de la caricatura que hacia Burrroughs en
sus relatos marcianos; la exploracion del tiempo (pasado y futuro), fuente de
paradojas sin fin en torno a las cuales se desplegara el ingenio de una
generacion de escritores formados en las disciplinas cientificas. Los nombres de
Stanley Weinbaum, Isaac Asimov, Theodore Sturgeon o Clifford Simak
permanecen unidos a esta aventura prodigiosa. Pero el nombre que resume a
todos es nuevamente el de Wells, quien trat6 la mayor parte de esos temas
desde principios del siglo pasado. Una vez mas, tanto en el fondo como en el
espinitu, la segunda época de la ciencia ficcion es la época de Wells. 24

1.1.6 La Ciencia Ficcion, juna ideologia?

Sin duda la ciencia ficcion no es una literatura que pueda gustarle a cualquier
persona, pero es cierto que sus ambiciones la llevan a dirigirse a todos. Por otro
lado, el caracter ain hermético del universo de la CF (publico, escritores,
revistas o editores) podria hacerla aparecer facilmente como un “ghetto” o una
secta. Ese fendmeno es menos de los escritores con los medios cientificos, por
una parte, y por otra la estructura demasiado abierta de la clase de los
“literatos”, hacen que los autores tengan la impresién de no vivir fuera de la
corriente general de la cultural estadunidense. El lanzamiento de “Planeta”’, de
Bergier y Pauwels, tras el éxito de su libro “La mafiana de los magos” (1960),
parecié anexar la CF a una corriente semi-esotérica y semi-cientifica en la que
se encontraban, entre ofros, sabios auténticos, aficionados a los misterios,
pensadores, tedsofos y fanaticos de la ciencia ficcién.25

La CF, como cualquier literatura, trasmite cierta ideologia. Entendemos
por este término segin John B. Thompson, que es:

“un sistema de representaciones que sirve para mantener o cambiar las relaciones de
dominacién existentes en una sociedad”. 26

24 Ibidem, pp. 29 y 30.
25. Ibidem, pp. 130 y 131,
26. Thompson, pag. 65.
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Por lo que las corrientes cientificas del pasado siglo se han reflejado
bastante fielmente en ella. Lo mismo vale, claro esta, para las corrientes
politicas. La CF soviética ha sido siempre soviética antes que ciencia ficcion, y
sus temas traducen claramente ciertas negativas propias del régimen estaliniano
y postestalianiano. En los Estados Unidos la ideologia dominante impregna el
conjunto de esta literatura. En los periodos de guerra ideologica (guerra fria), por
ejemplo, la union sagrada era la norma ahi como en otros lugares. Sin contar las
novelas netamente comprometidas, como las de Robert Heinlein, la descripcion
de los extraterrestres ha pemmitido siempre a los lectores estadunidenses
distinguir a los “aliados del bando de la libertad” si son “evolucionados”, de los
“agentes del comunismo” si ceden a sus instintos barbaros. El racismo y el
anticolonialismo se reconciliaron en ella sin dificuitad.

Mas interesante parece, dejando atras esos contenidos que son analogos
en la literatura de CF y en buena parte de la literatura en general, interrogarse
sobre el contenido ideoldgico propio del hecho mismo de la CF. La primacia de
la ciencia permanece intacta en la gran mayoria de los relatos de CF, incluso se
puede decir que para muchos de esos textos la organizacién de la sociedad se
basa por completo en cierto nimero de reglas cientificas y técnicas, al tiempo
que su cohesion queda garantizada mediante técnicas nuevas de control e
incluso de manipulacion de las masas.

En un nivel mas profundo, muchas narraciones de CF dan la impresién de
que el progreso cientifico es el tinico motor de la evolucion: la moral no se
modifica mucho en la sociedad del manana, contrariamente a lo que nos decian
las utopias. La evolucion de la ciencia basta para prever todos los cambios,
puesto que soélo la ciencia es susceptible de cambiar. La tradicion inaugurada
por Zamiatian y Huxley se hizo méas profunda y, so6lo en parte, se modific6 en
este nivel. Desde Huxley, lo que se trataba de describir eran las consecuencias
de un descubrimiento cientifico, y eso si creemos que los progresos de la
biologia eran realmente la causa del estado social del mundo feliz. De modo
mas general, la CF ha recogido ese tema pero no se ve ningin motivo para
inquietarse.

Se ha recorrido desde el optimismo cientificista de Julio Verne. Pero quiza
estemos conscientes de que esa corriente anticientifica se deriva de Wells y, en
fin de cuentas, de la Gran Bretana: la popularidad misma de Bradbury que
recoge en cierta medida la herencia de Huxley, es un signo inequivoco. En
cambio, la corriente a-cientifica mas actual es propiamente estadunidense y se
apoya en parte en las diversas formas de espiritualidad que se estan ensayando
en los Estados Unidos. La ciencia ficcion americana muestra asi una vez mas
que, lejos de estar encerrada en un “ghetto” nostalgico o fantasista, tiene
estrechos lazos con el movimiento cultural estadunidense.
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Desde antes de la segunda Guerra Mundial, Olaf Stapledon en su
prefacio a Last and First men afirmaba la necesidad de construir nuevos mitos;
en 1953 Butor escribia:

“Parece entonces que la CF representa la forma normal de la mitologfa de nuestro tiempo”,

y William Burroughs afirmaba que era “la mitologia de la era espacial”.
Esta convergencia no es producto del azar, y menos ain de una complicidad
dentro de la broma o del gusto por las falsas ciencias. Boris Viam, por su parte,
iba mas lejos, demasiado tal vez, cuando decia:

“La CF es una nueva mistica... es la resurreccién de la poesia épica: el hombre y su superacién
por el hombre mismo, el héroe y sus hazafias, la lucha con lo desconocido”. 27

Dentro de esta doble tentacion, mitica o mistica, y a veces ambas 2 la
vez, se lee el porvenir y en gran parte el presente de la literatura de ciencia
ficcion.

Un ejemplo claro es la pelicula de El dia de la Independencia (el nombre
lo dice todo) donde el objetivo principal de los extraterrestres es destruir a los
humanos, pero el “Superman” de la historia es Estados Unidos, quienes a través
de su “democracia” y su poderio bélico, ayudan a otros pafses a deshacerse de
los invasores, que Unicamente llegaron a la Tierra para apoderarse de ellos y
exactamente el 4 de julio todos se salvan. Esta es la ideologia de que
Norteamérica lo puede todo y que nadie puede estar por encima de ellos, menos
si se trata de arruinar la preciada estatua de la libertad.

1.2 Ciencia Ficciéon Cinematografica

Para la segunda parte de nuestro capitulo nos enfocaremos en la produccién de
temas de Ciencia Ficcion en los medios de comunicacion de masas como son, la
Radio, el Cine y la Television, asi como en los temas de la CF cinematografica.

Veremos que al inicio de estos medios de comunicacion hacian
adaptaciones de novelas de Ciencia Ficcidn, como se vio anteriormente sobre el
caso de la radio con Orson Welles, que causé panico en todos los
estadunidenses que llegaron en ya no creer en su poder y en ese entonces era
el medio mas novedoso de informacion.

Podriamos hacernos una pregunta: ; Qué medio utiliz6 a cual?; por lo que
hemos visto, las novelas de ciencia ficcion, la mayoria, se escribieron a finales
del siglo XIX y principios del XX. Como es sabido, la radio, el cine e incluso la
television se inventaron después de todos los relatos de anticipacion cientifica,
pero de igual manera los mass media le dieron ese impulso y propaganda que
necesitd la ciencia ficcion para seguir teniendo esa fuerte tendencia en anticipar

el futuro hasta nuestros dias.
27. Ibidem, pp. 134y 135.
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1.21 CF en Radio

El pericdo que va entre 1934 a 1941 se le conoce en los Estados Unidos como
la "Epoca Dorada de la Radio”, lapso en el cual los estadunidenses sintonizaban
la radio, al principio como entretenimiento, también como noticias de condiciones
de otros lugares del pais y del mundo y paulatinamente y sin quererlo, se
convertian cada vez mas dependientes de la radio como medio de informacién.

Y en ese lapso, mas de 200 nuevas estaciones salieron al aire, y
surgieron con mayor fuerza, las cadenas principalmente la CBS y NBC. Y en
materia de programacién, éstas eran variadas: noticias, informacién politica,
musica y conciertos, comedia, drama, entre otras.

Pero centrémonos en este ultimo género: las producciones dramaticas (o
de radionovelas como los conocemos hoy dia) que, sin duda, eran los
programas mas importantes de la radio de los Estados Unidos. En particular de
una de ellas, que cambiaria la historia de la radiodifusion: La Guerra de los
Mundos, cuando la gente dejo de creer en la radio.

Las radionovelas constituian la ofeta mas fuerte de la radio
estadunidense. Y no resulta fortuito que la mayoria de las producciones de ese
tipo fueran dedicadas a la mujer, ya que eran las mujeres las que permanecian
por aquellos afos, mas horas en su hogar cumpliendo con sus tareas
domeésticas y con la radio de compaiiia.

Los programas en cuestion eran en su mayorfa promocionados
comercialmente por firmas que producian alimentos y jabones, cosa que
tampoco era casualidad teniendo en cuenta a quiénes iban dirigidas estas
producciones.

Y precisamente del hecho que los principales anunciantes eran empresas
de jabones, a las radionovelas dedicadas a la mujer se les llamo soap operas u
Operas de jabén o mejor conocidas como telenovelas, nombre incluso luego
trasplantado a la televisiéon y que aun identifica a los interminables melodramas
que por este medio se emiten.

Asi, desfilaron en este periodo tan famosas producciones de este tipo
como Backstage Wife, The Guiding Ligh, Lorenzo Jones, Lux Radio Theatre o
Road of Life, todas ellas conteniendo relatos que resaltaban la vida doméstica
estadunidense, sin duda su principal atractivo.

Estos soap operas ocupaban la mayor parte de las horas de difusion. Y
en especial en horas nocturnas (cuando la familia podia "disfrutar de la magia de
la radio”), existan los llamados "dramas de prestigio”, especialmente basados en
relatos antolégicos.
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Y entre las productoras de radionovelas de estos programas, la mas
prestigiosa era la Compariia Mercury o Mercury Theater on the Air, que contaba
con importantes figuras como Joseph Cotten, Agnes Moorheard, Ray Collins o
Everett Sloane, por nombrar algunos, que luego fueron famosos por décadas.
Pero el principal elemento del elenco era un joven de 23 afios de edad de
nombre Orson Welles, que ya contaba con una extensa carrera en ese medio,
en especial con su memorable caracterizacion como La Sombra o The Shadow.

Pero sin duda el magnus opus radial de Welles, fue una de sus
presentaciones al frente del Mercury Theater on the Air, realizada un domingo de
Halloween del afio 1938. Programa que marcd la historia de la radiodifusion.

Pocos fueron los que repararon en un pequefio recuadro en las paginas
de los diarios como el New York Times donde se anunciaba. “Hoy. 20:00 p.m.,
Obra: La Guerra de los Mundos de H. G. Wells, por la WABC".

Y precisamente fue desde las 20:05 horas del domingo 30 de octubre de
1938, cuando la cadena CBS se aprestaba a difundir de costa a costa el
programa de la Comparfiia Mercury, y el elenco lo tenia todo preparado, todo
estudiado, de rigurosa y cuidada manera. Y como demostraria la historia, de ahi
en mas lo que ocurriria no seria fortuito.

Asi se daba paso primero a un simple parte meteorolégico, seguido de
una breve cortina o rafaga musical (que incluia a la uruguaya La Cumparsita),
siguié otro parte, sobre diversas explosiones gaseosas observadas en Ia
superficie del planeta Marte.

Mas adelante en la transmision se informaba de la caida de un meteorito
en las inmediaciones de una granja del pequefio poblado de Grovers Mill en el
estado de Nueva Jersey, que resultaba ser (siempre por la informacion que se
daba en el programa) un vehiculo espacial cilindrico de unos 27 metros de
diametro.

"Seforas y sefiores, les tengo que dar una grave noticia esta noche.
Aunque parezca increible, tanto las observaciones de la ciencia y la evidencia de
nuestros ojos nos llevaron a la inevitable conclusion de que extranos seres que
atemorizaron a los granjeros de Nueva Jersey esta noche, son la vanguardia de
un ejército invasor del planeta Marte.” 28

El flash informativo incluia una transmision especial desde el lugar de los
hechos en la que se escuchaba un extraio zumbido, la apertura del objeto
volador, y una serie de explosiones que “sucedian” en los alrededores.

28.- Revista Comunidad CONACYT, Orson Wells y Ia invasién marciana, Octubre-Noviembre 1981 aiio Vil, nim. 130-131, pag. 100.
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Y si los oyentes hubiesen sintonizado la CBS a las 20 horas en punto,
habrian sabido que aquél no era el "fin del mundo". Que aquella "invasion
extraterrestre” no era mas que una actualizada adaptacion radiofénica de la ya
célebre novela La Guerra de los Mundos de H. G. Wells.

“La Columbia Broadcasting System y sus estaciones afiliadas presentan a
Orson Welles y el Mercury Theater on the Air en La Guerra de los Mundos de H.
G. Wells". 29

No obstante, fueron pocos los que no escucharon este anuncio, ya que
aparentemente, desde entonces existia el "zapping" y la mayoria de los oyentes
antes de correr a la sintonia de la CBS tenian costumbre de escuchar los cinco
primeros minutos del ventrilocuo Edgar Bergen y su muiieco Charlie Mc.Carthy
trasmitido por la competidora NBC.

Pero hay que sefialar también que esa genial adaptacién se basaba
principalmente en una secuencia de efectos radiales, que daban al asunto de
total credibilidad.

Asi el relato discurria con un locutor interrumpiendo con el primer boletin
de noticias sefialado, seguido de musica, y luego otra interrupcion sobre mas
observaciones. Mas musica seguida de una entrevista con un supuesto
"destacado” (y digamos "desconocido™) astrénomo sobre la posibilidad de vida
en Marte.

Mas musica y un informe de un meteorito cayendo en Grovers Mill, que
resultaba ser una nave cilindrica de la cual emergerian marcianos. La entrada en
accién de las fuerzas militares estadunidense e incluso la reaccion del gobierno.
Y hasta el uso de nombres familiares, asi como un supuesto mensaje oficial
surgido del propio Gobierno Federal de Estados Unidos leido por el Secretario
del Interior de ese pais (que dicho sea de paso era una clara imitacién de la voz
y el estilo del presidente Franklin Delano Roosevelt), cre6 un marco de
credibilidad muy grande.

"Ahora sabemos que en los tempranos afos del Siglo XX, este mundo ha
estado siendo observado cuidadosamente por inteligencias, mas grandes que el
hombre. La humanidad se puede sentir como un hombre que con un
microscopio observa a las pequefias criaturas que se mueven y multiplican en
una gota de agua". 30

29.- Ibidem, pag.100.
30.- Ibidem, pag.102.
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Y la "seriedad” del programa derivé de su realismo de estilo para el
noticiero y los reportajes, incluyendo defectos normales en este tipo de
transmisiones, como fallos o "silencios" accidentales. Y el relato hasta hacia
perder la nocion del tiempo, de esa forma se hizo creer al auditorio que el
reportero enviado a Grovers Mill "liegd en diez minutos" cuando apenas habian
pasado tres desde el anuncio.

Una realidad "virtual" se apodera de los Estados Unidos. Cuando los
extraterrestres abandonaron su vehiculo, masacraron a la policia, a los
bomberos, a los militares del lugar y a cuanto ser humano se cruzaba en su
camino en poco segundos. La radio informaba sobre la necesidad de evacuar
Nueva York, a la par de proporcionar datos sobre el éxodo masivo de miles de
personas que ya tomaban las calles buscando salvarse de la barbarie
extraterrestre.

Entre las 20 y 20:30 horas de esa noche miles de oyentes de la CBS
habian abandonado ya sus receptores y sus casas. Esto provocé que en las
calles se produjera la misma aglomeracién de gente de la cual informaba
ficticiamente la radio.

Y tampoco pudieran saber, que lo que sucedia en el relato era falso, ya
que el siguiente anuncio los sorprendié en las calles huyendo de los marcianos,
seguros de que el fin de sus vidas habia llegado.

"Les habla Orson Welles fuera de personaje, para asegurarles que La
Guerra de los Mundos no fue mas que un obsequio de noche de brujas. El
equivalente en radio de ponerse una sabana, saltar detras de un arbusto y decir
jBu!

Ya pueden quitarle los cerrojos a puertas y ventanas. Sentiran un alivio al
saber que no fue en serio. Nuestras instituciones siguen funcionado. Asi que
respiren y recuerden la terrible leccion que aprendimos hoy. Esa esfera,
luminosa, sonriente, y etérea que ven es una calabaza. Si alguien toca la puerta,
abren y no hay nadie, no fue un marciano. Es noche de brujas”. 31

En el relato los invasores marcianos morian por los gérmenes y bacterias
terricolas, pero a pesar de ese final "feliz" de todas maneras ya habia convocado
la histeria de miles de personas. Las llamadas telefénicas se cruzaban por miles.
Gente que llamaba a sus familiares, a la policia, al ejército, a los hospitales, a la
radio y los diarios, haciendo preguntas y pidiendo auxilio. Por primera vez, en la
historia, la radio habia "creado" una realidad aparente, “virtual” como le
llamamos.

31. -Ibidem, pag. 102.
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La gente llegd a rezar en sus casas y en las iglesias ante la inminencia
del fin det mundo, e inclusive a algunas personas, sin duda influenciadas por la
noticias, llegaron a llamar a la radio y los periédicos diciendo haber visto las
explosiones y las llamaradas a las que se hacian referencia. Y hasta las
mismisimas "naves marcianas”.

Después del temporal, llega la calma, y también la ira de los
estadunidenses. Y para finalizar, queremos transcribir algunos parrafos, de un
articulo que un dia después (cuando la normalidad haba llegado nuevamente al
pais) publicaba el diarioc the New York Times, el lunes 1 de Noviembre de 1938:

“La transmisién, que quebré la paz de los hogares, interrumpié servicios
religiosos, cred embotellamientos de trafico y congestiond los sistemas de
comunicaciones, fue una obra de Orson Welles, que como su radio
caracterizacion de La Sombra hizo que algunos adultos requirieran de atencién
médica por shocks e histeria”.

A partir de esta emision, la ciencia ficcion, debido al interés que suscitan
sus temas y a la cafidad de los autores que empiezan a dedicarse a eila,
adquiere el rango de género literario.

Ademas, este genero literario crea “paranoia”, la cual los americanos han
estado viviendo durante toda su historia, lo que los han marcado. Veremos mas
adelante la relacion de paranoia con la ciencia ficcion en la reinterpretacion
(capitulo 6).

Siguiendo con el relato, por ejemplo en Newark, y en una misma cuadra
de Heddon Terrace y la avenida Hawthorne, mas de 20 familias salieron de sus
casas con panuelos mojados cubriendo sus caras para huir de lo que creian era
un raid con gases venenosos. Algunos incluso llevaban consigo los muebles que
podian arrastrar. La conmocion nacional entomo a la aquella histérica audicion,
y la histeria que la misma generd, sin dudas causé indignacién en la ingenua
sociedad estadunidense. Por eso mismo, Orson Welles tendria que salir a los
noticiarios cinematograficos, explicando que no habia sido su intencién y la de
sus companeros de trabajo de desarrollar tal efecto en miles de atribulados
oyentes.

Pero a pesar de las disculpas ptblicas ensayadas, muchos no lo
perdonarian jamas por aquella audicion. No obstante, el impresionante éxito que
adquirié aquel programa hizo que la RKO se llevase a Welles y los integrantes
del elenco del Mercury, a probar suerte en el cine. Después de todo, si aquel
muchacho con tan sélo un micréfono habia desarrollado aquel fascinante efecto,
qué seria capaz de concretar con una camara.
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1.2.2 CF en Television

Contrariamente a lo que podria suponerse, la pequefa pantalla no ha alumbrado
demasiados clasicos de la ciencia ficcion. Tampoco hay que olvidar que algunas
revistas, como Argosy, iniciaron su andadura en la ultima década del siglo XIX 'y
han publicado desde entonces miles de relatos; lo mismo podria decirse de la
industria cinematografica que, a lo largo de sus cien afos de vida, ha dado al
género cientos de peliculas. La televisién, sin embargo, es un medio
relativamente joven. Aunque los primeros experimentos de emisidn tuvieron
lugar en una fecha tan temprana como los anos 20, en Estados Unidos el
televisor no se convertiria en un objeto doméstico comun hasta los anos 50. He
aqui un resumen de la historia de la ciencia ficcidn en la pequena pantalla. No
hallaran en él todos los titulos que han circulado, pero si todos los que han
contribuido al género de forma significativa.

La primera serie fue EI Capitan video (1949), nacimiento del héroe que es
un defensor de la justicia. El angel guardian que necesita la ciudadania. Un
criterio maniqueista insiste en dividir a la humanidad. Sélo existen los buenos-
buenos y los malos-malos, que actualmente todavia existe.

El Capitan video fue sustituido por el personaje del comic que goza de
una popularidad mundial: Superman. Biografia que hemos aprendido desde
ninos, asombrados de los poderes que goza; invulnerable a las balas, capaz de
levantar el vuelo y ganarle una carrera al jet. Superman adquirié la doble
personalidad de humano y algo mas, gracias a un empleo en el diario “El
Planeta”, donde el oficio de reportero le hizo ir “tras la noticia” y después "sobre
el maihechor”.

Sin ninguna escena sorprendente, a causa de los modestos medios para
relatar sus aventuras, Superman fue una serie de gozo infantil, pero que nacié
en los comics.

“Existe una quinta dimension, mas all4 de lo que el hombre alcanza a
comprender. Es una dimensién inabarcable como el espacio y atemporal como
el infinito. Se halla en el umbral que separa la luz y la sombra, entre el pozo de
nuestros miedos y la cima de nuestros conocimientos. Es la dimensiéon de la
imaginacién, un lugar que queda En la Dimension Desconocida”. Con estas
palabras, Rod Serling —creador, productor ejecutivo, presentador, narrador y
prolifico escritor de extraordinario talento- cautivd para siempre a los
espectadores de 1959. Cuatro aflos mas tarde, se habian emitido 156 episodios
de esta inolvidable serie. La mayoria pertenecia al género fantastico, pero eran
muchos los que cruzaban la frontera y se adentraban en el mundo de la ciencia
ficcion.
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El episodio Time Enough at Last (noviembre 20, 1959) esta inspirado en
un relato de Lynn Venable, y lo protagonizé el fallecido Burgess Meredith, en el
papel del dnico superviviente de Nueva York tras un ataque nuclear. Lo cierto es
que el buen hombre se alegra, porque al fin puede encerrarse en {a bibtioteca
publica y disfrutar de su gran pasion, la lectura, sin las molestas interrupciones
de siempre. Todo se tuerce cuando tiene la mala suerte de romper su unico par
de gafas, sin las cuales no ve absolutamente nada.

Los cuentos de Richard Matheson fueron la base para 16 episodios, entre
ellos algunos sobre el viaje espacial, como And When the Sky was Opened
(diciembre 11, 1959), Third from the Sun (Enero 8, 1960) o The invaders (enero
27, 1961). El viaje en el tiempo también tuvo cabida en episodios como The last
Flight (febrero 5, 1960) o Once Upon a Time (diciembre 15, 1961). Asimismo,
cabe mencionar una historia sobre robots Steel (octubre 4, 1963) y el clasico de
Nightmare at 20,000 Feet (octubre 4, 1963), el cual trata de un hombre que un
hombre de negocios ha subido a un avién por primera vez desde que tuvo una
importante crisis nerviosa en el aire. Una vez iniciado el vuelo ve por la ventanilla
un duende que se ha posado en un ala y que intenta descomponer uno de los
moftores.

Ray Bradbury escribié el guién del episodio / Sing the Body Electric, que
habla de una abuela androide.

El propio Serling redacté mas de 80 guiones para la serie, entre los
cuales se cuentan numerosas historias de caracter fantastico llenas de fuerza,
que abordan fenémenos paranormmales como la telepatia, las dimensiones
paralelas y las premoniciones. Muchos de sus argumentos poseen un marcado
componente psicolégico y giran en torno a conceptos como la paranoia, la
frustracién o los recuerdos reprimidos. No obstante, Serling también sentia un
gran interés por la ciencia ficcién, que cultivaba sobre todo en su vertiente
espacial. The long morrow (enero 10, 1964), por ejemplo, habla de un astronauta
que inventa un aparato para frenar el envejecimiento, tanto People are alike all
over (marzo 25, 1960) como Will the real martian please stand up (mayo 26,
1961) son historias sobre marcianos. Otros episodios de ciencia ficcion que
llevan la firma Serling son: The Midnight sun (noviembre 17, 1961), The Gift
(abril 27, 1962) y On Thursday we leave for home (mayo 2, 1963).

La Dimensién Desconocida es el precursor al realizar / manejar infinidad
de temas de ciencia ficcion y esto influyd en el tratamiento que hicieron mas
adelante los creadores de Los Expedientes Secretos X en los topicos a tratar.

Star Trek es lo que se dice un verdadero fenémeno televisivo. Lo que
empez6 en el aflo 1966 como una serie de modestas aspiraciones que la NBC
pretendia mantener al aire mas alla de la tercera temporada, se ha convertido en
todo el mito de la ciencia ficcion que cuenta con una legién de incondicionales
seguidores, una saga que ha conocido ya tres etapas en su formato televisivo y
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mas de media docena de rotundos éxitos en cine, por no hablar de los dibujos
animados, las convecciones de fanaticos y publico en general y la proliferacién
de paginas de Internet.

Star Trek es indiscutiblemente un producto de los afos 60. En una época
donde la investigacion aeronautica avanzaba a marchas forzadas debido a la
feroz competencia que mantenian Estados Unidos y la Unién Soviética, la
sociedad experimenté un logico incremento de interés por todo lo relacionado
con el espacio. Pero la década de los 60 fue también un periodo revolucionario
de la historia de Estados Unidos: la lucha por los derechos civiles, la igualdad de
la mujer y la liberacion sexual estaban cambiando las convenciones cuiturales, y
Gene Roddenberry, creador y productor de la serie, tuvo el buen criterio de
reunir para el Enterprise una tripulacion que reflejaba dichos cambios. Spock,
primer oficial de la nave y mano derecha del capitan Kirk, no era un simple
mortal, pues en sus venas corria sangre humana y vulcana; la oficial de
comunicaciones era una mujer -afroamericana- y los navegantes eran rusos y
japoneses. Esta nocion de hermandad, alimentada y consolidada episodio tras
episodio, puede parecer secundaria frente a la universal de las misiones del
Enterprise, pero en realidad es la base que sustenta toda la serie.

Los guiones son también un elemento de fundamental importancia para
entender la longevidad de Sfar Trek. Algunos de los escritores de ciencia ficcién
mas celebrados del momento —Richard Matheson, Robert Bloch, Theodore
Sturgeon, Harlan Ellison- pusieron su pluma al servicio de la serie entre los afos
1966 y 1969.

En 1987, cuando Roddenberry decidid6 crear Star Trek: fa nueva
generacion, algunos Trekkies o fans de la serie no veian el proyecio con buenos
ojos. Sin embargo, La nueva generacién triunfé clamorosamente y le brind6 a
Roddenberry la oportunidad de retomar la serie de television. Por muy
innovadora y determinante que fuera en su tiempo, hoy la serie original acusa el
paso de los afos y su estética resulta algo transnochada. Star Trek: la nueva
generacion se mantuvo en antena durante siete temporadas con gran éxito de
audiencia y, durante este periodo, la tripulacion original del Enterprise participo
en dos peliculas mas de la saga. En 1994, se estren6 Sfar Trek: la proxima
generacion, pelicula marcada por ia ausencia de Spock y la eleccion de un
reparto mixto que incluye actores de la serie original y de la nueva. Con Star
Trek: espacio profundo nueve y Star Trek. Voyager la saga televisiva entra en
los aftos 90 sin haber perdido un apice de popularidad.

De no haber sido por el fendmeno Star Trek, en los afos 60 la ciencia
ficcion en la pequefa pantalla habria tenido un nombre propio, el del creador y
productor lrwin Allen. En 1964, Allen hizo su desembarco en los hogares
norteamericanos a bordo del submarino Seaview. Todas las semanas, su
valiente tripulacion se batia contra enemigos de este mundo y de otros mundos,
pero jamas resulté vencida. La serie, basada en la pelicula homénima de 1961,
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se titulaba Viaje al Fondo del Mar y tuvo una larga vida de mas de cien
episodios.

Perdidos en el espacio empez6 su andadura televisiva en el afio 1965 y
solo se emitié durante tres temporadas. Sin embargo, gracias a las nhumerosas
retransmisiones de las ultimas tres décadas, ha dejado una huelia imborrable en
la memoria colectiva de varias generaciones. Perdidos en el espacio fue una
serie familiar: el matrimonio formado por John y Maureen Robinson viaja por las
galaxias en compafia de su prole (Judy, Penny y Will), un copiloto (el
comandante Don West), un entrafiable robot y un polizén que trata de sabotear
la misién, el doctor Smith.

En 1966, mientras Viaje al fondo del mar y Perdidos en el espacio
seguian en los puestos de honor de los indices de audiencia, Allen produjo £/
tanel del tiempo. Esta serie s6lo duraria treinta episodios, pero en ese corto
periodo, sus protagonistas presenciaron al hundimiento del Titanic, el ataque a
Pearl Harbor, la guerra napoleodnica de 1812, la de Troya, la titima del general
Custer, la batalla de El Alamo y la de Gettysburg, y conocieron a personajes de
tan variada condicién y pelaje como Maria Antonieta, Robin Hood, el fantasma
de Nerén, Hernadn Cortés, Billy the kid, Genghis Khan y la consabida galeria de
alienigenas.

Por ultimo, en 1968 Allen nos llevdé a Tierra de gigantes, serie que
permanecio tan sélo dos temporadas al aire y que retomaba un tema de
peliculas de los afios 50 como El increible hombre menguante o La humanidad
en peligro: desvalildos seres humanos se enfrentan a enormes alimafias. En la
serie, un grupo de viajeros del espacio se cruza con una raza gigante y sufre
todo tipo de calamidades: intentan venderlos a un circo como enanos, un
cientifico los encierra en frascos de laboratorio, una pequefia mujer da con sus
huesos en el interior de una caja de mdsica, a los nifios los confunden con
duendes y un angelote de proporciones astronémicas mezcla a los pequefios
terricolas con sus soldados de juguete (...) tiempos duros, sin duda, para la
sufrida tripulacién del Spindrift.

Puede que la ciencia ficcion de Irwin Alien no tuviera mucho de ciencia,
pero nadie puede negar que supiera entretener al publico. A él se deben dos de
los principales titulos del cine de catastrofes de los afos 70: La aventura del
Poseidén (1972) y El coloso en llamas (1974).

Otra de las series de ciencia ficcidon que gozaron de gran popularidad en
los afnos sesenta llevaba por titulo Mi marciano favorito y tuvo una vida
sorprendentemente larga: ciento siete episodios. A diferencia de las otras
grandes triunfadoras, ésta era una telecomedia con capitulos que duraban
media hora. Un periodista llamado Tim O’Hara presencia el aterrizaje forzoso de
un marciano. Se convierten en amigos y el alienigena, rebautizado como tio
Martin, se va a vivir con Tim. Puesto que se trataba de una amable comedia de
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situacién destinada a toda la familia, el marciano en cuestién no suponia
ninguna amenaza. Podia volverse invisible como la pizpireta Samantha de la
serie Hechizada y hablar con los animales como hacia el doctor Doolitle, pero si
por algo sera recordado el tio Martin es por su caracter bonachoén.

En el ambito cinematografico, la década de los 70 supuso para la ciencia
ficcion un momento de esplendor, pero no asi en la esfera televisiva. Dos de las
series de mayor éxito de aquellos anos, £/ hombre nuclear, inspirada en Cyborg,
la novela de Martin Caidin, que habia conseguido un éxito con Marrones, otra
novela de ciencia ficcion y su hermana menor, La mujer bidnica, eran
entretenidas sin mas, poco sofisticadas y relativamente insulsas.

El coronel Steve Austin es un piloto de la NASA que pierde fres
extremidades y un ojo a consecuencia de un accidente aéreo. Por la mddica
cantidad de seis millones de dolares, le reconstruyen el cuerpo y empieza a
trabajar como atrapadelincuentes para el gobierno. Sus prétesis son auténticas
armas letales que lo convierten en una serie de Superman de los anos 70, pero
la serie carece del humor y el juego de la doble identidad que daba chispa a la
pareja formada por Superman y Lane, y acaba tomando visos de drama policial.
La serie empez6 a emitirse en 1974 y logré permanecer al aire durante cinco
temporadas.

En 1975 los productores Ferry y Sylvia Anderson crean la serie Odisea
1999, Espace:1999 (produccion inglesa), la cual nos relata que el 13 de
septiembre de 1999, justo hace cinco afnos, ocurrid una inmensa catastrofe
cosmica de proporciones ain no cuantificadas totalmente. Los depdsitos de
desechos nucleares de la Luna entraron en un proceso explosivo y, debido a la
inmensa fuerza generada, la Luna abandon6 la érbita de la Tierra. Se
desconoce, por el momento, lo ocurrido a los aproximadamente 300 hombres y
mujeres de la dotacion de la Base Lunar Alpha.

En La mujer bidnica, que llegé a la pantalla chica en 1976, Jaime Somers
vuelve a la vida tras un grave accidente. Los médicos reconstruyen su cuerpo a
la manera del coronel Austin, pero ademas le incorporan un oido biénico, asi
que puede escuchar conversaciones a gran distancia. Esta serie tuvo una vida
mas efimera aun que su precedente. Lo cierto es que los asaltos a camara lenta
y las habilidades acrobaticas de la protagonista resultan bastante patéticos.

En 1983 se estrené V Invasion Extraterrestre, inicialmente una prestigiosa
miniserie de diez horas de duracidn que, al afio siguiente, se convirtié en una
serie mucho menos cotizada que permanecié tan sélo una temporada al aire. La
Tierra sufre la invasion de una raza de alienigenas fascistoides que
normalmente asumen aspecto humano pero que en verdad son grotescos
reptiles que se alimentan de ratas (...) y personas. La letra que da nombre a la
serie hace alusion al simbolo de la victoria que utilizan los integrantes del
movimiento de resistencia. El creador de V, Kenneth Jonson, volvi6 a probar
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suerte en 1989 con Alien Nation, serie policial basada en la pelicula homoénima
de 1988 cuya accién transcurre en Los Angeles. Los protagonistas son una
pareja de policias, uno de los cuales es natural del planeta Tencton. Llego6 a la
Tierra junto con 250 mil congéneres suyos, huyendo de la esclavitud y hace lo
posible por integrarse, para bien o mal, en nuestra xenoéfoba sociedad. Las
logradas demostraciones de las diferencias biolgicas y culturales entre los
alienigenas y los seres humanos convierten este proyecto de drama policial en
un ejercicio de elegante ciencia ficcion. Pese a los fendmenos de culto que
generaron, tanto V como Alien Nation acabaron sucumbiendo a los malos
resultados y los supuestos desmedidos.

A través del tiempo, por el contrario, se mantuvo al aire a lo largo de cinco
temporadas. Aunque empezd a emitirse en 1989, permanecera como una de las
mejores series de los anos 90. El médico Sam Beckett inventa un acelerador de
particulas que le permite viajar en el tiempo y ayudar a sus semejantes. Cuando
da con alguien en apuros, se convierte en ese alguien durante algtn tiempo y
cambia, para mejor, el rumbo de los acontecimientos. Los espectadores ven a
Sam Beckett, pero los que se hallan en su presencia sélo ven a la persona cuyo
cuerpo él habla. Desde el estreno de la serie, Sam se ha puesto en la piel de un
indigena americano, Bobo el chimpance, una aspirante a Miss en un concurso
de belleza, un exético bailarin, una persona afectada por el sindrome de Down,
un agente del FBI, un “angel del infierno”, un miembro del Ku Klux Klan, una
parturienta, Lee Harvey Oswald, un cura, un rabino, al doctora Ruth, una
secrefaria victima de acoso sexual, una chica violada en una cita, un famoso
cantante de rock, una aspirante a cantante, e incluso su propia persona, tal
como era hacia 1969. Los responsables de la serie supieron explotar al maximo
la posibilidad de mezclar el drama y el humor con una pizca de nostalgia.

El 10 de septiembre de 1993, por Fox USA, Los Expedientes Secrefos X
salta al aire para tratar de explicar lo paranormal, lo inexplicable y ia informacién
que el gobierno niega dar a la sociedad norteamericana de la cual hablaremos
en el capitulo 3 de esta Tesis.

Al finalizar y durante la trnsmision de Los Expedientes Secretos X
aparecieron diferentes series de ciencia ficcion como Dark Angel, protagonizada
por Jessica Alba, transmitidas por la cadena Fox. La serie, dicho sea de paso,
esta dirigida por el destacado cineasta James Cameron (Titanic, Terminator,
Aliens, Rambo 2, entre otras). La serie se ubica en el aiio 2019, y muestra a los
Estados Unidos que se han convertido en un pais del tercer mundo a causa de
El Pulso -una onda electromagnética liberada por terroristas nucleares en el
2009-. Este es el mundo de Max, un lugar inolvidable para un soldado
confeccionado genéticamente, como ella. Escapando y escondiéndose de sus
creadores y en busqueda constante de su pasado, Max une fuerzas con el
idealista cyberperiodista “Eyes Only”. Ambos trataran de hacer un mundo mas y
mejor habitado y con mejores expectativas de vida.
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Al termino de The X Files aparecié 24 estelarizada por Kiefer Sutheriand
(Linea Mortal, Enlace Mortal), la premisa de la serie es que se transmite a
tiempo real dandole la originalidad y versatilidad, donde la temporada completa
cubre las 24 horas, es decir, que cada episodio es una hora y tiene su propia
solucién, pero el reloj nunca se detiene. Se desarrolla en la ciudad de Los
Angeles, donde Jack Barrer (Kiefer Sutherland) y su equipo de agentes tratan de
salvar la vida al presidente de ataques terroristas. Y actualmente se transmite la
tercera temporada.

1.2.3 CF en Cine

La CF llega a la gran pantalla con una de las primeras peliculas de que se tiene
noticia, una cinta de tres minutos de duracion que data de 1898, La luna a un
metro (La Lune & un métre), obra del pionero del cine y mago de los efectos
especiales Georges Méliés (1861- 1938). Tres anos mas tarde, Méliés rodé una
pelicula de veintin minutos de duracién, Viaje a la Luna (Le voyage dans la
Lune), esta vez basandose en dos obras literarias: una de Julio Verne (De la
Tierra a la Luna, 1865) y otra de H.G. Wells (Los primeros hombres en la Luna,
1901). La pelicula se ha conservado hasta nuestros dias y figura entre las mas
vistas de los Ultimos cien anos. La imagen de los selenitas brincando como
saltamontes sobre un tejado de zinc caliente es digna de antologia, y el rostro de
la Luna tras sufrir en un ojo el impacto de un cohete espacial es un clasico de la
comedia de todos los tiempos.

En 1919, los britanicos llevaron al cine por primera vez la novela de H.G.
Wells Los primeros hombres en la Luna y, al afio siguiente, la popular productora
Bray Studios hizo lo propio en un corto mudo titulado First Man to the Moon. De
antes incluso data una pelicula danesa titulada Sky Ship, en la que un cohete
viaja hasta Marte, descubre en el planeta rojo la existencia de una sociedad
idilica y regresa a la Tierra con un emisario marciano. La Bray Studios volvio a
la carga en 1922 con una pelicula interplanetaria sobre un cohete mas veloz que
la luz, The Sky Splitter, puro alarde de imaginacion. Cuando la nave aterriza en
un planeta distante, el piloto mira a través del telescopio... jy se ve a si mismo
llegando! 32

En rumbo de los viajes interestelares anteriores a 1930, Marte es uno de
los destinos preferentes: un total de cuatro peliculas distintas comparten el titulo
A trip to Mars: la primera se estrené en 1903; la segunda se hizo en 1910 y es
una version de Thomas Alva Edison en la que no faltan ni los marcianos; la
tercera y cuarta se estrenaron ambas en 1920 y son de nacionalidad danesa e
italiana. Around a Star (Francia, 1906) narra el viaje de un astronomo en el
interior de una pompa de jabon y, en 1924, los soviéticos hicieron su primera
incursion en el espacio (con destino al planeta rojo) en Aelita, una comedia
sobre las tribulaciones de una reina marciana libremente basada en un cuento
de Tolstoi.

32. Ackerman Forrest J, Ciencla Ficcion, Editorial Evergreen, Impreso en Espaita, 1997, pag. 137 y 138.
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La pelicula aun existe y resulta especialmente memorable por los
excéntricos ropajes que en ella lucen los marcianos.

En 1923, los espectadores acudieron con gran expectacion al estreno de
M.A.R.S. (conocida como Mars Calling, The Man from Mars y Radio-Mania), la
primera pelicula de ciencia ficcion rodada en 3-D. Un inventor establece contacto
mental con los marcianos mientras duerme, y éstos le desvelan algunos de los
secretos de su avanzada civilizacion, tales como el proceso por el cual
transforman el carbon en diamantes del tamafo de huevos, o el barro de oro.

Los marcianos de la pelicula eran individuos de enorme cabeza y grandes
orejas cuya inteligencia estaba un milenio mas evolucionada que la nuestra.

En su pelicula de 1929 Die Frau im Mond, el director austriaco Fritz
Metropolis Lang invent6 la cuenta regresiva: diez, nueve, ocho, siete... cero.

Los afios 30 y 40 fueron relativamente pobres en lo que a viajes
interplanetarios se refiere, aunque cabe senalar las honrosas excepciones de
Flash Gordon (1936), que venia del plantea Mongo e hizo alguna que otra visita
a Marte (en la segunda parte Flash Gordon's Tnp fo Mars, de 1938), y Buck
Rogers (1939), cuyo protagonista visita Saturno en el siglo XXV. Los afos
cuarenta nos trajeron nuevas aventuras del primero en Flash Gordon Conquers
the Universe (1840), una invasion alienigena en The Purple Monster Strikes
(1945) y la primera entrega de Superman (1948), recién llegado del planeta
Kripton. Puede que algin lector se sorprenda por el hecho de no encontrar en
esta abundante lista de héroes del comic traslados al celuloide titulos como Las
aventuras del capitdn Maravilla (1941), Batman (1943) o Capitan América
(1944), pero la omisién no es gratuita: estas peliculas no hablan de viajes
espaciales y sus argumentos se basan mas en la ficcién que en la ciencia.

El verdadero despegue del viaje espacial tuvo lugar en la década de los
50. Diecinueve afos antes de la inolvidable mision del Apolo 11 y del primer
paseo real por la superficie lunar, Con destino a la Luna nos brindé una
descripcion sorprendente y realista del primer viaje al satélite de la Tierra y, en
1950, gand un Oscar por sus efectos especiales. En ese mismo afo se estrend
Cohete K-1, dirigida por Jurt Neumann, que cuenta la historia de un viaje
espacial cuyo destino era la Luna pero accidentaimente acaba en Marte.

En 1951 se estrenaron tres clasicos del género, para regocijo de todos los
amantes de la ciencia ficcion: en El dia que paralizaron la Tierra, dirigida por
Robert Wise, los alienigenas aterrizan en Washington para prevenirnos de
nuestra propia autodestruccion por efecto de la bomba atomica. En El enigma de
ofro mundo (producida por Howard Hawaks y basada en un relato de John W.
Campbell), un grupo de cientificos y soldados de una base militar en la Antartida
extraen un disco volador de las profundidades heladas y se convierten en las
victimas de la criatura no humana de aspecto vegetal y habitos carnivoros que lo
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habita. Por ultimo, en la pelicula Cuando los mundos chocan (basada en la
noveia de Phlip Wylie), la Tierra vive de hecho su propia destruccién, aunque un
pufiado de supervivientes logra huir al planeta Zyra.

George Pal, productor de Con destino a la Luna y Cuando los mundos
chocan, fue el artifice de la version cinematografica de La guerra de los mundos
de H.G. Wells. La pelicula, estrenada en 1954, narra una invasiéon masiva de
marcianos que ninguna fuerza humana logra detener. Por desgracia para los
marcianos, no poseen inmunidad contra las bacterias terrestres, que acaban
provocando su aniquilacion.

En 1955, la productora britanica Hammer Films obtuvo un gran éxito con
El experimento del doctor Quatermass, pelicula en la que un astronauta se
estrella y, durante su supuesta convalecencia, se convierte en un hongo. La
segunda entrega, Quafermass /I, estrenada en 1957 y considerada un clasico,
afnade al binomio argumental de la invasion alienigena y la catastrofe bioldgica el
elemento de la conspiracion gubernamental. Importante antecedente de Los
Expedientes Secretos, como podremos leer en el capitulo 3 de esta Tesis.

Con 2001: odisea del espacio (1968), Stanley Kubrick cambioé para
siempre el modo de hacer peliculas sobre el espacio. El guién era obra conjunta
del director y del escritor Arthur C. Clarke. A diferencia de anteriores peliculas
sobre el espacio realizadas durante la Guerra Fria, que trataban de
convencernos de nuestra intrinseca superioridad, esta pelicula encerraba una
reflexiébn sobre el modesto lugar de la humanidad en el inabarcable universo y
sobre nuestra continua evolucién espiritual. Resultaba realmente aterrador
descubrir que el antagonista no era algin monstruo alienigena, sino mas bien
una computadora dotada de inteligencia artificial creada por la mano del hombre.
2001 deja en el aire preguntas tan inquietantes como en qué nos hemos
convertido a nosotros mismos o hacia donde vamos, tanto fisica como
espiritualmente.

Desde 1961, tanto Estados Unidos como la Union Soviética en ese
entonces habian puesto en érbita capsulas tripuladas por seres humanos, pero
cuando se rodd esta pelicula nadie habia llegado atn a la Luna (la mision no
tendria lugar hasta julio de 1969). A tan solo un afio del mayor incremento de
interés popular jamas registrado en torno a los astronautas y la tecnologia, 2001
introdujo un radical cambio de perspectiva: la gran pregunta no era ya si existia
o no vida mas alld de nuestro planeta; Kubrick y Clarke plantearon dos
cuestiones infinitamente mas interesantes que sedujeron de inmediato a un
publico sediento de ficciones espaciales: ¢Y si no hay vida mas alla de la Tierra?
¢Y si la hay pero no tiene nada que ver con lo que nosotros habiamos
imaginado?

Esta cinta también tiene sus detractores. Nadie puede negar que tuviera
una gran influencia en la estética y la concepcién argumental de todas las
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peliculas sobre el espacio que le siguieron, desde La guerra de las galaxias,
hasta Contacto y Matrix. No obstante, muchos la tachan de pretenciosa y
criptica. En el tercio final de la pelicula asistimos a un verdadero despliegue de
efectos psicodélicos gue representan de forma nunca antes vista la vertiginosa
fusiéon de la luz, la velocidad, y el tiempo. Para los espectadores —al igual que
para los protagonistas, Poole (Gary Lockwood) y Bowman (Keir Dullea)- aquello
fue un verdadero “viaje”. Hay quienes consideran esta pelicula no sélo uno de
los mejores titulos de los afios 70 y una obra maestra de la ciencia ficcion, sino
también una de las mejores peliculas de todos los tiempos y claro est3, tema de
tesis para todos aquellos cinéfilos.

En 1976, el director Nicolas Roeg estrend la pelicula The man who fell to
earth, protagonizada por David Bowie, Rip Tomn, Buck Henry y Candy Clark
(nominada al Oscar por su trabajo en American Graffiti, clamoroso éxito de
George Lucas estrenado en 1973), que aqui destaca por su insuperable
interpretacion de una prostituta que se enamora de Thomas Jerome Newton (el
personaje al que da vida Bowie), pensando que se trata de un ser humano
normal. La verdad, sin embargo, es que Newton ha dejado a su mujer e hijos en
un planeta asolado por la sequia para partir en busca de agua. Pese a la
superioridad tecnolégica de la civilizacion que la habita, el planeta parece
condenado a la extincion, asi que, valiéndose de un pufado de revolucionarias
patentes, Newton se instala en la Tierra y levanta un millonario imperio industrial
con el fin Glitimo de salvar su planeta gracias a una red interplanetaria de
suministro de agua. Cuando empiezan las indagaciones en torno a los
misteriosos origenes de Newton, salen a relucir el temor y el cinismo terricolas.
En nuestro afan por humanizario, acabamos convirtiéndolo en un triste magnate
de los negocios privado de libertad, hastiado de la vida, alcohdlico y adicto a la
television, que jamas regresa a su hogar. El argumento se basa en la novela
homénima de Walter Tevis (1963), y constituye uno de los mejores
acercamientos de todos los tiempos al tema de los extraterrestres, pues no se
limita a retratarlos como seres grotescos e intrinsecamente malvados, sino que
expone la propia capacidad de los seres humanos para el ejercicio de la maldad.

El afio 1977 sefala un hito en la historia de la ciencia ficcion y del mundo
del cine. En esa fecha se estrenaron dos peliculas que habrian de determinar
para siempre la evolucion del género: La guerra de las galaxias, de George
Lucas, y Encuentros cercanos del tercer tipo, de Steven Spielberg. Ambas
peliculas son deudoras de la revolucionaria concepcion visual de 2001, pero
carecen de las pretensiones estéticas de aquella y aspiran al entretenimiento de
toda la familia. A partir de su estreno, el cine de ciencia ficcion se convirtio en el
gran éxito de Hollywood.

Lucas dio continuidad a La guerra de las galaxias con cinco entregas
mas, para un total de seis peliculas realizadas, £/ imperio contraataca (1980), El
retorno del Jedi (1983), Episodio | La Amenaza Fantasma (1999), Episodio Il El
Ataque de los Clones (2002) y el Episodio Iil que se espera su estreno en 2005.
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Encuentros cercanos del tercer tipo (1977), un filme que nos muestra las
normas para catalogar en qué circunstancias fueron los contactos humanos con
los extraterrestres; es decir, un Encuentro Cercano dei Primer Tipo o CE1
acontece cuando ves luces extranas en el cielo; un CE2 es cuando ves la nave
frente a tus narices; un CE3, es cuando los hombrecitos verdes se te presentan
y te dicen: jQué hubo, hermano, como te trata la vida!; y un CE4, es cuando ves
a los hombres verdes. El CE3 de Ja pelicula de Spielberg comienza con una
serie de extranos sucesos acontecidos en diferentes partes del mundo: melodias
y luces que iluminan el cielo nocturno de los mexicanos; las apariciones en el
desierto de Sonora de aviones desaparecidos en 1945 y de un descomunal
barco en pleno desierto y, sobre todo, el encuentro de Roy con una nave
espacial tan iluminada que se parece una ciudad de "Las Vegas voladora" y tan
estrafalaria como una instalacion petrolifera en el Atlantico. Desde este
momento, fa vida de Roy Neary cambia: lo botan como a un perro sarnoso del
trabajo por sus comentarios disparatados; su familia lo abandona al creerlo
chiflado y se obsesiona, sin saber porqué, esculpiendo montanitas con crema de
afeitar, puré de papa o barro. Por otra parte, Lacombe, por fin, logra descifrar
qué significan las extrafias y pegajosas melodias de John Willians: el sitio exacto
donde se realizara el contacto, una montafa liamada Devil's Tower (en
Wyoming, EU), la montafia que tanto obsesiona a Roy.

La fiebre de los ovnis comienza en 1947, cuando una humanidad
aterrorizada por la maldad de su propia naturaleza y estigmatizada por los
recuerdos del holocausto judio y la destruccion de Hiroshima y Nagazaki,
escucha boquiabierta las declaraciones y confirmaciones del Gobierno del los
Estados Unidos sobre la caida de un piatillo volador de origen extraterrestre en
Roswell, Nuevo México. No eran las declaraciones de "cualquiera o de cualquier
loco de manicomio”, eran las declaraciones de los voceros del Gobierno
Norteamericano. No obstante, dias después se retractan y afirman que lo que
cayo en Nuevo México no fue un platillo volador, sino un globo meteorologico.
Ese repentino cambio de declaraciones, ocasioné la desconfianza del pueblo
norteamericano en su gobierno y la paranoia de una posible conspiracion de
proporciones galacticas cuyo epicentro es el Area 51.

A partir de este momento, se inicia una desmesurada epidemia de
supuestos avistamientos, reforzadas abducciones y pintorescos cultos a los
ovnis. Y, como epidemia, muchos han muerto por sus arraigadas y poco
objetivas convicciones extraterrestres: recordemos el suicidio colectivo en 1997
de la secta Heaven's Gate, quienes al creer que los ocupantes de una nave
espacial oculta detras del cometa Hale-Bopp los esperaban con los brazos
abiertos, empacan maletas y se matan sin buscar otras opciones mas seguras y
menos complicadas para la "supuesta” tecnologia de nuestros "Hermanos
Mayores Interestelares”: teletransportacion al estilo Star Trek, por ejemplo. De
todas formas, lo cierto es que el Fenémeno OVN! es un extrafio hecho que se
basa, a mi parecer, en una enredada e ingenua combinacion entre ef avance de
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la ciencia que demuestra que no estamos solos en el universo y la busqueda de
un hogar "mas humano" que la propia humanidad.

Como resultado de los avances del género se fuercn multiplicando las
producciones cinematograficas de tal modo que salieron a finales de los afios
70: Superman, Alieny Star Trek.

Kirk Alyn se puso dos veces en la piel del héroe: la primera en Superman
(1948) y de nuevo en Atom Man versus Superman (1950). George Reeves tomo
el relevo en la gran pantalla Superman and the Mole Man (1951) y en television,
a lo largo de los 104 episodios de 30 minutos de duracion de la serie The
Adventures of Superman, que empez6é a emitirse a finales de 1952.

Sin embargo, un hombre que quedara siempre asociado al *hombre de
acero”, es sin duda el de Chistopher Reeve, recientemente fallecido. En su
primera incursién en la saga (Superman, la pelicula, de 1978), Reeve cont6é con
el respaldo del despliegue tecnolégico que impulsaron las miticas peliculas de
Lucas y Spielberg.

También se encuentran las cuatro producciones de Alien —Alien, el octavo
pasajero (1979), Aliens el regreso (1986), Alien 3 (1992) y Alien, la resurreccion
(1997). Alien, el octavo pasajero, mezcla a partes iguales ciencia ficcion y terror.

E.T. El Exiraterrestre (1982), cémo olvidarla. Dirigida por Spielberg,
basada en un guién de Melissa Mathison, y producida por Spielberg y Kathieen
Kennedy, E.T. The Extra-Terrestrial es la emocionante y conmovedora historia
de la gran amistad que se desarrolla entre Elliott, un nifio en los suburbios de
una comunidad californiana, y un sabio y benevolente visitante de otro planeta
quien se pierde en la Tierra. Mientras que Elliott intenta ayudar a su amigo a
regresar a su planeta natal, deben de eludir a cientificos y agentes del gobierno
quienes estan determinados en capturar al extraterrestre para sus propios fines,
lo cual resulta en una aventura mayor de lo que ambos se pudiesen haber
imaginado. La pelicula estd protagonizada por Dee Wallace Stone, Henry
Thomas, Peter Coyote, Robert MacNaughton y Drew Barrymore (a la tierna edad
de seis afos).

Star Trek es un caso sin precedentes en la historia de Hollywood, ya que
ninguna otra saga ha gozado de semejante longevidad. Todo empez6 en 1979
con Star Trek, The Motion Picture y, tras ocho titulos, la flota estelar sigue viento
en popa. Robert Wise (El dia que paralizaron la Tierra) fue el director encargado
de Hlevar la historia a la gran pantalla por primera vez. La pelicula tuvo una
aceptacién favorable entre los “trekkies” (nombre que se les da a los fans de la
produccion) y la critica, y ademas logré atraer nuevos espectadores al fenomeno
Star Trek. Los titulos que le siguieron son:

Star Trek: The Wrath of Kahn (1982)
Star Trek: The Search for Spock (1984)
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Star Trek: The Voyage Home (1986)

Star Trek: The Final Frontier (1989)

Star Trek: The Undiscovered Country (1994)
Star Trek: Generations (1994)

Star Trek: First Contact (1997)

Star Trek: Nemesis (2002)

Cabe mencionar, que también hay una pelicula que surgié en el afo
1994, posteriormente se convirtio en serie de television, afio después del estrend
de los Expedientes Secretos X, se trata de Stargate, dirigida por Roland
Emmrich y protagonizada por Kurt Russell y James Spader, la cual trata de un
pequeio grupo de tropas norteamericanas en busca de galaxias cercanas a la
Tierra con la ayuda de un Stargate encontrado en Egipto en los afios 40, el cual
se pone en resguarde hasta que un genio calcula como funciona. Ahora, hay un
acoplamiento entre la Tierra y millones de mundos al desconocido. Envian al
coronel Jonathan O'Neil con algunos hombres para explorar lo desconocido,
pero hay solamente un problema: cuando alcanzan la Tierra como el planeta, no
hay manera de abrir de nuevo el Stargate. Deben luchar con el mal para
conseguir el Sfargate nuevamente dentro de su "encierro” y salvar la Tierra de la
bomba mortal que va a ser enviada a través del Stargate por el lider.

Y también la pelicula de Los Expedientes Secretos X, Combate al futuro,
la cual se estrent el 19 de junio de 1998 en Estados Unidos y en México en
agosto del mismo afio. En el capitulo 3 de esta Tesis profundizaremos mas
sobre la pelicula.

1.2.4 Los temas de la Ciencia Ficcion cinematografica

Con los siguientes temas de ciencia ficcion cinematografica que explicaremos a
continuacion analizaremos mas adelante la pelicula de Los Expedientes
Secretos X y asi basarnos en estas divisiones para poder declarar si el filme
contiene en realidad aspectos de ciencia ficciéon cinematografica.

Primeramente definiremos el concepto de ciencia ficcion cinematografica
el cual tomaremos del belga Jacques Ledoux, quien dice que es, “la
combinacién de acontecimientos o hechos cientificos con la intervencion
humana como motivo de un relato de ficcion (lo que excluye toda obra
documental). 33

La ciencia ficcion cinematografica se divide en una serie de temas, de
namero relativamente limitado:

- El espacio (Space Opera)

33. Revista Comunidad CONACYT, Notas sobre Ia historia, el bestiario y los jardines de fa ciencia ficcién cil rafica,
Octubre-Noviembre 1981 afio VI, nim. 130- 131, pag. 87.
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- Los seres extrafios en nuestro planeta

- La transformacion de las especies
Metamorfosis 0 mutaciones humanas
Metamorfosis o mutaciones animales
Metamorfosis o mutaciones vegetales o animales

- El Robot
Cibemetico, "humano”, zombis, mutantes

- El superhombre, Clonacién

- La civilizacion Futura
Anticipacion politica y/o social utopias (retroanticipacién)

- El tiempo
- La Ciencia Enloquecida
- Los Universos Paralelos (y/o diferentes)
A continuacion explicaremos cada uno de los temas de la ciencia ficcion:

El espacio. El cine sobre el espacio es la ciencia ficcién por excelencia. Viajes
a través de un improbable cosmos, platillos voladores, naves espaciales. Visitas
a planetas extranos, a veces pretexto para la locura y el delirio escenografico,
estilistico, narrativo, otras para ilustrar tesis cientificas mas o menos verosimiles
y abordadas con un minimo de seriedad.

Como hemos visto, la llamada space opera se inicia en los albores del
cine con El viaje a la luna de Meliés. A partir de entonces el tema del viaje
espacial ha sido producido en infinitas ocasiones.

Arthur C. Clarke, autor de la novela Odisea del espacio y coguionista de
la misma, declaraba: “si la proxima pelicula de CF debe ser mejor que 2007,
tendra que ser filmada en el verdadero espacio”. Es dificil en verdad superar en
esplendor esta obra, cuyas dos primeras partes fueron realizadas en estudio a
base de maquetas, trucos y efectos especiales.

Dentro del space opera mas convencional podriamos citar algunas obras
muy logradas como Destino: la luna (Destination: Moon) de Irving Pichel (1950),
imagineria utopista, admirablemente servida por muy buenos trucos que nos
pasea en el universo de la maquina de surrealista incongruencia y decorados
lunares de carton sabrosamente abigarrados. El planeta prohibido (Forbiden
Planet) de Fred McLeold Wilcox (1956) es la historia del planeta Athair en el cual
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se concretizan los monstruos imaginarios por el inconsciente humano, apoyada
por unos decorados gigantescos, barrocos y delirantes.

Tenemos Sifent Running de Douglas Trumbull (autor de los efectos
especiales de 2007) que resume casi todo el cine del espacio y no sélo eso sino
todo el cine fantastico de Nosferatu a Los péjaros de Alfred Hitchcock, pasando
por King Kong, haciendo ademas eco a las preocupaciones planteadas por 20071
sobre el monoteismo, el alma, la conciencia, la fuente de la vida en sus
acepciones biologicas y espiritual. Mayor intensidad aun, sin perder el tiempo
con el espectaculo, es la que logra la hermosa y profunda reflexién del gran
cineasta ruso Andrei Tarskovsky en Solaris.

En la evolucion de esta variante de la CF, imposible no mencionar La
guerra de las galaxias de Lucas (1976) o también Alien de Riddley Scout, obra
insdlita y a la vez realista que interviene audazmente casi todos los prototipos
del género. Para terminar, una pelicula original: Operacién capricomio uno
(Capricome one) de Meter Hyams (1978) que pone una gran supercheria, una
verdadera mistificacion. Se trata de un viaje a Marte con todo y desembarco: los
supuestos cosmonautas, después de que la nave ha partido sola con todo el
despliegue publicitario del caso, son llevados a un set cinematografico en el
desierto, desde donde van a transmitir las pericias del viaje y el desembarco
para los emocionados habitantes de la Tierra, todo ello en funciéon de una
maniobra electoral del presidente de los Estados Unidos para reavivar la idea de
la superioridad norteamericana y la confianza en su tecnologia. jUn watergate a
escala cosmica!

Del tema o la variacion del espacio se desprende un subtema: la
alteracion del espacio, planetas que chocan, astros que se desplazan, estrellas
que explotan sacudiendo el orden del cosmos. El cine lo ha abordado
relativamente en pocas ocasiones quiza porque es necesario movilizar enormes
medios, cuando mucho ha servido de punto de partida: habitantes de un plantea
en desgracia que se lanzan al espacio en busca de otro lugar que los acoja, en
especial la Tierra.

Se podrian mencionar Cuando Jos mundos chocan (1951) de Rudolph
Mate que narra el choque del planeta Bellus con la Tiefra que abunda en
escenas espectaculares de mareas gigantescas y terremotos, terminando con ta
huida de los terricolas a otro mundo. The day the earth caught fire del britanico
Val Guest narra la explosion, al mismo tiempo, de los dos polos a causa de una
bomba atbmica que provoca el desplazamiento del planeta hacia el sol. La
pelicula es la descripcion simultanea de lo que sucede: los seres humanos
mueren de calor, los nervios explotan, la humanidad esta al borde de la locura.
Se decide entonces provocar nuevas explosiones atomicas para desviar el
desplazamiento de ta Tierra en sentido contrario. El resultado de la experiencia
nunca lo sabremos porque termina en el momento en que va iniciarse. Val Guest
consigue una obra alucinante.
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Seres extranos en nuestro planeta. Desde los primeros balbuceos de la CF,
sea literaria o cinematografica, nuestro planeta ha sido un botin codiciado por
todos los supuestos extraterrestres. En los filmes mudos o sonoros, en las
peliculas que mezcian el horror con la CF, los seres de otros planetas han
intentado apoderarse de la Tierra. Este tema encarna de manera privilegiada el
miedo y el odio al extranjero, como lo podemos ver en la pelicula de Los
Expedientes Secretos X.

La guerra de los mundos, adaptacion del homonimo de H.G. Wells
realizada por Byron Haskin en 1953. Muy inferior al original, a pesar del
dinamismo de su puesta en escena y la perfeccion de los trucos, sirve para
confirmar la primera caracteristica de la CF, a saber, la intrusién de un elemento
extraiio en lo cotidiano. También se pueden citar Plan Nine from outer space
(1956) de Edward D. Word; The Quatermass and the Pit (1967) del britanico Roy
ward baker, pelicula extrafia y fascinante que mezcla la CF, la demonologia y lo
fantastico.

El modelo mas acabado es El dia que paralizaron la Tierra de Robert
Wise (1951). Un dia aterriza en la Tierra un platilo volador modelo de
invulnerabilidad; su comandante Kiatu, no es ambicioso conquistador, viene a
predicar la paz y la amistad, a poner sobre aviso a los terrestres sobre el peligro
de las armas nucleares y las querellas politicas. Es un ser todopoderoso, pero
todo su poder lo utiliza para darnos una leccion de moral.

Ademas La noche de los muertos vivientes (1968) de George A. Romero:
los muertos de todos los cementerios son reanimados por las radiaciones que
viene del planeta Venus, salen en sus tumbas en estado de descomposicion y
se precipitan sobre los vivos para devorarlos.

En el mismo tenor tenemos a The Thing (1982), La cosa del ofro mundo,
dirigida por John Carpenter que tiene la premisa de que un grupo de cientificos
hacen una expedicién a la Antartida, que es interrumpida por un grupo de
Noruegos junkies (drogadictos, para ampliar mas este concepto ver el filme
Reéquiem por un suefio, dirigido por Darren Aronosfsky) que matan a un perro.
Pero durante la noche el perro comienza a mutarse y atacar a otros perros. Asi
gue el equipo se da cuenta que una forma alienigena tiene la habilidad de tomar
el cuerpo ya muerto.

Iguaimente en 1985 aparece Cocoon, dirigida por Ron Howard, donde
desarrolla que un grupo de aliens regresan a la Tierra por algunos cocoons
(huevos curativos que ayudaron a gente de la tercera edad) que dejaron en el
viaje anterior, los cuales estan descansando en el fondo del océano, pero gente
mayor los mantienen en una alberca en Florida porque descubren el poder de
estos cocoons.
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La transformacion de las especies. Otro de los temas por excelencia de la
ciencia ficcién, por lo menos en el plano cinematografico. Se subdivide en tres
capitulos:

METAMORFOSIS O MUTACIONES HUMANAS.- El hombre ha sido victima
desde los inicios del cine de todo tipo de transformaciones, mutilaciones,
operaciones, injertos, mutaciones. Para ello en la CF intervienen todo género de
cientificos enloquecidos, de radiaciones atémicas, alteraciones quimicas,
vegetales extrafios, drogas mas o menos magicas, maquinas infernales. El
conejillo de indias humano parece ser el material filmico ideal para operar todas
las formas concebibles de metamorfosis.

La idea de la dualidad humana (la coexistencia del bien y el mal) es tan
vieja como la existencia de la humanidad. Esta idea perfectamente asentada en
el plano metafisico, la dualidad y su posible desdoblamiento se hace concreta
por medio de un vehiculo externo: la droga cuando Robert Louis Stevenson
publica en 1885 Dr. Jekyll and Mr. Hyde que con el tiempo se ha convertido en
uno de los mitos basicos de nuestra civilizacién.

Como hemos visto, son muchas las versiones cinematograficas hechas
sobre la novela de Stevenson. Pero ninguna alcanza las excelencias de la
realizada por Rouben Mamoulian en 1932 con Frederic March en el doble
personaje. Mamoulian, cineasta y a veces muy brillante se transfigura como
autor de una obra maestra. Hay en ella algo de esencial e inexplicable magico
que nos remite a una desconocida alquimia cinematografica. Mamoulian respeta
grandes rasgos de la novela de Stevenson, pero el tono levemente moralizador
del novelista se convierte en una historia de amor.

Habria que citar algunas de las peliculas que sobresalen por alguna razén
en el fratamiento de las transformaciones humanas. En Die Nackte Under Satan
de Victor Trivas (1959), un maléfico doctor usurpa las investigaciones de un
colega al cual asesina y cuyo cerebro conserva vivo gracias a una complicada
red de tubos e hilos eléctricos. The Walking Dead (1936) de Michael Curtiz:
Boris Karloff es ejecutado injustamente en la silla eléctrica, pero el genial doctor
le devuelve la vida; el muerto-vivo pierde algunas de sus facultades pero
desarrolla un sexto sentido que le permite leer la conciencia de los demas. The
Man with X-Ray Eyes (1963) de Roger Corman, donde la historia del inventor de
una sustancia gue permite una mirada equivalente a la de los rayos X es tratada
en un tono realista que excluye todo efecto facil. Alligator People (1959) de Roy
del Ruth, pelicula plena de imagenes insolitas, basada en la surrelizante reuniéon
del cuerpo humano y la cabeza de cocodrilo. The Dammed de Joseph Losey
(1961), donde la CF sirve de pretexto a una inquietante metafora politica. La
mosca (1958), donde la idea inicial, un sabio que experimenta con su propio
cuerpo una maquina para trasmutar la materia se encuentra con cabeza y patas
gigantescas de mosca, mientras una mosca adquiere en pequefio su cabeza, es
sacrificada al sentimentalismo. EI monstruo de la laguna negra (1954) de Jack
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Arnold toma ciertas tesis cientificas sobre la metamorfosis humana a partir del
pez.

Otra obra notable en el género es E/ hombre increible (The Incredible
Shrinking Man) de Jack Arnold (1957). Un hombre expuesto a ciertas
radiaciones empieza a encoger, se hace enano y finalmente tan minusculo que
el gato de la casa lo confunde con un ratén y debe defender sus alimentos de
una arafna para ponerse a sondear la infinita pequefiez, llegando a la conclusién
de que siempre sera grande en relaciéon con otra cosa mas pequefia. A pesar de
la rutinaria realizacién de Arnold, es tan fuerte el libro original de Richard
Matheson y tan notable la adaptacion cinematografica del propio Matheson que
El hombre increible es una pelicula de CF y la mas demente de las aventuras.
METAMORFOSIS O MUTACIONES ANIMALES.- La historia del animal que
retransforma hasta adquirir rasgos monstruosos por razones ecoldgicas y/o
cientificas ha sido contada por el cine —norteamericano, en particular— de CF en
innumerables ocasiones sobre todo a partir de los afnos 50. Las alteraciones del
medio ambiente o los maleficios de la medicina-ficcion, han emprendido
pacientemente la dudosa tarea de transformar la fauna. Pero es un hecho
indiscutible que la mayoria de los animales de la CF ilustran una forma bastarda,
simplista del género al que pertenecen. Paraddjicamente muchas de estas
criaturas son heredadas de los dragones de las leyendas de antafio. Como se
sabe el cuento fantastico es a menudo obra de algtin gran escritor que se dirige
a un publico. Es aqui donde interviene la ecologia o la ciencia.

Tenemos La Tarantula (1955) de Jack Arnold convertida en monstruoso
gigante por culpa de un suero para hacer crecer a los seres vivos; el pequefio
chimpancé Konga (1960) de John Lemont, transformado en gigantesco gorila
por medio de inyecciones que contienen la linfa de unas plantas carnivoras
(donde King Kong no entraria en la categoria cientifico-ficcional y se quedaria en
la de las fabulosos monstruos de origen inexplicado); las hormigas gigantes de
Them! (El mundo en peligro) de Gordon Douglas (1954) son creadas por las
radiaciones atdbmicas. Aqui también cabria la ya citada El monstruo de la laguna
negra, ahora como ilustracion de la metamorfosis de la especie piscicola. Y asi
hasta llegar a Alligator (1980) de Lewis Teaga donde el crecimiento monstruoso
de un caiman es provocado por los desechos de una industria quimica que
experimenta unas hormonas para lograr el crecimiento acelerado de los
animales. Cabe agregar que la boga de los animales y animalitos gigantes sirvié
de apoyo en los anos 70 al cine de! desastre y la paranoia.

Quiza la pelicula mas notable sea una de las primeras: La isla de las
almas perdidas (Islan of lost souls) de Earle C. Kenton (1932), donde un
delirante doctor Moreau, encarnado por Charles Laughton, se dedica a
experimentar injertos de tejidos vivos para conseguir enigmas de aspecto entre
animal y humano. Claro que la pelicula entraria mejor en el capitulo de La
Ciencia Enloquecida.
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Las dos entregas de Parque Jurasico presentan, sin lugar a dudas, a los
dinosaurios mas aterradores y convincentes. La segunda parte llevaria por titulo
El mundo perdido. En estos fiimes se presenta que a través del ADN de los
extintos reptiles, genéticamente convertian dinosaurios, sin necesidad de
procrear, s6lo con la manipulacion de la ciencia.

METAMORFOSIS O MUTACIONES VEGETALES .- En la CF el hombre puede
transformarse en horrible monstruo, los animales en amenazadores mutantes.
La flora también tiene un lugar, aunque en el cine no ha sido muy explorado y
por lo general esta variante se confunde con la de los cientificos enloquecidos.
Ya hablamos de las plantas carnivoras al referirnos a Konga, plantas que se
vuelven jvampirosj en las flores creadas por el florista en homenaje a su amada
en Little Shop of Horrors (1960) de Roger Corman. Las plantas monstruosas
deben también su mutacion al atomo en From Hell it came (1957) de Dan Millar
o en The Land Unknown (1958) de Virgil Vogel. En otras ocasiones a una [luvia
de meteoritos como en The day of the triffids (1963) de Steve Sekely, donde
también las plantas se vuelven vampiros. Los meteoritos como causa también
habian sido utilizados anteriormente en The Monolito Monsters (1956) de John
Sherwood.

El Robot. Del Golem y Caligari a R2-D2, pasando por Frankenstein, el cine de
CF abunda en robots, personaje clasico del género, siempre presente, inmutable
y estereotipado protagonista de segundo plano, pero estrella en las grandes
escenas espectaculares hechas a su medida. Personaje de acero con entraias
de ruedas y engranajes, arcilla animada por la brujeria (E/ Golem), rudimentario
esbozo humanoide (Frankenstein), cadaver sin alma (White Zombie), hasta
llegar a fa muy verosimil casi perfeccion cibernética (2007).

El mejor robot de todos los tiempos tiene nombre de mujer: Robotrix. Su
creador, Walter Schultze-Mittendorf, la concibié en 1927 para Metropolis de Fritz
Lang, y hacia el final de su vida le volvié a dar forma por encargo de la fimoteca
de Paris. La segunda Robotrix tenia una espalda distinta a la original, asi que,
cuando se construyé una réplica se decidi6 dotarla de una espalda muy
especial, inspirada en la de una nudista.

Ademas del robot de Metropolis, son dignos de mencién Gort, de El dia
que paralizaron la Tierra, y Robby, de Planeta Prohibido (1956). El robot original
de Tobor The Great (1954) (su nombre, Tobor, es robot escrito al revés), The
colussus of New York (1958) y la mas reciente de / Robot (2004).

El superhombre. El superhombre es desde nuestro punto de vista una
derivacion del robot. Infalible, de una pieza, inmutable y estereotipado, siempre
estelar y mas robot que el robot. De carne y hueso, también parece estar
habitado por dentro por ruedas y engranes en lugar de tripas, y circuitos
electrénicos en lugar de cerebro. El superhombre cinematografico a veces no
tiene nada que ver con la CF, como en el caso de Tarzan o Hércules de dudoso
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origen mitoldgico y caracterizados por la fuerza de sus biceps y si no son sus
musculos son capacidades que estan mas alla de las del comun de los mortales.
La mayoria de estos héroes vienen de folletines, novelas o tiras cémicas de
inconfesadas obsesiones pederastico-masoquistas.

Mas cerca de la CF estan superhéroes como Flash Gordon para quien los
elementos del género son un vehiculo. Superman, un ser venido de un lejano
planeta gloria de la civilizaciéon norteamericana entendida como universal.

La civilizacion futura.- Los ortodoxos atendidos a una definicion estricta y
limitada de la CF, rechazada la anticipacion social y politica, las utopias del
futuro y lo que seria su contrario, la retroanticipacion como una de las ramas de
la ficcion cientifica. Este podria ser un género por si solo con sus propias
caracteristicas y leyes. Para el gran publico, por el contrario, esta rama comparte
con el tema del espacio el privilegio de ser la CF por excelencia.

La primera gran pelicula de anticipacion es sin duda Metrépolis (1926) de
Fritz Lang, filme en la que algunos ven una premonicién del nazismo (como lo
fue buena parte del cine expresionista aleman, empezando por Nosferatu). En
un futuro supuestamente lejano los trabajadores de la ciudad de Metropolis se
rebelan contra sus explotadores conducidos por una joven. Un sabio pagado por
el gobierno construye un robot idéntico a la muchacha, el cual conducira a sus
rebeldes al fracaso. En un cataclismo el robot sera destruido, el sabio morira, la
heroina compartira el lecho con el hijo del Jefe y éste se reconciliard con los
obreros. Esta parabola capitalistico-cristiana de fondo cristiano esta
admirablemente puesta en escena por uno de los mas grandes cineastas de la
historia, los decorados futuristas contienen una buena dosis de belleza insensata
y queda como uno de los mas grandes momentos de todo el cine de CF la
danza de la mujer-robot.

Otra pelicula célebre es Lo que vendra (Things to come) realizada por el
escendégrafo britanico William Cameron Menzies en 1936 sobre un guion de H.G.
Wells basado en un relato suyo: de 1940 a 1970 se desarrollan una serie de
guerras devastadoras que llevan al mundo a una regresion medieval. Después
llega la paz y en el ano 2036 las sociedades viven la perfeccion tecnolégica y el
hombre ha sido reducido a la condicion del robot. La poblacién es sublevada por
un grupo anarquista, pero el orden sera restablecido y la sociedad fascista del
futuro preservada.

Hay que reconocer que Wells supo prever visionariamente el futuro
cercano (la Segunda Guerra Mundial y las que han seguido) pero la pelicula
envejecio muy pronto. El Wells septuagenario termina una brillante carrera
entregandose a la apologia del orden, de la maquina, de la policia y de la
religion de una manera odiosamente reaccionaria.
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A partir de entonces el cine no ha cesado de imaginar el mundo y la
sociedad del futuro. Five (1951) de Arch sobre cinco sobrevivientes en pleno fin
del mundo; 1984 débil adaptacion de Orwell realizada por Michel Anderson
(1956). Fahrenheit 451 (1966) es una adaptacion de la novela homoénima de Ray
Bradbury. E/ dltimo hombre de Charles Bitsch (1968), otra vez cinco
sobrevivientes en el fin del mundo. The war game de Meter Watkins (1968),
impresionante reconstruccion de lo que seria una explosién atémica en la Gran
Bretafia. Wild in the Streets (1969) de Barry Shear, descripcion de una sociedad
dominada por los adolescentes que internan a los mayores de 30 afos en
campos de concentracion, sustituyendo los hornos crematorios por el LSD. Los
gladiadores, pelicula sueca realizada por el britanico Peter Watkins que describe
un mundo en el que las competencias deportivas a muerte sustituyen a la guerra
y permiten el desfogue de los instintos. La muy interesante pelicula de Watkins
ha servido de modelo a la superproduccidon hollywoodiana como Rollerball
(1975) de Norman Jewison.

La misma superproduccion no ha dejado de describir sociedades de un
futuro lejano o interplanetario como en Fuga en el siglo XX/l (1974) o Cuando el
destino nos alcance (Soylent Green) en las que por lo general se supone que los
tabues ideolégicos (como la antropologia) son eternos e inamovibles. Con
menos medios y mas talento esa sociedad futura es imaginada por Jean Luc
Godard en Alphaville (1965).

El futuro cercano es tratado por Stanley Kubrick (1963) Doctor Insélito o:
Como aprendi a dejar de preocuparme y amar la bomba (Doctor Strangelove or
How I learn to Stpo Wormring and Love the Bomb), monumental y pesimista farsa
sobre la bomba atémica, superada por la realidad reaganiana (Roland Reagan) y
sus bombas de neutrones. Mientras que el mundo descrito en Naranja Mecanica
(1971) que nos parecia un delirio pesimista bastante improbable ha quedado
superada por los acontecimientos en la Gran Bretafia theacheriana.

THX 1138 (1971) fue el primer trabajo de George Lucas para el cine de
ciencia ficcion y describe un siniestro futuro en el que la humanidad vive bajo
Tierra, sometida al férreo control de las maquinas, contra las que se rebela
Robert Duvall. El argumento no es demasiado original: el amor esta prohibido, al
igual que en 1984; las personas tienen nimeros en lugar de nombres, y un fallo
tecnologico desencadena la catastrofe, como ocurre en incontables parabolas de
la ciencia ficcion.

Una variacién de esta rama es la llamada Retroanticipacion que no se
limita a imaginar episodios de un pasado remoto sino que mas tradicional de la
CF (rayos mortales, robots, medicina-ficcion, entre otros), peliculas como
Atlantis, the lost continent (1961) de George Pal, One Million B.C. (1940) de Hal
Roach y D.W Griffith, One Million Years B.C. de Michael Carreras (1966).
Inclasificable pero con muchos elementos de la Retroanticipacion es /f happened
here (1964) de Kevin Brownlow y Andrew Mollo que imagina con una precision

-63 -



impresionante lo que hubiera sucedido en la Gran Bretafia de haber sido
invadida por los Nazis.

Blade Runner (1982) de Ridley Scott, es la adaptacién cinematografica de
la novela de Philip Dick y se ha convertido en un verdadero clasico de nuestros
tiempos. En este drama policial de ambientacion futurista, Harrison Ford es el
encargado de descubrir a los androides rebeldes en medio de una apocaliptica
metropolis. La asfixiante urbe, con sus omnipresentes destellos de nedn, es
sencillamente genial, y el interior del centenario Bradbury Building se integra
con magistral eficacia al argumento.

La pelicula Brazil (1985), de Ferry William, retrata una sociedad digna de
la peor pesadilla orwelliana cuenta y con un buen nimero de admiradores. Doce
monos (1995), del mismo director, tiene un argumento mucho mas apasionante:
uno de los escasos supervivientes de una epidemia letal viaja al pasado para
evitar la catastrofe, aqui se maneja también el tiempo como veremos mas
adelante.

En 1999 se estrena la intriga entre el suefio y la realidad, The Matrix,
preguntandonos si la percepcion de nuestro mundo es real, si la realidad de este
mundo es un fraude, un elaborado engafno concebido por las poderosas
magquinas de inteligencia artificial que nos controlan. Con secuencias de doblaje,
efectos visuales de alta tecnologia, electrizante accion. Keanu Reeves y
Laurence Fishnurne encabezan la lucha por liberar a la humanidad en Matrix,
accion cibernética escrita y dirigida por los hermanos Wachowski.

En al afio 2003 se estrenaron dos nuevas secuelas de Matrix, Matrix
recargado y Matrix Revolutions, y también con un material extra con The
Animatrix, dibujos animados que tratan el mismo tema de la pelicula.

El tiempo. La CF ha dado al tiempo el don de transformarse. Para sus héroes
es casi un acto banal y cotidiano el remontar el curso de los siglos. El tema tiene
gloriosos precursores en Louis Mercier, autor en 1771 de Memories de lén 2500
y H.G. Wells que escribia en 1895 La maéquina del tiempo. Esta novela fue
llevada al cine en 1959 por George Pal, el héroe huye de su época en una
maquina cibernética muy semejante a la que habia imaginado Wells a un
lejanisimo futuro para salvar a una adorable ciudadana del pueblo Eloi que vive
so6lo para baiarse, contemplar la naturaleza y comer sus frutos, de las garras de
los Morlocks, abominables descendientes de los que después de la gran ditima
guerra se refugiaron en las entrafas de la Tierra. Pal es un especialista en
efectos especiales y logra una pelicula de gran belleza formal y sin ninguna
grandilocuencia. El personaje de Wells y su maquina del tiempo son tomados
nuevamente por la ingeniosa pelicula de Nicholas Meyer, Escape al futuro
(1979).



Los viajes en el tiempo a través de la maquina o de algin complicado
sistema electronico-cibernético ha sido tema de innumerables peliculas entre las
cuales podemos citar Croisirers siderales de André Zwoboda, Beyond the time
barrier de Edgar G, Ulmer (1960), Unearthly Stanger (1962) de John Krish, The
time travelers de Ib Melchionor (1964), EI hombre del primer siglo del
checoslovaco Oldrich Lipsky (1964), E/ planeta de los simios de Franklin J.
Shaffner (1967). Ninguno de estos representantes de la CF mas convencional
alcanza las excelencias Je t'aime, je t'aime de Alain Resnais (1968). Toda la
obra anterior (y posterior) de! cineasta estd marcada por su obsesion por los
temas del tiempo y la memoria. No es extrafio que, siendo ademas gran amante
de la CF, haya imaginado, junto con su guionista Jacques Sternberg, esta
pelicula que canaliza sus obsesiones del tiempo y la memoria en pleno universo
fantacientifico. Para recorrer su propio pasado el héroe recurre a la ayuda de
una maquina motivada por sus propias obsesiones. Aunque la pelicula esta mas
cerca del cine auténticamente fantastico, aporta a la CF cinematografica una
dimensién onirica de la que carece habitualmente.

Pero no siempre el hombre tiene necesidades de una maquina o de un
vehiculo externo para viajar en el tiempo. En Berkley Square de Frank Lloyd
(1993) hay un desplazamiento al siglo XVIII sin que su viaje se explique o se
justifique de un punto de vista racional o cientifico. Es decir, que el hombre
puede transportarse en el tiempo sin un vehiculo externo, basta la sugestién, el
poder de su imaginacion, la fuerza de una imagen en su memoria, como en la
inteligente adaptacién que de su propia novela hace Richard Matheson en Pide
al tiempo que vuelva (Somewhere in time) desaprovechada
cinematograficamente por Jeannot Szwarc. Claro que es dificil alcanzar la
perfeccion de esa obra maestra absoluta realizada por Chris Marker en 1963 en
so6lo 25 minutos: La Jetée. Para salvar a sus contemporaneos un hombre viaja al
pasado y al futuro. Es el tinico capaz porque hay una imagen de su pasado que
le obsesiona: el rostro de una mujer vista unos cuantos segundos. Una serie de
cientificos lo asisten, el hombre revive su pasado, demuestra que por su
capacidad para fijarse en una imagen puede viajar mentalmente al futuro y
aportar la salvacidn al género humano. El viaje se realiza, el hombre envia la
solucidn al presente, es invitado para vivir en el futuro, pero regresa al pasado a
seguir buscando la razon de esa imagen que lo obsesiona. Regresa soélo para
ser asesinado: el rostro que le obsesiona es el de la amada y a la vez testigo de
su propia muerte. Pelicula irreprochable desde el punto de vista de la CF,
demoniaca en cuanto a su forma de foto novela: imagenes fijas ligadas una o
otra por el procedimiento (nico del fundido y un solo momento de cine de diez
segundos, intensa historia de amor loco y grito alucinante en un marco de
pesadiila.

La ciencia enloquecida.- El cientifico loco no es exclusivo de la CF vy, sin
embargo, es una de sus mas tenaces. El médico demente, movido por el delirio,
el genio enloquecido son clasicos elementos del folclore cientifico-ficcional.
Estan en casi todos los fiimes donde se trata de desencadenar un monstruo o
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concebir una maquina o emprender cualquier mutacion. Por lo menos dos
tercios de la CF cinematografica estan llenos de estos aprendices de brujo
deseosos de retar a Dios, de igualar su obra y si se puede superarla, movidos a
menudo por un designio: dominar al mundo.

Los hay que fabrican humanoides con pedazos de cadaveres como el
Baron Frankenstein, quines transforman las especies como el Doctor Moreau
martirizador de hombres y animales, quienes liberan a su yo reprimido como
Jekyll, los creadores de zombies como Orloff, los que crean rayos
transformadores como el Boronski interpretado por Karloff en The invisible Ray
de Lambert Hyller (1976), los criminales dementes como Bega Lugosi de The
murders of the rue morgue (1932) de Robert Florey, los que utilizan la ciencia
con fines criminales como el diabélico Doctor Mabuse (1922) de Fritz Lang, el
Doctor Cyclops (1940) de Ernest B. Schoesdsack o Devil doll de Tod Browning
(1936), pelicula inspirada en la escena de las miniaturas humanas puestas en
botella de La novia de Frankenstein.

Los universos paralelos.- Un tema clasico de la CF literaria es la de los
universos llamados paralelos o diferentes, pero en el cine no ha dado lugar sino
a unos cuantos titulos. La literatura muchos mas abstracta se mueve mas
facilmente en este campo que el filme que, en tanto que espectaculo masivo, se
atrae pocas veces a abordar el mundo invisible que conviene con el nuestro en
el tiempo y el espacio. Obligado a mostrar, a las evidencias, prefiere declarase
incapaz de sugerir, de traducir en imagenes lo indecible, lo abstracto, lo invisible.

Hay, claro, excepciones, entre éstas esta El afio pasado en Marnienbad
(1960) citada casi siempre dentro del capitulo del tiempo y en la que se
demuestra que la ciencia ficcibn no es Unicamente asunto de maquinas y
tecnologia, de monstruos y de cientificos locos de CF es también una mirada,
una manera de ver y mostrar las cosas, de descubrir esos universos oniricos,
invisibles, otros gue coexisten con nuestra realidad cotidiana inmediata.

Resultados igualmente apasionantes son los gue obtiene Jean Luc
Godard en Week End (1967). De ella se desprende, por encima de una vision
apocaliptica de la sociedad del automévil futura y ya actual, una nocién de CF
cinematografica indirecta, de segundo grado en que las cosas fundamentales
estan mas alld de la imagen, en un plano sublimado que desobedece
sisteméticamente toda l6gica terrena o terrestre. Otro ejemplo es el ilustrado por
Le joueur de quillas (1968) de Jean Pierre Lajournade, peliculas
desgraciadamente poco vista, negada, ignorada, saboteada por mas de medio
siglo de cine eminentemente narrativo y en la cual se repiensa al mismo tiempo
el cine y la ciencia ficcion.

Antes de finalizar este capitulo resulta importante mencionar que la

ciencia ficcion también se puede ver en el campo de la ciencia, es decir, que
cientificos de todo el mundo eligieron a Blade Runner, de Ridley Scott, como la
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mejor pelicula de ciencia ficcion de todos los tiempos, esto lo informé el diario
britanico The Guardian. 34

Los 60 investigadores encuestados, entre ellos el bidlogo britanico
Richard Dawkins y el psicologo estadunidense Steven Pinker, votaron
mayoritariamente a favor de la cinta de 1982, con Harrison Ford en el papel de
un policia que persigue a un androide.

Stephen Minger, especialista en células madre en el King’s Collage de
Londres, senalo; “esta pelicula se adelanté muchisimo a su tiempo. Y eso que
trata de uno de los temas mas antiguos del mundo. Se pregunta qué es el ser
humano, qué somos y de dénde venimos”.

En segundo lugar quedd el clasico de Stanley Kubrick, 2001: Odisea en el
Espacio. En el tercer puesto se ubicaron las dos primeras partes de la trilogia |[||,
de George Lucas.

El top ten lo completan Alien, Solaris (en su versién de 1972), Terminator
2, La guerra de los Mundos, The Matrix y Encuentros Cercanos del Tercer Tipo.

En cuanto a escritores de ciencia ficcion, los cientificos eligieron a sus
favoritos en este orden: Isaac Asimov, John Wyndham, Philip K. Dick. H. G.
Wells Ursula le Guin, Arthur C. Clarke, Ray Bradbury, Frank Herbert y Stanislaw
Lem.

A continuacion presentamos los elementos del lenguaje cinematografico y
como fue el desarrollo este medio de comunicacidon para que actualmente
podamos ver este tipo de género en la pantalla grande, asi como el proceso de
una pelicula, es decir, como se hace la fabrica de suefios.

34, Informaci6én extraida del periédico El Sol de México en la Seccién Escenario “Blade Runner®, la mejor pelicula de clencia
ficcién del viernes 27 de agosto de 2004.
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CAPITULO 2

EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO



"Creation, to me, is to try to orchestrate the universe to understand what
surrounds us. Even if, to accomplish that, we use all sorts of stratagems which in
the end prove completely incapable of staving off chaos.” - Peter Greenaway

La creacion, para mi, es intentar orquestar el universo para entender lo que nos
rodea. Incluso asi, lograr eso, nosotros utilizamos todas las clases de estrategias
que en el extremo prueban ser totalmente incapaz de rechazar el caos.

"Fortunately, somewhere between chance and mystery lies imagination, the only
thing that protects our freedom, despite the fact that people keep trying to reduce
it or kill it off altogether".- Luis Bufiuel

Afortunadamente, en alguna parte entre la ocasion y la imaginacién de las
mentiras del misterio, la Unica cosa que protege nuestra libertad, a pesar del
hecho de que la gente quiera intentar reducirlo o matarlo en conjunto.

"] don't think that people accept the fact that life doesn't make sense.
| think it makes people terribly uncomfortable.” - David Lynch

No creo que la gente acepte el hecho de que en la vida no hay sentido. Creo que
hace a la gente terriblemente incomoda.

"Most directors make films with their eyes; | make films with my testicles." -
Alexandro Jodorowsky

Muchos directores hacen sus filmes con sus ojos; yo hago peliculas con mis
testiculos.

“Si tienes algin suefio recurrente que no te deja dormir, sélo sacalo con la magia
del cine, que es lo Unico que te puede hacer escapar de la realidad”. -
Andnimo



2.1 Breve historia del cine estadunidense

Para este apartado de lenguaje cinematografico es necesario aclarar que al
hablar de cine no vamos a aplicar una elaboracion de una historia ¢ una
cronologia, sino mas bien explicaremos un poco la dinamica de platicar mas los
elementos del lenguaje, esto sin dejar de pensar en quiénes fueron los pioneros
del cine ni cuales han sido las peliculas que fueron las que revolucionaron el
lenguaje cinematografico. Para llegar a sostener que Los Expedientes Secretos
X en la serie y en la pelicula su formato es de cine, que manejan los elementos
del lenguaje. Sin la existencia de las grandes producciones de afios anteriores
no llegarfamos a los filmes que se han producido hasta nuestros dias, que a
continuacién platicaremos.

Fenémenos revolucionarios como las sombras chinescas y aparatos
como el zo6tropo o el fenakistoscopio —un simple disco giratorio con rendijas y
una franja impresa de figuras que producen al girar una sensacién perfecta de
animacion- fueron siendo perfeccionadas hasta llegar al praxinoscopio del
francés Emile Reynaud. Sin dejar a un lado que el invento de la fotografia fue el
primer paso hacia el cine. 35

El Cinematoégrafo -el Cine- llegé a ser una realidad cuando todos los
procedimientos y sistemas de captacion y fijacion de imagenes permitieron
alcanzar la mayoria de edad necesaria para ser presentado al piblico como un
nuevo espectaculo.

Antes de dar a conocer el Cinematografo, en diversos paises de Estados
Unidos y Europa varios inventores trabajaron en varios sistemas que tenian un
objetivo comiin: el visionado y proyeccion de imagenes en movimiento. Entre
1890 y 1895, son numerosas las patentes que se registran con el fin de ofrecer
al publico las primeras "tomas de vistas" animadas. Entre los pioneros se
encuentran los alemanes Max y Emil Skladanowski, los estadunidenses Charles
F. Jenkins, Thomas Armat y Thomas Alva Edison, y los franceses Lumiére.

Pero tendria que ser hasta el 28 de diciembre de 1895, con los hermanos
Auguste y Louis Lumiére, creadores del cine documental y padres del
cinematografo, quienes desarrollaron el primer filme que ha llegado hasta
nosotros: La llegada de un tren (a la estacion de La Ciotat), el cual mostraba la
llegada de un tren a la estacion, efectuada en el Boulevard des Capulines, Paris.

35. Barreneche Juan José, EJ Cine, Editorial Bruguera, S. A. Barcelona 1971, pag. 59.
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En la toma Unica de La llegada de un tren, se pueden detectar algunas de
las posibilidades expresivas basicas del cine, al establecer analogias entre
diversos momentos de la accion y recursos que se definieron posteriormente,
tales como la edicion, el fravelling, los planos general y medio, el close-up y los
grados de protagonismo de los personajes. La cinta, ademas, es precursora del
plano-secuencia y del filme minimalista, en cuanto a registro sin cortes y con
camara fija, de-un hecho en tiempo real.

La importancia de este corto radica en que revel6 la capacidad inherente
del cinematografo de testimoniar, de documentar la actividad humana, tanto de
manera directa, como indirecta. Expuso el potencial del cine como espectaculo
al magnificar las propiedades de la fotografia.

Es 1902 el ano del estreno en Paris de El viafe a la Luna, el mago
Georges Méliés a quien los historiadores sefialan como inventor del espectactilo
cinematografico o padre de la ciencia ficcion filmica. En este filme queda
registrada la actividad del hombre de una manera oblicua, la del creador que,
para armar su suefo, echa mano de variadisimos recursos que van desde el uso
de la luz natural en su estudio con techo de vidrio, hasta decorados pintados con
toda la gama del gris, pasando por la participacion del mismo cineasta en el
papel del gestor del viaje a la Luna.

Ademas, el proceso de sistematizacion del relato filmico, de por si
fragmentado en fotogramas, se condicioné atin mas por el uso del tiempo del
relato, en lugar del tiempo real de los eventos. La experiencia cinematografica se
volvia homogénea, con lo cual se lograba la compenetracion del publico con el
filme.

De particular relevancia en el periodo mudo son la Escuela de Brighton,
en Gran Bretafa y la Compaiiia de Pathé, en Francia. En tanto que los cineastas
de Brigton logran auge gracias a sus inquietudes técnicas y los de Pathé se
lanzan a distribuir sus peliculas por todas partes. 36

Con el fin de llenar las salas de cine, se comenzaron a realizar peliculas
mas cultas para un publico burgués. En Francia el proyecto se conocia como
Films d'Art, titulos basados en obras literarias donde actuaban actores famosos
del teatro. Tal como Edison en los Estados Unidos, Charles Pathé marca en
Francia el inicio de la industrializacion del cine. Los filmes producidos por él
alcanzaron un buen nivel de calidad gracias a la direccion de Ferdinand Zecca, a
quien se debe La Passié (1902) o El asesinato del duque de Guisa (1904).

36. Posada V. Pablo Humberto, Apreciacién de cine, Editorial Alambra Mexicana, S.A de C.V. México 1980, pag. 68.
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En Estados Unidos sera Edison el maximo impuisor del Cinematégrafo,
consotfidando una industria en la que desea ser el protagonista indiscutible al
considerarse como el tnico inventor y propietario del nuevo espectaculo. A su
sombra van creciendo otros directores como Edwin S. Porter, que lograra dar un
paso fundamental en la construccion de una historia con el disefio de una
estructura que se centra en "el salvamento en el Ultimo minuto™: Asalfo y robo de
un tren, 1903; pelicula que daba inicio a un género exclusivo americano: el
western.

2.1.1 Consolidacion de un lenguaje

El desarrollo de la industria del cine ha propiciado la definicién de un lenguaje
especifico que se encargaron de ir definiendo los directores que trabajaron en el
trénsito del siglo XIX al XX. Sorprende que los pioneros no se limitaran a seguir
con la simple "toma de vista" durante muchos anos. Hubo quien se preocupo por
dar a entender que la utilizacion de varios planos de distinto tamario servia para
enriquecer la historia y la accion de los personajes.

Viendo que se convierte en un gran espectaculo popular, que supera las
barreras sociales e idiomaticas -en un pais de inmigracion formado por multitud
de lenguas y etnias-, el factor negocio entra en accion. Con el fin de monopolizar
el mercado cinematografico y acabar con sus competidores, Edison envia a sus
abogados contra los explotadores de aparatos cinematograficos. Se trata de la
guerra de las patentes (1897-1906) que, después de una época de procesos,
clausuras de salas, confiscacion de aparatos y momentos de violencia, da la
victoria a Edison.

Ello afectdé negativamente a los productores independientes, los cuales,
para huir del inventor-negociante, marchan al otro lado del pais, a California,
donde fundan Hollywood. Aqui levantaran las grandes productoras que haran la
historia del cine norteamericano.

Entre los diversos paises donde el cine ya es una realidad, ltalia es uno
de los avanzados en la concepcion del cine como espectaculo. Y las peliculas
de grandes reconstrucciones historicas seran el mejor medio para hacerse con
el publico. El titulo mas destacado fue Cabina, dirigido por Giovanni Pastrone en
1913. Grandes escenarios y muchos extras encarnando a romanos o a
cartagineses garantizaban una produccion colosal para la época. Una
concepcién del cine que influira en los cineastas norteamericanos.

David Wark Giriffith fue el gran fijador del lenguaje cinematografico. Sus
innovaciones en la manera de narrar una pelicula revolucionaron el séptimo arte:
Es su obra maestra El nacimiento de una nacién (1914), sobre la guerra de
secesidn y al afio siguiente realizé Infolerancia. Dividia el filme en secuencias,
mostraba acciones en paralelo, cambiaba el emplazamiento y el angulo de la
camara, variaba los planos, usaba el flash-back o narracién de un hecho ya
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pasado. Pero, sobre todo, Griffith asumié que el montaje era el instrumento
expresivo mas importante con que contaba el cine; que no servia sélo para
ordenar secuencias y planos, sino también para emocionar al espectador.

Griffith llegé a influir a jovenes cineastas de una geografia tan alejada de
los americanos, como es Rusia. E} triunfo de la revolucion rusa en 1917 hizo
pensar a sus dirigentes que el cine podia asumir un papel de adoctrinamiento y
propagandistico. Asi que encarg6 a unos cuantos directores el hecho de crear
una nueva cinematografia en el pais.

2.1.2 El cine estadunidense de los 20

Después del aprendizaje que muchos directores tuvieron a lo largo de los aros
10, no debe resultar llamativo el hecho de que a lo largo de los afios veinte
dirigieran algunas de las peliculas mas importantes, llamativas y sorprendentes
de sus respectivas carreras y de la Historia del Cine Mundial.

Si Mack Sennett se habia convertido en el maximo exponente del cine de
destrucciéon (de sus manos salieron el famoso grupo de policias -los Keystone
Cop-, la guerra de tartas, con una accion vertiginosa que dio lugar al estilo
slapstick o una situacion de humor fisico), sus discipulos Harold Lioyd y Charles
Chaplin progresaron hacia un cine de mayor interés y efectividad, una linea que
progresaria gracias a las aportaciones de Buster Keaton. El cine coémico y la
comedia se entrelazan en las peliculas de estos actores-directores, situandolos
en la cumbre el cine que alcanzaron no sélo por sus propios trabajos sino,
también, por el éxito conseguido.

Charles Chaplin hizo famoso su personaje de "Charlot” gracias a la
caracterizacion que se convertiria con el tiempo en uno de los iconos mas
recordados. Si ya fueron importantes peliculas como El vagabundo (1915), E/
inmigrante (1917) y Armas al hombro (1918), desarrollé sus fundamentales
argumentos tematicos —sobre la base de un tono tragicémico- en El chico
(1921) y La quimera del oro (1925). Harold Lloyd, por su parte, también después
de un dilatado aprendizaje alcanzé su mayor gloria con el desarrollo de "gags" y
situaciones muy divertidas en peliculas como El estudiante novato (1925), El
hombre mosca (1926) y Relampago (1928). Buster Keaton se caracterizé por un
rostro inexpresivo (lo que provoco que se le llamara "cara de palo") y el tener
que enfrentarse estoicamente a un mundo que se rebelaba a cada instante ante
lo que hiciese. Lo mejor de su trabajo se encuentra en La ley de la hospitalidad
(1923), Las siete ocasiones (1925), El maquinista de la General (1927), entre
otras.

Ademas del cine comico, la industria estadunidense abordé otros temas,
dando origen a una serie de lineas de produccion que se denominarian géneros.
Desde el cine del Oeste (western), con singulares aportaciones de John Ford: E/
caballo de hierro (1924); Tres hombres malos (1926) hasta el cine de aventuras
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impulsado por Allan Dwan Robin Hood (1922); La mascara de hierro (1929) se
pasa por el cine bélico y social de King Vidor E/ gran desfile (1925), Y el mundo
marcha (1928) y William A. Wellman Alas (1927) y los melodramas de Frank
Borzage E/ séptimo cielo (1927), entre otros muchos, ademas de las
sorprendentes obras de terror interpretadas por Lon Chaney El jorobado de
Notre Dame (1923) de Wallace Worsley; E! fantasma de la épera (1925) de
Rupert Julien, la de los romanticos John Gilbert Sota, caballo y rey (1923) de
John Ford; Su hora (1924) de King Vidor, Ramén Novarro Ben-Hur (1925) de
Fred Niblo; EI principe estudiante (1927) de Ernst Lubitsch y Rodolfo Valentino
Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1921) de Rex Ingram; Sangre y arena (1922)
de Fred Niblo; E/ &guila negra (1925) de Clarence Brown. Fueron afos
importantes para impulsar la nueva forma de estrellas como el “star-system”
cinematografico.

El cine estadunidense se benefici6 a lo largo de estos afos de la
presencia de numerosos directores y técnicos europeos que decidieron probar
fortuna en su industria. Entre los emigrantes mas reconocidos de esta época se
encontraron los austriacos Erich von Stroheim, muy agudo a la hora de abordar
temas sociales con ironia y realismo Esposas frivolas (1921); El carrusel de la
vida (1922), Avaricia (1923) y Joseph von Sternberg, quien puso los cimientos
de un género tipico americano -el cine de gangsters (cine negro)- con la pelicula
La ley del hampa (1927). El aleman Ernst Lubitsch da sus primeros pasos hacia
un cine mordaz e irénico que consolidara tras la implantacion del cine sonoro. El
sueco Victor Sjdstrém dejara su buen hacer en El viento (1928) y el francés
Jacques Feyder aprovechara ia presencia de Greta Garbo para rodar con la
Metro Goldwyn Mayer El beso (1929).

2.1.3 Consolidacion del sonido

Desde finales del siglo XIX, cuando se producen las primeras imagenes en
movimiento, se intenté que tanto el fonégrafo inventado por Edison como el
graméfono disenado por Emil Berliner pudieran ser acoplados al Cinematégrafo.
Quien lo intentdé en primer lugar fue el francés Auguste Baron, después le
siguieron otros muchos. No obstante, cuando el Cinematégrafo comienza a
difundirse por el mundo, los empresarios tenian mas interés en explotar el nuevo
espectaculo que en pensar en rentabilizar algo nuevo, econdmicamente mas
costoso.

A partir de los experimentos e investigaciones que se remontan a los
primeros afos del siglo XX, y que se centran en el registro y la reproduccion del
sonido cinematografico, los sistemas que se patentan en torno a los afios 20
buscan hacer realidad un suefio de muchos: que los actores hablen en Ia
pantalla. La Wamer Bros es la primera empresa que se arriesga a producir las
primeras peliculas "sonoras" y "habladas”. El primer intento parcial se aprecia en
Don Juan (1926), y el segundo y mas importante, en E/ cantante de jazz (1927),
ambas dirigidas por Alan Crosland. Este nuevo paso tecnologico va a influir de
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manera determinante en la industria, en los profesionales que en ella trabajan,
en los planteamientos estéticos de las historias, obligando a una
reestructuracion industrial que afectara, inevitablemente, a la comercializacion
de las peliculas en Estados Unidos y en todo el mundo.

La polémica suscitada entre la Warner (su sistema llamado Vitaphone
suponia la sincronizacién del disco con el proyector cinematografico) y la Fox
(tenia el sistema Movietone) y la RCA (con su sistema Photophone), éstos con el
registro del sonido en la misma pelicula (llamado sonido o6ptico), y otras
empresas, obligd a decidir adoptar un sistema estandar de sonido para evitar el
caos en la industria. Se decidi6 que el mas apropiado era el sonido 6ptico,
porque iba impreso en la misma pelicula.

Las primeras peliculas sonoras que comenzaron a circular por todo el
mundo se adaptaron a las circunstancias del momento. Se proyectaron peliculas
mudas sonorizadas y se remontaron otras incorporandoles partes sonoras. Los
estudios afincados en Hollywood comenzaron a producir peliculas en varios
idiomas con el fin de comercializar cada una en su correspondiente pais, sobre
todo cuando Ja version original con subtitulos fue rechazada en la mayoria de los
paises. Este sistema perduré durante unos anos hasta que vieron que resuftaba
muy costoso. Fue el momento en que los productores decidieron adoptar el
doblaje como opcién mas econémica. Con el tiempo, se adopté e implanté dicho
procedimiento en casi todos los paises, con lo que la obra original comenz6 a
tener "versiones” derivadas de la traduccion realizada en cada pais.

Entre las peliculas que muestran los problemas que se vivieron en
diversos paises entre 1926 y 1931, cabe mencionar El séptimo cielo (1927), de
Frank Borzage, La muchacha de Londres (1929), de Alfred Hitchcock, M y el
vampiro de Dusseldorf (1931), de Fritz Lang, entre otras. Sobre las vivencias de
los actores y los problemas economicos y técnicos vividos en los grandes
Estudios estadunidenses durante los rodajes de las primeras peliculas sonoras,
debe recordarse Cantando bajo la lluvia (1952) de Stanley Donen.

2.1.4 Grandes estudios de Estados Unidos

Desde comienzos de los arios 10 se fueron fundando las mas importantes
empresas de cine estadunidenses como la Universal Pictures, Fox Film
Corporation -después conocida por 20th Century Fox-, United Artists, Wamer
Bros., Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), Columbia, Paramount, RKO, que irian
sufriendo diversas maodificaciones en su estructura de gestion al fusionarse con
otras empresas dedicadas a la exhibicién y la distribucién. La consolidacién de
estas firmas permitieron que la década de los afios 30 se definiera como la
"Edad de oro" de los grandes estudios cinematograficos estadunidenses y del
mundo. El motivo no es sélo la producciéon centinuada que se realiza en cada
uno de ellos, sino el desarrollo de las méas diversas lineas tematicas que dieron
lugar una politica de géneros mas definida y comercial.
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La MGM se hizo con el estrellato cinematografico gracias a los temas
romanticos dirigidos por Clarence Brown e interpretados por Greta Garbo Ana
Karenina (1935), las mas diversas historias firmadas por Victor Fleming La
indomita (1935); Capitanes intrépidos (1937) en especial dos peliculas que
marcaron una época de esplendor: Lo que el viento se llevé (1939), con Clark
Gable y Vivien Leigh, y El mago de Oz (1939), con una jovencisima Judy
Garland. Los hermanos Marx fueron dirigidos por Sam Wood en sorprendentes
peliculas como Una noche en la 6pera (1935) y Un dia en las carreras (1937). La
produccion musical del estudio quiso ser una proyeccion de los espectaculos de
Broadway, tanto operetas (con Jeannette MacDonald) como historias con mucho
baile (con Eleanor Powell).

La Wamer supo desarrollar habilmente géneros como el cine negro y el
cine de aventuras. En el primero Mervin LeRoy dirigié titulos tan representativos
como Hampa dorada (1930) con Edward G. Robinson, y Soy un fugitivo (1932),
con Paul Muni; en el cine de aventuras destacan las aportaciones de Michael
Curtiz, representativas de un modo de hacer que atrapé al publico de la época:
La carga de la brigada ligera (1936) y Robin de los bosques (1938), ambas con
Errol Flynn y Olivia de Havilland. Y en el campo musical sobresalieron las
peliculas barrocas dirigidas y coreografiadas por Busby Berkeley.

Paramout por su parte apoyo6 los grandes filmes histéricos de Cecii B. De
Mille como EI signo de la cruz (1932) y Cleopatra (1934), la comedia sofisticada
y de fina ironia de Ernst Lubitsch (Un ladrén en mi alcoba, 1932; La viuda alegre,
1934) o el cine de gangsters y de terror dirigidos con buen pulso por Rouben
Mamoulian Las calles de la ciudad (1931); El Dr. Jekyll y Mr. Hyde (1932). Sus
peliculas musicales fueron mas bien historias en las que diversos actores
cantaban unas canciones (Mae West, Bing Crosby).

La Universal se especializé en cine de terror con inolvidables peliculas
que han marcado a buena parte del cine posterior de género. James Whale fue
el responsable de Frankenstein (1931) y El hombre invisible (1933), entre otras.
Tod Browning dirigid Dracufa (1931), con un inimitable Bela Lugosi, y una
sorprendente e inigualable La parada de los monstruos (1932).

La RKO produjo los musicales de la pareja de baile mas famosa del cine:
Fred Astaire y Ginger Rogers, especialmente con La alegre divorciada (1934) y
Sombrero de copa (1935). La Columbia se centré en una produccién mas
familiar, destacando las comedias de Frank Capra en la linea de Sucedié una
noche (1934), con Claudette Colbert y Clark Gable, E/ secreto de vivir (1936),
con Gary Cooper y Jean Arthur, y Vive como quieras (1938), con Jean Arthur
emparejada en esta ocasion con James Stewart.

ESTA TESIS NO SALF
DE LA BIBLIOTECA
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2.1.5 El cine estadunidense de los 40 y 50

La década de los 40 se inicia con una auténtica bomba creativa: la pelicula
Ciudadano Kane (1940), dirigida por un recién llegado llamado Orson Welles,
que rompi6é muchos esquemas desde el punto de vista visual y narrativo, y en la
que tuvo un gran protagonismo el director de fotografia Gregg Toland.

Estos afios estuvieron marcados por la produccion de peliculas de "cine
negro”, con excepcionales aportaciones en obras como El halcén maltés (1941),
de John Huston, con Humphrey Bogart; Casablanca (1942), de Michael Curtiz,
con una pareja protagonista inolvidable: Ingrid Bergman y Bogart; Laura (1944),
de Ofto Preminger, con Gene Tierney y Dana Andrews; y Gilda (1946), de
Charles Vidor, con Rita Hayworth y Glenn Ford. Fueron afos de gran variedad
tematica y de excepcionales interpretaciones. Se puede hablar de Charles
Chaplin EJ gran dictador (1940) de John Ford Las uvas de la ira (1940) con
Henry Fonda, de Wiliam Wyler La carta (1940); La loba (1941); las dos
interpretadas por Bette Davis) y de George Cukor La costilla de Adéan (1949) con
una pareja sorprendente: Spencer Tracy y Katharine Hepburn.

Ademas encontraron un hueco en la programacion aquellas historias mas
humanas y evangelizadoras como Siguiendo mi camino (1944), de Leo
McCarey, con Bing Crosby, los musicales como Escuela de sirenas (1944), de
George Sydney, con la famosa Esther Williams, westerns como Duelo al sol
(1946), de King Vidor, con Gregory Peck y Jennifer Jones, Pasion de los fuertes
(1946), de John Ford, con Henry Fonda, Linda Darnell.

No obstante, el cine estadunidense de los 40 se vio delimitado en su
produccién por la entrada del pais en la Segunda Guerra Mundial, que impulsé
el cine de propaganda desde el documental y el cine de ficcion, en peliculas en
las que el heroismo del soldado estadunidense quedaba bien destacado, como
en Treinta segundos sobre Tokio (1944), de Mervyn LeRoy, y Objetivo Birmania
(1945), de Raoul Walsh, con un Errol Flynn capaz de solucionar él solo todos los
problemas. En el lado contrario se encontré También somos seres humanos
(1945), de William A. Wellman, un retrato realista de los soldados que caminan
hacia sus objetivos, de los jovenes que sufren y tienen miedo.

También se vio condicionado en su creacién por las iniciativas del Comité
de Actividades Antiamericanas. Directores, guionistas y actores sintieron la
persecucidn implacable de la Comision dirigida por el senador Joseph McCarthy.
La cual fue la denominada “"caza de brujas”, una batalla politica con la que se
pretendié sanear Hollywood de comunistas y demas pensadores.

En esta tesitura se moverd la produccion cinematografica en [os
cincuenta, en la que el cine de género continuard su marcha con singulares
aportaciones. En el western se revisan sus planteamientos, con peliculas como
Flecha rota (1950), de Delmer Daves en la que el indio ya deja de ser el malo de
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la pelicula-, Sélo ante el peligro (1952), de Fred Zinnemann, y Raices profundas
(1953), de George Stevens. El cine negro con La jungla de asfalto (1950), de
Huston, muestra su eficacia. El musical alcanza su cumbre con las aportaciones
de Stanley Donen y Gene Kelly Un americano en Paris, 1951; Cantando bajo fa
Huvia (1952). Hollywood produce mucha ciencia ficcion influenciado por la
literatura de la época y por la tension de la "guerra fria" entre las dos
superpotencias E/ dia que paralizaron Ja tierra (1951) de Robert Wise; E/
increible hombre menguante (1957) de Jack Arnold. Y también, comedias Con
faldas y a lo loco (1959) de Billy Wilder, melodramas Obsesion (1954) de
Douglas Sirk, historias de ambiente juvenil Rebelde sin causa (1955) de
Nicholas Ray y mucho cine de entretenimiento que llega con las
superproducciones Los diez mandamientos (1956); Ben-Hur (1959) de Wyler
que acomete la industria estadunidense para intentar atraer a la sala al puablico
que durante estos anos vive mas pendiente de la television y del esparcimiento
social.

2.1.6 El cine estadunidense de los 60

La sociedad estadunidense comienza a sentir la fuerza de una generacién que
busca abrir nuevos caminos reivindicativos de una nueva convivencia que se
proyectan en los intereses culturales, creativos y vivénciales. La industria del
cine, en gran medida, también siente cémo el interés de los espectadores por las
peliculas que produce estd provocando que sus cimientos se resientan. La
television y otros modos de entretenimiento provocan que determinadas
superproducciones tengan dificil su amortizacion y éxito.

El cine estadunidense ya ha sentado bases en Europa, produciendo
numerosas peliculas en Gran Bretana, ltalia y Espaiia, con actores de prestigio
internacional Doctor Zhivago (1965) de David Lean y los directores mas
representativos de la época trabajan tanto en Estados Unidos como en ef Viejo
Continente: John Huston, Stanley Kubrick, Orson Welles, John Schlesinger,
entre otros.

Los géneros todavia conservan la esencia que les ha definido como tales.
Las comedias tienen de protagonistas a Rock Hudson y Doris Day Té para dos
(1962) de Delbert Mann, a Peter Sellers El guateque (1968) de Blake Edwards vy,
especialmente, a Jerry Lewis Lio en los grandes almacenes y El profesor
Chiflado (1963) de Frank Thaslin y el propio Lewis, aunque la presencia del
maestro Billy Wilder sigue marcando las diferencias El apartamento (1960) con
Jack Lemmon; Uno, dos, tres (1961), con James Cagney El musical aborda
temas relacionados con el mundo juvenil y familiar West Side Story (1961) de
Robert Wise y comienzan a surgir con mas frecuencia -antes ya habia pasado
con Elvis Presley- las peliculas que aprovechan la fama popular de los nuevos
grupos musicales jévenes, como los Beatles, para producir La noche de un dia
dificil (1964) de Richard Lester.
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El cine de terror alcanzé algunos de sus momentos mas memorables con
peliculas como Psicosis (1960) y Los pajaros (1963), de Alfred Hitchcock,
Repulsion (1965) y El bebé de RoseMary (1968), de Roman Polanski, y La
noche de los muertos vivienfes (1968), de George A. Romero. El western
continba dando historia con gran fuerza y efectividad con Los siete magnificos
(1960), de John Sturges, y El hombre que mato a Liberty Balance (1962), de
Ford.

No obstante, la reflexion sobre el hombre en el mas amplio sentido de la
palabra se impone en trabajos tan diversos tematicamente como E/ prestamista
(1965), de Sydney Lumet, La jaurfa humana (1966), de Arthur Penn, Danzar,
danzar, malditos (1969), de Sydney Pollack. Las nuevas vias creativas, desde
un ambito independiente y solapado con las iniciativas de los grandes estudios,
quedan reflejados en varias peliculas que cierran la década: E/ graduado, de
Mike Nichols, Cowboy de medianoche, de John Schlesinger, -con sendas
magistrales interpretaciones de Dustin Hoffman, y Bonnie y Clyde, de Arthur
Penn, y que de alguna manera permanecen en la memoria colectiva como
iconos de un momento socio-cultural de gran relieve.

En cualquier caso, se consolida un cuadro artistico apoyado en actores
como Jack Lemmon, Walter Matthau, Paul Newman, Robert Redford, Clint
Eastwood y actrices como Faye Dunaway, Shirley MacLaine, Barbra Streisand,
entre otros, que sirven de transicion entre la estrellas maduras y los jovenes que
van a irrumpir en la década siguiente (1970), asi como en la industria.

Mucho mas alla de las trayectorias personales de directores consagrados
y de los nuevos creadores, se dieron otras lineas mucho mas marginales que se
englobaron bajo la denominacién “Cine independiente americano” (el New
American Cinema, el cine underground), corrientes de vanguardia que quisieron
romper con las tematicas tradicionales.

2.1.7 El cine estadunidense contemporaneo

Los cambios que se aprecian en las peliculas de finales de los 60 son suficientes
para que el Hollywood clasico entienda que ha quemado sus Gltimos cartuchos.
Los productores tienen otro estilo, los directores se adentran plenamente en el
negocio audiovisual, los actores demandan mayores honorarios, el consumo del
cine ya no es en la sala o a través de la television, pues el video ofrece otra
ventana de comercializacion. La tecnologia avanza tan rapido que revoluciona el
concepto creativo cinematografico y ya, a finales del siglo XX, se graban
peliculas en video digital.

A partir de 1975 el cine estadunidense entra en la nueva era que va a

estar dominada por los blockbusters, el box-office; es decir, por la rentabilidad
inmediata en taquilla de una pelicula. Desde Tiburén (1975), de Steven
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Spielberg, hasta Spiderman (2002), de Sam Raimi, Hollywood va a estar
pendiente de las ventas de entradas en el primer fin de semana.

Esta nueva idea del negocio la consolida George Lucas cuando dirige La
guerra de las galaxias (1977), todo un fenémeno cinematografico -toda la saga-
que se transforma en otro sociolégico y de mercadotecnia. En este sentido
también sorprende el éxito de Titanic (1997), de James Cameron, de The Matrix
(1999), de los hermanos Larry y Andy Wachowski, o los éxitos de El sefior de los
anillos. La comunidad del anillo (2001), de Peter Jackson, y Harry Potter y la
piedra filosofal (2001), de Chris Columbus. Pero los grandes éxitos no pueden
ocultar otros fracasos; quizas los mas sonados fueron los de La puerta del cielo
(1980), de Michael Cimino, y Waterworld (1995), de Kevin Costner.

El cine del Gltimo tercio del siglo XX fue basicamente espectaculo,
producciones que supieron aprovechar el empuje de series impuisadas por
Steven Spielberg -uno de los grandes empresarios de Hollywood, ademas de
gran director- y un grupo de directores que fueron consolidando su carrera a su
sombra en peliculas diversas En busca del Arca perdida (1981); Regreso al
futuro (1985); Parque Jurasico (1993); Forrest Gump (1994) y mucho cine de
animacion: ¢ Quién engarié a Roger Rabbit? (1988), Shrek 1 2001 y Sherk 2 de
2004.

Espectaculo muy vinculado a las historias catastroficas (desde Aeropuerto
(1970), hasta Armageddon (1998), al cine de terror sorprendente, paranormal,
legado dei espacio E/ exorcista (1973); Poltergeist (1982); Alien, el octavo
pasajero (1979); El sexto sentido (1999), la comedia e historias de terror juvenil
American graffiti (1973); Scream: grita antes de morir (1996); el proyecfo de la
Bruja de Blair (1999), el cine bélico, histérico y politico Patton (1970);
Apocalypse Now (1979); Salvando al soldado Ryan (1998); La caida del Halc6n
negro (2002), la comedia familiar, romantica y disparatada Sofo en casa (1990);
Loca academia de policias (1984); El diario de Bridget Jones (2001).

Las nuevas herramientas tecnologicas, los nuevos habitos de consumo
de productos audiovisuales conducen a que el mundo del cine indague en todo
lo que tiene que ver con la electronica, la realidad virtual, la television, la Internet
y el mundo del videojuego. Desde Tron (1982) de Steven Spilberg, hasta EJ
show de Truman (1998), de Peter Weir, eXistenZ (1998), de David Cronenberg,
y The Matrix (1999), de los hermanos Wachowski, son tanto los temas de
actualidad que se convierten en cotidianos a través de las historias que se
construyen para el cine. Ademas toda la tecnologia permite realizar a través de
la computadora las nuevas producciones de animacién que abordan diversos
Estudios (Disney, Fox, Pixar, Dreamworks, entre muchos ofros que naceran).

Frente a todo este despliegue de fuegos artificiales, el cine tradicional

consigue encontrar su hueco. Directores clasicos como Billy Wilder o Robert
Altman, y otros intermedios como Francis Ford Coppola, William Friedkin,

-83-



Woody Allen o Clint Eastwood, trabajan activamente al lado de otros mas
jovenes y renovadores como Jim Jarmusch, Tim Burton, Steven Soderbergh y
los hermanos Coen. Y todos ellos, dan entrada a las nuevas estrellas
cinematograficas como Tom Cruise, Julia Roberts, Jodie Foster, Kevin Costner,
Arnold Schwarzenegger, Harrison Ford, Sylvester Stallone, Sharon Stone, Brad
Pitt, Bridget Fonda o George Clooney, entre otros muchos; el mas vivo retrato
del nuevo Hollywood.

En este nuevo Hollywood si forman parte Los Expedientes Secretos X
porque el fin de sus creadores fue hacer proyectos / negocios lucrativos que
generaran millones de délares de ganancias para los ejecutivos, en este caso
para Fox. Ademas porque tecnologicamente estd a la vanguardia en los
procesos de grabacién, edicion, y en toda la produccién en general.

2.2 ¢Como se hace la fabrica de suefios?

En algin momento de nuestras vidas, en un periodo lGcido, de suenos en la
nifiez, nos preguntamos como es que hicieron Encuentros cercanos del tercer
tipo o E.T. Esperemos que todas se hagan de suefios, de cosas que tenemos
dentro de nosotros que de alguna u otra forma hay que sacarlas, de expresarlas
para gque otros se puedan reflejar en las imagenes, en los didlogos, en las
formas de vida, en los personajes, esto para que sélo digas, como yo con Ia
pelicula Great Expectations (Grandes Esperanzas), con la que me identifico
mucho: “este filme podria ser mi vida”.

No creo que sea dificil pensar que con sélo una “idea” de una persona se
construyan las mejores peliculas. Es por esto que la existencia del cine se debe
a una cualidad del ojo, la persistencia retiniana; segun Roman Gubernt:

La ilusién de movimiento del cine se basa, en efecto, en la inercia de la visién, que hace que las
iméagenes proyectadas durante una fraccién de segundo en la pantalla no se borren
instantaneamente de la retina. De este modo una répida sucesién de fotos inméviles,
proyectadas discontinuamente, son percibidas por el espectador como un movimiento

continuo.37
Esto es el como es que lo vemos, pero la cuestion es quiénes son los
participes en este desarrollo del séptimo arte:

El pilar de este suefio es el director (iremos ejemplificando con las
personas que trabajaron en la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate
al futuro en este caso fue Rob Bowman el realizador del filme), él va ser el autor,
el responsable de que se termine ia pelicula. Va a manejar la forma de ser de los
actores en el filme, de montar las escenas, de marcar los movimientos de
camara y el tiempo que sea necesario en cada toma, asi como en la pelicula en
si. Ademas de ver en qué lugares, si es de dia o de noche, y supervisar el
trabajo de la produccion en general, claro, gracias a su asistente.

37. Garcia Tsao, Leonardo, Cémo acercarse al cine, Editorial Limusa, México 1989, pag. 7.
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Este gran visionario de las cosas que pasan a su alrededor sera el que
gracias a su perspicacia intelectual, su olfato artistico o pintoresco como el de
Peter Greenaway, una habilidad de ser amigo y patrén, una vision y estilo propio
lo podremos encasillar en un artista completo.

En los afios 50 surge en Francia una teoria cinematografica, llamada
“politica del autor”, la cual afirma que un verdadero director de cine debera tener
un estilo tan personal e identificable como su letra. El director-autor imprimira su
sello aun a los proyectos que le son ajenos.

Gracias a dicha teoria se revalorizé la filmografia de muchos cineastas
como D.W. Griffith, Sergei Eisenstein, Fritz Lang, John Ford, Alfred Hitchcock,
Howard Haks, Frank Capra, Billy Wilder, Orson Wells, Jean Renoir, mi preferido
Alejandro Jodorowsky y otros mas, que con plena justificacién hacer que se
mencione la frase “una pelicula de...”.

El segundo al mando dentro de este Titanic que es el cine, es el productor
(en el caso de Los Expedientes Secretos X fue Chris Carter y Daniel Sackheim
los encargados de la contribucion), quien aporta el dinero para la realizacién de
la pelicula. También podria considerarse el magnate que va a hacer que este
barco funcione como una industria, que es lo mas comiin, y ya no como un arte.

Hay casos en que el director y el productor son la misma persona,
algunos que empezaron de directores, hicieron dinero y crearon su propia
industria como Steven Spilberg, George Lucas, Walt Disney, entre otros.

Respecto al cine independiente, el productor se arriesga al invertir en un
cine en el que cree personalmente. En tal caso el interés artistico es mayor.

La produccidon no es sélo poner el dinero y que los técnicos se las
arreglen. Alguien debe administrarlo, y para eso estd el productor ejecutivo,
quien es el encargado de organizar los diversos aspectos de una filmacion. A él
le corresponde calcular el presupuesto, hacer un plan de trabajo, estimar cuanto
durara el rodaje y en qué sitios se realizaran, asi como efectuar la contratacion
de los servicios técnicos y humanos, y la compra del material necesario. 38

El encargado de plasmar las ideas en imagenes, es el guionista (en fa
pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro el encargado fue
Chris Carter), el artifice de que el guion sea el punto de partida, y puede derivar
de un argumento original o una adaptacién de algo previamente escrito como
una novela, cuento, tira comica o un remake (es una pelicula que ya realizé un
director y que otra persona la retoma para hacer su propia version, por ejemplo
la de Psicosis de Hitchcock, que posteriormente la realizé Gus Van Sant en
1998).

38. Ibidem, pag. 17.
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El guidon debe ser la historia narrada, visualizada, dialogada, con la
descripciébn de personajes y lugares. El guidn literario no debe contener
instrucciones sobre cémo debe fimarse, ya que eso corresponde al guion
{écnico.

El guién es literatura y cine a la vez. Con un argumento sélido en donde
se desarrollan los personajes, donde se equilibran el drama, la accion y el humor
sin dejar decaer el interés de su historia, una parte importante del trabajo esta
resuelto. También se da el caso que el director, productor y el guionista son la
misma persona o ya sea de igual manera solo el director y el guionista podremos
hablar de un artista cien por ciento dedicado a su profesion de cineasta.

Como responsable en la calidad de la imagen, se encuentra el director de
fotografia (el encomendado en la pelicula de Los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro fue para Ward Russell). Elabora una atmdsfera y un tono
pertinente en la pelicula, y a su cargo esta el manejo de las camaras, el disefio
de la iluminacién, el cuidado de la exposicion, entre otros. El disefio que se
utilice debe tener una concepcién afin con el director y con el tema.

En gran medida, el director de fotografia es el ojo del realizador, es
comun que se formen relaciones de trabajo duraderas entre un director y un
cinefotégrafo. El director de fotografia es un artista, se dice que “pinta con la
luz”.

Una de las partes igual de importantes, ademas de la tecnologia, son los
actores tanto (en la pelicula como en la serie de Los Expedientes Secretos X las
personas para realizar los papeles principales fueron David Duchovny, Gillian
Anderson, William B. Davis, Mitch Pileggi, entre otros), que son el rostro y la voz
de las peliculas. El trabajo de un actor cinematografico conlleva condiciones muy
particulares, ya que no actia ante un publico, sino ante una camara que puede
registrar incluso el movimiento mas discreto de sus parpados. Su desempefio no
tendra mas continuidad que la que dicte el orden de filmacion, y la edicion puede
eliminar su trabajo por completo o darle un relace inesperado.

Tal como ocurre con los cinefotégrafos, un actor puede desarrollar una
relacion continua de frabajo con un director, al punto de convertirse en una
especie de alter-ego, como ha sucedido entre Federico Fellini y Marcelo
Mastroianni, Wemer Herzog y Klaus Kinski o Martin Scorsese y Robert de Niro o
el caso mexicano de Ismael Rodriguez y Pedro Infante, entre otros. 39

Los actores secundarios (Dean Haglund, Bruce Harwood, Tom
Braidwood, es decir, Los Pistoleros Solitarios, quienes también aparecen en la
serie como en la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro),
también llamados de caracter, que no lucen como los protagonistas. Los papeles
mas breves son considerados incidentales o “bits”, como cuando un actor
pronuncia un par de lineas en una pelicula y no se le vuelve a ver.

39. Ibidem, pag. 22.
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El editor es la mano derecha del director (como lo fue Stephen Mark para
realizar esta labor en la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al
futuro), es la persona que al armar la pelicula es la mas objetiva que el director.
Su labor consiste en reunir las tomas filmadas, “pegarias” en un orden inteligible
de acuerdo con una progresién dramatica, quitar lo que sobra y conferir a la
estructura narrativa un ritmo adecuado; luego sincroniza las imagenes con los
sonidos para armar las pistas sonoras que incluyen dialogos, efectos y musica.
Pero el proceso es bastante mas complejo, ya que en la ediciéon una pelicula
puede cambiar radicalmente, es susceptible de contar una historia diferente a la
planeada si el material lo permite. Tal es la magia de la edicién, y mas de un
cineasta, que se ha beneficiado de sus posibilidades para mejorar su producto.

Hay un dicho dentro de la industria que dice que “lo que filmacién no da,
edicién no presta”. Esto significa que si el material filmado es inservible, ni el
mejor editor del mundo puede administrarle una mejora al trabajo ya realizado.

Con estos seis pilares del mundo del cine, es preciso platicar también de
otros seis elementos que tienen su importancia, pero no son imprescindibles.

Suele pensarse que el acomparnamiento musical en el cine nacié cuando
se volvib sonoro. En realidad, las peliculas mudas por lo general eran
proyectadas mientras se acompafiaban de musica interpretada desde una
pianola hasta una orquesta sinfonica. Desde entonces, la muasica ha fungido
como eficaz apoyo emacional del cine, invaluable para crear una atmosfera o
establecer un tono. Hay ocasiones en que nos hace ver o sentir cosas
inexistentes en la imagen.

Por ofra parte, también puede suceder que una musica inadecuada
lesione seriamente la pelicula (pero en este caso Mark Show no fue la excepcion
y en la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro como en la
serie logré hacer las melodias). Y este hecho musical debe también gran éxito a
los llamados Soundiracks que le dan a la pelicula ese punch tal que algunas
veces la muisica es mejor que la pelicula o quedan parejos de malos los dos.

Direccibn artistica o disefio de produccién (los autorizados para esta labor
fueron Gregory Bolton, Hugo Santiago y Jackie Carr para la pelicula de Los
Expedientes Secretos X: Combate al futuro), esta categoria engloba todo lo que
es escenografia, vestuario, decoracion maquillaje, un aspecto muy importante
para la unidad visual de la pelicula, asi como su ambiente y su verosimilitud. Si
la accion se sitta en Los Angeles en el afio 2019, como ocurre en Blade Runner,
de Ridley Scott, la direccion artistica nos dara una vision imaginaria muy creible
de como se vera en ese entonces la ciudad y de cdmo vestiran sus habitantes.
igual se hara para cada pelicula situada en cualquier tiempo, en cualquier lugar,
de acuerdo con los dictados del presupuesto.
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Por otro lado, el elevado costo de produccion que implica filmar en foros,
con escenografias disefiadas y construidas especialmente, ha provocado que se
filme en locacién, o sea, fuera de los estudios cinematograficos, en lugares que
por sus caracteristicas fisicas son ideales como escenografia.

La utileria se encarga de lo objetos de la escenografia o del vestuario,
tales como mesa, sillas, lentes, pistolas, ropa, entre otras. Puede tener mucho
peso en una historia, como la estatua del halcén maltés en la pelicula del mismo
nombre.

Como el cine se filma de manera interrumpida, en tomas separadas, es
necesario cuidar que haya continuidad visual, de tiempo y espacio. Para esto
esta el supervisor de continuidad, encargado de vigilar que los detalles fisicos
entre una toma y otra sean compatibles y no tengan variaciones bruscas,
aungque ambas hayan sido filmadas en tiempos muy distintos. Cuando falle este
elemento, se dara lo que se conoce como “saltos” de continuidad.

En el elemento del sonido intervienen todos los técnicos como el
ingeniero de grabacién (Geoffrey Patterson, quien fue el encargado de realizar
esta tarea en la pelicula de Los Expedientes Secrefos X: Combate al futuro),
microfonistas, encargados de los efectos sonoros, que colaboran para que la
banda sonora se tan efectiva como la de las imagenes. En este terreno ha
habido grandes avances tecnolégicos como el famoso Dolby Stereo o el sonido
THX, que le han dado al cine una dimensién sonora mas moderna.

Los efectos especiales abarcan una diversidad de recursos, técnicas y
especialidades (como lo realizaron Mat Beck y Paul Lombarda en la pelicula de
Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro), que a veces no son en todos
los casos, el aspecto més llamativo de la magia del cine. Con tener una
computadora a la mano se pueden hacer cortometrajes, largometrajes,
animacion, se puede editar ahi, meterle sonido, y muchas otras mas
herramientas que tenga el programa. Pero los efectos especiales opacan a
todos los demas elementos.

Ya explicando quiénes son los participantes de una pelicula, ahora
veremos cOmo es que éstos se relacionan en el proceso filmico.

Alguna vez escuché en una entrevista a Werner Herzog explicar que en
una pelicula, independientemente de la tecnologia, de quién la hace o quien es
el productor, el cine tiene las tres “S” que son Story, Story, Story. Es decir, antes
que nada debe haber una idea. Contar una historia, la cual se sintetiza en un
argumento y se desarrolla en guion.

La preparacion se conoce como la preproduccion, que consta de varias

actividades. El productor ejecutivo se encarga del calculo del presupuesto total,
de la localizacién y contratacion de actores, el llamado casting, del alquiler de
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equipo, ya sea electronico, de sonido, camaras, y de la contratacion del personal
técnico y compra de materiales de imagen y sonido.

El supervisor inspecciona lo que esta detras de la camara, mientras que
el director es el responsable de lo que va frente a ella; por lo cual realiza
ensayos con los actores de la totalidad del guion y con la ayuda det storyboard,
prepara la visualizacion de la pelicula. Un storyboard es la planeaciéon de una
pelicula en lenguaje de tira comica, en la que van detallados todos los
encuadres, emplazamientos de camara, entre otros, que se inventé en el cine de
animacion. 40

El asistente del director (en la pelicula de Los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro fue Josh McLaglen el encargado en trabajar con Rob) hace ia
cuantificacion y enlistado de todos los recursos visuales que se necesitan,
escena por escena. Cumple con el propésito de procurar la convivencia practica
de la filmacién, ordena los dias de trabajo de acuerdo con la conjugacion de
actores, lugares y horas requeridas.

El productor y el director coordinan las funciones de la direccion artistica,
la busqueda de las locaciones, el disefio y construccion de los sets, la
escenografia y los decorados, asi como el disefo y la confeccion del vestuario y
del maquillaje. Cada una de estas areas cuenta con un jefe responsable del
personal especializado.

El director de fotografia se pone de acuerdo con el director en cuanto a la
intencién plastica de la pelicula, y con el productor, en relacién con la cantidad y
calidad del equipo del que va a disponer.

Habiendo llenado todos los requerimientos de la preproduccién, procede
a la filmacién misma, lo que es la parte mas emocionante y ardua de la creacién
cinematografica. El esfuerzo realizado durante la preproduccion es donde entra
en juego el factor artistico, el técnico, el literario y el histriénico, bajo la autoridad
del director. Al principio de cada toma, el director ordenara que corran sonido y
camara, y el claquetista marcara la toma ante la camara. La claqueta era una
pizarra negra, que ahora es electronica, que Heva apuntando el titulo de la
pelicula, los nombres del director y el de fotografia, el nimero de la toma, el
numero de la escena y el numero del rollo al que corresponde. El golpe de la
claqueta hara un ruido para sincronizar imagen y sonido.

40. Ibidem, péag. 37.
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La mejor forma de conocer el funcionamiento de un rodaje es asistir a
uno, pero eso no es accesible para todos, la segunda opcién es ver La noche
americana, pelicula de Francois Truffaut sobre una filmacion imaginaria. Una de
reciente manufactura es de Woody Allen, Hollywood Ending (2002), que muestra
de manera superficial como es el manejo del director con los productores y
director con actores. En ella estan consignados los problemas mas comunes en
un rodaje y conocer como se maneja la adrenalina entre los diferentes actores
de la filmacién

Durante el rodaje, el director y el director de fotografia deciden con su
percepcion, cuales tomas deben imprimirse. Y después, al corte, el productor y
el director revisaran los llamados rushes, que son impresiones de las tomas
hechas cada dia, proyectadas con sonido sincronico.

Una vez concluido el rodaje, se tienen los rollos de negativo de imagen y
pistas de sonido magnético. El negativo se vuelve positivo y el sonido se
transfiere a lo que se denomina full coat. Enseguida el editor sincrénico se da a
la tarea de sincronizar imagen y sonido, y se procede a la edicién o al montaje.
Una vez unidas todas las tomas en el orden y ritmo deseados, se obtiene un
primer corte, que es la primera version en rouge, imperfecta, de la pelicula, que
lleva por sonido lo que se ha grabado en directo durante la filmacién y que
todavia denota las marcas del lapiz graso hechas por el editor. Lo que sigue es
armar las diferentes pistas de sonido para la musica, los efectos y didlogos.

Mientras tanto, el editor y el director siguen afinando la imagen para que
el relato sea lo mas fluido y cinematografico posible. Cuando ya se cuenta con la
version definitiva del montaje, se procede a regrabar de la siguiente forma: a la
vez que se proyecta la pelicula, las pistas armadas pasan por la consola donde
se pule el sonido, se realizan efectos como disolvencias, se aumentan o
disminuye el volumen en los puntos deseados y se eliminan ruidos o
imperfecciones. Dicha regrabacion se pasa a una sola cinta que se transfiere a
sonido o6ptico. Para la imagen se deben marcar los efectos dpticos que se
necesiten como disolvencias, pantallas divididas, etcétera, una vez hechos, la
copia de trabajo pasa a la cortadora de negativos, donde se hacen los mismos
cortes que ha marcado el editor.

Después de este complicado pero entretenido trabajo de realizacion
cinematogréafica llega la difusion de la misma. Buscar la promocion de la pelicula
mediante la publicidad, que son carteles llamativos; difusion por medio de la
prensa. Manejar el Soundtrack, atraer al pliblico mediante grupos famosos.

Finalmente, llega la distribucion de la cinta a las salas de cine, donde
criticos destrozaran o la elogiaran, a ella y a su director, llegando a un éxito
completo o un fracaso rotundo, no importando el director, el género, el pais o el
dinero que haya gastado en hacerse.
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2.3 Elementos del lenguaje cinematografico

Para estudiar la forma simbodlica, que en este momento es una pelicula, es
necesario ir explicando cada elemento que constituye el lenguaje de cine y dar
una explicacion de qué es:

el lenguaje cinematografico:

es el arte de componer y representar escenas (imagenes) fotografiandolas para después
reproducirias en una proyeccién que aparece por lo que es (realidad imaginaria), que ofrece la
impresion de movimiento y que seré percibida por nuestros sentidos, herird a nuestra

imaginacién y seré discriminada por nuestra conciencia. 41

Asi que nos vemos en la necesidad de explicar de una manera concreta y
sencilla los elementos del universo filmico.

2.3.1 El espacio filmico

Hay dos puntos esenciales que son: las dimensiones del cine y la busqueda del
relieve. Uno y otro aspecto nos permitiran adentrarnos con mas dominio en este
primer constitutivo de los elementos filmicos que es el espacio.

Dimensiones del cine. El cine cuenta con tres dimensiones. Dos de ellas
son reales, porque las proporciona lo largo y lo ancho de ia pantalla donde se
proyectan las imagenes. La tercera dimension no es real. Podemos decir que es
una dimensién pretendida. Se consigue gracias a la perspectiva y se orienta
hacia la basqueda del relieve.

Blsqueda del relieve. El cine esta presente, como cualidad, el relieve, ha
sido una inquietud constante, causa de maravillosos adelantos. Y se ha
procurado conseguirlo tanto por medio de la imagen como por el sonido. Por
medio de la imagen se reconocen primordialmente dos métodos: fisiologicos y
psicoldgico.

El método fisiolodgico se basa en el principio de la estereoscopia, que
tiene en cuenta las imagenes distintas de un mismo objeto para cada uno de
nuestros ojos que uno y otro lo captan desde diferente angulo. De esas dos
imagenes el cerebro elabora una sola, psiquica, dotada de relieve. Teniendo en
cuenta lo anterior, se ide6é el método fisioloégico que consiste en presentar al
espectador dos como si los 0jos fas vieran.

41, Naime Papua, Nicolas Alfredo, E/ publlco de cme y su formaci6én hacia una mejor apreciacion del fené /i réfico,
Tesis para optar el titulo de Li iado en C 5n, Universidad iberoamericana, México, D.F., 1977, pag. 58
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En el método psicolégico se busca el relieve de manera distinta, en vez
de hacer salir la imagen de la pantalla, se intenta lo contrario, incluir al
espectador en lo que la pantalla le presenta. En la utlizacién del método
psicologico se obtiene mas bien monumentalidad que relieve. 42

Tipos de espacio filmico. Se puede hablar de dos tipos: el espacio
geografico y el espacio dramatico.

El espacio geografico es el pais, ciudad, regién, casa, entre otros, en
donde tiene lugar la accion. Desde luego, en una pelicula puede haber varios
espacios geograficos, unos mas importantes que otros.

El espacio dramatico es un espacio procurado por objetos, tendencias o
personajes que remarcan el ambiente de la historia. 43

En Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro el espacio filmico
geografico esta localizado en el estado de Texas, EU, el cual es el punto de
partida al inicio de la pelicula y por lo tanto en su desarrollo. En el espacio
dramatico esta involucrado por la tendencia de manejar personajes como los del
Sindicato, agentes del FBI, hackers, entre otros mas que veremos en el préximo
capitulo de esta Tesis, que quieren dar esa realidad.

2.3.2 El tiempo filmico

El tiempo filmico. El tiempo, que es el de la realidad, tiene normalmente un solo
sentido (lineal), una sola direccion (hacia delante) y una sola marcha (uniforme).
No se puede acelerar, retardar, invertir o retroceder. En el cine, el tiempo es
distinto. Es variable y flexible. Teniendo esto en cuenta, podemos hablar de
diferentes tiempos filmicos. Los principales son:

Tiempos de adecuacion. Es la conformidad entre el tiempo de accion y el
tiempo de proyeccién. Lograrlo resulta dificil y por eso no es muy frecuente.

Tiempo en condensacion. Es el que mas se utiliza en el cine y por él
resulta posible que en poco tiempo se realice mucha accién. El tiempo en
condensacion se logra por el montaje y la elipsis (supresion de elementos
narrativos y descriptivos de una historia, de tal manera que se conserva los
datos suficientes de tal manera que podamos entender los supuestos). En la
pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro se maneja este
tiempo porque en dos horas hay un Flashback, pasa por lo menos mas de una
semana en el filme, el cual lo condensan y presentan los elementos necesarios
para que se entienda la cinta en su totalidad.

42. Posada V. Pablo Humberto, Apreciacién de cine, Editorial Alambra Mexicana, S.A de C.V. México 1990, pag. 50.
43. Naime, Op. Cit., pag. 69.



Tiempo en distension. Se da cuando el tiempo real de una accidon
determinada se alarga subjetivamente. Es un imposible fisico que alarga unos
momentos llenandolos de accion. Pero es necesario aclarar que el tiempo en
distensién no es camara lenta.

Tiempo en continuidad. Cuando el tiempo filmico fluye en la misma
direccién que el tiempo real, como es el caso de la serie de televisién 24, la cual
maneja una hora en la vida real igual a una hora de un episodio.

Tiempo en simultaneidad. Cuando se alternan dos o mas tiempos vitales
de la accién.

Tiempo en Flashback. Salto en el tiempo. Se retrocede a épocas
anteriores 0 semanas, meses o dias. El recuerdo de alguien suele ser el
procedimiento mas habitual. Al inicio de la pelicula de Los Expedientes Secretos:
Combate al futuro se maneja este tiempo filmico al presentarnos dos
cavernicolas de hace mas de 37 mil afos atras, quienes pelean con algo
desconocido.

El tiempo psicolégico. Es un tiempo subjetivo (personal) distinto del
tiempo marcado por el reloj. Y se consigue mediante la combinacién de tiempos
débiles y tiempos fuertes en los que nos enfrentamos a accion de interés escaso
y de gran interés respectivamente. Asi, los tiempos débiles se sienten eternos,
en tanto que los fuertes se antojan cortisimos.

Elipsis. Supresién de los elementos tanto narrativos como descriptivos de
una historia, de tal manera que a pesar de estar suprimidos se dan los datos
suficientes para poderlos suponer como sucedidos o existentes.

Recursos para representar el pasado: virajes de color o de color a blanco
y negro, dobles pantallas, sobreimpresiones.

Recursos para representar el paso del tiempo: las hojas de un calendario
van cayendo, un reloj, una vela o un cigarrillo qgue se van consumiendo, los
cambios de luz natural, los cambios de estaciones del afio, la evolucion fisica de
una persona, las sobreimpresiones.

2.3.3 El Movimiento

El movimiento es de total importancia en el cine y un elemento constitutivo de la
cinematografia. Tan es asi, que éste no existiria sin aquél.

En cualquier pelicula actual existen dos tipos de movimiento: el

movimiento dentro del encuadre y el movimiento de la camara. Ambos integran
una unidad de movimiento mas estética y natural.
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Movimiento dentro del encuadre. Cuando los personajes se mueven
dentro del cuadro que la camara capta. Puede darse también por fragmentacion,
cuando se hacen tomas de la acciéon desde distintos angulos. Luego se montan
los encuadres con el fin de lograr la continuidad dramatica que se desea.

Movimiento de la camara. Cuando la camara es la que se desplaza
variando el encuadre de las figuras.

Hay diversos movimientos de camara. Entre los principales que se
encuentran son:

Panning: cuando la camara no puede trasladarse porque su soporte esta
fijo, pero si puede volverse. El panning puede ser horizontal, vertical y de
balanceo.

Panning horizontal: cuando la camara realiza un movimiento similar al de
la cabeza de un hombre, que se mueve de derecha a izquierda o viceversa.

Panning vertical: movimiento similar al de la cabeza en sentido
ascendente o descendente.

Panning de balanceo: movimiento semejante al de una silla mecedora.
Hay tres usos del panning:

Uso descriptivo: por él conocemos el escenario donde se desarrolla la
accion.

Uso dramatico: cuando nos va presentando los diversos elementos de la
accién.

Uso subjetivo: cuando la camara parece que entra en uno de los
personajes para, desde alli, seguir la accién.

Travelling: cuando la camara esta sobre un soporte movil que puede
desplazarse. Segtn esto, los movimientos pueden ser muy variados. Como son:

Dolly in: la camara se traslada de un plano lejano a otro mas cercano.

Dolly back: la camara se trasiada de un plano cercano a uno general o de
conjunto.

Travelling vertical: la camara sube o baja como si estuviese situada en un
ascensor.
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Travelling lateral: se consigue al acompafar con la camara a una persona
u objeto como si siguieran desde un automovil.

Travelling de gria: cuando la cdmara se monta sobre un brazo mévil, con
lo que pueden lograrse movimientos y combinaciones en diversos sentidos. 44

En relaciébn con Los Expedientes Secrefos X: Combate al futuro el
movimiento de la camara siempre siguioé a los actores como es el caso de la
explosién, cuando Mulder y Scully salen del edificio y la camara esta con ellos
todo el tiempo o cuando estan en el carro y un travelling lateral los acompana
todo el trayecto en el desierto o también en el campo de maiz con un travelling
de grua.

2.34 El Ritmo

Es la impresion dinamica dada por la duraciéon de los planos, las intensidades
dramaticas y, en Ultimo caso, por efecto del montaje. Sin embargo, el ritmo del
cine es ritmo visual de la imagen, ritmo auditivo del sonido y ritmo narrativo de la
accion.

El ritmo se crea con la duracion material y psicologica de los planos.
Segtin cual sea la duracién de los planos, el film tendra un ritmo u otro. Motivos
cercanos piden el cambio rapido del plano, porque se capta rapidamente lo que
contienen; el contrario pasa con planos que presentan motivos lejanos.

Creacion de ritmo por la concordancia entre la duracion material y
psicolégica de las tomas. Los objetos cercanos exigen un cambio rapido de shot
(toma) porque su contenido se capta rapidamente. Lo contrario sucede cuando
lo fotografiado esta lejos. Los planos de mucha duracién consiguen un ritmo
lento; los planos cortos, por el contrario, crean un ritmo vitai.

Creacion de ritmo por los electos visuales encuadrados. La composicion
de los diversos planos puede agilizar o retardar el ritmo. Asi, una sucesion de
primeros planos puede producir un ritmo de gran tension dramatica.

Creacién de ritmo por los elementos de la banda sonora. También se
adecuara al contenido del filme.

Ritmo analitico. Numerosos planos cortos.
Ritmo sintético. Pocos planos largos.

Ritmo arritmico. Planos cortos o largos. No habiendo tonalidad especial,
fos cambios bruscos producen sorpresa.

44. Posada V. Pablo Humberto, Apreciacién de cine, Editorial Alambra Mexicana, S. A de C. V. México 1990, pag. 54.

-95.



Ritmo in crescendo. Plancs cada vez mas cortos (para incrementar la
tension) o cada vez mas largos (para provocar relajamiento).

A la imagen cinematografica conviene recordar que la imagen es

toda representacion figurada y relacionada con el objeto representado por su analogia o
semejanza perceptiva.45

Si agregamos a esta definicion el movimiento ya estaremos hablando de
una imagen cinematografica.

La imagen tiene dos tipos de contenido, representante y significante. El
contenido representante es la realidad fisica de lo mostrado, es lo que vemos. E!
contenido significante es la realidad psiquica o simbdlica de lo mostrado, lo que
interpretamos.

La imagen filmica se compone de seis elementos: tres son esenciales, sin
ellos la imagen filmica no puede existir como tal, y son: la escala, el angulo y la
luz. Los otros tres son elementos integrantes y se incorporan a los esenciales
para el perfeccionamiento técnico y artistico de la imagen filmica. Los elementos
integrantes son el color y tono, el sonido y el montaje, una parte muy importante
como veremos mas adelante. 46

En la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro manejan
un ritmo arritmico con mas planos cortos con una duracion de aproximadamente
cinco minutos y solamente utilizan cuatro para una duracion de mas de 10
minutos, donde dan mas informaciéon que los demas, los cuales nos crean esa
sorpresa en qgué va pasar en el siguiente plano.

2.3.5 La Escala

Es la relacién que existe entre la superficie que ocupa en la pantalla una imagen
determinada y la superficie total de la pantalla. La escala de una imagen esta
determinada por el tamario de lo fotografiado, por la distancia entre el objeto y la
cémara y por el objeto que se emplea. La intensidad dramatica de una imagen
depende de su escala.

Para poder explicar las diferentes escalas empleadas por el cine, se suele
tomar la figura humana como parametro indicador. Teniendo esto en cuenta,
podemos sefialar que son:

Full long shot. Cuando la figura humana aparece pequefia dentro del
encuadre. Lo gque interesa ene sta escala es el ecenario.

45. Naime, Op. Cit., pag. 52.
46. Posada V. Op. Cit, pag. 57.
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Full shot. Cuando cabeza y pies del personaje coinciden con los limites
superior e inferior de la pantalla.

Long shot. Cuando en la pantalla se distinguen ya algunos rasgos y
expresiones del personaje o de los personajes. En esta escala pueden caber
siete u ocho personajes con holgura.

Medium shot. Cuando la figura humana no aparece entera, sino recortada
a cierta altura. Se pueden distinguir tres tipos:

Plano americano. Cuando la figura se corta aproximadamente a la altura
de las rodillas.

Plano medio. Cuando la figura se corta por la cintura.

Plano de busto. Cuando se corta a la altura del pecho.

Close up: Escala que representa solo el rostro y parte de los hombros.
Big close up. Escala que representa solo el rostro.

Plano de detalle. Un parte del rostro. Tratandose de otro objeto, cualquier
parte del todo.

Cuando hay varias escalas dentro de un mismo encuadre, se dice que
hay profundidad de campo, que representa objetos o personajes en varios
planos y todos perfectamente en foco.

Con relacion a la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al
futuro dado a la estatura de Gillian Anderson se utilizaron en la mayoria del filme
planos americanos, que es el mas comun, ya que tenia que usar una caja en la
escenas en los que caminaba con Mulder o cuando llamaban a la puerta porgue
la diferencia de tamano entre ellos era enorme.

2.3.6 Los angulos

Al tomar vistas con una camara, normalmente el eje 6ptico (linea imaginaria que
une el centro del encuadre con el centro del objetivo) de la camara coincide con
la linea recta que va desde nuestro punto de vista hasta el horizonte. Pero en
lugar de eso, puede formar diversos angulos con respecto a él y entonces la
cédmara adopta diversas posiciones o angulos. La angulacién es la diferencia
que hay entre el nivel de la toma y el motivo que se filma.
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Til down o picada. Siempre que la camara ve hacia abajo. Sirve para
describir un paisaje o un grupo de personajes, expresa la inferioridad o la
humillacion de un sujeto, o la impresién de pesadez, ruina, fatalidad.

Til up o contrapicada. Siempre que la camara ve hacia arriba.
Fisicamente alarga los personajes, crea una vision deformada; expresa
exaltacion, triunfo. El eje optico puede llegar a ser totalmente perpendicular al
eje horizontal, mirando la camara hacia arriba "vista de gusano”.

Normal. El nivel de la toma coincide con el centro geométrico del objetivo
o bien con la mirada de la figura humana. La camara esta situada a la altura de
los ojos de los personajes, independientemente de su postura.

El eje éptico puede llegar a ser totalmente perpendicular al eje horizontal,
mirando la camara hacia abajo "vista de pajaro”. Esto es que podemos lograr la
vista de pajaro, cuando la camara mira 90 grados hacia abajo o la vista de piso,
cuando la camara mira 90 grados hacia arriba.

inclinado. Si la cAmara esta inclinada, entonces la angulacién también lo
esta y el plano que se obtiene también.

Existe una colocacién de la camara que es naturalmente imposible y se le
conoce como angulo imposible; pero en rigor mas que un angulo es un
emplazamiento determinado; combinado con artificios de decorado y trucos, se
consigue vistas extranas, fisicamente imposibles.

La perspectiva favorable: Un buen encuadre es aquel en el que todos los
elementos necesarios en el momento de la descripcion o narracién
cinematografica muestran sus formas en mejores condiciones de visibilidad.

En el rostro humano, la perspectiva favorable no es ni la posicion frontal
ni la de perfil a la cAmara, sino la posicion de 3/4.

En Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro los angulos que
utilizan son normalmente para Fox y Dana, que son los protagonistas y dan una
perspectiva que ellos son los que hacen todo en el filme. Ademas los encuadres
guardan esa atmosfera de misterio e intriga, porque estan bien favorecidos
visualmente para la narracion y descripcion de los personajes.

2.3.7 La Luz

La 'uz debe tener en cuenta tres elementos condicionales: el movimiento de la
imagen, la sucesion de un plano a otro y la rapidez en la sucesion de los planos.

La luz cinematografica se consigue mediante cuatro clases de luz: la
natural, la artificial, la luz difusa y la luz directa.
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Luz natural. Es la mas econémica, pero tiene marcados inconvenientes
porque la luz del dia no esta normalmente a la disposicién de las necesidades
de un plan de rodaje.

Luz artificial. Proporcionada por lamparas y reflectores apropiados.
Permite mejores resultados en la imagen. En peliculas de color la luz artificial
empleada no debe alterar ni tonos ni colores.

La luz difusa se obtiene por medio de difusores y no produce sombras,
distribuyéndose de forma uniforme. Imita o refuerza efectos naturales de la luz
ambiente.

La luz directa produce sombras en los objetos y sombras proyectadas por
éstos. Se consigue el modelado de los voliimenes de los objetos produciendo
sombras convenientemente estudiadas en su superficie, el dibujo de los
contornos de los objetos con haces de luz directa que caen desde arriba y en
direccion contraria al angulo de la camara, y el contraluz situando la camara
encarada hacia los haces luminosos.

Finalmente, los estilos de luz filmica mas usuales son:

Estilo de manchas. Cuando por el decorado se distribuyen un conjunto de
manchas luminosas con poca semejanza con la distribucion natural de la luz,
pero que dan lugar a efectos determinados.

Estilo de zonas. Cuando se iluminan zonas escalonadas de mayor a
menor intensidad. En este caso se ilumina mas intensamente lo que se desea
que resalte. Lo demas se somete a gradacion. De este modo se centra la
atencién en lo mas iluminado, se crean distancias y se logra atmaésfera.

Estilo de masas. Imita el efecto de la luz natural y no persigue la
iluminacién constante del intérprete.

En el casc de la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al
futuro existe luz natural en las escenas porque no cuesta nada, pero se debe
saber utilizar en el momento adecuado y a la hora, para crear la atmosfera
esperada en cada toma y crear un movimiento de la imagen proyectada. La luz
artificial se utilizé en las tomas de efectos especiales en el filme, como en la
escena donde estan en la Antartida y sale la nave espacial del hielo.

2.3.8 El tono y el color
El diferente grado de luz que un objeto absorbe o rechaza dara como resultado
en la imagen unos valores de tono que iran desde el blanco al negro, pasando

por una serie de grises. Toda la gama de tonos posibles constituye la escala de
tonos.
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La mirada se dirige a lo mas iluminado, al tono mas claro antes que a las
zZonas MAs Oscuras.

Al contrario, si se da un encuadre de gran calidad, lo primero que atraera
la mirada sera un objeto oscuro.

Usos del color en el cine:

El color pictorico. Intenta evocar el colorido de los cuadros e incluso su
composicion.
El color histérico. Intenta recrear la atmosfera cromatica de una época.

El color simbdlico. Se usan los colores en determinados planos para
sugerir y subrayar efectos determinados.

El color psicolégico. Cada color produce un efecto animico diferente. Los
colores frios (verde, azul, violeta) deprimen y los calidos (rojo, naranja, amarillo)
exaltan.

El color y la perspectiva: los colores calidos dan impresioén de proximidad,
y los frios de lejania. También influye el valor de la intensidad tonal de cada
color: los valores altos, iluminados, sugieren grandiosidad, lejania, vacio... Los
valores bajos, poco iluminados, sugieren aproximacion.

Los fondos iluminados y claros intensifican los colores, dan ambiente de
alegria y los objetos tienen mas importancia en su conjunto. Los fondos oscuros
debilitan los colores, entristecen los objetos que se difuminan y pierden
importancia en el conjunto.

El color sirve para centrar la atencion, favorecer el ritmo en la narracion y
en el montaje, y expresar con mas fuerza cierfos momentos.

Respecto al color, hay subjetividad en la percepcion del color, es decir,
hay personas que distinguen algunos colores mejor que otras.

En segundo lugar, la reproduccion fotografica de los colores es objetiva.
Asi, al variar la perspectiva fotografica de la real los colores se saturan porque la
luz se condensa en ellos. Por eso los vemos diferente de como los apreciamos
en la realidad.

Ademés de las caracteristicas del color, también existen sus problemas
que explicaremos a continuacién:

Problemas técnicos. Falta de realismo.- El caso del Technicolor, que
ofrecia tonalidades chillonas y falsas. Y falta de estabilidad en los procesos mas
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realistas (Afgacolor y sus derivados, como Eastmancolor) tienen poca
estabilidad.

Problemas Psicoldgicos. Percibimos menos los colores que los valores
(se comunican, fundamentalmente, mediante cambios de iluminacién). De ahi
que siga teniendo justificacion el uso del blanco y negro.

El color no es una realidad absoluta, sino que esta abierto a la percepcion
individual de cada espectador.

Los procedimientos técnicos empleados para conseguir el color
condicionan sus efecto psicologico (Eastmancolor ofrece, por ejemplo, colores
calidos y luces suaves, frente a Fujicolor, con el que se consigue mayor frialdad
en los colores, mas constante y luces mas duras).

Problemas estéticos. Algunos géneros o tematicas justifican la presencia
del color, mientras que otros no lo necesitan.

El color se suele usar en funcidon de su supuesto realismo, pero también
puede ser producto de un trabajo artistico, con lo cual puede cumplir una
funcioén expresiva o metaférica.

Simbologia del color. El negro. El mal, la muerte, {a noche, pero también
el poder y la elegancia.

El gris. Neutralidad, frialdad, normalidad, aburrimiento, vejez.
El blanco. Pureza, virginidad, limpieza, inocencia, paz, frialdad.
El rojo. Sangre, vida, sexo, calor, agresividad, alegria.

El naranja. Calidez, alarma.

El amarillo. Llamada de atencion, alegria felicidad, riqueza, pero también
la traicién y la verglienza.

El verde. Naturaleza, esperanza, juventud, fertilidad, tranquilidad vy
también envidia, podredumbre, decadencia.

El azul. Belleza, grandiosidad, serenidad, frialdad y orden; soledad y
tristeza.

El violeta. Lujo y ostentacién, elegancia, sentimientos intensos,
religiosidad.
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El manejo del color en la pelicula de Los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro se centra en un tono calido en escenas al aire libre, un color
oscuro y bajo cuando era de noche, lo que nos representa una aproximacion con
el climax del filme y de cosas importantes en la narracion.

2.3.9 El Sonido

Con su llegada el sonido proporciondé al cine grandes adelantos y nuevas
posibilidades. Gan6é mas realismo, tuvo la oportunidad del uso de la palabra, se
descubrid el poder expresivo del silencio y se incorporaron nuevos medios
expresivos como la musica, los ruidos, entre otros.

Hay varios tipos de sonido, podemos destacar el real, el subjetivo y el
expresivo.

Sonido real. Es el sonido que producen los objetos y personajes que
conforman la accién contemplada en la pantalla. El sonido real puede ser
simultaneo; si escuchamos el sonido que produce la imagen a la vez que la
vemos y el asincronico; si el sonido no corresponde a la imagen vista, pero si a
los elementos ya identificados en la narracion, pero ausentes en ese momento
del cuadro de la pantalla.

Sonido subjetivo. Es el que escucha el espectador tal como lo escucharia
uno de los personajes de la narracion, y no con la intensidad real con que se
produciria de hecho.

Sonido expresivo. Es cuando todos los ruidos, palabras o miisica son
producidos por elementos que no pertenecen propiamente a la realidad que se
describe o narra. Puede ser:

En superposicion con el sonido real, formando con éste una especie de
contrapunto orquestal.

En substitucion del sonido real, no escuchandose nada del sonido real y
si del expresivo.

La musica en el cine puede ser real, si es producida por la accién misma,
0 expresiva, si es anadida por el creador del filme con la intencion de subrayar
algo.

Puede ser empleada de manera distinta. Asi, sirve para la sustitucion de
un sonido real, para sustituir un sonido pensado o recordado, como continuacién
de un grito, para subrayar estados animicos o psicologicos, como leifmotiv, que
es cuando se repite el mismo tema musical para identificar personajes o
situaciones, como continuacion de un grito o un ruido, entre otros.
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En sustitucion de un sonido real, cuando en ves de escuchar el sonido
que la imagen produciria, escuchamos musica.

La musica como ambiente de fondo. Empleada en la mayoria de las
peliculas para suavizar ciertos pasajes o apoyarlos.

Respecto a los dialogos, deben ser reales, significativos; importantes para
el desarrollo de la cinta y necesarios; que no digan al espectador lo que la
imagen le esta comunicando.

Cuando la palabra se emplea como comentario o explicacion fuera del
cuadro de las imagenes que la pantalla presenta, se esta empleando la lamada
voz en Off.

Los ruidos sirven para la ambientaciéon y para imprimir veracidad a la
pelicula.

En la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro
escuchamos la musica de Mark Snow, quien compuso el soundtrack del filme y
de la serie, ademas es quien le dio el ambiente de fondo a cada escena de la
cinta para darle ese sonido de ambiente entre lo real y o ficticio.

2.3.10 Vestuario, Decorados y Actores

El uso del vestuario en el cine no es diferente del que se hace en el teatro,
aunque hay una mayor tendencia hacia el realismo. Hay tres formas de utilizar el
vestuario:

El realista. Vestuario conforme a la realidad histérica. El sastre se informa
previamente en documentos de la época y hace que tenga prioridad la exactitud
en la indumentaria.

La pararrealista. El sastre se ha inspirado en documentos de la época,
pero ha procedido a una estilizacion. La preocupacion por la belleza o
espectacularidad de la indumentaria esta por encima de la exactitud histérica.

La simbolica. La exactitud histérica no tiene ninguna importancia. El
vestuario sirve, fundamentalmente, para traducir simbélicamente los caracteres
de los pérsonajes, su clase social o estados de animo.

En los decorados hay dos tipos: los interiores o exteriores y reales o
artificiales.

Los estilos de decorados son tres: El realista. Ei decorado no tiene mas
importancia en la historia filmada que su materialidad misma y so6lo significa lo
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que es. Este es el decorado caracteristico del cine soviético y del cine “made in
Hollywood”.

El impresionista. El decorado se elige en funcidon de la dominante
psicologia de la accion filmada. El paisaje condiciona y refleja el estado de
animo de los personajes o sus conflictos. Los decorados suelen ser naturales.

El expresionista. Los decorados se emplean para expresar una vision
subjetiva del mundo en la que predomina la deformacion. Los decorados son,
por tanto, construcciones artificiales que tienden a ofrecernos una visiéon
deformada de la realidad. Esta tendencia en el uso de los decorados fue la mas
caracteristica durante el Expresionismo aleman de los anos 20.

Los actores se manejan por los métodos y por las formas de
interpretacion que son:

Método de Stanislavski. El actor debe vivir en cuerpo y alma su
personaje, debe identificarse con él.

Método del distanciamiento. El actor no debe identificarse con su
personaje, sino que le debe quedar claro al espectador, que la interpretaciéon se
trata de una construccién de una elaboraciéon “artistica”. No pretende crear
“ilusion de realidad”.

Formas de interpretacion:
Interpretacion hieratica. Estilizada, teatral, sugiere lo sobrehumano.

Interpretacion contenida. Hace hincapié en la presencia del actor, en su
“peso fisico”.

Interpretacion dinamica. Predomina la explosion gestual y verbal.

En relacion con Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro el
vestuario que se utiliz6 es realista porque maneja celulares, automoviles de
ultimo modelo, trajes sastres a la moda y peinados, tecnologia que esta al
alcance de todos y ademas que los uniformes que utilizan del FBI son reales.

Respecto a David Duchovny (Fox Mulder), Gillian Anderson (Scully) y
Williarm B. Davis (El Fumador) manejan el método Stanislavski porque en el caso
del primero mas adelante realizd otra pelicula de ciencia ficcion que se llamaba
Evolucion y también trataba de investigar un caso parecido al del agente del FBI,
ademas que actualmente ninguno de los protagonistas no ha salido en otra
produccion de televisibn o cinematogréfica, ya que se apoderaron de su
personaje por ejemplo en la escena del campo de maiz, Gillian Anderson acabé
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con cortes en la retina debido a que repitié6 varias veces la toma de la
persecucion.

2.3.11 El Montaje

Es la ordenacion narrativa y ritmica de los elementos objetivos del relato. El
proceso de escoger, ordenar y empaimar todos los planos rodados segun una
idea previa y un ritmo determinado.

La expresion del montaje es el elemento mas importante de todos los
anteriores y fruto de todos ellos. La eleccion, el ritmo, fa medida van a la
blusqueda de damos una significacion. Porque imagenes sueltas pueden adquirir
al unirse agrupadas un nuevo significado.

Existen dos clases de montaje. El interno del encuadre y el externo o
montaje de fos diversos planos: es la yuxtaposicién de los diversos planos ya
internamente montados. De unos fragmentos de la pelicula rodados,
seleccionamos los fotogramas que componen planos mas conseguidos en
funcion de toda la secuencia y de todo el film, y los ordenamos con la medida y
situacion conveniente.

El espacio y el tiempo filmicos entran en juego: La elipsis es la supresion
de los elementos tanto narrativos como descriptivos de una historia, de tal forma
que a pesar de estar suprimidos se dan los datos suficientes para poderios
suponer como existentes. La elipsis viene motivada por la necesidad de recortar
tiempo real, por razones narrativas, por razones técnicas de rodaje o
interpretacién que imposibilitan la filmacion de ciertos hechos y por razones
éticas que impiden la representacion de asuntos incémodos.

Normas sobre montaje. Escala, los cortes de cada escena, que suponen
supresién de fotogramas, de un movimiento, no pueden ser arbitrarios. Un
pequefio cambio de imagen produce una incomodidad visual, se trata de un
salto de imagen.

Angulacién. Cuando el anterior error se aplica a la angulacién, se trata de
un salto de eje, efecto 6ptico que se produce cuando se cruzan los ejes de la
accién y, por tanto, se da una perspectiva falsa en la continuidad de los planos
correlativos.

Direccién de los personajes u objetos. Se trata de producir la impresiéon
correcta en el caso de la direccion de los personajes en tomas diversas. Los
movimientos de diferente direccion han de tomarse con direcciones opuestas, y
los movimientos de igual direccion, con iguales direcciones. El error es el salto
de eje. Tiene que haber "raccord" o continuidad. Ademas, en las acciones
estéticas la direccién de las miradas de los personajes determinan el eje de
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accion, que es la linea imaginaria a lo largo de la cual se desarrolla la accién de
los personajes en el espacio.

Montaje en movimiento. En todo montaje en movimiento, las figuras que
se siguen deben ser parecidas, so6lo diferentes en su magnitud y posicién.

Velocidad. Se puede variar la rapidez de los planos en un momento dado
para aumentar o disminuir el interés. La velocidad del montaje debe responder al
desarrollo del episodio, no a su velocidad fisica o a su rapidez dramatica.

Distancia focal. Hay que mantenerla sin variar. Si no, se produce un salto
de distancias.

La separacién o union de los planos y secuencias en un film se hace por
medio de diversas formas de articulacion y puntuacion.

Por corte. Las imagenes de un plano suceden a las del anterior sin ningin
proceso intercurrente.

Por fundido en negro. La escena se oscurece hasta no ver nada. Lo
contrario es la apertura en negro. O también en blanco, en color o en iris.

Por encadenado. Una nueva escena va apareciendo encima de una
antigua que se va fundiendo por superposicion.

Por cortina. La progresion de una imagen en la pantalla hace
desaparecer, por desplazamiento, la imagen anterior. Hay diferentes tipos de
cortina.

Por barrido. Rapida panoramica que borra la nitidez de una imagen y da
paso al plano siguiente.

Globalmente, las formas de paso indican una medida (un paso de tiempo
0 un cambio de espacio) y una expresion (una idea, un simbolo, un efecto.)

Existen algunos tipos de montaje. Seg(n la escala y la duracion del plano:

Analitico. A base de encuadres que contienen planos cortos y en general
de corta duracidn. Se presta mas a lo expresivo y psicolégico. Se analiza la
realidad estudidndola por partes. Se crea un ritmo rapido en la sucesion.

Sintético. A base de encuadres que contienen planos largos y con
frecuencia uso de la profundidad de campo. Se da una visién mas completa de
la realidad, sin voluntad de analisis. Como aparecen mas objetos y mas hechos,
exige encuadres de mas duracion para poder tener bastante tiempo de lectura.
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Segun con vistas a la totalidad del relato cinematografico:
Narrativo. Pretende narrar una serie de hechos. Puede ser:

Lineal. El que sigue una accion Unica desarrollada por una sucesion de
escenas en orden cronologico. La pelicula de Los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro pertenece a este relato, aunque también por el tema que trata
que en el siguiente capitulo explicaremos, entra en el expresivo, intentando dar
una realidad ideolégica.

Invertido. Se alterna el orden cronolégico del relato a partir de una
temporalidad subjetiva de un personaje o buscando mas dramatismo.

Paralelo. Dos o mas escenas, independientes cronolégicamente, se
desarrollan simultaneamente creando una asociacion de ideas en el espectador.
La finalidad es hacer surgir un significado a raiz de su comparacion. Una
caracteristica es su indiferencia temporal, donde no importa que las diferentes
accione alternadas sucedan en tiempos diferentes o muy distantes entre si.

Alterno. Equivale al anterior, basado en la yuxtaposicién de dos o mas
acciones, pero entre éstas existe correspondencia temporal estricta y suelen
unirse en un mismo hecho al final del film o de la secuencia.

Expresivo. Intenta sobre todo una interpretacion artistica o ideolégica de
la realidad cinematografica que quiere mostrar en el transcurso de un film.
Puede ser:

Métrico. Se basa en la longitud de los fragmentos.

Ritmico. En funcién tanto de la longitud de los planos como de la
composicion de los encuadres. Intenta subrayar el impacto psicoldgico con una
segunda sensacion confiada al ritmo del film. Se deforma la realidad de alguna
manera, el ritmo real de un suceso se retrasa o aceiera segun lo que el autor
quiere provocar.

Tonal. Intervienen componentes como el movimiento, el sonido emocional
y el tono de cada plano.

Arménico. Resultado del conflicto entre el tono principal del fragmento y la
armonia.

ldeologico. Busca un sentido mas intelectual en la narracion de los
hechos al crear o evidenciar diferentes tipos de relaciones entre sucesos,
objetos, personas. Relaciones temporales, espaciales, causales, consecutivas,
de analogia, de contraste.
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2.3.12 La estructura narrativa de una pelicula

La trayectoria de la accién que sigue la continuidad narrativa a lo largo de la
accion filmica debe ser fluida. El paso de un conjunto de encuadres a otro lo
debe marcar la accion.

El Inicio: Es preciso que contenga tension emotiva, caracter visual,
dinamismo, para que capte la atencién. También debe presentar el conflicto, los
personajes que intervienen, sus problemas y lo que constituird el ndcleo de
atencion de todo el desarrollo argumental.

El desarrollo: Para que una idea esté bien desarrollada es preciso que
contenga calidad emotiva, diversas lineas de fuerza convergentes y unidad
narrativa.

La culminacion y el desenlace: El "climax" es el momento culminante de
la narracién y el desenlace la consecuencia légica de todo lo anterior.

Curva del interés: Si en unos ejes de coordenadas tomamos como
abscisa la duracién y como ordenada el interés, el diagrama "estandard” sera el
siguiente:

Hay que aclarar que casi nada de lo que se pueda decir sobre la
estructura de una pelicula tiene caracter de universal e indiscutible. Existen
formas estructurales con intenciones innovadoras. La estructura cinematografica
es algo flexible y abierto al cambio, como lo prueban peliculas como Corre, Lola,
Corre, Amores Perros, 21 Gramos, Lucia y el Sexo, entre muchas otras.

Antes de finalizar este capitulo resulta importante mencionar que el
Lenguaje Cinematografico también ya predomina en producciones de television
como la serie de 24, Stargate, Six Feet Under, entre otras, esto ya no es
exclusivo del cine, por lo tanto procederemos a explicar en el capitulo 3 de esta
Tesis la historia de Los Expedientes Secretos X, es decir, su desarrollo, de qué
trata y como fue el inicio y el final de esta forma simbolica.
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CAPITULO 3

THE TRUTH IS OUT THERE, LA HISTORIA DE
LOS EXPEDIENTES SECRETOS X



"Lo que la ciencia no puede explicar, lo que los expertos no pueden resolver, lo
encontraras en THE X FILES", frase publicitaria del episodio piloto.

“La vida es como una caja de chocolates. Un regalo barato, sin
imaginacion y dificilmente funcional como regalo que nadie pide. No se
puede devolver, porque todo lo que obtienes a cambio es otra caja de
chocolates. Asi quedas atrapado con casi indefinible basura batida de
menta, facilmente atragantada cuando no hay nada que comer cuando
estas viendo un partido de futbol. Claro, de vez en cuando obtienes uno
con crema de mani o uno de café, pero se va muy rapido y el sabor es
pasajero. Al final, no quedan mas que migajas llenas de jalea endurecida y
nueces rompe-dientes, que si estas lo suficientemente desesperado para
comértelos no deja nada mas que una caja vacia con papel de envoltura
chocolate inservible”.*

*Palabras de C.G.B Spencer, nombre del Smoking Man, en el episodio “Musings
of a Cigarette-Smoking Man”, Recuerdos de un fumador, televisado el 25 de
Marzo de 1997 en canal Fox de Latinoamérica.



3.9 Explanatorio: Chris Carter y Los Expedientes Secretos X

Hablar de Los Expedientes Secretos X es hablar de Chris Carter o viceversa,
quien es el creador, productor ejecutivo, coeditor y coescritor de la serie, y de
Kolchak: The Night Stalker (1974-75), Kolchak: el vigilante de la noche, un
programa de television poco exitoso que, en los 70, marco la adolescencia de
Carter por su tratamiento de temas sobrenaturales.

Originario del sur de California, Carter es hijo de un obrero .de la
construcciéon y crecid6 en Bellflower, un barrio de Los Angeles muy poco
distinguido.

Chris y su hermano menor, Craig, tuvieron una infancia normal. Carter
desarroll6 un temprano amor por el beisbol y jugé de lanzador en la Liga Infantil.
Empez6 a practicar el surf a la edad de 12 arios, y su pasion por el deporte le
condujo a escribir durante. afios en la revista Surfing, que acabd dirigiendo
después de graduarse en la Universidad Estatal de California de Long Beach en
1979, en la especialidad de periodismo. Trabajé como escritor independiente y
viajd bastante por el extranjero.

Los Expedientes Secretos X resultaron cuando Carter empez6 a salir con
su esposa, Dori Pierson, cuatro afios después de dejar la universidad. Pierson,
una guionista cinematografica cuyo historial incluye Ensalada de gemelas, animo
a Carter a escribir peliculas, y su trabajo llamé la atencion de Jeffrey
Katzenberg, en aquel tiempo presidente de los estudios Disney, quien contrato a
Carter como escritor. Trabajo en telefilmes Disney como B.R.A.T. Patrol y Meet
the Munceys. 47

Méas adelante conoci®6 a Brandon Tartikoff, presidente de NBC
Entertainment, a quien le escribié algunos: episodios piloto de series, que
incluyen Cameo by Nighty Brand New Life. Mas tarde produjo otra serie de corta
vida para la NBC, Raghs to Riches y escribié6 una serie de ficcion cientifica
titulada Copter Cop, que Tartikoff estaba entusiasmado por producir, hasta que
sufrid un grave accidente automovilistico que lo mantuvo hospitalizado durante
varios meses. En cuanto se recupero, Tartikoff abandondé NBC para convertirse
en presidente de Pramount Pictures e intentd llevarse a Carter, pero no fue
posible.

Su obra también impresiond a Meter Roth, el presidente de Stephen J.
Cannell Productions. Leyd el guion de un episodio piloto que Carter habia
escrito, titulado Cool Culture, una serie inspirada en la cultura juvenil que habia
conocido cuando vivia en la playa y trabajaba para la revista Surfing. El guién
nunca se materializd, pero mas adelante lo contrataron para producir y escribir
una serie dramatica de la CBS, Palace Guard.

47. Lowry Brian, La verdad est4 ahf fuera. Gula oficial de Expedientes X, Editorial Piaza y Janes, 1998, pag. 16.
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Esta serie no tardé en suspenderse, pero Roth no se olvidé de Carter
cuando pasO de Cannell a la Twentieth Century Fox como presidente de
producciones televisivas. En 1992 se arriesgé al contratar a algunos productores
relativamente desconocidos, entre ellos Carter. Su misiéon consistia en crear
programas por mediacion de la Twentieth Century Fox Television, una rama de
la Fox Broadcasting, perteneciente al imperio audiovisual de Rupert Murdoch.

Pese a su participacion en comedias y series orientadas hacia la familia
del estilo Disney, Carter llevaba afios dandole vueltas a un concepto mas
sombrio, producto de su amor infantii por programas como Dimension
Desconocida, y en particular, £/ vampiro de la noche, una pelicula de 1971
rodada para la television, y mas tarde la serie de una hora Kolchak: The Night
Stalker, emitida por la ABC durante la temporada 1974-75.

Después, Carter se reunié con Roth en la Twentieth Century Fox para
comentar la clase de programa que el productor deseaba crear. A lo que indicd
que al estilo de E/ vampiro de la noche, “algo aterrador” para television, algo
relacionado con los ovnis y con lo fenémenos paranormales.

Empezé a redefinir su premisa, con el fin de no caer en el hoyo que dejé
la serie The Night Stalker, que perdio popularidad al cabo de un afo. La idea de
Carter necesitaba un armazon mas sélido, algo que mantuviera al publico
semana tras semana sin forzar los parametros de la credibilidad. En ese mismo
instante se estrené El silencio de los inocentes, lo que lo animé a utilizar al FBI
como medio para infiltrase en el mundo de lo paranormal.

Los cimientos se fueron construyendo con algunas modificaciones y cierta
investigacion. Tenia que haber alguien del FBl que investigara casos
inexplicables. Por lo tanto, la serie se centraria en dos agentes del FBI (uno
creyente y el otro escéptico) que investigarian casos relacionados con
fenébmenos paranormales. La experiencia personal impulsaria a uno de ellos,
que habria sido testigo de la abduccion de su hermana menor, Samantha,
cuando €| contaba con 12 afios.

La clave que necesitaba Carter llegé cuando un amigo que trabajaba
como psiquiatra investigador en Yale le ensefio un informe de la Organizacion
Roper, en el cual se afirmaba, gue un 3 por ciento de la poblacién americana
cree haber sido abducida por alienigenas. Tanto si los resultados eran validos
como si no, habia encontrado una fuente potencial de interés.

Cuando Carter empezé a dar forma al material, incluy6 pequenos detalles
personales a los personajes. Dio al creyente, Fox Mulder, el apellido de soltera
de su madre y el nombre de un chico gque habia conocido en la adolescencia. Su
compafera, la mas escéptica, la agente Dana Scully, tomd su apellido del
locutor de radio de los Angeles, Vin Scully.
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Pese a las similitudes que la idea original de Carter guardaba con The
Night Stalker en términos del factor miedo, la evolucion dio lugar a diferencias. El
periodista Carl Kolchak se encontraba con monstruos por pura casualidad, lo
que exigia una fuerte suspension de la credulidad. Los agentes Mulder y Scully
buscan lo paranormal después de que otra persona lo haya encontrado.

Ahondado en su naturaleza escéptica, también se planteé las semillas de
lo que se convertiria en una parte fundamental de la serie: la presuncion de que
existen fuerzas del gobierno empeiiadas en evitar que esa informacion salga a la
luz. En principio la mision de Scully consiste en procurar entorpecer las
pesquisas de Mulder, y posibles pruebas de la existencia de ovnis que estan
ocuitas en un almacén del Pentagono en la ultima secuencia del episodio piloto.

Aunque era un adolescente en la época del “Watergate”, aquellos
acontecimientos dejaron huella en Carter y que la informacién sobre el
escandalo y la posterior dimision de Nixon fueron los acontecimientos mas
formativos de su juventud. No es de extranar que haya Hamado Garganta
Profunda a uno de los personajes principales, en homenaje a la misteriosa
fuente de los periodistas, y que haya incluido frases como “no confies en nadie”,
“quiero creer’, “niégalo todo” y “la verdad esta ahi afuera”, una frase con doble
sentido, que viene a resumir el ambiente que deseaba proyectar en la serie. 48

El siguiente paso consistié en vender la idea a la cadena. Los ejecutivos
de la Fox, constituyeron el primer y ultimo peldafio de Carter. Roth y el productor
se reunieron con Bob Greenblatt, vicepresidente encargado de la elaboracion
de series dramaticas.

Aquellas reuniones de verano y otofio de 1992 resultaron un poco dificiles
porque costaba precisar la idea de la serie. Ademas, a Greenblatt le preocupaba
que su superior, Pete Chernin, presidente de Fox, no autonzara una serie que
abordara el tema de la caza de extraterrestres.

Se- produjeron mas discusiones sobre los diversos elementos. En
noviembre de 1992, Greenblatt cambid de superior y en su lugar quedo Sandy
Grushow. Dependeria de Grushow que la cadena aceptara producir el episodio
piloto.

Grushow decidio dar el visto bueno al piloto, en {a creencia de que la serie
seria un buen sustituto de la realista Sightings, que también trataba de ovnis y,
aunque contaba con una buena audiencia, por la naturaleza de su formato no
inspiraba mucho entusiasmo entre los patrocinadores.

Una vez encargado el piloto, habia que escoger a los protagonistas.
Varios actores fueron presentados para cada papel, hasta quedar unos pocos.

48. Ibidem, pag. 21.
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Los candidatos finales para el personaje de Mulder fueron David
Duchovny (en aquel tiempo conocido por una aparicién como agente del FBI, en
la serie de culto de la ABC, Twin Peaks).

En cuanto a Duchovny, el actor mostraba poco entusiasmo en aquel
momento por trabajar en una serie de televisién. Su carrera cinematografica
habia dado un giro prometedor con Kalifornia. Los Expedientes Secretos X fue el
unico guién de piloto que su representante decidié enviarle aquel ano.

Se desataron mas debates sobre Scully. Greenblatt sabia que el
personaje debia ser real, como el de Jodie Foster, en el Silencio de los
Inocentes. Carter y el jefe de casting, Randy Stone, se decidieron de inmediato
por Gilian Anderson, una actriz de 24 anos, practicamente desconocida en
televisién, aparte de una aparicién como estrella invitada en la breve serie de la
Fox, Class of "96.

Finalmente, Carter dijo que era ella la persona a la que queria para el
personaje de Dana Scully. Anderson recibié la noticia de que habia sido elegida
un jueves y tomé un avién para rodar el piloto dos dias después.

Otro punto de friccién se encontraba en la naturaleza de la relacion entre
los dos protagonistas. Carter insistia en que debia ser platénica en todo
momento, pese a quienes le estimulaban a introducir mas quimica sexual.

En el episodio piloto habfa una escena en que el personaje de Scully
irrumpe en la habitacién de Mulder en un momento de panico vestida sélo con
una tdnica, y Carter nunca permitiria que Mulder y Scully se transformasen en la
version FBI musulmana. La reaccion fria del agente imponia un tono que el
productor deseaba mantener en los siguientes episodios.

La Ten Thirteen Productions de Carter y la Twentieth TV habian planeado
producir la serie en Los Angeles, pero no encontraron los exteriores apropiados
para la escena de la abduccion en el noroeste del Pacifico. Finalmente se tomé
la decisién de ir a donde hubiera bosques, y las localizaciones se rodaron en
Vancouver, una ciudad que no solo ofrece condiciones econémicas favorables
con respecto a Los Angeles, sino que posee la ventaja de parecerse a casi
cualquier ciudad de Norteamérica.

La filmacion empez6é a rodarse con retraso, y mas de 20 pilotos se
rodaban en aquellos momentos en la zona de Vancouver a toda prisa con el fin
de gue las series estuvieran preparadas para su examen con vistas a las horas
de maxima audiencia de otofio, los productores no consiguieron contratar las
locaciones de su preferencia, un problema afiadido al de trabajar en un ambiente
extrano.
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El rodaje se inici¢ en marzo de 1993, y la primera escena, rodada en la
Canadian Broadcasting Corporation, incluia la secuencia en que Dana Scully se
encuentra por primera vez con Fox Mulder cuando se aventura en las entrafias
del edificio del FBI, que él llama el hogar de los elementos indeseables del FBI.
El ensayo de los actores se habia reducido a lo que se denomina una lectura de
mesa, y Carter sabia que aquellas primeras tomas, aun sin montar, serian
examinadas minuciosamente, en parte debido a las discusiones que precedieron
a la inclusién de Anderson en el reparto, en parte porque !a naturaleza de la
relacion entre los actores seria capital para que la serie funcionara.

Una vez finalizadas las dos semanas de rodaje, la Fox recibié el piloto
aquella primavera, junto con docenas de otros contendientes, esperanzados por
hacerse un hueco en las horas de maxima audiencia, un proceso anual de
filtrado que dificultaba las posibilidades de prosperar a cualquier programa. La
posproduccién, que ademas del montaje incluye la incorporacién de musica y
efectos de sonido, no concluy6é hasta principios de mayo, pocos dias antes de
que la Fox observara el piloto y decidiera su horario de otofo.

La Fox decidi6 emitir Los Expedienies Secretos X en el horario
privilegiado de otoiio, una hora después de The Adventures of Brisco County Jr
(un westemn que se veia poco en las horas de maxima audiencia por aquel
tiempo y era un programa que podria despertar mas pasiones entre la plantilla
de la compaiia), con la esperanza de que atrajera la atencién de los
televidentes y los arrojara en brazos de Fox.

Después de mas de un afo de planificacién y produccion, [os
espectadores vieron por primera vez el 10 de septiembre de 1993 Los
Expedientes Secrefos X en pantalla chica. Empezaba con la historia de un grupo
de adolescentes abducidos en el noroeste del Pacifico. Mulder aparece por
primera vez con gafas, y hay un cartel en la pared que dice: “/ want fo believe”
(Quiero creer).

Los Expedientes Secretos X comenz6 a dar sefnales de vida en enero y
febrero y ascendié poco a poco desde abrii a mayo y alcanzé un buen
porcentaje de audiencia con el episodio final de su temporada. Surgi6 el lema
promocional de la primera temporada: “No lo vea solo”.

El hombre decisivo en Vancouver fue Goodwin, responsable de reclutar a
varios miembros clave del equipo, entre ellos Rabwin y Mark Snow, que
compuso la banda sonora de varias peliculas para la television antes de
integrase en Los Expedientes, y como consecuencia realizé el soundtrack de la
serie y de la pelicula, Combate al futuro..
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El Sefor X: CHRIS CARTER

Nombre y apellido: Chris Carter

Edad: 48 afios

Fecha de nacimiento: 13 de octubre de 1956
Nacio y crecio en: Bellflower, California

Vive en: Pacific Palisades, California

Estado civil: casado (desde 1987 con la guionista Dori Pierson, de 55 afos)
Padre: William Carter, trabajador de la construccion (fallecido)

Madre: Catherine Mulder Carter, ama de casa (fallecida)

Hermanos: Craig (41), profesor de fisica

Ahijada: Piper Maru Klotz (hija de Gillian Anderson)

Titulo universitario: Periodismo (1979)

Trabajos anteriores a Los Expedientes Secrefos X: escritor y posterior
director de la revista Surfing; guionista de peliculas para television de Disney
(1985-88); responsable de dos pilotos para la cadena NBC; productor de la
comedia musical Rags fo Riches (NBC); creador del episodio piloto la serie de
ciencia ficciébn Copter Cop y del drama juvenil Cool Culture (que nunca salieron
al aire).

Otras series: Millennium (1996), protagonizada por Lance Henriksen,
sobre un ex-agente del FBl que podia meterse adentro de la mente de los
asesinos y ver lo que ellos veian. Dur6 tres temporadas. Gané el premio
People's Choice, como Mejor Serie Nueva, durante su primera temporada. Harsh
Realm (1999), protagonizada por Scott Bairstow y D.B. Sweeney, sobre un
soldado que es enviado al interior de un juego de realidad virtual a destruir a un
sargento que se ha apoderado del programa, y debe moverse en un mundo
idéntico al suyo, pero donde los roles de sus seres mas queridos estan
cambiados. Dur6 tres episodios. The Lone Gurnmen (2001), protagonizada por
Bruce Harwood, Dean Haglund, Tom Braidwood, Stephen Snedden y Zuleikha
Robinson, basada en los Pistoleros Solitarios (personajes de Los Expedientes
Secretos X). Dur6 media temporada. Es decir, que después de Los Expedientes
no realizé nada mas.
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3.2 Explanatorio: Personajes de la serie

Estos son todos los personajes principales de la serie e incluso algunos
secundarios. Se indica el nombre del personaje, en algunos el cargo y el nombre
del actor.

David Duchovny (Agente Especial Fox Mulder). El agente Mulder esta
convencido de que su hermana fue abducida por alienigenas mientras él estaba
paralizado por una fuerza desconocida y que sus recuerdos estan
distorsionados. Cree que potencias extraterrestres, tal vez en contubernio con
organizaciones gubernamentales clandestinas, visitan sin cesar nuestro planeta.
A causa de estas exiranas ideas se gand el sobrenombre de “Spooky”
(Tenebroso) entre sus companeros. Es conocido que no mantiene relaciones
estrechas con los demas agentes, salvo con su comparfera, Dana Scully.
Aunque se le respeta desde un punto de vista profesional, sus colegas le
consideran un subversivo. Su personalidad no encaja en el récord de éxitos en
el area a que ha sido asignado vy le sitlia entre los mejores agentes que trabajan
para el sistema federal.

Gillian Anderson (Agente Dana Scully). Scully es una agente muy
respetada y eficiente, famosa por sus conocimientos en medicina y patologia
forense. No comparte las creencias en os fendmenos paranormales del agente
Mulder. Dana Scully estudié el primer curso en la Universidad de California
(Berkeley), cerca de la base aeronaval de Alameda, donde su padre estaba
destinado. En Berkeley se relaciondé con el activismo politico, sobre todo con
grupos antinucleares, aunque su implicacion no pas6é de leer panfletos y
enzarzarse en ocasionales discusiones con su padre. Al terminar el curso, Dana
se trasladd a la Universidad de Maryland. La preparacion médica de la agente
ha sido de incalculable valor para la Agencia en la investigacidon de varios casos
asignados a Los Expedientes Secretos X.

Match Pileggi (subdirector Walter Skinner). El subdirector Walter S.
Skinner, un exmarine severo y exigente, es el supervisor de Fox Mulder y Dana
Scully. Su insistencia en que las investigaciones se ajusten a las normas suele
enfrentarle con Mulder, cuyos métodos heterodoxos molestan al subdirector.
Skinner recibe frecuentes visitas del misterioso Fumador; la relacion entre
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ambos es ambigua, en le mejor de los casos. Si bien Skinner clausurdé en una
ocasion los expedientes debido a érdenes de arriba, mas tarde los reabrié por
decision propia.

1

William B. Davis (ElI Fumador). Desde el momento en que Dana Scully fue
asignada a Los Expedientes, el siniestro fumador del traje elegante no ha
quitado el ojo de encima a Mulder. Alto, delgado, tiene contactos en las
conspiraciones que tratan de frustrar las investigaciones de Mulder, aunque no
queda claro si les ayuda o dificulta sus maniobras.

«

Steven Williams (X). Decididamente mas siniestro que su predecesor,
Garganta Profunda, a X le gustan las sombras. Pocas veces se deja ver y
cuando lo hace aparece tenso, nervioso, paranoico. Desde el principio
manifiesta que no quiere terminar como Garganta, hacia quien siente cierta
lealtad, pero no la suficiente como para perder la vida. En mas de una ocasion
se ha negado ayudar a Mulder y Scully.

Los Pistoleros Solitarios. Estos tres personajes forman el equipo editorial
de la revista sobre conspiraciones, Pistoleros Solitarios, llamada si por el
supuesto segundo asesino de Kennedy. Tiene contactos y conocimientos en
diversos campos y funcionan como una especie de asesores alternativos de Fox
Mulder. Byres luce una barba, viste con elegancia y es un experto en sistemas
de informacion. Langly es alto, delgado, rubio y usa lentes; su especialidad son
las comunicaciones. Frohike tiene una decidida debilidad por la agente Dana. El
es gurd de operaciones especiales y archivo fotografico del grupo. Han
prcorcionado tanto teorias como datos objetivos.

Hubo un cuarto elemento, conocido como el Pensador, Kenneth Suna.

Soélo aparecié una vez y es un cibernético. Accedi6 a los archivos secretos del
departamento de Defensa y se apoder6 de informacion muy delicada sobre la
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relacion del gobierno con los alienigenas. Fue asesinado por acceder a los
archivos del MJ.

John Fitzgerald Byers: Bruce Harwood

Ringo Langly: Dean Haglund

Melvin Frohike: Tom Braidwood

Nicholas Lea (Agente Alex Krycek). Aparece por primera vez en el
episodio /nsome, donde participa en una investigaciéon dirigida por el agente
Mulder. Al principio el agente Alex Krycek parecia una versibn mas joven y
menos cinica de Mulder. A medida que pasaba el tiempo, no obstante, se
descubria que era agente doble que trabajaba para el Fumador con el propésito
de frustrar los intentos de reabrir los expedientes X. Contribuy6 al secuestro de
Dana Scully por Duane Barry y traté de matar a Mulder cuando éste acudié a
rescatarla.

Después se esfumoé para reaparecer en Anazasi, donde asesina al padre
de Mulder y acusa a éste del crimen. A partir de ese momento Mulder es muy
consciente de las intenciones de Alex. De hecho, Scully se vio obligada a
dispararle para impedir que matara a Krycek, que escapé. Mas tarde participaria
en un frustrado intento de asesinato de la agente Scully, que dio como resultado
la muerte de su hermana Melissa. A consecuencia de este error, Krycek sufrio
un atentado, del que se salvé. Huyd del pais en posesién de una cinta que
contenia informacién sobre los conocimientos del gobierno sobre la vida
extraterrestre y su relacion con ella.

Jerry Hardin (Garganta Profunda). El confidente secreto mas influyente de
Mulder fue presentado en el segundo episodio de la serie, donde aparece de
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repente para aconsejar a la agente que se aparte de un caso. Repitié similares
advertencias en sus demas apariciones, al tiempo que facilitaba informacién a
Mulder para ayudarle en su investigacion. Admitié en una ocasion que mentia a
su protegido.

Garganta Profunda, cuyo nombre y cargo reales nunca se revelaron,
parecia un hombre atrapado en sus contradicciones. Si bien afirnaba gozar de
una posicién tan privilegiada como para conseguir a Mulder asientos de palco en
cualquier estadio de béisbol del pais, también confesaba que arriesgaba su vida
cada vez que se encontraban. Afirmaba haber vigilado a Mulder durante mucho
tiempo antes de confiarle informacion secreta. Mientras que el agente le creyé
desde el principio, Scully se mostraba recelosa. No llegé a confiar en él hasta
que se vio obligada a aliarse con el hombre para salvar la vida de su
compahniero.

Robert Patrick (Agente John Doggett). El Agente John Doggett se uni6 al
FBI proveniente del departamento de Policia de la Ciudad de Nueva York, donde
sirvi6 como detective en una seccion de la Divisién de Cuidado de Fugitivos
1987-1995. Es un policia que cree que todo puede explicarse con técnicas
policiacas normales. En el 95 se gradia en la Academia del FBI y ahi trabaja
hasta el 2000. Es llamado por el subdirector Kersh para comandar la
investigacion del secuestro del agente Mulder. Inmediatamente es asignado a
los Expedientes Secretos X, a los que desde dentro seguira investigando para
encontrario. Aparece en la octava temporada para a Dana Scully a resolver el
caso del secuestro de Fox Mulder. Estuvo en pareja con Ménica Reyes.

Annabeth Gish (M6nica Reyes). Fue adoptada por padres mexicanos y
radicd en México. Ella nunca conocio a sus padres biclégicos. Se especializé en
folclore y mitologia en la Universidad de Brown y obtuvo su titulo bachiller y sus
maestrias en cuatro afos. Después de considerar una carrera académica, viajo
a Quantico y se enrold en la academia en 1990. Su primera asignacién del FBI
era ayudar en las tareas de una fuerza especial que investigaba denuncias de
abuso, referentes a rituales satanicos. Nunca se pudo probar ninguno de los
cargos, solo un informe se emitié en 1992.
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Llegd a los expedientes para ayudar a Doggett y a Scully en la busqueda
del Agente Mulder, ella es completamente creyente, pero eso no implica que no
sepa evaluar las circunstancias. Aparecié en el ultimo capitulo de la octava
temporada para ayudar a Scully a dar a luz. En la novena temporada estara a
cargo de los Expedientes Secretos X junto con el Agente John Doggett.

Otros miembros del FBI:

B Jefe Seccién Scott Blevins, responsable seccién de crimenes
violentos: Charles Cioffi

Agente Pendrell: Brendan Beiser

Agente Jeffrey Spender: Chris Owens

Agente Diana Fowley: Mimi Rogers
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Directora Adjunta Jana Cassidy: Blythe Danner

Agente Especial Darius Michaud: Terry O'Quinn

Director Adjunto Alvin Kersh: James Pickens Jr.

Informadores de Mulder y Scully:

Marita Covarrubias: Laurie Holden

Senador Richard Matheson: Raymond J. Barry

Dr. Alvin Kurtzweil: Martin Landau (Pelicula)
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dores, es decir, personas del Sindicato:

El Hombre Manicure: John Neville (Pelicula)

First Elder (Gordo): Don S. Williams

Alien Caza-Recompensas: Brian Thompson

Crew-Cut Man: Lindsey Ginter asesino de G. Profunda

Luis Cardinal: Lenno Britos complice de Krycek

Grey-Haired Man: Morris Panych asesiné a X
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Francotirador Willy: Willy Ross (Pelicula)

Conrad Strughold: Armin Mueller-Stahl (Pelicula)

La familia de Mulder sufrié tragedias terribles. Con ocho afios de edad,
Samantha Mulder desaparecio y nunca mas se supo nada de ella. Mulder opina
que la experiencia destrozé a su familia, y al parecer sus padres estan
separados.

Durante las sesiones de regresion hipnética con el doctor Heitz Werber,
Mulder record6 una luz brillante, una presencia en su habitacion, su indefension
total y una voz que le aseguraba que todo saldria bien y que su hermana habia
sido abducida por los alienigenas, y desde entonces dedica su vida a recuperar
a Samantha y descubrir las conspiraciones gubernamentales secretas.

Mas sufrimientos aguardan aun a la familia Mulder. Una mujer que afirma
ser Samantha aparece de repente cuando Mulder esta investigando un caso.
Conocemos a Bill Mulder, un hombre serio, frio y severo, miembro en otros
tiempos del departamento de Estado, y a la madre de Mulder, mas carifiosa y
amable, pero no ingenua. Ella también cuestiona la autenticidad de Samantha.
Cuando es secuestrada Scully, Mulder se ve obligado a intercambiar a
Samantha por su compariera y presencia horrorizado como ésta se mata al caer
de un puente. Una vez mas, ha de enfrentarse a su impecable padre para
comunicarle que han encontrado a Samantha. Sin haberse recuperado todavia
de la conmocion, descubre consternado que su supuesta hermana es un clon
como otros muchos, que afirma saber la suerte de su verdadera hermana.

En Anasazi se descubren mas detalles del pasado de Bill Mulder, antiguo
colaborador del Fumador. A Mulder padre parece preocuparle que se desvele su
implicacién en un experimento secreto del gobierno, asi como la posibilidad de
que su hijo salga mal parado. Aunque lo intenta, el Fumador no logra
tranquilizarle, y el viejo llama a su hijo. Mulder acude, y cuando su padre esta a
punto de revelarle su papel en el caso que investiga, el agente Krycek lo mata
de un tiro. Acusado del asesinato de su padre, Mulder huye, y el Fumador se
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pone en contacto con él para advertirle que la revelacién de los secretos que
investiga supondra también desvelar la participacién de su padre en ellos.

William Bill Mulder: Peter Donat

Sra. Mulder: Rebecca Toolan

Samantha Mulder nifia: Vanessa Morley

Samantha Mulder: Megan Leitch

La familia de Scully en contraste con la de su compafero, su vida
doméstica y su infancia parecen muy normales. Su padre, William Scully, era
capitan de la marina. Particip6é en el ataque a la Bahia de Cochinos en 1960.
Llamaba “Maggie” a la madre de Scully, Margaret. En una ocasién Maggie conto
a su hija que su padre se le habia declarado inmediatamente después de
regresar de la Bahia. Su canciéon favorita era Beyond the sea, que fue
interpretada en su boda. El matrimonio parecia feliz en todos los sentidos, y los
Scully tuvieron cuatro hijos: William Jr., conocido como Hill Junior, Melissa
Scully, Dana Scully y Charles Scully.

El capitan Scully llamaba a su hija menor “Starbuck”, por el personaje de
Moby Dick, y ella lo llamaba “Ahab”. Aunque el hombre no aprobaba la profesion
de su hija, Maggie Scully asegurdé en dos ccasiones a Dana que su padre se
sentia orgulloso de ella. Su repentina muerte en la navidad de 1993 representd
un duroc golpe para Dana. Cuando se le aparecid poco después, conmociond
tanto a la agente que empezd a cuestionarse sus creencias. El capitan
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reaparecié cuando Scully se hallaba al borde de la muerte para transmitirle un
mensaje de amor y esperanza.

Melissa Scully, la hermana mayor de Dana, se parece a ella. Cree en los
milagros, tiene propension a utilizar la jerga de la nueva Era y afirma ser capaz
de leer auras. Anuncia que su hermana, cuando se hallaba en coma, estaba
decidiendo entre vivir o morir, y dice a Fox Mulder que él estuvo en un lugar muy
oscuro, mas oscuro que el de Scully. Alex Krycek dispara a Melissa al
confundirla con Scully y cuando muere, Dana dijo que su hermana murié por
ella.

Margaret Scully (madre): Sheila Larken

Melissa Scully: Melinda McGraw

Biil Scully, Jr.: Pat Skipper

Otros personajes:
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3 Veronica Cartwright Nominada a mejor actriz en 1998 por el papel
de Cassandra Spender, madre del agente Spender, en el capitulo Patient X

Lili Taylor Nominada a mejor actriz en 1998 por el papel de Marty
Glenn, una chica ciega, en el capitulo Mind’s eye

' . Peter Boyle Ganador como mejor actor en 1996 por el papel de
Clyde Bruckman un hombre que ve como moriran las personas, en el capitulo
Clyde Bruckman's Final Repose

CCH Pounder Nominada en 1995 por el papel de la Agente
Kazdin, agente del FBI al mando en un secuestro, en el capitulo Duane Barry

Eugene Victor Tooms: Doug Hutchison E/ hombre que se

Max Fenig: Scott Bellis Un abducido
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Duane Barry: Steve Railsback. Otfro abducido que secuestro a

El Pensador: Kenneth Suna E/ amigo de Los Tiradores Solitarios
que consiguio la cinta con Los Expedientes Secretos X

= Albert Hosteen: Floyd Red Crow Westerman E/ indio que hizo
revivir a Mulder

Robert Patrick Modell: Robert Wisden. Pusher, dominaba con la

José Chung: Charles Nelson Reitly. Un escritor de novelas

: . Jeremiah Smith: Roy Thinnes. Un extraterrestre con buenas
intenciones
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. Michael Kritschgau: John Finn. Un hombre que intenté convencer
a Mulder de que todo era una gran mentira

3.3 Explanatorio: Descripcién de la serie

Para adentrarnos al cien por ciento en la serie de Los Expedientes Secretos X
es necesario reiterar que trata de fenomenos paranormales, seres
extraterrestres y todo tipo de acontecimientos inexplicables y el tépico principal
es que el gobierno niega siempre tener informacién, desde el punto de vista de
dos agentes del FBI 49. Fox Mulder es creyente y abierto a acontecimientos
extremos$, mientras que Dana Scully, doctora en medicina, ve el mundo a través
de la ciencia y trata de encontrar explicaciones racionales para todo.

En general hay dos tipos de episodios, unos son los que llaman “monster
of the week episodes”, que son episodios independientes que no poseen
referencias a otros episodios y que pueden ser vistos sin importar el orden. Los
demas son los que pertenecen a la lamada “Mitologia” de la serie y representan
la columna vertebral de la historia subyacente a lo largo de los afios. Estos
episodios se caracterizan por tener una relacion muy estrecha e intrinseca entre
ellos, asi como referencias muitiples a otros episodios. Siempre tratan de la
existencia de vida extraterrestre en la Tierra y de su encubrimiento por parte de
una conspiracién global que persigue intereses misteriosos y cuyos miembros
tienen una relacién con los poderes del mundo. La mitologia tiene una
continuidad, haciendo que la correcta comprension de la trama requiera un
conocimiento importante de la historia. A esto la llamaremos narrativa modular.

Es decir, la narrativa de la mediacion electronica televisiva es situacional
y modular: aun en las series dramaticas televisivas, en las que hay
secuencialidad temporal-espacial, la narrativa se presenta a través de modulos,
o sea, unidades de contenido que pueden o no tener relacién con otros, en este
caso la serie de television si tiene relacion con cada episodio mitolégico de Los
Expedientes Secretos X. 50

49. EI FBI (en inglés, Fedeml Bureau of Investigation), es la Agencia del Departamento de Justicla de Estados Unldos y principal
Buré Federal de | Las funci del FBI, bajo su amplia P bilidad de investigar las vi de las leyes
federales, incluyen la lucha contra el espionaje, el sabotaje, las actividades subversivas y otras acclones retacionadas con la
seguridad nacional, el crimen organizado y el trafico de drogas, el terrorismo y el crimen profesionai.

El FBI se cre6 en 1308 como la Oficina (mas tarde Divisi6n) de Investigacion del Departamento de Justicia. Tras una
reorganizacién en 1924, John Edgar Hoover se convirtié en su primer director y se definieron sus actuales principios. E}
departamento tomé su nombre actuat en 1935.

E1 FBI tiene actualmente archivados miés de 173 mmones de tipos de huellas dactilares, la mayor coleccién del mundo. Por ello,
el FBI es capaz de funck como | | de datos de identificacion cnmmal y elememos Identificativos de personas
desaparecidas, asi como para otros usos clviles. A través de un servicio I d ional de Huetlas Dactilares
patmclnaﬂo por el FBI desde 1932, la organizacién intercambia datos con agencias legales de mas de 80 paises y con las
fuera de sus Ilmites continentales.

Informacion extraida de la pagina de Internet .- iy

50. Lara Sanchez, Daniel, La mediaci6 electronica televisiva como 4! dota de val h y cultural
Un estudio Hermenéutico de caso: Los aflos maravillosos (The Wonder Yeam), Tesls que para obtener el titulo de licenciado en
perlodismo y comunicacion colectiva, ENEP Acatlan, México, 1999, pag, 70.
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Asimismo, el caracter de la narrativa modular permite cierta uniformidad
que no hay en otros tipos de mediacién: hay un sentido de integridad que no
puede existir en un curriculum basado en érdenes de complejidad (...) en la TV
uno sabe o por lo menos siente, todo al mismo tiempo, ahi no existe algo como
“atrasarse”. Todos los contenidos estan en un mismo plano; no existe nada que
pueda ser retardado y nada que pueda desarrollarse. 51

La caracteristica modular de la TV ha tratado de adoptarse a otros medios
como el cine, por ejemplo, en nuestro propio objeto de estudio podemos
observar esta narrativa que se origin6 en television y lo plasmaron después en el
cine, otro es el filme de Alien, el octavo pasajero, Malrix, Star Trek, etcétera, que
se presentan por capitulos.

La historia comienza en 1993 cuando la agente Dana Scully es asignada
al agente Fox Mulder con el objetivo de observar su trabajo en Los Expedientes
Secretos X. En ellos se guardan casos inexplicables que ya no son de utilidad
para el FBI. Los superiores querian que Scully, doctora en medicina y con un
curriculum sobresaliente en la academia del Burd Federal de Investigacion,
socavara el trabajo de Mulder y demostrara su total inutilidad para ia oficina. El
interés del agente en Los Expedientes Secretos X se justificaba por su
convencimiento de que su hermana, Samantha, habia sido capturada por
extraterrestres cuando él tenia 12 anos y ella ocho. Esta creencia alimentd su
busqueda de la verdad y transformé su trabajo en una obsesién compartida por
Scully.

Al comienzo de la serie aparece un misterioso informante que aparece
estar en contacto con altos niveles de poder y conocer mucho acerca de una
conspiracion para ocultar al publico la existencia de vida alienigena en la tierra.
Guia las investigaciones de estos agentes del FBI cuando le es posible y segin
cree conveniente. Deep Throat o Garganta Profunda, nombre inspirado en el
informante del "Watergate”, ayudé a Mulder durante un ano, pero se arriesgé
demasiado al develar que el gobiemo experimentaba con ADN extraterrestre
para crear hibridos humano-extraterrestres y fue asesinado a cambio de la vida
de Mulder.

El padre de Fox, William Bill Mulder, participd muy de cerca a partir de los
afios 50 en un proyecto secreto cuyas implicaciones actuales incluyen las
verdades que trata de develar su hijo. Del proyecto en el que particip9, junto a
Garganta Profunda y muchos jerarcas nazis rescatados después de la guerra,
so6lo se sabe que el conocimiento piiblico de este plan seria tan catastréfico que
vale la pena todo lo que estos hombres hacen para mantener oculta la verdad,
de acuerdo con la serie de television.

51. ibldem, pag, 71.
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Los extraterrestres llegaron a nuestro planeta a finales de la Segunda
Guerra Mundial y tienen un plan para colonizar la tierra. Por otra parte, en la
forma de cancer negro llegaron hace miles de afios, teorias que la conspiracion
y demas hombres sabian desde hace mas de 50 anos.

Establecieron contacto con algunas personas en la Tierra a nivel
internacional (denominado EI Sindicato) para poder llevario a cabo la
conspiracion en distintas fases. El Sindicato es un gobierno en la sombra con
mucho poder. Ademas, al final de la Segunda Guerra Mundial dieron cobijo en
Estados Unidos a los cientificos alemanes nazis que habian estado realizando
experimentos con humanos para lograr una raza 'pura’. Esta operacion se
denomina "Control de pureza”. Para esta operacion necesitaban catalogar a toda
la poblacidn, y lo hicieron con todos los nacidos después de 1950 a través de las
vacunaciones (sarampion, viruela, entre otras). A estos expedientes se afadian
nuevos datos conseguidos con las “abducciones”.

El padre del agente Mulder estuvo implicado en los principios de este
proyecto. Mulder descubri6 en su casa una foto tomada en 1973 de su padre
con otros conspiradores:

De izquierda a derecha, tenemos a: E/ Fumador, Bill Mulder, Victor
Klemper, Garganta Profunda y el Hombre del Manicure. De momento, existen 2
desconocidos, y aparte de éstos, El Fumador es el Gltimo que muere, todos los
demas murieron primero. Parece ser que el principal responsable del Sindicato
es el aleman Conrad Strughold.

Segun la serie, los miembros del Sindicato y todos los terrestres estan
amenazados por el cancer negro, una especie de aceite que se introduce en las
personas. En un principio los miembros del sindicato pensaban que este cancer
entraba en las personas y solamente las dominaba, pero ha sufrido una
mutacion y cuando entra en una persona lo que hace es crear un nuevo ser.
Este aceite fue encontrado por los rusos cuando cayé un meteorito en la region
de Tunguska y ellos han conseguido encontrar una vacuna, que el propio Mulder
probé. Pero también sabemos que el cancer llevaba en la Tierra mucho tiempo.

El Sindicato decidi6 colaborar con los extraterrestres a cambio de
inmunidad, y pensadc que estos trabajos les darian la posibilidad de investigar el

-133-



cancer negro y encontrar una vacuna. Krycek le proporcion6 al sindicato la
vacuna descubierta por los rusos con lo que ahora éstos tienen una Carta en la
Magna, ya que esta vacuna significaria que la resistencia a la colonizacién es
posible. Esto de todas formas es peligroso para ellos, porque si los alienigenas
se enteran seguramente acaben con ellos.

Segun la serie, el Sindicato piensa que la colonizacion se realizara con
una nueva raza inmune al cancer negro, hibridos humanos-extraterrestres. Para
realizar estos hibridos necesitaban los conocimientos de los cientificos nazis. El
Sindicato es el encargado de proteger todos estos experimentos y de evitar que
salgan a la luz publica. Para ello crean cortinas de humo e incluso usaron el
fenéomeno OVNI para -crear una histeria que la Ciencia y la Inteligencia
denunciaron tan enérgicamente que terminaron convirtiendo sus creencias de
los "creyentes” en ridiculas y desacreditables pensamientos.

Los extraterrestres poseen la habilidad de cambiar de aspecto fisico,
como ai llamado Alien Caza-Recompensas y en los de la hija de Scully, que solo
mueren si se les clava un punzén en la base del craneo. Tienen la posibilidad de
curar a personas soélo con ponerles la mano encima. Existe un extraterrestre
bueno que fue el que intent6 explicar cosas a Mulder al final de la tercera
temporada y principios de la cuarta.

Este extraterrestre, el alien Caza-Recompensas, es un arma de los
colonos. Mantenia el orden en las operaciones de clonacion y asi cumplir las
reglas en el pais colonizado; un arma de doble filo cuyas tacticas de sangre fria
no solo habian ayudado a detener las filtraciones o amenazas sino que también
observaban muy de cerca al propio Sindicato. Tiene sangre verde y exponerse a
ella es téxico para los humanos. Esta sangre es también la que tiene los
hibridos.

También existen otros extraterrestres Hamados "la resistencia” y que
luchan contra los que intentan colonizar la tierra. Estos tienen la boca y los ojos
cosidos, se supone que para evitar el cancer negro. Lo peor es que su forma de
evitar que no los colonicen es quemando vivas a todas las personas que han
tenido contacto con ellos.

De los experimentos del Sindicato también son las abejas y maiz
transgénico, que parece ser que sera la forma de expandir el cancer negro
cuando se dé la orden. Algunas veces los experimentos se les van de las manos
y aparecen abejas en distintos lugares matando a personas.

Segun la serie, dentro del sindicato también existen problemas, ya que no
todos piensan igual. Por eso intentaron eliminar a El Fumador e intentaron
eliminar a un extraterrestre de la resistencia. Incluso de aqui han sido los dos
principales informantes de Muider: Garganta Profunda (que fue asesinado al
final de la primera temporada) y Mr. X (que también murié asesinado en el
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primer capitulo de la cuarta temporada). Estos, cada uno a su manera,
intentaron ayudar a Mulder sacandole de lios pero también metiéndolo en ofros.
Cuando X murid, escribi6 unas iniciales con su sangre en el suelo, que llevaron
a Mulder a Marita Covarrubias. En un principio ésta también le ayudd, pero
después se descubrié que trabajaba para El Sindicato. Al final se asocié con
Krycek e intenté traicionar a todos, pero acabo siendo un conejillo de indias para
probar la vacuna contra el cancer negro.

En la pelicula, otra persona relacionada con el Sindicato, el Dr. Kurtzweil
informa a Mulder, e incluso, el Hombre del Manicure, del que siempre parecia
que tampoco estaba en total acuerdo con las decisiones, acaba su vida dando a
Mulder valiosa informacion, incluso contandole que pas6 con su hermana.

Aparte de todo esto, en la serie hay otras tramas secundarias: La
abduccién de Samantha, la hermana de Mulder, que es lo que impulsa a este a
creer en extraterrestres. Estos intentaron engafar a Mulder con clones de
Samantha. Pero ésta aparecio en el segundo episodio-de la quinta temporada y
le dijo a Mulder que estaba bien y que el padre de ella y del propio Fox Mulder
era El Fumador.

El padre de Mulder estaba al corriente de los temas del Sindicato, pero
nunca le contd nada porque Krycek lo asesind. La abduccion de Samantha se
hizo para obligar al padre de Muider a guardar silencio sobre distintos secretos.
Parece ser que él eligi6 a. Samantha para ser abducida para entregarla a un
proyecto de clonacién y asi pudiera salvarse cuando el cancer negro se
extendiera.

La abduccién de Scully hizo descubrir muchas cosas: que a los abducidos
les implantan un chip, que al quitdrselo se les desarrolla un cancer. Scully se
curd gracias a la ayuda de El Fumador, y ademas a las mujeres les extirpan los
ovarios. Estos ovarios son utilizados para crear los hibridos. Scully descubrié
que existia una nifia que era su hija.

Los Tiradores Salitarios son tres amigos de Mulder que le han ayudado
en distintos capitulos. Son unos locos de la informética y de las conspiraciones,
y piensan que el gobierno esta detras de todo lo que sucede.

Seglin la serie, Krycek es el mas traidor de todos. Empez6 siendo agente
del FBI que ayudaba a Mulder, pero en realidad trabaja para El Fumador cuando
éste intent6 asesinarlo y mas tarde se asoci6 con los rusos. A éstos también los
traicion6 y se llevé la vacuna del cancer negro para negociar con el Sindicato. Al
final de la quinta temporada, tras haber sido él traicionado por Marita, acaba
trabajando para todo el Sindicato: fue chofer de El hombre del Manicure. Alex
Krycek asesiné al padre de Mulder, a la hermana de Scully, y ademas en un
intento fallido junto con Marita Covarrubias a El Fumador cuando él estaba en
silla de ruedas.
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Un nifio de 12 afos con poderes psiquicos (Gibson Praise), puede leer la
mente, mientras participa de un partido de ajedrez con un ruso descubre que
alguien esta a punto de dispararle. El disparo sale pero muere su rival. El
francotirador es apresado y Mulder descubre que queria matar al nifio porque el
Sindicato o quiere muerto porque sabe mucho. Skinner fos manda a investigar
con la ayuda de una agente, Diana Fowley, excompanera de Mulder cuando
ambos empezaron a trabajar en el FBI. Luego Mulder descubre que el agente
Spender esta ocultando algo y que se reunié con el Fumador a escondidas.
Gibson, en una junta de médicos y parapsicologos, demuestra que puede ieer la
mente haciéndolo con ellos. Gibson le dice a Mulder que las dos agentes, Scully
y Fowley, piensan en él pero una mas que otra. Scully y Mulder dan un informe a
Skinner del caso y Scully dice que Gibson no es normal sino que puede haber
sido objeto de un tratamiento genético. Mientras Fowley cuida a Gibson, éste le
dice que le estan apuntando y luego le disparan y Gibson es secuestrado
mientras que Diana esta en el hospital en coma. Mientras Scully le dice a Mulder
que los Expedientes X seran cerrados y ellos son ascendidos, el Fumador le
entrega a El Hombre Manicure al pequefio Gibson y se va. Luego el Fumador
aparece en la oficina de Mulder y saca el expediente de Samantha Mulder y se
va. En el camino encuentra al agente Spender y le dice que el es su padre. Mas
tarde Mulder y Scully va al |a oficina pero ésta fue destruida por el fuego, parece
ser el fin de los EXPEDIENTES SECRETOS X. En varias ocasiones intentaron
cerrar los Expedientes pero siempre se han reabierto.

Con los Expedientes Secretos X cerrados los agentes Mulder y Scully son
enviados a investigar casos de rutina. En tanto un hombre es encontrado muerto
en su casa con el torso abierto como si algo o alguien hubiera salido dentro de
él. Los agentes reciben unas fotos del cadaver y deciden por su cuenta
investigar qué pasa y descubre marcas en las paredes que no pueden haber
sido hechas por un loco como dice el FBL. Para Mulder lo que ataco al hombre
es un extraterrestre. En tanto el Fumador saca a Gibson Price, el nifio que
puede leer el pensamiento, de una operacion de cerebro para que pueda
encontrar al extraterrestre y los guia hasta una planta nuclear en la que aparece
un hombre muerto. Mulder y Scully van a la planta nuclear a investigar pero no
les permiten pasar los nuevos agentes encargados de los Expedientes Secretos
X, los agentes Spender y Diana Fowley. Pero si encuentran a Gibson en su
coche que se habia escapado. Se lo llevan y él les cuenta qué paso y es llevado
al hospital. Mulder va con Fowley a la planta y descubren que hay algo extrafio
en ella, parece un extraterrestre, y también encuentran a Gibson, que habia sido
secuestrado del hospital, flevado por un hombre. Mulder es emboscado y se lo
llevan. Para el FBI alli no paso nada.

Después de la desaparicién de Mulder, la agente Scully y Skinner tiene
que declarar ante las autoridades del FBI lo que saben sobre la desaparicion de
Mulder. Mientras tanto el director adjunto Kersh pone a cargo de la investigacion
al agente John Dogget. Este luego se encuentra con Scully de la que trata de
averiguar todo lo que ella sabe sobre Mulder. Skinner cree que el OVNI que
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secuestro a Mulder esta buscando gente y siempre lo hace en zonas desérticas.
Junto con los Pistoleros Solitarios y Scully tratan de averiguar donde puede
estar. Dogget descubre extrafios gastos y viajes de Mulder. En tanto, Mulder
esta siendo investigado por seres alienigenos con extrafias maquinas. Scully y
Skinner descubren que la nave estaria buscando al pequefio Gibson Price, por
lo que van a buscarlo. Dogget también va al recibir bajo la puerta un expediente
del nino. Cuando llegan al colegio donde esta Gibson, este escapa, pero es
atrapado por alguien. Dogget los persigue por medio del desierto y cerca de un
acantilado les de la voz de alto y ve que el hombre que tiene a Gibson es Fox
Mulder.

Dogget le da la voz de alto a Mulder y este no hace caso por lo que
Dogget dispara y Mulder herido cae al barranco. Cuando van a buscar el cuerpo,
no lo encuentran. Lo que si encuentran son huellas de un hombre que cayo y se
levanté y sigui6é caminando. Luego, Scully sigue a una chica de la escuela la que
la lleva a donde esta escondido Gibson, a quien promete ayudar. Al anochecer
uno de los agentes es atacado por Scully pero ella en realidad esta con Dogget.
Skinner lleva a Gibson a un hospital en el que los federales no dejan pasar a
nadie. Cuando Scully y Dogget llegan a la habitacién, por lo que salen a
buscarlos. Scully descubre gue de otra habitacion Skinner la llama, pero también
ve que Gibson le hace sefias de que ese no es en realidad Skinner por lo que
Scully le dispara en la nuca y mata al extraterrestre. Dogget descubre el cuerpo
de Skinner en el tubo de la ventilacion y lo llevan para que lo vea un medico.
Luego de leer el informe del caso que Dogget realizo, Kersh le dice que eso
informe no sirve y no va a ser publicado y que sera asignado a la oficina de Los
Expedientes X, como compafiero de Scully.

Scully en su casa con su madre y unas amigas festejan, que ella pronto
va a ser madre, cuando una enfermera contratada por la madre de Scully, para
que la ayude, su nombre es Lizzy Gill. Pero esta mujer estando en el bano
cambia las pastillas que debe tomar Dana por otras. En tanto, en Genética Zeus
donde trabaja uno de los médicos de Scully, mientras el doctor Lev trabaja con
un embridn alienigeno es atacado por Billy Miles y luego Genética Zeus es
destruida por un incendio intencional. Mulder convence a Doggett para que
realice la investigacién y encarga al agente Crane la investigacion de los restos
del laboratorio. En su clinica el doctor Parenti, ex medico de Scully durante la
primera parte de su embarazo, es decapitado por Miles que pone su cabeza en
un frasco. Mas tarde, Scully descubre que Lizzy le cambio las pastillas y se
entera que ella trabaja con Duffy Haskell, un viejo conocido de los agentes en
una clinica clandestina, que es destruida y el cuerpo de Haskell es encontrado
decapitado. Mientras, Scully y Mulder intentan huir son interceptados por Billy
Miles, pero son rescatados a tiempo por Alex Kryceck, que les dice que Billy
intenta matar a Scully para que su hijo no nazca ya que seria, por una
manipulacion genética realizada por Parenti, un stper-hombre capaz de derrotar
a los alienigenas. Scully, Mulder, Doggett, Skinner y Kryceck intentan huir con la
ayuda de la agente Monica Reyes son interceptados por Miles. Mas tarde, Billy
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es empujado desde la terraza a un camién compactador de basura con la ayuda
del agente Crane, gue luego deja a Scully y Reyes que escapen con el auto a un
lugar seguro. Pero Crane tiene también la marca alienigena en la nuca.

Ademas, en la morgue dos forenses ven el cuerpo totalmente destruido
de Billy Miles que estaba en una pequena caja metaiica. Uno de los forenses
descubre un artefacto metélico en el cuerpo que parece ser una vértebra. De
esa vértebra se va formando el cuerpo de Miles que luego se escapa de la
morgue. En tanto, Scully y Reyes van a un pequefio pueblo de Georgia donde
nacié Doggett. Miles ataca a Skinner en sus oficinas y Doggett recibe la visita de
Knowle Rohrer y le dice que Miles es un prototipo creado por el gobierno. Reyes
y Scully reciben la visita de una mujer policfa que pasaba por el lugar y que mata
a Miles cuando atacaba a Reyes. Doggett, Mulder y Skinner descubren que
Rohrer y el agente Crane trabajan juntos y salen de la oficina de Kersh y luego
los atacan. Scully esta a punto de parir, cuando Reyes descubre que la mujer
policia tiene la marca exiraterrestre. Y ademas, Miles esta parado al lado de
ellas junto con decenas de personas esperando que Scully diera a luz.

Por otra parte, en la frontera de Estados Unidos y Canada la policia
persigue a un motociclista que entré en forma ilegal. La persecucién terminod de
forma abrupta cuando la moto choca y explota quedando el motociclista
inconsciente. En el bolso que éste lleva hay unos papeles con inscripciones que
Mulder y Scully ya habfan visto, inscripciones sacadas de una nave espacial en
el norte de Africa. Mas tarde, Scully es llamada a una reunién donde estaban
Skinner, Kersh, Folimer y otras personas donde le preguntan si conocia esas
inscripciones. Doggett y Reyes descubren que el motociclista es un agente
encubierto del FBl (el agente Comer) que investigaba una secta religiosa
identificada con las naves extraterrestres, liderada por un exmilitar. Comer, al
otro dia, intenta matar al hijo de Scully y, luego de luchar unos segundos, le
dispara. Ella descubre que Comer tenia entre sus ropas un pedazo de una nave
espacial que luego empieza a moverse y va hacia la cuna de William donde
queda quieto en el aire. Scully les pide a los pistoleros que cuiden de William
porque la secta lo quiere matar. Ellos mas tarde son emboscados por una mujer
perteneciente a la secta que quiere secuestrar al hijo de Scully.

Luego del secuestro del hijo de Scully, el FBI congrega gente para su
busqueda. Pero Scully, Reyes y los pistoleros esconden informacion porque
creen que dentro del FBI hay gente involucrada. En tanto, Scully y Reyes van a
ver al agente Comer al hospital y este les dice que William debe morir porque
sera en el futuro el que comandara las fuerzas extraterrestres. Siguiendo las
pistas de Los Pistoleros, Scully se retine con el jefe de la secta. Este le dice que
William o Mulder debe morir y este dltimo ya lo estaba. Scully y Reyes siguen a
hombre al medio del campo en Canada y ven que a lo lejos hay una enorme
carpa y una nave extraterrestre. Ellas corren hacia esa carpa ahora devastada y
sobre el crater que dejo la nave encuentran a William llorando.
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En el episodio final de la serie, que es doble, es decir, es de dos horas, se
encuentra Mulder bajando de un helicéptero en una visita guiada por una base
militar de alta seguridad. En medio de la visita Mulder sale del grupo principal
para investigar por él mismo. Al entrar en una oficina utiliza una computadora en
la que encuentra datos sobre el fin del mundo. En ese momento, es descubierto
por un hombre de la base militar que no es otro que Knowle Rohrer. En una
pelea posterior, Knowle Rohrer cae sobre unos cables de alta tensién y muere
electrocutado, pero Rohrer no muere nunca. Mulder es detenido y llevado a
juicio con el Unico proposito de condenarlo por asesinato. El defensor de Mulder
sera Skinner y tratara de sacar a la luz todas las mentiras que esconde el
gobierno y para eso llama al estrado a Scully, Reyes, Doggett, Marita
Covarrubias, Jeffrey Spender y muchos otros. Pero Mulder no quiere que lo
defiendan porque él esconde algo. Esconde la verdad que estuvo buscando por
casi diez afios y en la que esta involucrado el Fumador.

La serie de los Expedientes Secretos X consta de 201 capitulos y una
pelicula en sus nueve afios de vida. A continuacién, presentamos en orden
cronoldgico la lista completa de capitulos por cada temporada, con el siguiente
orden: en la primera columna (de derecha a izquierda) esta el namero de
episodios por temporada, el titulo original en inglés, la fecha en que sali6 al aire
en Estados Unidos, el nombre que le pusieron en espafol en Fox Latina, el
momento en que sali6 en Fox Latinoamérica, el director de ese episodio y por
altimo la persona que escribio el guion.

Temporada 1

Esta temporada comenzé en Estados Unidos el 10 de septiembre de 1993 y
acabé el 13 de mayo de 1994. Son 24 capitulos en los que ya se comienza a
hablar de las conspiraciones del gobierno y de los experimentos con ADN
humano y extraterrestre. De momento no hay ningutn capitulo doble.

Se presenta lo que va a ser la serie: los agentes, sus superiores, los
malos, los conspiradores y los distintos monstruos que aparecen en algunos.

Salio al - - f salié
- aireen al aire §.
Fox - en Fox

- Ne -

_ _ Robert Chris
Pilot 0.1093  Pjloto %% Mandel Carter

Titulo Original Titulo de a Fox Latina

USA* 3 . 8. S LA**

= - Director - -

Tecnologia Daniel Chris
o ne s Deep Throat 00173 Robada *#* Sackheim Carter
P Muertes en Harry G.Morgan-
Squeeze P15 serie o Longstreet  JWong
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o Daniel A.Gansa-
Conduit 100153 - Conducto P2 sackheim H.Gordon
The Jersey El Demonio de Joe Chris
& Devil 100893 Jersey Pt Napolitano  Carter
i Michael G.Morgan-
7_1x06 Shadows 102293  Sombras 120650 tleman IWong
The Ghost in El Fantasma en Jerrold A.Gansa-
the Machine > Ia Maquina P“*" Freeman H.Gordon
»1}:>;<Q‘8 Ice 10593 Hielo 2069 David Nutter JG\;V”';‘;S’“'
b Habitantes del William Chris
Space 2% Egpacio "' Graham Carter
. , A.Gansa-
Fallen Angel 11993 El Angel Caido 100794 Larry Shaw H.Gordon
12.10.93 Eva 210894 Fred Gerber Eg:";zato
. 121793 Fuego 310894 Larry Shaw ga]:;r
g:Yond the oLo7.04 hl\:::f Alla del smo David Nutter g;wl\gc;gan-
La Mujer L.Barber-
IPE Genderbender 012194 Hombre 040994 Rob Bowman P.Barber
Lazarus 020494  L3zaro 009 David Nutter £-Gansa-
H.Gordon
Young at 02.11.94 Joven’de 61094 Michael S.Kaufer-
Heart Corazon Lange C.Carter
E.B.E. (Entidad .-
E.B.E. 021894 Biologica 231094 évrl;l;]a an:n ?ng%rgan_
Extraterrestre) 9
sl aa El Hombre . Michael H.Gordon-
Miracle Man 03151 Milagroso o Lange C.carter
& Shapes 040194 Transformacién 21 David Nutter g:lglcl)m
Cuando Caela | Joe Chris
j Darkness Falls o115 Noche e Napolitano  Carter
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- : .Morgan-
Tooms 042294 ToOMS 181294 David Nutter G 9

Jwong
i Jerrold A.Gansa-
Born Again 04.29.9¢4 Volver a Nacer 020695 Freeman H Gordon
Roland 05.06.94 Roland 00895 David Nutter Chris
Ruppenthai
The _
Erlenmyer 051394 mgd?:”ﬁe €N 6osss R.W.Goodwin g‘:‘tz i

Flask

Temporada 2

Esta temporada comenzé en Estados Unidos el 16 de Septiembre de 1994 y
acabd el 19 de Mayo de 1995. Son 25 episodios y ya hay episodios dobles, e
incluso triples, como el que cierra la temporada que continda en los dos
siguientes de la tercera temporada. Empiezan a aparecer las historias de los
colonos, pero sobre todo lo méas importante es la abduccion de Scully. Destaca
la aparicion de Alex Krycek.

. - §aii¢3: al . o of . S_alié al =
Episodio §  ityio original * [ aive en Fox | Titulo delaFox. Q aireen § - popor
N . A Latina Fox
5 ) - !JSA’- . LA*¥* -

S s " s S
(28 The Host 02394 El Huésped 17.03.95 gaagiﬁeim Chris Carter
I
M Duane Barry 101491 Duane Barry  07.04.95 (C:ra]rr'ich Chris Carter

Ascension 102194 Ascension 14.04.95 gﬁgzel Paul Brown
o sz wes G et
One Breath 11194 Un Suspiro 28049 RW G.Morgan-
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Firewalker

Red Museum

Excelcius Dei

Aubrey

Irresistable

Die Hand Die
2X14 Verletzt

Fresh Bones
Colony

| End Game

Fearful
Symmetry

Dod Kalm

Humbug

P22l The Calusari

| F.
Emasculata

M Soft Light

Our Town

225

Anasazi

11.1894

12.09.94

12.16.94

01.06.95

01.13.%4

01.27.95

02.03.95

02.10.95

02.17.95

02.24.95

03.10.95

03.31.95

04.14.95

04.28.95

05.0595

05.12.95

05.19.95

El Volcan
Museo Rojo
Excelsius Dei

Legado de
Muerte

Irresistible

La Mano que
Mata

Huesos
Frescos

Colonia

El Juego Final

Simetria de
Horror

Muerte en
Calma

El Embuste

El Calusari

F. Emasculata

Luz Tenue

Nuestro
Pueblo

Anasazi

-142 -

05 .05 95

12.05 95

19 .05 .95

07 06 .95

14 .06 .95

21 .06 95

28 .06 95

04.08.95

0t .12.95

08.12 .95

15.12 .95

221295

29.12 .95

19.01 .96

26 .01 .96

02.02 .96

15 11 96

Goodwin

David
Nutter

Win Phelps

Stephen
Surjik

Rob
Bowman

David
Nutter

Kim
Manners

Rob
Bowman

Nick Marck

Rob
Bowman

James
Whitmore
Jr
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Bowman
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Paul Brown
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Frank
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- Goodwin  Carter

Temporada 3

Esta temporada comenz6 en Estados Unidos el 22 de Septiembre de 1995 y
acabé el 17 de Mayo de 1996. Son 24 episodios y hay varios dobles: los que
inician la temporada (que con el Gltimo de la anterior en realidad es triple), Nisei-
731, PiperMaru-Apocrypha y el que cierra la temporada que continia en el
primero de la cuarta temporada.

coo o Nsaneat |
Titulo en Fox J.airs en
' " Fox
LAKK-

‘Director |

. latina . -

The Blessing El Camino de R.W

N Way la Bendicion 2% Goodwin  CNMis Carter
9.29.95 S:Sglho de 16.02.96 gg\t/)vman Chris Carter
100695 D.P.O. 230006 KM Howard

Manners  Gordon

jl Clyde El Reposo Final
j Bruckman's 101395 de Clyde 1.03.96
Final Repose Bruckman

David Darin
Nutter Morgan

. Chris .
102095 La Lista 8.03.96 Carter Chris Carter

Jeffrey David

11.03.95 Timido 15.03.96 -
Vlaming  Nutter

i Rob John
The Walk 111095 E| Caminar nass (00
Oubliette 1.1795 El Calabozo 200306 KM C. Grant
Manners  Craig
™ Carter-
o isei Ceai Rob :
§ Nisei 112495 Nisei 5.04.96 Gordon-
Bowman Spotnitz
Rob Frank
731 120195 731 R Spotnitz
3 Revelations 12.1595 Revelaciones 13.12.96 David Kim Newton
' Nutter
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War of the La Guerra de Kim Darin
g Coprophages 9% 1as Cucarachas % Manners Morgan
Conjuncioén Kim .
@ Syzygy 01.26.96 Cosmica 24.05.96 Manners Chris Carter
' Kim Howard
Grotesque 02.02.96 Grotesco 31.05.96 Manners  Gordon
. ) Rob Carter--
E Piper Maru 0209 Piper Maru 8069 o wman Spotnitz
Kim Carter--
g Apocrypha  e216% - Apocrypha %% Manners Spotnitz
Rob Vince
c)¢ YAl Pusher 02239 E| Embaucador 9.08.96 Bowman  Gilligan
Tesos Dos Teso Dos Kim John
3x18 Bichos ©%% Bichos 16%8% Manners  Shiban
Hell Money 032936 Dinero Maldito 23.08.96 Tucker Jeff Viamin
Gates
Jose Chung's El Espacio .
From Outer 04.1296 Exterior de 30.08.96 gg\?vman l?dz:man
Space Jose Chung 9
- James Duchovny-
@ Avatar 042696 Reencarnacion 6.09.96 Charleston Gordon
. En el Kim .
) ey Quagmire 050396 tolladero AT ners Kim Newton
)¢l Wetwired 05.1096 Videodemencia 28.02.97 Rob Matt Beck
g - Bowman
R.W. C. Carter-

Talitha Cumi 051796 Talitha Cumi 7.03.97

Goodwin  D.Duchovny

Temporada 4

Esta temporada comenz6 en Estados Unidos el 4 de Octubre de 1996 y acabé el
18 de Mayo de 1997. Consta de 24 capitulos.

B S Saii6 al i L i@ : '
Episodio] - areen | Titulo en aire en Director
_ . Origi 50X FOX Latina [ roxuas« e
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R.W. Chris
Goodwin  Carter

Rob Vince

Herrenvolk 100496 Herrenvolk 14.03.97

Unruhe 102796 Angustia 2O o en Gillian
Home 10119 El Hogar 28.03.97 llf’:;ners ixgggan—
e e G
wr?eze{dmed 1056 Elo%?jrgﬁglleci 10 gg\l/)vman ixgrzgan-
Kim VyV.

L2 (Cl Sanguinarium 111096 Sanguinario 18.04.97

Manners  Mayhew

21_“5'”95 of a Recuerdos de James  Glen
igarette M un Fumador 0 Won Morgan
i Smoking Man d g
Corazones de Rob Vince
21596 o el 259 Bowman  Gilligan
Kim F.Spotnitz-
11249 Tunguska 22.08.97 Manners C. Carter
Rob C.Carter-
12009 Terma %Y Bowman Spotnitz
El Mundo Tucker John
01.12.97 Sigue Girando BET - Gates Shiban
. Plegaria Kim Howard
Kaddish 02.16.97 Fl_l]nebre 30.05.97 Manners Gordon
Bl Never Again 20297 Nunca Jamas 200697 gg\l/)vman \T,%?ga "
. Gilligan-
lézgtr;al‘d 01.26.97 Leonard Betts 27.06.97 :\(/Ilg‘:jners Sh'ban'
e Spotnitz
: Memento Reminiscencia Rob Gilligan-
Mori 02097 uert 040757 o AN Shiban-
e Muerte OWman  gpotnitz

Michael Gordon-

Unrequited 022397 Desagravio 01.08.97 Lange Carter
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P

Cax17 Tempus Fugit 031697 Tempus Fugit 08.0897

Rob C.Carter-
Bowman  Spotnitz

E Max maar Max e E’Ii;nnners gp%at;t.g
@ Synchrony 041397 Sincronia 05.09.97 gf;éi it Jcahrgszston
m gg::gltloes 042097 Pequefieces 120997 Cliff Bole \(/;ii“i(gean
. = ) Zero Sum 04.2797  Suma Cero 19.09.97 }I‘\(’Iigr‘mers ?SG[;"(')’Sn?tnz‘
E Elegy 05.0497  Elegida 26.09.97 :(l:al’irc‘r;reksaston éc;l?t?an
g Demons 051197 Demonios 2002.98 I\Klli;nnners gglgélwin
@ Gethsemane si897 Gethsemane — 27.0298 FG{glgawin gggzr

Temporada 5

Esta temporada comenzé en Estados Unidos el 16 de Noviembre de 1997 y
terminé el 17 de Mayo de 1998. Consta de 20 episodios y realmente terminé con

la pelicula.
Salio al ”, Salio al
areen JTitulo en aire en
Fox 5 Fox
venr | FOX _La_tlna e
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Episodio | Titulo :
Ne

$X01 | Redux 11.16.97 Redux 04.03.98 Goodwin Chris Carter
Redux I 110297 Redux II 1osss KIM Chris Carter
Manners
o Sospechosos .
- 5x03 lSJS;;:catls 11.09.97 Poco 18.03.98 Q;nem Vince Gilligan
R Comunes
Brett Frank
g Detour 112357 Regreso BB% Bowlers  Spotnitz
Post- Chris .
@ Modern 120797 E|l Mutante 01.04.98 Carter Chris Carter
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B Christmas
Carol

Emity

Kitsunegari
Schizogeny

Chinga

EE PRl Bad Blood

The Red
#l and the
3 Black

Mind's Eye

& All Souls

The Pine
Bluff
Variant

Prometheus

11.30.97

12.14.97

01.04.98

01.11.98

02.08.98

02.15.98

02.22.98

03.01.98

03.08.98

03.29.98

04.19.98

04.26.98

05.03.98

05.10.98

05.17.98

Villancico de
Navidad

Emily

La Caceria del
Zorro

Agonia
Esquizofrénica

Maleficio

Interruptor
Asesino

Mala Sangre

Paciente X

El Rojo y el
Negro

Viajeros

El Ojo de la
Mente

Todas las
Almas

Bacterias Para
la Muerte

Locura de
Dos

El Fin
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Temporada 6

Esta temporada comenzd en Estados Unidos el 8 de Noviembre de 1998 vy
acabod el 16 de Mayo de 1999. Inicialmente hay muchas referencias a la pelicula.

A Mulder y Scully quieren alejarlos de los Expedientes X. Incluso tienen
un nuevo jefe, el director adjunto Kersh, interpretado por James Pickens Jr.
Solamente 4 episodios de la mitologia. Un capitulo, el 6X20, esta escrito y
dirigido por David Duchovny. Contiene 22 capitulos.

A mediados de temporada, con los capitulos Two Fathers y One Son, se
revela toda la verdad sobre a qué vienen los extraterrestres y de que El Fumador

es supuestamente el padre de Mulder. Acaba con otro capitulo sobre mitologia,
dejando cosas en el aire para los dos primeros capitulos de la séptima

temporada.

_usa* Fox Latina :
m ggginning trosse -l Principio 10099 Sg:mers gg;;tti:t;
m Drive 11598 El Viaje | 17.03.99 g(())\l/)vman \(gi“icgean
m Triangle 129  Triangulo 24.03.99 ggsér gggzr

Sali6 al aire
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Titulo

“N°

Original. -

. Gilligan-
Dreamland 11.29.98 Eg&l‘;\%ge 31.03.99 :f,:; ners Shiban-
Spotnitz
El Mundo de ] Gilligan-
IDIreamIand 120698  |os Suenos 07.04.99 s;;ners Shiban-
II Spotnitz
Terms of oLosse  EN _t:érminos 21 0499 Rob David
Endearment carinosos Bowman Amann
B T_he Rain 011099 El R(_ey dela 28 04.99 Kim Jeffrey
g King Lluvia Manners Bell
i How the .
Como Robé . .
Ghosts h Chris Chris
& Stole 12:43.98 : E:r\llgzga 109 Carter Carter
j Christmas
b Tithonus 012499  Tithonus 120599 Michael Vince
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Watkins  Gilligan

g Daniel  John
10 S.R. 819 011799  Decreto 819 050593 Sackheim Shiban
: . Bell-
Two Kim
: 020799  Dos Padres 09.06.99 Carter-
Fathers Manners Spotnitz

. Rob C.Carter-
E One Son 02149 Un Hijo 1069 Bowman Spotnitz

) ) Michael  David
g Arcadia 03.07.99 Arcadia 07.07.99 Watkins Arkin

Rob David

14 Agua Mala 02.21.99 Agua Mala 23.06.99 Bowman Amann

Kim Gilligan -

02.28.99 30.06.99 )
Monday Lunes Manners Shiban

Alpha 032899  Alfa moree Peter Jeffrey

Markle Bell
Rob Hawryliw-
o9 Trevor 2O Bowman Guittridge
. Kim Carter-
041899  Milagro 28.07.99 Manners Shiban-
% Spotnitz
Three of a Tres de la Bryan Gilligan -
@ Kind 05.0299 Especie 10859 Spicer Shiban
The Lo David David
Unnatural 042599 Sobrenatural 02,0899 Duchovny Duchovny
. . Gilligan-
Field Trip 05.09.99 \é;arjne ?)l 18.08.99 Ezra?'mers Shiban-
P Spotnitz

_ » L Rob C.Carter-
g BIOgEHESIS 5.16.99 BlOgeneSIS 25.08.99 Bowman Spotnitz

Temporada 7

Esta temporada comenzo en Estados Unidos el 21 de Noviembre de 1999 y
acabd el 21 de Mayo de 2000. Tiene 22 episodios.
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Amor Fati

Goldberg
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Sein Und
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X-Cops
First

Person
B Shooter

Ix14 ' Theef

En Ami

Sali6 al
aire en
-Fox
USA*
11.21.99
12.12.99
11.07.99
11.14.99
11.28.99

12.05.99

01.09.00

01.16.00

01.23.00

02.06.00

02.13.00

02.20.00

02.27.00

03.12.00

03.19.00

T e e Sali6 al
Titulo en aiarleoen.
' i - Fox
Fox Latina | /°%
La .Se)sta 15.03.00
Extincion
Amor de
22.03.00
Padre
Hambriento 29.03.00
Milenio 05.04.00
Aceleramiento  12.04.00
La Variante
19.04.00
Goldberg
Orison 26.04.00
El Asombroso 453.05.00
Maleeni
Sefiales y
10.05.00
Portentos
Existencia y 17.05.00
Tiempo
Conclusion 24.05.00
Polictas X 31.05.00
El anero 14.06.00
Que Dispare
Ladron 21.06.00
uUn Amigo 12.07.00
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¥ Chimera 040200 Quimera 260700 Cliff Bole David Amann

. Todas las Gillian Gillian
All things  04.09.00 cosas 0% Anderson Anderson
, Kim Maeda-
Brand X 04.30.00 Marca X 13.09.00 Manners Walker
S Hollywood El Director de David David
AD 04.16.00 Hollywood 20090 Duchovny Duchovny
Fight Club 050700 Club de Lucha 27.09.00 Chris Paul Shapiro
~ Carter
BE 151900 Yo Deseo o000 VN yince Gilligan
Souhaite Gilligan
Requlem 05.21.00 Requ|em 11.10.00 Kim Chl’IS Cartel'
Manners

Temporada 8

Comenzé en Estados Unidos el 5 de Noviembre de 2000 y concluy6 el 20 de
Mayo de 2001. Parece ser que los dos primeros episodios seran la continuacion
del ditimo de la temporada pasada. En estos saldrd Mulder y no volvera hasta
mediados de temporada porque quiso que le aumentaran el salario por
temporada y eso empezd a deteriorar la relacion con Chris Carter y los
productores. Tuvo 21 capitulos.

Una de las incognitas que existian era saber quién iba a ser el compafiero
de Scully en esos episodios sin Muider. Esto abre las posibilidades de continuar
la serie sin Scully o Mulder. Se trata del Agente Especial John Doggett,
interpretado por Robert Patrick.

La octava temporada, marca un hecho importante en la serie, tras los
conflictos contractuales con David Duchovny, la produccién se vio obligada a
prescindir de la participacién de Mulder en varios episodios. Sélo se le pudo ver
alrededor de 11 episodios en el total de la temporada, pero solo haciendo
apariciones esporadicas al principio y en seis episodios de lleno.

A nivel argumental, Fox Mulder fue secuestrado (abducido) y Scully sera
la encargada de su busqueda junto a Skinner y John Dogget asignado a Los
Expedientes Secretos X para encontrar a Mulder, mas precisamente es el
encargado de llevar a delante la biisqueda.

saieat [ Titulo defa = [saica
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Episodio | Titulo _
Fox ° - FoxLatina " Frox

Ne: - - fOriginal

Director
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' Y without
Patience
Roadrunners

Invocation

Redrum
Via Negativa
8*08 Surekill
8x09 Salvage
e [VA Badlaa
Yl e Gt

Per Manum:

S This is Not
Happening

DeadAlive

11.05.00

11.12.00

12.10.00

11.19.00

11.26.00

12,03.00

12.17.00

02.18.01

01.07.01

01.14.01

02.04.01

01.21.01

02.11.01

02.25.01

04.01.01

Adentro

Adentro
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Paciencia
Recorrecaminos

Invocacion

Asesinato

Via Negativa
Asesino Seguro
Salvaje

Badlaa

El Regalo
Medusa

Por Mano
Propia

Esto no esta
sucediendo

Muerto vivo
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Spotnitz-

Three Words o.2901 Tres Palabras 080801 -\Il—\?r?;rmb Chris
Y Carter
Barry Greg
Empedocles ~ »2201  Empedocles oo Y WD
fl Vienen 040801 Vienen 22.08.01 sg?dy Sh:;c:;ga
Alone 050601 Solo 20.08.01 g;)aor;'r(]itz
; Kim Chris
Essence 051301 Esencia smo (0 Cottr
Existence 052001 ExXistencia oo KM Chris

Manners Carter

Temporada 9

Comenzé el 11 de Noviembre de 2001 y terminé el 19 de Mayo de 2002. Esta es
una temporada, en la que los personajes se enfrentan a un gran problema:
Mulder se fue de los expedientes y no aparecera en escena en ningin episodio
hasta el final. Scully tiene que enfrentarse sola, a la crianza de su hijo. Al
parecer el pequefio Wiliam desarrolla extrafios poderes. Aqui fue un-lapso
donde so6lo realizaron 19 episodios el mas corto de todos debido al llamado que
seria el dltimo afio de Los Expedientes Secretos X.

Doggett y Reyes estaran a cargo de los Expedientes Secretos X, Skinner
los ayudara y Kersh, asumira el cargo de subdirector, lo que implica mas poder.
Una nueva raza de aliens confirma su aparicion, las “replicas humano
extraterrestres” confirnando que la colonizacién ya ha comenzado.

Se presentan dos nuevos personajes: El Director Adjunto Brad Folimer
(antiguo novio de Reyes) y Shanon McMahan, un personaje desconocido. La
verdad sobre la desaparicion de Mulder, se debe a que no logré renovar el
contrato entre David Duchovny y 20th Century Fox, para una nueva temporada.
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Important Importante Kim Cartery
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Vince

Gilligan,
Jump the Atrapen al . John
shark M2 Tiburén woorez Cliff Bole  gpinan &
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Spotnitz

David
Duchovny
17.07.0 David , Frank
2 Duchovny Spotnitz &
Chris
Carter
John
31.07.0 Kim Shiban &
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Manners  David
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CRSRIPREN S.inshine 05.12.02 . 21.08.0 Vince Vince
Days Dias Soleados 2 Gilligan Gilligan

La verdad
esta ahi
afuera

William 04.28.02 William

05.05.02

| Release La Despedida

28.08.0 Kim Chris
2 Manners Carter

B The Truth 05.19.02

PREMIOS

La serie de Los Expedientes Secrefos X durante su existencia gano varios
premios gracias a sus protagonistas y por la produccidon de la misma. Los
premios son principalmente los Emmy y los Globos de Oro, respectivamente.

CURIOSIDADES

Sabemos que una de las frases mas famosas de esta serie es "La verdad esta
ahi fuera" o en inglés "The truth is out there". Esta frase se menciona en casi
todos los capitulos tras la introduccién inicial. No siempre ha sido asi y esta frase
ha cambiado en algunos episodios; este cambio siempre ha ido relacionado con
el tema del episodio y por su importancia en la Mitologia de la serie, por ejemplo:
Episodio 24, 1X23, "The Erlenmeyer Flask": TRUST NO ONE (No confies en
nadie), Episodio 30, 2X06, "Ascension™ DENY EVERYTHING (Negario fodo),
Episodio 49, 2X25, "Anasazi": El AANIIGOO 'AHOOT' E (La verdad esta ahi
fuera en navajo), Episodio 59, 3X10, "731": APOLOGY IS POLICY (La disculpa
es su politica), Episodio 74, 4X01, "Herrenwolk™: EVERYTHING DIES (Todo
muere), Episodio 76, 4X04, '"Teliko": DECEIVE, INVEIGLE, OBFUSCATE
{Engafia, ...), Episodio 82, 4X10, "Terma": E PUR SI MUOVE (La famosa cita
“Pero se mueve”), Episodio 97, 4X24, "Gethsemane": BELIEVE THE LIE (Cree
la mentira), Episodio 98, 5X02, "Redux". ALL LIES LEAD TO THE TRUTH
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(Todas las mentiras conducen a la verdad), Episodio 117, 5X20, "The End": THE
END (E! final), Episodio 120, 6X03, "Triangle": DIE WAHRHEIT IST IRGENDWO
DA DRAURBEN (La verdad esta ahi fuera en aleman)

3.4 Explanatorio: Descripcion de la pelicula

Tras 117 episodios y cinco temporadas nace la pelicula Los Expedientes
Secretos X: Combate al futuro, que se estrend el 19 de junio de 1998 en Estados
Unidos y en México en agosto del mismo afno. Fue una pelicula que prometio
que "todo seria revelado®, que tal vez en dos horas de duraciébn no seria
suficiente para las respuestas necesarias.

Se encontraron respuestas a algunas preguntas basicas que
contribuyeron a aportar un nuevo sentido al argumento. Combate al futuro no es
la piedra filosofal de Los Expedientes Secrefos X. Pero fue el mas largo y el mas
caro de los episodios de la serie.

¢Hace falta haber seguido la serie para entender Combate al futuro, la
pelicula? Pues, desde luego no viene mal, pero sobre todo es casi
imprescindible conocer los tiltimos episodios de la quinta temporada: Paciente X,
El Rojo y el Negro y El Final y el doble capitulo puente entre la tercera y la
cuarta temporada, Tunguska. En ellos aparece el cancer negro, el virus que es
la principal arma extraterrestre para dominar la tierra, y se dan las claves de la
conspiracion: el Sindicato, un influyente grupo fuera de todos los limites legales
pero infiltrado en el Gobierno norteamericano y las Naciones Unidas, que intenta
ofrecer a los alienigenas una rendicion pactada. Todo ello con conexiones con la
Guerra Fria y los experimentos cientificos de los nazis. En medio Mulder, Scully
y hasta El Fumador son simples marionetas que tienden a cambiarse los roles.

El doble juego que llevan a cabo El Fumador y su organizacion -el
Sindicato-, de wuna solapada colonizacion extraterrestre que se estad
desarrollando sin que podamos verlo y de una enfermedad -el aceite negro- que
podria ser la clave del poder en el orden mundial.

Con todo ello, salen a {a luz algunos de los enigmas fundamentales de la
mitologia. Saber sobre El Fumador, del Sindicato y los propésitos que animan
sus actos. Pero, cuando tras las emociones de la pelicula la mente se sosiega,
uno se queda con la abominable sensaciéon de que muchos puntos oscuros de la
serie han quedado virtualmente intactos. Son muchos los temas pendientes
sobre los que no se recibe ninguna nueva informaciéon en la pelicuia: si El
Fumador es realmente el padre de Mulder, la abduccién de fa hermana de éste,
la abduccion de Scully, su implante y su extrafo cancer de ida y vueita, la guerra
entre razas alienigenas que parece darse a entender en algunos capitulos, el
origen del cazador de recompensas, todo lo referente a los clones, Marita
Covarrubias y Krycek, asi como fa campaia de desinformaciéon del Gobierno
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norteamericano sobre los ovnis. Resulta imposible cerrar todos los enigmas
durante cinco afios de serie en sélo dos horas de proyeccién.

La pelicula tiene también méritos notables. Uno de ellos es haber
conseguido equilibrar la dificil alquimia necesaria para conseguir satisfacer por
igual al seguidor de la serie y a quien se acerca por primera vez a la historia, ello
sin aburrir a los unos, ni dejar en la ignorancia a los otros. El mejor ejemplo de
esto es la escena en que un camarero pregunta a Mulder -que ya lleva unas
cuantas copas de mas- a qué se dedica. El didlogo que se entabla a
continuacion es a la vez informativo para quienes no conocen la serie y resulta
divertido para los que ya conocen a Mulder como si fuera de la familia, Scully
también cuenta con su oportunidad para poner a los espectadores al corriente
sobre su vida y milagros. Para rellenar los huecos narrativos restantes, la
pelicula cuenta con un nuevo personaje, un autor de libros sobre conspiraciones
llamado Kurtzweil, interpretado magistralmente por Martin Landau. Se trata de
un antiguo amigo del padre de Mulder que ayuda a éste a juntar las diversas
piezas del rompecabezas narrativo de la serie.

Otra de las virtudes de la pelicula ha sido el saber aprovecharse en toda
su magnitud de la grandeza que ofrece la pantalla cinematografica, aunque cada
episodio ya es tratado como una minipelicula de una hora, en vez de limitarse a
ser en el fondo 0 en la forma, un episodio mas de la serie de television.

La pelicula no difiere en demasia de la serie, hay que puntualizar para
evitar comparaciones, y podria ser un capitulo doble cualquiera, con la salvedad
que en el cine todo se ve mejor.

Antes de comenzar a rodar, Chris Carter tenia ante si dos opciones a
desarrollar; o bien realizaba un largo equivalente a dos episodios continuando la
historia de "The End" o partir de una idea nueva o un argumento independiente,
para abrir un nuevo frente argumental que sostuviese la posterior temporada.

Tal era la riqueza de opciones que decidié6 quedarse en un punto medio
para compensar a los equiséfilos, no alejarse del entramado argumental de la
quinta temporada y por otra parte atraer a nuevos seguidores introduciendo una
intriga comprensible y explicatoria sin perder la vista lo ya narrado.

La pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro se llamo
asi, pero su explicacion no esta en el filme, al contrario, éste dio a conocer tres
affos después de su lanzamiento en la octava temporada de la serie en un
episodio denominado Three words (Tres palabras), que se transmitié en Estados
Unidos el 29 de abril de 2001 y en Latinoamérica el 8 de agosto del mismo afio,
porque hay un disco con las palabras Fight the Future, las cuales son un
password (contrasefia) para obtener informacién de la Oficina Nacional de
Censos, pruebas de que los extraterrestres estan entre nosotros.
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Con estas tres palabras (Combate al futuro), que es la contrasefa para
entrar a la base de datos, se trata se informar que hay elegidos por su perfil
genético para ser sustraidos y ser reemplazos por imitacion alienigenas.

En este capitulo explicamos el desarrolio de la serie de Los Expedientes
Secretos X, asi como de la pelicula y con esto daremos paso a realizar el
andlisis de la ideoclogia, modos de operacién ideologica, con las estrategias de
operacion simbodlica, los temas de la ciencia ficcién cinematografica y el lenguaje
cinematografico, en el siguiente capitulo.
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CAPITULO 4

LOS MODOS DE OPERACION IDEOLOGICA
DE LA CIENCIA FICCION EN LA PELICULA DE
LOS EXPEDIENTES SECRETOS X
(THE X FILES)



DEEP THROAT: Mr. Mulder ¢ por qué aquellos como usted, que creen en la
existencia de vida extraterrestre en la Tierra no son disuadidos por toda la
evidencia de lo contrario?

MULDER: Porque toda la evidencia de lo contrario no es completamente
disuasiva.

DEEP THROAT: Por eso.

MULDER: Aqui estan 40 no?

DEEP THROAT: Mulder, han estado aqui desde hace mucho, mucho tiempo.

Dialogo entre Fox Mulder y Garganta Profunda al terminar el segundo capitulo
(DEEP THROAT) de la primera temporada, transmitido el 15 de mayo de 1994.

“Siento al tiempo como un latido de corazén, cada segundo latiendo en mi pecho
como una cuenta. Los numerosos misterios que una vez parecieron tan
distantes e irreales, amenazando la claridad en la presencia de una verdad
entretenida no en la juventud, sino sb6lo en su pasaje. Siento estas palabras
como si fueran pesas levantadas desde mi, sabiendo que las leeras vy
compartiras mi carga, al no poder confiar en ningin otro. Que debas conocer mi
corazon, mirar dentro, encontrar alli la memoria y la experiencia que te
pertenecen, lo0 que eres, es un consuelo para mi ahora mientras siento los
enigmas sueltos y las expectativas oscurecidas por la continuidad de un viaje
que comenzd no hace mucho tiempo, y el cual empezé con una fe sacudida y
reforzada por tus convicciones. Si nunca podré estar tan fuerte como ahora
mientras me cruzo para enfrentarte y verte incompleto, esperando que me
perdones por no terminar el resto del viaje contigo”. *

* Palabras de Dana Scully que aparecen de fondo de la escena en el capitulo
“Memento Mori”, “Reminiscencia de Muerte”, transmitido el 4 de julio de 1997 por
canal Fox Latinoamérica.



41 La ldeologia

En este capitulo presentaremos los modos de operacién de la ideologia en la
pelicula de los Expedientes Secretos X, sus estrategias tipicas de operacion, el
manejo de los temas de ciencia ficcion cinematogréfica, con la ayuda del
lenguaje cinematografico. Veremos como- es que la pelicula contiene varios
temas de la ciencia ficcién cinematografica, con los cuales podremos llegar a
realizar el andlisis de la misma y confirmar si el filme contiene los elementos
necesarios para considerarla CF, y con ello comentar en el siguiente capitulo de
la tesis la aportacién hacia los temas de ciencia ficcion cinematografica y sus
consecuencias.

Lo anterior es parte de nuestro analisis discursivo, el cual hemos decidido
basar en la ideologfa. No se hace un anélisis textual de la pelicula por no
corresponder a nuestro objetivo general.

Pero antes de pasar-a hacer un andlisis discursivo ideolégico de nuestra
forma simbolica, es necesario explicar qué es la ideologia segin John B.
Thompson en su concepcion critica de la ideologia.

41.2 Concepcion critica de la Ideologia

Para Thompson, la ideologia llama la atencién hacia las maneras en que el
significado se moviliza al servicio de los individuos y grupos dominantes, es
decir, las maneras en que el significado construido y transmitido por las formas
simbdlicas sirve, en circunstancias . particulares, para establecer y sostener
relaciones sociales estructuradas donde algunos individuos y grupos se
benefician mas que otros, y que por lo mismo algunos individuos y grupos tienen
interés en preservar, en tanto que los otros intentan combatirlas. Asi, el estudio
de la ideologia, entendida en este sentido, sumerge al analista en un ambito de
significado y poder, de interpretacion y contrainterpretacion, donde el objeto de
andlisis es el arma que se emplea en una batalla librada en el terreno de los
simbolos y signos. 52

La pelicula en si es una forma simbadlica como nos explica Thompson,
afirmando que éstas son una amplia gama de acciones y lenguajes, imégenes y
textos, las cuales vemos claramente creadas por los guionistas y por el director
de la pelicula, y que son producidos por los sujetos y reconocidos por ellos y por
otros como constructos significativos.

62.- Thomp John B., /deologfa y Cultura Moderna. Teorfa Critica Social en Ia era de fa Comunicacién de Masas, Editorial UAM
Xochimilco, México, 1998, pag. 109.
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También dentro de la concepcién critica de la ideologia hay un elemento
clave que es la “dominacion”, que es cuando las relaciones de poder
establecidas son sistematicamente asimétricas, es decir, cuando los agentes
particularmente o los grupos de agentes detectan un poder de manera durable
que excluye, y hasta un punto significativo se mantiene inaccesible, a otros
agentes o grupos de agentes, sin tener en cuenta las bases sobre las que se
lleva a cabo tal exclusién. 53

En Los Expedientes Secretos X conoceremos cosas paranormales, la
inaccesibilidad de informacion de vida extraterrestre, de experimentos de
clonacién, entre otros; Chris Carter nos llevara a descubrir el poder que segun €l
tienen los de arriba (el gobiemo) y que de cierta manera mantiene excluido al
pueblo estadunidense.

Al realizar el analisis de la ideologia no presupone necesariamente que se
haya demostrado, o que se pueda demostrar, que los fenémenos caracterizados
como ideolégicos sean erréoneos o ilusorios. Caracterizar los fenémenos
simbdlicos como ideolégicos no impone necesariamente al analista la carga de
demostrar que los fendmenos asi caracterizados sean “falsos”, o ya sea en este
caso, “ficticios” en algun sentido. Esto nos lleva a alcanzar un analisis de calidad
y con profundidad ideolégica y de los temas de la ciencia ficcién
cinematografica dentro de la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate
al futuro; para ello debemos primeramente explicar los modos de operacion de la
ideologia.

42 Modos de operacion de la Ideologia

Distinguiremos cinco modos generales por medio de los cuales opera la
ideologia: la legitimacion, la simulacion, la unificacion, la fragmentacién y la
cosificacién. Thompson asegura que son algunas de las maneras en que dichos
modos se pueden vincular con diversas estrategias de construccién simbolica. Y
también afirma que estos cinco modos no son las Unicas maneras en que opera
la ideologia, o0 que siempre operen de manera independiente unos de otros, por
el contrario, se pueden traslapar y reforzar unos a otros, y la ideologia puede
operar de otras maneras. Pero éstos son los mas frecuentes o mas utilizados.

odos Generales de operacion de la | Estrategias tipicas de la operacion
ideologia simbdlica
Legitimacion Racionalizacion
Universalizacion
Narrativizacion
Simulacién Sustitucion
Eufemizacién
Tropo (Sinécdoque, metonimia, metafora) |

53.- Ibidem, pag. 80.
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Unificacion Estandarizacion
Simbolizacion

Fragmentacion Diferenciacion
Expurgacion del otro
Cosificacion Naturalizacion

Eternalizacién
Nominalizacién/Pasivizaciéon

4.2.1 Legitimacion

Se considera legitimacién como las relaciones de dominacion que se pueden
establecer y sostener, como observd Max Weber, al representarse como
legitimas, es decir, como justas y dignas de apoyo. La representacion de las
relaciones de dominacion como legitimas se puede considerar como una
declaracién de legitimidad que se sustenta en ciertas bases, se expresa en
ciertas formas simbdlicas y que puede en determinadas circunstancias, ser mas
o menos efectiva. 54

Racionalizacion. El productor de una forma simbdlica construye una
cadena de razonamientos que buscan defender o justificar un conjunto de
relaciones o instituciones sociales, y por medio de ello persuadir a un publico
que es digno de apoyo.

Universalizacion. Por medio de ella, los arreglos institucionales que sirven
a los intereses de algunos individuos se representan como si sirvieran a los
intereses de todos, y tales arreglos se consideran en principio abiertos a
cualquiera que tenga la capacidad y la inclinacion para triunfar en ellos.

Narrativizacion. Las reclamaciones se insertan en historias que recuentan
el pasado y que narran el presente como parte de una tradicion inmemorial y
apreciada. De hecho, a veces se inventan tradiciones a fin de crear una
sensacion de pertenencia a una comunidad y a una historia que trasciende la
experiencia de conflicto, diferencia y division.

4.2.2 Simulacion

Las relaciones de dominacién se pueden establecer y sostener al ocultarse,
negarse o disimularse, o al representarse de una manera que desvie la atencion
o que oculte las relaciones o procesos existentes. Estrategias tipicas:

Sustitucion. Témino que se usa para referirse a un objeto o individuo se
emplea para referirse a otro, y en consecuencia las connotaciones positivas o
negativas del término se transfieren al otro objeto o individuo.

Eufemizacién. Las acciones, instituciones o relaciones sociales se
describen o redescriben en términos que generan una valoracion positiva.

54. ibldem. Las definiciones de tos modos de op: i6n de la ideologia y sus estrategias tipicas estén extraldas tal como John
B. Thompson {as difunde en su libro de las paginas 92-100.
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Tropo (Sinécdogue, metonimia, metafora). Es el uso figurado del lenguaje
0, mas en general, de las formas simbdlicas. La sinécdoque implica la
combinacion semantica de la parte y del todo. La metonimia envuelve el uso de
un término que representa un atributo, una caracteristica adjunta o afin a algo
para referirse a la cosa misma, aunque no exista una relacién necesaria entre el
término y aquello a lo que se pueda estar refiriendo uno. La metafora puede
disimular las relaciones sociales al representarlas, o a los individuos y grupos
insertos en ellas, como si detentaran caracteristicas que no poseen literalmente,
acentuando en consecuencia ciertos rasgos a expensas de otros y cargandolos
con un sentido positivo o negativo

4.2.3 Unificacién

Las relaciones de dominacién se pueden establecer y sostener si se construye,
en el plano simbélico, una forma de unidad que abarque a los individuos en una
identidad colectiva, sin tomar en cuenta las diferencias y divisiones que puedan
separarlos.

Estandarizacién. Las formas simbdlicas se adaptan a un marco de
referencia estandar que se promueve como la base aceptable y comin del
intercambio simbdlico.

Simbolizacién de unidad. Construccion de simbolos de unidad, de
identidad colectiva e identificacion, que se difunden dentro de un grupo o una
pluralidad de grupos.

4.2.4 Fragmentacion

Las relaciones de dominacion se pueden mantener, no al unificar a los
individuos en una colectividad, sino al fragmentar a aquellos individuos y grupos
dominantes, o al orientar las fuerzas de una oposicion potencial hacia un
objetivo que se proyecta como maligno, dafiino o amenazador.

Diferenciacion. El hecho de enfatizar las distinciones, diferencias y
divisiones que hay entre los grupos e individuos, las caracteristicas que los
desunen e impiden que se constituyan en un desafio efectivo para las relaciones
existentes o en un participante efectivo en el ejercicio del poder.

Expurgacién del otro. Implica la construccién dentro o fuera, de un
enemigo que se retrata como maligno, daiino o amenazador, y ante el cual se
convoca a los individuos para que se opongan a él o lo expurguen.

4.2.5 Cosificacion
Las relaciones de dominacion se pueden establecer y sostener al representar un
estado de cosas histérico y transitorio como si fuese permanente, natural e

intemporal. Los procesos se retratan como cosas o sucesos de un tipo casi
natural, de tal manera que se eclipsa su caracter social e histdrico.
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Naturalizacién. Un estado de cosas que sea una creacion social e
historica puede tratarse como un suceso natural o como resultado inevitable de
caracteristicas naturales.

Eternalizacion. Los fenémenos sociohistoricos son privados de su
caracter historico al ser retratados como permanentes, invariables y siempre
recurrentes.

Nominalizacién/Pasivizacién. La nominalizacién se presenta cuando las
oraciones o algunas de sus partes, las descripciones de las acciones y los
participantes que intervienen en érase ftransforman en sustantivos. La
pasivizacion se manifiesta cuando los verbos se dan en forma pasiva. Tienden a
suprimir actores y agentes y a representar los procesos como cosas 0 Sucesos
que acurren en ausencia de un sujeto productor. Ademas omiten las referencias
a contextos espaciales y temporales al eliminar las construcciones verbales o al
convertirlas a un verbo conjugado en un tiempo continuo.

Las estrategias de la construccion simbdlica son las herramientas con
que se pueden producir las formas simbdlicas capaces de crear y sostener las
relaciones de dominacién; son recursos simbédlicos, por asi decirlo, que facilitan
la movilizacion del significado.

Con la explicacion de los modos de operacion de la ideologia y :sus
estrategias, podemos formar un analisis discursivo ideolagico de la pelicula de
los Expedientes Secretos X. Haremos una interpretacion, una mirada a la lectura
ideolégica del film, de los enfoques a las estructuras, de ver mas alla de lo
comercial, distinguiremos entre lo ficticio y la realidad.

4.3. Pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al Futuro
(The X Files: Fight The Future)

De acuerdo con palabras del creador de los Expedientes Secretos X, Chris
Carter, la idea de la pelicula era hacer una historia que fuera la culminacién de
los cinco anfos de la serie, la cual concluy6 con el episodio que se denominé E/
Fin (The End) transmitido el 5 de agosto de 1998 por Fox Latinoamérica
siguiendo una continuidad con el filme y:al término de ésta abrir la sexta
temporada con un capitulo denominado E/ Principio (The Beginning) transmitido
el 10 de marzo de 1999, y hacer de ello un evento que se volvio el filme. 55

55. Entrevista a Chris Carter que apar en la pelicula de los Exp Secretos X, Edlcién Especial, donde de los
dial i Imé inéditas.
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Se obtendrd no sélo una mejor apreciacion de la pelicula conforme
avanza sino de la serie en retrospectiva también. La pelicula es importante para
entender la serie mientras va avanzando y con ella se cubrird mucho terreno y
se explicard cosas que la serie no dejé en claro y de igual manera deja las
puertas abiertas para la sexta temporada de la serie. En los Expedientes hay
preguntas sin respuestas donde la verdad es otra. Esto es debido a que filme es
un episodio de la Mitologia de Los Expedientes Secrefos X y ya hemos
explicado los dos tipos de episodios que se manejan en la serie en el capitulo
anterior de esta Tesis.

La pelicula es una historia de Frank Spotnitz y Chris Carter, quien escribio
el guion y dirigida por Rob Bowman, productor y director de la serie. Como se
mencioné anteriormente, nace después de cinco temporadas al aire por
television y los productores decidieron llevarla a la pantalla grande como otras
producciones de ciencia ficcion.

4.3.1 Sinopsis

Proélogo / Norte de Texas / 3500 A.C

Dos cavernicolas cofren bajo una tormenta de nieve siguiendo las huellas de
algun tipo de animal. Las huellas los llevan a una cueva grande y oscura, y
encienden sus antorchas para poder ver. Los dos hombres: se separan para
explorar la caverna. Uno de los cavernicolas encuentra a una criatura salvaje (y
extraterrestre) e intenta atacarla, pero la criatura se defiende matando a su
agresor. En ese momento aparece el otro cavernicola y, al ver a su compatfiero
muerto, ataca a la criatura y consigue herirla. Apuialado, el ser escapa hacia
otro lugar en la caverna, pero el cavernicola lo persigue. El hombre encuentra a
la criatura, y nota que esta sangrando. Pero, horrorizado, se da cuenta de que la
sangre del ser es negra, viscosa y se mueve por si sola. EI hombre mira
paralizado por el miedo cémo la sangre de la criatura comienza a dirigirse hacia
él. Cuando el Cancer Negro sube por su cuerpo, el hombre sélo logra gritar lieno
de espanto.

Momento 1/ Blackwood Texas / Epoca Actual

En las afueras de una gran ciudad, Stevie cae en una abertura en el suelo de
tierra que da a una cueva. El nifio cae unos tres metros antes de golpear el piso.
Sus tres amigos o miran desde arriba a través de la abertura y le preguntan si
se encuentra bien. Stevie se recompone, y se adentra en la cueva para
explorarla un poco. Cuando regresa, lo hace con una calavera humana entre sus
manos. Sus amigos le dicen desde arriba que se la tiren, pero Stevie se niega,
diciendo que le pertenece. Sin embargo, nota que a su alrededor hay huesos por
todos lados.

Stevie mira fijamente a la calavera que sostiene con su mano y luego,

bajando la vista, nota un charco del liquido negro bajo su pie derecho.
Horrorizado, observa como el Cancer Negro comienza a subir por su cuerpo
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para luego tormar sus ojos de negro. Asustados, sus amigos se van del lugar
para pedir ayuda.

Mas tarde, durante el mismo dia, unos camiones de bomberos llegan al
lugar del incidente. El Jefe de Bomberos le ordena a dos de sus hombres que
bajen a la cueva para sacar a Stevie. Cuando el Jefe de Bomberos se da cuenta
de que sus hombres no responden por radio, envia a otro bombero abajo para
que revise la radio de sus hombres. Poco después, un helicéptero aterriza cerca
del lugar y un hombre llamado Bronschweig sale de él. Bronschweig le ordena al
jefe de Bomberos que saque a toda la gente que se juntd para mirar lo que
pasaba. Mientras tanto, cuatro hombres vestidos con trajes de cuarentena bajan
del helicoptero llevando una capsula hermética del tamafo de una persona.
Poco después, los hombres salen de la cueva con la capsula que ahora contiene
el inconsciente cuerpo de Stevie, dirigiéndose nuevamente al helicoptero.
Inmediatamente, el helicoptero despega llevandose al nifio. El Jefe de
Bomberos, confundido, pregunta qué pasé con sus hombres aunque no recibe
respuestas. Mientras tanto varios camiones cistena llegan al lugar.
Bronschweig se dirige atras de un camion para que nadie lo escuche. Realiza
una ffamada con su teléfono celular en la cual dice que hay que idear un plan
para la situacion que nunca imaginaron.

Momento 2 / Edificio Federal / (Dallas Texas)

El Agente Especial a Cargo Darius Michaud se encuentra en el techo de un
edificio federal dirigiendo un operativo cuyo objetivo es hallar una bomba que fue
colocada en el edificio. Michaud nota que en el edificio de enfrente también hay
una persona caminando por el techo.

Scully esta hablando por teléfono con Mulder mientras camina por el
edificio de enfrente. Al parecer Mulder se encuentra varios pisos mas abajo.
Scully no entiende por qué ella y su compafiero estan buscando la bomba en
ese edificio cuando ellos deberian estar con el resto del operativo siguiendo el
protocolo, pero Mulder insiste con buscar ahi al parecer por "una corazonada."
Luego, Mulder aparece inesperadamente atras de Scully, asustando a su
compafiera a proposito. Pero poco después ella logra vengarse de haciéndole
creer a.-Mulder que la puerta para poder descender a los pisos inferiores esta
atascada cuando en realidad no lo esta. "Te engafié bien,” comenta Scully
contenta y orgullosa de su broma, aungue su compafiero no reconoce que fue
engaiado. . -

Cuando llegan a la planta baja, Mulder se dirige a comprar unos refrescos
mientras Scully espera en el vestibulo. Cuando Mulder entra a la pequena
habitacion donde se encuentra la maquina de refrescos, un hombre se
encuentra saliendo de esa habitacion y la puerta se cierra tras él. Mulder
introduce dinero en la maquina pero no sale nada de.ella. Molesto, sacude la
méquina, luego mira detrds de ella y se da cuenta de que la maquina de
refrescos estd desenchufada. Poco después Mulder ilama a Scully por su
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teléfono celular y le dice que encontré la bomba. Al principio Scully no le cree,
pero luego se convence cuando escucha a su compariero golpeando la puerta
de la habitacion, ya que se ha quedado encerrado alli. Mulder, que ya ha abierto
la maquina dejando al descubierto todos Ios explosivos, mira el reloj de la bomba
y le dice a Scully que sélo tiene 14 minutos para evacuar todo el edificio. Scully
mira la cerradura de la puerta y descubre que ha sido soldada, por lo que no se
abrira facilmente.

Dandose cuenta de que tiene cada vez menos tiempo, la agente le
ordena a un guardia de seguridad que el edificio debe ser evacuado en 10
minutos y que le avise al departamento de bomberos para que bloquee la zona
de la ciudad cercana al edificio. Inmediatamente, Scully contacta por teléfono al
operativo del otro edificio, diciendo que estan buscando en el edificio
equivocado. Poco después Michaud liega al lugar y Scully le dice que la bomba
estd en la sala de maquinas expendedoras y que el Agente Mulder esta
encerrado ahi con los explosivos. Unos miembros del operativo cortan la puerta
con un soplete para lograr acceder a la habitacién.

Michaud mira la bomba y dice que puede desactivarla. Sin embargo,
insiste furioso con que todos deben dejar el edificio, incluyendo a Mulder y
Scully. Cuando los agentes salen corriendo del edificio, Mulder se detiene,
intuyendo que algo estd mal. Quiere regresar, pero Scully le dice gue ya no hay
tiempo y lo convence para que salgan de ahi. Los dos se suben a un patruliero
que los esperaba, el cual arranca inmediatamente para escapar. Mientras tanto,
en la habitacion donde estan los explosivos, Michaud mira la bomba resignado,
sin intentar desactivarla. La bomba explota dejando sélo la estructura de medio
edificio en pie.

Momento 3 / Cuartel general del FBI — Edificio J. Edgard Hoover / Un dia
después Washington D.C.

Luego de la explosion de Dallas, Mulder y Scully son citados a un interrogatorio
frente a un panel de revision encabezado por la directora adjunta Jana Cassidy.
Sin embargo, Mulder no ha llegado y la audiencia se esta llevando a cabo sélo
con Scully. Cassidy dice que el panel estd bajo presion de la procuradora
general para dar una versién apropiada de los hechos y para responsabilizar lo
antes posible la catastrofica destruccion de la propiedad publica. Mulder entra a
la sala, llegando tarde, pero alcanza a escuchar que, ademas de Michaud (que
supuestamente estaba intentando desactivar la bomba), murieron tres bomberos
y un niflo. Cuando Mulder protesta diciendo que, excepto por Michaud, el edificio
estaba vacio, Cassidy le ordena al agente que espere afuera y le dice que ya
tendra su turno para declarar.

Mulder sale de la sala y en el pasillo encuentra a Skinner. Alli, el director
adjunto le explica al agente que hay 40 millones de ddlares en daiios por la
explosion, ademas de las vidas que se perdieron. Por lo tanto, se esta
manejando la historia de que todo se pudo haber evitado. Alguien debe ser
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culpado por lo ocurrido, y ellos quieren culpar a Mulder y a Scully. Mulder le dice
a Skinner que Scully no se merece eso, que fue él quien rompid el protocolo y
dejé solo a Michaud. Sin embargo, Skinner le contesta que Scully esta alli dentro
diciendo lo mismo sobre él, que fue ella quien quiso salir del edificio, que €l
queria regresar. En ese momento Scully sale de la audiencia y le dice a Skinner
que preguntan por él. Skinner entra a la sala, dejando a Mulder y a Scully solos
en el pasillo. Mulder le dice a su compafiera que no trate de protegerlo, pero ella
dice que solo dijo la verdad. Scully también dice que los estan separando, y que
si la transfieren a ofro sitio, renunciara porque ya no tendra et mismo interés de
seguir adelante después de todo lo que ha visto. Skinner sale de la sala y le
avisa a Mulder que es su turno. Triste, Scully le desea a su compaiiero buena
suerte, y luego se marcha angustiada del edificio del FBI.

Momento 4 / Bar de Casey / Sureste de Washington D.C

Luego de su auditorio, Mulder se dirige hasta el Bar de Casey a beber hasta
ponerse ebrio. Alli, cuando la cantinera le pregunta a qué se dedica, Mulder
comienza a hablar fluidamente sobre sus investigaciones, encubrimientos del
gobierno y la vida extraterrestre entre otras cosas. Al oir todo eso, la cantinera
decide quitarle la bebida creyendo que esta delirando de ebrio.

Mulder paga su cuenta y se dirige al bafio, pero se da cuenta de que esta
ocupado. Sale por la puerta del bar que da a un callejon y orina frente a un
poster de la pelicula Dia de la Independencia. En ese momento, un hombre (el
doctor Kurtzweil) también sale del bar al callejon y se presenta ante Mulder. Le

" dice que ha observado su carrera desde que era un joven agente prometedor.

También dice que fue amigo de su padre, y que estuvieron juntos en la
guerra. Mulder no le presta mucha atencion y le dice a Kurtzweil que el tiempo
que tiene para hablarle es el que le tome para conseguir un taxi. Poco después,
Mulder se encuentra en la vereda llamando a un taxi. Kurtzweil dice que la
pregunta que nadie se esta preguntando es por qué pusieron la bomba en el
edificio de enfrente y no en. el federal. Mulder le contesta que el edificio federal
estaba demasiado vigilado pero Kurtzweil responde que pusieron la bomba ahi
porque en ese edificio habia una oficina temporal de cuarentena del FEMA
(Agencia Federal de Manejo de Emergencias), en la cual fueron encontrados los
cadaveres de los bomberos y el del nifio. Kurtzweil también cree que esas
personas ya estaban muertas antes del atentado y le recomienda a Mulder que
visite la morgue para comprobarlo. Mulder le dice a Kurtzweil que esta loco y se
sube al taxi. Cuando debe indicarie al taxista a dénde ir, Mulder lo pnensa dos
veces Y le dice que lo lleve a Georgetown, donde vive Scully. :
DEPARTAMENTO DE SCULLY
Son las tres de la mafana, y Scully esta recostada en su cama sin poder dormir
cuando Mulder golpea la puerta. Al notar raro a su compaiiero, ella le pregunta si
esta ebrio, pero Mulder contesta que lo estaba hace 20 minutos. Scully le pide
que vuelva a casa, pero Mulder le insiste con que se vista y que le explicara en
el camino.
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Momento 5/ Norte de Texas / Blackwood

Se ha montado una gran carpa blanca vigilada por militares sobre la abertura
que da a la cueva. Un helicoptero aterriza cerca y de él baja el Fumador.
Mientras tanto, adentro un hombre vestido con un traje de cuarentena esta
subiendo la escalera que da acceso a la caverna. Cuando llega a la superficie,
otros hombres le ayudan a quitarse el casco, revelando de se frata de
Bronschweig. Bronschweig nota que el Fumador estd dentro de la carpa.
Poco después, Bronschweig se encuentra nuevamente en la cueva pero esta
vez acompafiado por el Fumador, ambos vestidos con sus respectivos trajes de
cuarentena. Bronschweig dice que se ha enfriado la temperatura ambiente de la
cueva para retrasar el desarrollo, que es algo que nunca habian visto y que al
parecer esta provocado por el calor. Alli dentro, Bronschweig le muestra al
Fumador el cuerpo de un hombre que aln sigue con vida, pero con algo
moviéndose en su interior. Bronschweig pregunta si deben eliminarlo como a los
demas, pero el Fumador responde que no, que hay que probar la vacuna en él.
Pero si la vacuna no funciona, deben quemarlo como a los otros.

Momento 6 / Hospital Naval de Bethesda / Maryland

Mulder lleva a Scully a la morgue para que realice una autopsia a los cuerpos de
los bomberos hallados en la explosion de Dallas. Pero cuando los agentes llegan
al lugar, se encuentran con un guardia que les impide pasar ya que por orden de
un tal General McAddie la morgue esta fuera de los limites de cualquier persona
que no sea personal médico autorizado. Sin embargo, Mulder se las arregla para
enganario diciendo que fue el General McAddie el que los envi6 alli. Indeciso, el
guardia los deja pasar. Cuando ya estan adentro, Mulder se pregunta por qué
una morgue estd de pronto fuera de alcance por orden de un general

Los agentes llegan a la sala donde esta el cuerpo de uno de los
bomberos, el cual estd en una camilla cubierto por una sabana. Scully lee el
informe del forense segun el cual ya se ha realizado una autopsia al cadaver y la
causa de la muerte son las fuertes quemaduras debidas a la explosion. Mulder
levanta la sdbana y ambos se sorprenden al ver el estado en que se encuentra
el cuerpo. Mulder describe el tejido del cuerpo como "gelatina" y Scully nota que
no se ha realizado ninguna autopsia. Scully no puede decir qué fue lo que maté
a ese hombre, y tampoco sabe si alguien podra hacerlo. Dice que la autopsia
llevara un tiempo, y que tarde o temprano se daran cuenta que ni siquiera
deberian estar alli. Pero Mulder la convence de seguir adelante ya que estan
siendo culpados por la muerte de ese hombre. Mientras Scully se queda en la
morgue llevando a cabo la autopsia, Mulder se va a buscar a Kurtzweil.
Momento 6.1
Mulder liega al departamento de Kurtzweil en taxi. El agente se da cuenta de
que unos detectives de la policia estan buscando a Kurtzweil porque segun
ellos, vende fotografias de nifios desnudos por computadora. Mulder ojea el
departamento y nota que en la biblioteca hay varios libros escritos por Kurtzweil,
uno de los cuales tiene como titulo "Los cuatro jinetes de la conspiracién para la
dominacion global”. Cuando el agente sale del edificio, ve a Kurtzweil en el
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callejon haciéndole sefias para que se acerque. Mulder entra al callejon.
Kurtzweil dice que alguien se enterd de lo que hablaron anteriormente y que
ahora quieren desacreditarlo porque sabe demasiado acerca de la verdad.
Kurtzweil le habla a Mulder sobre el virus Hanta. Dice que segun los periédicos,
la Agencia Federal para el Manejo de Emergencias (AFME) fue llamado para
controlar un pequefio brote de virus Hanta en los suburbios de Texas. Le
pregunta al agente si conoce el verdadero poder del AFME. Kurtzweil agrega
que la AFME le permite a la Casa Blanca suspender el gobierno constitucional
ante una declaracion de emergencia nacional. ;Qué hace una agencia con tanto
poder controlando un pequefio brote de virus Hanta? Kurtzweil insinia que el
virus no era precisamente el virus Hanta. Ademas dice que el padre de Mulder y
él fueron reclutados en un proyecto, en una guerra biolégica. Mulder pregunta
qué maté a los hombres de Dallas, y Kurtzweil contesta que fue la plaga que
acabara con todas ias plagas. La liberacion de un organismo para el cual los
hombres que lo provocaron, quienes han trabajado en esto durante 50 afos, aun
no tienen cura. Comenta que mientras el mundo se peleaba por pequefeces,
esos hombres estaban negociando un Armagedén planeado. Dice también que
ocurrirtd un dia feriado, cuando el presidente declarara al pais en estado de
emergencia y entonces el gobierno quedara bajo las 6rdenes del AFME. Mulder
no sabe si creerle, pero Kurtzweil le pide al agente que regrese a Dallas para
que investigue.

Momento 6.2

No mucho después, Mulder telefonea a Scully, quien estda en la morgue
escondida de unos guardias que la estan buscando. El agente le dice a su
compafera que abordarad un vuelo a Dallas y le pide que lo acomparie, pero
Scully se resiste argumentando que mafana debe asistir a una audiencia.
Inmediatamente, la agente corta la comunicacion para que los guardias que la
buscan no fa escuchen.

Momento 7 / Laboratorio forense / Oficina del FBI / Dallas Texas / 11:21 AM
Mulder habla con un Agente sobre si se ha encontrado algo fuera de lo comin
entre los restos de las oficinas del FEMA del edificio devastado. El Agente le
dice a Mulder que han enviado todos los restos a Washington D.C., excepto
unos fdsiles que el FEMA habla conservado luego de conseguirlos de una
excavacion arqueoldgica.

Ante la sorpresa de Mulder, Scully entra a la sala. Mulder le pregunta por
qué fue hasta alli si dijo que no iria, y Scully le contesta que la autopsia que le
realiz6 al cuerpo del bombero reveld algo extrafio y que no se atreveria a
confirmar qué es sin antes tener mas informacion al respecto. Mulder le pide al
Agente que traiga los fosiles que encontraron para que los examine Scully. Unos
momentos después, el Agente regresa con los fosiles y Scully los observa a
través de un microscopio. Inmediatamente, la agente se vuelve a su compariero,
y Mulder entiende por la expresion de su compariera que los fosiles tienen las
mismas caracteristicas que el cadaver del bombero que examiné Scully. Mulder
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le pide al Agente que le indique en el mapa dénde queda la excavacion
arqueoldgica.

Momento 7.1

El equipamiento esta siendo empacado, al parecer las personas se marcharan
pronto. Una capsula de cuarentena es llevada cerca de la abertura que da a la
cueva y Bronschweig le da indicaciones a sus hombres sobre la temperatura
regularizada que quiere durante el camino, luego de que él administre la vacuna.
Todo parece indicar que Bronschweig probara la vacuna en el hombre infectado
que se encuentra abajo, lo colocaran dentro de la capsula para luego
transportarlo a otro lugar.

Bronschweig, vestido con un traje de cuarentena, baja a la caverna para
administrar la vacuna. Pero se da cuenta de que el hombre murié cuando ve el
gran agujero que tiene en ef térax. Bronschweig se saca su caseco para ver mejor
y comienza a subir por la escalera, gritando que ya se ha gestado pero que no
esta. Pero Bronschweig ahora puede ver a la salvaje criatura extraterrestre entre
la oscuridad. Le dice a uno de sus hombres que lo necesita alli abajo e
inmediatamente saca una jeringa y una pequena botella que contiene la vacuna.
Uno de los hombres de arriba se prepara para ponerse el traje de cuarentena
para poder bajar. Bronschweig baja la vista para clavar la jeringa en la botella y
llenarla con la vacuna, pero cuando vuelve a mirar hacia arriba ya no ve dénde
esta el extraterrestre. La criatura aparece inesperadamente detras de él y lo
ataca, destrozandole la cara con sus garras. Bronschweig logra clavarle la
jeringa y el ser se aleja de él momentaneamente. Malherido y desesperado,
Bronschweig regresa hacia la escalera y pide ayuda a los gritos, pero sus
hombres io traicionan cerrando la abertura de la cueva con una hermética tapa
transparente. Confundido, Bronschweig observa cémo comienzan a cubrir
rapidamente la tapa con tiemra. Ha quedado encerrado con la criatura, la cual
vuelve a atacarlo ferozmente.

Momento 8 / Somerset/ Inglaterra

El Hombre del Manicure observa a sus nietos jugar en el jardin del fondo de la
mansiéon. Uno de ellos cae, y los demas nifios lo rodean. Mira preocupado lo
sucedido, pero un sirviente lo interrumpe diciéndole que tiene una llamada. El
Hombre del Manicure atiende el teléfono y del otro lado de la linea se encuentra
el Fumador, quien le avisa que hay una emergencia para la cual se llevara a
cabo una reunién en Londres esa misma noche. Menciona que la reunién fue
convocada por Strughold, quien ya ha tomado un avioén desde Tinez.

Hay varias personas en la reunion, entre ellas Strughold, el Fumador y los
Elders. El Hombre del Manicure llega tarde y se justifica diciendo que su nieto se
ha quebrado una piera. Strughold dice que estan obligados a reconsiderar su
papel en la colonizacién, ya se enteraron que el virus ha mutado en una nueva
entidad biologica extraterrestre. EIl Hombre del Manicure se sorprende ante tan
reveladora noticia, dandose cuenta de que han sido usados todo el tiempo.
Propone que ya no se siga cooperando, porque de ser asi sélo cavaran su
propia sepultura. Pero Strughold dice que cooperando es la Unica forma de
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salvarse ellos mismos. El Fumador comenta que ellos ain los necesitan para
sus preparaciones. Strughold dice que también se seguird cooperando para
ganar mas tiempo en el desarrollo de la vacuna. El Hombre del Manicure se
lamenta de que ya se ha tomado una decision en su ausencia, pero el Fumador
le dice que hay complicaciones. Mirando el video de vigilancia de la morgue, el
Fumador dice que Mulder ha visto uno de los cuerpos infectados que
destruyeron en Dallas. Menciona también que alguien le informé, posiblemente
Kurtzweil. El Fumador cree que Kurtzweil debe ser eliminado: Strughold esta de
acuerdo, y propone que Mulder también sea aniquilado. Pero el Hombre
Manicure se opone de matar a Mulder, diciendo que correrian el riesgo de
convertir la bisqueda de un hombre en una cruzada. Strughold entonces dice
que deben quitarle lo que considera mas valioso: aquello con lo que no pueda
vivir si no esta.

Momento 9 / Norte de Texas / Blackwood

Mulder y Scully llegan al supuesto lugar de la excavacién que le habian indicado
en el mapa, pero sélo encuentran un pequeiio parque infantil. Scully menciona
que el césped es demasiado verde para el seco clima de Texas y Mulder nota
que unos centimetros mas abajo el piso esta totalmente seco. No hay sistema
de riego y los juegos infantiles parecen nuevos. Mulder cree que alguien. esta
cubriendo sus huelias. En ese momento, los agentes ven a tres niflos en sus
respectivas bicicletas y se acercan a ellos. Mulder les pregunta si vieron a
alguien excavando por alli, pero los nifios responden que no pueden hablar
sobre eso. Los muchachos desconfian de los agentes, a quienes confunden con
vendedores ambulantes. Pero cuando Mulder saca su placa para que le crean
que son agentes del FBI, los nifios revelan que los hombres que excavaban alli
se fueron hace aproximadamente una hora. Al mismo tiempo, los tres apuntan
simultaneamente con sus manos hacia la direccién por la que se fueron.

Los agentes viajan en auto por una carretera. Mulder, que esta
conduciendo, explica que estan buscando camiones cisterna, pero no sabe qué
transportan ni adénde lo llevan. Los agentes llegan a una bifurcada en la
carretera, Scully mira el mapa y ve que no hay-nada a cien kitbmetros en las dos
direcciones. Mulder cree que se fueron por izquierda, pero Scully presiente que
se fueron por la derecha. Como no se ponen de acuerdo, Mulder decide seguir
derecho por una deteriorada carretera de tierra.

Ya ha anochecido. Luego de  mucho tiempo de conducir, Mulder se
detiene frente a un cruce de vias para mirar el mapa. Scully se baja del auto
furiosa, quejandose de que al dia siguiente debera estar en Washington D.C.
para una audiencia que puede cambiar su destino y ahora se encuentra en
medio de ninglin lado de Texas persiguiendo "camiones cisterna fantasma.”
Mulder le explica que los camiones podrian transportar el virus que maté a los
bomberos de Dallas, e inseguro de como reaccionara su compafiera, menciona
que el virus podria ser extraterrestre. Antes de que Scully empiece a disgustarse
con él, junto a elios pasa un tren que entre sus vagones se encuentran unos
acoplados de camiones cisterna.
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Rapidamente, Mulder y Scully se suben nuevamente al auto para
perseguir el tren. Durante la persecucion, los agentes se dan cuenta que el tren
se dirige cerca de una especie de dos enormes carpas blancas con forma de
domos, las cuales estan rodeadas de extensos maizales. Scully se pregunta
quién cultivaria maiz en medio del desierto. Los agentes liegan a pie hasta uno
de los domos e ingresan por medio de una puerta. Inmediatamente los dos se
sorprenden al sentir el fresco aire que ocupa el interior del lugar: la temperatura
esta siendo controlada. Los agentes oyen un zumbido. Scully piensa que puede
ser electricidad o alto voltaje, pero Mulder se agacha y apoya su oreja contra el
pisa para oir mejor. El agente se queda escuchando por unos instantes, y sin
darle explicaciones, le ordena a su compariera que corra. En ese momento, las
aberturas del techo y del piso se abren y de ellas salen miles de abejas. Los
agentes tratan de llegar como sea a la puerta, y Mulder, que casi la alcanza,
regresa por Scully quien estd bastante mas atras. Ahora ambos corren juntos a
la salida, la cual alcanzan rapidamente. Afortunadamente, ninguno ha sido
picado. Pero en ese momento aparecen dos helicopteros negros sobrevolando
el lugar, buscandolos a ellos. Mulder y Scully se separan y comienzan a correr
entre los altos maizales. Sin embargo, los helicopteros desaparecen al poco
tiempo y los agentes se vuelven a encontrar para marcharse de alli.

Momento 10 / Cuartel general del FBI / Edificio J. Edgard Hoover /
Washington D.C.

Scully, despeinada y desarreglada, llega tarde a la audiencia diciendo que tiene
nueva evidencia. Presenta los fragmentos oseos recuperados en el sitio del
atentado.

Mientras tanto, Mulder se encuentra con Kurtzweil en el Bar de Casey.
Kurtzweil pregunta qué encontré, y Mulder contesta que vio abejas y maizales.
De regreso a la audiencia, la directora adjunta Cassidy le pregunta a Scully si la
evidencia es concluyente. Scully responde que no la es del todo, que estan
trabajando para reunir evidencia concluyente. Cassidy pregunta con quién esta
trabajando. Dudando, Scully finalmente contesta que con el Agente Mulder.

Nuevamente en el Bar de Casey, Mulder le dice a Kurtzweil que cree que
los maizales son alterados para transportar un virus. Pero cuando Kurtzweil dice
que no tiene respuestas sobre eso, el agente se enfada con él, creyendo que lo
ha estado usando para conseguir informacion para sus libros. Kurtzweil le dice
que baje la voz y sale del bar hacia el callejon. Mulder va tras él. Kurtzweil le
dice al agente que si no fuera por él, no hubiera visto lo que vio. También dice
que esta arriesgando su vida. Mulder le contesta que él fue quien se arriesgd,
que él fue quien ha sido perseguido por dos helicopteros. ";Y por qué se cree
que usted ahora estd aqui hablando conmigo?" le pregunta Kurtzweil. "jEsa
gente no comete errores!”

Momento 10.1/ Departamento de Mulder
Mulder revisa un album familiar y en una de las fotografias aparece Kurtzweil.
Scully llega al departamento, y dice que Ia han transferido a Salt Lake City, Utah.
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Dice también que ya ha presentado su renuncia a Skinner. Mulder le insiste con
gue no puede renunciar ahora que estan cerca de algo. Scully dice que ya lo ha
hecho, y que incluso dudé si debié contarselo en persona. Mulder le dice que la
necesita en esto, pero Scully le contesta que no, que ella sélo lo ha retrasado y
sale del departamento de su compaiiero. Mulder va tras ella y en el pasillo le
dice a su companera que se equivoca, que ella fue quien con su racionalismo y
ciencia lo salvé miles de veces. Que lo ha mantenido honesto y que hizo de él
una persona completa. Le confiesa que no sabe si querra hacer esto solo, ni
siquiera sabe si podra. Y que si renuncia ahora, ellos ganan.

Mulder y Scully se abrazan. Ella besa la frente de su.compafiero y luego
por unos instantes sélo sus frentes se tocan. Entonces Mulder toma el rostro de
Scully con ambas manos, y se acerca para besarla. Pero justo antes que sus
labios se toquen, ella se sobresaita inesperadamente y se aleja de él. Mulder
dice que lo siente, creyendo que ha procedido de mala manera. Scully dice que
no, que algo la ha picado. Mulder se da cuenta que una abeja se ha quedado
bajo la camisa de su compafiera. Scully comienza a sentirse mal, y dice que
siente un dolor desgarrador en su pecho. Ella empieza a debilitarse. Mulder cree
que esta entrando en un shock alérgico, pero Scully le dice que no sufre de
alergias. Mulder la recuesta sobre el piso del pasillo y mientras ella pierde el
conocimiento él corre a su departamento para llamar al 811.

Unos instantes después, llega una ambulancia y los paramédicos suben a
la agente en una camilla para cargarla en la ambulancia. Mientras lo hacen,
Mulder les explica los sintomas que sufri6 su compafiera. Pregunta a qué
hospital la ltevaran, y como no obtiene respuesta, se dirige hacia el conductor
para preguntarle. Pero el conductor sélo lo mira. Saca un arma y le dispara a
Mulder en la cabeza, quien cae sobre el asfalto. Entonces es cuando otra
ambulancia llega al lugar.

Momento 10.2

Mas tarde Scully, alin inconsciente pero que ahora se encuentra dentro de una
capsula especial de cuarentena, es cargada en un avidn que esta a punto de
despegar. Dentro del avion también se encuentra el Fumador, quien observa
todo mientras enciende un cigarrillo.

Momento 11 / Unidad de Cuidados Intensivos / Centro Médico de Ia
Universidad / George Washington / Washington D.C.

Mientras tanto, Mulder despierta en la habitacion de un hospital. A su alrededor
se encuentran Langly, Byers y Frohike a quienes llama "Espantapajaros,” "Le6n
Cobarde" y "Toto,” respectivamente. Mulder les pregunta qué le pasé a Scully, y
ellos dicen que recibié una picadura de una abeja africanizada que encontraron
en el piso del pasillo. Dicen también que la ilamada que hizo al 911 fue
interceptada y que el disparo que recibié afortunadamente sélo le rozd ia
cabeza. Mulder quiere levantarse de su cama para ir a buscar a Scully, pero en
ese momento entra Skinner y le dice que se tranquilice. Sin embargo, le pide la
ropa a Byers para poder salir sin que nadie se de cuenta.
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Poco después, Langly, Frohike y Muider salen de la habitacion. El guardia
que se encuentra afuera mira hacia adentro de la habitacidén, y ve a Byers
recostado en la cama del hospital. Sin embargo, el guardia no nota la diferencia.
Mientras que Mulder camina por el hospital, realiza una llamada con su teléfono
celular.

Momento 12/ Bar de Casey / Sudeste de Washington D.C. / El callejon

El Hombre del Manicure encuentra a Kurtzweil en el callejon de al lado del Bar
de Casey. Mientras tanto, Mulder entra al bar, buscando a Kurtzweil. Como no lo
encuentra, sale al callejon y ve al Hombre del Manicure y a su chofer cerrando el
ball de su limusina. El agente pregunta donde estd Kurtzweil, a lo que el
Hombre del Manicure responde que "vino y se fue." Mulder dice que quiere
saber donde esta Scully. El Hombre del Manicure lo invita a subir a la limusina, y
Mulder acepta.

A bordo del auto en movimiento, el Hombre del Manicure le da a Mulder
un pequefio frasco que contiene un liquido y un papel con coordenadas escritas
en él. El Hombre del Manicure dice que el liquido es una débil vacuna contra el
virus de la agente Scully, quien se encuentra en las coordenadas del papel.
Agrega que la vacuna debe ser suministrada dentro de 96 horas, por lo que tiene
poco tiempo para alcanzar las coordenadas. Mulder no le cree. El Hombre del
Manicure explica que el virus, el cual es extraterrestre, estuvo en la Tierra desde
antes que los dinosaurios. Dice que el virus infecta a los humanos utilizandolos
como huéspedes hasta que los extraterrestres colonicen el planeta. Hasta lo.de
Dallas, ellos creian que el virus sélo los controlaria, que solo convertiria a los
hombres en una raza esclava. Pero ahora saben que el virus provoca la
gestacion de una criatura extraterrestre dentro del huésped, y que el ser se
libera atravesando el cuerpo del humano, matandolo en el acto. Contra esto,
sélo tienen una débil vacuna. El Hombre del Manicure le pregunta a Mulder si
ahora se da cuenta por qué todo fue mantenido en secreto, por qué atin hasta
los mejores hombres como Bilt Mulder no dejaron que se sepa la verdad.
Confiesa que le esta diciendo todo esto por sus hijos, porque cuando tedo se
sepa, su vida ya habra terminado. El Hombre del Manicure le ordena al chofer
que pare el auto. Le dice al agente que le ordenaron matar a Kurtzweil, como
también a él, a Mulder. De pronto, saca un arma y le mata al chofer de un tiro en
la cabeza. "No confie en nadie, Sr. Mulder" dice el Hombre del Manicure, que
luego obliga a Mulder a salir del auto. Cuando ambos estan fuera del vehiculo, el
Hombre del Manicure le recuerda al agente que tiene poco tiempo, y le dice que
los colonizadores extraterrestres ain no saben sobre la vacuna. Si se enteran,
los planes que han protegido tan asiduamente durante 50 anos podrian ser
destruidos. El Hombre del Manicure le ordena a Mulder que se vaya a buscar a
Scully, y que s6lo cuando la encuentre se dard cuenta de la grandeza del
proyecto. Cuando Mulder comienza a marcharse, el Hombre del Manicure entra
a la limusina, 1a cual explota y se consume entre las llamas.
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Momento 13 / Tierra de Wiikes / Antartida / 48 hrs. después

Mulder sigue las coordenadas que le dio el Hombre del Manicure; las cuales lo
llevan a la Antartida. Pero cerca de la ubicacién exacta, el vehiculo para nieve
de Mulder se queda sin combustible. Con sus binoculares, el agente observa
unos camiones para nieve estacionados cerca de unas especies de igltes. Alli,
distingue al Fumador subiéndose a uno de ios vehiculos.

Mulder decide ir a pie hasta alli, pero en el camino, se abre un gran hoyo
en fa nieve bajo el agente, quien cae varios metros. Alli, nota que hay otra
abertura de la cual sale aire caliente. Mulder se tira por la abertura y termina
dentro de una enorme estructura donde encuentra una gran cantidad de
capsulas en posicion vertical que contienen personas adentro. También
encuentra varias capsulas de cuarentena, de las cuales una de ellas esta abierta
y con la ropa y el collar con la cruz de Scully adentro. Apresurado, Mulder
comienza a buscar a Scully entre las capsulas verticales, y al poco tiempo
encuentra una donde reconoce el rostro de su compariera. También ve que un
tubo esta insertado en su boca. Mulder comienza a golpear desesperadamente
el vidrio de la capsula con un objeto que encontr6 cerca. Logra romper el vidrio,
y el liquido viscoso que cubria a Scully dentro de {a capsula comienza a salir de
ella, pero Scully no reacciona. Mulder le inyecta la vacuna a Scully con una
jeringa y el tubo que ella tiene en la boca comienza a marchitarse. Mulder saca
de la boca de Scully lo que queda del tubo, el cual era bastante largo. Scully
comienza a respirar mientras que todo comienza a sacudirse: aparentemente la
vacuna afecté a toda la estructura.

Mientras tanto, arriba el Fumador le ordena a sus hombres que bajen
armados ya que podrian tener una fuga de seguridad. Pero al notar que las
vibraciones de la estructura aumentan cada vez mas, el Fumador ordena
después que se evacue el lugar, y luego todos abordan los vehiculos para nieve
y huyen de aili.

Mulder abriga a Scully con un poco de su ropa. Como nota que su
compafera se encuentra débil, la leva hacia la abertura por la que entré. Le pide
que se agarre de la abertura, pero Scully no contesta. Mulder se da cuenta que
su compariera ha perdido el conocimiento, revisa su pulso e inmediatamente le
realiza una ordinaria respiracion boca a boca. Scully comienza a toser, y luego
con una pequefa sonrisa ella le vuelve a decir que lo engafid, recordando su
broma en el edificio de Dallas.

Scully alcanza la abertura y comienza a subir. Mulder también lo hace,
pero en ese momento comienzan a salir criaturas extraterrestres de las capsulas
y uno de ellos alcanza la pierna de Mulder. Sin embargo, el agente logra
deshacerse de é| y sigue subiendo. Cuando llegan a la superficie, un enorme
crater comienza a formarse tras ellos, agrandandose cada vez mas. Mulder y
Scully comienzan a correr por la nieve para que el crater no los alcance, pero no
lo consiguen y caen nuevamente. Pero el crater era formado por una enorme
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estructura oscura de forma de disco, una nave espacial que comienza a
elevarse. Mulder y Scully estdn en el borde de la nave, y cuando ésta alcanza
cierta altura los agentes caen de nuevo en la superficie. La nave sigue
elevandose para luego alejarse del lugar. Mulder le dice a Scully que tiene que
ver esto, pero aunque Scully dice que si lo ve, ella esta de espaldas. La nave
desaparece en la distancia. Mulder queda shockeado después de ver todo lo
que vio, y Scully lo abraza para que mantengan el calor y no se congelen.

Momento 14 / Oficina de Inspeccion Profesional del FBI / Edificio J. Edgar
Hoover / Washington D.C.

Scully se encuentra en una audiencia en la Oficina de Revisién Profesional del
FBL. Alli, la directora adjunta Cassidy le dice que el informe que ellos le daran a
la procuradora general no incluira las relaciones que Scully menciona en su
informe hasta que exista evidencia que pueda hacer continuar una investigacion.
Scully se levanta de su silla y camina hacia Cassidy. Una vez frente a ella, le da
un pequeno frasco que contiene la abeja que la habia picado anteriormente. "No
creo que el FBI tenga actualmente una unidad de investigacion calificada para
investigar esta evidencia," dice Scully antes de marcharse.

Momento 14.1

Afuera del FBI, Mulder esta esperando a Scully sentado en un banco y leyendo
un periddico. Cuando la agente llega, Mulder le dice que hay un "interesante
informe de ciencia ficciéon” en la pagina 24. Dice también que estan encubriendo
todo otra vez. Scully dice que ha dicho todo lo que sabe en la Oficina de
Revision Profesional, pero Mulder le contesta que esta perdiendo el tiempo, que
nunca van a creerle excepto si se tratara de un caso que pueda ser clasificado
facilmente. Se lamenta recordando cuantas veces han estado asi, tan cerca de
la verdad para luego regresar al principio con las manos vacias. Le dice a Scully
que tenia razén en renunciar. Le dice que se aleje de él, que no la quiere ver
morir por una causa personal suya. También le dice que vaya a ser doctora
mientras pueda. Scully le contesta que sera doctora, pero ahora su trabajo esta
con él. Dice que el virus al que fue expuesta tiene una cura, que él tuvo en sus
manos. Pregunta cuantas vidas mas pueden salvar. "Si renuncio ahora, ellos
ganan.” Scully toma de la mano a Mulder por unos instantes y luego ambos se
marchan de alli.

Momento 14.2 / Foum Tataouine / Tinez

Un helicéptero llega a un desierto cubierto de maizales. El Fumador sale de él y
camina hacia Strughold. Strughold le pregunta por qué viajoé hasta alli si tienen
otros medios para comunicarse. El Fumador le dice que se trata de Mulder, que
ha visto mas de lo que debia. Strughold dice que ha visto s6lo unos pedazos det
todo. El Fumador contesta que Mulder esta renovado, fortalecido. Sin embargo,
Strughold insiste con que &l es s6lo un hombre. "Un hombre solo no puede
pelear contra el futuro." El Fumador le da un telegrama que él recibié ayer. Pero
Strughold lo lee y lo tira al suelo.

El telegrama dice: "EXPEDIENTES X REABIERTOS. POR FAVOR AVISAR."
El Fumador se retira del lugar, donde no sélo hay enormes maizales, sino que el
lugar esta repleto de domos blancos. FiN
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4.3.2 Operacion de la ldeologia/ Manejo de los temas de la ciencia
ficcion cinematografica

En este apartado analizaremos cuales son los modos de operacion de la
ideologia a través de sus estrategias tipicas en cada uno de fos momentos de la
pelicula de los Expedientes Secretos X, y como es el manejo de los temas de la
ciencia ficcidén cinematografica. Con lo cual podremos llegar a conocer si la
pelicula es CF y su aportacion a Ja clasificacion de los temas de la ciencia ficcion
cinematografica.

La estructura a seguir en el presente cuadro es:

En la primera columna estan las estrategias de operacién de la ideologia
que se usan en cada momento. En la segunda, como es el manejo de los temas
de ciencia ficcion cinematografica que se logra a través de la ideologia.

Esta segunda columna pertenece a la fase de reinterpretacion dentro del
analisis discursivo / ideolégico, o sea, reinterpretamos los contenidos ideol6gicos
de la pelicula, y con algunos episodios de la serie podremos enriquecer los
temas de ciencia ficcidon cinematografica y su ideologia en el siguiente capitulo
de la Tesis. Y ademas e analizar el Lenguaje Cinematografico.

Cabe destacar que manejamos “momentos” en vez de escenas, esto
debido a que de acuerdo con el lenguaje cinematografico la parte mas creativa e
importante es el guién, donde se manejan secuencias, que es cuando se rompe
el tiempo, el espacio y se cambia de lugar, y dentro de ella hay escenas que se
conforman por tomas. Es decir que Momentos y Secuencias es la misma
operacién, simplemente cambiamos el nombre.

Es elemental que, al hacer este analisis, no dejamos a un lado la serie
sino mas bien, de ahi nos enriquecemos para el capitulo 6 de esta Tesis que es
la reinterpretacién, para lograr una mejor comprension del por qué y como es
que existe ideologia en los temas de ciencia ficcion cinematografica.

MODOS DE OPERACION | MANEJO DE LOS TEMAS DE CIENCIA
IDEOLOGICA Y ESTRATEGIAS | FICCION CINEMATOGRAFICA

TIPICAS DE OPERACION

SIMBOLICA

Prologo. Duracion 5 minutos

En el prélogo se presenta Ila
narrativizacion como primera
estrategia: al regresar 35 mil afos
antes de Cristo es buen pretexto para
crear una historia para la época actual
y saber desde cuando estan aqui los
extraterrestres y el cancer negro y -
todas sus consecuencias. Su modo de | Es el pilar, seres extraiios de nuestro
operacion ideolégica es la legitimacion | planeta, tema que ha sido abordado varias
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porgue la historia se recuenta en el
pasado y después narra el presente
para asi darnocs ese contexto desde
cuando provienen los hombres verdes.
Ademas, esta la expurgacion del otro
donde nos presenta que los dos
primitivos estan en la basqueda de
algo amenazador, cuando entran a la
caverna. Su modo de operacion
ideolégica es la fragmentacién porque
los dos cavernicolas pelean con la
criatura, uno de ellos muere, pero la
sustancia negra entra al cuerpo del
otro y fue la consecuencia de expurgar
la desconocido, porque es una
amenaza para ellos y para todo su
pueblo.

veces por diferentes directores de cine.

Nos remontamos al cine mudo donde sdlo
veiamos la imagen, aqui sucede lo mismo.
Pues si bien la pelicula muestra a estos dos
primitivos descubriendo y atacando a
alguien extrafio en ese entonces, 35 mil
afios antes de Cristo, connotando gue los
alienigenas ya tienen quizas mas tiempo
que nosotros en la tierra o que en alguna
nave espacial existan simbolos, los cuales
hablan sobre el ADN Humano, ademas de
algunos evangelios de la Biblia, como en la
sexta temporada, comunicandonos que no
somos los unicos.

Y como hay algunas teorias que especulan
que la vida humana vino de una espora
extraterrestre, esta imagen no queda lejos
de ella.

La cueva en Texas tiene la caracteristica de
manejar dos aspectos: el modemo con lo
primitivo. Los creadores tuvieron que
buscar una manera de cambiar de
apariencia rapidamente y dramaticamente
por el tiempo y el presupuesto. Para lograr
esto se construyd una cueva en el set de 20
Century Fox. El set tuvo una estructura de
madera, cubieta con una malla de
alambres y yeso, y entonces la caverna
daba esa textura real.

Para este momento, que es de hace mas
de 35 mil afios antes de Cristo, aqui se
presenta el espacio geografico y también el
dramético porque el filme tiene lugar en
Texas y los personajes estan ambientados
a la época cavernicola y es una escena sin
didlogos y nada mas con musica
compuesta por Mark Snow que le da esa
atmosfera de terror.

Se utiliz6 muros de fibra de vidrio para
tratar de simular hielo derretido, y para que
esto de lograra se necesité que hubiera una
refrigeracién entre los 28 y 32 grados,
ademas de que es un momento
completamente sin luz natural y también
muy poca luz artificial.

Es un Flasback este momento, porque
recrea lo que posiblemente pas6 hace 35
millones de aios

Para poder ampliar mas sobre e! tema de
dénde provienen y sobre nuestra existencia
en el planeta Tierra ver en la temporada 6

-182 -




Momento 1 Duracién 5:08 minutos

La estrategia que se presenta es la
Racionalizacion, ya que Chris Carter
como productor y creador nos
comunica que a través de la situacion
del nifio cayendo a la cueva se
desencadena el cancer negro, prueba
principal de existencia extraterrestre.

El Sindicato cubriendo informacion,
virus y experimentos de clonacion, que
son los razonamientos que justifican a
las instituciones sociales, que en este
caso es el FBI y el gobiemo. Aqui el
productor de esta forma simbdlica (la
pelicula)-legitima al nifio y a los cuatro
bomberos, ya que justifica la accion
del gobiermno en cubrir fo que pasé en
Texas con estas personas.

el episodio finalyde la7el 3y 4.

En este momento vemos las consecuencias
de lo que pasd hace varios miles de afos
en el mismo lugar, algo desconocido para
los norteamericanos, pero para los de
arriba (el gobierno) es algo que tenian
escondido desde los anos 40.

Aqui nos damos cuenta que los planes que
tenian se vienen abajo por lo que le paso al
nifio y a los rescatistas resignandose
urgentemente a crear un plan para la
situaciéon no prevista anteriormente.

El tener conocimiento de vida
extraterrestre, negar toda informacién, asi
como lo demuestra la nueva forma de
temas de ciencia ficcidbn cinematografica,
que maneja la pelicula, una de las teorias
de conspiracion mas difundidas desde los
50: los extraterrestres estan entre nosotros
desde hace tiempo, pero misteriosas
agencias gubermnamentales los  han
mantenido ocultos.

Observamos que se vuelve a presentar el
espacio geografico en el mismo lugar, pero
en una época totalmente diferente y
también el dramético porque vemos que
hay nifios vestidos de manera normal como
cualquier otro nifo.

Respecto al Cancer Negro, éste se realizd
a través de 3D, es decir, que utilizaron una
computadora y efectos especiales de
fotografia. Se tuvo que tener un mapa de
las piernas del nifio, cuelio y cara, y artistas
digitales dibujaron y animaron las lineas
que harian que la sustancia se moviera.
Para crear el efecto de que el Cancer
Negro girara dentro de los ojos del nifio se
vertié liquido negro en un tanque lleno de
agua y después varios Close-ups al actor.
Para ampliar mas las conspiraciones
sugerimos ver en la temporada 3, episodio
15y 16 y en la quinta.
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Momento 2 Duracion 10:44 minutos

La Universalizacion se presenta en
este momento porque se hace creer
que lo que van a hacer representa a
todos los individuos del Buré de
Investigacion y no es asi, en donde el
edificio del FBI realiza los arreglos
para desactivar la bomba en el edificio
federal y el de enfrente, asi para
triunfar y poder desactivar la bomba, la
cual fue puesta por una lamada
terrorista. Su modo de operacion
ideologica es la Legitimacion porque
nos muestra que el FBI si ayuda al
pueblo estadunidense en contra del
terrorismo.

El Burd se mueve dentro de la
Eufemizacion. Institucion que se
describe como la que resguarda la
seguridad nacional estadunidense,
teniendo como objetivo una
valorizacién positiva para todos. Su
modo de operacion ideoldgica es la
Simulaciéon porque se establece que
querfan desviar la atencion de que la
bomba estaba en un edificio
distrayendo las miradas hacia el
edificio en donde si estaba, que al final
exploté.

Por primera vez en la historia de las
peliculas de ciencia ficcibn se maneja el
término terrorista, aunque en la temporada
5 en el episodio 18 se maneja el tema de
un grupo de terroristas esparciendo un virus
mortal, pero en el filme dan un significado
que es para todos los norteamericanos, el
cual vimos es igual a terror, dice Scully en
la pelicula que “el objetivo racional del
terrorismo es provocar terror”. Los
estadunidenses durante los seis afios que
tiene esta historia han estado paranoicos
con resguardar todos los edificios de una
manera excesiva.

Pero lo que pudimos observar fue que
encubrieron esos cuerpos en su propio
terreno y ellos mismos planearon cémo
deshacerse de ellos, no importando si
hubiera otra victima en otra parte.

Podemos recordar que la conspiraciéon que
deja el gobierno es un edificio derruido y
que bien se parece al Edificio Alfred P.
Murrah de Oklahoma después de la funesta
visita de Timothy McVeigh (1995), momento
en que podemos ver esa relacion.

En este momento observamos que Ia
explosion en el edificio se realizé gracias a
una falsa fachada que se construyd para
igualar la arquitectura del edificio original.
Se hizo se vidrio y aluminio, el detalle era
que se destruyera una estructura de 16
pisos, con un truco pirotécnico y que se
viera lo mas real posible.

Esta espectacular secuencia fue realizada
en una toma y filmada por 14 camaras y
tres mas de efectos especiales. Todo esto
tomo6 de 4 a 5 semanas en preparar este
momento.

Para saber mas sobre conspiradores ver
los episodios de la mitologia que son
bastantes, pero en la temporada 5, episodio
18 se muestra claramente.
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Momento 3 Duracion 4:29 minutos

En este momento aparece la
Racionalizacion, donde la directora
adjunta busca a algun culpable sobre
lo ocurrido un dia antes en un edificio
publico sirviendo sélo a los intereses
de las personas de mas arriba que son
el Sindicato y encubrir esos cuatro
cuerpos que murieron en Blackwood.
Legitimando que esta forma simbdlica
(la pelicula) debe defender al FBI, que
siempre ha sido fiel ha su integridad
de seguridad nacional. Su modo de
operacion ideologica es la
Legitimacion.

El trabajo que venian realizando estos
ultimos cinco afios en los Expedientes
Secretos X necesitan destruirlo las
personas del Sindicato para eliminar la
relacién que hay entre Mulider y Scully
donde hay una Diferenciacién y ésta
nos lleva a que exista una
Fragmentacioén, ya que para los del
Sindicato los dos agentes siempre han
sido un estorbo y no han podido
realizar sus acciones a la perfeccion
por ellos, por la busqueda de la verdad
y ser unos agentes que no se
quedaran callados.

Podemos conocer que se estd manejando
la historia de que todo se pudo haber
evitado. Las muertes de los tres bomberos,
de un niflo y por supuesto del agente del
FBI que murid en servicio, pero &l sabia
anticipadamente que todo esto era una
trampa para esconder los cuerpos de las
victimas de lo acontecido el dia anterior.

Y claro, buscar culpables los cuales rompen
protocolos y desobedecen ordenes
superiores, pero si en este caso no
hubieran estado en el otro edificio hubiera
muerto mas gente.

Aungue suene descabellado, éste es un
tema de ciencia ficcion cinematografica,
donde el gobierno sabe qué es lo que
ocurre, pero por sus intereses de guerra no
sale a la luz publica esa informacion.
Porque esos documentos son referentes a
vida extraterrestre, a tecnologia, a datos
que son relevantes para resolver Los
Expedientes Secrefos X, hay un gobiermno
dentro del gobiemo, o sea, que aungque
exista un presidente hay alguien detras de
él dandc oOrdenes de indole masivo, de
encubrir informacién que posiblemente no
sepa su régimen.

Para ampliar mas los datos ver temporada
1 en el episodio 16 y Ultimo y 2 el primero,

Momento 4 Duracion 6:26 minutos

En este cuarto momento se unen dos
estrategias: la Universalizacion y la
Diferenciaciéon cuando Mulder se queja
de ser un engoITo para sus superiores,
un objeto de burla entre sus
comparneros, que el gobierno oculta la
verdad y estd implicado en Ia
conspiracién, que el cielo se va a
derrumbar y cuando lo haga llovera
mierda. En reiteradas ocasiones

que son los inicios del tema.

Las vallas y los obstaculos que ponen a
Mulder parecen no ser los suficientes para
encontrar la Verdad.
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Mulder ha sido un problema para el
Sindicato marcando una amplia
Fragmentacion entre los dos poderes
(Mulder y el gobierno) y Legitimando
que el Sindicato no lo dejara trabajar
para que no encuentre la verdad de la
conspiracién.

Al estar platicando Fox con Ia
cantinera encontramos que hay una
Nominalizacién sobre el apodo de
Mulder, pues lo llaman Spooky,
“Tenebroso”, esto por sus acciones en
relacibn a su hermana que fue
abducida por alienigenas cuando era
una nifa, que ahora persigue
hombrecillos verdes con una placa y
una pistola. Su modo de operacién
ideolégica es la Cosificacién, ya que el
sobrenombre siempre ha sido un
adjetivo para Mulder, una manera de
identificarlo desde la universidad hasta
ser agente del FBI y nos hace ver que
ya es algo natural de él, ser una
persona desconfiada y que no le cree
a nadie.

Ademas, la Expurgacion del otro
cuando Kurtzweil se acerca a Mulder a
preguntarle si esta en mision oficial del
FBI, dejando a Fox un poco
confundido por la aparicion de aquel
hombre. El doctor Alvin trata de
hacerle comprender que le quieren
colgar los muertos de Dallas, que el
agente Darius Michaud no intentd
desactivar la bomba, que dejo
estallarla y que los tres bomberos y el
nitio estaban muertos anteriormente.
Podemos ver que la Fragmentacion no
es solo con Mulder y Scully, sino que
también llega a esferas
gubernamentales entre el Sindicato y
el FBI.

De nuevo se maneja que el gobierno niega
tener informacion y que los estan
implicando en las muertes acontecidas en
el edificio.

Este tema de ciencia ficcion
cinematografica es la aportacién de los
Expedientes Secretfos X a la realidad, si no
es que la realidad contribuyé a dar este
topico.

Por ejemplo, con mucha mana, el guién de
Carter establece connotaciones
inquietantes, el incidente en Dallas evoca
situaciones reales como el bombazo de
Oklahoma, el cual fue realizado por Timothy
Mcveigh en 1995 donde maté a 168
personas y la ciudad misma fue el
escenario de la posible conspiracion mas
encubierta de la historia, el asesinato de
Kennedy (1963).

A lo largo de toda la pelicula se maneja un
ritmo arritmico, es decir, que hay planos
cortos o largos, prevaleciendo mas el
primero en total con 13 momentos y los
largos con 7.

Ver en |la temporada 1 el episodio 2 donde
aparece Garganta Profunda, informante de
Mulder. Y en la temporada 3 episodio 10,
Contacto X.

Momento 5 Duracién 3:15 minutos

Se maneja la  Universalizacién
presentando de entrada al dirigerte
del pequeiio grupo llamado el
Sindicato, el Fumador que sélo va
para hacer los arreglos pertinentes de
lo que encontraron en Texas que es el
Cancer Negro. Se Legitima que él es
el que establece y dirige toda la

La transformacion de las especies un tema
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situacion sobre lo encontrado, porque
vemos que él es el que lleva a cabo
todas las operaciones y tiene el
conocimiento necesario para crear
toda la conspiracién, es decir, ocultar
informacién necesaria para el pueblo
estadunidense.

Asimismo, tenemos-la Expurgacion del
otro cuando el Fumador examina el
cuerpo del que sobrevivi, porque es
una amenaza: un hombre desnudo,
piel como gelatina gris, fibras
musculares y en el centro de él un
organismo en desarrollo que esta
utilizando su energia vital. Pero al
Fumador sélo le interesa experimentar
la vacuna en él y en caso de no
obtener éxito, quemario. Su modo de
operacion- ideol6gica es la
Fragmentacién porque sélo hay dos
opciones: la del Sindicate que es
sobrevivir a la colonizacién alienigena
y agarrar al pueblo como conejitos de
laboratorios, que cuando mueren
hacen creer que fue por diferentes
causas como el Sida, Cancer,
Diabetes, entre ofras.

por excelencia de la CF, por lo menos en el
plano cinematografico, por medio del
Cancer Negro.

Llega a ser uno de los pilares de la pelicula,
encubrir los experimentos gue desarrollan
con los humanos para asi convertirios en
Superhombres, otro tema de la ciencia
ficcion.

El Fumador, principal artifice de esta
conspiracion y lider del Sindicato, es el que
llevara todos sus secretos y conocimientos
para que Mulder lo persiga y le diga la
Verdad. Cuya funcion es aparecer en
momentos clave con la misma expresion
siniestra.

En este momento los angulos de % para los
rostros humanos son muy importantes
porgue nos muestran en el cuerpo de uno
de los bomberos esa barbarie de como se
convirtio y también el color azul (frialdad,
soledad y tristeza es lo que se percibe en
ese lugar) que se utliza es para que
centremos la atencion al lugar (cueva).

Para saber el origen del cancer negro ver
un capitulo de la mitologia en la temporada
4, episodios 9y 10.

Momento 6 Duracion 3:00 minutos

En la primera de tres partes en que se
divide este momento encontramos una
Simbolizacion de  Unidad, que
pertenece al modo de operacién
ideolégica que es la Unificacion, entre
Mulder y Scully al poner en juego su
trabajo dentro del FBI, porgue el
productor / escritor la hace parecer
que aunque pase un tornado siempre
van a estar juntos o que quiza exista
una guimica como pareja. Ya estando
dentro de la Morgue buscando el
cuerpo del bombero, esto es la
Expurgaciéon del otro ya que tras su
muerte en el edificio su estancia en el
Burd esta colgando de un hilo, es una
amenaza constante porque si lo
encuentran es la prueba de que fue
una trampa del gobiemo y ellos se
salvan, para eso Scully necesita
hacerle la autopsia. Su modo de
operacion ideolégica es la
Fragmentacién porque nos muestra

¢Una plaga? La plaga que terminara con
todas las plagas. Simplemente una arma
sigilosa. La liberacién sistematica de un
organismo para el que los hombres atn no
tienen cura. Un tema al parecer de terror y
paranoia, pero es de ciencia ficcion pura la |

- mutacion de un humano a animal, un virus

que no tendra control.

Comprar el documento histérico sobre la
corrupciébn, enganos e hipocresia del
gobiemo estadunidense: la prensa diaria,
los medios de comunicacion, los cuales, por
ser los voceros no se puede tener a ciencia
cierta lo acontecido y simplemente nos
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que el cuerpo va ser su prueba para
que a Dana no la cambien de
residencia en contra de los directores
del FBI y que Los Expedientes
Secretos X los vuelvan abrir y asi no
van a estar separados.

Momento 6.1 Duracién 4:20 minutos
Aqui vemos que se unen dos
estrategias que son la Naturalizacion y
la Eternalizaciébn, que pertenecen al
modo de operacion ideoldgica que es
la Cosificacion ya que la Agencia
Federal para el Manejo de
Emergencias (AFME) trata de
persuadir que el virus Hanta es algo
natural y que se convierte en una
guerra biolégica, donde en realidad se
trata del cancer negro el cual si no
tienen algin control sobre ella. Es el
revolver todo el rompecabezas para
que nadie sepa lo sucedido y que el
pueblo norteamericano le crea lo que
dicen los medios, con informacién
proporcionada por el gobiemno en
mando.

Asimismo, la AFME permite a la Casa
Blanca a través de su vocero personal
que es la prensa a declarar una alerta
nacional por el brote viral y
permitiendo la creacion de un gobiemo
no elegido teniendo como caracter
histérico la relacién prensa-gobiemno
en cubrir la informacién para no causar
paranoia en el pueblo, que siempre
serd recurrente en estos dfas, como la
informacion que el Pentagono habia
filtrado antes de los atentados del 11
de septiembre del 2001, la cual
simplemente ignoraron. Informacion
que para ellos es un simple rumor y
que para no darla a la prensa e
informar, se quedan con el “pequefio”
secreto 'y sucedi6 el gran
“autoatentado” de la historia.

Ademas, la Narrativizacién, que su
modo de operacién ideologica es Ia
legitimacion, el doctor Alvin explica
que estas investigaciones llevan mas
de 50 afios desde lo de Roswell y ain
no tienen cura al virus, lo cual justifica
gue en estos dias cientificos todavia

vemos lo oficial.

Esto, porgue segun el Sindicato le habia
encargado a la AFME controlar el virus
Hanta. Vemos la cara de Mulder de
incredulidad y de Kurtzweil con una
expresion febril cuando dice que la AFME
permite a la Casa Blanca suspender el
gobiermo constitucional tras la declaracion
de una alerta nacional. Permite la creacién
de un gobierno no elegido. ; Qué hace una
agencia tan poderosa controlando un
pequefio brote virico en Ia Texas
suburbana? No fue el virus Hanta sino la
plaga del cancer negro lo que esta en juego
con el pueblo americano, es lo que en
realidad esta en peligro.

Lo podemos ver en la pelicula de
Exterminio (2002) dirigida por Danny Boyle,
donde un virus letal escapa de los
laboratorios en donde era celosamente
estudiado, el cual se transmite a través de
una gota de sangre, cualquier persona que
sea contagiada entra en un estado de
extrema violencia. Unos cuantos
sobreviviran e intentaran ponerle aito a la
epidemia antes de que la humanidad se
extinga. .

Lo cual también se puede ver en lo

Expedientes Secretos X antes de que
saliera esta pelicula tener esa vision
destructiva hacia la raza humana.

El color azul (color frio), que es deprimente,
figura mucho en la pelicula, esto se debe a
que le da mas frialdad y orden respecto a la
ciencia ficcion, por ejemplo en Matrix y EI
Dia de la Independencia se maneja también
el color azul en la mayoria del filme,
ademas que se conserva una luz muy clara
en los momentos de noche como éste. Se
maneja un Close-up en todo el didlogo que
entabla Mulder y el doctor.

También hay un nuevo cambio del
escenario, es decir, que el espacio
geegrafico vuelve a cambiar a Maryiand,
Washington.

Para poder ampliar mas sobre este tema
ver en la temporada 4 el episodio 24 y de la
quinta los episodios 2 y 3.
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estén trabajando en eilo, mientras el
resto del mundo hacian sus mini
guerras, estos hombres estaban
negociando en secreto un Apocalipsis
planificado, el cual afectaria de forma
inmediata la vida humana vy
realizandolo en un dia festivo el brote
viral, cuando la gente no esté en casa
sino de vacaciones. El objetivo: tener
un pais en estado de emergencia o
mas bien miles de ratas de laboratorio.
Momento 6.2 Duracion 1:40 minutos
No se encontré estrategias tipicas de
operacion ideolégica en este
momento.

No se encontré ningin tema de ciencia

Momento 7 Duracion 2:04 minutos
Los resultados de la autopsia, que es
la Expurgacidon del otro porque el
cuerpo que fue encontrado salvara a
los agentes del juicio que tienen su
contra y se sabra qué es lo que matd a
esos hombres en realidad y lo que en
realidad sucedié en el edificio. El
cuerpo expurgado contiene un cédigo
proteinico desconocido, que nos da un
primer indicio: que no es humano y fue
infectado por el virus antes de la
explosion. Al contrario del virus del
Sida, sobrevive muy bien fuera del
cuerpo. Y toda esta indagacioén resulta
gue hay una Fragmentacion entre los
agentes, los del Sindicato y también
para los superiores del FBI

Momento 7.1 Duracién 3:34 minutos.
El extraterrestre ha salido del cuerpo
del bombero y la Expurgacion del otro
se realiza a través de Bronschweig
en la cueva de Texas, debido a su
investigacion muere a manos del ser

extraterrestre. Su modo de operacion-

ideologica es la Fragmentacién, la cual
hace una division entre los propios
miembros del Sindicato que no les
importa quién muere, sino cémo
encontrar la cura, la cual se ve mas
adelante con el Hombre del Manicure,
quien ayuda a Mulder.

ficcion cinematografica en este momento.
ST ‘ T

o %

Los extraterrestres, tema recurrente en la
ciencia ficcion cinematografica. Un ser
extrafio en el planeta para muchos, pero
para el sindicato es vital mantenerio vivo
para poder experimentar con él y conseguir
la vacuna.

Se busca algo fuera de lo normal. Tal vez
algo que en las oficinas de la AFME, donde
los cuerpos fueron encontrados, no les
comunicaron. Indicios que lo que buscan
sea no humano. Algo que podria
‘convertirse en una amenaza muy grave
para la salud.

Hay un nuevo cambio de espacio
geografico, ahora vuelven a Texas donde
ocurrid la infeccion y la explosién. También
hay un Travelling de gria de unos nifos
jugando hacia donde estan trabajando en la
cueva y dentro de ella podemos ver un
Plano de Detalle en la pelea entre el
alienigena y el humano.
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Momento 8 Duracion 4:04 minutos
En este octavo momento la estrategia
mas clara es la Universalizacion en su
modo de operacién que es la
Legitimacion porque el productor /
escritor nos quiere dar a conocer que
mediante los arreglos del Sindicato se
va llegar a un acuerdo de ayudar a
toda la poblacién, sin embargo, esto
no es asi, es un diadlogo para salvarse
ellos. Cuando el lider del Sindicato
llama a una reunién para informar
sobre un nuevo ente biologico
extraterrestre, simplemente es para
plantear qué es lo que van hacer ellos
para salvarse. El sobrevivir a la nueva
raza de alienigenas, mientras la
vacuna surte efecto.

La diferenciacion, en su modo de
operaciébn que es la fragmentacién
cuando El Fumador advierte de las
acciones de Mulder y de su complice
Kurtzweil, los cuales deciden liquidarlo
para que no se meta con sus intereses
e impedir que las acciones que hace
para ayudar a Mulder se consuman y
le cuente la verdad de Io que
acontecié en Texas.

La colonizaciéon, tema gue entra en la
civilizacion futura por el hecho que se
presentaron algunos hechos biolégicos
nuevos.

El virus ha mutado y con esto cambié el
efecto sobre el anfitridon. Ya no se limita a
invadir el cerebro, a modo de organismo
controlador. Ha desarrollado una forma de
transformar el cuerpo del anfitrion.

La geometria de la infeccibn masiva
presenta ciertas revalorizaciones
conceptuales sobre todo en el papel de la
colonizacibn, o sea, una repoblacion
espontanea de nuevos entes biologicos
extraterrestres.

Ser solo alimentos para la nueva creacion
de la raza de alienigenas y empezar con la
colonizacién.

Crear supersoldados, que cuando llegue la
guerra de extraterrestres Unicamente
sobrevivan los mas capaces, los que han
estado en experimentos constantemente
por el gobierno liderados por el Sindicato, el
cual siempre ha estado detras del gobiemo,
para que ya no exista la raza humana y que
no gobieme, sino hibridos humano-
alienigena.

Existe otro cambio de espacio geografico,
pero ahora en el viejo continente, en
Somerset, Inglaterra. Aqui el movimiento de
la camara es para que todos los del
Sindicato tengan un Plano de Busto para
que ningun personaje se pierda.

Ver en la temporada 9 los episodios 1y 2
sobre la colonizacion.
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Momento 9 Duracién 12:30 minutos
La unica estrategia que se presenta es
la Simbolizacidén de unidad, que se
presenta en su modo de operaciéon
ideologica Unificacién entre Fox y
Dana, porque el productor / escritor los
hace ver que ellos si saben lo que
quieren, que es la verdad, y ellos
forman su propio grupo para buscar
los mismos objetivos, se unen en la
busqueda de algo en comun. Liegan
juntos al lugar de la excavacion, se
van en busca de “camiones cisterna
fantasma”, persiguen el tren y
encuentran dos carpas en forma de
domos, entran y se abren las
compuertas en donde salen miles de
abejas y escapan del lugar, ademas
dos helicopteros los persiguen y luego
desaparecen. Juntos tratan de
descubrir lo del virus.

Al investigar sobre esas cupulas blancas
vemos una metamorfosis de animales vy
vegetales. En este caso de las abejas y los
plantios de maiz, plantados en medio del
desierto. Un tema de ciencia ficcidon
cinematogréfica es la transformacioén de las
abejas y los vegetales, en unas cupulas
que estan acondicionadas en medio del
desierto para fines cientificos y
experimentales para la cura del virus.

Estan persiguiendo pruebas, no camiones,
los cuales deberian transportar petréleo o
almacenar gas, pero en esta ocasion es
diferente, es el virus.

A través de los plantios de maiz y las
portadoras que son las abejas, el gobierno
podra llegar a realizar su plan maestro que
es crear un nuevo ser humano, mitad
extraterrestre mitad humano. Tener un
invernadero de personas que han sido
experimentadas con el virus.

De nueva cuenta hay otro cambio de
espacio geografico, ahora de vuelta a
Texas.

En este momento se maneja un Travelling
lateral, ya que estan en un automdvil, el
cual ios acompafia durante todo el recorrido
pero también con Travelling de gria.

Vuelve aparecer el color azul, insignia de la
pelicula, ademas de dos domos de 108
metros de altura, 324 metros de ancho y
504 metros de largo, peroc esto de logrd
gracias a dos luces de xenon que se
montaron dentro de ellos, que en la toma
panoramica se muestra gue son dos
circulos al horizonte.

Hay una infinidad de Close-up, Big Close-
up, Travelling de gria, de contrapicada
hacia los helicopteros y viceversa hacia
Scuily y Mulder, o sea, de picada

Ver en la temporada tres el episodio 24 y
de la cuarta el primero sobre las abejas.
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Momento 10 Duracién 7: 26 minutos
La llegada de Scully un poco tardia al
citatorio, el indicar que tiene nueva
evidencia a sus superiores, nuevos
fragmentos de hueso fosilizados,
argumentando que el objetivo de la
bomba de Dallas fue destruir los
cadaveres de los bomberos y del nifio
para lo que no se encuentra
explicacién alguna. Esta es una
estrategia de Diferenciacion en su
modo de operacion ideolégica que es
la Fragmentacion entre Scully y sus
superiores que no logra convencerios
sobre la situacién y ellos ejercitan su
poder sobre ella.

Nuevamente la relacion entre Mulder y
Kurtzweil. Fox piensa que lo utiliza
para conseguir informaciéon y Alvin le
contesta que ellos no cometen errores
y que él estd vivo de aquellos
helicopteros porque asi lo decidieron
ellos y no Fox porque se escondio,
aqui se presenta la Nominalizacién en
su modo de operacion ideolégica la
Cosificacion, cuando la frase y las
acciones del doctor se convierten en
sélo una palabra: “Muerte”.

Asimismo, vemos la Diferenciacion
como modo de operacion ideolégica
porque los arreglos que hacen las
personas del Sindicato indican que
hay una incompatibilidad entre los
agentes y todos los miembros, y mas
para El Fumador. La fragmentacion se
presenta cuando Scully explica que
fue transferida a Utah y que los estan
separando para siempre. De repente
la picadura de la abeja pone
inconsciente a Dana y llama al 911,
pero no llega la ambulancia requerida
sino los matones del sindicato y le
disparan a Fox.
Momento  10.1
minutos

Tras haber sido picada Scully por la
abeja, llega al aeropuerto donde la van
a transferir para realizarle algin tipo
de analisis sobre su situacion. Aqui
hay una Expurgacion del otro sobre
Scully por parte del Fumador, ya que

Duracién 1:12

Nuevamente el tema de ciencia ficcion
cinematografica central de Los Expedientes
Secretos X, el gobierno no cree en su
trabajo y lo desmerita en las
investigaciones cientificas que el gobierno
niega tener informacion y el manejo por
supuesto de esta nueva tecnologia.

Esta metamorfosis entre las abejas y los
plantios de maiz es el resuftado de un
sistema de transporte. Cosechas
transgénicas. El polen ha sido alterado
genéticamente para transportar el virus.
Después de haber sido picada por la abeja
que trae el virus, posiblemente realizaran
experimentos con Scully para hacer una
mutacion y asi encontrar la férmula contra
el virus.

Y porqué llevarsela en una clpula fria, el
centro de operaciones se localiza en la
Antartida, pues, segun se ha demostrado
desde El enigma de ofro mundo (1951), los
marcianos se conservan bien en el hielo.
Heredera de los horrores milenarios de H.P.
Lovecraft y de teleseries como la inglesa
Quatermass (entre ofros  programas
dedicados al ocuftismo). La pelicula se
desenvuelve en ambientes oscuros,
amenazadores, instalaciones
gubernamentales con aire de prohibido,
como el Area 51 donde se han observado
una serie de OVNIS volando alrededor.

En este momento vemos cémo una abeja
camina por el cuello de Scully, da unos
pasos y desaparece debajo del cuello de su
saco. Para hacer esto existio un
antrenamiento, como fue el caso tambien
en muchos episcdios de la serie de
domesticar a animales, ya que esto no se
puede lograr en cualquier filme.

Ver en |a temporada 6 los episodios 4 y 5
en que nos hablan mas sobre la Zona 51 y
sus consecuencias en las personas.
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él sabe que fue picada por una abeja,
la cual trae el virus del cancer negro
que lo contrajo tras la picadura y
encontrar una posible vacuna contra el
Cancer Negro, un experimento
genético.

Momento 11 Duracién 1:57 minutos

No se encontr6 estrategias tipicas de
operacion simbélica en este momento.
Es una secuencia de transicion para el
climax.

& '_*"‘m_
No se encontré ningin tema de ciencia
ficcién cinematografica en este momento.

Es una secuencia de transicion para el
climax.

Momento 12 Duracion 8:15 minutos
Es este momento uno de Jos mas
complejos y llenos de informacién
sobre la pelicula y la mitologia de la
serie y presenta diferentes estrategias
de ideologia.

La primera es ia Universalizacion
cuando el Hombre del Manicure y
Kurtzweil se encuentran en el callejon,

porque el productor [/ escritor
reconstruye  esta  situacién que
siempre las acciones de elios

(Sindicato) son buenas para el pueblo
estadunidense, ademas de que los del
Sindicato saben que van a triunfar
sobre ellos y que asi se arreglan las
cosas. Conociendo de antemano que
les queda poco tiempo de vida, ya que
el Sindicato mandé matarlos. En su
modo de operacion ideolégica gue es
la Legitimacion porque el poder que
tiene el Sindicato sobre los
exintegrantes que tratan de que sus
planes se destruyan los eliminan para
no tener mas problemas.

Aqui estd un modoc de operacién
ideoloégica de Fragmentacion donde
hay wuna Diferenciacién entre los
extraterrestres que quieren colonizar la
tierra y el propio Sindicato (el gobierno
detrds del gobierno), que quiere
prevenir que la raza humana sea
esclava.

Mulder al recibir la vacuna de la mano

De manefa que hay diferentes

igual
estrategias, también hay varios temas de

ciencia ficcion cinematografica.
Empezamos por los seres extrafios en
nuestro planeta. Los alienigenas no se
fueron, sino que han estado latentes debajo
de la Tierra desde el Gltimo perfodo glaciar,
en la forma de un agente patégeno
evolucionado. Esperando a ser
reconstituidos cuando la raza alienigena
regrese para colonizar el planeta. A los
humanos los han utilizado como anfitriones.
Y contra esto no hay defensa, salvo la
vacuna débil que se le inyecté a Scully.
Esto incluye la transformaciéon de las
especies, crear un superhombre para los
tiempos que vienen y con esto crear una
civilizacion  futura de exiraterestres
viviendo en la tierra.

El virus, principal forma de vida simple e
imparable. ;Qué es el virus? Una fuerza
colonizadora que no puede ser derrotada,
gue vive en una caverna subterranea, hasta
que muta. Y ataca.
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del Hombre del Manicure hay una
Simbolizacion de Unidad y el modo de
operacion ideologica de la Unificacion
porque quiere entablar con Fox un
didlogo que a los dos les convenga, en
el caso del primero porque presiente
que seran sus ultimos dias y necesita
de un aliado fuerte que quiera conocer
lo que los saben desde hace tiempo.

El Hombre del Manicure le recuerda a
Fox que tiene que ir de inmediato por
Scully y que los planes que han
protegido durante estos 50 aflos
podrian ser destruidos, encontrando
aqui una Narrativizacién en su modo
de operacion ideolégica de
Legitimacién de los hechos, ya que
necesitan el apoyo de acuerdo con el
productor / escritor de los dos partes
para que llegue a ser efectiva.

El virus, el habitante original del
planeta, los productores lo hacen ver
como si fuera un estado histérico que
data antes de los dinosaurios, algo
natural, impredecible de una estrategia
de Naturalizaciéon con su modo de
operacion ideologica de Cosificacion
que seguira recurrente durante todos
los afios venideros hasta que
encuentren una vacuna efectiva para
la cura.

El Sida, el ¢ébola, a wuna escala
evolucionaria, son recién nacidos. Este
virus caminaba durante el planeta mucho
antes de los dinosaurios.

La infeccibn en masa nos convertiria en
una raza de esclavos. Sobrevivir es la tarea
fundamental.

Sin vacuna, los Unicos supervivientes
verdaderos del holocausto virico serian los
seres inmunes a él: clones de humano y
alienigena, un tema de ciencia ficcion
cinematografica que se ha utilizado
Glitimamente en la sociedad en animales y
posiblemente mas adelante en humanos si
no es que fue al revés.

El padre de Fox permitié que su hermana
fuera abducida y entregada a un programa
de clonacion. Para que sobreviviera como
un hibrido genético.

En el didlogo entre Mulder y E! Hombre del
Manicure se desenvuelve en Close-ups en
el automovil de este personaje.

En la explosion del carro hay un Full shot
para que se pueda mostrar todo el trayecto
desde que Mulder sale del carro hasta que
se va corriendo. Ademas de que cuando
esta en el suelo hay un Long shot para ver
la expresiéon de Fox. También aparece de
nueve a lo largo de este momento el color
azul.

Ver en la temporada 7 en los episodios
nueve y diez sobre lo que le pasé a la
hemana de Fox. Y en la temporada 6
sobre el Paciente X y el término del

Momento 13 Duracion 20:48minutos

En el climax, el momento mas largo,
solo se vislumbra la Simbolizacion de
Unidad y el modo de operacion
ideolégica es la Unificacion entre
Mulder y Scully. Ayudar a Dana a
salvarse gracias a la colaboracion del
hombre del manicure con la vacuna
antiviral.

Sindicato en los episodios 11y 12.

En el momento mas largo Fox va en &l
rescate de Dana. Podemos ver a los
hombrecillos verdes que Mulder ha estado
buscando, el cual no se imagina que esta
dentro de wuna nave completamente
extraterrestre, que tiene estructura como
las que se pudieron ver mas adelante en
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producciones como Mafrix (1999), naves
extraterrestres como Star Trek (1993, 1994,
1996, 1998, 2002) o El dia de Ia
Independencia (1996), atacando a los
Estados Unidos.

De nueva cuenta en este momento
prevalece el color azul (soledad y frialdad)
mas porque estan en la Antartida para
hacernos sentir que en verdad estamos en
ese lugar y que asi es una nave espacial
por dentro.

También hay otro cambio de espacio
geografico, pero ahora al norte del plantea
(Antartida) y de igual manera una
condensacion del tiempo porgue pasan 48
horas y esto se maneja en el Montaje final
de la pelicula.

Podemos ver como hay varios Close-up
para los extraterrestres que estan en su
capsula y en el momento preciso en que
Mulder le inyecta la vacuna a Scully,
observamos ia cara despertar, también una
ambientacion de un sef por computadora, lo
que llaman ia “pantalla verde”, ya que todo
este momento se realizd a través de esta
tecnologia para lograr esa ambientacion de
realidad.

Momento 14 Duracién 6:30 minutos
El informe oficial que dio Scully a sus
superiores no fue del todo objetivo
mostrando una Diferenciacion a los
datos arrojados.

Mientras la agente discute, al oeste de
Dallas el extenso campo de maiz
empieza a arder cuando un grupo de
hombres provistos de
empieza a recorrer las hileras. Su
modo de operacion ideoldgica es la
Fragmentacién porque todas las
pruebas que tenian no fueron
totalmente reales y convincentes, para
persuadir a los directivos del FBi en
que ta explosién del edificio federal fue
para ocultar pruebas de Vvida
extraterrestre.

El FBI no cuenta con una unidad de
investigacion cualificada para
examinar los pueblos existentes sobre
un pequefo frasco de cristal con una
abeja muerta dentro, el cual le picd y
fue infectada por el virus

lanzallamas |

fue

Lo que experimentd Dana una
transformacion de los vegetales (maiz), asi
como también de los animales (abeja) tema
de ciencia ficcién cinematografica. Ef virus.
Que lo transmiten las abejas a partir del
polen contenido en cosechas de maiz
criogénico.

Ellos dos son la uUnica prueba gque tienen
ante los debates que han tenido con sus
superiores, ya que todas las pruebas fueron
quemadas.

Y la conspiracion del Sindicato todavia ne
esta destruida ni fragmentada a pesar que
murio el Hombre  del Manicure,
simplemente quitando a personas que nos
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extraterrestre. Tan positiva es la labor
del Burd que nos muestra una
Eufemizacion. Su modo de operacion
ideologica es la Simulacién.

Gracias a los arreglos del Sindicato
existe una Universalizacion cuando
Mulder lee el periédico y encuentra
una nota donde la cabeza dice:
“Contenido brote de virus Hanta en
Texas “y le comenta a Scully que hay
un interesante informe de ficcién. Aqui
vemos como el creador ironicamente
maneja la realidad. Legitimando que
cuando ellos quieran (Sindicato-
Gobierno) entierran toda evidencia y la
informacion queda la prensa la
cambian con el informe oficial queda el
gobierno, para que se vea que
siempre apoyan al pueblo
norteamericano y que sus acciones st
son efectivas, como se observo.

Por ditimo, Ila estrategia de
Nominalizacion y el modo de
operacién la Cosificacion se

encuentran en la frase de Strughold
cuando dice que “él es solo un
hombre: Un hombre solo no puede
pelear contra el futuro®, nos dice que
no lo consideran ningun “Superman” o
héroe de comic. Porque estas
palabras (Superman) designan de
acuerdo al productor / escritor un ser
propio, que en este caso no existe
todavia.

les sirven. Al igual que lo quieren hacer
con Mulder y Scully.

La pelicula termina, pero deja la puerta
abierta cuando en el papel amarillo dice:

EXPEDIENTES SECRETOS X
REABIERTOS. SOLICITAMOS
INSTRUCCIONES.

Al final, la pelicula deja abiertas sus

interrogantes, pues asi se fomenta el
pensamiento paranoico. Nunca sabremos
por qué, si los extraterrestres son los
pobladores originales del planeta, han
tardado en querer eliminarnos. O, mas
sencillo, si Mulder y Scully son los dnicos
conscientes de la conspiracion, por qué los
poderes, o sea los del Sindicato no han
hecho algo por desaparecerlos en forma
sutil.

Asimismo, abre las puertas para la nueva
temporada de Los Expedientes Secretos X,
que es la sexta.

El lenguaje cinematografico lo podemos ver
en los campos de maiz que aparecen en la
escena Ultima del filme, el cual esta en un
desierto de Tunez y esto cambia el espacio
filmico de la pelicula para otro continente
(Asia), es decir, que el espacio geografico
cambio al pais de Tunez.

El filme termina con un Travelling de griaa y
con un Full long shot de todo el escenario,
el cual es el campo de maiz con los dos
domos instalados, porque nos muestra todo
el lugar en donde estan nuevamente
alterando a los animales para la cura.

Después de haber analizado |a pelicula de Los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro, a través de de los modos de operacion ideoldgica, con las
estrategias de operacion simbolica,
cinematografica y el lenguaje cinematografico procederemos a entrevistar a
algunos equisdfilicos. En el siguiente capitulo de esta tesis realizaremos el
andlisis de la Doxa, para el cual utilizaremos el Analisis Semantico Basado en
Imagenes (ASBI) con fotografias / imagenes de la pelicula de los Expedientes

Secretos X: Com:bate al futuro.

los temas de
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CAPITULO 5

ANALISIS DE LA DOXA



CASSANDRA: Ahora sé porque los extraterrestres estan aqui y no es bueno.

MULDER: ¢ Por qué estan aqui?

CASSANDRA: Para eliminarnos del planeta. Estan tomando el universo.

Estan infectando a otras formas con sustancia negra llamada Pureza. Es su fuerza vital.
Es aquello de lo que estan hechos.

MULDER: Es el virus —e| cancer negro-.

Mientras se escucha la voz de SCULLY de fondo, vemos unos cuantos videos de la
Tierra vista desde el espacio, el océano, organismos unicelulares retorciéndose, luego
un paisaje de un desierto seco. Luego plantas, insectos, un cocodrilo, la figura de un
dinosaurio, aves, mas plantas, un hombre antiguo, escenas de la pelicula de los
hombres de la cavernas corriendo sobre la nieve, pinturas de cuevas, el hombre
moderno, el lanzamiento del Apollo, muchos autos, el ADN, intercalandose aqui y alla
con desiertos cada vez que menciona extincion.
SCULLY: (de fondo) Desde el espacio, parece una abstraccién, un truco de magia en un
escenario oscuro. Y desde esta distancia una no puede imaginar que esta viva. Primero
aparece en el mar hace casi cuatro billones de afos atras en la forma de vida de una
unica célula. En una explosion de vida expandiéndose en millones de afios, los primeros
organismos multicelulares comenzaron a multiplicarse... y luego se detuvieron. Hace
440 millones de afios, una gran extincion en masa destruyé a casi todas las especies en
el planeta dejando los vastos oceanos diezmados y vacios. Lentamente, las plantas
comenzaron a desarrollarse, luego los insectos, sélo para volverse a borrar en la
segunda gran extincion en masa sobre la Tierra. El ciclo se repite una y otra vez. Los
reptiles emergen, independientes del mar s6lo para morir. Luego los dinosaurios, se
esfuerzan por la vida junto con las primeras aves, peces, y las plantas florecidas -
fueron diezmados en la cuarta y quinta gran extinciones de la Tierra. Sélo hace 100 mil
anos, aparece el Homo Sapiens- el hombre. De las pinturas de las cuevas hasta la
Biblia hasta Colon y el Apollo 11, hemos sido una incansable fuerza sobre la Tierra y
catalogando al mundo natural mientras se nos desenvuelve a nosotros. Creciendo a una
poblacion mundial de mas de cinco mil millones de personas todas descendientes de
aquella célula simple originaria, que fue la primera chispa de vida. Pero por todo nuestro
conocimiento, lo que nadie puede decir por seguro, es qué o quién inicié esa chispa
originaria. ¢Existe un plan, un proposito o una razén de nuestra existencia?
¢ Pasaremos, como esos antes que nosotros, al olvido, a la sexta extincién que los
cientificos han advertido que esta en progreso en este instante?
Disolvencia a: Costa africana. Unos hombres estan gritando excitadamente en Swahili.
Ellos se arrodillan al borde del agua y observan un fragmento de metal roto. Tiene una
escritura extrafia en él. Un acercamiento al fragmento mientras el agua pasa sobre él.
SCULLY: (de fondo) O, ;el misterio sera revelado a través de una sefial, un simbolo,
una revelacion? *
SCULLY: Tiene un pasaje del Génesis.
MULDER: Scully, ese objeto es extraterrestre.
SCULLY: Mulder, no puede serlo.
MULDER: ¢No sabes lo que podria significar?
SCULLY: No, no significa nada, Mulder
MULDER: No, significaria que nuestros progenitores eran extraterrestres, que nuestro
génesis fue alienigena, que estamos aqui por ellos; ellos nos pusieron aqui.

* Palabras de Dana Scully que aparecen de fondo de la escena en el capitulo
‘Biogénesis”, transmitido el 25 de Agosto de 1999 por canal Fox.



En el presente capitulo nos enfocaremos al receptor, principal objeto de estudio
para este apartado, entrevistaremos a los fans (personas que siguieron la
trayectoria / desarrollo de toda la serie, asi como también del filme) de Los
Expedientes Secrefos X), quienes nos daran sus impresiones sobre como
percibieron la pelicula. ;Por qué ellos? Porque al ser seguidores de la pelicula y
de la serie, su opinion es importante para descubrir la recepcion de personas en
México acerca del filme. Con lo cual nos apoyaremos para reinterpretar los datos
que arroje la investigacion cualitativa con lo ya analizado en el capitulo anterior
que fue los modos de operacion de la ideologia y el manejo de los temas de la
ciencia ficcion cinematografica en la pelicula de Los Expedientes Secrefos X:
Combate al futuro.

Esto para complementar un apartado mas de acuerdo con Thompson,
que es el andlisis de la Doxa, que se aplicara a cuatro personas mediante el
Analisis Semantico Basado en Imagenes (ASBI).

51 ¢ Qué es la Doxa?, en teoria

La investigacion de la Doxa es parte primordial para esta Tesis, pues ésta es la
que involucra al receptor. Cabe recordar que la Hermenéutica ha tenido tres
elementos a investigar que son: Texto, Autor y Lector. Por su parte, en la
Hermenéutica Profunda de John B. Thompson también son tres: Forma
Simbélica, la pelicula de los Expedientes Secretos X: Combate al futuro (Analisis
Formal), Productor Chris Carter, Ciencia Ficcion (Analisis Sociohistorico) y
Receptor (Analisis de la Doxa). 56

Estos tres elementos son indispensables para el correcto camino de
cualquier investigacion, como se pudo explicar con anterioridad en la
introduccién de esta Tesis, pues los tres van unidos. Porque solo asi se puede
llevar a cabo una adecuada interpretacién / reinterpretacion de la forma
simbélica (pelicula) sin caer en falacias, como les llama Thompson. Asi que
nuestro trabajo de investigacion se enfoca en esos tres estadios o fases.

El andlisis de la Doxa es la manera en que receptores se apropian de los
contenidos de las formas simbélicas, los interpretan y los integran a sus vidas
cotidianas: “esta interpretacion de la comprension cotidiana de mensajes de los
medios puede ayudar a poner de relieve las reglas y suposiciones que los
receptores aplican a los mensajes de los medios y por medio de los cuales
comprenden estos significados en la forma en que los hacen. También puede
ayudar a subrayar qué consecuencias tienen los mensajes de los medios para
los individuos que los reciben, incluidas las consecuencias que tienen en las
relaciones de poder en que estan inmersos estos individuos”. 57

56. Vargas Martinez, Maria Celeste, Los Simpson: una forma diferente de hacer dibujos animados. Un dio H: éut
Tesis para el titulo de L en periodi: y icacié lectiva, UNAM, ENEP A N Ipan, Estado de
México, Julio de 2002, pag. 43.

57. Thompson, pag. 444,
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En la Doxa es necesaria la aplicacién de técnicas especificas de
investigacién; en esta tesis se ha elegido sélo la aplicacién de una técnica
cualitativa porque ofrece una mayor riqueza epistemolégica y practica dentro de
las Ciencias Sociales que los métodos cuantitativos como las encuestas, ya que
el cuestionario siempre consta de respuestas cerradas y lo que necesitamos
para esta investigacion es el como los receptores percibieron esta forma
simbdlica y cémo se expresan de la misma. 58

Se ha elegido en especifico el Analisis Semantico Basado en Imagenes
(ASBI), porque de acuerdo con nuestra forma simbdélica, la cual esta realizada
con imagenes, nos apoyamos con las fotografias mas representativas de la
pelicula sin dejar a ningin personaje importante de la pelicula fuera. 59

5.2 &Y qué es el Analisis Semantico Basado en Imagenes (ASBI)?

De acuerdo con Vargas Martinez, el Analisis Semantico Basado en Imagenes es
una técnica de naciente creacién, planteada por el investigador inglés Reginald
A. Clifford y desarrollada en su totalidad en México. Esta enraizada en la
practica de la etnometodologia y, por lo tanto, comparte esa alineacién en
general. 60

El ASBI consiste en una entrevista personalizada y abierta con seis
preguntas basicas, las cuales parten del manejo de paquetes de fotografias o
imagenes. Al entrevistado se le muestran fotos relativas a un tema en especifico
a tratar y se le pide que las ordene con base en las siguientes cuestiones:

1.-De estas fotografias por favor separe las que usted conoce o le son familiares
de las que no los son.

2.- ;De estas personas quiénes son los individuos presentes mas diferentes y
por qué?

3.-De las otras personas, de las que las fotografias estaban en grupo como las
mas diferentes, se le pide relacionar las fotografias restantes a alguna de las dos
mas diferentes y si no hay relacién con alguna de estas.

4 .-Tiene que ver con la jeraquizacion de atributos. Se le pide al entrevistado
rebarajar las fotografias en relacion en términos de afinidad/cercania con las
fotografias correspondientes.

5.- Esta cuestion intenta localizar los valores de cada espectro de atributos
dados a cada fotografia.

6.- .Esta pregunta se hace al final porque se busca provocar comentarios acerca
de alguna caracteristica o naturaleza del topico en cuestion. 61

58, Vargas Martinez, pag. 45.
59.- Para saber més sobre esta técnica de i

tigacio Clifford, Reginald ASBI. De Ja i igacién social 2 Ia
investigacion reflexiva, en Galindo, Jesads, 7 de i6n en Y Meéxico, CONACULTA
- Addison Wesley Longman, 1998, pp. 385-431.

60. Vargas Marinez, pag. 46.

61. Clifford, Reginald, pp. 400-401.
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El objetivo central del ASBI es generar discurso por parte del receptor de
una forma simbolica motivandolo a través de imagenes, para poder analizar
esas oraciones con relacion al tema investigado.

Lo importante, ademas de examinar qué dicen las personas, es como lo
dicen, porque en sus palabras y en su forma de expresarse se pueden encontrar
indicios de como los sujetos de investigacion insertan los contenidos de las
formas simbdlicas, en este caso la pelicula de los Expedientes Secrefos X:
Combate al futuro a sus vidas cotidianas y a su lenguaje diario.

La aplicacién de esta técnica cualitativa a receptores de Los Expedientes
Secretos X (de diversas edades y contextos sociales diferentes), nos dara una
vision muy completa, tanto general como particular, de como interpretan los
contenidos de la pelicula, como fue su recepcién, cual fue su postura en cuanto
a los protagonistas, etcétera.

Este es un paso mas Enfoque Tripartito que propone Thompson, para
tener completo nuestro analisis de los temas de la ciencia ficcion
cinematografica a través de la Hermenéutica Profunda vy asi llegar a nuestra
Reinterpretacion, que es nuestro siguiente capitulo de la Tesis.

Las preguntas basicas dentro del andlisis fueron:

1. De estos negativos separe los gue conoce de los que no conoce.

2. De estos negativos que conoce, cuales son los dos mas diferentes, y diga por
qué.

3. Relacione los negativos restantes con los dos que ya ha seleccionado, de tal
forma que quedan divididos en dos grupos. Explique por qué los agrupo asi.

4. Reacomode los negativos en términos de afinidad/cercania con los que son
mas diferentes. Explique por qué.

5. Escoja un negativo de cada grupo que crea son semejantes entre si, y sefiale
sus diferencias y posibles semejanzas.

6. ¢ Cree que alguna de estas imagenes las ve en su vida diaria?

7. ¢Cudl de estos personajes cree usted que trabaja para buscar la verdad y
cual para encubrir la verdad?

Las dltimas dos preguntas son para generar mas interés en el
entrevistado en el tépico a tratar y ademas poder provocar comentarios mas
abiertos, porque abren areas sobre la tematica del género y ademas de crean en
los sujetos una mejor éptica / apreciacion de lo que se estudia en este trabajo de
investigacion.
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El ASBI se realizo a cuatro personas, lo que a simple vista podria parecer
sencillo, pero puede llegar a ser problematico después para atribuir
correctamente lo que es dicho por cada individuo. Pero, a pesar de las
dificultades, la posible riqueza en una entrevista con cuatro personas es
inmensa y hay que remarcar que necesitamos calidad en los entrevistados en
vez de cantidad. 62

Ademas, porque son coleccionistas, fans, seguidores de la serie y de la
pelicula, que son miles. Aqui nos ocuparemos de cuatro de ellos debido a que
entrevistar a todos los seguidores de Los Expedientes Secretos X en México nos
llevaria mucho tiempo, pero estas cuatro personas tienen un sus manos, ya sea
en VHS o DVD, la esencia de los Expedientes Secretos X, es decir, la pelicula y
la serie completa, asi es mas facil que se acuerden de todo lo que acontecié en
Los Expedientes X durante sus nueve afios de transmisién. Sus edades son de
24 a 45 aios, quienes pertenecen a una clase media y pasaron nueve afios de
su vida atentos de lo que sucedi6 con los Expedientes X.

El andlisis estuvo basado en 10 imagenes de los siguientes personajes:
Fox Mulder y Dana Scully en cuatro fotografias, los tres hombres de! Sindicato,
Mulder y el doctor Kurtzweil, dos posters, el que tiene Fox a sus espaldas en su
oficina del edifico del FBI y uno de tantos que salié para la pelicula, las dos
ultimas son del agente que dej6 que la bomba explotara y la otra donde se
aprecia que a través de una incubadora se llevan al nifio. Estas escenas son las
mas representativas de la pelicula y de la mitologia, ademas porque son las méas
ideales para desarrollar mayor comentario / discusién en el entrevistado en
cuestion y también porque son los personajes que podemos ver en la serie y en
la pelicula. Se pretende que con estos bosquejos sepamos como las personas
entrevistadas perciben a los Expedientes X, como ven a los personajes, como
asimilan sus acciones, su personalidad y actitudes. 63

A continuacién presentamos la version estenografica de las cuatro
entrevistas que se realizaron en sus casas y lugares de trabajo:

ASBI1

Nombre: Maria de la Luz Vazquez

Edad: 45 afos

Ocupacion: Ama de casa

1. De estos negativos separe los que conoce de los que no conoce.

R. Todas las conozco

2. De estos negativos que conoce, cudles son los dos mas diferentes, y diga por

qué.
62. EIASBqunamemﬂologlaunliwva,wlohnlomh la sino la calidad de la
63.- Las imég antes d Jarl enﬂamnm:deuh'rub.
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R. Estas dos, la del ovni y la del nifio, no estan relacionadas con la
pelicula, simplemente son unos posters o una presentacion acerca de Los
Expedientes X.

3. Relacione los negativos restantes con los dos que ya ha seleccionado, de tal
forma que queden divididos en dos grupos. Explique por qué los agrupo asi.

R. En la fotografia en donde se encuentran el ovni, el platillo volador se
asemeja acerca del virus que lo contraen en la busqueda que esta Mulder y
Scully investigando acerca de por qué se contagian del virus.

Ellos en esa bisqueda, Scully se contamina del virus y Mulder va y la
rescata es cuando se da cuenta de todo lo que el gobierno estéa ocultando.

La ayuda y la rescata y afortunadamente la salva sana y salva de ese
experimento que ella estaba atrapada.

En la otra hilera es acerca de los agentes del FBI, acerca de la explosion
donde no se pudo desactivar la bomba y el edificio explotd, es cuando todos los
agentes del gobierno estan involucrados tratando de echarle la culpa a los del
FBI de que no pudieron hacer nada y que hubo muertos e inocentes a causa de
la explosion, pero saben que hay oculta mucha informacion y trataron de culpar
a Mulder y Scully

4. Reacomode los negativos en términos de afinidad/cercania con los que son
mas diferentes. Explique por qué.

R. Las dos fotografias que tengo enfrente en una se encuentran tres
personajes y en la siguiente se encuentra Scully y Mulder.

Encuentro semejanza con esos tres personajes porque realmente ocuitan
informacion, hacen experimentos, saben mucho acerca de lo todo lo que maneja
el gobierno.

5. Escoja un negativo de cada grupo que crea son semejantes entre si, y sefiale
sus diferencias y posibles semejanzas.

R. Esta Scully y Mulder, porque el gobierno siempre los han estado
utilizando para ocultar informacién y a la vez que Mulder trate de buscar una
verdad que ellos ocultan, pero desgraciadamente ellos los han manejado a
pesar que su vida siempre ha estado en peligro. Veo que hay similitud porque se
basan en lo mismo, en los experimentos, que tiene oculto el gobierno y también
porque se aprovechan de ellos, que arriesgan su vida y esos tres personajes les
importan muy poco la vida de los agentes.
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6. ¢ Cree que alguna de estas imagenes las ve en su vida diaria?

R. Lo veo diario porque en realidad estamos viviendo alrededor de cosas
paranormales, el gobierno que manipula, que arriesgamos dia a dia nuestra
vida.

7. ¢Cuadl de estos personajes cree usted que trabaja para buscar la verdad y
cuél para encubrir la verdad?

R. Mulder siempre ha luchado por encontrar la verdad, pero el Fumador le
ha importado muy poco, sea quien sea, lo que le interesa es el poder, tener el
control.

ASBI2

Nombre: Antonio Contreras Posadas

Edad: 24

Ocupacién: Empleado (Preparatoria)

1. De estos negativos separe los que conoce de los que no conoce.

R. Conozco todas.

2. De estos negativos que conoce, cuales son los dos mas diferentes, y diga por
qué.

R. Los posters, porque son los bosquejos de la pelicula. Porque todas las
demas son escenas de la pelicula. Es como si fueran posters.

3. Relacione los negativos restantes con los dos que ya ha seleccionado, de tal
forma que quedan divididos en dos grupos. Explique por qué los agrupo asi.

R. Mi primer grupo en donde esta | WANT TO BELIEVE puse a los
personajes de Mulder y Scully, por que el poster es lo mas representativo de la
pelicula y la serie y Mulder y Scully son los protagonistas principales.

En el segundo grupo del poster de Fight the Future puse los bosquejos de
escenas de la pelicula, en los cuales no salen Mulder ni Scully, sino los que
llevaron a cabo la conspiracion.

4. Reacomode los negativos en términos de afinidad/cercania con las que son
mas diferentes. Explique por qué.

R. Yo acomodé los bosquejos de acuerdo con la pelicula, o sea, el orden.

El primer bosquejo es del nifio que cayd a la cueva, después donde lo
estan rescatando en una cépsula. El siguiente es sobre la explosion donde
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tenian al nifio, el tercero es cuando Mulder y Scully y dice que algo no esta bien
y trata de rescatar al personal de seguridad, la otra es sobre los principales
conspiradores de los Estados Unidos, que son Cancer y los demas no los
recuerdo, el otro es cuando los agentes estan investigando el sembradio de
maiz en el desierto cuando son vistos por un helicoptero, el siguiente es de
Mulder y Scully escapando del extraterrestre que esta en el hielo, la siguiente
cuando los dos estan escapando corriendo por la nieve y al final puse la de |
WANT TO BELIEVE refiriéndome a lo que es la serie, porque la pelicula nada
més te habla de la conspiracion que hay y que continué.

5. ¢ Qué fue para ti la pelicula?

R. Te hablan del virus, y sobre la conspiracion del gobierno que tenian
conocimiento de él y de los extraterrestres, que nunca lo quisieron revelar al
publico. Mulder y Scully se ha dedicado ha tratar de encontrar todas las pruebas
para darlas a conocer.

6. Escoja un negativo de cada grupo que crea son semejantes entre si, y sefiale
sus diferencias y posibles semejanzas.

R. Escogi el bosquejo del Sindicato con los tres principales dirigentes y la
de Mulder y Scully en el sembradio de maiz. Las diferencias son que los tres
dirigentes del Sindicato se han encargado de ocultar todas las pruebas que los
agentes han descubierto en el transcurso de la pelicula y la historia. Las
semejanzas es que se manejo alguna vez que Cancer o El Fumador era el
padre de Mulder, ya que la mama del agente lo conocia mucho antes.

7. ¢ Cree que alguna de estas imagenes las observa en su vida diaria?

R. Pues si, por ejemplo, en el bosquejo de la explosién donde esta el
agente del FBI, porque ha habido bastantes atentados que tratan de encubrir
cosas, que nunca se esclarecen, ni quién fue el culpable, o a qué se atribuy6.

8. ¢Cual de estos personajes cree usted que trabaja para buscar la verdad y
cual para encubrir la verdad?

R. Escogi el bosquejo de los miembros del Sindicato, ya que son los tres
gue se encargan de encubrir la verdad, pero el Hombre del Manicure, en una
parte de la pelicula se arrepiente de todo lo que ha ocasionado al ocultar la
verdad y le da nombres a Mulder y la vacuna del virus para salvar a Scully y
después que se la da se suicida.

Y también el bosquejo de cuando Mulder y Scully escapan de la presunta
bomba que habia en el edificio, pero Mulder presiente algo y trata de regresar
para descubrir qué habia pasado en realidad, a lo que me refiero que ellos
siempre quieren encontrar la verdad.
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ASBI3

Nombre: Eduardo Camacho Coronado

Edad: 25

Ocupacion: Reportero

1. De estos negativos separe los que conoce de los que no conoce.

R. Reconozco todas.

2. De estos negativos que conoce, cuales son los dos mas diferentes, y diga por
qué.

R. La primera es la que tiene un OVNI y dice | WANT TO BELIEVE y otra
gue es un poster que dice Fight the Future porque no las asocio con la pelicula
directamente, visualmente.

3. Relacione los negativos restantes con los dos que ya seleccionado, de tal
forma que quedan divididos en dos grupos. Explique por qué las agrupo asi.

R. El primer grupo donde viene el OVNI tengo cuatro fotos, la primera es
donde estan Mulder y Scully en un campo de maiz, la meti por esa tipica
asociacion de los campos donde se dejan senales y todo ese tipo de cosas; la
segunda y tercera es cuando Mulder rescata a Scully, que estad en Alaska
asociado por el OVNI por que al final termina saliendo uno de donde ellos
estaban atrapados y la cuarta es donde Mulder esta con el doctor, que es amigo
de su papa, quien le habla de los OVNIS y alienigenas, es por eso que la asocié
con mi grafica inicial que es la de | WANT TO BELIEVE.

El segundo grupo lo inicié con el poster de Los Expedientes, donde sale
el rostro de un nifio, aqui meti cuatro imagenes. La primera donde unos
cientificos estan cargando como una especie de contenedor, que si mal no
recuerdo sacan al nifio, entonces lo asocié con el poster, la segunda son tres
miembros del sindicato que han trabajado por afios para encontrar una vacuna,
pero de parte de ellos viene la idea de demoler el edifico de Dallas, que es
donde estaba el nifio, digamos que sembraron ahi los cuerpos ya muertos,
donde se estaban, generan los alienigenas es por esto que lo asocié. La
explosion del edificio donde deja morir, literalmente se suicida por ser un patriota
uno de los agentes del FBI y la dltima que es Mulder y Scully, cuando quiere
regresar al edificio porque piensa que algo esta mal y Dana le dice que no, que
ya no hay tiempo, que ya va a estallar.

4. Reacomode los negativos en términos de afinidad/cercania con las que son
mas diferentes. Explique por qué.

R. El reacomodo del primer grupo de | WANT TO BELIEVE inicia con el
primer negativo donde Mulder estd hablando con el doctor y le dice sobre el
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virus y el trabajo que habia hecho con su padre, la segunda gréfica es cuando
los agentes estan en el campo de maiz y se dan cuanta de los clpulas que
montaron, la tercera, que es practicamente el final de la pelicula, cuando le
ponen la vacuna a Scully y todavia estan dentro de la nave espacial y la cuarta
es cuando ya salen corriendo para salvarse. Todo lo estoy acomodando en
orden cronolégico, por llamarlo asi, o al recuerdo que tengo de la pelicula.

El siguiente grupo seria cuando encuentran el cuerpo del nifio, que lo
estan llevando para analizarlo, el segundo cuando estalla el edificio de Dallas
que ahi muere el agente del FBI y estan sembrados los cuerpos, el tercero es
cuando Mulder y Scully se alejan por la detonacion y la cuaria serian los
miembros del Sindicato cuando se enteran que ha sido demolido el edificio para
ocultar la evidencia, pero es eminente la epidemia que puede llegar a suceder.

5. Escoja un negativo de cada grupo que crea son semejantes entre si, y sefiale
sus diferencias y posibles semejanzas.

R. Mi primera foto es donde esta Mulder con el doctor y la segunda foto
es donde Scully estd jalando a Mulder para salvarse de la explosién. La
semejanza que encuentro en estas dos imagenes o el eje central lo podria
catalogar en lo que es la confianza. En la primera porque de una u otra manera
Mulder confia en lo que le esta diciendo el doctor, a quien lo tachan de loco y
demas, porque €l sabe demasiado al respecto de este proyecto del virus y la
relacién que encuentro es la misma confianza que tiene Scully en Mulder cuando
le esta diciendo que algo esta mal y ella llega a dudar, pero siempre ha confiado
en él. De hecho en la cinta en algin momento cuando estan persiguiendo al
equipo donde estaba el nifio le hace un comentario que en cinco afios de estar
juntos ¢jcuantas veces se ha equivocado?, y le dice ella que nunca, entonces
esa es la confianza, ese sexto sentido en confiar en lo que alguien te dice. Es lo
que originan ellos.

6.- ¢ Cree que alguna de estas imagenes las ve en su vida diaria?
R. No, ninguna.

7. ¢Cual de estos personajes cree usted que trabaja para buscar la verdad y
cual para encubrir la verdad?

R. Para buscar la verdad obviamente Mulder y Scully porque trabajan
para el gobierno norteamericano. Scully en ocasiones, no es que llegue a negar
sino a dudar de los comentarios que hace Mulder. Sin embargo, le ha
demostrado que es certera su afirmacion de que exista vida en otros planetas y
de que el gobierno esta planeando ciertas cosas y que no quiere informar a la
gente comun y corriente. También los que estan en el manejo de la informacién
super secreta tratan de buscar esa verdad y ayudan a llegar a ella.
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Y los que encubren la verdad obviamente es el gobierno, si olvidamos
que es una disfuncion entre toda una organizacién gubernamental y dos
elementos que forman parte de ella que serian Mulder y Scuilly.

ASBI4

Nombre: Obed Collado Zavala
Edad: 30 afios
Ocupacion: Secretario de Redaccion de un periédico nacional

1. De estos negativos separe los que conoce de los que no conoce.
R. Conozco todos.

2. De estos negativos que conoce, cudles son los dos mas diferentes, y diga por
qué.

R. I WANT TO BELIEVE porque en realidad es un poster que si mal no
recuerdo tiene Mulder en su oficina del FBI, no sé si el OVNI es real o no, en la
ficcion o fuera de ella, pero es solo eso, son las ganas de creer en algo, ¢no?

Puede ser fuera y dentro de la ficcion, tan ficticio o real como uno quiera
que sea. En esta imagen, que no recuerdo el nombre el personaje, aparece junto
a Mulder es clave porque sabe todo acerca de la conspiracion, que es acusado
de pedofilia para buscarle un cargo y acusarie de algo, pero en realidad es un
hombre importante y tendria que ver con la realidad dentro de esa ficcidn, por
eso escojo esta foto.

3. Relacione los negativos restantes con los dos que ya seleccionado, de tal
forma que queden divididos en dos grupos. Explique por qué las agrupo asi.

R. En el primer grupo estan el poster de | WANT TO BELIEVE que forma
parte de la ficcién, después uno de los poster de la pelicula que es toedavia mas
ficticio. Las otras tres fotos no encuentro una manera coherente de enlazarlas,
pero con lo que sobraban y no encajaban con el segundo, son las fotos donde
esta el hombre Cancer o Fumador y otros dos conspiradores, unos soidados o
cientificos protegidos por la contaminacién y una explosion en un edificio del
FBI.

En el segundo grupo estan en todas la pareja Fox Mulder y Scully junto
con la foto del hombre clave de la conspiracion que estaria dispuesto a decir
todo. La razén de que estén juntos no es por la relacién amorosa pudo haber
existido entre ellos dos o que existio, sino que en las cinco fotos hay una
amenaza o alerta sobre un peligro de muerte.
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La unica diferencia que puede haber entre una y las otras cuatro es solo
un personaje.

4. Reacomode los negativos en términos de afinidad/cercania con las que son
mas diferentes. Explique por qué.

R. Las dos quedan intactas porque no creo poder hacer otra asociacion,
si acaso remarcaria que en el primer grupo no tengo una coherencia salvo la de
los dos posters.

5. Escoja un negativo de cada grupo que crea son semejantes entre si, y sefiale
sus diferencias y posibles semejanzas.

R. Escojo donde esta El Fumador con otros dos conspiradores y del
segundo grupo donde esta Mulder con el doctor. Las escojo porque no es tanto
que sean parecidas o semejantes, acaso en que ambas solamente hay
hombres, pero la razén es que esos personajes son parte del complot, de la
conspiracioén, incluido Mulder que podria haber sido hijo del Fumador y ahora
lucha contra él. Pero bueno, si no han visto el final, El Fumador si se muere
como un indio, pero por eso las escojo, porque son hombres importantes para la
conspiracion.

6. ¢ Cree que alguna de estas imagenes las ve en su vida diaria?

R.- No necesariamente, pero por ejemplo, el mouse pad que uso
actualmente es el logotipo de Los Expedientes X y cuando voy a una tienda de
discos, inevitablemente volteo a ver las temporadas de coleccion, de los cuales
soélo tengo el final.

7. ¢Cual de estos personajes cree usted que trabaja para buscar la verdad y
cual para encubrir la verdad?

R. Fox Mulder con la ayuda de Dana Scully, que al principio estaba
renuente pero después comienza a convencerse de que ella también es
producto de toda esta conspiracion, es una especie de hermana de Fox,
hermana espiritual que al final acaba siendo su amante, pero son como
hermanos porque son producto de algo inexplicable para cualquier persona en la
vida real, ellos estan en la busqueda de la verdad. En el sentido de no de
saberla, sino que la gente se entere, de que esta en peligro, que si existe vida
extraterrestre o de que los fantasmas, vampiros, monstruos u hombres lobos.
Recordamos que la serie no sélo era de la conspiracion sino de cualquier mito y
leyenda antigua o actual del cine de terror, suspenso, incluido el chupacabras.

El Fumador y los demas conspiradores, pues buscan la verdad y al mismo
tiempo ocultarla, porque buscan la verdad que es la del poder, pero sélo la
pueden saber ellos y obviamente por esa misma razén la quieren ocultar porque
no vale la pena que la gente se entera que son parte de un experimento o son
titeres no sélo de un gobiemno, sino de otros tentaculos que son los que
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realmente manejarian al mundo, al menos en la ficcion de Los Expedientes
Secrefos X.

53 Reinterpretacion de datos

La reinterpretacion (decimos reinterpretacion porque los entrevistados de alguna
forma ya interpretaron la pelicula y nos dieron su discurso / comentario y lo que
haremos nosotros es analizar lo que nos dijeron) de los datos es necesaria
porque lo que nos dicen es lo mas importante y el como articularon lo que
organizaron al decirlo. Presentamos a continuacion la reinterpretacién de las
entrevistas que se realizaron a nuestras cuatro personas.

ASBI -1

Luz destaca la relacion de Mulder y Scully que se puede ver la estrategia de
Simbolizacién de Unidad (Unificacion) entre los dos agentes porque comparten
el conocimiento para resolver los asuntos paranormales y buscar la informacién
que el gobierno niega tener, es decir, que estan unidos para buscar la verdad.

También llama la atencion que Legitima que “hay oculta mucha
informacién y trataran de culpar a Mulder y Scully” del edificio que explotod,
ademas que diferencia (Fragmentacion) entre los tres personajes “porque
realmente ocultan informacion, hacen experimentos, saben mucho acerca de
todo lo que maneja el gobierno”, o sea, El Sindicato realiza todas estas acciones
para mantenerse con el poder.

Nos muestra un poco de compasion hacia los agentes porque se siente
conmovida por sus acciones en contra de aquellos (El Sindicato) que siempre
los quieren ver fracasar cuando dice que “arriesgan su vida y a los fres
miembros del sindicato no les importa la vida de los agentes” marcando una vez
mas una Diferenciacion y también una Expurgacion del Otro al mencionar que
“desgraciadamente ellos (El Sindicato) los han manejado a pesar que su vida
siempre ha estado en peligro la de los agentes”.

Maria de la Luz considera que “en realidad estamos viviendo alrededor de
cosas paranormales, el gobierno que manipula, y que arriesgamos dia a dia
nuestras vidas”, esta a favor de los protagonistas y ademas en verdad, para ella
si estamos viviendo dentro de la ficcién de Chris Carter, y que lo pasa en Los
Expedientes X lo ve ella en su realidad, es como si se hubiera apoderado o
mimetizado algun personaje, en este caso a Scully por ser mujer, una asociacion
de género y de que esta con ellos en sus acciones.

Observamos que utiliza dos caracteristicas para dividir a los “buenos” y
“malos”, aunque ella no lo dice asi literalmente, categoria que considero la mas
apropiada para el desarrollo de esta reinterpretacion, primero cuando dice que
“afortunadamente” Mulder salva a Scully y también cuando dice que
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“desgraciadamente” ellos (sindicato) ocultan informacién, tuvo una recepcion
sencilla y se fue en solo diferenciar entre los buenos y malos.

Finalmente, se aprecia que la recepcién de Luz hacia El Fumador es que
no le ha “importado” lo que ha hecho Mulder habiendo una Diferenciacion y
Expurgacion del Otro (Fragmentacion) porque agrega que “sea quien sea, lo que
le interesa es el poder, tener el control”. Aqui podemos ver que para ser una
ama de casa tiene una reflexion de que el productor de la pelicula quiere darnos
a conocer que tener el poder / control de los asuntos los hace fuertes (El
Sindicato) e invencibles y que esta en contra de los “malos” de acuerdo a su
recepcion.

ASBI - 2

Tofio en su percepcion de la pelicula distingue bien a los personajes de Mulder y
Scully, y dice él que los otros (El Sindicato) son “los que llevaron a cabo la
conspiraciéon”. De alguna manera él sabe que la conspiracion esta presente en la
serie y también en la pelicula, ademas de que identifica un tema de Los
Expedientes X que es la conspiracion.

Acomodd las fotografias de acuerdo al orden de la pelicula facilitando asi
su explicacion de las imagenes rescatando de nuevo a los “principales
conspiradores de Estados Unidos”. La asociacion de acomodarlos asi fue
porque es una persona que ha visto varias veces la pelicula y de igual manera la
serie de television, y ya tiene grabado el orden en que se maneja la trama en
Los Expedientes X, su asociacion con esta forma simbélica se podria llamar
“enajenacion”, pero en realidad fue su percepcién muy personal.

Ademas, hace un comentario de lo que fue la pelicula para él, ya que al
final puso el poster que Mulder tiene en su oficina y percibe que es importante
para la historia, que la pelicula nada mas habla de la conspiracion que hay y
continué Universalizando (Legitimacion) que la conspiracion del gobierno
siempre han tenido conocimiento del virus y de los extraterrestres y que nunca lo
quisieron revelar al publico, reconocié que las acciones que hacen los del
Sindicato supuestamente son para todos pero no es cierto, solamente son para
que ellos (Sindicato) se salven. También una Simbolizacion de Unidad
(Unificacion) cuando dice que los agentes “han tratado de encontrar todas las
pruebas para darlas a conocer”, lo que nos dice que es importante que el
pueblo, que las masas se enteren para que tengan una nueva visién de lo que
acontece en el gobierno, lo que nos lleva a que involucra a instituciones sociales
de la realidad.

Incluso, para Tofo hay una Diferenciacion y Expurgacion del Otro
(Fragmentacion) en su recepcion cuando dice que el “Sindicato se ha encargado
de ocultar todas las pruebas que los agentes han descubierto en el transcurso
de la pelicula y la historia”, ademas de que el Fumador era el padre de Mulder.
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De esta manera la asociacion que tuvo fue que a Mulder lo utilizan para
que sea la persona que trabaje en todos Los Expedientes X que le pongan en su
camino y los resuelva, pero al final de cuentas para el gobierno, que son los del
sindicato, sélo tenga lo necesario para que los demas tengan conocimiento de lo
que hace y como lo hace, o sea, un titere.

Por lo tanto, Legitima con la estrategia de Racionalizacién de que “ha
habido bastantes atentados que tratan de encubrir cosas que nunca se
esclarecen, ni quien fue le culpable, o qué se atribuyé”. También es su forma de
en como ve la vida diaria, de como la asimila a sus quehaceres cotidianos,
porque esa ficcion que crea Chris Carter para Tofio no esta tan alejada de la
realidad y posiblemente él lo vea en la realidad.

Concluyé con una (Cosificacion) mediante la estrategia Eternalizacion
porque dice que Mulder busca la verdad, aunque los miembros del Sindicato
encubran la verdad y el agente recibe ayuda hasta del mismo miembro del
Sindicato, que en reiteradas ocasiones pudimos observar la ayuda que recibian
los agentes como del interior y del exterior. De igual manera que vio esta ayuda
en la pelicula entre Mulder y Kurtzweil, también la asocia con la serie donde se
pudieron ver varias veces el mismo apoyo hacia Fox por parte de sus superiores
y personas que conocian a su padre y a su madre. -Por lo tanto, su vision es
panoramica porque sus conocimientos sobre la serie los incluye en la pelicula y
viceversa, lo que no deja cabos sueltos con la trama del filme. Es decir, que lo
manejé como si fuera un tema histérico entre la serie y la pelicula, dando
relevancia a la ayuda que siempre han tomado por parte de personas
desconocidas y que seguiran recibiendo.

ASBI -3

Lalo asocia las fotografias por el OVNI, Mulder y Scully, por asi decirlo son los
“buenos”, los que hicieron cosas positivas y del otro lado a los “malos” (categoria
que utilizé para mi andlisis) quienes hacen lo negativo generando en su opinion
una Eufemizacion (Simulacion) cuando los denomina con sus acciones y
relaciones sociales de los agentes a diferencia de los del Sindicato. El sélo se
queda en una simple asociacion de la pelicula de villanos y héroes porque
posiblemente su forma de ver las peliculas es para entretenerse y las observa
d2 una manera que no se pregunta si hay un mensaje que trate de decimos el
productor de las formas simbdlicas.

De igual manera que Tofio, Eduardo maneja un orden cronol6gico de
acuerdo con la pelicula, lo realizaron asi ya que es més facil de exponer si se va
teniendo un orden para una explicacion mas clara y contundente. Ya que él
también tiene muy arraigado los capitulos y ha visto varias veces la pelicula, por
consecuencia, la tiene memorizada.
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La asociacion que realiza es de Simbolizacion de Unidad (Unificacion)
entre Mulder, el doctor y Scully cuando “cataloga en lo que es la confianza”.
Porque él, como Tofio, vieron la serie y saben que antes y después de la cinta
habian tenido varios informantes y su observacion de confianza demuestra que
los medios de operacion ideolégica se filtran en cualquier persona y forma
simbdlica posible, ya que él acepta ese campo de unificacion que el productor de
la pelicula quiere que descubramos en la trama.

La recepcion que tiene de la pelicula se refleja con una Nominalizacion
(Cosificacion) en el comentario que hace sobre Mulder: “que en cinco afios que
llevan trabajando juntos, cuantas veces se ha equivocado y le dice ella que
nunca, entonces ésa es la confianza, ese sexto sentido en confiar en lo que
alguien te dice. Es lo que originan ellos”. Aqui realiza una reflexién sobre la cinta
porque entiende que el productor no deja a un lado la serie y que esa confianza
es de afios, no de nada mas la pelicula.

Resume diciendo que “también los que estan en el manejo de la
informacion slper secreta tratan de buscar esa verdad y ayudan a llegar a ella”,
refiiéndose a los del Sindicato que aunque encubran informacion también
quieren saber mas. Y a los personajes que estaban dentro de la conspiracion y
al final decidiera ayudar a los agentes como lo hizo el Hombre del Manicure y el
doctor Kurtzweil. Menciona que el productor Chris Carter busca esa dualidad en
la verdad, en quién estd buscando esa verdad para salvarse y quién para
difundirla y salvarlos, a lo que viablemente él se encuentra en la segunda, el
poder ayudar para saber la verdad porque él es reportero y sabe de alguna
manera que es importante difundir conocimiento de cualquier tipo.

Sin embargo, Eduardo no tuvo una apropiacion de la pelicula a su
realidad a través de las imagenes. Incluso, contesté de una manera escéptica,
dejando ver que le gusta ver ciencia ficcion, pero los temas de la CF no los
involucra en su vida diaria. Debido a su fragmentada vision de observar peliculas
como simple entretenimiento dejando a un lado la bisqueda de ver mas de lo
que nos tratan decir los directores y guionistas en sus filmes y que la asociacion
que tiene es general en todas las cintas que ve en el cine.

ASBI -4

Obed concreta diciendo que el poster que tiene Mulder en su oficina “no sabe si
el OVNI es real o no” donde entra en una confusion si todo lo que ve en la
pelicula es verdad y deja claro que cree en las naves espaciales aunque quizas
le gustaria ver alguna. Pero lo importante es que él lo percibié de la manera en
que “en la ficcion o fuera de ella, se puede creer en algo” y él piensa que con la
ficcion de Carter si se puede creer en algo como lo es la conspiracion
estadunidense que se acerca a la realidad y que para €l si existe también esa
dualidad / igual entre lo ficticio y lo real.
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Aqui existe esa particularidad de los productores de Los Expedientes X
en gue si los temas que manejan en la pelicula son tan ficticios que no llegan a
ser lo suficientemente verosimiles para creer en lo que dice el fime o si la
produccion aporta todos los elementos para crear esa realidad-ficcionada.

Agrega que “puede ser fuera y dentro de la ficcion, tan ficticio o real como
uno quiera que sea”, a lo que reitera “en la realidad es un hombre importante el
doctor Kurtzweil y tendria que ver con la realidad dentro de esa ficcion®. Aqui
vemos la recepcion-asociacion al mismo tiempo si creer en que lo ficticio es mas
relevante que la realidad y asi llega a los parametros de que la ficcion rebasa los
estandares de la realidad, creyendo mas en la ficcion por ser una forma diferente
de salir de nuestra realidad.

Retoma que el poster de | Want to believe “forma parte de la ficcion”.
Agrega que la razon en que ve a los del Sindicato es que son parte del complot,
de la conspiracién e incluye a Mulder haber sido hijo del Fumador y que después
lucha contra él, encontrando una Diferenciacion (Fragmentacién) entre estos dos
individuos (Mulder y El Fumador).

Una de las apropiaciones que tuvo Obed en su realidad con relacién en
de Los Expedientes X es que usa un mouse pad con el logotipo X. Su recepcion
fue comercial, de consumidor de productos de los Expedientes.

Obed concluye diciendo que Los Expedientes X no solo eran “de la
conspiracioén, sino de cualquier mito y leyenda antigua o actual del cine de terror,
suspenso, incluido el chupacabras”. Lo que nos dice que mas que historias de
ficcién hay una investigacion a fondo en los temas que trata Los Expedientes
Secretos X, especialistas que ayudaron para que la pelicula fuera lo mas real de
todas las ficciones que pudieran digerir en los cinéfilos.

De igual manera, dice que los conspiradores buscan la verdad y al mismo
tiempo ocultarla, porque buscan la verdad que es la del poder, y agrega que “no
vale la pena que la gente se entere que son parte de un experimento, al menos
en la ficcion de Los Expedientes Secretos X. No asocia la clasificacion de
“buenos” y “malos” como los anteriores entrevistados, él va mas alla de héroes y
villanos, lo percibe en que ellos (los del sindicato) también estan en busca de
respuestas a sus preguntas y que si lo permite la ficcion de Los Expedientes X
todo podra llegar a ser realidad si a uno no lo ciega lo real de nuestras vidas.

Cabe recordar que los cuatro entrevistados reconocieron todas las fotos y
también escogieron las dos fotografias mas diferentes las mismas, que fueron
los dos posters porque el poster donde viene la nave espacial y las palabras “|
WANT TO BELIEVE” se desenvuelven dentro de la categorizacion de “buenos” y
donde aparece la del nifio con el cancer negro dentro de su cuerpo se
despliegan en la clasificacion de los “malos”, que marcamos como esta
categoria la mas asequible para este analisis, pues posiblemente fue mas facil
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para ellos hacer una valoracion / interpretacion de lo que estaban observando.
Esto nos ayudd a rescatar que algunos puntos que se trataran en el siguiente
capitulo los entrevistados los retomaron como son: las conspiraciones o la
“teoria de la conspiracion” vy si la realidad esta dentro de esa ficcion o si la
ficcion esta dentro de la realidad.

También se vieron presentes las estrategias ideoldgicas / modos de
operacion ideologica donde hubo una ayuda valiosa en como percibieron la
relacion de los agentes y los del Sindicato. Esto nos lleva a concluir que de
alguna forma u otra, todos los entrevistados percibieron los modos de operacion
ideoldgica, y esto, para los productores significa entrar en la recepcion del
espectador y hacerlo participe de su ideologia sobre el tema tratado.

Cabe senalar que los cuatro entrevistados son mexicanos, pero si
cambiamos el panorama a personas estadunidenses seguramente habria
elementos para demostrar que todos los modos y estrategias de operacion
ideologica, y los temas de la ciencia ficcion cinematografica penetran en el
publico norteamericano de manera inmediata y diferente también. Ademas, los
contextos son completamente diferentes entre los norteamericanos y los
mexicanos, que de igual manera recibieron la forma simbdlica, y eso no importd
para que nos dieran su opinién (los entrevistados mexicanos) sobre cémo
recibieron el fime de ciencia ficcion (CF), siendo ésta una produccion

Hollywoodense.

El propésito de la aplicacion de esta técnica fue recopilar una amplia
variedad de opiniones, comentarios, argumentos acerca de Los Expedientes
Secretos X: Combate al futuro y como fue su proceso de recepcion y asociacion
en los entrevistados y asi saber como fue que algunos receptores se
involucraron con el filme en su realidad y ficcion.

Asi terminamos este capitulo, donde hemos visto la aplicacion de nuestra
propuesta de Andlisis Semantico Basado en Imagenes (ASBI), la cual nos
ayudara para reinterpretar mejor en el siguiente capitulo de esta Tesis, gracias a
toda la informacion recabada a lo largo de los anteriores apartados.
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CAPITULO 6

REINTERPRETACION DE LA PELICULA DE
LOS EXPEDIENTES SECRETOS X



COLTON: Entonces, Mulder, ;qué piensas?.

Esto parece ser el trabajo de hombrecillos verdes.

MULDER: Grises.

COLTON: £Qué?

MULDER: Grises. Dijiste “hombrecillos verdes”.

El tono de piel reticuliano es gris. Son famosos porque extraen higados de
humanos de la tierra, debido a la falta de hierro en la Galaxia Reticulum.
COLTON: No estas hablando en serio.

MULDER: ¢ Sabes cuantos higados y cebollas se van a Reticulum?

Virtualmente, cada estadunidense nacido desde 1945, cada inmigrante, cada
persona indigena quien alguna vez dond sangre o tejido al gobierno. Este es el
engafo en el que ha sido llevado. Las raices regresan 50 arfios al final de la
Segunda Guerra Mundial. Ejecutado en un apetito nacional virulento por
revelaciones fraudulentas y un nuevo temor publico de la bomba atomica...
(Durante el resto del monodlogo, vemos unas viejas peliculas y fotografias de lo
que el esta hablando)... el Comando Militar de los Estados Unidos comenzé a
avivar el fuego de las que han sido llamadas historias de platillos voladores. Hay
verdades que pueden matar a una nacion, Agente Mulder. Los militares
necesitaban algo para desviar la atencién de estos armamentos de estrategia
dominacién global de la capacidad de aniquilacion total del enemigo. La carta
nuclear estaba bien mientras sélo nosotros pudiéramos jugarla. Pero los
generales y politicos sabian que no podian ganar una guerra de relaciones
publicas. Esas fotografias de Nagasaki e Hiroshima no eran rostros que los
norteamericanos quisieran ver en el espejo. Oppenheimer lo sabia, por
supuesto, pero lo silenciamos. Cuando los rusos desarrollaron la bomba, el
temor en los militares no era por seguridad en el hogar, sino por armisticio y
tratados. Los negocios de Norteamérica no son negocios, Agente Mulder, son
guerra. Desde Antitam, nada ha conducido a la economia mas rapido.
Necesitamos una razén para seguir gastando dinero, y cuando no hay una
guerra para justificarlo, lo llamamos una guerra de cualquier modo. La Guerra
Fria fue esencialmente una batalla de relaciones publicas de cinco afios... un
juego inclinado contra un enemigo que no mucho mas que llamarlo con
nombres. Los comunistas nos dijeron unos pocos nombres, también. "Los
enterraremos” y el publico lo crey6. Y después de lo que McCarthy tuvo que
hacer, ellos lo comieron con una gran cuchara. Nos hemos enfrentado unas
pocas veces en Cuba, Korea, Vietnam, pero nadie tiré la bomba nadie se
atrevio.*

*Palabras de Michael Kritschgau en el capitulo “Redux II” de la quinta
temporada, transmitido el 11 de Marzo de 1998 en Canal Fox de Latinoameérica.
Un hombre que intenté convencer a Mulder de que todo sobre la conspiracion
era una gran mentira.



6.1 The Dark Side of The X Files (El Lado Oscuro de Los
Expedientes Secretos X)

Después de haber explicado / analizado en los capitulos anteriores de la Tesis
los elementos basicos, que son el Analisis Sociohistérico, Analisis Formal o
Discursivo y Analisis de la Doxa (Ciencia Ficcion, Lenguaje Cinematografico, Los
Expedientes Secretos X, Modos de Operacion ldeolégica y ASBI) en el presente
capitulo realizaremos nuestra re-interpretacion de los temas de la ciencia ficcion
cinematografica de la pelicula de Los Expedientes Secrefos X: Combate al
futuro, esto para llegar a nuestro tltimo estadio de acuerdo con la Hermenéutica
Profunda de Thompson.

En este capitulo utilizamos seis de los mas famosos “Tagline”, que son
frases que aparecen en los titulos de los créditos, como “The truth is out there”.
Esta frase se menciona en todos los capitulos tras la introduccién inicial. Pero no
siempre ha sido asi y esta frase ha cambiado en algunos capitulos; este cambio
siempre ha ido relacionado con el tema del capitulo y por su importancia en la
Mitologia de la serie.

A continuacion transcribimos un mensaje de la conspiracion para saber
de donde surgen las teorias que plantea The X Files, en el cual no podia faltar el
mensaje en clave, que se encuentra incluido al final del CD del soundirack de la
pelicula. Cuando termina la ultima cancién, existe un largo fragmento de silencio
tras el cual, precisamente en el minuto 10.13 (nimero significativo: son los
cuatro Ultimos digitos del teléfono de Scully, la fecha de nacimiento de Chris
Carter y el nombre de su productora) surge la voz del propio Carter para revelar
a los seguidores de la serie todo lo que siempre han deseado saber pero nunca
se han atrevido a preguntar:

“El método, como ellos lo llaman, aunque es mas bien un procedimiento
de desarrollo de gémmenes de singular complejidad metacientifica, habia sido
entregado por los colonos extraterrestres en calidad de intercambio. El Sindicato
les ayudaria a crear una poblacién de hibridos, oculfos al conocimiento general,
clonados a partir de évulos humanos y material biolégico extraterrestre, a fin de
obtener una raza clonada inmune a los efectos del aceite negro (una
enfermedad alienigena) cuando comience el retorno al planeta. Para esto, el
Sindicato estaria garantizéandoles inmunidad o asilo, déndoles sitio en una trama
mucho mayor. Ellos serian lo que el gobiemo de Vichy a la solucién final de los
nazis: colaboracionistas cuya motivacion es simple, su propia supervivencia.

Estas operaciones de clonacion estarian sucediendo a lo largo de todo el
pais, catalogandose y guardando los archivos a través de un complejo sistema
institucional conectado con cada departamento del Gobiemo, desde Ila
administracion de la Seguridad Social hasta el depariamento de Defensa.
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La operacion, bajo el nombre de “control de pureza’, fue iniciada en 1948,
ideada originalmente por cientificos nazis a los que se les dio inmunidad por sus
crimenes de guerra y permitiéndoles proseguir con sus experimentos
eugeneésicos, oscuro legado de Hitler.

El Sindicato comenzé como una agencia gubemamental en la sombra,
cuyas ordenes originales eran crear un sistema efectivo de encubrimiento para
control de pureza.

Pero a través de 50 afios y numerosas administraciones tanto de los
Estados Unidos como de la ONU, los dirigentes comenzaron a acaparar el
mando de la operacién, acumulando poder e influencia a través de fodo el
mundo, hasta que —alrededor de 1990- la conspiracion dejé de tener miembros
adscritos a gobiemo alguno y las unicas ordenes procedian de un hombre
ﬁamado Strughoid, un industrial aleman residente en algun lugar del norte de

frica.

Estos hombres, cuyo conacimiento e influencia les otorga control sobre un
futuro predecible, tienen, en contrapartida, todo que perder. Su trabajo secrefo,
las operaciones de clonacion y catalogacién, constituyen su mayor
vulnerabilidad: la posibilidad de ser descubiertos. Su deteccién podria suponer
no sélo su propio fracaso, sino una incalculable desintegracién del orden social y
religioso en todo el mundo.

Para protegerse contra esto, el Sindicato emplea métodos de
desinformacion, usando como corfina de humo programas encubierfos del
gobiemo que han sido lamentablemente descubiertos —una estratagema donde
las transgresiones de las agencias cuyas cuentas estan controladas por el
congreso sirven para esconder otros compromisos mas odiosos.

A veces han utilizado el fenémena OVNI para generar un estado de
histeria que puedan denunciar la ciencia y los intelectuales y asi hacer parecer a
los creyentes como ridiculos y completamente carentes de crédito.

También, en momentos de crisis, han utilizado una herramienta oforgada
por los colonos: cazadores alienigenas de recompensas que vigilan el desarrolio
de las operaciones de clonacién y velan por el cumplimienfo del proceso de
colonizacién. Una espada de dos filos cuyas despiadadas tacticas han ayudado
a frenar cualquier filtracion o amenaza, pero también para mantener bajo
vigilancia al Sindicato. Sin embargo, existe ofra amenaza, algo que el Sindicato
ha logrado oculfar y cuya existencia ni tan siquiera conocen los colonos: una
vacuna conira el aceite negro, agente que inmuniza conira la sustancia que
contiene la fuerza vital extraterrestre, de hecho, la transmisora en si misma de la
fuerza vital.
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Mantener este secreto es quizé mas importante que la verdad sobre la
existencia de vida extraterrestre y la colonizacion. Si la existencia de la vacuna
fuera descubierta, la sustancia que haria a los seres humanos inmunes a los
efectos del aceite negro, el Sindicato podria ser destruido y el proceso de
colonizacién se aceleraria. Ellos protegen este secreto con sus vidas. Matarian
para protegerlo, ya que simboliza la unica esperanza que tienen de evitar la
esclavitud cuando el planeta sea conquistado.

Lo que les ha permitido durante décadas mantener en secreto su trabajo
respecto a la vacuna es un cdodigo entre los miembros del Sindicato que pone el
honor y el futuro por encima de los intereses personales. Pero ahora este cédigo
ha comenzado a quebrase. Una incipiente lucha por el poder ha comenzado a
desarrollarse. Una amenaza interior que se agrava con la existencia de otra
procedente del exterior: los agentes Mulder y Scully, y los Expedientes Secrefos
X"

Chris Carter (C. C.), productor, escritor, actor y director de los
Expedientes Secretos X desentierra hechos reales para él, que ocurrieron
aproximadamente hace mas de 56 afos. Lo cual es su base de creacién /
investigacion para el desarrollo de los Expedientes X.

Cabe destacar dos hechos importantes: el primero es que la base del
nacimiento de Los Expedienfes X son hechos reales para Carter como ya lo
vimos en sus palabras. Con estos supuestos casos veridicos que los sustenta
con fechas, instituciones sociales (gobiemno), nombres, acciones y proyectos que
en su realidad si tuvieron veracidad en aquel tiempo (1948-1990), fechas que él
menciona y los hacen vigentes ahora, que tuvieron su efecto social y politico en
aquellos paises (Estados Unidos y varios paises de Europa).

Todos estos acontecimientos repercutieron en Ia vision / investigacion de
C.C. para el éxito logrado en los Expedientes X en el desarrollo de sus temas de
la ciencia ficcion cinematografica, ya que esta supuesta realidad de sucesos se
convierten en ficcién y esto es el primer punto de partida para la creacion /
desarrollo de la historia en la mitologia de los episodios.

Por ejemplo, en el episodio denominado 731, es un nombre de verdad,
fue un nimero dado en la Segunda Guerra Mundial a una unidad de médicos
japoneses que experimentaron con prisioneros de guerra sin anestesia. Esta
informacion salié a la luz en los ultimos afios, sobre el terrible trato que recibid
esa gente. Toman los hechos histéricos, esa narrativa, y la aplican a su propia
mitologia, como los japoneses pudieron haber usado la tecnologia o la biologia
extraterrestre, para hacer experimentos, para crear, como se vio en la ultima
temporada, un grupo de soldados inmunes a los efectos de la radiacion.
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En el mensaje de Carter se mencionan los temas de la ciencia ficcién
cinematografica que realizaron en esa parte de la pelicula, que antes y después
del filme se van entretejiendo y ampliando, que son: El Sindicato, El aceite
negro, clonacion, Control de Pureza, la desinformacion, el fenomeno OVNI, los
alien-cazarecompensa, procesc de colonizacién, vacuna conira el aceite negro y
demas que mas adelante se comentan con detalle.

Con esta base de hechos reales para C.C. queda sustentado el quehacer
en su ciencia ficcion, quien se involucra en la faceta de ser verosimil o
inverosimil en su propuesta. Existen dos elementos importantes dentro de la CF
de Carter que son: la paradoja, es decir, una asercion inverosimil o absurda, que
se presenta con apariencias de verdadera o tener una idea extrafa u opuesta a
la opinién plblica y otro que es el factor sorpresa; ambos se insertan en la
pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro y en la serie.

Asegura Carter que “la mayor parte de The X Files surge de su
imaginacion, después de haber leido investigaciones médicas y asi realizar sus
propias teorias, asi como también de la comprensién de qué nos asusta. No
buscamos ser controversiales. En cuanto a la historia, la contamos de la manera
gue nos parece mas interesante. Si es controversial, bueno, que lo sea. No
busco desafiar a ninguna institucion, filosofia o religion”. 64

La idea de que el Gobiemo de Estados Unidos esconda informacion a los
ciudadanos norteamericanos es un secreto a voces, considerando que si los
extraterrestres existieran, como lo afirman quienes creen en el caso Roswell,
cambiaria totalmente nuestra vision del mundo de la noche a la mafana, incluso
de la Biblia misma, asegura. Por ejemplo, cuando Carter ley6 un libro escrito por
un psicélogo de Harvard sobre el fenomeno OVNI, donde dice que el tres por
ciento de la poblacién de los Estados Unidos cree haber sido secuestrado por un
extraterrestre, mientras que el 13 por ciento afirma haber visto uno, hecho real
plasmado en Los Expedientes Secretos X.

Este documento social, sumamente revelador para los fans de la pelicula,
demuestra ampliamente la afirmacion de Carter de que la ciencia ficcion debe
ahora competir con la ciencia social escrita con sensibilidad para no perder su
credibilidad que ha creado todos estos afios.

Al respecto, en el anexo nimero 1 de esta Tesis presentamos una
entrevista a C.C. por la revista Cinemania, y ahi habla de que en realidad es
esceéptico y aseguré que todo lo que hacen son teorias descabelladas para
hacer pensar al publico desde la pantalla grande.

De aqui parte la esencia de Los Expedientes Secretos X y la busqueda
por parte de la creacion de Carter que son: Scully y Mulder, agentes del FBI.

64. Palabras extraidas del Detrds de camaras: Combate al futuro en la p de Los Exp X: C al
futuro.
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6.2 The Truth is Out There (La verdad esta ahi a fuera)

“El mundo es como yo pienso que es.

Mis males vienen de mi vision torcida.

Si quiero sanar no es al mundo a quien debo

tratar de cambiar sino la opinién que tengo de él’.

Alejandro Jodorowsky, La Danza de la Realidad, pagina 147

Se han ido ampliando, se sugiere que si existen, tienen verosimilidad, han
estado con nosotros durante los tltimos 70 afios ¢Las conspiraciones estan de
moda? , estara detras de cualquier hecho, explicable o inexplicable. Son algunas
de las razones por las que Los expedientes Secrefos X: La pelicula existe,
porque supieron explotar una de las teorias de conspiracion mas difundidas
desde los 50: los extraterrestres estan entre nosotros desde hace tiempo,
misteriosas agencias gubernamentales niegan tener informacion.

Es por eso que la elaboracién de la Doxa a los emisores de Los
Expedientes Secretos X fue realizable y el analisis discursivo confirmé que
existe una ideologia dentro del filme y también el manejo de la ciencia ficcion
cinematografica.

Es evidente que varios temas de la ciencia ficcion cinematografica en el
filme de Los Expedientes Secrefos X: Combate al futuro ya han sido abordados
en otras peliculas del mismo género, pero esto no hace mala a la cinta, sino que
ésta le da una nueva vision a esos topicos ya tratados, es decir, que los hace
mas interesantes, les da ofra vision cientifica, una diferente manera de investigar
temas de ciencia ficcion cinematografica, de manera que Chris Carter trata que
el publico se dé cuenta que en nuestra “realidad” todavia no lo vemos.

Pero algun dia si se podra ver, asi como cuando Julio Verne escribio,
Viaje a la Luna o Viaje al centro de la Tierra o alguien mas contemporaneo como
Ray Bradbury, quien dice que llegamos tarde a Marte por el arribo del robot
Spirit al planeta rojo, ademas de ni La guerra de los mundos de H. G. Welis, ni la
popular serie de television en los afios 70 Mi marciano favorito, ni jMarte ataca!
de Tim Burton dieron forma al cuarto planeta del sistema solar como el libro
Croénicas Marcianas (1950), pero él si logré con su enfoque crear / desarrollar la
perspectiva de otras personas.

Dentro de todos los casos paranormales, de que el gobierno niega tener
informacion de eventos como el fenémeno OVNI, extraterrestres y demas
topicos relevantes, Los Expedientes Secrefos X quieren ser precisamente un
reflejo de sus temas de la ciencia ficcion cinematografica en el filme con la
realidad, no quieren ser utopicos y quedarse sélo en esa manufactura de haber
realizado una cinta que sea taquillera y que la vieran todos los cinéfilos y fans de
la serie de television, sino mas bien ser una nueva plataforma de observacion,
ser un registro de datos probables cientificamente que se puedan realizar mas
adelante gracias a que alguien ya habia pensado en ello antes y que sea fuente
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de inspiracion de algln cientifico “loco” o un genio como Albert Einstein, quien
logre ponderario a la realidad y que no se quede simplemente en una teoria
“fantasmagorica” irrealizable.

De acuerdo con nuestros enirevistados en el analisis de la Doxa, que
fueron cuatro personas, destacamos el caso de Luz cuando menciona segun sus
respuestas, que en verdad si estamos viviendo dentro de la ficcién que Chris
Carter crea en la pelicula, es decir, que lo que estamos viendo en la pantalla si
existe, lo que nos dice que no nada mas ella lo toma muy personal, sino que
posiblemente algunas personas (cientificos o investigadores) estan haciendo
este tipo de experimentos actualmente, pero hay que informar de los
pormenores.

Ademas, también esto nos muestra que para una ama de casa o hasta
para un universitario los temas de la ciencia ficcion cinematografica en la
pelicula de los Expedientes Secrefos X: Combate al futuro penetran a veces de
la misma manera, creando una nueva forma de percibir la forma simbdlica, esto
es simplemente por la forma de vida que llevan, por los arreglos que hayan
hecho en su vida para creer o no en lo que una persona pueda interpretar de su
realidad, para asi introducirse en la mente del piblico y hacerlos pensar en que
si en verdad existe o no tal cosa, instaurando su vision de “locura” o de
“genialidad” a los cinéfilos. '

En tanto, Tofio nos muestra claramente que el tema principal de la ciencia
ficcion cinematografica de Los Expedientes Secretos X es la conspiracién, como
mas adelante lo veremos y explicaremos, de igual manera a él también lo afecta
de manera sustancial en su vida, en sus quehaceres cotidianos la vision del
creador del filme porque posiblemente exista en la realidad, ya que dice que en
los atentados siempre tratan de encubrir algin factor, el cual podria
desencadenar alguna verdad que no se dice y que alguien esta en la busqueda.

Por otra parte, en el caso de Eduardo su asociacion deja ver que siempre
hay que estar en la busqueda de la verdad, por su profesién de reportero, quien
al igual que los personajes ficticios creados por Carter también buscaria difundir
algiin conocimiento importante para la sociedad, punto importante en la vision de
Chris Carter, el cual es promotor de contar cualquier historia que tenga que ver
con algin “Top Secret” de una administracion como lo es la conspiracion del
Gobierno estadunidenese con la muerte de Kennedy.

Categoricamente Obed asegura que dentro o fuera de la ficcion de Cairter
siempre hay que creer en algo como lo es la conspiracion americana, la cual
esta muy cerca de tener tintes reales y que si existe esa nueva forma de mezclar
la realidad con la ficcion.
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Finaimente, Obed realiza esa cuestion que para muchos no tiene
respuesta, sino mas vericuetos escondidos, abre la puerta de qué es realidad y
qué es ficcion en cada individuo, cuales son los pardmetros o reglas que nos
dicen esto si es real y esto es ciencia ficcion.

Ademas, como dice Obed en su recepcion de esta forma simbdlica, la
creacion de Los Expedientes Secrefos X radican en creer en que la ciencia
ficcién es mas relevante que la realidad, que es una forma de poder sacar todos
nuestros monstruos que tenemos ocultos.

Tajantemente indica que los temas de la ciencia ficcion cinematografica
de Chris Carter podran a llegar a ser realidad, pero si es que a uno no lo ciega la
realidad de nuestras vidas, lo podremos llegar a ver algin dia plasmado en
nuestra casa, trabajo, amigos, vecinos. Esto, gracias a que la pelicula traté con
puros especialistas en temas cientificos para lograr que el filme se viera lo mas
real posible y que los cinéfilos lo pudieran digerir sin cuestionamientos.

6.3 Trust No One (No confies en nadie)

La verdad es una. Cuando llegan a ella todos dicen lo mismo.
No importa “decir algo nuevo”. Lo que importa es tu personal
manera de decir la tnica verdad.

Alejandro Jodorowsky, Fabulas Pénicas, Septiembre 29, 1968

Existe una reaccién en cadena, en la cual hablaremos sobre qué es la teoria de
la conspiracion, la cual surge en Estados Unidos y en la Unién Europea y se
extiende por todo el mundo, por lideres, figuras religiosas y los medios de
comunicacion en Asia, Africa y América Latina e insertada como un tema de la
ciencia ficcion cinematografica en la pelicula de los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro.

La conspiracion. Sefiala el propio Chris Carter: Hay una teoria, esbozada
desde el final de la segunda temporada: la idea de que la conspiracion para
ocultar la existencia de vida extraterrestre es global e internacional, no sélo
americana, y con ello se ocultaria la llegada de virus de otros planetas y su
posible cura. Donde mejor se desarrolla esta idea es en Tunguska y Terma. En
estos episodios una novedad con la reaparicion del agente Alex Kryzeck
hablando ruso y las referencias a las supuestas proto-bacterias marcianas
halladas en un meteorito en la Antartida, lugar en que inicia la pelicula de los
Expedientes X, Combate al Futuro. Tunguska nos muestra por primera vez el
cancer negro, un virus letal con el que los extraterrestres quieren exterminar a la
raza humana exceptuando el restringido grupo que ha pactado con ellos un
armagedén controlado: éste es el hilo conductor de la linea de episodios que
habla del Sindicato y la conspiracién, de las abducciones de Scully y Samantha,
la hermana de Mulder, la implicacion del difunto padre de Fox en experimentos
heredados de los nazis y en las que aparecen personajes mezclados en la
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conspiracion: El Fumador, antiguo colaborador del padre de Mulder, tal vez
verdadero progenitor de Mulder, de Kryzeck, o de ambos; el Hombre del
Manicure, supuesto lider del Sindicato; y otros que ocasionalmente ayudan a
Mulder en su busqueda: los Tiradores Solitarios, un trio de colgados de Ia
ufologia protagonistas de la serie que intentd dar relevo a Los Expedientes
Secretos X; el enigmatico X, que sustituye a Garganta Profunda como principal
informador de los agentes protagonistas y el siempre ambiguo subjefe Skinner.

Aqui surge una cuestion, ¢ el nacimiento de las teorias sobre conspiracién
es real o ficticio? o 4si la teoria es cien por ciento una ficcion muy alejada de la
realidad? Es por esto que nos vemos en la necesidad de explicar c6mo
surgieron y como fueron evolucionado para que al final de cuentas se inserten
en una pelicula de ciencia ficcién.

Entrando en un poco de historia, fodo comenzé cuando en 1964 se
publicé el informe de la Comision Warren sobre la investigacion del asesinato de
John F. Kennedy: los norteamericanos experimentaron una gran sensaciéon de
alivio. Siete grandes hombres del pais habian determinado que la tragedia
acaecida en Dallas habia sido la obra de un demente comunista desquiciado en
su afan de notoriedad y, por lo tanto, todos los rumores que circulaban sobre la
posibilidad de que se hubiese tratado de una accién bolchevique para provocar
la guerra o una “sustitucién encubierta” del poder eran falsos. La democracia
estaba a salvo e inmaculada. La prensa norteamericana alabé hasta la saciedad
el informe, recalcando la minuciosidad y el duro trabajo realizado por la
Comision.

Es también llamado el estado de opini6n que, en lineas generales,
postula la existencia de un plan misterioso para dominar el mundo, como vemos
que Chris Carter clava en la pelicula de los Expedientes Secreios X. No es una
teoria cientifica sino una etiqueta americana tan valida como la expresion
“mayoria silenciosa” o “sociedad de consumo”. Pero que no posea esfatus
cientifico no significa que sus partidarios sean meros promotores de fantasias.
Con todo, la Teoria de la Conspiracién (TC) suele ser un rompecabezas con el
que se ftrata de descubrir una légica subyacente al comportamiento de
determinados grupos enigmaticos. Rara vez es completamente irracional, si bien
choca la infalibilidad. La ausencia de elementos comprobables, sin embargo, no
es un defecto sino su naturaleza. No es arriesgarse a la hoguera a ubicar la
expresion entre fines de los afios 40 (cuando el macartismo se abati6 en la vida
cultural norteamericana) y el asesinato de John F. Kennedy, en noviembre de
1963.

De hecho, el atentado contra el lider democrata fue la primera gran
cantera de la “Teoria de la Conspiracion (TC)”. No soélo por tratarse del
magnicidio impune mas espectacular del siglo, sino porque las principales
pruebas para hallar a sus responsables fueron borradas por los propios
encargados de la investigacion. Los partidarios de la TC buscan enemigos en
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grupos de poder intrigante y oscuro como la CIA, el FBI, incluido en Los
Expedientes Secretos X, asi como el Pentadgono, el Nuevo orden mundial, la
comision trilateral, la masoneria, y muchas otras entidades (reales o ficticias)
acusadas de ocultar secretos, controlar ciudadanos, eliminar lideres o
exterminar minorias en nombre de intereses inconfensables. Y no son pocos
quienes creen: una encuesta realizada entre el 25 y el 29 de junio de 1997 por la
Luntz Research revelé que un 74 por ciento de los estadunidenses piensa que la
Casa Blanca esta envuelta en operaciones encubiertas, que el gobierno ha
hecho un pacto con los extraterrestres y que en el pais hay una dictadura
solapada, tema que frata la pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al
futuro, cuando el doctor Kurtzweil habla con Mulder sobre la idea que no esta tan
alejado de la realidad, un gobierno secreto que sabe las necesidades del pais de
manipular a los residentes.

Es ciertamente llamativo el tema de los culpables de las supuestas
“conspiraciones”. Para los nacionalistas a ultranza, como las llamadas milicias
norteamericanas, todo esta organizado por el comunismo; para los cristianos,
todo esta fomentado por Satanas; para el resto todo estad arreglado por los
extraterrestres y en todos los casos con la complicidad del gobierno, tema de la
ciencia ficcién cinematografica orquestado por Chris carter en los Expedientes
Secretos X, la pelicula.

Testificando en la Teoria de la Conspiracion, sin lugar a dudas, la gran
mayoria del pueblo estadunidense desconfia sistematicamente de su gobierno y
las teorias de la conspiraciéon tienen mas apoyo popular que las versiones
oficiales de los hechos, asegura la encuesta realizada por la Luntz Research.

¢Quién cree en Teorias de la conspiracion? Al parecer, la mayoria de ia
gente. La mayor parte de los norteamericanos esta de acuerdo con el escenario
planteado por al menos una teoria de la conspiracion. Fue realizado a 1009
personas en toda la naciéon, en 1997, con participantes en cada estado y el
distrito de Columbia. Guido H. Stempel lll, profesor de la escuela de Scripps de
periodismo en la universidad de Ohio y Thomas Hargrove del servicio de noticias
de Scripps Howard condujeron el estudio. Los resultados tienen un margen de
error del 4 por ciento con un intervalo de confianza del 94 por ciento, significado
que los resultados son proyectables a la totalidad de los hogares
estadunidenses.

De acuerdo con el estudio realizado por los académicos Guido H.
Stempel y Thomas Hargrove arrojaron los diferentes datos que son: mas de la
mitad de la poblacién (el 51 por ciento) creia muy probable o algo probable que
funcionarios del gobierno sean “directamente responsables del asesinato del
presidente Kennedy”.

-231-



Mas de la mitad de la poblacion (el 60 por ciento) creia probable que los
militares encubrieran los peligros del producto quimico conocido como agente
naranja.

El 80 por ciento cree que es probable que los militares oculten
informacion sobre la exposicién de los soldados americanos al gas nervioso o a
armas bacterioldgicas durante la guerra del Golfo.

Mas de la mitad el (52 por ciento) cree probable que la CIA permita a los
traficantes de América central vender cocaina y crack a los afroamericanos de
los centros urbanos de los Estados Unidos.

El 47 por ciento cree que es muy probable que los Estados Unidos estén
reteniendo pruebas de la existencia de vida inteligente de otros planetas.

La mayoria de los norteamericanos cree que una conspiracién terminé
con la vida del presidente Kennedy. Una encuesta de Gallup realizada entre el
26 y el 28 de marzo de 2001, con entrevistas por teléfono a una muestra
seleccionada aleatoriamente a mil 24 adultos confimé este dato. Los resultados
son proyectables a todos los hogares estadunidenses con una fiabilidad del 85
por ciento y un margen de error del tres por ciento. La pregunta era, “Piensa que
un solo hombre fue responsable del asesinato del presidente Kennedy o piensa
usted que otros estuvieron implicados en una conspiracion?” con las respuestas
posibles de “un hombre”, “otros implicados” y “no sabe / no contesta”

El 81 por ciento respondi6é que creian en una conspiracion para asesinar
al presidente Kennedy, el resultado mas alto jamas obtenido por esta opcidn.

Repasemos los resultados de esta encuesta, que ha sido llevada a cabo
periédicamente por Gallup desde 1964:

La teoriade la conspirécién ha obtenido los siguientes resultados:

Marzo 2001 el 81 por ciento
Noviembre 1993 el 75 por ciento
Febrero 1992 el 77 por ciento
Octubre 1983 el 74 por ciento
Diciembre 1976 el 81 por ciento
Diciembre 1966 el 50 por ciento
Noviembre 1963 el 52 por ciento

Estos datos arrojan cierta dualidad entre una pelicula de ciencia ficcion y
el acontecer diario en la vida de los americanos, ya que en diferentes épocas se
va incrementando esa incredulidad en el Gobierno norteamericano. Asi que el
instituir / crear mas producciones en que se cuestione a la administracién
estadunidense va mas alla de un simple filme, sino que es un reflejo de la
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sociedad actual que no sabe cual es su sentir real. Ademas de que afio con afio
aumentd el porcentaje a que la Teoria de la Conspiracion (TC) si existe y tiene
repercusiones fuertes en el sentir norteamericano, porque ya es un hecho, el
cual lo vimos el 11 de septiembre de 2001, cuando integrantes de la propia
administracion de Bush ya sabian que iba a existir algunos atagues en su contra.

6.4 Believe The Lie (Creer en la mentira)

“Paranoid is a good thing” (La paranoia es una cosa buena)
Chris Carter

En este apartado hablaremos de la creacion paranoica de Chris Carter, quiénes
fueron sus influencias existenciales, la relacion que tiene con Jack Amold,
cineasta de la década de los 50, quien también realizé varios filmes con tintes
alusivos a la paranoia, ademas de la ya citada adaptacion radiofénica de La
Guerra de los Mundos de H.G. Wells y su relacién con la realidad.

La fortaleza innovadora de los Expedientes X radica en recoger, segun el
propio Carter, sus miedos mas paranoicos, los que comparte con una buena
parte de ciudadanos norteamericanos (el encubrimiento y engaiios por parte del
gobierno).Pero hay mucho del creador de la serie que lo que un simple
espectador podria calibrar.

Carter aclara que el proposito del programa no es una propaganda contra
el gobierno. Sino que esta alentado por esta paranoia gubernamental. ; Paranoia
Anti-gobierno? Esto es sobre “no confiar en nadie”, cuestionar la autoridad
simplemente y no bombardearla.

Estamos frente al productor de una de las series mas representativas de
la paranoia de los 90. Una serie—pelicula de ciencia ficcion, que tiene sus raices
en la serie Kolchack: The Night Stalker de los afios 70, asi como en las peliculas
de ficcién de conspiraciones gubernamentales como The Manchurian Candidate
(1962) y Todos los Hombres del presidente (1976).

Pero nace una pregunta: ;Chris Carter ha sido el unico creador de
paranocias? Tenemos en primer lugar un medio electrénico, en este caso la radio
en los afios 30 a Orson Welles, como fue analizado en el contexto de la ciencia
ficcién cinematografica, capitulo 1 de esta Tesis.

Y ahora hablando del medio cinematografico tenemos a Jack Arnold,
quien nace en 1916 en New Haven, Connecticut, la figura mas interesante y
definitoria del cine de ciencia ficcion de los afios 50. Estudia en la universidad de
Ohio y frecuenta la academia de Arte Dramatico. Después de haber realizado
durante la Segunda Guerra Mundial una serie de documentales para el ejército
estadunidense, dirige peliculas de contenido didactico. Poco tiempo después
firma un contrato con la Universal Pictures.
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La década de los 50 esta considerada como la edad dorada de la ciencia-
ficcién cinematografica, adquiriendo en estos afios su condicién de género
autonomo. Impulsada por la extensa y significativa produccion literaria de género
que habia eclosionado en la década anterior la ciencia-ficcion se ofrece como el
vehiculo mas adecuado para reflejar la paranoia que habia invadido la sociedad
norteamericana tras la Segunda Guerra Mundial, las producciones fantasticas
recogen el miedo al comunismo y al poder del atomo, verdaderos lastres en la
consciencia colectiva de un pueblo que terminaba de ganar la guerra, pero que
asistia al crecimiento de la Union Soviética y a sorprendentes avances
cientificos.

Cineasta a contracorriente dentro de la ciencia-ficcion en los afios 50,
mientras sus colegas construian fabulas mas o menos acertadas sobre la
paranoia anticomunista o histéricas muestras de temor ante el avance cientifico,
Amold nos muestra que la monstruosidad anida en nuestro interior dejandonos
una serie de peliculas que se han convertido en clasicos que conservan intacta
su modemidad y originalidad.

Una de las premisas de la ciencia ficcién ha sido que siempre se han
realizado peliculas de este género de acuerdo a los adelantos cientificos y a la
evolucion cientifica de ese tiempo. Lo vemos en Jack Arnold, esa paranoia
principalmente con los avances que se habian logrado en ese entonces, que
son: monstruos y ataques por parie de exiraterrestres.

En cambio Carter, cambia su perspectiva (tema) de ver la ciencia ficcion y
se empefia en reconstruir una problematica social real, no la inventa, que es la
falta de credibilidad de los americanos en su gobierno y sus acciones, y como es
ese porvenir de la ciencia en manos de unos cuantos, en este sentido el
gobierno, para poder dominar la existencia de los humanos. -

Una diferencia mas entre Jack Arnold y Chris Carter se debe a la
diferencia de épocas, 40 afios después, y ademas el manejo de los temas de la
ciencia ficcion cinematogréfica, pues el primero se basé mas en la ciencia del
momento para crear seres extrafios en nuestro planeta que quieren destruir la
vida humana y poder espantar al publico y por consecuencia cautivarlo y ser
mas inverosimil.

Por el contrario, Chris Carter es mas verosimil porque su base es que
quiere compartir sus miedos y sus investigaciones de lo que ha leido e
investigado con el publico, para realizar / organizar su ficcion en actividades
paranormales y la negacién del gobierno al ccultar informacion extraterrestre.

La crisis paranocica estda en los temas de la ciencia ficcion
cinematografica, en modificarla y establecer una investigacion fundada en
especialistas sobre el topico a tratar como la de Carter y la de Jack y otros
directores actuales que se orientan en crear seres extrafios, transformaciones
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humanas-animales, viceversa, simplemente puros efectos especiales y nada de
contenido.

Hay que tener en cuenta que ya no se habla de devastadoras guerras
mundiales, sino del puro y simple fin del mundo (o fin de la civilizacién tal como
se conoce). Las situaciones de paranoia social se vieron también reflejadas en
todo tipo de expresiones artisticas, pero especialmente retratadas en la literatura
y el cine como es nuestro caso. Y por supuesto en el género de la ciencia
ficcion, que en ocasiones rozaba o mezclaba el puro género de terror. De aqui
surgieron infinidad de obras de tinte catastrofista en las que se nos mostraba un
mundo post-nuclear o post-apocaliptico de otro tipo, como el de Carter.

2001: odisea del espacio (1968) de Stanley Kubrick maneja de cierta
manera esa idea de paranocia en una tripulacién por la poca confianza en las
instituciones sociales y politicas existentes en el 2001, quien se adelanté mas de
33 afios, que predijo e ilusioné. De igual forma, Chris Carter vaticina y alucina en
que los objetivos de las instituciones no son del todo seguras e identificadas
como ‘“buenas”, quienes ocultan informacién al pueblo estadunidense, a los
cuales les promueve / crea esa nueva forma de ver a su propio gobierno, a
quien no hay que creerle, sino mas bien hay que cuestionar el por qué esas
maneras de usar el poder.

Si en Los Expedientes Secretos X quien oculta informacién y la verdad
son los del Sindicato, dirigentes politicos dentro del gobiemo norteamericano,
~que no pueden negar su creacion para implantar el terror en el pueblo y ademas

el poder es el que miente. De todas formas, siempre va existir esa constante
paranoia / conspiracion a través de Los Expedientes Secretos X.

Como se vio en el capitulo 1 de esta Tesis, también lo podemos ver en
filmes como Alien, el octavo pasajero (1979) y Blade Runner (1982), las cuales
establecieron nuevos parametros de la ciencia ficcién con androides que son los
unicos que conocen el objetivo de la misién y de la vida de los americanos,
peliculas que crearon esa paranoia con el tema que una megacorporacion que
tiene el control absoluto de la vida de los humanos, en especial de los
estadunidenses.

En el documental de Michael Moore, Masacre en Columbine (2002), en el
cual se analiza la conducta de la sociedad estadunidense a partir de un contexto
proclive a la paranoia y autodestruccion, podemos ver cémo es que los
norteamericanos reafirman su violencia / paranoia en eventos reales como la
matanza que ejecutd Timothy Mcveigh, evento que retoma Carter para la
pelicula asi como el de Texas, lugar donde surgid la mayor conspiracion
americana, el asesinato de John F. Kennedy.

Es por esto que transcribimos un fragmento del documental de Moore,
parte animada que habla sobre la breve historia de los Estados Unidos,
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refiriéndose a la forma en que siempre han sido paranoicos, han usado la
violencia y han tenido ese delirio de persecucién en contra de ellos, esto para
defenderse y sentirse vivos:

Veamos una breve historia de los Estados Unidos. Hola, nifios y nifias,
¢Listos? Habia una vez, en Europa, gente llamada “Peregrinos”. Tenian miedo
de ser perseguidos. Subieron a un barco y zarparon al nuevo mundo... donde ya
no tendrian miedo nunca. — Me siento tranquilo — mas seguro. Ahi los recibieron
salvajes y se asustaron de nuevo. — jindios! — Asi que los mataron. Creeras que
terminar con esa raza los calmarén... pero no, empezaron a femerles a ellos
mismos. — Bruja. Bruja. Quemaron brujas. En 1775, mataron a los britanicos
para ser libres. Resulté, pero no estaban seguros. Crearon la segunda
enmienda: fodos podian tener un arma. Amo a mi arma, amo a mi arma. 'Y
llegamos a la genial idea de la esclavitud. Veran, los blancos también le
temiamos al trabajo. Fueron a Africa y trajeron a miles de negros a Estados
Unidos. Los forzaron a frabajar sin paga alguna. Y no es como: En Wal-Mart
ganamos poco. Me refiero a nada de dinero. Asi Estados Unidos se hizo el pals
mas rico del mundo. ¢ Tener tanto dinero y libertad calmé a la gente? No, ahora
tenian mas dinero. Luego de 200 afios de esclavitud... los negros superaron a
los blancos en namero. Ya sabran qué pasé. Hubo rebeliones... y mataron a los
viejos amos... cuando los blancos lo supieron dijeron: “Quiero vivir, no me mates,
negro grande”. Pero llego Samuel Colf, quien en 1836... inventé6 la primer arma
que podia disparase... varias veces sin tener que cargarse. Y los surefios
esltaban felices. Pero era muy tarde, el norte... gané la Guerra Civil, los negros
eran libres... y podian ir a matar a sus viejos amos. Todos decian: “Vamos a
morir”. Pero los esclavos libres no se vengaron. Sélo querian vivir en paz; los
blancos no creyeron esto. Asi que formaron el Ku-Klux- Klan. Y en 1871, el
mismo aiio que el Klan se declaré... una organizacion terrorista ilegal, marcé ofra
asociacion: La asociacion Nacional de Armas. Luego los politicos dictaron una
leyenda que decia... que era ilegal que los negros tuvieran un arma. Fue un gran
afio para Estados Unidos el KKK y la NRA. No tenian que ver entre si, era
coincidencia. Unos promovian el uso responsable de las armmas... y ofros
mataban negros. Asi que fue hasta 1955... cuando una mujer rompié la ley... y
no fue al fondo del autobis. Los blancos no lo creian. ;Por qué se negd? ;Qué
pasa? Y lo que desaté. Los negros erigieron sus derechos, los blancos... se
asustaron y djjeron: “Huyan, corran” Y comieron a los suburbios donde era
blanco... seguro, limpio y salieron a comprar billones de armmas. Pusieron
cerraduras y alarmas en sus casas. Y finalmente estaban a salvo y seguros... y
muy coémodos. Y vivieron felices para siempre.

Como lo pudimos leer (o ver si tuvieron la oportunidad), los
estadunidenses ya tienen muy arraigada la idea de que a ellos siempre quieren
hacerles dafo, que todos los ataques, ya sean atdmicos, extraterrestres,
quimicos, ideolégicos y personales les crea una violencia — paranoia social que
se ve reflejada en las peliculas de ciencia ficcion como Dia de la Independencia
(1995), El dia después de mariana (2004). Siempre les pasa todo a los
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norteamericanos, los cuales son indestructibles a tales ataques, y claro, al final
siempre salen victoriosos de las guerras que ellos crearon.

En cuanto a la ciencia ficcion se refiere, la actualidad nos demuesira que
la era de la tecnologia se ha comido a la era atomica. Las novelas y peliculas
cyberpunk y manga son lo mas solicitado. Pero se ve en ellas poco contenido
acorde con la sociedad actual y mucho esfuerzo por tener el maximo de datos
tecnologicos, cientificos o comerciales. Parece como si la ciencia ficcion
moderna escondiera la cabeza debajo del ala y no se atreviera a ser un poco
mas comprometida con la necesidad actual.

Los cambios en las paranoias de las personas deberian de producir mejor
ciencia ficcion, ya que este género no deberia ser otra cosa que un reflejo de un
trabajo de investigacion y de conocimiento de este fenémeno, tal y como lo
demuestra Carter en su produccion. Y ésta es ya de por si bastante terrible si
contamos no solo con el atentado a las torres gemelas sino también y por
ejemplo con el “terrorismo” provocado por los propios norteamericanos.

Y qué nos deja como publico: ponernos paranoicos, el crear una
conciencia social de que los productores de los filmes no por nada realizan esa
labor mediatica para el cinéfilo de diferenciar entre realidad - ficcion o ficcién -
realidad, es decir, crear un conflicto en nuestra realidad-ficcionada.

6.5 All the lies lead to the truth (Todas las mentiras conducen a la
verdad)

Recupera la fe, tus pies son el exacfo tamafio de tus huellas.

Y esas huellas estan ya impresas desde antes de que nacieras,
no tienes méas que seguirias.

Alejandro Jodorowsky, Donde mejor canta un péajaro,

Editorial Grijalbo Mondadori, 2001

¢Sera que la realidad supera a la ficcion? o ;en este caso la ficcion supera la
realidad? Son dos frases o muletillas que se repiten innumerablemente en la
vida cotidiana para cualquier hecho que se ve en una pelicula de ciencia ficcion
o simplemente de ficcion.

De la primera parece desprenderse que la realidad es superior a la
ficcion; de la segunda, en cambio, se deduce un respeto tan alto por la ficcion
que indica lo contrario.

La ficcion es superior a la realidad, pero no mas poderosa que ella. Por
ejemplo, si hay una fuerza vital en este mundo, ésa es la vida. La realidad es
algo como la constataciéon de la vida. La ficcion es un producto vicario de la
realidad: se limita a observarla y formular variantes que imita la vida. En todo
caso la ficcion sin la realidad no es nada.
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La realidad tiene una caracteristica: es irreversible. Lo que sucede,
sucede; se puede arreglar, reparar, llorar o superar un acontecimiento, pero lo
que ha sucedido, ha sucedido y no tiene vuelta de hoja. A partir de ese hecho,
se le llama experiencia de la realidad. Al contrario de la ficcion que si permite
volver a tras y borrar un acto para sustituirlo por otro: aquel que mas conviene a
la intencién del director o autor. Porque en la vida no hay mas que el desorden
de la vida misma.

El fermento del cambio social de las dltimas décadas y la extincion de
ciertas formas de ficcién que se ha dominado después de la Segunda Guerra
Mundial como es nuestro caso en los Expedientes Secretos X, han creado
oportunidades para los productores y escritores. Una de las respuestas mas
interesantes ha sido la creacién de formas hibridas que combinan técnicas
ficticias con la realidad o viceversa, gracias a la observacion / investigacion
detallada para nuevos temas de la ciencia ficcion cinematografica por parte de
Chris Carter y demas escritores.

Es inminente el no fallecimiento de la ciencia ficcion en los Expedientes
Secrefos X, porque crea una nueva forma narrativa de la misma vista bajo los
ojos de una realidad constante, que se basa en supuestos documentos, que son
percibidos bajo la cabeza principal de Los Expedientes Secrefos X (Chris
Carter), los cuales son plausibles / reconocidos bajo la éptica de la ciencia
ficcion.

Carter ha generado una nueva clase de ciencia ficcion que desafia
nuestra clasificacion usual entre “realidad” y “ficcion”, ya que combina elementos
de ambos géneros en una variedad de formas relacionadas entre si.

En forma importante, los creadores de esta realidad-ficcionada no se han
alejado de la necesidad de inventar tramas y personajes interesantes para dirigir
confrontaciones con la realidad social, en especifico con la poblacién
norteamericana.

Generalmente, para que triunfe una pelicula de ciencia ficcion, el escritor /
creador de esta forma simbdlica debe primero comprender una “realidad” social
y después crear un mundo de ficcion loable que guarde alguna semejanza con
ese mundo.

Esta nueva forma de narrativa (realidad-ficcion y ficcion-realidad) ha
llevado a que se ilumine los dilemas moralistas de nuestros tiempos y el
transmitir los principales problemas de estos afios que como seres humanos
interesan para poder verlos bajo una nueva Optica que nos llevara a
cuestionarnos.

En todo caso, esta nueva forma es bien llevada por Carter en los
Expedientes Secretos X, ya que logra convencer a un publico digno de sus
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producciones para insertarles en una pelicula interrogantes reales y proponerles
teorias. A continuacion presentamos dos textos retomadas de dos periddicos de
circulacién nacional, en los cuales desarrollaremos dos aproximaciones para con
Los Expedientes Secretos X.

Invaden “Expedientes X”
a China , durante el verano

PEKIN,. China. (EFE}.- La actualidad informativa en veranc en Chi- -
na suele estar marcada por las inundaciones del sur y ias sequias del
norie, pers ssie ano la atencion se centra en l0s misleriosos sucesos
registrados en el noreste del pais. dignos ge un capitulo de la saxia
Expediente X.

Esa zona. conocida anfiguarmente como Manchuria, genera eslos
dias inguietantes noticias sobre avistamientos de monstruos y exira-
fhas desapariciones, por lo que los cludadanas ya hablan del Monstruo
del Lago Ness Chino y de E! Tridnguio de (as Bermudas Chino.

Las remotas montafas Changbai (Eternamente Blancas), fronteri-
zas con Torea del Nore, se han convertiac en el centro del misierio,
ya que han ocurrido alif tanto el avistamiento de monstruos, como fas
enigmaticas desapariciones.

Los desaparscidos son tres periodistas que se adeniraron hacse
oche dias en los bosques de Ganfanpen. una zona virgen en la que
apenas hay rasiro de actividad humana y que desde hace mas de un
siglo es vna fuente inagolable de leyendas y cuentos.

Los pericdistas, de un diario local de la capital provincial, viajaron
a Ganfanpen para informar scbre el medicambiente y visitaron el lu- -
gar junto a guias locales, pero en los pueblos cercanos empezaron g 3
escuchar historias sobre desaparecidos y decidieron investigar ﬂ!"‘*
asunto.

La feyenda més famosa cuenta gue un grupo de 20 exploradores
muri& en el bosgue a principios del siglc XX,

Se dice que 19 fueron asesinados. mientras el otro explorador jes
preparaba 1z comida -arroz-, v que por eso la zona se llama E! Boi del
Arroz Seco, que es como se traduce la palabra Ganfanpen.

Nota publicada el domingo 3 de agosto de 2003, en la seccién de Casos y
Cosas del periddico ElI Sol de Meéxico. Podemos identificar dos
connotaciones importantes: la primera, asunto que estamos tratando que
es la ficcion de los Expedientes X como afecta la realidad de algunos
pobladores como es el caso de este articulo en China. Nos muestra que la
ciencia ficcion creada por Chris Carter en alguno de sus episodios de la
serie se adentra y asimila en una situacién real que este hecho es digno
de ser llevado a rodar un capitulo mas en la serie. Asi que cualquier cosa
paranormal que pase, como en Pekin, se va a recordar a The X Files.
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Patricio

Carton divulgado en el periddico
Milenio el jueves 13 de mayo de 2004.
El cual podemos comentar dos
connotaciones especiales: la primera
es que esgrimen a los personajes
principales de la pelicula de Los
Expedientes Secretos X: Combate al
futuro, los cuales son creacion ficticia,
es decir, no existen, pero aqui los
retoman como si existieran en realidad,
donde encontramos esa duplicidad
entre ficcion y realidad o viceversa.

Sin olvidar que el fin principal de
este cartébn es satirico, es decir,
hacernos reir un rato con los
problemas politicos y sociales de
nuestro pais.

En esta parte donde dice que la
Secretaria de Gobernacion,
dependencia que en realidad si existe,
nombra los nombres de dos
personajes ficticios que son Fox
Mulder y Dana Scully y se parece a lo
que pasa en la pelicula con el FBI
cuando los Expedientes estan
cerrados y los quieren expulsar de las
filas del Buro, al igual que sucede en
esta caricatura cuando dice que
anuncian la expulsion de los agentes y
en doce anos diran por qué.

Ademas agregamos que el tema
que trata los Miserables en su numero
1001, de Patricio, es de OVNIS,
Extraterrestres, de Steven Spielberg y
del escritor de ciencia ficcion mas
influyente de la década que es Ray

:F‘;‘{;:f‘f;".’, Ragonm ; Bradbury, a quien le agradecemos ese

(eschas foces. oad il viaje a Marte que realiz6 a través de su

: 1 } mente y que vio realidad a principios
de este ario.
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6.6 Believe To Understand (creer para entender)

Si la realidad no corresponde a tus ilusiones,
las que estan mal son tus ilusiones y no la realidad.
Alejandro Jodorowsky, Fabulas Panicas, Julio 11, 1971

La pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro tiene diferencias
cinematograficas en comparacion a otras. Por ejemplo, es una de pocas que se
puede considerar 100 por ciento tematica, es decir, es uno de los pocos filmes
que es basado en la inmensidad de la serie televisiva, lo que no es hecho
aislado entre las dos formas de produccion. Al contrario, los episodios de la serie
se consideran pequefios cortometrajes grabados en formato de cine y al llegar al
cine simplemente se amplio el tiempo como un capitulo mas.

Otra discrepancia con los demas filmes de ciencia ficcion de los 50 hasta
nuestros dias es que el uso de la tecnologia, en este caso efectos especiales no
fue el éxito de los Expedientes Secretos X, mas bien fueron los temas de la
ciencia ficcién cinematografica, los cuales proponen la creacién de teorias y
marcaron una nueva vision del pueblo norteamericano.

Como lo vimos en el capitulo 2 y 4 de esta Tesis, el lenguaje
cinematografico se vio plasmado por un cambio gradual en el espacio
geografico, asi como el extenso uso de una fotografia azul, el uso de efectos
especiales en aproximadamente seis momentos de la pelicula, el cual no es
éxito del filme ni de la serie, sino el manejo de los temas de la ciencia ficcion
cinematografica.

Podemos decir que el cine o fenémeno de culto ha tenido éxito entre
determinados sectores del publico. Estos filmes suelen tener alguin atractivo
especial; flmes que rompen esquemas tipicos del quehacer cinematografico,
extrafos, excéntricos o surrealistas, con personajes muy peculiares, y
argumentos controvertidos que crean una especie de subcultura a su alrededor.

Es por ello que la serie se considera un fendmeno de culto, de igual
manera la pelicula entra en este rango, ya que no es un hecho aislado entre las
producciones. Podemos decir que el cine de culto ha tenido éxito entre
determinados sectores del publico. Este filme tiene algin atractivo especial;
porque rompe con esquemas tipicos del quehacer cinematografico, extrafios,
excéntricos o surrealistas, con personajes muy peculiares, y argumentos
controvertidos que crean una especie de subcultura a su alrededor, asi que esto
marca una forma diferente de hacer peliculas.
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La ficcion que crearon los Expedientes X inspiré diferentes nuevas formas
de hacer las series en temas a tratar y en la forma cinematografica de dirigir y
desarrollar un producto como la serie de 24, que trata sobre conspiraciones en
contra de candidatos presidenciales, contra el presidente dentro de su gobierno
donde quieren destruir a los norteamericanos.

Y otra mas que trata sobre abducciones, producida, escrita y dirigida por
Steven Spielberg, Takken, quien ya habia realizado Encuentros cercanos del
tercer tipo en 1997 donde trataba de extraterrestres, aqui vuelve a retomar el
tema, pero en serie de television con el mismo formato de cortometrajes cada
episodio como los Expedientes Secretos X.

La serie como el filme los considero como si se escuchara un disco de
Pink Floyd, The Dark Side of the Moon (1973), album conceptual (entendemos
por conceptual toda forma que no se puede dejar de escuchar, en este caso
musica, ninguna pista salteada, ya que se perderia el sentido de cada cancién
que tiene con la ofra, es decir, no se puede oir el track dos sin antes haber
escuchado el track uno, y asi sucesivamente) que fue influido / retomado por las
ideas de una pelicula de ciencia ficcion 2001: A space Odyssey (1968) dirigida
por Stanley Kubrick.

Por ejemplo, en el primer capitulo de la serie, que es el piloto, aparece un
personaje que fue abducido llamado “Billy Miles” y después surge nuevamente
en la octava temporada y novena como un super-soldado en busca del hijo de
Scully, si no se observé el episodio “piloto” no se podra entender claramente la
historia que nos quiere insertar el productor y escritor, en este caso Chris Carter.

6.7 Deny Everything (Niega todo)

En Los Expedientes Secretos X hay dos temas de la ciencia ficcion
cinematografica que maneja en general, tanto en la pelicula como en la serie,
aunque Chris Carter no escribié todos los episodios ni mucho menos los dirigio.

Uno de ellos es sobre la actividad Paranormal, donde es engloban a
monstruos y desapariciones sin razén, tépico que aparecié en 128 episodios de
la serie. Ejemplo de esto lo podemos ver en la nota publicada en el diario E/ Sol
de México, Invaden Expedientes X a China, durante el verano, sobre este tipo de
temas es el que se desarroll6.

El otro tipo de tema que maneja es la conspiracion gubernamental, donde
el gobierno niega tener informacion sobre vida extraterrestre y de OVNIS, trama
que consagré a 72 episodios en la serie mas la pelicula (considerada como
mitolégico) fueron 73. Por ejemplo, en el cartén del periédico Milenio se ve que
lo dicho en esas lineas de que la Secretaria de Gobernaciéon expulsaba a los
agentes Scully y Mulder eso mismo pasa en la serie y al comenzar la pelicula
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ellos estaban suspendidos de sus labores, que es analizar / investigar Los
Expedientes Secretos X.

Al respecto, la serie de La Dimensién Desconocida fue la precursora de
manejar distintos temas de la ciencia ficcion en la serie de television en los afios
50, y esto trajo consigo que Los Expedientes Secrefos X retomaran la estructura
de realizar diferentes maneras de ver a la CF.

Estos son los dos temas de la ciencia ficcién cinematogréfica que aportan
los Expedientes Secretos X, ya sea a las peliculas de ficcion, ciencia ficcion o
documentales que quieran buscar la verdad acerca de sus gobiemos o el caso
de un poblado donde exista el chupacabras.

C.C. como cualquier otro director o escritor de cine, fransmite cierta
ideologia, ya sea de paranoia o de pensamiento reflexivo, que hizo cambiar la
manera de ver del pueblo norteamericano a su gobierno para poder vigilario y
criticarlo en sus acciones, lo que lleva que cambian esas relaciones existentes y
de vuelven defensivas y de contracorriente.

En cada una de las narraciones realizadas por Carter vemos que se
inserta su pensamiento, su forma de ver la realidad, la cual es a través de la
ciencia ficcién, que es una nueva forma de ver nuestro alrededor.

Finaimente, Los Expedientes Secrefos X cubrieron una década a
principios de 1993 y terminaron en 2002 en el ambito cinematografico /
televisivo, pero sera también el periodo de las paranoias, de los complots, de
ocultar informacion secreta, de las teorias de la conspiracion y de la creacién de
nuevos alienigenas que seran los proximos habitantes de la tierra.

Ademas, los argumentos de Chris Carter en el Gltimo episodio de la serie
con el cual concluyeron ese lapso de anticipacién cientifica por medio de Mulder
después de haber sido declarado culpable de los cargos de homicidio es el
siguiente:

Fox Mulder: Quiero felicitarlos.

Por haber logrado lo que tantos antes que ustedes no pudieron.

Una bala en la mente hubiera sido mejor que esta farsa.

Pero he aprendido a fingir en estos nueve afios.

A fingir que mis victorias importaban, sélo para ver que nadie las
registraba.

Para darme cuenta de que los mentirosos, si son muchos, no le
temen a la verdad.

Que el diablo no es mas que un hombre con un plan. Pero el mal,
el verdadero mal, es un conjunto de hombres como los que hoy tenemos aqui.

Si soy culpable, mi delito es atreverme a creer que la verdad
saldria a la luz, y que nadie podria mentir para siempre.
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Todavia lo creo.

Por mas que traten de enterrarla, la verdad esta alli a fuera.

Es mas grande que sus mentiras, y quiere salir a la luz. La sabran.
Llegara a ustedes como llegd a mi.

A la velocidad de la luz.

Si quieren, crean que se deshicieron del problema.

Y quizas asi sea.

Pero solo lo lograron lastimandose.
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CONCLUSIONES

A seis afos del estreno en México de la pelicula de Los Expedientes Secretos X:
Combate al futuro y a dos afos de que concluy6 la serie televisiva todavia se
puede vislumbrar el trabajo que dejaron productores, escritores, directores,
actores, equipo de produccién y todos los que motivaron / inspiraron para que
esta Tesis se pudiera realizar, para crear un andlisis de interpretacion /
reinterpretacion basado en la Hermenéutica Profunda de John B. Thompson.

Cabe resaltar que cualquier trabajo de interpretacion es una proposicion
creativa y sintética, en cuanto a las interrelaciones entre significado y poder.
También en esta Tesis se plantea un punto de vista acerca de algo, en este caso
como fue el manejo de la ciencia ficcion en la pelicula de Los Expedientes
Secretos X: Combate al futuro, que puede diferir de otros puntos de vista.

De acuerdo. con Thompson, la interpretacion profunda puede permitir
reinterpretar una forma simbolica en relacion con las circunstancias de su
produccion y recepcion, cuestionar o revisar su comprension y evaluacion previa
y, en general, alterar los horizontes de la comprension que tienen de si mismos
los productores / creadores y de los demas (publico y audiencia).

Es por eso, que es necesario remarcar la necesidad de crear, desarrollar
e inventar en nuestra forma de pensar o, ya sea el caso, en nuestra propia vida
la interpretacion, ya que aqui se aplicé a una forma simbélica, pero también la
podemos ejercer en nuestra vida cotidiana, es decir, que todos los dias
interpretamos / reinterpretamos los sucesos que nos afectan personalmente, en
donde lo analizamos con un contexto, un andlisis discursivo del problema,
preguntamos a otros del hecho y terminamos con nuestras conclusiones.

No obstante, a cualquier pelicula, serie de televisién o forma simbélica se
le puede interpretar de manera profunda, ya sea en busca de su ideologia,
modos de operacion de la ideologia, valores o qué traté de plasmar el director o
escritor en ella.

Es por ello que esta Tesis se abocé a estudiar a Los Expedientes
Secretos X: Combate al futuro (forma simbolica), primeramente, en el plano del
contexto sociohistorico, en el que se hace referencia al desarrollo de la ciencia
ficcion (capitulo 1) en sus diferentes ambitos de transmision como fue el caso de
los escritores e iniciadores del género y el proceso de difusion del mismo en los
tres medios de comunicacion de masas (TV, Radio y Cine). Ademas, al analisis
de la serie que dio origen al filme (capitulo 3). La descripcion que se presenta en
estos dos capitulos nos proporciond un marco para analizar / desarrollar el
surgimiento de la ciencia ficcion cinematografica a través de los afios.
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También analizamos a Los Expedientes Secrefos X: Combate al futuro
desde la realizacion del lenguaje cinematografico en una pelicula (capitulo 2),
asi como el desarrollo de este medio en la industria estadunidense hasta liegar a
Hollywood, para describir la manera en que estos elementos fueron usados en
nuestro objeto de estudio, el filme.

Sobre estas bases, realizamos el analisis discursivo / ideologico en la
pelicula de Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro (capitulo 4), a partir
de las estrategias de operacion simbolica y el manejo de los temas de la ciencia
ficcion cinematografica, para luego contrastar los procesos de recepcion en el
analisis de la Doxa (capitulo 5), mediante la aplicacion del Analisis Semantico
Basado en imagenes (ASBI).

Y después finalizamos reinterpretando los contenidos de la pelicula,
descubriendo los discursos ideoldgicos que los temas de la ciencia ficcion
cinematografica establecen para determinar que el filme si contiene los
elementos necesarios para que sea una cinta de ciencia ficcion, porque afirma
gue el gobierno estadunidense niega tener informacion sobre vida extraterrestre
y que ésta influye en su manera de ver los acontecimientos de la vida de
Estados Unidos, ya que a partir de esta premisa vimos que Carter critica que el
gobierno no solamente salva a su pueblo (como en la pelicula de El Dia de la
Independencia), sino que también lo puede destruir de una manera devastadora
y sin que se den cuenta de lo que pasa.

Después de haber realizado los procesos anteriores, haremos algunas
consideraciones sobre la estructura que tiene toda obra cinematografica, es
decir, que cualquier filme que se realiza se pueda traducir en cada una de las
estructuras mencionadas en este trabajo de investigacion.

La 20 Century Fox, casa productora de la pelicula y de la serie, preserva
cierta ideologia en todas sus producciones, en el caso de Los Expedientes
Secrefos X: Combate al futuro (emisor-cédigo) nos comunica (mensaje) al
publico (receptor) que nada es gratis y que la razén de crear cualquier filme
(forma simbélica) trae consigo posiciones de dominaciéon y que va dirigido a
cierta audiencia, como lo vimos en el capitulo 4 de esta Tesis.

En relacion con estas estructuras, tenemos la relacion de ciencia ficcion y
comunicacion; en el primer capitulo de esta Tesis dijimos que la CF convierte a
la comunicacién en una ciencia de vanguardia porque le da importancia al hecho
de que las ciencias humanas van a ser las gue predominen en el ambito social.

Respecto al analisis de la Doxa, el cual se realizd a cuatro personas
(receptores) con imagenes o tomas de la pelicula, nos dio buenos resultados
respecto a nuestro analisis discursivo (mensaje) porque reforzé y enriquecié mas
el anélisis en lo dicho en el capitulo 4, y a través de 10 fotografias del filme les
record6 algo a los receptores y les generé un discurso, y no fue necesario
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proyectarles todo el filme de dos horas porque ya lo conocian, al contrario, con
simplemente mostrarles unos momentos del mismo, elaboraron su opinién y nos
dijeron como fue su recepcion de esta forma simbolica.

Al respecto, este trabajo de investigaciéon considera a la comunicacion
como un proceso mediante el cual se transmiten informaciones, sentimientos,
pensamientos, y cualquier otra cosa que pueda ser transmitida.

Incluso, decimos que la comunicacion es un proceso, porque se lleva a
cabo en un lapso de tiempo. Se necesitan varios elementos y de tiempo
suficiente para que ella, en efecto, se realice. Con este fin, hay que pasar por
varias etapas, que es necesario cumplir.

Es por ello que en esta Tesis trabajamos con el marco metodoldgico de la
Hermenéutica Profunda propuesto por Thompson y que nos fue util para realizar
este proceso de comunicacion, el cual es ajustable y ofrece afirmaciones
concretas con las que se puede estar de acuerdo o no.

La manera de haber estudiado a Los Expedientes Secretos X: Combate al
futuro (forma simbélica) no es la tnica forma de poder hacerlo, pero si la mas
idéonea al abarcar los elementos basicos para que exista comunicacion. Por
ejemplo, cualquier pelicula se puede analizar de una manera textual, de
contenido, verbal, semanticamente, literaria, entre otras mas, sin tomar en
cuenta al Emisor y Receptor.

Aqui nos estamos ocupando de la interpretacion de una forma simboélica
que es producida y recibida por cinéfilos capaces de comprenderla. Nuestra
interpretacion es acerca de un campo de estudio que consiste, entre otras
cosas, de productores como nosotros mismos; y las formas especificas que
estamos buscando interpretar ya son entendidas, en algin sentido, por los
sujetos que constituyen el mundo social, personas que producen, reciben y
comprenden la forma simbaélica como parte rutinaria de sus vidas.

Un filme de ciencia ficcion, de ficcion o documental en su estructura es
necesario realizarle una lectura ideolégica como se realizé en esta Tesis, porque
segun John B. Thompson esto es estudiar las maneras en las que el significado
sirve para establecer y sostener las relaciones de dominacion. (Thompson: 85).

Asimismo, Chris Carter critica las relaciones de dominacion por parte del
Gobierno estadunidense, que ocultan informacion de OVNIS, extraterrestres,
etcétera, al pueblo norteamericano (teoria de la conspiracién) y por otra parte
estan dos agentes del FBI en busca de esa verdad que niegan tener y saben
que el gobierno establece un trato dominante sobre ellos y también hacia la
poblacion.
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El FBI como institucion social busca resguardar la seguridad dentro de
territorio “gringo”, pero lo que establece Carter, segun sus teorias, es que el
gobierno si oculta informacién en la realidad y de ahi empieza a desarrollar su
propia ficcion, para decirnos que la informacion que ocultan es sobre alienigenas
y que a él le gustaria, siendo un escéptico, que algun dia se le presentara una
oportunidad sobrenatural o que lo abducieran, ya que asegura que la verdad
esta ahi afuera. '

Aqui se maneja esa dualidad de realidad-ficcion y ficcion-realidad. Chris
Carter comprende la realidad de Estados Unidos en el ambito politico a su
manera muy personal y la plasma en. su propia ficcion para crear la pelicula de
Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro y esa ficcion que instauré Carter
afectd a la realidad estadunidense en replaniearse en creer ¢ no en sus
gobernantes o autoridades, ademas de volverse un poco mas paranoicos en el
aspecto de entender mas en lo que dicen las formas simbolicas producidas en
aquel pais y en sus propios habitantes, por no creer en los hechos e
investigaciones que realizan sus mandos.

Es por ello, que los fendmenos ideolégicos (en este caso una pelicula de
ciencia ficcion) son fenémenos simbdlicos significativos en la medida que sirven,
en circunstancias sociohistoricos particulares, para sostener que en la realidad
hay relaciones de dominacion, y precisamente en el capitulo 4 de esta Tesis
vimos c6mo es que se insertan estas relaciones. Por ejemplo, el FBI esta para
resguardar la seguridad nacional del pueblo estadunidense y para informar de
todo acto terrorista antes de que ocurra, pero eso no ocurre asi, sino que
guardan esa informacion hasta el Gitimo momento y la influencia sobre la
poblacion es evidente, ya que no pueden hacer nada para parar esa
desinformacién que una institucion social crea.

La tarea de analizar la ideologia de un filme, cualquiera que éste sea, ya
sea estadunidense, mexicano, europeo, asiatico, africano, el cual siempre tendra
algo que decirnos acerca de algo, ya que el productor, escritor o director a través
del lenguaje cinematografico tiene su propio punto de vista sobre lo que esta
plasmado en la pantalla grande, no impone necesariamente al analista la carga
de demostrar que los fenémenos asi caracterizados sean falsos o verdaderos en
algin sentido o totalmente en la pelicula de Los Expedientes Secrefos X:
Combate al futuro.

- Es decir, que la pelicula de Los Expedientes Secrefos X: Combate al
futuro no la podemos clasificar de esa manera, porque la ciencia ficcion que
Chris Carter desarrolla en el filme es una anticipacion cientifica de teorias
“descabelladas”como €l las nombra, o sea, su propio punto de vista de como se
maneja el entorno estadunidense y que algin dia se vea plasmado lo que
escribi6 en la realidad, como ofras obras de este género y cintas que se
produjeron.

-248 -



Por ejemplo, el caso de Ray Bradbury (nacido el 22 de agosto 1920) con
su libro de Cronicas Marcianas (1950), en donde él invent6 ese asombroso
territorio de Marte y que los exploradores espaciales Spirit y Opportunity han
comenzado a revelar por medio de fotografias y videos el aspecto del planeta
rojo, después de mas de medio siglo.

En tanto, la CF siempre sera un campo de investigacion muy vasto para
futuros estudiosos de un género que nunca ha sido marginado, simplemente,
menospreciado por sus contrincantes, pero estos investigadores saben de la
importancia y relevancia que tiene a la sociedad el ver mas alla y no quedarse
en una utopia.

Ademas, este trabajo de investigacion estd enfocado dentro de la
preespecialidad que estudié, la cual es Medios Electrénicos, y también en las
materias optativas que elegi en su momento como Lenguaje Cinematografico y
Técnicas de Cine Documental, asi como por la inspiracion que ello crea en
diferentes personas el séptimo arte.

Finalmente, esta Tesis deja abierta la puerta para que se realicen mas
andlisis sobre ofros aspectos de la ciencia ficcion, ya sea en el plano
cinematografico, literario, televisivo, sus repercusiones sociales como género, de
autores contemporaneos o del pasado siglo XX. Ademas, de poder incluir en
nuestro propio conocimiento de que muchas cosas que la ciencia ficcién ha
escrito se han analizado en el ambito cientifico.
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VIDEOGRAFIA
PROGRAMA DE TV

1.- Los Expedientes Secrefos X

Color

FOXY Canal 5

México, DF

Semanal por FOX, horario de 8 a 9 p.m. Y por el Canal 5 era diario de 9 a 10,
hasta la octava temporada.

Duracién: una hora

Ciencia Ficcién
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PELICULA

2.- Los Expedientes Secretos X: Combate al futuro
(THE X FILES: FIGHT THE FUTURE)
Norteamericana

Director.- Rob Bowman

Escritores.- Chris Carter y Frank Spotnik
Protagonistas.- David Duchovny y Gillian Anderson
Filmadora y distribuidora.- Twentieth Century Fox
Color. Duracién Aproximada 122 Minutos

Ciencia Ficcion

PAGINAS DE INTERNET
ifip geccities.com/s sonian_es/ExpedienteX.htm
MULTIMEDIA

The X-Files Unrestricted Access data Disc, hecho por Fox Entertainment, 1997,
el cual contiene datos de las temporadas, de los personajes, wallpaper para la
computadora, etcétera.
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ANEXO 1
CONFESIONES DE UN HOMBRE BASTANTE RARO

Entrevista exclusiva por Leslie Fastlicht con Chris Carter, creador de Los
Expedientes Secretos X, en los Angeles, California. Publicada en la revista
Cinemania en agosto de 1998, pagina 42.

Seguramente, los fans de la serie televisiva esperan que la cinta de Los
Expedientes Secretos X conteste muchas de las interrogantes que provienen del
programa. Si embargo, después de veria, se puede concluir que probablemente
hay mas preguntas que respuestas...

La pelicula establece ciertos hechos que debemos considerar y éstos motivan al
espectador a pensar y a tratar de llegar a una conclusién logica, pero fue mi
intencién no descubrir demasiado. Definitivamente, creo que el elemento de
suspenso es lo que hace que funcione la serie —y por ende la pelicula. Pero, por
otro lado, revelar ciertas cuestiones que han cautivado a los segadores del
programa, les van a dar cuestiones que han cautivado a los seguidores del
programa, les van a dar un panorama mucho mas extenso para atar cabos
sueltos. Acuérdate que jno todo lo que ves, es lo que parece!

¢Cual es tu fuente de inspiracién mas importante?

Esa es una pregunta muy dificil de contestar porque, en realidad, ¢quién puede
definir la complejidad de la imaginacion? Lo que te puedo decir es que mi
imaginacion se nutre por medio de un proceso de asimilacion de diversa
informacion como lo es la medicina, la ciencia, la politica y la cultura. Pones todo
junto, lo conjugas, y tienes un nuevo mundo. Tomo, por ejemplo, un hecho
cientifico o médico y simplemente me pregunto ¢qué pasaria si...?” Y de ahi se
derivan miles de posnbllldades : .

éLees muchos sobre ciencia ficcion?

Si, muchisimo, por una parte estd mi fascinaciéon por la literatura de ciencia
ficcion y, por otra, toda la investigacion médica que tenemos que realizar para
sustentar las teorias que plantea la serie. El personaje de Scully, que es
escéptico por naturaleza y, por su profesién, actia cien por ciento de acuerdo
con los principios de la medicina. Para lograr que ella esté dispuesta a seguir a
Mulder en sus investigaciones, la trama tiene que estar sustentada con datos
reales y, para lograr esto, tengo que empaparme de informacion sobre distintas
areas de la medicina.
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¢Has vivido alguna experiencia paranormal?

Tristemente, no (rie)... Pero me muero de ganas de ver un fantasma. No te
imaginas de qué manera me esfuerzo para que se me presente esa situacion.
Conozco a gente que los ha visto, y son personas a las que respeto y en las que
confio. En realidad soy un escéptico, por eso necesito comprobarme a mi mismo
que hay algo mas afuera, que nos pueden ver.... Estoy seguro que algun dia se
me presentara una oportunidad sobrenatural.

¢Desde niino has sentido por la corriente de lo sobrenatural?

Si, desde nifio he sido bastante raro (rie). Me encantaban los shows como The
Night Stalker, The Outer Limits, Alfred Hitchcock Presents... Dimension
Desconocida (The Twilight Zone), Galeria nocturna (Night gallery). Me fascinaba
todo lo que me producia miedo.

¢ Te amenaza la posibilidad de que David Duchovny y Gillian Anderson ya
no quieran trabajar juntos?

No. Esos rumores de que no se soportan son mentira. Todas las relaciones
humanas son complicadas, pero en esta industria, si la prensa no los ven
tomando una cerveza juntos en sus vacaciones, concluyen que se odian.
Llevamos trabajando juntos cinco afos, tenemos un extraordinario equipo de
trabajo y estamos listos para continuar con la serie por varios afos mas. Si
después de eso, ellos deciden tomar caminos distintos, te aseguro que partimos
todos como amigos. Creo que el programa ya tiene vida e inercia propia, y
puede sobrevivir sin los personajes originales, incluso sin mi.

¢ Tienes planes para realizar otras peliculas sobre la serie?
Me encantaria seguir haciendo filmes basados en la serie. Obviamente, 20th
Century Fox quiere esperar a ver qué tan exitosa llega a ser esta cinta y, si todo

marcha bien, seguiremos haciéndolo pensar con teorias descabelladas desde
las pantallas.
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ANEXO 2

FOTOGRAFIAS QUE SE UTLIZARON PARA LA REALIZACION DEL ASBI
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ANEXO 3

LISTA DE GANADORES DEL PREMIO HUGO GERNSBECK

1953 Alfred Bester (E.U., 1913-187) por El hombre demolido

1954 no concedido

1955 M. Clifton (E.U., 1906-1963) y F. Riley (E.U., 1915-1996) por Forever
machine

1956 Robert Heinlein (E.U., 1907-1988) por Estrella doble

1957 no concedido ’

1958 Fritz Leiber (E.U., 1910-1992) por El gran tiempo

1959 James Blish (E.U., 1921-1975) por Un caso de conciencia

1960 Robert Heinlein (E.U., 1907-1988) por Tropas del espacio

1961 Walter M. Miller jr. (E.U., 1922-1996) por Cantico por Leibowitz
1962 Robert Heinlein (E.U., 1907-1988) por Forastero en tierra extrafa
1963 Philip K. Dick (E.U., 1928-1982) por El hombre en el castillo

1964 Clifford D. Simak (E.U., 1904-1988) por Estacién de transito

1965 Fritz Leiber (E.U., 1910-1992) por El planeta errante

1966 Roger Zelazny (E.U., 1937-1995) por Tu, el inmortal

Frank Herbert (E.U., 1920-1986) por Dune

1967 Robert Heinlen (E.U., 1907-1988) por La luna es una cruel amante
1968 Roger Zelazny (E.U., 1937-1995) por El sefior de la luz

1969 John Brunner (E.U., 1934-1995) por Todos sobre Zanzibar

1970 Ursula K. Le Guin (E.U., 1929) por La mano izquierda de la oscuridad
1971 Larry Niven (E.U., 1938) por Mundo anillo

1972 Philip J. Farmer (E.U., 1918) por A vuestros cuerpos dispersos
1973 Isaac Asimov (E.U., 1920-1992) por Los propios dioses

1974 Arthur C. Clarke (E.U., 1917) por Cita con Rama

1975 Ursula K. Le Guin (E.U., 1929) por Los desposeidos

1976 Joe Haldeman (E.U., 1943) por La guerra interminable

1977 Kate Wilhelm (E.U., 1928) por Donde solian cantar los duices pajaros
1978 Frederick Pohl (E.U., 1919) por Pértico

1979 Vonda N. Mclintyre (E.U., 1948) por Serpiente del suefio

1980 Arthur C. Clarke (E.U., 1917) por Las fuentes del paraiso

1981 Joan D. Vinge (E.U., 1948) por La reina de la nieve

1982 C. J. Cherryh (E.U., 1942) por La estacion Downbelow

1983 Isaac Asimov (E.U., 1920-1992) por Los limites de la fundacion
1984 David Brin (E.U., 1950) por Marea estelar

1985 William Gibson (E.U., 1948) por Neuromante

1886 Orson Scott Card (E.U., 1951) por El juego de Ender

1987 Orson Scott Card (E.U., 1951) por La voz de los muertos

1988 David Brin (E.U., 1950) por La rebelién de los pupilos

1989 C. J. Cherryh (E.U., 1942) por Cyteen

1990 Dan Simmons (E.U., 1948) por Hyperion

1991 Lois McMaster Bujold (E.U., 1949) por El juego de los Vor
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1992 Lois McMaster Bujold (E.U., 1949) por Barrayar

1993 Connie Willis (E.U., 1945) por El libro del dia del juicio final
Vernor Vinge (E.U., 1944) por A fire upon the deep

1994 Kim Stanley Robinson (E.U., 1952) por Marte Verde

1995 Lois McMaster Bujold (E.U., 1949) por Danza de espejos
1996 Neal Stephenson (E.U., 1959) por La era de los diamantes
1997 Kim Stanley Robinson (E.U., 1952) por Marte azul

1998 Joe Haldeman (E.U., 1943) por La paz interminable

1999 Connie Willis (E.U., 1945) por Por no mencionar al perro
2000 Vernor Vinge (E.U., 1944) por A deepness in the sky

2001 J. K. Rowling (Gran Bretaiia, 1966) por Harry Potter and the Goblet of Fire
2002 Neil Gaiman (Gran Bretaiia, 1960) por American Gods
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