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|. Introduccién.

Origen del Proyecto.

Entre el siglo XVI y el siglo XIX, a todo lo largo de la geografia
mexicana, lo mismo en la peninsula de Yucatan que en las margenes del
rio Bravo, en Acapulco que en Veracruz, se encuentran elementos
caracteristicos de la arquitectura clasica, ¢l Clasicismo estuvo presente
desde el principio del virreinato, con distinta fuerza segin las

circunstancias, como parte de la cultura que compartimos con Europa.

El Clasicismo, o sea la adhesion a los principios de la arquitectura clasica,
adquirio carta de ciudadania en el Nuevo Mundo, ya que sus rasgos se
encuentran, lo mismo en la arquitectura realizada por profesionales de
renombre, que en la ejecutada por autores andénimos en obras o en
conjuntos de factura popular y tanto en los grandes centros urbanos como

en villas, poblados y aun en arquitectura rural.

Al visitar las villas fundadas por José de Escanddn en la colonia del
Nuevo Santander en el Seno Mexicano, que son de los ultimos reductos
urbanos establecidos en la Nueva Espafia y, desde luego, los tltimos que
quedaron como parte del territorio mexicano, después de la guerra con los
Estados Unidos, una visién alucinante es la de la iglesia de la poblacion
abandonada y periddicamente inundada de Guerrero Vigjo, la antigua

Revilla, cuya porfada dérica romana, que estuvo condenada a
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recursos muy escasos, en el ultimo periodo de la vida colonial? Esa pregunta

generd la curiosidad que da lugar a la investigacién que aqui se presenta.

Justificacion.

El Clasicismo, que estuvo presente como paradigma en la arquitectura mexicana a
lo largo de cuatro centurias es, sin embargo, un fendmeno poco estudiado, el
fundamento ideoldgico que le dio sustenté tampeco ha sido suficientemente
analizado, y lo mismo puede decirse del proceso de cambio que experimentd ese

sustento a lo largo del tiempo.

La investigacion que aqui se presenta intenta esclarecer los vinculos que existen
entre la presencia de los elementos propios del Clasicismo en la arquitectura,
durante el periodo analizado, con los valores que sostuvo la sociedad mexicana y

que encontramos reflejados en su produccion cultural.

Ante los numerosos trabajos que se han escrito para establecer al Barroco como el
estilo que mejor se adaptd al espiritu mexicano, hace falta dar al Clasicismo su
lugar como la estructura basica a partir de la cual se desarrolld ese y otros

movimientos arquitecténicos.

Objetivos.

Los objetivos que se plantearon desde el inicio de este trabajo fueron:

a) Definir el clasicismo en arquitectura como movimiento que, basado en la
arquitectura griega y romana, ha p ersistido c omo modelo p aradigmatico a 1o
largo de muchos siglos. |

b) Identificar el vocabulario y la sintaxis del Clasicismo, partiendo del supuesto

que el Clasicismo implica, entre otras cosas, un lenguaje formal,



b) Identificar el vocabulario y la sintaxis del Clasicismo, partiendo del
supuesto que el Clasicismo implica, entre otras cosas, un lenguaje

formal.

¢) Hacer patentes las diversas maneras en las que ha estado presente el
clasicismo en la arquitectura mexicana, en distintos periodos y en

diferentes géneros de edificios.

d) Establecer la manera o las maneras en que el Clasicismo deriva en

Barroco y regresa después con la impronta del Neoclasicismo.

¢) Demostrar la existencia de una fadbrica candnica que se desarrolld para
la solucién de los templos y que persistio a lo largo de mas de tres

siglos

Hipotesis.

La primera hipotesis plantea que el Clasicismo supone un contexto

cultural que rebasa los aspectos puramente formales.

La hipétesis central sostiene que el Clasicismo, como movimiento
arquitectonico, estuvo presente en la arquitectura mexicana durante los
tres siglos del periodo colonial y almque el trabajo se redujo a ese
periodo, sabemos que subsistio a lo largo del primer siglo de vida
independiente, para desaparecer, casi por completo, en el primer tercio del
siglo XX, cuando surge v se generaliza la arquitectura moderna y el

llamado estilo intermacional.

El Clasicismo, més alldde los aspectos puramente formales que le son
propios, supone un contexto cultural que es la verdadera razén de su
impulso recurrente. Ese contexto o significado fue diferente en las varias
etapas de su presencia; asi, en la primera mitad del siglo XVI el

Clasicismo se vincula con la vocacion humanistica renacentista de frailes



en Mexico especificamente por la Academia de las Tres Nobles Artes de San

Carlos de la Nueva Espafia.

Una hipotesis subordinada establece que la fuerza y pureza del Clasicismo fueron
matizadas por su coexistencia de otros movimientos arquitecténicos,
particularmente con el Barroco, movimiento que en México se ha desarrollado
siempre con una gran fuerza y que segun las épocas y las circunstancias, se ha
construido a partir del Clasicismo hasta hacerlo desaparecer, en ocasiones casi por

completo.

Contenido y alcance.

En el trabajo se hace un recuento de los elementos constitutivos del lenguaje
clasico en arquitectura, de su conformacién en el Viejo Mundo y del caracter
canonico que adquieren esos clementos en los tratados y en la obra construida,
desde el tratado de Vitruvio, hasta los que se escriben y la obra que se realiza a

partir del Renacimiento en Italia y Espafia.

Se analizara la forma en que se arraigd el lenguaje clasico arquitecténico en la
Nueva Espafia, conviviendo con la arquitectura de raices prehispanicas, que
constituia el legado de los arquitectos y constructores indigenas, cuyos
conocimientos constructivos fueron rapidamente adoptados por los recién llegados,
asi como la forma en que la corriente clasica coexistié con la arquitectura mudejar
que llegé como parte del bagaje de los conquistadores y que tuvo una presencia y
una influencia muy importantes, por sus valores propios y por su adaptabilidad a

las condiciones del nuevo reino.

Se estudia la forma en que el lenguaje clasico se utilizé en los diferentes géneros
de edificios, y como se adapt6 a los programas c aracteristicos de la arquitectura

novohispana.

Se analiza también la relacién entre Clasicismo, espacio construido y normatividad,

habida cuenta de las disposiciones emanadas del Concilio de Trento.



muy importantes, por sus valores propios y por su adaptabilidad a las

condiciones del nuevo reino.

Se estudia la forma en que el lenguaje clasico se utilizo en los diferentes
géneros de edificios, y como se adapté a los programas caracteristicos de

la arquitectura novohispana.

Se analiza también la relacion entre Clasicismo, espacio construido y
normatividad, habida cuenta de las disposiciones emanadas del Concilio

de Trento.

Se aborda la relacion existente entre Clasicismo y Barroco y el efecto de
esa relacién en la arquitectura mexicana, empleando ejemplos escogidos

de los tres siglos que abarca ¢l estudio.

Se da cuenta de la influencia que tuvo en la Nueva Espafa el trabajo de
los ingenieros militares, quienes fueron impulsores importantes de la

arquitectura clasica, debido al caracter académico de su formacion.

Se establece el papel que tuvo el movimiento en pro de la ortodoxia
clasica promovido por los regimenes borbénicos a lo largo del siglo
XVII y en particular la Academia de San Carlos, como 6rgano de
formacién y de regulacion oficial de las artes plasticas asi como su

influencia en la arquitectura, a partir de su establecimiento.

Procedimiento de trabajo.

Se propuso una definicién de Clasicismo. Se identificaron los rasgos
caracteristicos de la arquitectura clasica y su forma de asociarse para

constituir un lenguaje artistico con una sintaxis bien definida.

Se analizaron obras escritas sobre arquitectura mexicana que han

abordado el tema ditrecta o indirectamente.



Se seleccionaron y analizaron obras de arquitectura mexicana que tienen los rasgos
caracteristicos del Clasicismo, incluyendo obras de diferentes géneros y periodos,
acotandolo a los afios que transcurricron desde la Conquista hasta el

establecimiento del Neoclasicismo como lenguaje oficial de Ia arquitectura..

Se realizaron numerosas visitas para recopilar el material grafico y proceder a su

posterior analisis y sistemetizacion.

Limitaciones del trabajo.

El proyecto que se presenta tiene importantes limitaciones, la primera es la
extension en el tiempo, ya que supone analizar obra desde 1a p rimera mitad d el
siglo XVI hasta las el Establecimiento de la Academia de San Carlos en el wltimo

quinto del siglo XVIII incluyendo periodos muy diversos.

La segunda limitacién es la extensién geogrifica, ya que el territorio mexicano
comprende una amplia variedad de regiones con tradiciones arquitect6nicas
diferentes, en razén de su medio ambiente, de sus recursos naturales, de los
recursos econdmicos y humanos que se invirtieron en cadauna y también de Ia
acogida y el arraigo que tuvo el Clasicismo en cada una de esas regiones.

La tercera y no la menor de las limitaciones es, paraddjicamente, la riqueza y
variedad del patrimonio construido que solo permite trabajar con una seleccién

acotada de obras.

Secuencia.

El trabajo deja numerosas puertas abiertas y aspectos que podrian ser maés
ampliamente analizados, sin embargo las limitaciones que impone un estudio como
¢ste hacen necesario un corte, para después proseguir la tarea o alentar a otros a
que lo hagan; no solo por el hecho de conocer el qué y el porqué de nuestro
patrimonio, en esa etapa de gestacién de lo que seria posteriormente la Nacion

Mexicana, lo cual serfa de por si una razén valida, sino para desentrafiar los valores



La tercera v no la menor de las limitaciones es, paradojicamente, la

riqueza y variedad del patrimonio construido que solo permite trabajar

con una seleccién acotada de obras.

Secuencia.

El trabajo deja numerosas puertas abiertas y aspectos que podrian ser mas
ampliamente analizados, sin embargo las limitaciones que impone un
estudio como éste hacen necesario un corte, para después proseguir la
tarea o alentar a otros a que lo hagan; no solo por el hecho de conocer el
qué y el porqué de nuestro patrimonio, en esa etapa de gestacién de lo que
seria posteriormente la Nacién Mexicana, lo cual seria de por si una razon
valida, sino para desentrafiar los valores que dieron sustento a ese
patrimonio y que en buena medida constituyen un fundamento que las

nuevas generaciones deben conocer y justipreciar.



I Conceptos Generales.

1.1 Advertencia.

A lo largo de este trabajo se estara haciendo mencién de algunos
conceptos que es conveniente definir, con el sentido en que seran usados
lo largo del texto; son conceptos de la historia y de la teoria del arte que
sirven de referencia, convencional en muchos casos, para ubicar una obra

arquitecténica en un entorno general.

Es necesario hacer notar que la evolucion del fendomeno arquitecténico en
México no puede desvincularse de las condiciones en que se origino la
arquitectura novohispana, como resultado de la fusién, no de dos, sino de
varias culturas, y que los cambios que iban surgiendo, en Italia durante
los siglos XVIy XVIly en Francia en el XVIII, llegaban primero a la
peninsula ibérica para, después de haberse aclimatado en la Metrépoli,

pasar al nuevo continente transformados y, en ocasiones, hispanizados.
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1.2  Arquitectura Clasica

Se denomina Arquitectura Clasica, en el contexto de la historia general
de la arquitectura, aquella que edificaron los griegos y los romanos en la
antigiiedad, desde el siglo VI a.C. hasta la caida del imperio romano de
occidente y que ha tenido una influencia posterior que alcanza hasta

nuestros dias.’

Como cualquier otra, la arquitectura clasica es el resultado de los
programas de necesidades y de los géneros de edificios que desarrollaron
las sociedades griega y romana de la antigiiedad y un reflejo de los
materiales y procedimientos ¢ onstructivos que e mplearon, asi como de
sus soluciones e spaciales y formales. La arquitectura c lasica e stablecid
un sistema de composicién, e implanté los géneros u “érdenes” que le
son ¢ aracteristicos y que se utilizan como c odigo sujeto a r eglas bien

establecidas.

1.3 Clasicismo.

Se denomina Clasicismo en arquitectura al movimiento que adopta y
utiliza como propios los principios y formas del arte clasico en diferentes
periodos a partir del Renacimiento. El Clasicismo utiliza los (’)rdenés, con

distintos grados de libertad, segtin 1a época y el lugar.

El Clasicismo se extendié por toda Europa y América, desde San
Petersburgo hasta Espafia y desde Canada hasta Argentina, y solo fue
desplazado por la arquitectura moderna del denominado “Movimiento

Internacional” en la primera mitad del siglo XX.

' En general se emplea el término Clésico en el sentido de paradigma, de ejemplo a
seguir. En la arquitectura mescamericana se denomina “Clasico” a un periodo
determinado.

12



Son principios del Clasicismo, ademas de su apego a las formas clasicas,
su apego a la naturaleza, la universalidad, el sentido de las reglas y el

gusto por la grandeza.’

1.4 Vitruvianismo.

Se denomina Vitruvianismo al paradigma arquitecténico que surge en la
Italia del Renacimiento, basado en tres autoridades: la doctrina de
Vitruvio, los vestigios del Imperio Romano, y la imitacion de la
naturaleza; su instrumento fue la utilizacion de los tres 6rdenes canonicos,
Dérico, Jénico y Corintio, como mados del concebir y del proyectar
arquitectonico;” esta tradicién fue un hilo c onductor d urante trescientos
afios, y en virtud de su capacidad de adaptacion, dio como resultado
manifestaciones tan diversas como ¢l purismo mas respetuoso y el
barroco més exuberante, cuyos autores se consideraban a si mismos como

herederos auténticos de esa tradicion.

“Fantasia artistica y originalidad pueden manifestarse sélo en el marco
de una norma dada, que se siente como inmutable, pero que por otra
parte es tan elastica que artistas tan distintos como Vignola y Palladio,
Delorme y Mansart, Elias Holl y Fischer von Erlach pueden hacerla
propia. El mismo Borromini, tan criticado como subvertidor de la
oriodoxia arquitectonica, a pesar de su  «ngemio tan rico y
caprichoso», se considera heredero de los antiguos, estudia su
arquitectura e intenta renovar su espiritu con sus propias obras.
También él emplea los drdenes de manera significante, y sus interiores
de iglesias a la corintia, ain siendo atrevidos, son todavia

reconducibles a las reglas tradicionales”.*

? Pierre, Henri, “:Que es el Clasicismo?”
? Germann, “Vitruve et le Vitruvianisme”. p. 183
* Forssman, “Dérico, Jénico y Corintio en la Arquitectura del Renacimiento”. p.188
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1.5 Plateresco.

La arquitectura plateresca es la variante espafiola del Renacimiento, se
caracteriza por su rica ornamentacién, por el uso de columnas
abalaustradas o candelabro y de algunos elementos propios del trabajo
en hierro o en madera realizados en cantera, tales como toleos y
elementos torneados, asi como la presencia de decoracién en los arcos,
en las enjutas, en las jambas de los vanos y en los fustes de columnas y

pilastras.

El término fue acufiado por el critico sevillano Ortiz de Zufiiga durante el

siglo XVII al referirse a las “fantasias platerescas™.’

Luis Mac Gregor hace notar que en el Plateresco se encuentran lo mismo

motivos goticos que mudéjar, mezclados con los clasicos,

“Se tiende a usar de los érdenes antiguos revistiéndolos de grutescos,
quimeras, amorcillos, cabezas de querubines, tarjas y cartelas lacerias,
medallones, coronas, escudos, follajes y pafios. Distribuye con
profusion las columnas abalaustradas, los nichos con escultura, los
candelabros, las cresterias. Concentra las decoraciones —tal vez por
tradicion mudéjar- en ciertos puntos y establece contrastes de zonas

sumamente ricas con grandes superficies desnudas.” °©

Afiade que debido a la técnica indigena para tallar la piedra la decoracion
tiende a tener poco relieve, ademas de que se mezclan los motivos
europeos, arabescos y grutescos, con motivos indigenas, glifos y

estilizaciones de la flora y la fauna americanas.’

? Calzada, Andrés, “Historia de la Arquitectura Espafiola™

® Mac Cregor, Luis, “El Plateresco en México”, p.-16
7 Ibid.

' i
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1.6 Manierismo.

Se designa como arquitectura manierista aquella que emplea los
elementos de la arquitectura clasica apartandose de las normas
establecidas en un afin de libertad formal que busca lograr un efecto

propio.

En su acepcidén mas estricta se denomina arquitectura manierista a la que
fue construida en Italia desde las obras florentinas de Miguel Angel en los
anexos de San Lorenzo y las del ultimo periodo de Rafael, hasta el final
del siglo XVI. Constituye una reaccion al rigor y aparente falta de
flexibilidad de una arquitectura que se habia agotado al llegar a la

perfeccidn.

En una acepcién méas amplia el manierismo seria un estilo “lleno de

equilibrio formal, refinamiento y sofisticacién,”

“un estilo que aborda la obra de arte desde lo que podriamos llamar un
punto de vista ‘esteticista’ comé problema fundamentalmente formal
més que expresivo...que por lo tanto, tiene que romper las ‘reglas’
clasicas desde un ‘saberlas’, que se desentiende de los aspectos

‘funcionales’ de toda obra de arte...”®

Para Rudolf Wittkower existen dos tipos de Manierismo: uno
profundamente perturbador, que afecta la forma, proporcién o significado
de elementos o detalles formales, como el de algunas obras de Miguel
Angel; el otro sobrio y académico, como el de las ultimas obras de
Palladio, en las que “la interrelacion de blas unidades clasicas completas es
lo que confiere al conjunto su caracter manierista”, marcado por la

complejidad y el intelectualismo del disefie. ?

¥ Fernando Marfas en Shearman. John, “Manierismo”, p. 8
* Wittkower, “Architectural Principles in the Age of Humanism” p.130

15



Arquitectos italianos cuyas obras muestran rasgos manieristas son,
ademds de Miguel Angel,: Giulic Romano, Sansovino, Sanmicheli,

Ammanati, Dosio, Alessi y Vignola, entre otros. 10

En Espafia sc reconocen pocos arquitectos con obra propiamente
manierista, entre ellos Pedro Machuca, autor del Palacio de Carlos V en
Granada, que se formo6 en el medio y en los afios en que surgié el
Manierismo en Italia; Vandelvira que en algunas de sus ultimas obras,
como la sacristia de la Catedral de Jaén, hizo gala de una sofisticacién y
un dominio que lo ubican bien en el estilo; Hernan Ruiz el Joven en la
Sala Capitular de la Catedral de Sevilla y Francisco del Castillo en la

Chancilleria de Granada.''

El M anierismo en M éxico, m 4s que una reaccién al ¢ lasicismo es una
nueva ctapa en la que el deseo de transformacion esta caracterizado por
la introduccién de cambios en las proporciones de los edificios, de los

elementos arquitecténicos y de nuevos elementos decorativos.

A decir de Martha Fernédndez el manierismo “fue un arte culto, citadino y
secular; utilizé el repertorio de formas inspiradas en la antigiiedad clasica
con mayor cuidado y conocimiento de causa, tratando de seguir

precisamente, los tratados de arquitectura™.’? Y afiade:

“El manierismo se adopté y difundié en toda la Nueva Espaiia, su arraigo fue
tal que atin en pleno siglo XVIII, en los monumentos de mayor esplendor
barroco, permanecieron incélumes algunos elementos de la arquitectura
manierista, como las plantas de cruz latina en parroquias y templos frailunos, y
de cajén en iglesias monjiles; la disposicion ortogonal de las portadas y la
planiformia de las fachadas de las construcciones civiles y de la mayor parte de
las religiosas. Sin embargo, podemos decir que el manierismo como estilo

unitario alcanzaria los afios cuarenta-cincuenta, del siglo XVIII™."

" Wittkower, op. cit. p.118
"' Fernando Marias, loc.cit.
? Fernandez, Martha, “Artificios del Barroco”, P.29
13 .
Ibid.
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1.7 Barroco.

El Barroco como estilo arquitecténico se deriva del Clasicismo y se
transforma en un paradigma con sus propias reglas de disefio y de

ornamentacion; caracterizado por su libertad y variedad formales.

Bernard Teysseédre describe el transito del Renacimiento al Barroco de la

siguiente manera:

“El Renacimiento se complacia en su perfeccion calmada. Al bienestar
estatico del Renacimiento (el Barroco) opone un impulso vertical que
no es libre de desplegarse, como en el arte gético, sino que lucha
contra la opresién de las masas horizontales. La funcion de elevar y de
sostener se torna en una tarea agotadora, el dinamismo nace de del
agotamiento. La fensidn se manifiesta por formas rotas o inacabadas,
el movimiento precipitado de lineas, la distribucién arbitraria de los
ornamentos, ¢l estiramiento del circulo en &valo y del cuadrado en
oblongo, la secuencia ritmica sustituye a repeticidn métrica, las
proporciones se desvanecen bajo el encantamiento magico del
claroscuro. La masa se torna fluida, los angulos se suavizan, los
miembros se multiplican sin motivo, los omamentos terminales se

redoblan como para resistirse a concluir...”.**

Raman Guerra al escribir sobre ¢l barroco en Espafia durante los reinados
de los ultimos Austrias, Felipe IV y Carlos I afirma que en ese periodo
“La arquitectura es un soporte escenografico de gigantescas
proporciones” y recuerda la estrecha relacion entre teatro y liturgia que
“resulta evidente al estudiar las estructuras del lenguaje de la arquitectura,
que no sigue una légica constructiva sino que estd empefiada en crear un

ambiente religioso que envuelva a los fieles y les ayude a desarrollar su

espiritualidad”."”

" Teyssédre, Bemard, en Wolfflin, Heinrich, “Renaissance et Baroque”, p.13
" Guerra de la Vega, Ramén, “Iglesias y conventos del antiguo Madrid”, p.22
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Para Guillermo Tovar se entiende por barroco:

‘“ un conjunto de actitudes y manifestaciones artisticas que Occidente
crea en la época inmediata a la Reforma Catdlica. Este acontecimiento

cultural, inevitablemente se propaga en el Nuevo Mundo con su

pluralidad y matices expresivos.” '®

En México, donde la Contrarreforma no requeria enfrentarse a ninguna
oposicion religiosa dada la presencia hegemonica de la religidn catdlica y
el poder que la iglesia, apoyada por la monarquia ejercia en todas las
manifestaciones de la vida novohispana; el barroco se ha asociado mas
bien con el surgimiento del “criollismo” o necesidad de identidad frente a
lo espafiol y frente a lo propiamente indigena; Jorge Alberto Manrique,
Elisa Vargas Lugo y Martha Fernandez han estudiado este fenémeno en
rejacion con la arquitectura y con el surgimiento del barroco
novohispano.

EnlaNueva Espafia el B arroco empieza a aparecer hacia la mitad del
siglo XVII; para entonces seguia imperando el clasicismo en las
catedrales, obras en las que se imponia un mayor rigor; para Tovar y de
Teresa el barroco en México se desarrolla a partir del manierismo, el cual
“alcanza su mas alta expresién en la construccién de las catedrales”.'” En
las ciudades de México y Puebla se desarrolld paralelamente un grupo de
obras que, sin alejarse d el Clasicismo, introdujeron acentos o licencias
que permiten ubicarlas en una linea Manierista; sin embargo esta
corriente no habria de tener ni la duracién ni la penetracién suficientes
por lo cual el influjo barroco encontré un campo propicio para
desarrollarse y, puede establecerse que, a medida que se fue afirmando el
Barroco como estilo dominante en arquitectura, se diluyé el Clasicisrﬁo,
cuyos elementos caracteristicos se fueron mezclando con la decoracidn
barroca para permanecer a través de elementos simbdlicos en el Barroco

Estipite y desaparecer en el Anastilo en la mitad del siglo XVIIL

' Tovar y de Teresa, Guillermo, “México Barroco™ p.20
" Tovar y de Teresa, Guillermo, op.cit., p.15
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1.8 Neoclasicismo.

Los escritos del Abate Cordemoy y de Marc Antoine Laugier defendiendo
la buena arquitectura frente a los excesos del barroco formaron en Francia
una corriente favorable al retorno de las formas clasicas en su forma mas

pura.

El Neoclasico persigue la creacidon de un orden nuevo, en el sentido mas
amplio, un arte basado en la razon y el intelecto, no en los sentidos, seguir
“Imitando la naturaleza”, pero no de manera libre sino sujeta a la razon,
un arte para un publico cultivado e intelectualmente mstruido en los
mismos codigos en los que se formaban los artistas. “El objetivo era fijar
un codigo de reglas razonables, tan completo y tan preciso que bastara
simplemente aplicarlas en todos los géneros para estar seguro de crear una
obra de arte”.'® La actividad de las acédemias de bellas artes estaba

enfocada al logro de este objetivo.

Los descubrimientos en Pompeya y Herculano, alentados por Carlos 111,
durante su estancia como Rey de las dos Sicilias, abrieron nuevos
horizontes v se tradujeron en el conocimiento y estudio de nuevos
vestigios de la antigiiedad. Al llegar a Espafia como rey habria de poner
en practica su programa de renovacién en todos los ordenes y la

arquitectura, con las otras artes, fue un instrumento de ese programa.

“El neoclasico se implantd en la Nueva Espafia como un instrumento del poder
central en el campo de las artes, idea que el rey Carlos 11 traté d e imponer
dentro de las mejoras y transformaciones por medio de las cuales quiso
modernizar las viejas estructuras e ingresar en el terreno de eficiencia y
competitividad que solicitaba el llamado Siglo de la Ilustracidn. La lucha que
sostuvo contra los artistas del barroco finalista fue cruel e implacable, hasta
lograr inmponer ¢l empleo de las formas heredadas de la tradicién grecorromana
como un camino viable para alcanzar la modernidad.”"

3 de Enero de 2004.

' Daniel Mornet, citado por Alicia Quintana en “La arquitectura y los arquitectos en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”. p.19
" Ortiz Macedo, Luis, “Los Palacios Nobiliarios de 1a Nueva Espafia”, p.41
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lll. Los elementos de la Arquitectura Clasica.

[11. 1 Definicion

Se denomina arquitectura clasica aquella que edificaron los griegos y los
romanos en la antigiiedad, desde el siglo VI a.C. hasta la caida del imperio
romano de occidente y que ha tenido una influencia posterior que alcanza hasta

nuestros dias.

Como cualquier otra, la arquitectura clasica es el resultado de los programas de
necesidades y de los géneros de edificios que desarrollaron las sociedades
gricga y romana de la antigiedad y un reflejo de los materiales y
procedimientos constructivos que emplearon, asi como de sus soluciones
espaciales y formales. La arquitectura clasica establecid un sistema de
composicion, asi como los géneros u “érdenes” que se utilizan como un codigo

sujeto a reglas estrictas.
Los 6rdenes y, en general, el sistema de composicion de la arquitectura clasica,

fueron adoptados en periodos posteriores, a partir del Renacimiento, en el

movimiento que se ha denominado Clasicismo.
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I1l. 2 Los Elementos Constructivos.

. 2.1 Apoyos.

En la arquitectura clasica se
utilizaron muros construidos
con sillares de piedra, o de

mamposteria con  piedras

irregulares, con el espesor
adecuado a la altura de la

construccion.

FIG. 1.1 Diferentes tipos de muro,
estructuras que usaron los antiguos
Griegos y Romanos, de Vitruvio segin
Ortiz y Sanz.

Los romanos, quienes construyeron edificios de grandes claros, usaron muros
gruesos, capaces de resistir empujes horizontales. Los muros gruesos se
edificaban utilizando diferentes métodos, los mas usuales fueron emplear
mamposteria de piedra, en sillares prismaticos o piedra labrada con aristas
irregulares, con mezcla de cal, ladrillo de  grandes dimensiones y
frecuentemente una mezcla de ambos, alternando hiladas de ladrillo con tramos

de conglomerado de piedra. Fic. 1.

Los muros podian tener las caras labradas
de cantera o de marmol, con el centro
relleno de mezcla y pedaceria de piedra o
ladrillo. Cavar nichos a tramos para alojar
esculturas fue un recurso que se utilizo
para aligerar los muros, sin disminuir su
seccion general, proporcionando ademas

un elemento decorativo. FIG.IIL.2.

FIG. ill.2. Mura con nichos en el Templo de la Paz, de
Serlio segun Viltalpande
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Columnas

Las columnas son el elemento mas caracteristico de la arquitectura clasica; las
columnas y los pilares (columnae rotundae, columnae quadrangule) son, segin
Alberti los principales elementos capaces de conferir dignidad a un edificio;' se
utilizan profusamente como apoyos aislados que se disponen en sucesion
formando columnatas que se emplean para crear porticos al interior o al exterior

de los edificios, resaltando las fachadas v, en ocasiones, rodeando los edificios

importantes, como sucede con los templos. FIGS.1m3 y 111.4.

FIG. ll.3. Planta con columnata de Vitruvio
segun Perrault.

Cabe recordar que el clima de las regiones mediterrancas, donde se extendi6 la
cultura greco-romana, es particularmente riguroso durante el verano, por lo que

los poérticos proporcionan un espacio cubierto, abierto por uno o por varios

FIG. lll.4. Alzado con columnas segun Perrault.

costados, que genera un microclima muy apreciado. FIG. ns.

.«Et,“.,.,u..,”....,,.,.‘,,‘

g

FIG. HL.5. Portico, Stoa de Atalo en Atenas,
mediados del siglo II, corte y plano restaurados.

\,

' Germann, p.54
* Meli, p. 45

(las columnas) “son los elementos que

cumplen la funcion béasica de soporte del
edificio al trasmitir el peso del mismo hacia
los pisos infericres y finalmente a la
cimentacién. Tanto por su forma como por
su el elemento

trabajo, constituyen

estructural mas simple, porque reciben

cargas esencialmente en la direccién de su
eje principal y estdn sujetas a esfuerzos de
compresion que son los que la mamposteria
resisten  mas

y  otros  materiales

eficazmente.”?
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“Las columnas més primitivas fueron troncos de madera o monolitos enterrados a
profundidad suficiente para evitar los estratos mas débiles y, ademas, lograr cierto
enpotramiento. Estas formas evolucionaron hacia otras que presentaban ventajas
constructivas, como las columnas de bloques ..ILa adicién de capiteles y plintos favorecid
la captacién de cargas desde la techumbre y la transmisién de las mismas hasta los
cimientos. Por su posicion muy visible en ¢l edificio las columnas adquieren una funcién
decorativa importante y han sido objeto de un disefio arquitectnico muy refinado, hasta

ser elemento distintivo de los estilos arquitecténicos.”

Las columnas se utilizaron también frente a los muros o frente a los pilares

cuadrados, separadas de ¢llos o semi-empotradas. FiG. 11Ls.

FIG. Il 8. Columnas en diversas posiciones, de FIG. lll. 7. Pilastras en la Capilla Pazzi, Sta
Serlio seguin Villalpando. Croce, Florencia. -

Las pilastras son elementos adosados al muro con funcién ornamental y de
refuerzo de seccion rectangular, con los elementos y molduraciones que
corresponden  al orden al que pertenecen. A diferencia de las columnas, cuya
seccion disminuye en la parte alta, las pilastras son de seccién constante en toda

la altura. FmiG. L7

 Ibid.
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Hi. 2.3 Cubiertas.

Los griegos de los periodos cldsico y helenistico usaron exclusivamente
cubiertas planas, inclinadas, construidas con vigas de seccidn rectangular, atin
en el caso de sus principales edificios, como lo son los templos, por lo cual las
dimensiones de los claros estan regidas por las que permiten grandes vigas de
madera o dinteles monoliticos; claros mayores se salvaron con armaduras
elementales y se usaron plafones de distintos materiales para lograr superficies

horizontales. FiG.mmLs.

FIG. lIl. 8. Cubierta a dos aguas. Corte longitudinal restaurado del Templo de Aphaia en Aegina.

Los techos, a una o dos aguas, determinan las formas caracteristicas de los
edificios. El muro triangular que se forma en el extremo de los edificios a dos

aguas constituye el fronton, elemento caracteristico de la arquitectura clasica.

Los romanos, cuyo repertorio es mucho mas ampho que el de los griegos,
ademas de los techos planos construidos a base de vigas, utilizaron
profusamente el arco de medio punto para salvar claros mayores, como los
requeridos en puentes y acueductos, la técnica de dovelas y el uso de concreto
permitieron construir bovedas cilindricas o de medio cafién para cubrir grandes

superficies rectangulares con claros importantes. FIG. IIL 9.
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FIG.1L.9. Criptoportico del Templo en Terracina, ejemplo de béveda de medic
carién construida en concreto.

Se emplearon también cipulas hemisféricas para cubrir los edificios de planta
circular. El Panteén de Roma, con sus 44 metros de diametro es el ejemplo mas

CONSpICUO. FIG.IILI0.

FIG.II.10. Béveda del Pante6n de Roma, ejemplo de béveda hemisférica,
en The Roman Empire de Stietlin,

Las combinaciones geométricas permitieron desarrollar soluciones como la
boveda de arista, resultado de la interseccién de dos cilindros de igual didmetro,
que se utilizéd para cubrir los grandes salones de las termas y se utilizaron
también bovedas anulares, generadas por la traslaciéon de una seccidn de

circunferencia en torno a un ¢je vertical. FIG.ILI1.
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FIG.IIL.11. Bbveda de arista en las Termas de Dioclesiano.

El talento estructural de los romanos les permitio aligerar bovedas y cupulas
utilizando anforas vacias o, mas elegantemente, mediante casetones, los cuales
no solamente disminuyen el volumeny por lo tanto el peso de las cubiertas,
conservando el mayor peralte en las nervaduras, sino que constituyen un

clemento ornamental que aumenta notablemente su interés y su elegancia.
FIG.IH.12.

FIG 1Il.12. Béveda encasetonada en la Basilica de Majencio y Constantino.
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Para cubrir claros de consideracién se emplearon también las armaduras de

madera, ejemplo de lo cual son las basilicas paleocristianas. FIG.HIL13.

FIG.1I1.13. Magueta de la antigua basllica paleocristiana de
San Pedro en Roma, antes de su destruccion, basada en
un fresco de Domeénico Tasselli, Siglo XVII.

ll. 2.2 Frontones.

Los techos a dos

o

aguas, solucion
usada en los
templos griegos y
romanos, forman
al frente un pafio
triangular que en

general se

denomina pifion. N ' ,
FIG.Mi.14. Frontén, reconstruccién del Templo de Aegina, {1833) de la
Expedition Scientifiqgue de Morée.

Sin embargo, en la arquitectura clasica este pafio recibe el nombre de frontén, ¢l

cual se desplanta sobre la cornisa que continia rematando los bordes

inclinados, formando el tridgngulo caracteristico sobre el entablamento y la

columnata. Fl frontdn se decoraba en los templos greco-romanos con relieves

de gran formato. FiG.ni4.
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. 2.3 Vanos.

La arquitectura clasica hizo uso de
diversos tipos de vanos: puertas,
ventanas y los encasamentos, que
son nichos enmarcados, llamados en
latin  wdiculi, que tenian una
funcién ornamental y servian para

aligerar secciones de los muros.

FIG.HL15.

FIG 1l.15. Encasaments en el Panteén de Roma.

Puertas y ventanas son aberturas

rectangulares de proporcion

vertical, Vitruvio establece 5% : 12
para las doricas y 1: 2V para las

jénicas.! En los templos las puertas

adoptaban la forma trapezoidal, son

mas anchas en la parte inferior que

en la superior. FIG.IL16.

FIG.11.16 Puerta Dérica, de Serlio segun
Villalpando.

* Forssman, p.69, ver figuras de Serlio en pp.67 y 68
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Los claros se cubren generalmente con

B lor U ot pphlot e A, i e TR e pree s Sudme iy

dinteles monoliticos. Los marcos, con
los que se resaltan las puertas y
ventanas, responden a un riguroso

sistema de molduracion que

corresponde a cada orden, lo mismo que

las cornisas, ménsulas y frontones que

coronan los vanos. FIG.IIL17.

FIG.NI.17. Molduracién. de Neuforge

Los romanos introdujeron el arco de medio punto y lo utilizaron profusamente,
en particular en la fachada de los edificios para espectaculos, teatros y

anfiteatros y, desde luego, en los arcos de triunfo. FiG.uLs.

FIG.IIL18. Arcos de medio punto en el Anfiteatro de Nimes.

30




En las basilicas paleocristianas se
utilizaron arcadas sostenidas por
columnas  para  soportar las
armaduras de las cubiertas y los

plafones encasetonados. F1G.1119.

FIG.II.19. Arcada paleocristiana en
elinterior de Santa Sabina en Roma.

lll. 3 Sistema de Composicion.

l1l. 3.1 Volumetria.

La arquitectura clasica estd constituida por volimenes simples o por
combinacion de ellos. La arquitectura griega combina principalmente prismas y

utiliza en ciertas ocasiones conos y cilindros.

En la arquitectura romana se utilizan paralelepipedos, cilindros, piramides,
conos vy secciones esféricas, ademas de combinaciones e intersecciones de ellas,

con lo cual se logran composiciones de gran complejidad. Fic.m.zo.

FIG.IL.20. Figura ilustrativa de
volumetria compleja en Villa Adriana,
Tivoli.
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lll. 3.2 Simetria Axial y planta central.

La simetria axial es caracteristica de la arquitectura clasica. Esta propiedad se¢
refiere a distribucién del edificio a partir de un eje, a cuyos lados del se repiten

elementos iguales. FIG.IIL21.

En la planta de ciertos edificios se busca la correspondencia con un centro,

dando como resultado plantas de cruz griega, radiales o francamente circulares.

F1G.111.22,

Palais I"arniése

FIG.II.21.(arrba) Fachada simétrica, Palacio Farnesio, Roma.

FIG.IL22. (derecha) Composicion de planta centralizada,

Los arquitectos renacentistas, particularmente los italianos, habrian de apreciar

la planta central como simbolo de perfeccion.

lll. 3.3 Articulacion de Espacios,

La arquitectura romana tiene como una
de sus caracteristicas la composicién
que  usa espacios articulados,
relacionando varios edificios, entre si y
con espacios abiertos, utilizando ejes
colineales y ejes que se cruzan en
angulo, introduciendo con ello un orden

que en ocasiones abarcd vastas zonas

urbanas, en un afan de monumentalidad.

FIG.ITL23.

FIG..23. Composicion con  edificios
articulados, planc de! Foro de Trajan.
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lll. 3.4 Regularidad.

La regularidad, aunque no es exclusiva de la arquitectura clasica, si es una de
sus caracteristicas mas presentes. Se revela a través de la repeticion de
elementos, en el tamafio, forma y disposicion de los vanos, columnas, arcadas y
clementos decorativos. Otra manifestacién de regularidad es la alineacion de
unos elementos respecto a otros, tanto en el mismo nivel como en niveles

superpuestos.

lll. 3.5 Sistema de Proporciones. (Symmetria)

Vitruvio, el autor mas antiguo del que se conserva un tratado de arquitectura,
confiere una gran importancia a la Symmetria, que no es otra cosa que el

sistema de proporciones basado en un médulo.

El patron de este médulo

estd tomado del diametro

de la columna medido en

la base, asi las medidas de

las columnas y de sus

diferentes  partes  son

modulos o fracciones de

moédulo, que para ese

efecto se divide en
minutos y lo mismo

sucede con pedestales,

entablamento y  otros

elementos arquitectonicos.

F1G.11L.24.

FIG.N.24. Figura con moédulos marcados, Orden Jénico, de
Vignola.
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[Il.4 Los 6rdenes y su uso.

lll. 41 Los érdenes, ;qué son?

Los géneros, como los denomina Vitruvio, u ordenes, como han sido llamados
partir del Renacimiento, son asociaciones de elementos constructivos con
repertorios formales, sistemas de proporciones y reglas de uso propios de cada

uno de ellos.

Los ordenes se utilizan principalmente en columnas y en los elementos
horizontales que sostienen, pero los sistemas de molduracién se extienden a los

demas elementos de la construccién.’

Los ordenes clasicos son cinco, los
griegos son autores de tres de ellos:
Dérico, Jonico y Corintio y los
romanos los transformaron y ademas
desarrollaron dos mas: el Toscano, que
es una simplificacidén del Dérico; yel
Compuesto, que es una combinacion

del Jonico y el Corintio. FIG.IIL25.

FIG.I.25. Crdenes alineados de Palladio segun Ortiz
y Sanz.

lli. 42 Componentes o elementos de un orden.

Los principales elementos de un orden son la columna y el entablamento. La
columna se compone de tres partes, base, fuste y capitel; Fic.nz. y el
entablamento, que es el elemento horizontal que salva el claro, consta también

de tres secciones: arquitrabe, friso y cornisa. FiG.am.27.
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FI1G.11.26. Columna dérica. FIG.III.27. Entablamento jonico.

Las columnas pueden ser usadas sobre un pedestal o sin ¢l ric.m.zs. De igual
manera el orden puede ser usado en pilares de seccién cuadrada o bien en
pilastras, que son elementos planos que resaltan sobre la superficie del muro.
r1G.m.29. Cada orden posee ornamentacién propia para arcos, puertas y ventanas,

y, a partir del Renacimiento, también para balaustres.

FIG.II.28. Columna con o sin pedestal, FIG.I1.29. Pilar jénico de seccién

Orden Doérico de Serlio  segln cuadrada..
Villalpanda.

Cada orden ticne sus propias proporciones, cuya unidad de medida o maddulo
esta dada por el didmetro de la columna en la base del fuste o imoscapo. De
igual manera cada orden tiene un capitel caracteristico y una ornamentacion
propia, que incluye un sistema d e molduras para labase de las columnas, ¢l

entablamento y los marcos de los vanos.

* Tzonis, p.38
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1.5 La sintaxis.

lll. 5.1 Los intercolumnios.

Cada orden tiene su propio espacio entre columnas o infercolumnio, éste esta
medido en mddulos, o sea didmetros de columna medidos en la base. Los
mtercolumnios son mayores en los dérdenes que tienen columnas mas robustas,
Toscano y Dorico, y menores en los de columnas mas esbeltas, Corintio y
Compuesto. Los intercolumnios reciben nombres propios que son de uso

general. FI1G.I11.30.

wHd,
* dowic

FIG .. 30. Intercolumnios tomados de The Classical Orders of Architecture de Robert Chitham.

Vitruvio clasifica los templos, y en general los edificios con columnas en
fachada, en picnostilos, sistilos, diastilos, areodstilos y eustilos. El picnostilo
tiene uno y medio didmetros entre columnas, el sistilo dos, el diastilo tres
didmetros, el aredstilo mas ain y el eustilo que recomienda por su belleza dos
diametros y un cuarto, salvo en el espacio central en el que establece tres

., 6
diametros.

® Vitruvio, Libro III, capitulo II
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Palladio atribuye un intercolumnio a cada drden, el areodstilo al Toscano y e
atribuye cuatro diametros (debe hacerse notar que tal separacidon so6lo podia
darse con dinteles de madera). Al Dérico diastilo, con 2%; al orden Jonico el
eustilo 2 Y% de diametro tomados a la base de la columna; el sistilo, con dos
didmetros de separacion al Corintio y finalmente el picnostilo con diametro y

medio lo hace adecuado para el Compuesto.”

lll. 5.2 Los tres niveles.

Un templo clasico, que es el edificio paradigmatico, tiene tres secciones
verticales: el basamento, que separa ¢l piso del recinto sagrado del nivel del
suelo; el piso principal, el Unico utilizable en un templo y el atico, que es
aquella parte del edificio que se encuentra por encima de la cornisay por lo

tanto atras del frontéon. FIGS.IL31y 32.

FIGML31. Los tres niveles. ita Maison FIG.II.32 Los tres niveles en edificio renacentista,

Quarrée en Nimes, alzado lateral de Palladio de Palladio en Ortiz y Sanz.
segun Ware.

7 Forssman, p.70
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Otros géneros de edificios, los palacios

renacentistas por ejemplo, siguieron

utilizado la divisidon en fres secciones
verticales, el piso bajo contenia
dependencias de servicio y su tratamiento
de fachada cra mas severo, méas “ristico”.
El segundo nivel contenia la planta noble
con las habitaciones mas importantes. El
tercer nivel, o nivel atico, cuando lo habia,

tenfa otra vez habitaciones mas bajas y de

menor importancia o bien podia ser un

simple elemento decorativo. FiG.m.33. FIG.I1.33. Arco inscrito.

. 5.3 Arcos inscritos.

FIG.N1.34. Arco de triunfo conocide como Arco de Tito, Foro
Romano.

Los dinteles monoliticos tienen un rango limitado, mientras que los arcos
construidos por multiples dovelas plantean la posibilidad de salvar claros

mayores con gran elegancia.
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Los romanos desarrollaron la selucion de inscribir un arco de medio punto entre
columnas de cualquiera de los érdenes, conservando la capacidad ordenadora
de las columnas y el entablamento, al tiempo que se salvaban claros més
amplios entre columnas. A esta solucién se le denomina de arco inscrito o

tabularia.. La solucidn se uso6 en arcadas y en arcos triunfales. ri.umn3a.

lll. 5.4 Arcos triunfales.

El arco triunfal es un género que contribuyé a desarrollar soluciones novedosas
en la arquitectura clasica. Constituye una puerta simbdlica, al pasar bajo la cual
el general y el cjército vencedores entraban “en triunfo” a la ciudad.
Arquitecténicamente se compone de un arco, (puede haber uno principal y otros

subordinados), en un tramo exento de muralla.

El arco de triunfo consta de las tres secciones verticales: el pedestal, el nivel
principal, que habitualmente inscribe el arco en un orden de columnas con su
correspondiente entablamento; el elemento se corona con un cuerpo macizo en
lugar del nivel atico. El arco triunfal es propicio para ser ornamentado con

motivos simbdlicos o conmemorativos.

En la etapa posterior al Renacimiento, se utilizarian los elementos del arco
triunfal para puertas de ciudades, como parte de las murallas, como portadas de
palacios y en los edificios religiosos catélicos, como simbolo del triunfo de la

Iglesia tras la reforma tridentina.

lll. 5.5 Superposicion de ordenes.

Edificios de varios niveles requirieron de una solucion mas compleja que la
descrita anteriormente, por lo que en la arquitectura romana se utilizaron
diferentes ordenes, uno en cada nivel, utilizando el orden mas simple y mas

robusto en el nivel mas bajo v el mas refinado y esbelto en el nivel mas alto.
FIG.I11.35.
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El Coliseo, el teatro de Marcello y el
8

Septizontum® fueron las referencias
tomadas de la antigiiedad. En el
Renacimiento Alberti empezd a utilizar

los oOrdenes sobrepuestos en el Palacio

Rucellai, sin la secuencia establecida.

FIG.IIL35, Ordenes superpuestos en el Teatro de
Marcello segun Serio.

El Palacio Venecia de Roma, FiG.a3s. construido a medio siglo XV ostenta
tambien ordenes sobrepuestos; sin embargo fueron Bramante y Sangallo
quienes empezaron usar con toda propiedad esa solucidn, el primero en el

Palacio Vaticano y el segundo en el Palacio Farnesio. FiG.a37.

FIG.IL36. Ordenes sobrepuestos en el  FIG.IIL37. Ordenes sobrepuestos en el
Palacio Venecia en Roma de Letaroully. Patacio Farnesio en Roma de Letaroully.

8 El Septizonium era un edificio de tres pisos que permanecio en pie al borde del Palatino hasta
el siglo XV1, debia su nombre a haber sido construido por Septimio Severo. vid. Jestaz, pp. 17
y 20
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Ill. 5.6 El orden colosal.

Cuando un orden de columnas abarca al menos un piso y medio se habla de
orden colosal. El orden colosal es una solucion que permite solucionar edificios
de varios niveles jerarquizandolos y constituye una alternativa a los drdenes
superpuestos; es particularmente util cuando se tienen pisos de diferente

importancia, como entresuclos.

El orden colosal puede tener un orden subsidiario con elementos de menor
dimensién. Miguel Angel utilizé un orden colosal en los palacios del Capitolio
de Roma, Palladio en varias de sus obras y posteriormente se utilizd con

profusion en la arquitectura barroca y en la neoclasica. Frc.m.3s.

FIG.111.38. Orden colosal de Migue! Angel en ! Palacio de los Conservadores del
Capitolio de Roma de Letaroully.

lll. 5.7 Almohadillado y otros acabados risticos.

La arquitectura clasica de la antigiiedad utilizd aparejos riisticos en obras
militares y en algunas obras civiles, tales como acueductos y puentes; también
se utilizd en los pisos bajos o basamento de los edificios. En este tipo de
aparejos la parte central de los sillares, a la cual no se ha dado cara, sobresale
del pafio de las juntas, a este tipo de acabado se denomina en espafiol

almohadillado.
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Hay todo un repertorio de
acabados, que se engloban en
el término ristico, éstos
incluyen desde el simple
seflalamiento de las
entrecalles, hasta el biselado,
almohadillado, adiamantado y
agusanado, entre otros;
siempre creando una sensacion

de rudeza. FIG.IIL.39.

FIG.1I1.39. Almohadillados det ornamento
rustico de Serlio seguin Villalpando.
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V. El establecimiento de canones.

IV.1 La restauracion de la arquitectura clasica y el inicio

del Vitruvianismo.

“Pero e! gran logro del Renacimiento no fue la imitacion rigurosa
de los edificios romanos (esa se deié para los siglos XVIIT y XIX)
sino el re-establecimiento de la gramatica de la antigiedad como
disciplina universal, /a disciplina, heredada del pasado remoto de

la humanidad y aplicable a toda empresa constructiva respetable.”’

Durante el Renacimiento se recuperan las formas clasicas, tomadas en
primera instancia de los ejemplos existentes en las ruinas romanas; el
texto de Vitruvio, unico tratado de arquitectura que se conservo de la
antigitedad, habria de proporcionar, en forma directa o a través de sus
intérpretes, 1 as reglas b asicas i dentificando 1os tres 6 rdenes p rincipales:
dorico, jonico y corintio y esbozando el toscano. El De Re Adificatoria,
escrito por Leon Battista Alberti a la mitad del siglo XV, es una
reelaboracion culta del texto vitruviano, pero escrita en latin y sin

ilustraciones era poco accesible.

? Summerson John, “The classical language of architecture.”, p. 25
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Bramante es considerado
como el verdadero
restaurador de la arquitectura
clasica, Vasarl y Serlio asi lo
afirman en sus libros. En unas
cuantas obras construidas en
Roma entre 1504 y 1514,
durante el pontificado de
Julio 1I, dej6 establecido el

lenguaje del Clasicismo.

FIG.IV.1. Bramante, Claustro de Santa
Maria della Pace, Roma 1504.

En el piso bajo del claustro de Santa Maria della Pace, usd arcos
descansando en pilares, con pilastras sobrepuestas y entablamento de
orden jonico; en el piso alto se alternan pilares y columnas con

cerramientos adintelados. FiG.av.1.

El tempietto, de San Pietro in
Montorio, FIGIV2Z e€s una
recreacion maestra del orden
dérico en un edificio redondo.
En los edificios que limitan los
patios del Belvedere y de San
Damaso en el Vaticano
establecid la forma de resolver
un edificio “modermo” de
varios niveles ¢ on 1os recursos

del Vitruvianismo.

FIG.IV.2. Bramante, Tempietto en S. Pietro
in Montorio, Roma, después de 1502,
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Finalmente en su proyecto, apenas iniciado, para la nueva Basilica de San
Pedro, adopté una planta centralizada con espacios articulados, de

herencia imperial.

Ortiz y Sanz en el prélogo a su edicion de Vitruvio aparecida en Madrid
en 1787 hace notar que los vestigios de los edificios romanos no habian
sido suficientes para reconstruir la arquitectura antigua, por lo cual habia
sido necesario a los arquitectos recurrir a los cddices vitruvianos y hacer
una interpretacion, a partir de ellos, complementando lo que se tenia ante

los 0jos. FIG.IV.3.

LOS :DIEZ LIBROS
DE ARC‘HITECTURA
' DE M. VITRUVIO POLION
TRADUCIDQS DEL LATIN,

Y COMENTADROS

POR DON JOSEPH ORTIZ T SANZ,

PRESHITERD.

DE ORDEN SUPRRIOR.

EN MADRID EN LA IMPRENTA REAL

afo or 1787

FIG.IV.3. Frontispicio del Viturvio de Ortiz y Sanz,

“...al mismo tiempo que hacian rapidos progresos sin otra guia que su talento y

observacién del A ntigno, conocieron que Vitruvio era quien debia interpretar

las dudas que de la variedad de sistemas se originaban.”'”

' Ortiz y Sanz, p.III
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IV.2 Los érdenes canonicos.

Los ¢rdenes son el fundamento del Clasicismo, la forma en que fueron
establecidos por Vitruvio, a2 partir su experiencia en la arquitectura
tardohelenistica, en la primera época de la Roma imperial, v se
reconstruyeron durante el Renacimiento es lo que se ha denominado
Vitruvianismo, codigo paradigmatico que subsistio hasta la segunda

mitad del siglo XVIII.

Aun cuando se reconocen cinco drdenes canénicos: Toscano, Ddrico,
Jonico, Corintio y Compuesto, los tres centrales son los que, de manera
imprescindible, forman el corpus vitruviano ya que el Toscano puede
considerarse una simplificacion del Dérico y el compuesto una

derivacion del Corintio, con incorporacion de elementos jonicos.

V.3 Los 6rdenes como modos.

Los ¢rdenes deben ser entendidos como modos de hacer arquitectura que
se utilizan segun lo exigen las circunstancias, ¢l Toscano es el mas
robusto, el mas simple y menos decorado, el de molduracion mas sencilla
y el que se utiliza con mayor separacidén entre ¢ olumnas, el Dérico es
mas refinado que el toscano, la columna es mas alta y admite menos
separacidn entre una y otra; el friso lleva triglifos como reminiscencia de
las cabezas de las vigas en los templos de madera y metopas para cubrir
los espacios entre ellos. El Corintio y el Compuesto son los de
columnas mas esbeltas y de decoracién mas rica y el Jénico, estd en el
punto medio, la mediocritas. El Vitruvianismo estricto admite solo tres

drdenes, el Dérico, el Jénico y el Corintio.
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IV.4 De las tres especies de columnas y de su

invencion.

Vitruvio en el capitulo primero del Libro IV habla De las tres especies de
colunas, v de su invencion, y describe ahi el origen de cada una de cllas,
Atribuye el primer templo dérico a Doro, rey de Acaya y del Peloponeso,

pero atribuye sus proporciones a los jonios, habitantes de Asia Menor.

“Queriendo, pues, hacer las colunas de este Templo, como no tuviesen regla alguna para
sus proporciones, y discurriendo modo de hacerlas aptas para sostener peso y agradables
a la vista, tormaron la medida de un vestigio de pie humano, y hallando ser la sexta parte
de la altura del hombre, la trasladaron 4 la coluna, dando 4 esta de altura seis veces el
grueso de su imoscapo, incluso el capitel. De esta suerte la coluna Dorica, proporcionada

»ll

al cuerpo varonil, comenzé 4 dar & los edificios firmeza y hermosura.”™ ' F1G.IV.4.

FIG.1V.4. Orden Dorico de Vitruvio segun Perrault.

" Ortiz y Sanz, Architectura de M. Vitruvio Polion, p.83
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Respecto al templo jonico:

“Asi mismo, queriendo después edificar un templo & Diana, de nueva forma y belleza,
siguiendo los mismos principios, le regularon 4 la delicadeza del cuerpo femenil,
Hicieren, pues, la coluna alta ocho didmetros de su imoscapo, para que fuese mas ayrosa
pusieronla basa debaxo, en significacién del calzado: volutas 4 una y otra parte del
capitel, 4 imitacion del cabello rizo y ensortijado, adomando la frente con cimacios y
festones por crenchas: y en toda la caifia de la coluna excavaron canales, imitando los
pliegues delicados de la tinica matronal. De esta forma vinieron a hallar dos especies de
colunas, una varonil y sin adornos: otra con primorosos ornatos y proporciones

ferneniles.” FIG.IV. 5.

FIG.IV.5. Orden Jonico de Vitruvio segin Perrault.

Y afiade:

“Los Architectos posteriores adelantando sucesivamente en sutileza y
elegancia, gustando de lo ayroso y gentil en los miembros, dieron al alzado de
la coluna Dérica siete gruesos de su imoscapo, y ocho y medio 4 la Jénica;,

quedandola este nombre por haber sido los Jonios sus inventores.” **

2 Ihidem
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Por lo que toca al Orden Corintio:

FIG.IV.6. Orden Corintio de Vitruvio segun Perrault.

“El tercer Orden, que se llama Corintio, imita la delicadeza de una doncella;
pues las doncellas, teniendo por su poca edad ayrosos y esbeltos los miembros,
son susceptibles de mayor delicadeza y elegancia en los adornos. Refierese que
su capitel se hallé de esta manera. Una doncella de Corinto ya casadera murid
de enfermedad. Después de enterrada, tomo su nutriz en un canastillo algunos
vasos de licores que mas le habian gustado en vida, y llevandole al sepulcro le
colocé encima un ladrillo para que se conservasen mas tiempo. Vino a caer
casualmente el canastillo sobre la raiz de un acanto, la cual llegada la
primavera, comenzd a brotar en hojas y tallos; los quales no pudiendo subir
rectos por el peso del canasto, fueron saliendo por abaxo, y creciendo arrimados
4 su rededor. Llegados los tallos 4 tocar los angulos volantes del ladrillo. no
pudiendo dirigirse mas arriba, se volvieron por precision y se doblaron sus
cogollos hécia abaxo en los angulos, donde formamos las volutas. Calimaco
entonces... Teparé en el canasto v en la lozania del acanto crecido a su
contorno, y agradado de la novedad y belleza, hizo colunas en Corinto a aguella
imitacion, y fixé las proporciones; que puestas en practica, vinieron a establecer

»l3

el Orden Corintio.” ~ FIG.IV.6.

P Ibid. p.84
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Vitruvio describe detalladamente las proporciones de los cuatro ordenes,
la columna Jonica en el Libro 111, capitulo III; la Corintia en el Libro IV,
capitulo I, la Dérica esta descrita en el capitulo IIT del libro IV vy las
proporciones de los templos toscanos, que Ortiz y Sanz no acepta por

orden, estan descritas en el capitulo VII del Libro 1V.

B

e P S i
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FIG.IV.7. Los érdenes de Vitruvio segun Ortiz y
Sanz

Ortiz y Sanz ilustra los cuatro ordenes de columnas, uno al lado de otro,

en la lamina XXIX, recreados a partir de las prescripciones de Vitruvio.
FIG.IV.7.
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I\V.5 El decoro en la aplicacion de los 6rdenes.

El decoro exige que los érdenes se utilicen de manera correcta, segun el
género de edificio, segin la indole de sus habitantes, o bien segun la

. . , . . . . 14
deidad o santo a quien esta dedicado un edificio religioso.

En el capitulo II del Libro I, Vitruvio establecié a qué deidades estarian
adecuados los diversos géneros de templos y establece que segun lo exige
el Decoro por rito, o sea por tema: “Hardnse Templos Doricos a Minerva, d
Marte y & Hercules, pues & estos Dioses, por su fortaleza, no les corresponden
edificios delicados. A Venus, Flora, Proserpina, y d las Ndyades, parece
convenir el Orden Corintio, porque las fabricas primorosas, y adornadas de
flores, hojas y volutas, parecen aiadir belleza d la propia de esas deidades. A
Juno, Diuna, Libero-Padre”, y otros Dioses semejantes, haciéndoles Templos
Jénicos se tendrd un medio, templando la robustez Dorica y la delicadeza

. . 16
Corintia.

Serlio propuso que esta normatividad fuera adaptada a los templos
cristianos, basandose probablemente en las elaboraciones de Bramante y
Peruzzi, de cuyo circulo formaba parte el tratadista bolofiés, quien al
principio de su Libro IV describe la forma en que los antiguos dedicaban

sus templos a los dioses y a continuacién recomienda:

“Pero en este nuestro tiempo a mi parecer se ha de proceder por otra manera, no
desviando nos mucho de los Antiguos en cuanto a la aplicacion de los edificios:
quiero dezir, que siguiendo la costumbre de nuestros Christianos constituyremos por
mi parecer los edificios sagrados, segun su especie suya, primeramente a dios y a sus
santos: y los edificios profanos, ansi publicos como secretos, principales y

»17

accesorios, hechos para los hombres segun su estado y profession....

14 E]l Decoro, segun Vitruvio es “un correcto ornato de la obra, hecho de cosas
aprobadas con autoridad.”, Libro I, capitulo 1l

" Libero-Padre es la traduccion de Ortiz para El Padre Baco.

' Vitruvio, loc. cit.

" Tercero y Quarto Libro de Architectura de Sebastiano Serlio Bolofies, traducido por
Francisco de Villalpando, Libro IV, pag,. ILI
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En un anénimo dedicado al Principe Felipe, posteriormente Felipe 11,
que esta en la Biblioteca Nacional de Madrid y que se escribié después de
la publicacion de los primeros libros de Serlio, se da la normatividad para

el uso de los érdenes.

“Los quales también las otras cosas deben tener rrespecto a quien el templo a de
ser dedicado como el que dedica al Salbador, y el de Sam Pablo v el de otros
sanctos animosos y costantes se a de hazer de obra dérica que tiene en si
majestad y firmeza; y los de las virgenes seran hechos de obra corintia do se
representa su hermosura y delicadeza; y los de los santos doctores que se dieron
a contemplacién y tubieron constancia contra las ondas del mundo serdn de
obra ydnica que parece tener bastante firmeza y hermosura. Por la misma
rragon a los templos de los sanctos que vivieron en el yiermo se les porna mas
aspereza que ornamentos, y en los sitios también se deve tener la misma

consideracién...”'®

En el siguiente siglo Fray Lorenzo de San Nicolas rctoma el tema en su
difundido libro Arte y vso de la architectyra, publicado por primera vez
en 1633, y lo adapta a la realidad hispanica. El capitulo XXXI Trata de
algunos principios de Architectura, y de que partes consta, y a que
personas convengan las cinco ordenes. Ahi define: “La causa porque se
Ilaman ordenes, es por la concordancia que tienen entre si muchas cosas

9
en una”.'

Y afiade:

“No a todos estados conviene vna misma orden, porque unas convienen a unos
otras a otros. Y pues en la Gentilidad, y entre los Dioses falsos, se guardaba
orden en los edificios, con mas razon conuendrd aya diferencia entre los

A . 220
Christianos, pues unos se aventajan a otros;’

* De Arquitectura, anénimo, cap. 73, en la pag. 283 de la edicién Akal, el capitulo se
denomina De otras formas de templos y la diversidad de sus obras gue se desee guardar
abiendo rrespecto a gquien dedican.
* Fray Laurencio de San Nicolas, tomo Lp38v.
* Thid. p.29
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Al 1ir analizando cada uno de los ordenes entrevera las concordancias de
Vitruvio con sus recomendaciones y asi, para el orden toscano

recomienda:

“Dize bien este edificio con las Ordenes Descalzas, por su pobreza; que es bien
digan Jas moradas con sus moradores: y assi como ellos en su vida Monastica, y
estrechez, demuestran pobreza, y humildad, vestida de fortaleza; assi tambien
esta orden toscana demuestra pobreza, por no estar adornada de molduras como
las demas; demuestra humildad, porque guarda la mas baja proporcion de todas;

demuestra fortaleza, por ser la mas firme de todas...”’

Al hablar del orden dorico prescribe:
“mas de esta orden conviene hacer Templos y habitaciones a los demas
Religiosos, assi Mendicantes, como Monacales, y Claustrales: porque en ellos
se junta con la fortaleza la delicadeza de que estan adornados: son fuertes por ¢l
estado Religioso, y delicados, respeto de su estado, mas que los passados: y en
la orden dorica se hallan estas prepiedades, y es vestida de mas ornato que la
passada y de menos que las demas. Deuese hazer habitaciones de esta orden a
Capitanes, que ayan sido valerosos en sus hechos, y a santos Martires, cuyos

»22

hechos los ayan ilustrado, come a vn san Laurencio, vn san Esteuan, &c.

FIG.1V.8.
FI1G.IV.8. Orden Dérico segiin Fray
Lorenzo de San Nicolas.
Mbidem
* Ibidem
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De la orden jénica dice que se sacé “a imitacién de la mujer y assi es mas

dispuesta y adornada” y establece que:

“de esta orden se deuen edificar Templos a santas Martires, como a santa
Leocadia, y Catalina, y otras, por ser robustas y delicadas, robustas en padecer
y delicadas por su naturaleza, propiedades que tiene la orden jénica: viene bien
a matronas que han llegado a edad cumplida, tambien a gente dada a estudio de

»23
letras.”

Al llegar el turno al Corintio dice que se obré “a imitacién de la
naturaleza de una virgen; la cual por su tiema edad admite mayor

ataulo”.y respecto a cuales edificios conviene:

“de esta orden se deben hazer Templos a la Sacratissima Virgen Maria nuestra
Sefiora y Retablos; y desta orden se deben hazer los Templos, y habitacion de
Religiosas consagradas a Dios, en las que esta bien ¢! ornato exterior; tambien
desta orden se deben hazer casas a Principes, que no excercen la Milicia, sino

que solo atienden al Guvierno de sus Estados, y al de la Republica Christiana

124

Finalmente, del Compuesto:

“Debense hazer Templos a Christo nuestro Redemptor, por sus dos Naturalezas
Divina, y Humana, pertenece esta orden a Religiosos Militares, por dezir la
orden de sus Estados; debes hazer desta orden casa a Principes, y Monarcas; y
de tal forma se puede adornar, y componer, que sea la orden mas lucida de

todas, por ayuntar en si lo mas acendrado de las demas.”*

Estas directrices no siempre fueron seguidas con rigor, como se desprende
del analisis de las obras construidas y del testimonio de autores como
Caramuel y Ortizy Sanz, el primero en su “Arquitectura Civil Recta 'y

Oblicua’:

** Tbidem
** Tbidem
* Thidem
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“Esta differencia ... gusta de que se puarde en las Iglesias de Cristianos
Sebestiano Serlio... pero esta consideracion de Serlio no se guarda. Sabe el
Artifice, que cuesta mas un Templo Corintio que un Dorico, y assi ajusta sus
lineas, no a la fortaleza con que padecio martirio el Santo, a cuyo nombre sc
consagra sino al caudal que tiene el que manda que se erixa tal Templo.” y
afiade; “ porque...ha de seguir el Architecto el gusto, y parecer del Principe, v
como unos gustan de obras macizas y seguras, otros de delicadas, hermosas y
curiosas, no se puede dar otra Regla que sea segura y cierta, sino solo dezir,

Stat pro ratione voluntas.”*

Ortiz y Sanz por su parte, en su traducciéon a Vitruvio, aclara que las
reglas del decoro no son “coactivas, sino directivas, puesto que las

hallamos muchas veces inobservadas”®’

V.6 Los autores canoénicos.

En 1414 se descubrié en Montecasino un codice con el texto de Vitruvio
que de inmediato despertd un gran interés en los circulos del humanismo
y que desde entonces seria considerado como la maxima autoridad en la
materia. Alrededor de 1440 Leon Battista Alberti escribid el De Re
Adificatoria, inspirado en el tratado de Vitruvio; estas dos obras son el
fundamento del Vitruvianismo; sin embargo las ilustraciones habrian de
ser el elemento definitivo en la difusion de la doctrina y ni el tratado de
Vitruvio ni el de Alberti contaban con ilustraciones; en el caso del
primero se hicieron tempranamente ediciones ilustradas, la primera de
ellas de 1511, en latin, se debi6 a Fra Giocondo y la segunda, traducida al
italiano y comentada, a Cesare Cesariano, ésta fue publicada en 1521; en
ambas ediciones las ilustraciones fueron interpretacion de los editores

derivadas del texto vitruviano.

* citado por Fernando Marias en “Orden y Modo en la Arquitectura Espafiola” en
“Dérico, Jonico y Corintio en la Arquitectura del Renacimiento”de Erik Forssman, p.23
27 g

“Ibid. p.38
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Diego de Sagredo publicé en 1526 sus “Medidas del Romano”, primer
tratado escrito en una lengua romance fuera de Italia; basado en sus
investigaciones bibliograficas y en los vestigios romanos en Espafia e
[talia, Sagredo integré su tratado en el cual presenta por separado fustes,
basas y capiteles pero sin integrar los capiteles con los entablamentos,
por lo que a decir de Forssman “pareceria que son intercambiables”.?®
Ademas presenta algunos elementos de confusién como su orden toscano,
que ubica como intermedio entre el dérico y el jonico, y en un grabado lo
corona con capiteles compuestos. En lugar del compuesto presenta un
orden tico de pilares cuadrados e incluye entre sus ejemplos la columna
abalaustrada lo cual muestra que para Sagredo e/ Romano podia marchar
cn Espanaa lapar del plateresco. Por estas razones se le ¢ onsidera un

precursor del proceso pero no un autor canonico. FIG.Iv.5.
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FIG.IV.9. Columna abalaustrada de Sagredo.

3 . -, cat - .
2 Forssman, introduccién a “Dérico, Joénico y Corintio”,
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Se considera que fue Sebastiano Serlio quien establecid los oOrdenes
como un canon, va que fue el primero en dedicar su primer libro, que
lleva el nimero 1V, especificamente a los ordenes, y el primero en
presentar graficamente los cinco ordenes completos, o sea las columnas
con sus entablamentos, uno al lado de otro y establecié las reglas
graficamente de modo que su comprensién y su aplicacion resultaran

faciles para cualquier persona. FIG.IV.10.

En la pagina opuesta a la 1dmina
en que presenta los cinco ordenes,
explica que la ha puesto al

principio, imitando a los autores

antiguos que al principio de las
representaciones teatrales
enviaban por delante a un actor
que presentaba un resumen de la
obra, por lo que ha decidido

presentar “las cinco maneras de

los edificios”, aun cuando advierte

que no se presentan con todos sus

omamentos sino  simplificadas

pdara  que s5C conozcan sus

diferencias generales FIG.IV.10. Las cinco columnas de Serlio.

La lamina afiade a su caracter fundacional el hecho de ser clara y bien
compuesta.”” Sobre Jos fustes de las columnas se sefiala la proporcién en
moddulos que relacionan el didmetro de la columna en la base con su
altura, desde seis modulos la toscana hasta diez la compuesta y en los
dados de los pedestales indica la proporcion que va desde cuadrada hasta
doble. El resto del libro esta dedicado al tratamiento en detalle de cada

uno de los 6rdenes.

¥ Serlio, traduccion de Villalpando, Libro IV, lam. V
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El libro mas utilizado en los ambitos hispénico y francés es la Regola
delli cingue ordine d’architettura de Giacomo Barozzi da Vignola,
publicado por primera vez en Roma en 1562 y que ha conocido
mnumerables ediciones en forma de manual compuesto por diferentes

. - 30
taminas.

Su método permite proporcionar correctamente los drdenes en todos sus
clementos, para lo cual sistematizé un sistema basado en el médulo a
partir del didmetro inferior de la columna, o imescapo; establecid una
relacion uniforme para pedestal, columna y entablamento de 4:12:3, o sea
para cualquier orden el pedestal debe tener 1/3 de la altura de la columna

y el entablamento ¥ de la misma

.Por lo que respecta a la
altura de las columnas
determino siete

modulos para el

toscano, ocho para el

dérico, nueve para ¢l

jonico y diez para el

corintio y el

compuesto. La calidad

PP
f]

Wi
L

y clanndad de las

1lustraciones del

i

Vignola, realizadas en

s otk Vil B e s i e ke Lt
e st e

lamina de cobre, lo

;T‘,_Lf_.._i,v, [ R a

R -
£ et
stk ey it

convirtieron, ademas de

su condicion de obra

canoénica, en un
FIG.IV.11. Orden con modulacién segin Vificla en el catélogo de modelos.
Teatro Marcello en Roma.
FIG.IV.11.

* Germann afirma que la obra conocio 513 ediciones, Germanmn, p.110
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Chueca Goitia dice de él:

*“ Vignola fue uno de los arquitectos
mas destacados de la segunda mitad
del siglo XVI. Es el que recoge toda
la  experiencia de los grandes

creadores, estudiosos de la

antigiiedad y tratadistas, y convierte
en Ley lo que habia sido una larga,
fructuosa y multiple faena de tantos

espiritus selectos. Vignola entra ya

en el periodo de lo que se ha llamado ‘ L ;

! j
: P z
mamierismo. Al impulso creador J" ‘

sucede el prurito de rigor y de orden. .

A veces un poco frio y seco, distante T

y aristocratico. E ste arquitecto tiene Y H
el talento de sintetizar de una manera
admirable las medidas de los cinco

Ordenes de arquitectura y de

convertir en un codigo fijo v seguro

lo que era motivo de opinién y de

gusto.”™ FIG.IvV.12. FIG.IV.12. Portico Toscano con pedestal
de Vifiola.

Andrea Palladio dedica a los érdenes los capitulos del XIT al XIX del
primero de sus cuatro libros, publicados en 1570, vy empieza diciendo:
“Cinco son los ordenes que los antiguos usaron, y son: toscano, dérico,

3932

Jonico, corintio y compuesto”™ Las cilas de Vitruvio son constantes y
sabemos del dominio que tenia del tratado por sus trabajos en apoyo a la
edicion de Barbaro, para la cual ejecutd las ilustraciones. Se sabe de sus
estudios amplios y profundos de las ruinas romanas, tanto en Roma como

en otras ciudades y se conoce de sobra su genio como arquitecto.

¥ Chueca Gotilla, Fernando, “Los Tratados de Arquitectura, su valoracién v
trascendencia” en “Tratados de Arguitectura de Tos siglos XVI y XVII” p. 30
3 Palladio, ediciones Akal, 1981, p.71
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Todo esto dio como resultado la

excelente coleccion de dibujos

en los que se describen los
ordenes, en sus  distintas
secciones, se dan las
proporciones, tanto las de

Vitruvio como las desarrolladas

por él mismo y el modo de

combinar correcta y
elegantemente los elementos,

creando una sintaxis ejemplar.

FIG.IV.13. llustracién de! Orden Corintio del
Templo de Marte Vengador de Andrea Palladio.

Cabe sefalar sin embargo que no incluyé lamina con los ordenes uno

junto a otro, aunque Ortiz y Sanz lo hizo en su traduccion al espafiol.

FIG.IV. 13.

Palladio es el padre del
Clasicismo en Inglaterra y sus
colonias americanas, debido a
la  temprana vy  exifosa
publicacion de su tratado en
Londres y no hay obra que se le
acerque en influencia en ese

ambito geografico. FIG.IV.14,

FIG.IV.14. Villa Foscari, la Malcontenta,
Venecia, Italia, 1559-1560 de Andrea Palladio
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Yincenzo Scamozzi

consideraba la arquitectura

cComo una ciencia sujeta a
leyes como las demas vy
susceptible de ser ensefiada

y aprendida y la

consideraba ‘“imitadora de
la Naturaleza y juez y

FIG.IV.15. Los 6rdenes segiin Scamozzi. norma de las bellas artes”.

En 1615 publicd en Venecia Dell’ldea della architettura universale, en
dos partes; el libro dedicado a los 6rdenes, que conocié distintas ediciones
tuvo una gran influencia y el autor fue reconocido como autoridad en
materia de ordenes. Blondel reconocia la autoridad de tres autores “que
han seguido de cerca los monumentos en sus tratados y que han
encontrado la aprobacién més unanime: Vignola, Palladio y Scamozzi.”™”
Daviler quien tradujo y publicé la parte correspondiente a los 6rdenes en
1685 escribe que los ordenes de Scamozzi son tan dignos de alabanza
porque estan fundados “en las mas plausibles razones naturales, en la
doctrina de Vitruvio y en los ejemplos de los mas excelentes edificios
anliguos™*, Germann por su parte afirma que se puede contar a Scamozzi
entre los teéricos mas conocidos del Vitruvianismo. Con ¢l se cierrael
ciclo de los cuatro grandes autores candnicos italianos, a saber Serlio,

Vignola, Palladio y Scamozzi.*®. riG.av.is.

> Germann, p.167
** Forssman, p.189
** Germann, p.146
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Entre los teéricos franceses del siglo XVII destaca Claude Perrault,
autor de la época de Luis XIV, quien establece que la belleza de las
proporciones tiene un caracter relativo y distingue entre belleza positiva y
belleza arbitraria; d espués d e c onsultar a todas las autoridades i talianas
produjo sus propios modelos grabados en lamina de cobre publicados en
sus Ordennance des cing especes de colonnes selon la meéthode des
anciens, publicada en Paris en 1683 en la cual presenta una escala
modular facil de utilizar y de memorizar.*®. Su obra tuvo una enorme
influencia en el siguiente siglo. Ortiz y Sanz en el prologo a su traduccion
de Vitruvio se expresa muy elogiosamente de Perrault y lo coloca por
encima de los tedricos italianos del Renacimiento por lo que se refiere a

fidelidad en su interpretacion de Vitruvio.”’. pe.av.is.

FIG.IV.16.Las cinco columnas segan Perrault,

* Summerson, p.18 y 19
¥ Ortiz v Sanz, Joseph, “Los Diez Libros de Architectura de M. Vitruvio Polion”, p.I1I
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Fray Lorenzo de San Nicolas, cuyo Arte y Uso de la Architectura es sin
duda ¢l tratado espafiol que tuvo mayor difusién e influencia, dedico diez
capitulos de su primer libro, del XXXI al XLI, a los érdenes, basandose
principalmente en Vitruvio, en segundo lugar en Serlio, a quien denomina
simplemente Sebastiano y en algunos puntos, muy pocos, cita a Alberto y

i~y 38
a Biriola.” "'Fi1G.1v 17,
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FIG.IV.17. Basa y pedestal Corintio de Fray Lorenzo de San Nicolas.

* Fray Laurencio de San Nicolas, “Arte y Uso de Architectura”, primera parte, ff. 39 4
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V. El Renacimiento Espafiol

V.1 Reinado de los Reyes Catolicos

V. 1.1 Antecedentes

En Espafia el Renacimiento se extiende a lo largo de un siglo y tres

reinados: el de los Reyes Catolicos, el de Carlos 1y el de Felipe I1.

El reinado de Isabel de Castilla y Fernando de Aragon significéd 1a unién de
todos los reinos y sefiorios espafioles bajo la pareja real, ademés de las
posesiones con las que contaba el reino de Aragon en el Mediterraneo, el
Rosellon, las Baleares, Napoles, Sicilia y Cerdefia, que habian sido paciente
y eficazmente adquiridas por Fernando y sus predecesores. No hay que
olvidar que se ha reconocido a Fernando de Aragén como uno de los

modelos de Maquiavelo para su retrato moral y politico de £! Principe.

Los Reyes Catolicos dedicaron los primeros afios a la pacificacion y
organizacion interna de los reinos espafioles, creando instituciones y
concentrando el poder en Jos Consejos de Castilla, Aragdn y posteriormente
en los que formaron para las posesiones fuera de Espafia. Emprendieron
ademas dos grandes empresas territoriales: la conquista del reino de
Granada, ultimo espacio que aun quedaba en la peninsula ibérica bajo el
dominio musulman, por lo cual el empefio tenia mucho de cruzada; y, en un
plano totalmente diferente, el descubrimiento de América, que se inicié
como la busqueda de la ruta hacia el Oriente navegando hacia occidente.

Ambas empresas se consiguieron con meses de diferencia durante el afio de

1492.
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Una vez reconocidos los Reyes Catdlicos como sefiores de Espafia, los
treinta afios de su reinado, se caracterizaron por el auge en las actividades
econdmicas y un impulso a las artes, entre ellas a la arquitectura. Se
impulsaron géneros de edificios como los hospitales, que se construyeron en
las principales ciudades, se alentaron las lonjas para el desarrollo del
comercio y se fundaron o fortalecieron universidades y colegios como
espacios de desarrollo del conocimiento universal. Se construyeron o
terminaron catedrales, enriqueciéndolas con nuevas capillas v todo género
de obras de arte, mientras tanto los reyes y los grandes sefiores iniciaron la
construccion de palacios mds a tono con las costumbres renacentistas que

los castillos feudales caracteristicos de 1a Edad Media. Cabe recordar que en

ese mismo periodo se fundd Santa Fe, ciudad nueva de trazado regular,

como accion preparatoria para la toma de Granada. Ficv.1.
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FIG.V.1 Plano de Santa Fe de Granada, Fundacién castellana 1482,

Esos treinta afios marcaron la transicion de la arquitectura gética a la
renacentista y en ellos se desarrollé un estilo caracteristico que ha sido
denominado isabelino. Esta arquitectura constituyé una mezcla de estilo

gotico flamigero, muy depurado, con elementos 4rabes y una decoracion

exuberante,

Los arquitectos més destacados de este periodo son Juan Guas, Simén de
Colonia y Enrique Egas, Todos ellos de ascendencia extranjera y formados
en la tradicion medieval, a pie de obra. Al final del periodo Lorenzo

Vazquez establecié el lazo de unién con la arquitectura propiamente

renacentista de rasgos clasicistas.
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V. 1.2 Arquitectura religiosa

Fn materia de arquitectura religiosa se encargd a Juan Guas la construccion
de 1a iglesia y claustro de San Juan de los Reyes, como parte del convento
franciscano de Toledo. Edificada en agradecimiento por la victoria en la
batalla de Toro (1476) y pensada para ser el lugar de enterramiento de los
reyes; es un proyecto de gran aliento que conjugd lo mejor de los estilos
que en ese momento coexistian en Espafia, con planta de una nave, con
capillas entre los muros de contrarresto, cimborrio octogonal sobre trompas
con mocarabes en el crucero y bovedas de traceria. Las proporciones y el
manejo de elementos decorativos anuncian ya el Renacimiento. El claustro
es excelente por sus proporciones y su ejecucion y el conjunto puede

considerarse el monumento mas logrado del estilo isabelino. Fics.v.2y3.

AU VAR U7 108 TROES WA CpRtLLa tUHERARIA R, OB VT

FIG.V.2 Planta de San Juan de los Reyes y la FIG.V.3 Vista de San Juan de los Reyes y la
Capila Funeraria Real -1490, Juan de Guas, Capila Funeraria Real —1490, Juan de Guas,
Toledo, segan Angel Dominguez. Toledo, segin Angel Dominguez.

Desde 1482 se inicid la construccion de la capilla del condestable de
Castilla en la cabecera de la catedral de Burgos, obra maestra del periodo,
ejecutada por Simén de Colonia, con retablos de Gil de Siloé y Felipe
Vigarny. La fabrica de la capilla es atin gotica en su concepcidn, aunque la

. . . 34
decoracion apunta ya al Renacimiento.”

Recién conquistada Granada Enrique Egas realizd el proyecto para la
catedral, la Gltima construida en Espafia en estilo gotico. De 1506 a 1521 se
llevé a cabo la construccion de la capilla real, obra maestra de estilo gotico

florido; la catedral de Granada fue el lugar finalmente elegido por los reyes

para ser enterrados.

* Dominguez Garcia, Angel, “Anélisis Histérico de la Arquitectura. Renacimiento™ p.187
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Sus sepulcros comparten el recinto con los de Felipe el Hermoso y la reina
Dofia Juana. El retablo es de Felipe Vigarny y la catedral propiamente dicha

fue construida por Diego de Siloe, quien modificé el proyecto de Egas.

No puede analizarse la obra constructiva de los Reyes Catélicos sin
mencionar que por encargo suyo se construyd en Roma el llamado tempietto
de San Pedro en Montorio, capilla de planta circular rodeada de columnas y
cubierta con una cipula de media naranja sobre tambor, edificada por
Bramante en el lugar del martirio del apéstol, que fue, desde su
construccion, considerada como un hito en la arquitectura renacentista, por
conjugar fodas las caracteristicas que eran tenidas como propias de la
arquitectura clésica y deseables para un templo ¢ incluida como ejemplo

desde los tratados renacentistas,*°

V. 1.3 Hospitales

Un género arquitectonico que tuvo un importante desarrollo en el periodo es
el de los hospitales. Los Reyes Catélicos fundaron el Hospital Real de
Santiago de Compostela para recibir y atender a los peregrinos que acudian

al santuario. FIGs.v.ays.

1
Log o » & =

PLANTA DE CONJINTH
HOAPITAL REAL OF SANTIAGE DE COMPOSTELR - 15C(a 51l

FIG.V.4 Planta del Hospital Real de Santiago de
Compostela, 1501-1511, segan Angel Dominguez.

FIG.V.5. Portada del Hospital Real de
Santiago de Compostela, 1501-1511.

* Wittkower, R. “Los fundamentos de la arquitectura en la edad del Humanismo™ p.44.

68



Construido por Enrique Egas entre 1501 y 1511, tiene planta en cruz inscrita
en un rectangulo con patios a los lados con espléndida fachada y portada

renacentistas.

Se ha afirmado que en los
hospitales  espafioles  del
Renacimiento existio
influencia del Hospital Mayor
de Milan, de Filarete (1456),

quizda a través de las

lustraciones de su

manuscrito.*' FIG.v.6.

FIG.V.6 Hospital de Filarete.

Otro ejemplo es el Hospital de la Santa Cruz de Toledo, fundado por el
cardenal M endoza y concluido porinterés de la propia Isabel 1a Catélica

para nifios huérfanos y desamparados, con proyecto de Enrique Egas. FIGs.v.7

v8.

i ireme T W LE U

FIG.V.7 Planta del Hospital de la Santa Cruz,
1504-1514, Toledo, segin Angel Dominguez.

FIG.V.8 Puerta principal del Hospital de
la Santa Cruz, 1504-1514. Toledo.

La planta es de cruz griega, el crucero de doble altura con cuatro patios, en
etapa posterior Alonso de Covarrubias, yerno de Egas, construyo la portada
y la extraordinaria escalera de honor, renacentista en su concepcion y en su
decoracidn, que es la primera en Europa de “cubo abierto”. El tercero, del

mismo autor es el Hospital de Granada.

" Jestaz, p.26
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V. 1.4 Colegios y Universidades

El fortalecimiento y modernizacion de instituciones para la educacion
superior, universidades y colegios mayores fueron preocupacién constante
en ¢! periodo de los Reyes Catolicos; la formacion de clérigos, religiosos,
cuadros para la administracién, la imparticion de justicia y el gjercicio de
algunas profesiones liberales: la medicina y la abogacia, se unian a la
necesidad de difundir el conocimiento filoséfico y humanistico. La
expulsion de los judios supuso una importante sangria en materia de

personal preparado y cred un vacio que habia que llenar.

El cardenal Francisco Ximenez de Cisneros, primado de Espafia, confesor
de la reina y precursor de la reforma religiosa, alentd los estudios
humanisticos, especialmente filologicos y fundé la Universidad de Alcala de
Henares con una visiéon innovadora que habria de extenderse a otras
instituciones universitarias™ El Cardenal colocé la primera piedra en 1498,
Pedro Gumiel realizé la traza y los primeros edificios, de los que restan la

capilla y el Paraninfo, de caracter mudéjar.

Los Reyes catolicos fundaron el monasteric dominico de Santo Tomas de
Avila, c ombinacién de universidad, monasterio y palacio real, ya que los
reyes la usaban como residencia veraniega, es de estilo isabelino mucho mas
austero que los otros ejemplos, con el uso de las tradicionales pomas

abulenses.

FIG.V.9. Patio del Colegio Mayor de San Gregorio en Valladalid.

*? Bataillon, Marcel, “Erasmo y Espafia”, p.11 y ss.
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El colegio mayor de San Gregorio en Valladolid constituye una de las obras
maestras de este periodo, la fachada se atribuye a Simoén de Colonia y Gil de

Siloé, mientras que el trazo de la capilla se vincula con Juan Guas. FIG.v.9.

En la misma ciudad se construyo hacia finales del siglo XV el Colegio de la
Santa Cruz, fundado por el Gran Cardenal Mendoza, con intervencion
posterior de Lorenzo Vazquez quien por encargo del Conde de Tendilla
realizo la portada y agrego elementos clasicistas por 1o que se considera una

de las primeras obras renacentistas.

V. 1.5 Castillos y Palacios

La paz interior permitio que los recursos antes destinados a construir
castillos y fortificaciones pudieran destinarse a otros fines, entre otros a
construir residencias nobles en las que la belleza de patios y recintos se
uniera a un cierto nivel de confort, lo cual se vuelve frecuente en este
periodo. Carlos Chanfon afirma al respecto que el castillo-palacio es un

género de edificio que aparecié en Espafia a mediados del siglo xXv .+

El alcazar de los Vélez en Vélez Blanco (Almeria) y el castillo de La
Calahorra, que pertenecié a Rodrigo de Vivar y Mendoza, descendiente del
Gran Cardenal don Pedro Gonzalez de Mendoza, ambos con patios de fina
factura, son considerados obra de italianos; el patio del segundo, que no
corresponde a la rudeza de su exterior, es considerado “pareja espafiola del
de Urbino”. Jestaz afirma que los elementos fueron labrados en Génova por
Michele Carlone en el estilo caracteristico del final del siglo XV y montado
en el lugar por obreros genoveses;44 Calzada supone por su parte que
tratandose de una obra de los Mendoza, Lorenzo Vazquez pudo haber

. . . ..o 4
intervenido en su ejecucion. >

“ Chanfén, Carlos, “Arquitectura del siglo XVI”, p.196
44 .

Jestaz, op. cit. p.91
** Dominguez, op. cit. p.21 1y Calzada, op. cit. p.211
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Entre 1480 y 1492 Juan Guas construye en Guadalajara el palacio del
Infantado, construido para Ifiigo Lopez de Mendoza, 2° duque del Infantado,
que es considerado el mejor palacio y obra maestra de arquitectura civil de
estilo isabelino.*® La fachada principal estd decorada con puntas de
diamante con portada y vanos muy elaborados; ostenta un bello patio cuya
planta baja es clasicista, mientras la planta alta tiene arcos, enjutas, fustes, y

corisamento profusamente decorados.

El palacio Medinaceli en Cogolludo (Guadalajara), construido entre 1492 y
1495 por Lorenzo Vazquez, estd considerado como el primer palacio de
influencia italiana construido en Hspaha por espafioles; se le atribuye
influencia de Filerete por la regularidad simétrica de su fachada

almohadillada y por la prominente cornisa.*’

“El patio conserva su galeria baja de arcos rebajados y
columnas de capiteles compuestos que Tormo llama
alcarrefios o protorrenacientes espafioles por su forma
tipica de un modelo toscano creado por Brunelleschi:
un tipo con corona de hojas sobre el collarino y flores
sobre el costado del dbaco sobre los roleos de las
volutas, y otro con éstas angulares y estrias
salomdnicas; ambas hacen  escuela en el
protorrenacimicnto espafiol: Guadalajara, Mondejar,

Valladolid.”*®

La Casa de las Conchas en Salamanca es creacion magistral del estilo
isabelino en su apogeo de fines del siglo XV (1512 segtin Calzada), con un
bello patio de dos niveles con arcos mixtilineos como los de las Escuelas

Menores en el primero y mixtilineos casi escarzanos en el segundo.®

* Dominguez, p.190

" Murray, Linda, “The High Renaissance and Mannerism”. p. 263
*® Calzada, op cit. p.214

* Ibid. p. 174

72



V.2 Reinado de Carlos V

V. 2.1 Antecedentes

A la muerte de Isabel la Catdlica, su hija dofia Juana queda como heredera
del reino de Castilla y Ledn, sin embargo la situacion mental de la princesa
le impidio hacerse cargo del reino que estuvo bajo la regencia de su padre,
Fernando de Aragon y la del cardenal Cisneros, hasta que a la muerte del
rey Fernando y a la mayoria de edad del principe Carlos, lo compartieron, el
rey don Carlos v dofia Juana, su madre, al menos nominalmente, d urante

casi toda la vida que les quedo a ambos.

A los pocos afios de asumir el reino, Carlos fue electo emperador del Sacro
Imperio, como sucesor de su abuelo M aximilano de Austriay es con ese

titulo, el de Carlos V, como lo ha registrado 1a historia.

A los territorios gobernados por los Reyes Catolicos, se afiadieron por
herencia de las familias de Habsburgo y Borgofia: Austria, Bohemia, el
Palatinado, el Franco-Condado, y los Paises Bajos y, por conquista, el

Milanesado vy las vastas posesiones en América.

Si en el periodo de los Reyes Catélicos se inicia la influencia del
Renacimiento en la cultura de Espafia, es en el periodo de Carlos V cuando
se desarrclla una escuela espanola renacentista con una fuerte influencia del

clasicismo italiano.

Los arquitectos més destacados del periodo son Pedro Machuca, Diego de
Siloe, escultor de origen, Luis de Vega, Alonso de Covarrubias, Juan de
Alava, Rodrigo Gil de Hontafion Andrés de Vandelvira y Hernan Ruiz el
Joven. Todos ellos con una formacion tedrica ademas de la practica y con

acceso a libros e ilustraciones que ya circulaban sobre la materia.
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V. 2.2 Arquitectura religiosa

La arquitectura religiosa tuvo, en los cuarenta afios de reinado de Carlos I
un auge en toda Espafia y empezd a tenerlo en América. Se concluyeron

catedrales y se iniciaron otras y se construyeron muy importantes iglesias.

A partir de 1513 se construyé la Catedral Nueva de Salamanca con
elementos clasicistas,”® ain cuando persisten las bovedas de cruceria y los
pilares con multiples baquetones; los maestros fueron Juan Gil de Hontafidn,
Juan de Alava y Rodrigo Gil de Hontafién. Dos siglos después se construyo

la cupula barroca.

La catedral de Segovia fue construida con participacién de Rodrigo Gil de
Hontafién, para sustituir la que se destruyd durante la revuelta de los
Comuneros; es gotica en su concepcidn general, su estructura y sus bovedas

nervadas pero tiene cipula renacentista sobre el crucero.

La catedral de Granada, obra maestra de Diego de Siloe, fue construida a
partir de 1528 con un proyecto nuevo que modificé el que Egas habia
claborado previamente, con cabecera circular y capillas tadiantes lo que

constituye un santuario de rotonda articulado con una cruz latina. FiG.v.1e.

FIG.V.10. Planta de la Catedral de Granada, con su Capilla Real y Sagrario.

* Fletcher, Sir Banister, p.488
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Siloe revela con la solucion su influencia bramantina. En su impulso por
construir “a lo Romano”, o sea a la manera de la antigiedad, Siloe emplea
pilares clasicistas colosales con medias columnas corintias, sobre altos
51

pedestales y con bancos sobre los entablamentos que coronan los capiteles.

La portada del Perdén es un extraordinario ejemplo de Clasicismo. FIGS.V.11y
12.

FIG.V.11. Detaile del interior de la FIG.V.12. Portada del Perdén de la
Catedral de Granada. Catedral de Granada.

Otras obras de Diego de Siloé son la “Escalera Dorada” o “de 1a Coroneria”
de la Catedral de Burgos, p lateresca, muy espaficla, pero en la que Siloe
utilizd ideas desarrolladas por Bramante para el patio del Belvedere;™ el
monasterio de San Jeronimo en Granada, pantedn del Gran Capitan, en el
cual son notables tanto el claustro como la iglesia, ambos renacentistas,
aunque la fabrica de la iglesia es criptocolateral como las isabelinas y
probablemente trazada por Egas, fue transformada a fo Romano y

abovedada por Siloe. FiG.v.1a.

FIG.V.13. Abside de la Iglesia de San Jeronimo de Granada.

7 Jestaz, pp.50 ¥y 78
* Murray, op. cit. p.264
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La iglesia de San Salvador en Ubeda, fundacion de Francisco de los Cobaos,
asocia un santuario redondo de gran magnitud a la cruz latina, al igual que la
catedral de Granada. La iglesia, planeada por Siloe en 1536, fue construida

por Andrés de Vandelvira y Alonso Ruiz.*? rig.v.14.

A L (PR A pses

FIG.V.14. Portada de la Iglesia de El Salvador.

Otras obras catedralicias importantes son la capilla de los Reyes Nuevos en
la catedral de Toledo atribuida a Alonso de Covarrubias, quien es también
autor de la sacristia de la catedral de Siguenza, notable por su techumbre
encasetonada y decorada. En el mismo templo, la capilla de las Reliquias es
uno de los ejemplos de capilla de planta central cubierta con clipula.*
Tambien se realizaron obras para modificar la catedral de Astorga de la cual
se construyo el bside nuevo, todavia en estilo gético flamigero v en la de
Plasencia en la que Juan de Alava, Diego de Siloé y Alonso de Covarrubias

construyeron cabecera y crucero.

Andrés de Vandelvira, arquitecto nacido en Alcaraz, colaborador de Diego
de Siloe en San Salvador de Ubeda, construy6 la catedral de Jaén a partir de
1551, con tres naves cubiertas de bovedas vaidas y capillas laterales,
solucién semejante a la catedral de Guadalajara en México, la sacristia yla

sala capitular son notables.” FIGS.V.15, 16y 17.

** Galera Andreu, Pedro, “Andres de Vandelvira”, p.77
54 :

lestaz, op. cit. p.78
** Galera Andreu op.cit. pp. 23, 105 y ss.
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FIG.V.16. Corte de la Catedral de Jaén.

FIG.V.15 Planta de la Catedral de Jaén. FIG.V.17. Interior de la Catedral de Jaén.

En Coérdoba, en el centro mismo de la Mezquita, Hernan Ruiz, padre e hijo,
construyeron la nave de una catedral renacentista, destruyendo la unidad del
monumento arabe. Hernan Ruiz el Joven, trabajé inicialmente con su padre
y luego de manera independiente, primero en la provincia de Cérdoba y
después en la de Sevilla. En Cordoba, después de trabajar en la construccion
de la catedral, transformé el frente de la iglesia de San Pedro, logrando una

excelente fachada clasicista.”® FiG.v.1s.

FIG.V.18 Fachada de la Iglesia de San Pedro en Cordoba.

* Morales, Alfredo J. “Hernan Ruiz el Joven”, p.11

77




FIG.V. 19. Interior de la Catedral de Sevilla FIG.V. 20 Corte de la Sala Capitular de Ia
Catedral de Sevilla.

Desdel1532 trabajo en la obra de la capilla mayor de la iglesia de las
Dominicas de Baena, donde entré en contacto con Diego de Siloe, autor de
las trazas y con Andrés de Vandelvira. En Sevilla convencio al cabildo
catedralicio de realizar su proyecto para el remate-campanario de la torre,
antiguo alminar, con elementos clasicistas y la escultura de la fe conocida
como “la Giralda” y para la capilla real en el abside, creando un espacio
monumental cubierto con una cupula hemisférica encasetonada con nervios
cruzados a la manera de meridianos y paralelos, “capilla redonda por
cruceros’’, denomina Vandelvira a la solucién; la cdpula descansa sobre
pechinas encasetonadas de la misma manera, (como en la catedral de
Meérida, Yucatan); el abside se cubre con un cuarto de esfera. Ese proyecto
le permitio acceder al cargo de Maestro Mayor de la catedral de Sevilla, la
mas grande de Espaiia; igualmente proyectd la sala capitular de la misma

catedral con planta oval.®’ FiGs.v.19a22.

FIG.V. 21. Corte de |a Sala capitular de la FIG.V. 22. Interior de |a Capilla Real en la
Catedrat de Sevilla. Catedral de Sevilta.

7 Ibid. p.23 y ss.
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Posteriormente ocupd los cargos de maestro mayor del Arzobispado de
Sevilla y el mismo cargo del A yuntamiento de la misma ciudad. R ealizé
numerosas obras en iglesias de la capital y de la provincia, entre las que
destaca la antigua Casa Profesa de 1a C ompafiia de Jesis en Sevilla { hoy
iglesia de la Anunciacion), construida hacia 1565, con planta de cruz latina,
bovedas vaidas en la nave y de medio cafién, encasetonadas, en el crucero y
el presbiterio, en el crucero ciipula hemisférica, encasetonada, rematada con

linterna.”® F1GS.v.23, 24 y 25.

FIG. V.23. Planta de la Iglesia de la Asuncionde  FIG. V.24. Seccion longitudinal de Ja iglesia de la
Sevilla. Asuncion de Sevilla,

Desarrollé un estilo propio, més clasicista que plateresco, con fuerte
influencia italiana, cuya herencia p odemos reconocer e n muchas fachadas
mexicanas, pero ademas mostré un dominio en el manejo del espacio y de

las tecnologias y recursos constructivos.

“Habilisimo constructor,
especialista en la resolucién de
complejos problemas tecténicos,
supo unir la practica
arquitectonica a la especulacion
tedrica. Su capacidad analitica,
facilidad de sintesis y dominio
de iz literatura arquitectonica,

cxplican ¢l eclecticismo de

39

muchas de sus obras.

FIG. V.25. Interior de la [glesia de la Asuncion de Sevilla,

*Ibid. p.91 y ss.
* Ibid. p.6
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V.2.3 Hospitales

En materia de hospitales son ejemplos notables del periodo: el hospital de
San Juan Bautista, construido fuera de las murallas de Toledo por iniciativa
del cardenal Tavera, iniciado en 1541 por Bartolomé Bustamante con
proyecto de Hermnan Gonzalez.. El patio es rigurosamente clasicista, las
arcadas de la planta baja con columnas y entablamento déricos, y jénicos los

de la planta alta. FiG.v.26.

FIG.V.26. Patio del Hospital de Tavera, (1547) Toledo.

La galeria que divide el patio en dos y que conduce a la iglesia recuerda

mucho la del Hospital de Jesus en México.

En 1562 se inici¢ el Hospital de Santiago en Ubeda, Gltimo gran encargo,
hecho a Vandelvira por el obispo de Jaén, Diego de los Cobos; tiene gran
patio central con dos niveles de galerias con amplias arcadas, que por las
molduras de los arcos y la solucién en el arranque de los mismos recuerdan
los claustros mexicanos del siglo XVI, al fondo del cual se localiza la

iglesia-pantedn; la fachada esta flanqueada por dos torres.” prGvar.

“ Galera Andreu, op. cit., p.132 y ss.
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FIG.V.27. Corle del Hospital de Santiago de Ubeda.

En Sevilla se construyé el Hospital de la Sangre o de las Cinco Llagas
iniciado por Martin de Gainza y continuado por Hemin Ruiz, quien
construyo la capilla, de planta central como elemento exento. La portada

principal de la iglesia es una obra maestra del Clasicismo espafiol.®' rig.v.zs.

FIG.V.28. Fachada principal del Hospital de la Sangre (1546-1567) Sevilla.

' Morales, op.cit. p.103 y ss.
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V.2.4 Universidades y Colegios.

El impulso de las instituciones de educacion superior que venia desde el
régimen anterior se continué durante el reinado de Carlos V en la

construccion y enriquecimiento de colegios y universidades.

La portada de la Universidad de Salamanca, que varios autores atribuyen a
Enrique Egas, y que estd considerada como el paradigma del estilo
plateresco, se construyd en 1534, aunque la composicion general parece
anterior, ya que parte de dos puertas cerradas con arcos carpaneles que son
mas comunes en la arquitectura gdtica que en la renacentista. El conjunto es
de una gran riqueza, ya que toda la superficie, subdividida por cornisas y
pilastras estd cubierta de relieves, utilizando medallones renacentistas,
elementos heraldicos, bustos y grutescos. Esta rematada por una cresteria

calada. Esta portada marca la transicion del gético al Renacimiento

FIG.V.29. Fachada principal de la Universidad de Alcala de Henares (1543-1583).

La Universidad de Alcald de Henares, fundada varias décadas antes por el
cardenal Cisneros fue dotada de una espléndida sede, acorde con su
importancia, entre 1537 y 1553. La fachada cuyo proyecto se debe a
Rodrigo Gil de Hontafion, fue construida por Pedro de la Cotera y es una de
las obras maestras de la arquitectura renacentista espafiola en plena
madurez, revela un gran oficio en la composicion general y en el detalle;

tiene tres cuerpos y una elegante galeria remata ¢l ultimo nivel.
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La decoracion de la fachada es plateresca renacentista y estd documentado
que Claudio de Arciniega, quien seria arquitecto de la Catedral de México,

fue uno de los entalladores que trabajaron en la obra.” FiG.v.2o.

El interior tiene varios patios, el primero,
llamado de Sto. Tomas de Villanueva, es
herreriano, muy sencillo, con un manejo
ortodoxo de los elementos. El patio
trilingie es ¢l mé4s antiguo y fue
construido en 1551 por Pedro de la
Cotera. El Paraninfo y la capilla estan
cubiertos por artesonados mudéjares muy

elegantes que ya mencionamos como

- 6
obra de Gumiel.® ric.v.e.

FIG.V.30. Patio trlingle de la
Universidad de Alcala de Henares.

Diego de Siloe, primero escultor y luego arquitecto, proyecté en 1529 el
patio del Colegio Fonseca o de los Irlandeses en Salamanca que es un

finfsimo ejemplo de Clasicismo con uso de 6rdenes.

La planta baja tiene arcos de medio
punto sostenidos por pilares
rectangulares con medias columnas de
orden corintio y medallones en las
enjutas, la planta alta huce al frente de
los pilares, medias columnas de
candelabro, como las que ilustra
Sagredo, que eran muy utilizadas en la
escultura contemporanca, por ejemplo
en la silleria de la catedral de Toledo de
Berruguete, balaustrada clasica y arcos

. rehajados, ostentd  sin  embargo

pinaculos de gusto gdtico. FIG.v.31.

FIG.V.31. Patio del Colegic de los Irlandeses
en Salamanca, fotografia de XCL.

* Libro de Rodrigo Gil de Hontafién.
% Calzada, p.231 y Dominguez, p.196
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V. 2.5 Alcazares y palacios reales

FIG.V.32, Detalles de las escaleras y patio del Palacio de Carlos V (1527-1568) en
La Alambra de Granada.

El edificio de este periodo que sigue con mayor fidelidad los canones del
clasicismo italiano es el palacio de Carlos V en la Alhambra de Granada,
construido por Pedro Machuca, pintor y arquitecto que trabajé en Roma, en
el taller de Rafael, de d onde regresé en 1520. El edificio fue iniciado en
1527 y las obras siguieron hasta 1568, sin que el palacio fuera concluido.
Luis Machuca, hijo del autor, sigui6 las obras a partir de la muerte de Pedro,

acaecida en 1550.

El edificio, de envolvente cuadrada, encierra un patio de planta circular de
treinta metros de diametro, con dos niveles de columnatas con cerramientos
adintelados, dérico el bajo y jénico el alto, de impecable proporcion. Se ha
escrito que el patio recuerda los patios circulares de Vignola, de Caprarola y
la Villa Giulia,** sin embargo son obras posteriores al palacio granadino; es
mas probable que el patio tenga como fuente de inspiracién el proyectado
por Rafael parala Villa Madama por las fechas de ¢ onstruccién y por la

. ., 65
vinculaciéon de Machuca con Rafael,.” riG.v.3n.

“ Dominguez, op. cit. p.195
** Dominguez, op.cit.p.91
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La fachada, que muestra influencias de Bramante y de Rafael, es de dos
niveles con entresuelos, la planta baja nistica, con entrecalles, tratada como
basamento. En la planta noble el ritmo de los entrejes est4 marcado con
columnas adosadas, cuyos pedestales descansan sobre la cornisa de la planta
baja, las ventanas-balcon tienen cerramientos alternando frontones y tanto el

entresuelo como el piso atico se iluminan con grandes 6culos circulares.

FIG.V.34. Detalie de la fachada
principal del Palacio de Carlos V
La portada estd enmarcada con columnas dobles desde la planta baja, el
cerramiento del portén es un fronton triangular y la ventana de la planta alta
es serliana. Es importante hacer notar que este edificio es anterior a las

grandes obras de Vignolay Sansovino, maestros del Manierismo italiano.

FIGS.V.33 y 34.

Carlos V emprendié diversas obras para modernizar los alcazares de

Madrid, Toledo y Sevilla. F16s.v. 35 v 36.

FIG.V. 35. Patio del Alcazar de FVG.V.36. Alcazar de Toledo, vista de la escalera a
Toledo, (recenstruido). la izquierda (a arqueria hacia el Patio.
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El viejo Alcazar de Madrid fue confiado a Luis de Vega quien lo doté de un
patio rectangular, con arcos escarzanos en el primer nivel y dinteles sobre
zapatas en el segundo; Toussaint, citando a Marco Dorta, afirma que
Claudio de Arciniega participd en las obras del Alcazar.El propio Luis de
Vega construyo el Palacio del Pardo, con soluciones semejantes a l1as del

Alcdzar de Madrid.®® mic.var.

FIG.V.37. Patio primitivo del Palacio Real (1547) El Pardo, Madrid.

Alonso de Covarrubias transformé el antiguo alcazar medieval de Toledo,
entre 1538 y 1551, en un castillo-palacio renacentista para Carlos V. De
imponente volumen, con torreones cuadrados cubiertos por chapiteles en los
cuatro extremos. Covarrubias dirigio la obra hasta que fue destituido por el
emperador; se le atribuyen el patio, en el que se ha visto influencia de la
Chancelleria de Roma, y la fachada principal, la cual es renacentista de tres
niveles, el ultimo adiamantado, con galeria de arcos carpaneles y rematado
con una balaustrada. Las ventanas de los dos primeros niveles son
enmarcadas, ricamente ornamentadas. La portada, de dos cuerpos es de
excelente factura; ostenta enmarcadas sobre el portdn y bajo un frontén
triangular las armas del emperador. A la salida de Covarrubias la obra fue
seguida por El Bergamasco, Juan Francisco Castello y por Francisco
Villalpando, traductor de Serlio al espafiol y a quien se atribuye la
realizacion de la escalera y la terminacion del patio. El edificio fue muy

. P . ~ . 7
destruido en la guerra civil y fielmente reconstruido en afios posteriores.”

% Toussaint, Manuel, “Claudio de Arciniega”, p.7
67 s
Dominguez, p.196
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FiIG.V.38. Vista de los apartamentos imperiales del

Monasterio de Yuste.

V. 2.6 Palacios Nobiliarios

En el monasterio Jeronimo de
Yuste se realizaron los
trabajos para acondicionar un
pequeiio palacio que sirviera
dignamente de alojamiento al
emperador, tras de su

abdicacion en 1554. ric.vas.

En el periodo surgen los palacios con influencia italiana. Patios de planta

cuadrada con galerias de columnas en dos niveles, utilizando elementos y

soluciones clasicistas. En ocasiones aparecen los 6rdenes clasicos en la

fachada.

El palacio de Monterrey en
Salamanca, construido en 1539 por
Rodrigo Gil de Hontafidn, es el mas
notable del

periodo, con

composicion y elementos
clasicistas, con torreones en las
esquinas, resaltan las wventanas
enmarcadas de gusto plateresco y
paseador o galeria en el piso
superior, aunque la cresteria y los

pinaculos son isabelinos. F1G.v.39.
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FIG.V.39. Palacio de Monterrey en
Salamanca, fotografia de XCL.




El palacio Miranda de Burgos, mezcla elementos clasicos, como los fustes
de las columnas, con capiteles en forma de consola de madera y elementos

isabelinos como el pretil de la planta alta.

El Palacio de Viso del Marqués en
Ciudad Real, mandado construir por
Don Alvaro de Bazén, Marqués de
Santa Cruz, es un ejemplo singular
de residencia construida por Juan
Bautista de Castello, £/ Bergamasco,
quien lo ejecutd y la decord a la

manera italiana, encabezando un

grupo de pintores y escultores.

FIG.V.40. Sz o Lo 7
FIG.V.40. Pinturas murales de la galeria alta

en el Palacio de los Marqueses de Santa

Cruz. E Viso de Marqués (Ciudad Real).
Andrés de Vandelvira construyd tres palacios en Ubeda, entre 1550 vy 1570,
¢l palacio Vazquez de Molina, conocido como Palacio de los Leones o de
las Cadenas, sede actual del Ayuntamiento, que ostenta érdenes clasicos y
telamones en el tercer nivel de la fachada y que se supone inspirado en La
Casa Romana de Vitruvio, ilustrada por Fra Giocondo, ric.v.41, la casa del
Dean Ortega y el Palacio de Vela de los Cobos, con una elegante galeria en

el tercer nivel; en los dos dltimos emplea ventanas en esquina con ajimez.*®

FIG.V.42.

FIG.V.41. Fachada del Palacio de J. Vazquez FIG.V.42. Palacio de Marqués de Donadic o de
de Molina o Casa de la Cadenas (1566). Ortega (hacia 1540) y fachada de la Capilla de
San Saivador (1540-1566).

V.2.7 Otros edificios civiles

* Galera Andreu, pp.94 a 101
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Dos ejemplos notables son la Casa del Ayuntamiento de Sevilla, de Diego
de Riafio, construida entre 1527 v 1564, edificio renacentista con decoracién
rica a base de grutescos y motivos vegetales v 1a Lonja del Ayuntamiento de
Zaragoza, obra de Sarifiena de 1541, que, sin utilizar los 6rdenes clsicos, es
una composicién que puede calificarse de clasicista por sus caracteristicas

de regulandad, simetria, geometria y proporcion. FiG.v.4a.

F1G.V.43. Casa de Ayuntamiento de Sevilla FIG.V.44, Casa del Corregidar y Carcel. Detalle de
(1527-1564) esquina.

La Casa del Corregidory Carcel Real de Baeza, actual A yuntamiento, es

una obra relevante atribuida a Vandelvira. FiG v.44.

V.3 Reinado de Felipe I

V. 3.1 Antecedentes.

En 1556 Carlos V abdica y se retira al monasterio de Yuste, donde habria de
morir dos afios mas tarde. Felipe I hereda todas las posesiones espafiolas,
los territorios flamencos, italianos, y, por supuesto los reinos americanos. La
figura del rey, su carcter y sus gustos artisticos tendrian en el &mbito de su
reinado una importancia descomunal.

Una sola obra, El Escorial podria retratar todo el periodo. Felipe 1T fue un

rey prudente, consciente de su poder, mistico de la autoridad, apasionado
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del orden e imbuido de su papel de defensor de la religion catélica, en un
entorno en el cual la Reforma Protestante se habia apoderado de los paises
nordicos, de buena parte de Alemania, de Inglaterra, de Holanda y de
amplios territorios en el sur y este de Francia, mientras el turco hostilizaba
las costas mediterraneas y Europa central. A diferencia de sus predecesores
que se desplazaban constantemente, Felipe II establece una capital nacional,
Madrid, en el centro geografico de la peninsula, y muy cerca la residencia
real en El Escorial, que habria de ser a un tiempo monasterio, palacio real,

colegio, basilica conmemorativa y panteon real.

Felipe 1I da un giro a la arquitectura y crea un estilo, adecuado a su caracter,
que habria de sobrevivirle, el Herreriano, que bien podria denominarse
Filipense. Los principales arquitectos del periodo habrian de serlo los
arquitectos del rey y del Escorial, Juan Bautista de Toledo, Castello y Juan
de Herrera, quien serfa la figura central durante el ultimo cuarto de siglo.
Sin embargo la obra de Covarrubias, la de Vandelviray sobre todo la de

Hernan Ruiz se traslapan con el reinado de Felipe II.

V.3.2 ElEscorial. (1562-1582)

La primera gran victoria militar de Felipe II fue la batalla de San Quintin,
ganada a los franceses el dia de San Lorenzo en 1557. El rey ofrecié
construir un monasterio en agradecimiento y conmemoracion del hecho y de
inmediato empez6 a dar pasos para ello. Hizo venir de Napoles a Juan
Bautista de Toledo, quien trazé los planos para iniciar la magna obra que el
rey convirtio en empresa personal. El programa se transformé para incluir
no solamente el monasterio con su basilica conmemorativa sino para alojar
el palacio del monarca y su corte, un colegio de estudios superiores, una

soberbia biblioteca y las dependencias para ¢l funcionamiento del conjunto.

La planta general debe mucho al proyecto del Hospital Mayor de Milan de
Filarete, que Toledo debe haber conocido directamente o en planos, ya que
s¢ sabe que hubo varias copias del manuscrito.

El conjunto, que forma un rectangulo de 206x161 metros (246x192 varas)

es una trama de crujias y patios, con la basilica como el elemento central de
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la composicién, en la que las habitaciones reales tienen una posicién
subordinada, situadas en el extremo oriente. Se ha hecho notar que el
conjunto representa la parrilla del martirio de San Lorenzo, siendo el palacio
el mango de la misma. Se ingresa por la fachada poniente, separada de la
montafia por una explanada. El Patio de los Reyes sirve de atrio a la basilica
y divide las secciones del monasterio al sur y el colegio al norte, cada uno
con cuatro patios. Al norte del monasterio el gran patio de los evangelistas
sirve de claustro al costado sur de la basilica y a la sacristia, mientras que la

: : s 69
esquina nor-oriente es ocupada por el resto del palacio.”™ riG.v4s.
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FIG.V.45. Planta de El Escorial.

Grandeza en la concepcidn, economia de materiales, todo el conjunto esta
construido en granito aparente, y austeridad en el tratamiento de las

fachadas.

Las anteriores son las caracteristicas de esta obra magna que es un ejemplo

de Clasicismo, por su uso riguroso del lenguaje y de las proporciones

“ Kubler, “La Obra del Escarial”, p72
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clasicas que contrasta con la exuberante ornamentacién plateresca en boga

durante ia primera mitad del siglo.

La obra se inicid en 1562 con los planos de Juan Bautista de Toledo, quién
dirigio la obra hasta su muerte, ocurrida en 1567, habiendo dejado muy
avanzada el ala sur. A la muerte de Toledo se hace cargo de la obra
Gianbattista di Castello, llamado e/ Bergamasco, a quien se atribuye la
escalera imperial; el rey sometié los planos al juicio de la Accademia di
Disegno de Florencia cuyos integrantes hicieron severas criticas al
proyecto.”’ Finalmente en 1572 Felipe I se decidi6 a designar a Juan de

Herrera arquitecto en jefe, quien terminé 1a obra en 1584,

El rey encontré en Herrera un colaborador que supo interpretar con toda
fidelidad su forma de entender la arquitectura y entre ambos establecieron
un estilo fielmente clasicista, de una gran sencillez y con una gran economia

en la decoracion.

Las fachadas exteriores estan conformadas por lienzos lisos, con ventanas
alineadas simplemente enmarcadas y una banda que corre horizontalmente a
todo lo largo de la fachada dividiéndola. Las largas crujias estan techadas
con aticos recubiertos de pizarra que se iluminan con lucarnas, con
torreones en los extremos cubiertos por chapiteles piramidales. La fachada
principal tiene tres portadas con ordenes clasicos, con frontones triangulares
y volutas. La portada central ocupa el frente de un cuerpo de edificio dos
pisos mas alto que el resto, consta de d os 6 rdenes c olosales superpuestos
donde el segundo cuerpo es mas angosto que el primero y se remata con un
frontén y las columnas laterales del primer cuerpo fienen remates

piramidales sobre pedestales.

Las portadas laterales son menos importantes y estan resueltas con pilastras

y no con columnas como la central. F1G.v.46.

" Kubler, op.cit, pp.73 a 85
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FIG.V. 46. Fachada de El Escorial.

La fachada sur es Ja Unica en la que alcanzd a intervenir Juan Bautista de
Toledo, pero marcé el tono de lo que seria el resto del conjunto. La fachada
de la enfermeria, con loggia hacia el sur, como corresponde, es la vinica
fachada exterior que tiene arcadas, altermando arcos con entablamentos

rectos.

Las fachadas de los patios interiores tienen arcadas que descansan sobre
pilares y en los pisos superiores ventanas tan sencillas como las de las
fachadas exteriores. El claustro principal o patio de los evangelistas es
excepcional, con dos niveles de arcadas y rem