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Capfitulo 1 Delfino Foglia Omella

CAPITULO 1
DELFINO FOGLIA ORNELLA

Introducclén

Todo egresado de la carrera de Artes Visuales tiene la ilusién de hacer su trabajo y
sobrevivir de ello. Para lograr estos objetivos el egresado tiene que realizar una tarea de
investigacidn y procesc creativo. El siguiente paso es buscar la manera de exponer lo
cual implica un arduo trabajo, desde producir la obra, buscar donde exponerla y contar
con recursos financieros. En este ensayo hablaré sobre la experiencia adquirida en mi
primera exposicion individual titulada “Re-cuentos patoldgicos” y mi experiencia
profesional actual.
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1.1 La Obra

Lo primero que se debe hacer para abordar una obra es abundar en tres aspectos
fundamentales: el tema a desarrollar en la obra, el medio con el cual se va a realizary la
produccion.

1.1.1 La investigacién: esquizofrenla y postmodernidad.

Bleuler define a la esquizofrenia como: “una psicosis de carécter evolutivo... “La
enfermedad se caracteriza por disociacion psiquica, despersonalizacion, alteraciones
del curso del pensamiento, autismo, alteraciones psicomoftrices (catatonia), trastornos
de la afectividad (ambivalencia), trastornos sensoperceptivos (alucinaciones) y deliric
paranoide. Evoluciona en accesos y puede llevar con frecuencia a un sindrome
deficitario de la personalidad” Jameson Frederic, encuentra como un factor de la
postmodernidad a la esquizofrenia, retomada como una experiencia personal de la vida
como pequefos significantes aislados, que no pueden unirse dentro de una secuencia
l6gica. El tiempo es una factor determinante para la comprension de las experiencias
esquizofrénicas, ya que, no se concibe como una linea recta, si no a manera de
episodios; se nos menciona el ejemplo de cuando el significado de una palabra se
pierde a partir de la repeticion continua de la misma, ésta pierde todo su sentido y se
convierte en una especie de encantamiento.

Baudillard en su ensayo “El éxtasis de la comunicacion®, también recoge el concepto de
la esquizofrenia, hablandonos de éste como un estado de terror: un esquizofrénico que
vive dentro de una confusion es presa de una separacién de la realidad; puede tocarlay
se encuentra dentro de ella, perc desarrollado en un tiempo que no es lineal; tiene una
proximidad instantanea a todas las cosas. Este ser esquizofrénico que tiene todo y no
tiene nada al mismo tiempo es una referencia directa a nuestro fin de individualidad e
intimidad.

“La gente ya no se proyecla en sus objetos, con sus afectos y representaciones, sus
fantasias de posesién, perdida, duslo, celos, en cierto sentido se ha desvanecido la
dimensién psicolégica®, Baudillard nos habla de la forma en gue en este momento
concebimos el mundo a manera de un esquizofrénico. Esta forma de concebir el mundo
era en una escena mental o metaférica, era Unicamente imaginada. Ahora todas estas
escenas las bajamos al plano de la simulacion y las podemos ver proyectadas en la
realidad, tomando éstas disertaciones a partir de la imagen de |a televisién como objeto
perfecto y definitivo de esta era.

Con la aparicién de la television durante la modernidad se crea un cambio decisivo en el
ambiente y los objetos de la era moderna; asl nos cambia nuestro habitat, dejamos de
tener este espacio privado en el cual viviamos como actores con nuestras fantasias
para dar pie a una conducta observada a través de una pantalia.

Como creadora soy un reflejo del momento histérico en el que vivo, y de esta forma
observo come esta sociedad se maneja a partir de los medios masivos de comunicacion
jugando de una manera muy sutil con nuestros suefios, con nuestra intimidad. Ya no
hay suefios particulares, sino suefios masivos que conviven entre si.

Veo al hombre postmoderno como un hombre esquizofrénico que no tiene relaciones
temporales concretas. La pérdida de su intimidad se va acrecentando. Una de las



Capitulo 1 Delfino Foglia Omella

formas que yo he encontrado para sobrellevar esta carga del hombre postmodemno ha
sido la de tomar conciencia de lo que somos: reconocernos como seres humanos y
hacernos concientes de nuestro cuerpo... cémao rascarnos la nariz, cémo se mueve
nuestra mano, cdmo hacemos movimientos inconscientes.

El ser hija de padres médicos, crecida entre forrmol, modelos anatomicos, libros,
herramientas y curiosidades que solo a ellos fascina, traza una honda linea en mis
procesos creativos y en la tematica de mi obra. Abundando en este tema, fueron libros
de medicina en los que fundamenté mi abra. Para la realizacién de ésta, retomé tres
partes del cuerpo humano: los dientes, el corazén y el cerebro, como dos érganos que
culturalmente han sido retomados como los principales productores de energia del
cuerpo.

1.1.2 El Medio.

Al recibir la invitacién para realizar la exposicidn, me enfoqué en qué tipo de obra iba a
colocar. Durante mis estudios en la Escuela Nacional de Artes Plasticas (E.N.A.P)
UNAM, los talleres de mi eleccidn siempre fueron los de grafica y escultura. Al ser una
exposicién individual, necesitaba bastante obra y, como estaba recién egresada de la
E.N.A.P. la eleccion del medio fue la que se acomodara mas a las circunstancias. El
lugar: un hotel, el espacio para la colocacién de la obra: mamparas. Decidl que la
opcién més adaptable era la de escoger la grafica como medio aglutinante de la obra,
ya que la escultura requiere de méas espacio y condiciones mas adecuadas. Los medios
que escogl para la realizacion de la obra, fueron recurrentes a los talleres en los que
participé en el transcursoc de mi carrera: Xilografia, Hueco grabado y Dibujo.

1.1.3 Xilografia: El Cerebro.

Dentro del taller de Xilografia unc de mis trabajos fue la imagen del cerebro, realizando
una serie de cuatro placas, cada una con distintos perfiles: por ambos costados; por
arriba y por abajo. Las cuatro estan impresas en papel amate. Esta serie se denomina
‘Mis pensamientos”.

Serie *mis pensamientos’
Perfil 1, xilografia sobre papel amate
1999
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Serie “mis pensamientos”
Parfil 2, xilografia sobre papel amate
1999

1.1.4 Huecograbado: El Corazdn.

En el taller de hueco grabado me ocupé del tema dei corazén. Realicé series de
corazones representando sus enfermedades. Con elementos graficos retomados de
electrocardiogramas de enfermedades cardiacas, dandole continuidad a la tarea de la
investigacion, trabajé el fundamento de mi obra. Hubo que ser conciente del
funcionamiento de nuestro corazén: la forma en la que late y hace circular la sangre en
nuestro cuerpo. No es de mi interés que el espectador se aprenda o encuentre en cada
grabado la enfermedad, anicamente que él contemple unos minutos la obra y pueda dar
un suspiro que le indique que esta vivo y que entienda un poquito mas la importancia de
su cuerpo.

“Cllin”

bamniz blando en papel algodén
de 300 gr.
2000
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“Arritmia’
bamiz blando en papel algodén
de 300 gr.
1999

1.1.5 Dibujo: Los Dientes

La invitacién que tuve para realizar esta exposicién fue por parte de un grupo de
dentistas que arganizaron un congreso en un Hotel de la Ciudad de México. Como el
proyecto necesitaba tener coherencia decidl crear unos dibujos especificos para este
proyecto, relacionandolos con mis preocupaciones plasticas y con los dientes, ofra
pequefia parte de nuestro cuerpe. Como ya no era estudiante en la E.N.A.P. no tuve
acceso a los talleres. Hice la obra en mi casa y la forma mas practica que encontré para
darle una coherencia con el trabajo ya realizado fue la de utilizar el dibujo. Me puse a
revisar las enfermedades dentales, las infecciones que surgen en los dientes y se van
esparciendo por las enclas, y con estas imagenes dibujé una serie con tinta.

*Pariodontitis”
Tinta sobre papel
2001

10
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*Ameloblastoma”
Tinta scbre papsl

1.2 Los resultados de la exposicion

Saliendo de mi carrera consegui una invitacion para montar una exposicién individual
{situacion de privilegio con respecto a otros egresados), io que implica un gran trabajo
pero a su vez la satisfaccion de poder presentar mi obra, de tener la oportunidad de que
el espectador “comun” la vea, y por fin recibir ese tan preciado intercambio de
impresiones, aunado al anhelo de vender, aunque sea, algo de obra. Una vez terminada
la obra, seleccionada y fotografiada viene la trivial, pero no por eso menos importante
pregunta: /cobmo presentar la obra?. Compré marcos, vidrio y pintura para enmarcar.
Después; ser mi propio Curador y Museobgrafo y colgar mis cuadros. Al mismo tiempo
coloqué un libro de comentarios y mis datos personales para que la gente estableciera
contacto conmigo para vender la obra.

Lleg6 el dia de la inauguracion, nada mas me quedaba esperar, observar las reacciones
y analizar los comentarios.

Estos son algunos de los comentarios recibidos:
Es inferesante considerar en el arte al campo del astudio de las ciencias de la salud.
Interesante trabajo. FES Zaragoza U.N.A.M.

Este frabajo seflala la influencia que pueds representar la vocacién materna y como

influye el gesto por renovar y visualizar la patologla como una muestra artistica y hasta
parecer bella una imagen patolégica. Paty Islas.

11
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Yo no conozco mucho de arte pero tiene una intsrpretacion muy creativa acerca de las
patologlas bucales. Mi nombre es Ollin al igual que e/ titulo de uno de sus cuadros, y me
agradod pues demuestra un sentido de movimiento.

0. Rocio Velazco.

Esta muy bueno pero...
En algunas cosas. No estan bien explicadas. Mas extensién y le falta coior.
Mireles Marcos y Jorge Ponce Villanueva.

La exposicién concluy6 exitosamente. Fueron remarcables los comentarios y reacciones
del clrculo médico, acostumbrados al lenguaje visual realista de las distintas patologias
del cuerpo humano. Mi interpretacion causé en ellos asombro por la forma en que
abordé el discurso artfstico, sustentado y no falto de veracidad, lo que genera en ese
tipo de audiencias satisfaccién y reconocimiento a mi trabajo como artista visual.

1.3 Conclusion

Escogl la Licenciatura en Artes Visuales por la necesidad de involucrarme con la técnica
y las ideas de los productores artisticos de distintas épocas y estilos. Buscar el incentivo
para encefrarme a trabajar y comparar mis ideas con otros enfoques tedricos y
artisticos.

En el transcurso de la Licenciatura hice varias amistades interesadas en trabajar y
madurar su obra, organizando conjuntamente nuestras primeras exposiciones y
haciendo proyectos para convocatorias especificas. Juntos ganamos experiencia y
echamaos ojo al mundo profesional de las artes visuales en el pais.

En la mayor parte de la licenciatura el trabajo se presenté como todo en la vida: unas
veces con problemas y otras veces lleno de felicidad y aprendizaje. Al acercarme al final
de ella, me enfrenté con el replanteamiento de lo que quiero del arte, de cémo se
mueve en México y de qué manera encajo en ése mundo profesional.

Mis conclusiones me llevaron a un punto de enojo, que tiene que ver con el viciado y
mercenario medio del arte, donde solo algunos acceden a las becas, apoyos, galerfas y
museos. La mentalidad empresarial y el funcionamiento capitalista y monopolizante de
las entidades artisticas echa a perder el Impetu de los artistas jévenes.

Toda nuestra obra tiene que estar valuada por personas especificas y por determinados
lugares. Foster en su ensayo “Contra el Pluralismo” Nos habla de que el arte vive en un
estado de pluralismo, ya que nc hay ningln estilo ni modalidad artlstica dominante, el
arte se ha convertido en un escenario de intereses creados.

Envuelta en este escenario movido por intereses politicos y viendo la faita de
propuestas visionarias o completas, decidfl, ante mi impotencia, que el estudio de otras
disciplinas artisticas era el complemento ideal para producir arte con fundamentos mas

12
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inteligentes e interesantes. No pienso entablar burocraticas y eternas discusiones con el
aparato cultural de nuestro pals; prefiero gque ellos, en su momento, analicen mi obra.

Cuando terminé mi carrera de Artes Visuales ya estaba inscrita en la Escuela Nacional
de Musica, buscando en éste arte nuevos lenguajes y nuevas formas de trabajo. En ése
momento vela al artista visual como un ente que no comparte ideas (para que no se las
roben) y en un productor de contradicciones. Un personaje cerradc que no puede
caminar al lado de alguien mas. Lo contrario sentia en la musica, que es una disciplina
en la cual es muy dificil avanzar como un ente. Por lo general eres parte de un
ensamble, llamese duo, dueto, orquesta de camara o sinfénica.

Mi experiencia profesional se fue enriqueciendo a través de la participacion en
proyectos musicales complementados por cbra visual (grafica y multimedia) y viceversa.
Lo irénico es que el trabajo pagado estrictamente musical ha sido mas recurrente que el
visual. Se puede decir que, a nivel monetario, cuento con la fortuna de desempefiarme
en dos areas del arte, ambas mal pagadas y no siempre bien recibidas.

La proyeccion de nueva obra gue involucre el lenguaje auditivo con el visual es la meta
a seguir. Mi meta como artista visual es la de nunca dejar de estudiar y trabajar en pro
de mejorar mi cbra, tanto desde el punto de vista intelectual como técnico.

13
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CAPITULO 2
LUNA LOPEZ JORGE

2.1 Memorias. Mural: TLALOC-QUETZALCOATL

Introduccién

La idea de realizar un mural se empezé a concebir en febrero de 1989 para cubrir el
programa de Servicio Social Multidisciplinario (P.S.S.M), teniendo como objetivo
principal llevar a la practica los conocimientos adquiridos a lo largo de mi preparacion
universitaria en la carrera de Artes Visuales y tomando en cuanta gue estaba por
finalizar el Decenio Internacional del Agua Potable y Saneamiento Ambiental (1981-
1990), y también en apoyo del Programa de Rescate Ecoldgico de Xochimilco, decidl
contribuir con este trabajo plastico, cuyo tema principal es precisamente el agua.

Esto representdé mi primera experiencia en pintura mural, la cual emprendi con
entusiasmo basado en los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera, asi como
los adquiridos a través de las experiencias generadas por la obra misma.

El proyecto se realizé en uno de los edificios de la Planta de Tratamientos de Aguas
Residuales, perteneciente a la Direccién General de Construccion y Operacidn
Hidraulica (DGCOH) ubicada en el poblado de San Luis Tlaxialtemalco Delegacion
Xochimilco, utilizandose para la ejecucion del mural, uno de sus muros exteriores cuya
dimension es de 200 x 600 cm (12m2)

El contenido teméatico del mural se basé en la mitologia prehispanica: La figura de Tldloc
que con su mano sostiene el cuerpo de Quetzalcdalt!, representa el conducto que sirve
para dar paso y salida a las aguas que Tlaloc proporciona, es una representacion
simbdlica, donde estas dos deidades prehispanicas representan elementos naturales.

Por la excelencia del trabajo, el mural obtuvo el primer lugar en el VI Premio Anual de
Servicio Social Universitario "GUSTAVO BAZ PRADA" en 1991 en el area de Extension
y Difusion de la Cultura UNAM

Este trabajo me ofrecid la oportunidad de adquirir nuevas experiencias en el quehacer
plastico, conacer en la practica la metodologfa de la elaboracién de un mural, de
experimentar nuevos materiales, técnicas, soluciones de dibujo, improvisacion de
herramientas, adquisicion de conocimientos (qQue muchas veces no se aprenden dentro

14
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de la escuela) afrontar problemas y contratiempos econdmicos, conocer a personas de
diferentes niveles sociales, gente del pueblo de Xochimilco que me muchas veces me
acompai6 y alentd, en conclusion esta experiencia me dejo la satisfaccion de haber
contribuido con mi pequefio grano de arena al patrimonio cultural de Xochimilco.

2.1.1 Estructuracién del problema
Objetivos

Uno de los objetivos principales al disefiar y llevar a cabo a la practica el mural titulado:
TLALOC-QUETZALCOATL, fue la aplicacidn de los conocimientos adguiridos a lo largo
de la preparacién universitaria en la carrera de ARTES VISUALES 1986-1989.

Para llevar a cabo el objetivo decidl contribuir con mi trabajo plastico, en apoyo a la
Campafia de Rescate Ecolégico de Xochimilco y el Decenic Intermacional del Agua
Potable y Saneamiento Ambiental (1981-1990), fomentando asl por medio de imagenes,
la importancia del agua y del saneamiento para la salud.

Como medio para comunicar , se eligié !a Pintura Mural. Hablar de "pintura mural" es
hablar de "Pintura colectiva®, pintura que va dirigida a tedo tipo de publico, es algo que
esta en funcion de; es ideada, proyectada y realizada en razén del lugar al que va
destinada.

En enero de 1989 se formd un primer equipo de pintura mural, integrado por Teresa
Barcenas, Ranferi Cambray, Guillermo Carrera, Jaime Chavez, Hugo Gémez, Alejandra
Hernandez, Jorge Luna y Nabor Ortigoza a cargo del Profesor Arnold Belkin Greenberg
(finalmente el equipo quedd integrado por so6lo tres integrantes: Jorge Luna, Ranferi
Cambray y Alejandra Hernandez).

El 3 de febrero de 1989 se visito la planta de Tratamiento de Agua Residual de San Luis
Tlaxialtemalco, Xochimilco, D.F lugar que se selecciond para la ejecucion del mural, se
hizo un estudio del espacio arquitectonico para la eleccidn del muro. Posteriormente se
realizd una serie de investigaciones (documental y de campo) para obtener mayor
informacién acerca del lugar y sus alrededores. Teniendo estas bases se realizaron
ideas para elaborar un proyecto. Como siguiente etapa se elaboré el siguiente método
de trabajo.

. PROYECTO TLALOC-QUETZALCOATL

1. Estudio del lugar seleccionado

1.1 Estudio arquitectdnico

1.2 Eleccion del muro

2. Elaboracidn de proyectos

2.1 Eleccién del tema

2.2 Realizacion de proyectos

2.3 Eleccion del proyecto

2.4 Modificaciones del proyecto seleccionado
2.5 Estudios de color

15
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2.6 Realizacidn de estudios de color en acrilico
2.7 Eleccion del estudio de color

Il. REALIZACION DEL MURAL

3. Preparacion del muro

3.1 Eliminacién de la pintura vieja con cepillo de alambre

3.2 Lavado del muro con cepillos de cerda, agua y detergente neutro
3.3 Estudio del grado de alcatlinidad del muro

3.4 Aplicacién de la base con sellador barniz

3.5 Aplicacion de la base con pintura acrilica blanca

4. Trazo del dibujo

4.1 Reticulado del muro

4.2 Trazo del dibujo en carboncillo

4.3 Trazo del dibujo en acrilico

5. Aplicacion del color

5.1 Aplicacion de la imprimatura

5.2 Aplicacién de color

5.3 Aplicacién de luzitrdn (bamiz acrilico que da mayor brillantez y proteccién a la
pintura, sobre todo en muros exteriores)

E! tema que se desarrollé para el mural fue el siguiente:

El abastecimiento de agua para el cultivo de las tierras de los ejidatarios de Xochimilco,
por parte de la Planta de Tratamiento de Agua Residual de San Luis Tlaxialtemalco,
dentro de la Campafia de Rescate Ecolégico nos conduce de manera natural a dos
deidades de nuestro legado prehispanico "Tldloc y Quetzalcoal” como elementos
principales en la elaboracion del mural.

Tlaloc: "el que hace brotar”, dios de la liuvia y el rayo. Quién vivia en las cimas de las
montafias, representaba el agua. Su nombre viene de Tlalli-Tierra y Octli- vino de
maguey, porque las lluvias son el vino que vivifica y refresca la tierra.

Quetzalcéatl, "Culebra preciosa”, para escribirlo jeroglificamente se pinta una culebra
con plumas, es dios de la creacidn, de la agricultura y el viento.

En lcs tiempos prehispanicos el arte fue una forma de expresion de los ideales, los
anhelos y los principios colectivos.

Como un "modemo Tialoc™ surge de la tecnologla moderna la Planta de Tratamiento de
Agua Residual de San Luis, que con su mano sostiene el conducto que brinda la
humedad a Quetzalcoat! que recibe en su seno la semilla y entrega el fruto alimenticio al
hombre.

El color es fundamental en el disefio del mural:

16
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La gama de color seleccionado para el mural esta constituido en su mayoria por colores
célidos, también hay incorporacion de colores neutros y frios. Ei objetivo en la utilizacion
de la gama, tiene el propésito de realizar un contraste con el marco de color azul que
rodea al muro, asi se logra una armonfa con colores calidos-frios. El color rojo-naranja
del fondo representa el calor.

En la figura de T/4/oc, se aplicaron colores que se relacionan con la tierra (ocre, sienas
y rojo 6xido, para hacerlo visualmente pesado).

En Quetzalcoatl posee colores vivos, principalmente verdes y rojos que acentian su
fuerza visual.

Los colores aplicados estan trabajados a base de cclores planos, utilizando la mayorfa
de las veces los colores puros, sin mezclarlos con blanco yfo negro, para hacerlos mas
resistentes a la luz solar.

Muchas veces la calidad y fuerza que puede gozar un color depende en gran medida
del tipo de pintura empleada. En este caso se utilizaron pinturas de resina sintética,
conocidas como pinturas acrilicas elaboradas principalmente para muros de cemento o
cal y resistentes a la luz solar y alcalinidad. Gracias a la flexibilidad y absorbencia de
estas pinturas, se lograron los colores requeridos.

La gama cromatica que se utilizé en este mural, es el resultado de diversas pruebas de
color que se realizaron a través de todo un proceso y elaboradas todas ellas por el
equipo de pintura mural, seleccionandose finalmente mi proyecto de color, elegida por el
profesor Arnold Belkin Greenberg ,responsable del Servicio Social.

Como siguiente etapa se elaboré el mural.

2.1.2 Conclusiones

El objetivo principal, es llevar a la practica los conocimientos adquiridos a lo largo de la
carrera de Artes Visuales por medio de la elaboracion de un mural.

Teniendo diversos espacios alternativos para la realizacidn de este mural, se eligié la
Planta de Tratamiento de Agua Residual, San Luis Tlaxialtemalco, Xochimilco,D.F

La funcion de esta planta es purificar y abastecer del vital liquide a la comunidad de
Xochimilco. Cabe recalcar que dicha Planta es muy importante a nivel Nacional, por ser
la primera en utilizar una tecnologia que le permite realizar el proceso de purificaciéon a
nivel terciario. Ya desde 1982 se empezo a concebir el disefic de esta Planta.

A principios de 1989 se visitd este lugar que aln se encontraba en obra negra. A
mediados de 1990 se concluyd la construccion de esta magna obra.

El Sacramento Ambiental tiene importancia desde el punto de vista social, siendo este
el dltimo afc del Decenio internacional del agua potable y del saneamientoc en el
periodo de 19280-1990, y en apoyo al Programa de rescate ecoldgico de Xochimilco, se
decidié¢ contribuir con el disefio de un mural.
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Finalmente este trabajo serla reconocido como el mejor proyecto en el area de Difusion
y extension de la cultura, en el VI Premio Anual "Gustavo Baz Prada” del Programa de
Servicio Social Multidisciplinario (P.S.SM) de la Universidad Nacional Autbnoma de
México.

Titulo: "Tlaloc-Quetzalcoatl”
Medidas: 200 X 600 cm
Técnica: Acrilico
Muro exterior
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2.2 Memorias. EXPERIENCIA DOCENTE

Introduccién

El conocimiento y la comprensién del arte, concientiza y sensibiliza al educando en la
importancia del arte y lo hace apreciar la herencia cultural que nos ha legado el hombre,
de esta manera lo induce a preservar su entorno.

La necesidad de impartir una carrera técnica en ARTES PLASTICAS, que es
primordialmente formativa de indole artistico, contribuye a lograr una formacion del
educando ya que ayuda a desarrollar su sensibilidad y capacidad creativa, a traves: de
la chservacion, andlisis, sintesis, interrelacion, deduccidn, reflexion y abstraccion,
siendo la base para el alumno reciba arménicamente los conocimientos tetricos y
practicos, acentuando asl su caracter formativo de la carrera.

En 1998 se crea la carrera de TECNICO EN ARTES PLASTICAS en la Escuela de
Bellas Artes de Amecameca, ubicada en Amecameca, Estado de México, Teniendo la
oportunidad de ser invitado como docente en dicha carrera. Como profesor de tiempo
completo he tenido la tarea de impulsar y desarrollar las Artes Visuales entre los
alumnos, para la formacion de nuevos profesionales en el arte, esto se ha logrado en
gran medida a la tarea de elaborar y orientar por medio de los planes y programas de
estudio una mejor construcciéon del proceso ensefianza-aprendizaje, permitiendo a los
estudiantes asimilar conocimientos, efectuar practicas y experiencias que les otorguen
una farmacién integral y un panorama histérico de la funcién social que el arte cumple al
satisfacer los intereses que el medio demanda.

Para alcanzar los fines de esta carrera es importante considerar flexibilidad e
independencia para el tratamiento didactico de los contenidos programaticos
considerando las caracteristicas y necesidades del grupo en el aula. Mi compromiso
como docente es también guiar el aprendizaje, manejar la informacién adecuadamente
que permita tener una vision conjunta de los propésitos, acreditacién y bibliografia de
las clases a impartir con la conviccién de mejorar la calidad y formacién profesional de
los artistas de la plastica, atendiendo desde luego sus necesidades basicas de
aprendizaje y el desarrollo creativo y critico del arte respondiendo a las necesidades de
expresion artistica de su tiempo.

2.2.1 Estructuracion del problema

PUESTO: PROFESOR HORAS-CLASE
AREA: ARTES PLASTICAS
ESCENOGRAFIA
CARRERAS EN DONDE SE IMPARTEN: TECNICO EN ARTES PLASTICAS Y
LICENCIATURA EN DANZA FOLCLORICA MEXICANA

ESCUELA: ESCUELA DE BELLAS ARTES DE AMECAMECA

UBICACION: CALLE CHAPULTEPEC S/N, AMECAMECA, ESTADO DE MEXICO

En septiembre de 1956 fui convocado a formar parte de la plantilla de profesores que
impartirian las asignaturas correspondientes a la carrera de Técnico en Artes Plasticas,
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carrera que se impartia por primera vez en la Escuela de Bellas Artes de Amecameca,
ubicada en la ciudad de Amecameca, Estado de México y en 1998 a impartir las
asignaturas de Artes Plasticas | y Il y la de Escenograffa | y ! en la Licenciatura en
Danza Folclérica Mexicana, consecuencia de el impulso y desarrollo de las
manifestaciones artisticas en el Estado de México y que ha tomado y adquirido sobre
todo gran aprecic entre la nifiez y la juventud, consecuentemente crecid el interés por la
formacién de profesionales en el arte, en respuesta a las inquietudes y necesidades de
servicio para con la comunidad escolar, la Secretaria de Educacion, Cultura y Bienestar
Social a través de la Direccion General de Educacidén del Estado de Mexice, nos
encomendod la tarea de la docencia en el arte.

Como Profesor horas-clase en la carrera de Técnico en Artes Plasticas y de
Escenografia en la Licenciatura en Danza Folclérica Mexicana he tenido la oportunidad
de aplicar muchos de mis conocimientos en materia de Artes Visuales, como docente se
tiene gue estar incesantemente investigando, informandose, aplicando experiencias
profesicnales y aprendiendo las nuevas que van surgiendo cada dla de clase gue
transcurre. La mejor manera de lograr dichos objetivos es impartiendo las clases por
medio de la aplicacién adecuadamente de los Planes de estudio, gue permiten y
posibilita aprendizajes significativos por que son utiles ya que los contenidos se vinculan
con [a vida coctidiana escolar e individual con un sentido comunitario que incluye al
alumno en su sociedad y cultura, la vida escolar se ve llena de actividades que los
alumnos deben desarrecllar para construir sus aprendizajes, sus propuestas e intereses
dan sentido a las actividades y la investigacion, se construye en eje articulador del
proceso educativo y elemento de vinculacién entre la comunidad y el aula.

Las estrategias didacticas que se utilizan en el proceso educativo dependen en gran
medida de la naturaleza de cada asignatura, como docentes, queda a criterio el uso de
técnicas y métodos particulares a la disciplina. La planeacién, por su parte, es un
elemento imprescindible y se debe desarrollar por sesién, con claridad, suficiencia y
limpieza, tomando siempre como guia los contenides de los programas oficiales de
estudio, los que son obligatorios para todas las asignaturas.

Los programas de estudio son considerados como propuestas de aprendizajes
curriculares de un determinado curso en virtud de que se relacionan con el plan de
estudios del que forman parte. En tal sentido, los programas de estudio orientan las
decisiones que nosotros como docentes y los alumnos tomen, a fin de lograr los
propésitos establecidos.

A continuacién un ejemplo de la estructura del programa, elaborado por asignatura,
ubicacion, créditos, horas tedricas y horas practicas.

1) DATCS DE IDENTIFICACION. Contempla datos importantes como nivel,
asignatura, ubicacion, créditos, horas teéricas y horas précticas.

2) PRESENTACION. Es una explicacién sobre el significado de !a asignatura, sobre
sus propositos explicitos y sobre la vinculacién con el plan de estudios. No s6lo es una
panoramica general de la asignatura sino que constituye una primera aproximacién al
cbjeto de estudio.
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3) PROPOSITO. Son los objetives terminales o el producto del aprendizaje. Plantea
tanto la integracién del contenido de la asignatura como la relacion que existe entre esa
informacién y una problematica teérica o practica.

4) DESCRIPCION DE PROGRAMA. Se refiere a los conocimientos, habilidades y
actitudes gue pueden ser objeto de aprendizaje. Identifican, en forma general los
contenidos a tratar por la asignatura, se consideran los grandes temas que posibilitan la
unidad y totalidad de los aprendizajes que el aiumno apropiara en cada semestre que
integre la asignatura.

5) ACREDITACION. Se refiere a la verificacion de ciertos productos ( o resuitados) de
aprendizaje. Dicha verificacién de conccimientos se complementa con la valoracion de
aquellas condiciones que afectaron el problema de aprendizaje. Se debe considerar la
evaluacion de los contenidos del programa.

A continuacién un ejemplo, tomando en cuenta la asignatura de Taller de Grafica Vi
(serigrafia) en la carrera de Técnico en Artes Plasticas.

ASIGNATURA: Taller de Grafica VI

MESES: Febrero (4,11,18 y 25)
Marzo (4,11,18 y 25)

SESIONES: 8

GRADQ: Sexto semestre

GRUPO: Unico

TURNO: Vespertino

CONTENIDGOS: 1.-La serigrafia (antecedentes histéricos)

1.1 Historia de |a serigrafia

Cavernas de Tibarran, Extremo Oriente, Japén (s.Xlll), Edad Media, serigrafistas del
s.XX: Samuel Sim6n de Manchester, William Morris, John Olisworth,Louis F.
d'Autremont, Joe Ulano, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, A. s Danemon.

1.2 Introduccion a la técnica serigrafica.
a) Métodos de impresién

b)equipo

OBJETIVOS:

a) Primeras plantillas para impresién (antecedentes histéricos)

b) El alumno conocera las primeras técnicas de impresién en serigrafia

¢) Relacion histérica de las aportaciones a la técnica de la serigrafia por parte de
impresores del s.XX. (patentes de serigrafia)) metedo de Selectasine, plantilla
fotografica, protofilm.

d) El alumno conocera que la serigrafia es aplicable casi a cualquier superficie.

e) El alumno conocerd el equipo basico, asi como los diversos materiales a utilizar:
el marco, caracteristicas de la malla, clasificacion de las tintas, raseros y ofros
accesorios.

f) E | alumno conocerd los principios basicos en la elaboracidn de esténciles y
normas de seguridad en el manejo de herramientas y materiales.
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ACTIVIDADES:

a) Investigacion de campo, elaboracién de esquemas, cronogramas.

b) Trabajos a maquina: analisis, resumen, ilustraciones de antecedentes historicos
de la serigrafia.

c) Aplicacién de cuestionarios

d) Elaboracién de prebocetos, bocetos con disafios sencillos para su impresion,

e) Elaboracitn de primeros esténciles hechos a mano, técnica: bloqueador de agua

f) Primeros ensayos con el rasero y colocacion de registros.

g) Impresidn a dos tintas

ACREDITACION:
Los trabajos se evaluaran de acuerdo a su entrega puntual, y a su asistencia minima del
80% a clases, limpieza de |os trabajos y calidad de las impresiones.

RECURSOQS DIDACTICOS:
Fotocopias, libros, impresiones serigraficas, cromos, dibujos.

BIBLIOGRAFIA:

John Dawson, Guia completa de grabado e impresion. técnicas y materiales, H.
Blume Ediciones 1986

Lesur Esquvel, Luis, Manual de serigrafla, Ed. Trillas México. 1989

Este taller se caracteriza por €l trabajo practico, por ello el alumno en esta asignatura,
construira el conocimiento mediante la experimentacion con técnicas, materiales y
herramientas propias de la serigrafia; ademas de adquirir teoria y metodologia
incorporando elementos Utiles para su conocimiento en la creacién de obra grafica.

.,,!. Sn by (W A

Escuela de Ballas Artes Amecameca
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2.2.2 Conclusiones

Las Artes visuales fueron una de ias primeras manifestaciones que tuvo el hombre para
comunicarse. El lenguaje hablado cubrid necesidades elementales, pero la
comunicacién simbolica y creativa fue mas alla de lo elemental. Una creacién artistica
es una manifestacién emotiva y racional que permite dicha comunicacion.

El observar el arte a través del tiempo, nos brinda la oportunidad de estudiar la
evolucién del hombre, el manejarla nos da la capacidad de concretar ideas,
proporcionandonos el medio para desarrollar la posibilidad de comunicarnos de una
manera mas amplia con los demas.

Las estrategias didacticas que se utilizan en el proceso educativo dependen en gran
medida de la naturaleza de cada asignatura, por lo que queda a criterio de nosotros los
profesores titulares el uso de técnicas y métodos particulares a cada disciplina.

Dentro de la docencia, la planeacién es un slemento imprescindible y se debe
desarrollar por sesidn, con claridad suficiencia y limpieza tomando siempre como guia
los contenidos de los programas oficiales de estudio, los que son obligatorios para todas
las asignaturas.

El ser docente de arie es una tarea de suma importancia, es una herramienta mas para
satisfacer los reclamos y aspiraciones de la sociedad mexicana, el arte, donde se
materializa la cultura, no es un agente dado ni acabado, por lo tanto no es dogma, mas
bien espacio de reflexion en donde se reinterpreta a la realidad en su acontecer diario.
En esta concepcion humanista se entrelazan los multiples aspectos que determinan a
los objetos de estudio con la capacidad creadora, el sentimiento y las aspiraciones del
sujeto en sociedad.
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CAPITULO 3
MARTINEZ VILCHIZ LAURA GISELA

Introduccién

Aungue en la actualidad es raro que los maestros, sobre todo los universitarios, no
utilicen los medios electrénicos en el ejercicio de alguna de sus funciones, la docencia
impartida a través de redes de computo presenta una vision diferente de la manera
tradicional de concebir la ensefianza. Dado que las caracteristicas de las practicas
educativas en linea llevan implicitas un cambio de roles de maestros y estudiantes,
estos comienzan a investigarse.

El potencial como pais esta delimitado en gran medida por la competitividad impulsada
por una economia basada en el conocimiento. La educacidon en linea presenta una
alternativa flexible para incrementar la competitividad y calidad del sistema educativo,
de ahf la afluencia y el incremento de la oferta de los programas educativos a través de
intemet.

Los productos multimedia, han venido cambiando poco a poco la forma de publicitar y
manejar la informacion.

El uso de nuevas tecnologias en educacion es cada vez mas constante y representa en
gran medida la tendencia de vanguardia en cualquier propuesta educativa. En la
UNITEC se da claramente un espacio fundamental a este tipo de apoyo didactico,
desde los laboratorios de computo hasta el sistema de evaluacion computarizado en el
que nuestros alumnos aplican sus examenes.

La manera en como ha venido cambiando la tecneologia y la comunicacién en el mundo
en general, han provocado cambios importantes también en el area visual y se ha
podido integrar de una manera muy particular entre la creatividad y la tecnologia.

Un gran impacto ha tenido el area educativa, que a las nuevas generaciones les ofrece
una manera diferente de aprender, y complementar |los estudios, en cualguier nivel y en
cualquier area.

Es interesante observar como es que los estudiantes se han venido integrando también
a este nuevo sistema de aprendizaje, en donde en muchas ocasiones es mas divertido
aprender y reafirmar los conocimientos, ya que con la educacion en linea , se despierta
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en el estudiante la curiosidad y el interés de buscar e indagar mucho mas en los temas,
debido a la interactividad dentro de este método, ya que dicho método hace el rol de un
juego para aprender, por llamario de alguna manera.

Sin embargo no sustituye la educacién tradicional, pero si ofrece una aportacion
importante en el sistema de ensefianza que conjuga los métodos con el mundo de hoy.

Toda esta serie de cambios, generan heramientas de trabajo, para las personas que
frabajamos en la cuestion visual, ya que es una fuente mas para aplicar los
conocimientos adquiridos en la carrera.

Pues requieren de un proceso creativo y al mismo tiempo practico, ademas de que
interactuamos con personas de otras areas como psicodlogos, pedagogos,
programadores, mercadélogos, gue enriquecen y amplian nuestros criterios y
conocimientos.
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3.1 Talleres de Habilidades Profesionales para la UNITEC

El Taller de Calidad Profesional, Taller de Creatividad y Solucién de problemas y Taller
de Negociacion, son cursos que fueron desarrollados para personas que cursan del 4
semestre en adelante de la licenciatura, es un material complementario, que ofrece a
los estudiantes involucrarse con esta forma alternativa de aprender, y que ademas
enriquece su formacion educativa.

Estos talleres, fueron desarrollados con objetivos muy especificos que funcionan para
este tipo de proyectos educativos.

Primeramente porque como su nombre lo dice son talleres, asl que requieren de una
dindmica muy activa, pues se trata de que los estudiantes encuentren motivacién
suficiente para desarrollar todas las actividades que se presentan a lo largo del taller, ya
que como es un aprendizaje individual(como todos) y ademas tiene la caracter(stica de
desarrollarse en casa o en un lugar apartado del aula de clases, podrfa ser muy facil
que los estudiantes divagaran demasiado en el desempefio dentro del taller.

Este tipo de proyectos son muy estrictos y requieren de una coordinacion y planeacion
total, con los redactores y sobre todeo con los pedagogos que desarrollan fos contenidos,
planean las actividades tales como juegos, cuestionarios, foros.

En estos casos el disefio se sujeta a los requerimientos pedagoégicos de los expertos en
el area educativa y no por ello, el disefio resulta de mal gusto o molesto visualmente.

Este punto es muy interesante, pues empieza a darse un dialogo con personas de otras
areas (pedagogos, redactores, profesores de diferentes materias), y hay un
enriquecimiento mutuo, para todos.

En mi experiencia como disefiadora, he de decir que durante un proceso como este, se
aprenden las cosas reales, y aunque no hay formulas para desarrollar los proyectos, ya
que cada uno es diferente aunque sea de la misma area, se aprenden ciertos moldes
que sirven como herramientas para desarrollar o que viene, cada vez con mejor
calidad.

La planeacién repito es muy estricta, conjugar lo practico con lo una buena imagen
visual, y aplicar el disefio para apoyar el aprendizaje de las personas, es incluso una
nueva forma también de aprender para mi.

Estructura proyectos educativos y Foros

En general, los proyectos multimedia, o web , se componen de una estructura sencilla ,
come la de cualquier proyecto, es decir: Introduccién, indice (en este caso “home”),
desarrcllo y conclusiones.

A diferencia de un proyectos tedrico que se desarrolla en un aula de clases, la
educacién en linea ofrece una gama amplia en cuanto actividades, como son los juegos
gue pueden ser desde un memorama, crucigrama, memorama o cualquier otro, a
diferencia también e la evaluacidon que se hace en un aula, en estos modelos, se recurre
mucho a la auto evaluacién.
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Esto me parece muy interesante, pues fomenta en el estudiante una honestidad consigo
mismo, ya que nadie esta ahl para reprenderlo o no, y las maquinas y la pregramacién
le dan respuestas exactas acerca de su desempefio dentro de este modelo, lo que
provoca que se sienta con el compromiso consigo mismo, de desarrollarse bien dentro
del taller, pues encuentra a su vez una satisfaccidn muy personal, cuando lo logra.

Los forcs son un espacio de discusién acerca de los temas vistos durante el taller o
curso en linea. Los alumnos ponen sus participaciones y tienen accesoc a las respuestas
que sus compafieros dan a los temas vistos, es una forma diferente de interactuar con
los participantes. Ademas sus participaciones cuentan para su evaluacidn final y
ademas enriqueces también al propia opinion.
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3.2 Licenciatura de Psicologia en linea

El estudio de la psicologla en la UNITEC, ofrece a los estudiantes la oportunidad de
desarrollar el conocimiento fundamental de la psicologia como ciencia, incluyendo
formas de indagacion particulares de las principales escuelas de pensamiento.

El principal objetivo de la licenciatura en Psicologia es equilibrar la especializacion
creciente, manteniendo la unidad de la disciplina y construyendo un conducto para
asegurar una siguiente generacion fuerte de psicdlogos. Nuestro aobjetiva es formar
profesionales en el estudio del comportamiento humano, capaces de interpretar,
explicar situaciones y diseflar intervenciones en las distintas areas de aplicacion de la
psicologla, siempre sustentados en una rigurosa formacion cientifica, académica y con
la conviccion de la aplicacion ética de los principios psicolégicos.
En el programa se enfatiza la apreciacidon oclitica del ser humano a través de la
comprension de las interacciones entre los factores cognitivos, sociales, emocionales y
biolégicos.

Esta pagina es parte del proceso de desarrollo de la carrera de Psicologia en la
UNITEC, misma que refleja la visién y las nuevas oportunidades que el inicic de esta
carrera nos ofrece.

Psicologia en Iinea

La universidad Tecnolégica de México, desde hace mas de 30 afios, es una institucion
educativa dedicada a la ensefanza media superior, superior y postgrado, con
persconalidad juridica propia y reconocimiento de la Secretaria de Educacion Pdblica. La
ensefianza en UNITEC esta orientada al "saber hacer”, en virtud de que, durante los
Gltimos afos, las tendencias nacionales y globales, han puesto de manifiesto la
necesidad de estrechar la relacidn entre los conocimientos adquiridos en las escuelas y
su aplicacién en los centros de trabajo

La UNITEC, comprometida con las necesidades que el pais demanda en materia de
Salud Mental, ofrece la Licenciatura en Psicologia. Esta carrera estéa orientada a formar
profesionales en psicologia de alta calidad en los principales campos del conocimiento
aplicado: educativo, organizacional, social y clinico

La Psicologia en la UNITEC es abordada como una disciplina cientifica que emplea
métodos sistematicos de indagacion para estudiar y explicar la conducta humana tanto
normal como anormal, en términos de una variedad de variables subyacentes, que
incluyen procesos fisiclégicos y cognitivos; factores asociados con el desarrollo, las
diferencias individuales; y las influencias de contextos sociales e interpersonales.

El programa incorpora todos los elementos necesarios para el entrepamiento
profesional especializado, en el que se reflgjan los conocimientos mas relevantes y
actualizados de la Psicologia, permitiendo a los alumnos:

- Terminar la carrera en tres afios

- Desenvolverse en las diferentes areas de la psicologia: educativa, clinica,
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organizacional y social

- Adquirir habilidades y conocimientos que le ayudaran a incorporarse de
manera inmediata a la actividad laboral

- Desarrollar habilidades que son propias de otras disciplinas, cursando materias
comunes con alumnos de otras licenciaturas

- Auto emplearse, desarrollando su propia empresa, consultorio, escuela, ¢linica,
consultoria organizacional

- Los alumnos adquieren conocimientos que les permiten continuar con estudios
de postgrado en las diferentes areas de la Psicologla, ya sea a nivel de
Maestria, doctorado o especialidad

Campo de trabajo

Dependiendo el area en que se desarrolle, un profesional de la psicologia puede laborar
en diferentes escenarios:

Psicélogo clinico

- Trabaja generalmente proporcionando asesoria, consejo psicoldgico y realizando
intervenciones terapeuticas

- Trabaja en escenarios tales como universidades, escuelas, hospitales, clinicas,
consultorios privados, centros comunitarios

- Realizan intervenciones a nive! individual ¢ de grupo puede trabajar en escuelas,
desde el nivel inicial hasta la educacién superior, incluyendo educacién especial,
y en organizaciones con propésitos educacionales

- Ayuda a los estudiantes que tengan problemas de aprendizaje y

conducta colabora con los profesores, los padres y personal de la escuela para
mejorar estrategias de aprendizaje y habilidades en el aula puede evaluar la
eficacia de programas académicos, procedimientos de administracién, programas
de modificacién del comportamiento, y realizar otros servicios relacionados con
escenarios escolares

Psicélogo social
‘Examina las interacciones entre las personas y el ambiente social. Sus campos
de estudio incluyen el comportamiento de grupo y de las masas, la politica, la
cultura, la etologla, la etnografia y los estudios de género

-‘Los escenarios en que se puede desarrollar son diversos: centros comunitarios,
institutos de investigacion, universidades

‘Aplica los principios y métodos psicolégicos en las organizaciones para mejorar la

productividad y la calidad del ambiente laboral
-También esta implicado en la investigacion y la propuesta de scluciones sobrea
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problemas de la gerencia, el andlisis de la organizacitn, en la mercadotecnia y la
comercializacion

- Cualquier organizacién, pequefia, mediana, grande, de cualquier giro, es un
escenario propicio para el psicélogo que se dedica a esta area

El licenciade en psicologia egresado de la UNITEC estara capacitado para prestar sus
servicios en:

- Instituciones de Salud Mental

- Instituciones de Salud Publica y Privada

- Instituciones educativas en los niveles elemental, basico y medio superior.
- Instituciones de rehabilitacién y readaptacion social

- Empresas publicas y privadas del sector productivo e industrial

- Practica profesional privada

- Centros comunitarios

- Centros y estancias de desarrollo infantil

- Centros de apoyo para el adulto mayor

- Universidades e Institutos de Investigacion
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3.3 Anteproyecto de CD Multimedia de la Indumentaria Etnica de uso diario en
México.

3.3.10bjetivos

Objetivo general:

Establecer los origenes de |a indumentaria étnica en México hasta la época actual.
Objetivos especificos:

1.- Investigar como surge el uso del vestido.

2.-Se fundamentara porqué existen diferencias entre una zona y otra

3.-Se verificara la trascendencia de la indumentaria en nuestra sociedad.

4 .-Se verificaran las mejores opciones, entre un libro convencional y un CD multimedia.
5.-Se verificara |la posibilidad de utilizarse como material didactico.

3.3.2 indice desglosado

Introduccion

Capilulo ! Antecedentes del uso de la indumentaria en nuestro pals

1.1 OQrigenes del vestido

1.1.1 Como surge el vestido para cubrir una necesidad

1.1.2 Historia del vestido

1.2 El vestide como una forma de expresion

1.3 Laimportancia del color en el vestido

1.3.1 Simbologia y cosmogonla del vestido

1.3.2 Divisi6n de trabajo Mujer - Hombre

1.3.3 Organigrama social

1.3.4 Importancia de las mujeres tejedoras

Capltulo Il Trascendencia del uso del vestido hasta la actualidad

2.1 Tipos de indumentaria

2.1.1 Uso diario

2.1.2 Danzas

2.1.3 Ceremonias religiosas y politicas

2.2 Eluso de la indumentaria seguin la regién

2.3 Eluso y desuso de materiales de origen natural

2.4 Materiales utilizados en la elaboracion del vestido
241 Materiales de origen vegetal
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2.4.2 Materiales de origen animal

Capltulo Il Disefio de catalogo ilustrado (libro tradicional y/o virtual)
3.1 Libro tradicional
3.2 Libro virtual (multimedia)

3.3 Diferencias entre el CD y el libro tradicional
3.3.1  Areas de estudio y trabajo

3.3.2 Difusion

3.3.1 Costos

3.3.2 Temperalidad

3.4 Caracteristicas del catélego

3.5 Aplicacion del libro como material didactico
3.5.1 Publico receptor

Capituio IV Disefio del libro

4.1 Disefio editorial
4.1.1 Disposicidon de imagenes y tipografia
4.1.2 Tamafio del libro

41.3 Tipografia

4.1.4 llustracién tradicional

4.2 Disefio de CD interactivo multimedia
4.2.1 Guién multimedia

4.2.2 Mapa de navegacicn

4.2.3 Guién técnico

4.2.4 Lista maestra

4.2.5 Diseflo de interfaz

4.2.6 Integracion del CD multimedia

Capltulo V. Muestrario de las ilustraciones de la indumentaria en México

Capitulo 3 Martinez Vilchis Laura Gisela

5.1 Lista de las etnias existentes en México, segun el INI (Instituto Nacional

Indigenista)
Conclusiones
Glosario

Bibliograffa
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3.3.3 Planteamiento del Problema

Pérdida del registro de esta informacion, hay muy poco material y el que existe no
abarca todas las regiones, ni todas las etnias, ademas de que en la mayorfa de las
ocasiones es documental o es grafico, por lc que la informacion es ambigua.

3.3.4 Justificacion

Siendo nuestro pals una region tan basta, cultluraimente hablando, es de suma
importancia que los aspectos como la forma de vida, de vestir y de ver nuestrc entorno,
tengan un registro documental e iconografico, no sélo para las personas que lo viven
dia con dla sino también para quienes lo vermos desde otro punto de vista.

Es por eso que la realizacion de este proyecto puede llegar a tener gran trascendencia
en nivel bachillerato, y profesional especializado en las areas de etnografia, ademas de
que por su sencillez puede utilizarse como un material didactico con piblicos de menor
edad, con el fin de difundir y conservar las tradiciones, es decir como se visten y viven
las etnias de México.

El aporte que hacen el disefio gréfico y las artes visuales enriquecera este proyecto
para asl dar una alternativa en la forma de dar la informacién dando la posibilidad de
convertirse en un material que ademéas de un documental grafico, sera un materal
visual resultado de un proceso de investigacién y de procesos creativos utilizando
todos los elementos aprendidos a lo large de la carrera, desde una metodologla de
investigacion, elementos de composicién , criterios estéticos, proceso de imagen
(Disefio, realizacion y edicion)disefio de interfaz, disedo editorial y realizacion de
proyecto. El trabajo en equipo es un elemento importantisimo en este proyecto
elemento aprendido que también se aprendié a lo largo de la carrera.

El que este proyecto se realice en libro virtual, CD interactivo multimedia y en libro
tradicional se debe a que actualmente los medios electrdnicos estan teniendo un gran
auge, pero no por ello se dejan de usar los medios de informacién tradicionales en este
caso el libro; estos dos medios no por ser diferentes tienen que estar separados, al
contrario se puede trabajar con ellos al mismo tiempo y complementar la infarmacién de
una manera mas enriquecedora.

3.3.5 Exposicién de motivos

Esta tesis pretende ser una fuente de datos documental y grafica acerca de la
indumentaria &tnica que existe en nuestro pals, de tal manera que sirva para dar a
conocer esta riqueza de las étnias de México. Ademas queremos que sea un material
que ayude a enriquecer otras areas u otros trabajos con respecto al tema.

Las caracteristicas del proyecto son determinantes en nuestra necesidad de que sea

conjunta, pues requiere de una fuerte carga de trabajo que implica una serie de tareas
en diversos campos para cumplir con los objetivos del proyecto.
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Dichas tareas consisten en constantes visitas a bibliotecas , visitas a museos, visitas a
especialistas ( etnégrafos, antropélogos, historiadores, entrec otros), asesorias de
personas relacionadas con el tema (filésofos, socidlogos.), una serie visitas de campo
fuera de la ciudad ( que hacemos de su conocimiento en el proyecto adjunto), entre
otras actividades que son, tan sclo para realizar la investigacion documental y gréfica.

Dentro de la etapa de realizacién también hay una planeacion bastante extensa de las
actividades tales como:

Integracion final de la informacion escrita, disefio de la imagen del libro y el CD,
redisefic de indumentaria, ilustracion (color), constante verificacion de la informacion
grafica con los especialistas; proceso de imagen ( digitalizacidn , restauracion,
edicién),disefio editorial para el libro y para la interfaz, disefic de interfaz grafica,
elaboracién de las listas maestras para la programacién del CD. Por mencionar solo
algunas de las actividades a realizar en las diferentes etapas del proyecto.

El equipo de trabajo que lleve a cabo el proyecto debe ser multidisciplinario.

En nuestro caso tenemos la formacién de las carreras de Artes Visuales y Disefio
grafico. Siendo éstas carreras tan afines pensamos que podemos conjuntar puntos de
vista, conocimientos y experiencia, por hablar solo de algunos aspectos que ya en
conjunto se complementaran para dar el resultado que se espera de este trabajo.

De la mano en todo el proceso del que ya hemos hablado, esta la experiencia en el
campo de trabajo que se va a abarcar.

Nuestro equipo de trabajo ha tenido la oportunidad de participar directamente en la
realizacion de proyectos de este tipo, desde hace un afio y medio aproximadamente, asi
gue en este sentido pensamos que tenemaos la experiencia necesaria para emprender
un proyecto y sobre todo de obtener los resultados esperados.

Aungue no hay que olvidar que estaremos bajo constantes asesorias con el fin de subir
cada vez mas la calidad del trabajo.

Haciendo un recuento y evaluando las caracteristicas del proyecto, definitivamente es
imprescindible trabajar de manera conjunta, ya que las actividades no solo se reducen
a lo antes mencionado, sino que se extienden a otras practicas como salidas fuera de la
ciudad como se expone en el proyecto adjunto, en tales salidas se invierte mucho
tiempo y dinero .

Incluso dadas las circunstancias econémicas de cada una de nosofras y de las
necesidades y gastos del proyecto, es necesario contar con el equipo completo para la
realizacion total de cada una de las actividades programadas. Pues una de las reglas de
trabajo es llevar a cabo de forma Integra cada paso en cada etapa.

Esta tesis, sin duda alguna incrementara la experiencia y la formacién laboral, pues
hacerse cargo de un proyecto de esta magnitud haré crecer |a calidad en el trabajo de
cada una de las integrantes del equipo y justamente ayudaréd también a formar la
capacidad de trabajar en equipo, de aprender a complementarse con personas de otras
areas y asf adquirir conocimientos de manera definitiva y de por vida. Coordinarse y
acoplarse es una de las herramientas que nos serviran para el resto de nuestras vidas
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porque a su vez nos daran nuevas herramientas para abarcar campos de trabajos cada
vez mas grandes, que es uno de los objetivos de estudiar una carrera y prepararse.
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CAPITULO 4
MEJIA HERNANDEZ ENRIQUE BERNARDINO

Introduccién

Nacié 16 de Abril de 1971 en México, Distrito Federal.Pintor grabador mexicano
egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas {UNAM) en la que estudio la
licenciatura en Artes Visualesen el periodo: 1992-1895

Ha tomado diversos cursos tales como La Pintura de paisaje, impartido por la
Profesora Beatriz Buberof ENAP, El Arte y los Artistas Contemporaneos en el espacio
alternativo Ex_Teresa INBA (1994), El Arte y los Artistas de Nuestro Tiempo
Performance en el espacio alternativo Ex_Teresa INBA, Ei Paisaje, impartido por
Profesor: Juan Manuel Salazar ENAP(1995), La Expresion Plastica en el Aula en el
centro de maestros, impartido por el profesor Jesls Alejandro Contreras Calderén
(2004).

Su estancia por la ciudad de Los Angeles California, le fue prolifera puesto que continuo
estudiando en diversos cursos tales como: Computacion Basic Operation Profesora
Rose Gee R.S.C. (EUA) , Computacion Word Projets Profesora Rose gee R.S.C. (EUA)
, Computacién llustrator Profesora Alice R.S.C. (EUA) (1996), Computacién Claris
Works Profesor Ken Gouldsmith R.S.C. (EUA) , Computacion Page Maker Profesara
Helen R.S.C (EUA). (1897), Colaboracion de un mural en Santa Ana California (EUA),
colaboro como fotégrafo para Producciones Hema en Santa Ana California (EUA).

Su experiencia profesional en la docencia se presento a temprana edad participando
en la Elaboracién de dos programas de Serigraffa para la ENSM, imparticion de clases
en la ENSM, Profesor en el 4rea de Dibujo (Escuela Técnica “Villa de las Nifias™),
Profesor de Artes Plasticas nivel Secundaria y Preparatoria en la "Sociedad Cultural
Colegio Patria”, Profesor de Artes Plasticas nivel Secundaria en "Colegio Sor Juana
Inés de la Cruz’.

Ha participado en exposiciones colectivas Carteles “Expo-carteles Preparatoria N° 1
UNAM(1991), Serigrafia “Serigrafia’ Escuela Normal Superior de Maestros SEP, Pintura
“Pintura” Facultad de Medicina y Veterinaria y Zootecnia UNAM, Pintura “Pro-chiapas”
Casa de la Cultura Azcapotzalco DDF, Fotografla “Nuestros Vecinos® Pueblo de
Santiago en Xochimilco DDF(1994), Fotografla “Foto-95" Estacion dei Metrc Copilco
STCM, DDF, Grabadc “Degeneracion” Escuela Nacional de Artes Plasticas (1995),
Serigrafia “Feria de la Delegacién Cuauhtémoc”™ Museo José Luis Cuevas INBA(1995),
Fotografia “La Santa Cruz en Contreras” Foro Cultural de la Magdalena Contreras DDF
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(1997), Exposicion Fotografica “1er Concurso de Fotograffa Turistica de la Ciudad de
México”, en La Camara Nacional de Comercio de la Ciudad de México (1999),
Exposicién Fotografica “El Lado Humane de la Ciudad de México” (2000), Grabado
“Vuelos de Mariposas” En la pefia del son (2004)

Donaciones Al Estado de Chiapas, Pintura Acrilico de 2.40X1.20 Mts. (1994), Al Pueblo
de Santiago en Xochimilco 3 Fotografias 8" X10", A la Delegacién Cuauhtémoc 2
Fotografias 8" X 10" (1995}, A Amsterdam (Holanda) 2 Fotograffas 8" X 10" (1896), A
Amsterdam (Holanda) 2 Fotografias 8" X 10" (1998).

Sus menciones Por |la Participacion en la Séptima Bienal de Fotografia Centre de la
Imagen INBA(1995), De Anuario de World Press Photo Amsterdam (Holanda) (1996),
De Participacion en el Curso La Santa Cruz en la Magdalena Contreras DDF(1997), De
Anuario de World press Photo Amsterdam (Holanda) (1998), Mencién Honorifica en el
Concurso de Fotografia Turistica de la Ciudad de México(1999).
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4.1 Memorias de Docencia en Escuela Normal Superior de México.

4.1.1 Serigrafia Artistica.

El objetivo consistid en enriquecer la formacién académica y cultural de profesores y
alumnos de la Escuela Normal Superior de Meéxico; y que, a su vez, ellos pudieran
transmitirlo a sus alumnos o futuros alumnos.

El proceso fue dificil puesto que de inicio un servidor cursaba el quinto semestre de la
licenciatura (Carrera de Artes Visuales) y me solicitaron impartir el curso taller de
Serigrafia Basica, sin embargo, de inicio me negué puesto que pensé “¢,Como voy a dar
clases a maestros sin haber yo terminado la carrera?”. La insistencia siguid y dos
meses después acepte. De entrada se me encomendd la elaboracién de un cronograma
_que en mi vida habla escuchado esa palabra_, pero gracias al apoyo y colaboracion de
la Profesora Patricia Aldana responsable del Departamento de Difusion cultural y
Extension educativa en el ambito de la educacién normal, sacamos adelante el
programa y cronograma de Serigrafia Artistica Basica. Una vez concluido lo anterior ,
pensé lo siguiente: “Ahora viene lo dificil” comenzar el curso-taller de Serigrafia
Artistica Basica, el cual se impartiria en ei Campus Exhacienda el Rosario
Azcapotzalco.

En la practica el hecho de trasladarme de Santiago Xochimilco a el Rosario
Azcapotzalco me absorbia dos horas de camino, hasta ahl sin problema. El detalle fue
cuando al llegar al salén de clases el Director me presenta ante los estudiantes y
recuerdo muy bien los comentarios (¢este chavito nos va a dar clases?, ¢ podria ser mi
alumno?, jcrees que sepa?, ¢ sera maestro?); tratando de dominar mi nerviosismo me
pare frente al grupo y le di las gracias al Director y me dirigi a mis alumnos y comente:
“aqui nadie esta contra su voluntad y quien desee salir o puede hacer en este
momento” ; como nadie hizo ni dijo nada —continGe diciendo- “ en realidad yo no soy
profesor soy un compafero y alumno de ustedes que sabe un poco mas de esta
materia, asi mismo mi intencién es que ustedes aprovechen al maximo esta materia ,
concluyamos el programa. Asimismo iniciamos la primera sesion realizando con toda
libertad, un dibujo a mano alzada y terminarlo de la mejor manera, con el objeto de
empezar a desarrollar la habilidad de observacién puesto que para poder realizar
cualquier disciplina artistica es fundamental el dibujo y como consecuencia es
necesario que aprendan a observar, ya que siempre van a realizar previamente un
boceto para poder modificar o estudiar algin cambio ¢ sugerencia. Al principio no eran
muy diestros pero le prestaron atencién e interés al taller. Por lo que al final presentaron
buenos tfrabajos y con los conocimientos adquiridos en clase concluyd el taller.
Retirandome satisfecho con los resultados. Hubo una sorpresa: me llamaron para que
preparara la continuacién del taller de Serigraffa Artistica i, por lo cual me di la tarea de
preparar el programa y cronograma con el apoyo de la Profesora Patricia Aldana
nuevamente.

Ya conociendo a los alumnos el complemento del curso fue muy bueno, ya que en los
trabajos se aplicd lo aprendido en curso anterior muestra de ello fue la conclusién de los
trabajos; por lo cual se llegd al acuerdo de montar una exposicion para complementar el
cierre del curso taller.
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La experiencia adquirida me llevé a pensar que para poder impartir clases de Artes
Visuales hay que estar preparado, ya que la cosa no es facil, aungue se tengan los
conocimientos adquiridos en el transcurso de la carrera, es importante llevar una
secuencia de tiempos y temas que se enfoquen a la asignatura, que nos lleven a
cumplir el objetivo por lo que uno se ha comprometido.

En este curso al elaborar el cronograma y programa para el taller, comprendi que es
indispensable documentarse mas y asi poder transmitir a los alumnos el conocimiento
para su mejor entendimiento.

*Retrato de Angela”
Oleoftela
50X70 cm.
1694
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4.2 Memorias de Docencia en Las Hermanas de Maria “Villa de las Niftas".

4.2.1 Dibujo Artistico.

En el ciclo escolar 2001-2002, las Hermanas de Maria quienes proveen a las niflas
mas pobres de la Republica Mexicana de diferentes atenciones tales como vestido,
alimentacién, educacion deportiva y tecnolgica, consideraron que aparte de la
educacion académica, ensefianza y entretenimiento de altos niveles que tenian hasta
ese momento seria de gran importancia para que se tuviera alguna asignatura que fuera
encaminada a las artes plasticas, para tener una formacién humana e integral tan
requerida en el mundo actual por lo que se dieron a la tarea de lanzar la publicacion
solicitando un profesor que impartiera la materia de Dibujo Artistico por lo cual al leer el
anuncio en el periédico no tarde en llevar y entregar mi curriculo vitae y al finalizar una
serie de examenes y una clase muestra optaron por contratarme, al firmar el contrato de
trabajo me comentarcn “entre tantos solicitantes decidimos que fuera usted quien
impartiera la catedra de Dibujo Artistico ya que es egresado de la maxima casa de
estudios y ademas estudio artes visuales” el cual me sentl orgulloso de la institucién de
la que egrese, al ser aceptado se me encomendé la obligacién hacer el Plan Anual y
Programa como yo quisiera, ya que dijeron “Usted es el Experto en la materia’
comprendi que la inquietud de impartir clases no es facil, y que la gran responsabilidad
que implica el formar futuros profesionistas y que dentro de ellos tengan la inquietud e
inclinacion por las artes visuales.

E! trabajar con 33 grupos de 55 alumnos y teniendo cinco minutos de tolerancia para
cambio de grupo, representa un desgaste fisico y no tanto por la disciplina sine por el
subir y bajar de los edificios, y el hecho de calificar gran cantidad cuadernos,
exémenes y trabajos, lo que me alentaba eran las ganas de trabajar y la participacion
del alumnado gue tenian entregando tan buenos trabajos, que mas de una ocasién me
sarprendieron, comprobando asf la siguiente frase “el alumno supera al maestro”; y que
buenc que no actué como Andre Barroquio maestro de Leonardo Da Vinci quien al ver
su obra dejo de pintar puesto que el habia dicho que en el momento que el alumno
supera al maestro dejo de pintar.

Iba de sorpresa en sorpresa; al momento de aplicar el examen tuve que implementar un
sistema para que mi tarea fuera un poco ligera por lo que opte por aplicar un examen
oral y que no me tardara mas de un minuto por persona, con la ayuda del jefe de grupo
y confiando en su honestidad calificaba al momento pero como solo contaba con 50
minutos de clase alcanzaba a realizar cuatro © cinco preguntas por alumno. Por
consiguiente examinaba tan sclo a cincuenta vy el resto me rogaban que les hiciera su
examen siendo que como regla general si no medaba tiempo quedaban exentos, pera
las nifias querian demostrar sus conocimientos adquiridos.

En realidad fue una experiencia enriquecedora y agradable tanto que corto se me hacia
el traslado hasta Chalco, Edo. de México en donde se encuentra dicha institucion.

Agradezco a las Hermanas de Marla, Villa de la niffas por darme la oportunidad de
compartir esa experiencia tan gratificante y que logran hacer realidad siendo que solo
subsisten a través de donaciones y con el favor de Dios, por lo que espero que continue
esa gran labor y siga ganando renombre entre las demas instituciones. Gracias.
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“Autorretrato”
Olecttela
30X40 cm.
2000.
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4.3 Memorias de Docencia en Sociedad Cultural Colegio Patria.

4.3.1 Artes Plasticas.

El arte es una tarea que se debe enriquecer constantemente por ello surge la necesidad
de sentar las bases en la poblacion académica del colegio, y es a través de la
ensefianza de los supuestos basicos del arte como se pretende introducir a los
adolescentes en este magico mundo.

El disefio e implementacién del programa de la asignatura de artes plasticas fue la
primera tarea con éxito se supero a pesar de las condiciones en cuanto a tiempos.

La segunda gran tarea consistié en la elaboracién de la curricula correspondiente, en la
cual se observaria una estrecha articulacién entre lo que se ensefia y el perfil de egreso
que se ofrece.

Grandes retos académicos son los que se llevaron a cabo en las instalaciones del
colegio y también fuera como el evento navidefio en el teatro el galeén en donde se
tuvieron que elaborar 5 telones en la academia de aries lo cual fue de mucho
aprendizaje y convivencia con los profesores.

Muchos trabajos del alumnado se reconocieron ampliamente, y los cuales también se
expusieron en las instalaciones del colegio, entre ellos, cabe mencionar:

*Esculturas con jabén.

*Modelado con plastilina.

*pinturas tipo mural sobre craff.

*Maquetas arquitectdnicas.

Durante el proceso de realizacién de los mencionados trabajos, se observo en los
alumnos un significativo cambio en las habilidades y destrezas, tanto manuales como
cognoscitivas. Quedando registrado en el Homenaje a Salvador Dali con |la exposicion
de los trabajos hechos por los alumnos {copia de una obra del pintor).
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4.4 Memorias de Docencia en el Colegio “Sor Juana Inés de la Cruz”.

4.4.1 Artes Plasticas.

Antecedentes: La seccién de secundaria cuenta con tres talleres para cubrir la
asignatura de Actividades Tecnolégicas, los cudles son: dibujo técnico, computacion y
taquimecanografia, sin embargo para este ultimo el interés tanto de alumnos como de
padres de familia habia disminuido mucho, por lo que en el ciclo escolar 2004-2005 se
abre un nuevo taller... Artes Plasticas, que dicho sea de paso resulté ser bien recibido
por todos.

El desarrollo del taller no sélo trajo un cambio notable en el Colegio, sino en la
participacién de todos los alumnos y es que ellos tuvieron la oportunidad , no sélo de
llevar a cabo sus habilidades manuales, sino de exponerlas y darlas a conocer tanto a
sus propios compafieras, como profesores y padres de familia.

Su primera participacién se dio a conocer con dibujos que ellos realizaron con motivo
del 15 de septiembre. Cada uno dibuj6 a Nuestra Bandera desde su propia perspectiva
y con gran interés.

Su siguiente participacidn se llevo a cabo el 2 de noviembre, donde ademas de hacer
dibujos relacionados con la muerte, estos fueron terminados con diferentes semilias que
ellos eligieron. Elaboraron ademas, calaveras de jabdn y con arena.

En este momento es importante sefalar que los todos los alumnos se encuentran muy
motivados debido a la Convocatoria del taller de Artes Plasticas para participar en el
Primer Concurso de Pifiatas y por su participacién en el montaje de un arbol de navidad
de 9 metros, donde ellos mismos elaboraron flores, esferas, regalos, etc.

Cabe sefialar que todas estas actividades no se habian realizado en este Colegic de

esta manera hasta la llegada del Taller de Artes Plasticas y de la aceptacion de los
alumnos.
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4.5 Conclusion

Las manifestacicnes artisticas han sido un medio de expresion del hombre desde los
alberes de la humanidad. Es decir, las artes plasticas han sido, y siguen siendo, un
medio de expresion y de comunicacidn gue el ser humano utiliza para manifestarse en
sociedad; a la vez, el conocimiento de las diversas manifestaciones artisticas nos
revela aspectos de |a existencia comunes a diferentes scciedades y épocas. Por ello los
objetivos de aprendizaje la concepcion de la plastica como “un lenguaje a través del
cuai se logran desarrollar ias capacidades de expresion creativa y de comunicacién
humanistica, como parte de su formacién integral”. Creo que se vale jugar,
experimentar, divertirse y crear fantasias, pero siempre disfrutar el arte. Y si quieren
lograr expresar mediante esta disciplina, hay que practicar todas las veces que sean
necesario y anteponer este anhelo a cualquier otra cosa, puesto que aunque se nazca
con el talento, hay que tomar la decisién, armarse de paciencia, y mantenerse firmes en
la determinacién de llegar al objeto deseado.

Asi que el objetivo es “que el alumno maneje los elementos tedricos-practicos de las
artes plasticas, al mismo tiempo que desarroile su sensibilidad, habilidad vy
conocimientos para apreciar, valorar y preservar el patrimonio cultural”. En lo particular,
que el alumno observe en toda obra de arte un medio de expresion humana, histérica y
cultural.

"El Director de la Orguesta Sinfénica”
Oleoltela
40X50 cm.
2004
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CAPITULO 5
MENDOZA GUZMAN OMAR

Introduccién

Cuando el artista tom6 la computadora...

En la historia de la humanidad, desde el arigen del hombre hasta la sociedad
contemporanea, hay un elemento que de manera incesante existe aunado a cualquiera
de sus actividades: la creatividad.

Cuando el preducto de este trabajo creativo se encuentra dirigido hacia la percepcion
del hombre a través de sus sentidos, y la sociedad encuentra en éste su reflejo de una
manera parcial o total, le llamo arte.

Al igual que la sociedad ha evolucionado a través de los siglos en sus costumbres, en
su organizacion, sus aspiraciones e incluso en sus contradicciones, también lo ha hecho
la nocién de lo que es un objeto de arte.

Junto a este cambio del concepto de arte en cuanto a producto social, los medios y
técnicas que los artistas de las diversas épocas han utilizado también han ido
cambiando. Esta evolucién ha obedecido a diversas causas, una de ellas a la necesidad
de imitar a la naturaleza. Para representarla con mayor fidelidad, se refinaron las
técnicas de la pintura, y muchos grandes artistas realizaron sus obras con pigmentos al
6leo (aceite), Temple,

Las técnicas del arte estan influenciadas por los objetivos de expresidén o comunicacion
del artista, pero también obedecen a ios adelantos tecnolégicos de cada época. Tal es
el caso de la Prensa, que dio pie al desarrollo del grabado artistico desde el siglo XV, o
de 1a Informatica, que ha afectado los métodos de trabajo e influido en sus contenidos y
temas, y en la que muchos artistas han encontrado nuevas formas de expresion.

Los antecedentes de la relacion entre el arte y las maquinas se remontan a las
condiciones sociales, filoséficas y estéticas de un periodo del arte que arranca luego de
la Revolucion Industrial, en un periodo de constantes busquedas artisticas que inicia
con el modernismo.

Hacia finales del sigle XIX, tantoc en Europa como en América, la sociedad vivid un
proceso de industrializacién sin precedentes provocado por la Revolucion Industrial, que
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se acompafid de un alud de descubrimientos cientificos, conflictos laborales,
transformaciones demogréficas y movimientos de masas. Esta larga cadena de cambios
vinieron a meodificar la estructura social de adquel enitonces, desencadenando una
apertura sin precedentes en el horizonte de posibilidades de desarrollo de los
individuos, liberandolos de formas de personalidad muy rigidas, de una moralidad que
era extremadamente conservadora y de un ambiente que limitaba la imaginacion. Junto
a estos cambios aparecieron importantes y polémicas teorfas, visiones e ideas que
proporcionaron a hombres y mujeres nuevas formas de pensar, de juzgar sus vidas, de
ver a su sociedad y de concebir lo que eran la justicia, la libertad y la felicidad, entre
otros temas.

En el arte cibernético la esencia de la obra de arte se trasladaba a un conjunto de
instrucciones:; un programa de computo.

En su libro La utilizacion del hombre por el ser humano, Norbert Wiener, afirma "cuando
yO me comunico con una persona, le envio un mensaje que ella me contesta con otro,
parcialmente relacionado al mio, que contiene una cierta cantidad de informacién
accesible anicamente para él. Ahora bien, si este mensaje es una orden y quierc que mi
control sobre el cumplimiento de dicha orden sea efectivo, entonces debo saber
reconocer los mensajes que, provenientes de é|, me garanticen que la orden es
absolutamente entendida y que serd cumplida de manera adecuada. Si el otro sujeto es
una maguina, esencialmente la situacidén no es distinta, por lo que entonces, entre mas
amplio sea mi conocimiento sobre la orden de salida y la sefial de cumplimiento que me
regresa, mayor sera el control que tenga sobre una determinada accidn”,

Y es basicamente lo anterior la base tedrica a partir de la cual comenzé el desarrollo del

arte cibemnético: un conjunto de 6rdenes que, al ser proporcionadas a una computadora,
haran que realice una rutina que permita obtener un resultado esperado por el artista.
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5.1 jLoterial Caja de Sorpresas Mexicanas

Proyecto de el laboratorio de multimedia de la Direccidn General de Servicios de
Computo Académico de la UNAM.
Programa de becarios de DGSCA.

5.1.1 Objetivo del proyecto

Crear un CD multimedia interactivo dirigide a nifios de entre ocho a diez arlos de edad
manejando ciertos temas relevantes de la cultura mexicana difundiendo los origenes de
las tradiciones

5.1.2 Breve descripcldn del proyecto

Es un CD multimedia interactivo, y esta basade en el juego tradicional de la Loteria.
Este interactivo esta integrado por las cartas de la Loteria, que funcionan a manera de
indice visual de diversos temas que tienen que ver ¢con la cultura mexicana.

Por otra parte, los nifios podran jugar Loterla en computadora y colocar frijolitos
virtuales en la imagen que corresponda. Asimismo, el juego de Loteria tiene la opcién
de funcionar como una herramienta que permitirda “jugar” con ella de manera indirecta.
Dicho de otro modo, mientras varios nifios juegan con tableros y fichas reales —con
imagenes idénticas a las de la Loterfa virtual—, la computadora hace las veces de
“Griton”. Esto permite a los usuarios interactuar con otros nifics y aprovechar el CD en
dos vertientes.

5.1.3 Actlvidades desarrolladas

Animaciones 2D para diferentes pantallas del proyecto mediante Flash.

llustraciones de instrumentos musicales para la seccidn de ARPA.

llustraciones de ecosistemas enteros para seccién de alacran.

Apoyos visuales dibujados en flash para diferentes pantallas de Loteria.

Elaboracion de fichas de texto para la mayoria de la seccién principales de dicho
proyecto.

Elaboracion de botones de interaccion para seccion MUNECA, PINCEL y ALACRAN.
Elaboracién de ia pantalla completa de seccidn de impresion de la carta de MUNECA.
Animacion de dialogo de personajes en las seccion principales de las cartas ALACRAN
y PINATA

5.1.4 Conclusiones

Una de las partes trascendentales en la planeacién de un producto multimedia es la
lluvia de ideas, es en esta etapa del desarrollo de un multimedia en donde el artista
visual tiene un campo libre para la creacion.

Se determinan entre otras cosas la navegacion del multimedia, el material con el que se
cuenta, definicién del disefio del multimedia, los objetivos primarios y secundarios, asl
como las primeras.
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El artista visual interviene de manera fundamental en este proceso.

Las necesidades visuales de un producto multimedia esta ligada directamente con las
preguntas bdsicas que se utilizan (0 que se deberian utilizar) al realizar una obra de
arte, preguntas como, que voy a hacer? , a quien va dirigido?, como lo voy a hacer?,
con qué lo voy a hacer?.

Partiendo de estas preguntas basicas, se puede comenzar a particularizar cada una de
ellas.

Depende siempre del producto que se quiera o que se desee realizar, sera la
complejidad y lo laborioso del proceso de produccién de imagenes. En este caso muy
particular estamos hablando de el CD interactivo |Lotera, Caja de sorpresas
Mexicanas! fue un producto que necesitaba la elaboracidn de una serie de imagenes en
las cuales intervine para dar forma a las ideas que se plantearon en un principio en el
story-board.

Este proyecto fue realizado con la colaboracidn de la sangre nueva que iba llegando al
laboratorio de multimedia en la DGSCA UNAM, elementos sin experiencia alguna en €l
manejo de medios digitales, (entre los cuales me incluyo), y provenientes de diversas
formaciones académicas, escritores, técnicos en audio, musicos, artistas visuales,
diseftadores y comunicadores graficos, programadores, etc. Fue un equipo que se fue
sumando para dar salida a las necesidades que se iban presentando, por tanto
considero que el mayor mérito de este CD ROOM fue el poder hacer un equipo
interdisciplinario, que funcionara como tal.

En cuanto a la experiencia individual sin duda resulto ser un parte aguas dentro de mi
formacion, fue mi introduccidn como generador de imagenes digitales.

Finalmente el CD ROOM MULTIMEDIA de Loteria Caja de Sorpresas Mexicanas salio
publicado y en poco tiempo se hizo merecedor del primer lugar en la categorfa de
software educativo del concurso CLAMU {Congreso Latinoamericano Multimedieros). Y
ganandose el carifio y aprecio de gente reconocida en el campo de los interactivos
multimedia.

Portada del CD ROOM
|Loterial Caja de Sorpresas

Mexicanas

- . o ]

iJOteviqr

Caja de Jorpresas
MLexiCaNas
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5.2 AUDIO LIBRO INTERACTIVO

Proyecto realizado para el Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Educativa.

5.2.1 Objetivos

El objetive principal del proyecto Audio Libro Interactivo es crear una herramienta
multimedia que contenga todos los pardmetros para hacer un producto de calidad, que
aporte una nueva estrategia para la ensefianza de la expresién oral y el uso correcto del
lenguaje.

Objetivos especlficos

Desarrollo de |la pronunciacién y la fluidez en la expresion

Prediccién de secuencias en el contenido de textos

Comprension y transmision de 6rdenes e instrucciones

Desarrollo de la capacidad para expresar ideas y comentarios propios

Adecuacion del tono y volumen de voz en las diversas situaciones comunicativas
Aprendan a reconocer las diferencias entre diversos tipos de texto y a construir
estrategias apropiadas para su lectura.

Adquieran el habito de |a lectura y se formen como lectores que reflexionen sobre el
significado de lo que leen y puedan valorario y criticarlo, que disfruten de la lectura y
formen sus propios criterios de preferencia y de gusto esteético.

5.2.2 Justificacién

La importancia que se ha dado al control de la informacion ha propiciado constantes
innovaciones tecnoldgicas que se desarrollan para su almacenamiento, tratamiento y
transmision. Con el término de Nuevas Tecnologias de la Informacién y Comunicacion
se ha intentado englobar a todas ellas, en lo que se considera una categoria abierta a la
que se incorporan cada dia nuevos desarrollos y dispositivos tecnolégicos. Desde los
planteamientos educativos de que partimos, resulta conveniente hacer algunas
consideraciones generales sobre nuestro concepto de las nuevas tecnologias
multimedia, realidad virtual, inteligencia artificial e Internet. Estas consideraciones nos
ayudaran mas tarde a valorar el potencial de los nuevos medios en nuestro entorno
educativo y en las distintas situaciones de ensefianza-aprendizaje a las que se enfrenta
el profesor y el alumno a diario en el aula.

5.2.3 Alcance

El Audio Libro Interactivo es una herramienta dinamica, diseflada como un producto
multimedia compuesto de objetos o eventos (texto, imagenes y sonidos) con relativa
independencia entre si. Estos objetos pueden tener varios puntos de entrada y de
salida, estaran ligados unos a ofros y se organizaran en estructuras no lineales; el
lector no va leyendo, escuchando y viendo del comienzo al final del documento, sino
que el recorrido depende de las propias opciones del usuario, siempre condicionadas,
l6gicamente, a las decisiones tomadas por el diseflador-programador que con
anterioridad determinara los lazos entre los objetos.
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5.2.4 Actividades desarrolladas
Las actividades que realice para este proyecto fueron muy bastas.

Realizacién del Story-Board
Disefio de personaje “Neto”
Animaciones de personaje en 2D
Diserio grafico

Navegacion del CD ROOM

Realice alrededor de 10 ilustraciones de escenarios diversos relacionados con la Grecia
Antigua y 10 pantallas las que se realizaron para este proyecto asl como cerca de 20
minutos de animacién de animacién de personaje.

Elempio de
ilustracién para Audio Libro
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Interfaz Grafica de Audio Libro

5.2.5 Conclusiones

La enseflanza y las nuevas tecnologlas de informacién, informatica, educacion y
computacién, forman binomios que en la actualidad ya no sélo se conciben como
evidentes sino hasta indisolubles, en tommo a ellos ceontinGan sumandose
experiencias e hilvanandose supuestos tedrico-metodologicos.

Lo cierto es que, asimilada la euforia inicial que daba por solucionados muchos de los
problemas educativos a partir de la introduccidn de las computadoras y otros
productos tecnolégicos en el aula, gradualmente ha sido posible dimensionar con
mayor racionalidad el papel que las nuevas tecnologias de informacion pueden
desempeiiar en este sentide, asl como sus correspondientes implicaciones
socioculturales, econdmicas y pollticas.

El aportar un granito de arena para mejorar la educacién impartida en nuestro pafs fue

una de los principales motivos que me orillaron a participar en este proyecto que tiene
posibilidades de crecer.
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Secusncia de animacion de ‘Neto®
en 2D Flash MX
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5.3 Conclusiones Generales

Las computadoras han afectado al mundo del arte en varios sentidos:

5.3.1 La produccién artistica

Porque con los adelantos en la manipulacién de imagenes, ahora es posible realizar
bocetos digitales, para su posterior preduccidn mediante medios tradicionales.

Hasta el momento ha sido mas apreciado el papel de las computadoras en las
presentaciones multimedia y en la creacién de realidades virtuales, que en la
produccidn de cuadros fisicos.

Las impresiones a color, por téner 0 mediante inyeccién de tinta, se han comercializado
de tal modo que su bajo costo y facilidad de produccién han permitido utilizarlas con
éxito como medios de comunicacién masiva, principalmente en espectaculares y otros
anuncios publicitarios.

Algunos artistas han comenzado a utilizar la Internet como medio de creacion, al atisbar
las posibilidades que ofrece para la creacién en las artes visuales. Por ejemplo, es
posible que mediante la Internet, diversos artistas colaboren agregande elementos a
una obra virtual que se encuentre en diferente lugar de! mundo.

5.3.2 La difusién del arte

A partir de la primera generacion de computadoras, los desarrollos en cuanto a la mayor
capacidad de almacenamiento, transmision y procesamiento de datos han permitido que
la pintura tradicional pueda ser reproducida y enviada a, practicamente cualquier parte.

Las obras de muchos autores se encuentran ahora disponibles en la Intemet, para
beneficio de millones de usuarios.

Para quienes acceden a un equipo de cémputo, la red mundial ha comenzado una
divulgacién del arte a gran escala. En este case, ya no hace faita comprar costosos
libros para echar una ojeada a |a historia del arte o desplazarse a museos y galerias en
otros paises, para contemplar las mas recientes obras de arte contemporaneo. Muchos
usuarios que ne tienen equipos propios, pueden conectarse desde cibercafés, en donde
los rentan a un accesible costo por hora.

También ha permitido que numerosos artistas den a conocer sus obras, en algunos

casos practicamente momentos después de terminarlas, a través de paginas
personales, museos y galerias virtuales.
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5.3.3 El comercio del arte

Aun cuando el Internet actualmente sirve primordialmente para poner en contacto a
compradores y vendedores, y la compra se realice fisicamente frente al cuadro, la
tendencia puede progresar hasta que llegue el momento en que la mayor parte de las
transacciones sea virtual.

5.3.4 La promocién y patrocinio del arte

Ante la creciente gama de posibilidades de creacion y difusion del arte mediante las
computadoras, organismos privados y gubernamentales han comenzado a ofrecer
becas para la creacién artistica en este medio, al tiempo que generosamente patrocinan
paginas de museos, tanto reales como virtuales. La revolucién informética: un impacto
similar al de la revolucién industrial

Cabe decir que aun cuando se desconoce, a ciencia cierta, el impacto que la revolucion
Informéatica tendra en las estructuras sociales, los cambios en la forma de vida son
comparables a los que produjo la Revolucién !ndustrial.

Resulta clarc que ya podemos encontrar parte de sus reflejos en una inmensa cantidad
de objetos artisticos, tanto virtuales como reales, producidos por este hombre de los
albores del siglo XXi, con la misma herramienta con fa que el hombre prehistorico logré
sobrevivir en un ambiente sumamente hostil: La creatividad.
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