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To write often means remembering what has never
existed., How shall I succeed in knowing what 1 do not
know? Like so: as if | where to remember. By an eflort of
“memory” as if T had never been born. 1 have never lived.
But | remember, and that memory 1s 111 living (lesh.
CLARICE LISPECTOR

De un cuerpo real, que se encontraba alli, han salido
unas radiaciones que vicne a mi, que me encucniro aqui;
importa poco ¢l tiempo que dura la transmision; la [oto
del ser desaparecido viene a impresionarme al igual que
los rayos diferidos de una estrella. Una especie de cordon
umbilical que une ¢l cuerpo de la cosa fotografiada a nu
mirada: la Tuz, aunaue sea impalpable, es aqui un medio
carnal, una el que comparto con aquel o aquella gue
han sido fotogratindos.

ROTLAND BBARTIIS

LA NARRATIVA CHICANA ESCRITA POR MUJERES: UNA PROPUESTA LITERARIA EN
MOVIMIENTO

En las ultimas dos décadas, la literatura chicana ha ocupado un lugar
interesante en la critica literaria en México, aunque aun sc lc ve como un
objeto de cstudio lgjano a nuestra realidad cultural y literaria; sin embargo,
las aproximaciones a la cxperiencia v la forma de construir sus textos
literarios han permitido  tender puentes para generar espacios  de
reconocimiento a otras voces litcrarias. Este trabajo es un acercamiento a la
litcratura chicana cscrita por mujeres, cuyo fundamento es la vision de las
cscritoras vy sus textos literarios, los cuales muestran su autoafirmacion
cultural y litcraria. El titulo, “Estrategias narraflvas en cuatro escritoras
chicanas contemporaneas: autodesplazamicntos del sujeto femenino y‘dc-: la
narrativa autobiografica”, sc rclaciona con la construccion de la subjetividad
de las escritoras chicanas, asi como con sus cstrategias formales cn

constante movinuento.



El corpus lo conforman cuatro escritoras chicanas quc han publicado
cn los anos ochenta y noventa: Mary Helen Ponce, Hoyt Street: An
Autobiography (1993), {Calle Hoyt. Recuerdos de una Juventud chicara,
19954);  Erlinda  Gonzales-Berry, Paletitas de quayaba (1991 )i Sandra
Cisneros, The louse on Mango Street (1984). (La casa en Mango Street, 1995)
v Norma Elia Canta, Canicula Snapshors of « Girlhood en la Jrontera (1995)
(Canicula. Imagenes de una ninez fronteriza, 2001). Las obras clegidas para el
trabajo de analisis son traducciones a excepcion de Paletitas de Guayaba. El
estudio de cslos textos narrativos mtenta cntablar un dialogo con las
escritoras  chicanas sobre la ruptura de fronteras sociales, politicas,
culturales y literarias que las han excluido v marginado.

FEstas cscritoras presentan en sus obras la formacion de identidades en
constante movimicnto en cspacios geograficos y literarios. Tal particularidad
tambi¢n se contempla en cste trabajo mediantc el concepto  de
“autodesplazamiento” (self-displacement), con ¢l que se aludc el dinamismo de
la literatura chicana, relacionandolo con las moéviles identidades. Estas
creadoras reflejan ese autodesplazamicnto para cvitar una ubicacién desdc
fuera y por los “otros”, evidenciando una neccsidad personal de EXPresion.
Este movimicnto individual presenta estrategias para autodesplazarse v crear
espacios de autolegitimacion y autoalirmacion: “En otras palabras, puesto
que el patriarcado ha desplazado a las mujeres al asignarles un lugar en la
periferia y en el silencio, cllas subvicrten la postura que sc lcs ha impuesto

«desubicandoser, es  decir, desplazandose cn un acto volitivo propio



(Joysmith, 1995, pp. 173-174). Este proceso de autorrcconocimicnto, dc
diferencia frente al “ofro” v de reflexion sobre si mismas no solo se rige por
una oposicion v oruptura con la cultura patriarcal, simo como un acto de
construccion y recreacion del yo a través de sus practicas litcrarias.

Las autoras mcludas en este estudio comparativo cscriben Narraciones
autobiograficas,  ¢n las  que  sc registran procesos  de  ruptura v
experimentacion  con  diversas  cstrategias,  permitiendo  advertir los
desplazamientos entre las voces autobiogralicas de los cuatro libros citados,
asi como ¢l desplazamiento entre la ficeion v el testimonio. Las historias dc
vida de las autoras son relerentes de sus propias ficciones, cn las que
rcscatan y reconstruyen la memoria de las comunidades donde han vivido. El
analisis litcrario comprende lo privado y lo publico, como nociones y fuentes
de expresion que sc mezcelan en su obra. El autocuestionamiento del sujcto
femenino, a través de la recrcacion de la experiencia, plantea una mancra dc
crear sui generis, fucrtemente cnraizada en su situacion personal y cultural.

Las historias dc vida dc las chicanas presentes en sus textos mc
permiten exponer también mi propia cxpericncia en relacion con la litcratura
chicana y, cspecialmente, con la narrativa escrita por mujeres. Mi interes por
realizar una revision teorica y bibliografica de esta litecratura inicio a parur de
mi cstancia en Las Cruces, NL’lCVO Mcéxico (1991-1993) y de m frcc‘uc"‘m(:
convivencia con chicanos v chicanas, dentro y fucra de la New Mexico State
University. Esta ctapa propicio mi acercamiento y conocimicnto de las lctras

chicanas v de los mexicoamericanos. Entonces estableci un vinculo cntre la



vivencia personal y los clementos conceptuales y tedricos de la produccion
hteraria y cultural de cllos, ademas dec un puente entrc lo privado v lo
académico. A lo largo de esta investigacion presento reflexiones en torno a la
litcratura chicana en gencral y sobre las cuatro escritoras citadas en
particular. M1 atencion sc centra también e¢n el cuestionamiento de las
identidades en situaciones  de  {ransito, cruce v o transgresion con  la

construccion y recreacion de un camino propio.

LA POSTURA TEORICA: BUSQUEDAS Y APROPIACIONES PARA INTERPRETAR A LAS CHICANAS

A partir de algunos modelos tedricos, cste trabajo retoma una lectura v
reflexion de la narrativa chicana. El punnto de partida es quc intenta descartar
posturas jerarquicas y deterministas, ademas dc que obedece a una vision
heterogéneca de acucrdo con la mirada contcmporanea de las cscritoras
chicanas.

Las crcadoras y criticas chicanas utilizan cn sus textos creativos y de
interpretaciones cstrategias dc apropiacion quc responden a su contexto
cultural y a su afirmacion de la “diferencia”. Las chicanas sc han apropiado
de fuentes tedricas, literarias y artisticas para nutrir sus composicioncs. Esta
apcrtura ha motivado la lcgitimacion dec la construccion de visiones e
interpretaciones de analisis, sicmpre desde su realidad cultural, historica v
hteraria, mediante herramientas  tcdricas para  estudiar su  compleja
textualidad. Sus ensayos dec teoria o critica han ocupado un lugar

preponderante desde los afnos ochenta v noventa, siempre bajo un enfoque



feminista. Aunque este trabajo no tiene como objeto de analisis la produccion
teorica y critica dc las chicanas, ciertamente es inequivoca la importancia de
estas fuentes para configurar el aparato analitico.

La propucsta literaria chicana ha buscado formas y expresioncs
propias, al mismo tiempo que cuestiona el mainstream cstadounidense. Por o
tanto, su provecto licrario no se dirige hacia un discurso contestatario que
rechaza las formas “aceptadas”, mas bien proponc las propias, relacionadas
con la vivenecia cultural. La produccion cultural de las chicanas se ubica on
los diversos estudios generados cn Estados Unidos, donde la experiencia
multicultural marca scmejanzas y diferencias entre los grupos culturales,
creando un ntercambio y un proceso de gpropiacion.

Dentro de este marco historico, cultural v literario en el que sc ubican
las chicanas, durante los ochenta se autonombraron “mujeres de color”,
scgun Gloria Anzaldua y Cherric Moraga en This Bridge Called My Back.
Wnittings by Radical Womernt of Color (1981). Este volumen presenta un
conjunto de ensayos sobrc la experiencia dc mujeres que pertenecen a grupos
¢tnicos minoritarios (chicanas, cubanas, puertorriquenas, ncgras, o asiaticas,
cteetera), quienes eligen ¢l color de su piel como una caracteristica distintiva.

llas chicanas proponen una pcrspectiva teorica de género femenino a
partir de su dilerencia, tratando de llevar cstos conccptos mas alla de la
expcericncla posicionada como dominante. Por ejemplo, en relacion con las
mujeres blancas de clasc media: “We intend to cxplorce the causes and

sources of, and solutions to these divisions. We want to create a definition

-



that expands what «cminist» means to us” (Anzaldua v Moraga, 1981, XX111).
Este intento de aproplacion motiva el presente analisis, privilegiando lo
mterdisciplinario ¢ incluyente, ademas de considerar los conceptos que las
chicanas y no chicanas han empleado cn la interpretacion de las estrategias
cde autoafirmacion presentes en sus textos,

S embargo, cabe aclarar que no existe una Gnica postura fenunistia
cntre las chicanas, sino algunas reflexiones constantes quc han permecado su
vision, por cjemplo, Gloria Anzaldaa v Ana Castillo, en los ochenta V rnovernta,
respectivamente, junto con otras escritoras y criticas chicanas, han adoptado
diferentes posturas scglin su experiencia, como ¢l concepto de la «nueva
mestzar que Anzaldua desarrolla en, Borderlands/La  Erontera.The New
Mestiza (1987); o cl (érmino “xicanisma” quc Castillo propone cn The
Massacre of the Dreamers. Essays on Xicanisma (1994). El feminismo de cstas
escritoras responde a un discurso de ruptura v confrontacion, pero sus textos
comunican la inquictud por configurar identidades.

El analisis dc las obras incluyc dos delimitaciones: por un lado, situar
el yo como un recurso narrativo que sc reconsiruye en el texto y dirige el
provecto de identidad como mujer, chicana y escritora; y, por otro, analizar

como se advierte en dichos textos. Estos dos puntos manifiestan una abicrta

‘.

'k la eritica chicana, algunos autores usan la palabra “narrativas” (narratives) para senalar
las practicas literarias; por ¢jemplo, manejan expresiones como “chicano border narratives”
(Calderon, 1991, p. 1), o “desde ese ejercicio se articulan nuevas narrativas® (Klahn, 2000, D.
65). Usare este conceplo para designar los textos que analizare, porgue me parece irnportante
distinguir ¢l uso de los términos narrativa v narrativas.

&



postura frente a las posihilidades de autorrepresentacion y, en consccucncia,
a sus posibilidades creativas.

Los términos que constituyen la esencia de este trabajo funcionaran
como herramientas de analisis: narrativa autobiografica, narrativa hibrida,
autodesplazamicntos v csiclica fronteriza, conceplos que se exponen v
examinan cn los dos primceros capitulos teoricos v que sc revisaran en cada
uno de los textos seleccionados para subrayar los contenidos formales v
tematicos del imaginario de las chicanas.

La narrativa autobiograflica (que denominaré narrativa de vida) designa
cl modo narrativo que presenta el corpus en cucstion. Convicne destacar dos
clementos del lexto autobiografico: su dimnension testimonial v su dimension
ficcional, que pasan por un proceso de recuperacién v recrcacion de la
experiencia  personal y o colectiva. La narrativa autobiografica ubica la
autorrepresentacion del sujeto femenino y su  posicibn en  contextos
geograficos, culturales y literarios.

La autorrepresentacion del sujcto femenino cn el texto, segun Lecigh
Gilmore en Autobiographics: A Feminist Theory of Women’s Self-Representation
(1994a), sc define con cl término “autobiografico”, mismo que retofno para
mostrar que no existen limites fijos para interpretar algunos textos cuya
ubicacion es liminal, es decir, intcresa entender 1os lextos a partir’ac' la
imbricacion dc los géneros literarios y demostrar que lo autobiografico
redunda en una lectura ambigua (sea autobiografia, ficcion o lestimonio),

mdefinible a prior, que mas bien sc halla en una zona [ronteriza. La atencion



principal se dirige a las diferentes propuestas literarias y a la expresion
personal y cultural de las escritoras a través de sus protagonistas, en las que
subyace una subjctividad reacia a ser definida desde fucra:

[ offer the term autobiographics to describe those clements of sclf-

representation which are not bound by a philosophical definition of the

sclf derived [rom Augustine, not content with the literary history of
autobiography. those elements that instead mark a location in a test
where  sell-imvention, self-discovery, and sell-represcntation  emerge
within the technologics ol autobiography —mamelv, those legalistic,
literary, social, and ecclesiastical discourses of truth and identity
through  which the  subject  of  autobiography is  produced.

Autobiographics, as a description of sclf-representation and as a

reading practicc, 1s concerncd with interruptions and cruptions, with

resistance  and contradiction as  strategies of  sclf-representation

(Gilmore, 19944, p. 42).

Gilmore define lo autobiografico y ubica la autorrepresentacion como

Y
un clemento determinante en cstos textos, yva que ¢sta responde a la voz del
sujeto que narra y a las marcas dec su ubicacion cultural, mas que a las
caracteristicas Intrinsccas de una autobiografia como género literario.

Las escritoras recrean cstas subjetividades y autodesplazamientos
como [ormas de resistencia quc colocan en un contexto cultural determinado
cl autorreconocimiento del proceso de identidad dentro de un contexto
cultural. El desplazamiento es un término que, en principio, alude ¢l espacio
relacionado con la migracion y la busqueda de un espacio propio. Sin
embargo, cste concepto no se-restringe solo a cste aspccto, en su.ensayo
“Literary  (Re)Mappings: Autobiographical (Dis)Placements by Chicana

Writers” (2003), la critica Norma Klahn utiliza cste concepto para senalar la

reubicacion de las cscritoras mismas. Segun esta especialista, con las

10



practicas literarias se¢  realiza un  proceso  de  “descolonizacion” 2
reconsiruccion y apropilacion de un espacio geografico y metaforico que
recupcra y alirma su scentido historico-comunitario: “The shift to a specific
spatial mapping marks the displacement from the margins, which centers
and makes concrete a geography of colonization, exclusivity, sexism and
homophobia out of which a poctics and politics cmerges”™ (Klahn, 2003, p.
118).

La critica y tcoria literaras de las chicanas ocupa un lugar cn los
estudios culturales, mismos quc han favorecido las posturas posmodcrnas v
poscoloniales, proponiendo cnlaces entre estudios sociales, antropologicos vy
litcrarios; aunquce csta mvestigacion ng sc circunscribe a esas posiuras
teoricas. La produccion cultural v literaria de los chicanas(os), scgin Ralael
Perez Torres en Movermnents in (Chicano Poetry. Against Myths, Against Margins
(1995), se interpretaria desde estas dos perspectivas teoricas. El ubica la
cultura y la literatura chicanas cn una rcalidad multicultural, donde
dilerentes grupos crean y afirman sus posiciones para legitimarlas y que sc
les reconozcan. La literatura chicana contemporanca pucde constituir muy

bien un e¢jemplo de una vision posmoderna: “Thesc constituencies, Hooks

4 Ella emplea cste (érmino  para cxplicar v ubicar la “colonizacion”  padecida por los
mexicoamericanos en FEstados Urodos: “In fact, since the 1848 War, Mexican Americans had
voiced persistent critigues of their treatment as sceond ¢lass citizens. These works marked in lived
experience a space of resistance, and a collective memory bank, The work of Amdérico Parcdes in
the 1950s was a direct affront to traditional Texas historians and opened the way for a critique of
mternal colonialism addressing the racism, not only against the «colonial subjects, bLut against
those of the diasporic Mexicans who indefatigably continue to migrate fo the US for political or
ceconomic reasons. It is the struggle of an overt political position in the 1960s, however, tha
confronts the legacy of colonialism head on that makes possible the emergence of 4 body of works
that, taken together, constitute o significant talking back (o discourses which either excluded or

objectified peoples of Mexgcans origin in the US (Klahn. 2003, p. 115).

I



argucs, engaging with the postmodern condition of decentered subjectivity,
can clear space for oppositional practices. The discontinuous terrain of the
postmodern allows for Others to stake a claim in a ncw cultural order” (Pérex
Torres, 1995, p. 140). Esta postura descentrada se advierte claramenlte cn ¢l
trabajo del artista Guillermo Goémez-Pena, quien alirma que la identidad
chncana se construye de manera oritica y marginal; la realidad multicultural
se expresa on las subjetividades descentradas v on espacios de transicion: “I
beheve in multiple identines, depending on the context I am Chicano,
Mexican, Latin Amecrican, or American in the wider sense of the term. The
Mexican Other and the Chicano Other constantly fighting to appropriate me
or reject me. But I think my work might be usciul 1o both sides because 1'm
an mterpreter. An intercultural interpreter” (Carr, 1991, p. 43).

La obvia resistencia a una calegorizacion presenta la identidad del
sujcto cn un cruce de fronteras culturales e historicas. Por otro lado, el
poscolonialismo ha funcionado para ubicar los grupos minoritarios cn un
proceso de lucha afirmativa, que sirva para la descolonizacién de las culturas
dominantes que los han absorbido o asimilado. La calidad de inmigrantes dc
los mexicanos y mexicoamericanos cn Estados Unidos define un.a lectura
posible hajo esta perspectiva. Los mexicoamericanos han tenido que negociar
v rcivindicar el derecho a su prépia cultura dec origen o la 1egi1zim:—1cidn-‘dcr SUS

derechos como ciudadanos.® La complejidad de esta vision cngloba procesos

"Il térmimo mexicoamericano es mas generalizado dentro de Estados Unidos. En este trabajo
utiliza también ¢l término chicano para designar al mismo grupe cultural, aungue éste
ultimo guarda una actitud mas radical politicamente,
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identitarios vy naclonalistas que constituyen una lectura alterna de la
identidad de las chicanas y, en general, de los chicanos. La experiencia
multicultural lleva a los swetos a clegir una amplia gama de influcncias
culturales y ingdistcas presentes en sus textos:

The consclousness of dispossession and the fact of displacement inform

the  construction of a  cultural dentity. Be 1t a result of the

dispossessions marked by *18487 and the expansionist practices of an
mperial Umted States durning the Mexican-American War, or of the
displacements  caused by continued 1mmigration and cconomic
cxplottation, Chicano cultural 1dentity emerges from a keen historical

consciousness (Pérez-Torres, 1995, p. 8).

La produccion hiteraria chicana emerge de una condicion histéorica de
marginacion y pcérdida, marcada por un despojo del espacio, mismo que han
mvertido las chicanas. En cste sentido, ¢l autodesplazamiento no solo remite
a una movilidad geografica, sino también a las 1dentidades que responden a
expericncias  diversas vy o generaclones  diferentes. Esta  vision  dinamica
consiste, mas bicn, en incorporar la voz de los grupos desplazados por parte
de lo masculino y del discurso de la cultura dominante, erigidos como
homogéncos v csenclalistas.

Asimismo, reviso el autodesplazamicnto de los textos dc  cstas
escritoras que contemplan un movimiento subversivo a contracorriente,
desde su vision [eminista. Esta movilidad espacial y textual se relaciona con

la mezcla cultural de las representaciones de la identidad dentro de la cultura

chicana cual cambiante caleidoscopio.®

¢ En los ultimos veinte anos, la literatura chicana ha presentado un fuerte caracter hibrido.
Las posturas de la critica hteraria chicana mantienen una vision diversa ¢ incluyente, como
la compilacion de estudios de Héctor Calderdén y José David Saldivar, Crticism in the



La narrativa hibrida de las chicanas establece clementos de rupilura v
experimentacion cn la busqueda de nucvas cstrategias narrativas alternas.
Conforme a cste scnalamiento, el cspacio del texto sc convierte en uno de
expernimentacion a (raves de una mezcela de diferentes tematicas y aspectos
formales. En  Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
moderidad (1990), Néstor Garcia Canclini utiliza ¢l concepto de hibridez
para relerirse a los procesos de mezela intercultural:

Encontre en este t¢rmino mayor capacidad de abarcar diversas mezclas

interculturales que con ¢l de “mestzaje”, limitado a las que ocurren

entre razas, o “sincretismo”, formula referida casi siempre a funciones
religiosas o dc movimientos simbolicos tradicionales. Pensé que

necesitabamos una palabra mas versatil para dar cuenta tanto de esas
mczclas “clasicas” como de los entrelazamientos entre lo tradicional v 1o

moderno, v cntre lo cullto, lo popular v lo masivo (Garcia Canclini,
1995, p. 111).»

El concepto de Garcia Canclini permite revisar los procesos de
intercambio cultural, asi como las distintas estrategias formales quec las
escritoras chicanas usan en sus textos. Estas experiencias de hibridacion
presentan la habilidad del mexicoamericano para aprender, asimilar y utilizar

la varnedad ilimitada dc codigos linglisticos vy culturales dentro de la

Borderlands: Studies in. Chicano Literature, Culture and Ideology (1991), criticos que muestran
en sus ensayos la importancia de las perspectivas culturales y de grupo; remarcan la
posicion de los sujetos que generan la produccion cultural y literaria; perspectivas que
aceptan, ademas, Ias posturas teoricas de los estudios criticos. Seglin esto, este, tipo de
aproximaciones manticnien una actitud interdisciplinaria que atiende tres aspectos basicos:
el valor estetico; el sentido sociocultyral, hustorico y politico y la diversidad de posturas que
infegran la produccion cultural y literaria chicana. Esta postura hibrida se aprecia en la
siguiente cita: “Dialogic in intention, our hook gathers a range of varying ideological, feminist,
and cultural studics perspectives, That is, we present Clucano/a theory and theorists in our
global borderlands: from cthnographic to postmodernist, from Marxist to feminist, from
cultural materialist to New Historicist critical perspectives” (Calderdn, 1991, p. 6).

B Este concepto, presente en Culturas hibridas, sc¢ deline mas amplia y explicitamente en
Consumidores y ciudadanos: Conflictos multiculturales de globalizacién, Mexico, Grijalbo,
1995,



cxperiencia multicultural en Estados Unidos, como estrategias de hibridacion
quc cuestionan los proyectos hegemaonicos de aquél y de México.® En el texto
literario sc afirman las identidades étnica y femenina en constantc cambio,
dondec la hibridez correspondc a formas de mixturas culturales y formales.

El concepto de hibridez halla un cspacio idcal cn la frontera, tropo
simbolico v metaforico que explica las identidades chicanas contemporancas.”
En general, los escritores y criticos cxpresan una asimilacion con lo
[ronterizo, quc no significa Gnicamente vivir en la [rontera, sino cl reflejo y
fluctuacion de las identidades de grupos multiculturales. El término con que
explico esto es “estética {ronteriza” (aesthetics of the border),® pues comprende
la propucsta literaria e 1dentitaria de lps chicanos y chicanas, ya que la
frontera ha decterminado un espacio estético v de interseccion, mediante cl
cual expresan su posicion liminal en sus textos.

Un libro fundamental que marcé la difusion y ampliacion del concepto
de frontera hacia una vision femenina es Borderlands/La Frontera. The New
Mestiza de Gloria Anzaldua. Esta autora examina la imagen de la frontera en
su sentido sociologico, sexual, espiritual y textual, ampliando el espectro dc

su definicidon hacia una multiplicidad de visiones de los sujetos quc viven csa

b Garcia Canchind también menciona al respecto: “A mi manera de ver la diferencia mas
mmporlante entre los procesos culturales latinoamericanos y los de los Estados Unidos no se
encuentra en los modos de concebir los vinculos entre tradicién y modernidad, sino en las
maneras de entender la hibridacion respecto de diferentes visiones de la multiculturalidad?
{1990, p. 117). :

7 Hoy cxiste una amplia bibliografia de estudios sobre la frontera, enire los que se
recomienda consultar a Bayardo, 1990 y Vélez-Ibanez, 1999.

% El concepto de “estética fronteriza” (aesthetics of the border) lo retomo de Calderon (1991, p.
7), quien se refiere con este 1érmino a textos que suceden en la frontera. Aunque aqui le
asigno un sentido mas amplio.



rcalidad cultural. El texto de Anzaldua ha influido bastante cn la litcratura
chicana contcmporanea, privilegiando la experiencia de la propia autora,
como chicana y leshiana, a través de un texto autobiografico. La postura de

esta critica y escritora chicana es determinante, ya que cxpresa su situacion

por medio de su autodescripeion: “T am a border woman [.._|. This book, then,
speaks of myv existence. [.] to speak, Lo write about the life of the borders”

(Anzaldua, 1987, prefacio). Borderluands revela una “zona fronteriza”, un

espacio mtermedio de transgresioncs, dondce se ubican las chicanas, punto de

contacto y diferencia:
The U.5-Mcxican border es una herida abierta where the Third World
grates against the first and bleeds. And before a scab forms it
hemorrhages again, the lifeblood of two worlds merging to form a third
country -a border culture. Borders arc set up to define the places that
are safe and unsafe, to distinguish us from them. A border is a dividing
linc, a narrow sirip along a steep edge. A borderland is a vague and
undctermined place created by the emotional residue ol an unnatural
boundary. It 1s 1n a constant statc of transition. [...] Los atravesados
live here: the squunt-eyed, the perverse, the queer, the troublesome, the
mongrel, the mulato, the half-breed, the hall dead; in short, thosc who

cross over, pass over, or go through the confines of the “normal”
(Anzaldua, 1987, p. 3).

Anzaldua muestra un cspacio contradictorio en que “los atravesados”
son también transgresores ¢ “ilegales” en su propio cntorno. Es evidente la
carga cmocional de sus palabras para definir la comunidad mexicoamericana
desde Ja vision del “otro”, con. un tono de reclamacion. No obstante, .esta
cscritora va mas alla del conflicto y también propone solidarizarse con otros
grupos. Borderlands cs buen ejemplo del acto de transgresion de la escritura,
pues la autora rcdeline conceptos prcestablecidos dec lo que es scr mujer,
chicana v cscritora.
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En estc texto, la “zona fronteriza” funciona como un cspacio de
transgresion scexual, cspiritual, de géncro femenino y de géneros literarios,
creando otro cspacio fronterizo en donde confluyen diferentes vivencias y
experiencias culturales:

The psychological borderlands, the sexual borderlands and the spiritual

borderlands  are not particular to the Southwest. In fact, the

Borderlands are physicallv present wherever two or more culiures edge

cach other, where people of different races occupy the same territory,

where under, lower, middle and upper classes touch, where the space

between  two  individuals  shrinks  with intimacy (Anzaldda, 1987,

prefacio).

Esta concepcion de la frontera y del texto autobiografico mfluye en el
analisis de la narrativa chicana como una fuente teérica quec  reunc
cxperiencias textuales y personales. Sin embargo, cada autora propone, desde
su especifica situacion, la recreacion de las identidades, sin dejar de lado las
concurrencias fronterizas, ampliando, a su vez, la frontera geografica hacia
diferentes fronteras personales que de igual mancra buscan intersectarse.

La frontera no e¢s solo una linea divisoria entre México v HEstados
Unidos, mas bien consiste en la nccesaria interrelacién entre 1o mexicano v lo
estadounidensc o, en todo caso, en la diversidad de influencias culturales quc
se cruzan constantemente. La frontera ha consistido fundamentalmente en la
division y diferenciacion de quienes habitan en ambos lados, en cste caso,
incvitablemente, entre el primer y el terccr mundo; por tal motivo, las
frontcras han sido ampliamente supervisadas para evitar su cruce llegal o

legal. La idea dc atravesar una [rontcra no sc lleva a cabo nunca de mancra

mente libre o accesible, sino que presupone la vigilancia de un espaclo



gecografico; no obstante, también son objeto de control los aspcctos racial,
economico, politico, sexual y de la lengua. Un ejemplo dc csta protcccion se
observa en la negativa de enscnar cspanol cn la educacion publica
estadounidense. Esta siluacion de vigilancia, crucce y transgresion forma
parte de la experiencia cotidiana de los chicanos, a quienes (ratan como
ciudadanos de scgunda clase.

Estas fransposicioncs marcan un punto central de la estélica [ronteriza
de las chicanas, en quienes el acto de transgresion ¢s un rasgo cscncial cn su
produccion litcraria. Estos cruces fronterizos se evidencian en la experiencia
de los mmgrantes que atraviesan ilegalmente la frontera, asi como en la
mterseccion cultural, literana v hngdistica entre el espafiol v el mnglés,
creando un canon diferente y alterno en la literatura chicana. Asimismo, cllas
afirman y autodesplazan su yo hacia la ficcion, v cstablecen un cruce al
proponcr su vision como chicanas v cscritoras. La frontera, por tanto, incluye
una pluralidad de lecturas, va sea como concepto geografico, mctaforico,
espiritual o textual, donde surgen nuevas subjelividades, funciones
culturales y formas narrativas.

Esta propuesta literaria coincide con la politizacion de la ekpel‘iencia
fronteriza que presuponc crear y recrear ¢l yo para configurar el sujeto
historico marginado, a fin de- legitimar o autorizar (self—ernpowerm-.c‘?n.'t} su
lengua v su memoria en los textos literarios.

El analisis de la narrativa chicana contempla cuatro objetivos: analizar

cl autodesplazamicnto de las identidades y de las estrategias lifcrarias, a



partir dc las posturas dc las escritoras y sus narradoras; reconocer y advertir
la diferencia de la produccion litecraria chicana y de su propuesta estética
hibrida y fronteriza; analizar las estrategias narrativas de los textos
autobiograficos v, cuarto y ultimo, revisar la autorrepresentacion de la
subjetividad [emenina en la reconstruccion de 1a identidad de las narradoras.
Objctivos con los que se persigue:

1. Analizar comparativamente el desplazamicnto de las  estrategias
formales dc cada uno de los textos, estrategias que SIgUC Ul camino
cntre la cxpresion de la cxperiencia personal y la produccién de
ficciones, asi como la tension u  oscilacion entre la  narrativa
autoblografica v lestimonial. Asimismo, también es importantc
analizar el desplazamicnto de la visibilidad de la comunidad o cl
grupo, hacla la apropiacion v aﬁr;nac:i(fm_ individual de la subjetividad
femenina. El analisis de la narrativa dc las chicanas cstablece un
movimicnto constante que cnfoca el desplazamiento de una postura
mas tradicional, en relacion con ¢l texto autobiografico, hacia una
postura mas critica v ambigua,

2. Reconocer y advertir la diferencia de la produccion literaria chicana v
Su  propuesta cstctica hibrida y  fronteriza que cultural c
historicamente responde a una sensibilidad perceptible en un espacio
intermedio vy de intercambio cultural. La literatura chicana cscrita por
mujercs proponc una mirada propia que dirige su proyecto estético y
literario a través de una clara difercncia en sus textos.

3. Analizar las estratcgias de caracter autobiografico que por lo general
ticnen implicita una actitud critica ante su propio texto y ante la
cultura chicana. Asi, cada escritora presenta diferentes aspectos
formales vy tematicos, conforme a sus experiencias ¢ historias

personales, socioculturales v geograficas.



4. Revisar la autorrepresentacion de la subjetividad femenina en la
reconstruccion de la identidad de las narradoras. Esta subjetividad
multiple sc plantca cn rclacion con su género, clase social, grupo
¢tnico v espacio vital, aspectos que definen su expresion, asi como la
representacion de su posicion y experiencia especificas, con cspecial
interes  en  que  las  identidades se halla en un proceso de
autodesplazamicento cn la voz narrativa. 2] vo que autocuestiona su
posicion y busca transitar del silencio a la cxpresion de sus historias

como discursos validos, legitimos.
APROXIMACION A LOS CAPITULOS

En ¢l primero se analiza la vision femenina vy étnica de las escritoras
chucanas, scnalada como parteaguas cn la pereepeion ¢ interpretacion de la
llleratura chicana ¢n su conjunto. Se ubica el concepto de “literatura de
minorias”, scgun Gilles Deleuze, Félix Guattan vy Abdul R. JanMohamed,
quienes revisan este tipo de produccion como una forma de resistencia social,
politica y cultural dc los grupos suballernos. La situacion especifica de los
chicanos involucra su sentido de pertenencia y origen, asi como su lugar
especiflico de grupo minoritario.

Las designadas como “minorias” son culturas quec sc construyen
siempre desde una posicién antagonista c¢n relacion con la dominante.
Aunque ¢s importante entendef commo se posiciona la literatura chicari;it é:n cl
marco cstadounidense, csto no cxplica totalmente su experiencia cultural e
historica, ya que se puede generalizar y no agotar la complejidad subyacente

en la produccion literaria, cultural v la condicion de la comunidad chicana.



Quiza, poco a poco, estc término deje de designar a los grupos ¢tnicos que
por condiciones politicas ¢ historicas sc manticnen al margen. No obstante.
esta situacion de marginacion debia encaminarse hacia un discurso social y
politico que no disminuya cl valor (cstético, politico o demografico) de la
poblacion mexicoamericana en Estados Unidos.

Tambicn en este capitulo resultd fundamental retomar ¢l concepto de
cdiferencia a partir del discurso de las mujeres v escritoras chicanas, quiencs
delimitan y crean la critica literaria chicana. Estas escritoras han propucsto
ternas v funciones dc los personajes femeninos que entran v salen dc los
modelos convencionales, a la vez que plantean diferentes generaciones de
mujercs cn la familia; de este modo muestran las mudanzas cn los papcles
sociales v el modus vivendi en la comunidad chicana.

En el segundo capitulo se explica como todas estas escritoras rescatan
¢l pasado para reconstruirse con la memoria v la escritura mediante textos dc
ficcion y testimoniales que relatan historias de vida, en la voz de personajes
femeninos y diversas formas de presentar lo autobiografico. Aqui también se
cstudia la complejidad de este tipo de narraciones apoyadas cn la recreacion
dc la memoria, enfatizando los procesos de escritura v creacion literz:lfias. Las
historias dc vida evocan recuerdos que instauran una mirada a la vez
individual v colectiva. )

En el tercer capitulo cxamino Calle Hoyt. Recuerdos de una juventud
chicana de Mary Helen Ponce, primer texto de contrapunteo, ya que la autora

se presenta a sl musma voa la comunidad por medio de una propucsta
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autoblografica mas tradicional si se compara con las otras obras. En Calle
Hoyt el tema de la educaciéon es un eje [undamental, ligado a la formacion
universitaria de las chicanas y a la produccion de sus practicas literarias.

IEn ¢l cuarto capitulo analizo ¢l (exto de Erlinda Gonzales-Berry,
Paletitas de guayaba, dondce la protagonista narra su vida, fundamentalmente
en laoadea del viaje vy oode la escritura epistolar  como  formas  de
autodescubrimiento. La experiencia de la autora sirve de marco para crear
una narrativa ficcional quc presenta la historia de la protagonista cn una
confrontacién con lo mexicano.

Meéxico constituye un espacio geografico v cultural vital para las
chicanas y, ¢n cste caso, para la narradora significa una reflexion accrca de
su papel como mwer v chicana. La recrcacion de la identidad de la
protagonista sc cnlaza con la historia dec México mediante un proccso de
apropiacion e interpretacion cultural que propone a La Malinche como
mctafora dec si misma.

El quinto capitulo corresponde a La casa en Mango Street de Sandra
Cisneros, uno de los libros mas conocidos en México, donde sc narra una
historia de infancia con un lenguaje poético. La presencia de un lenguajc
metaforico enriquece el texto, asi como la actitud critica de la narradora
frente a la comunidad hi.spanalcn la que crecio. La casa en Mango S’I:‘re.et €S
un excelente ejemplo de la escritura femenina de denuncia, en la quc la

protagonista rompe con los valores y funciones de la comunidad para clegir

los propios.



Finalmente, en sexto y ultimo capitulo se cxamina Canicula. Imdgenes
de una ninez fronteriza de Norma Elia Cantu. Paraddjicamente, es la Unica
obra ubicada en una frontera geografica: Nuevo Larcdo y Laredo. En dicho
libro, la autora rcafirma la complcjidad al reunir la autobiografia v la ficcion,
aludiendo en todo momento a una scric de yuxtaposiciones oscilantes entre la
narracion biografica y la recreacion de un personaje. La especificidad formal
dc este texto presenta la diversidad de imagenes culturales v literarias que
construyen la memoria de la narradora a través de las fotografias familiares,
aspecto que enrigucce el lexlo autobiografico y el de ficcion.

La subjetividad femcenina de las narradoras determina diversas
maneras de contar sus historias dec vida, con algunas coincidencias y, a
veces, claras divergencias dcl imaginario chicano. Del tercer al sexto capitulo
sc analizan las propuestas de cada uno de los textos por medio de un
recorrido  comparativo entre si. Intenté recuperar aspectos literarios v
culturales que cada cscritora enfatiza scgun sea su cxperiencia, su rclacion
con el espacio geografico y la configuracion de si mismas.

Las chicanas reflexionan sobre su propia cscritura, como una forma de
encontrarsc a s mismas a traves de la letra. Para cllas el lenguaje sc¢ ha
convertido en un medio vital del desarrollo de la cxpresion personal v politica.
En general, ¢l manejo dcl lcngua-ije en la litcratura chicana ha constitui&io' un
aspecto determinante para rcinterpretar y transmitir su experiencia, de tal
manera quc cl lenguaje vy la mézcla definan su cultura y las transformaciones

dc ésta.
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La escritura de los chicanos sc ha caracterizado por el uso de cambio
de codigos linguisticos (code-switching) como una forma de marcar la
diferencia y afirmarse politicamentc frente a la cultura dominante, segtin sc
obscrva en la mezcla del espariol y el inglés (spanglish). Aunque actualmente
la mayoria de las escritoras escriben en inglés por muchas razoncs. entre
otras porque cs cl idioma que dominan v cn el que pucden ser publicadas.
Guillermo Hernandez afirma que cl lenguaje c¢s ¢l medio para perpetrar
diversas cstrategias y apropiaciones que se han rcformulado y reubicado
histéricamente: “One key factor in the interpretation of Chicano culture,
therefore, lics in recognizing the various sirategics that Chicanos have
devised for over a hundred and fifty years in blending, adapting,
relormulating, accepting or rejecting, one set of cultural valucs or the other”
(Hernandcz, 1991, p. 10).

La recrcacion de la memoria en la narrativa chicana rccorrc varios
cspacios y tiempos, cruza fronteras reales y metaforicas y establece una
especic de tension entre pasado y presente, tradicion ¢ innovacion, afirmacion
y resistencia, tensiones opuestas que deben “ncgociarse” en la literatura
chicana.? Las cscritoras chicanas se distinguen como sujetos vitales de sus
propias practicas literarias al proponer un papel dinamico dc reclamacion en

[

la reconstruccion de la memoria:

" Es decir, en este tipo de textos se habla de la sensibilidad de un grupo cultural que enfoca
su realidad social en desventaja, como el fenémeno denominado por Tomas Ybarra-Frausto
como rascuachisro: “En términos muy generales, el rascuachismo es una perspectiva de los
de abajo [...]. Presupone una vision del mundo de los gque no tenen nada, esta igualmente
ejemplificada en los objetos v lugares del comportamiento social [y] ha evolucionado como
una sensibilidad cultural” (1989, p. 7).



La migracion, la separacion y la pérdida sc han hecho tolerables a
través dcl recuerdo. La funcion del recuerdo es tanto compensatoria
como liberadora en ¢l mundo chicano. Es el mecanismo que mantiene
intcgra nucstra identidad a través del tiempo v la distancia. El artista
comprende totalmente que su sobrevivencia depende de la capacidad de
transformar estas experiencias destructivas en un conocimiento y
significado que sirve como practica libcradora para la comunidad a
traves de la memoria (Mesa-Bains, 1993, p. 55).

-

En gencral, la vision artistica chicana recupera un pasado imaginado v
recordado de su condicion historica, social y politica que forma parte de una
memoria colectiva ¢ individual. El rescate de csta memoria se presenia ¢omo
una lherida, una division falsa de su identidad que se resiste a las fronteras
impuestas, por lo cual buscan la creacion de un cspacio dentro de Estados
Unidos, sin perder la nocion de su origen y de su posicion cultural.

Por lo tanto, este trabajo es un acm:camientc_) a la literatura chicana
escrita por mujeres para repensar la construccion de las identidades vy las
cstrategias narrativas y, a la vez, constituye un intento por tender pucntes

para cruzar y reconocer al “otro” o, s1 se quiere, trasponer las alambradas
I ) )

allende las fronteras.
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Capitulo I

La vision feminista
de las escritoras chicanas,
una propuesta literaria
a partir de la diferencia



El cquilibrio y reconocimiento de la(s) diferencia(s), en
casi cualquier sentido, son fundamentales para nuestra
exploracion de la literatura y de la practica de la
cseritura vy la lectura femenina. Nos gustie o no, todos
somos sujetos de la historia y leemos, estudiamos v
escribimos acerca de los sujetos de la historia.

CHARLOTTE 3ROAD

Nosotras las mexicanas nunca hemos dicho que somos
mujeres de color como hacen las chicanas, nunca nos
hemos defimdo como mestizas, blancas, prietas, nunca
hemos sabido reclamar nada y cuando lo hemos hecho
[...] nos han tildado de locas. Esto nos hace recogernos
en o nosolras mismas v osometernos a la moral patrarcal
conservadora. Somoes lo que los otros quicren que
seamos. No sahbemos cruzar fronteras. Todo lo que las
chicanas han hcecho a lo largo de su vida es dermbar
obstaculos, franquearlos v forzar su propia naturaleza.

ELENA PONIATOWSKA

LITERATURA CHICANA: DE LA VISIBILIDAD HACIA LOS DESPLAZAMIENTOS

®

La chicana cs literatura dc minorias cn IEstados Unidos. Sus practicas
esléticas y politicas se desenvuelven en un espacio hibrido que desdibuja una
vision Unica v da paso a la diversidad de las practicas literarias y culturales.
Su concepceion, desarrollo v reconocimicnto han seguido diversas estrategias
en la construccion de una propuesta estética y de resistencia. Este, como
cualquier otro tipo de literatura, sc clasifica mediante diferentes lecturas e
interpretaciones; sin embargo, es conveniente entenderla en términos de su
scntido historico, politico y cultural como la expresion de la identidad dc los
chicanos(as) a lo largo dec su historia.

El Tratado de Guadalupce Hidalgo de 1848 dividio a una gran poblacion
a uno v otro lado de la frontera. A partir de esa fecha se tornan complejas las

diferencias entre clase social, grupo ¢tnico v organizacion politica de los



mexicoamericanos. La guerra entre México v Estados Unidos librada en esa
época marca un antes y un después en la identidad chicana, asi como en su
produccién literaria (Acuna, 1987, p. 296). Ambos aspectos resultaron
marcados por las referencias histéricas ligadas con la situacion dc
colonizacion y despojo del espacio geografico. La poblacion mexicana que
habitaba ese espacio se vio forzada a edificar su identidad desde una posicion
subordinada y dentro de una cultura dominante, lo cual originéd un discurso
marginal:
After the Mexican-American War of 1848, the United States added a vast
territory to its posscssions and an cntire new people that, as Paredes
describes it, were now without land, without a country, and without a
voice, but who were put to work to create the Southwest and West. [.. ]
Under thesc circumstances, where.a new cultural life was forced upon
after 1848 while they attcmpted tenaciously to cling to their traditional
way of life, Mexican Americans developed a decisive sensc of opposition
to Anglo-American forms and institutions. Thus thrown into a new
political reality by force of the American imperial conquest of Mexico,
Mexican American culture after 1848 developed in the social interstices
between Mexican and Amcrican cultural spheres, making that new
cultural life patently a product of both but also different in decisive ways
from each (Saldivar, 1990a, pp. 12-13).
llas circunstancias que evocan estos eventos se actualizan en distintos
momentos dc la produccion literaria chicana, pasando a formar parte dc su
propia historicidad. La conciencia del despojo de la tierra, idioma, costumbres
y de los continuos desplazamicntos que les acompanan, forman parte de la
identidad cultural de los chicanos. Las practicas expansionistas de Estados
Unidos, durante la guerra con M¢xico, asi como los movimicntos causados

por la inmigracion y explotaciéon cconomica son elementos muy presentes en

la conformacion de su identidad.
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Las migraciones remiten a un sentido geografico y de movimiento
(relacionado con la complejidad del término en inglés displaced), y tienc que
ver con los sujetos desplazados de su lugar de origen (como ocurrio con los
primeros pobladores de los estados que quedaron del otro lado de la frontera
mexicana despuées de 1848) y, postcriormente, con la rccuperacion v
reconocimiento de un cspacio geogralico v cultural. Por otro lado, el término
desplazamiento (displacement) ubica la situacion marginal de los sujelos
subalternos  desplazados por la  posicion que ticnen en la  cultura
estadounidense, en la que, por ejemplo, el sujcto femenino adquiere una
conciencia politica y de género diferenciada, con el fin de invertir cl Proceso
de ser designada o desplazada por cl ofro. No obstante estos matices del
término, convicne entender como el fenomeno migratorio ha gencrado una
movilidad y diversidad constantes cntre la comunidad mexicoamericana.

En un afan por marcar su posicién de colonizado o de “tercer mundo”,
frente al grupo de la cultura dominante, los textos creativos y criticos de las
chicanas insisten en la autodenominacién y autodeterminacion, posicion quc
afirma las relaciones entre cscritores y criticos chicanos con sus fuentcs
histéricas y culturales, lo que determina el derrotero de la mayor parfe de sus
estudios c interpretaciones. De acuerdo con esto, la produccion literaria debe

F

entenderse como la interaccion que se establece entre el arte chicano v la
accion social: “The art serves to articulate an identity forged from the very

discontinuitics and tensions —cconomics, social, political, cultural— that run

troughout the terrain of Chicano culture” (Pérez-Torres, 1995, p. 10). La
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relacion entre la produccion literaria y las formas culturales e historicas se
manifiesta a través de autodesplazamientos constantes de las identidades v
de las propueslas literarias, regidos por los sujetos enunciantes, desde sus
posiciones diversas y multiples. Con cstos actos de enunciacion se enfatizan
las relaciones de diferencia con la cultura dominante cstadounidensc v con
olros grupos minoritarios dc csc pais, pero también hacia adentro, con los
sujetos que viven y crean la cultura chicana.

La denominacion “chicano” adquicre un scntido politico y radical a

partir dec los anos sesenta, cuando surgid el Movimicnto Chicano.l Estle
periodo historico fue sumamente importante en la construccion y expresion
de su identidad grupal, quc sc rcafirm6 con las protestas en los barrios
mexicoamericanos del suroeste de Estados Unidos, dondc una gran cantidad
de jovenes se hacian llamar asi:

El Movimiento Chicano fue un intento radical por redefinir el estatus
politico, social, economico y cultural de millones dc personas dc
ascendencia mexicana [...]. A principios de los sescnta, los chicanos
empczaron a articular una nueva posicion étnica con relacion a México
v al surgimiento de inmigracién mexicana que estaba cambiando la
naturaleza de sus comunidades. El Movimiento Chicano fuc un
esfuerzo de méxico-americanos, rurales y urbanos, por definir su
relacion  con la  socicdad estadounidense, al decfender la
autodeterminacidén cultural y politica por medio de una retorica radical
y de accion. Un aspecto fundamental de estc movimiento fue el mntento
de generar orgullo por tener ascendencia mexicana. Como tal,
rechazaron los antiguos cufcmismos de “Spanish” and “Latin” y
orgullosamente sc definieron como “chicanos”. Este era un término que
habia sido wutilizado por los mexico-americanos mismos, desde
principios de siglo, para referirse, de forma algo despectiva a los
inmigrantes mexicanos rurales (Griswold, 1996, pp. 47-48).

I Para entender el sentido sociopolitico vy los aspectos lingliisticos del término, véase Tino
Villanueva, Chicanos: antologia histérica y literaria, México, FCE, 1980, pp. 7-34
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Fue una época histérica de manifestaciones sociales y politicas con las
que buscaron crcar una conciencia de ruptura con la cultura dominante,
Consistia cn una oposicion radical, identificando una posicion étnica N
negando la asimilacion a la cultura estadounidense (Limoén, 1981, p. 200). La
palabra chicano se convirti6 en una etiqueta de identidad quc buscaba
afirmar v reivindicar ¢l compromiso social con la comunidad, unida por una
situacion de colonizacion y de la cual buscaron liberarse a través de un
proceso de descolonizacion. Griswold del Castillo hace una revision de esc
momento historico v senala que el Movimiento Chicano, en un afan por
unificar una posicion politica de lucha social,

[resto] imporlancia a las persistentes  diferencias  geograficas,

gencracionales y de clase socioecondmica cntre la poblacion de origen

mexicano ¢ ntentaron crear unidad a través de retérica poética v la
glorificacion de figuras histéricas mexicanas y chicanas. A cste nuevo
sentido se le lamo “Aztlan” por el nombre azteca de su ticrra natal. No
tuvo 1mportancia cl hecho de que no existieran pruebas de quc los
aztecas hubieran vivido en c¢l suroestc de Estados Unidos. Fue mas
importante que los chicanos se rclacionaran con sus hermanos
mexicanos. La creacion de Aztlan, como simbolo politico, fuc un
esfucrzo altamente romantico v espiritual que guiaria a los chicanos

para defender la causa de los inmigrantes indocumentados (Griswold,
1996, p. 49),

En esta ¢poca sc hizo énfasis cn una concepcion de grupo, expresada
cn el uso de frases como “nuestro barrio” v “la solidaridad con la Raza”
(Castaneda et al, 1972), frases que funcionaron como una cspecie de tredo
reivindicador de su identidad, construyéndola a partir de una idealizacion dc
lo mexicano y una unificacion de los diferentes sujetos que habitaban estas

comunidadcs, ya fucra gente de campo o de barrios urbanos, de varias



generaciones atras o que acababa de llegar del otro lado. Visto como proceso
politico y cultural, este periodo constituyd una barrera de resistencia frente a
la.colonizacion impuesta, perpetrada con practicas racistas ¢ imposicion dc
formas dc poder a las diferentes generaciones de la poblacién chicana.

Las denominaciones actuales para la comunidad de origen mexicano cn
Istados Urudos son diversas y abarcan un amplio espectro; algunas oscilan
cntre las ideas de asimilacién o integracion, insisticndo en la blisqueda de un
termino incluyente, que no se defina desde las instituciones dominantes. El
gcntilicio mexicoamericano  (Mexican-American) remite a la  formacion
bicultural y bilingtie dc esta comunidad vy quiza sea la mas cxtendida y
aceptada, antes y después del Mowmiento Chicano. En general, las
comunidadcs chicanas presentan una diversidad cn los estados americanos,
ya sca por su ccrcania o lejania con la frontera o por las continuas
generaciones de inmigrantes.

Estas designaciones, asi como los movimientos politicos que las
acompanaron, crearon una actitud de choque con la cultura estadounidense.
Los escritores y ecscriloras chicanos, a partir de estas cxperiencias, han
intentado afirmar su vision historico-cultural a través de la construccion de
un proyecto literario, quec reivindica la busqueda y conformacion de su
identidad.

En los cstudios mas rccientes, cste proceso de construccion de la

identidad se presenta por medio de desplazamientos que se proyectan no solo
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en términos dc oposicion, sino de yuxtaposicion de discursos que crean

puecntes:
Chicano literary criticism as a cultural project attempts to forge identity
out of rupture. This identity rests on bridges between the Mexican and
the American, between Spanish and English, First World and Third
World, insider and outsider. Chicano literary criticism bridges the
numerous borders placed around the Chicano by dominant discursive
practices that separate and crasc a continued history of resistance to
repression (Perez-Torres, 1995, p. 23).

Desde la critica Iiteraria, Pérez-Torres brinda una interpretacion de la
literatura chicana con una visién posmoderna, pues ubica las identidades en
terminos descentrados, cs decir, muestra el dinamismo dc los discursos
Iiterarios y de su produccion cultural. Los desplazamientos de las practicas
literarias cvidencian las mudanzas identitarias, caracteristicas de la
poblacion chicana, desplazamientos que reflejan la diversidad de individuos
que constantcemente arriban a Eslados Unidos para consolidar este grupo
€tnico dentro de su territorio. El proyecto literario de los chicanos manifiesta
una lucha por la alirmacion de los discursos politicos y sociales, reclamando
un espacio propio en la produccion de conocimiento en la sociedad
cstadounidense a partir de textos creativos y criticos.

La visibilidad y el reconocimiento de la literatura chicana vivieron un
momento importante en los sesenta, cuando recayd en ésta la
responsabilidad de contar la historia de su pueblo. Su difusion por medio de
los movimientos sociales y politicos descmpeié el papel de creador de

conciencia entre la comunidad. Paulatinamente, esta literatura comenzo a scr

estudiada y difundida cada vez mas por los académicos gracias a la formacion



dc  departamentos de estudios chicanos en varias universidades
estadounidenses. Asimismo, con las distintas antologias y revisiones criticas
se recupero la historia literaria de los chicanos desde su propia 6ptica. Al
mismo tiempo, el movimiento de las chicanas empezo a gestarse en los
setenta, década en que las mujercs participaron activamente en las marchas,
reumones politicas y cn la apertura de cstos espacios académicos,

Uno de los trabajos iniciales que intento hacer visible el corpus literario
chicano fue ¢l texto de Charles Tatum, La literatura chicana (1972), cn ¢l que
¢l autor revisa esa tradicion literaria, desde el siglo XvI hasta mediados del xx.
Tambicn publicd una antologia en tres tomos, titulada New Chicana/Chicano
Writing  (1992-1993), que abarcaba la produccion literaria ~mas
contemporanca, pues incluia autores hasta la fecha en que se publico.

Entre Jos textos que han trazado cste objetivo, sélo por mencionar unos
cjemplos mas de tan amplia bibliografia, se halla la antologia Literatura
chicana. Texto y contexto, cuyos rccopiladores son Antonia Castaneda Shular,
Tomas Ybarra-Frausto y Joscph Sommers (1972), asi como la antologia
critica dec Francisco Jiméncz, The Identification and Analysis of Chicano
Literature (1979); asi como la presencia de autores como lLuis Léal, cntre

muchos otros.? Por el contrario, en la historia de la literatura estadounidense
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< De los setenta a la fecha sc ha publicado gran cantidad de antologias dc ficciones y ensayos
criticos, asi como textos literarios que construyen la historicidad de la literatura chicana y
sus mudanzas. Las rccopilaciones bibliograficas recomendables son las de Zimmerman
(1982), Martinez y Lomeli (1985), Alarcon (1990a), entre otras.



apenas si sc concedia un breve espacio a los escritores chicanos, ya que se
recibian un trato marginal:

Despite its long-standing cultural presence, Mexican American heritage

has cither been excluded from or rclegated to the margins of American

political, social, and literary history [...]. We might say that the
dominant Anglo-American culture did not simply alter the material
conditions of the Southwest after 1848, In rewriting history, it distorted

and disfigured its futurce (Saldivar, 1990, p. 23).

Con ¢l rescate historico se ha contribuido a la valoracion de esta
literatura a traves de la critica v publicacion de antologias. La aparicion de
estos trabajos propicid interrogantes como éstas: ¢como leer este tipo de
literatura? o ¢como recuperar su especificidad? Estos textos cumplieron tres
objetivos: producir una historia de la litcratura chicana hasta entonces

. - . - . 4 - . 0
marginal; cscribir su historia desde la vision de los chicanos vy plantear
diversas eslratcglas para analizar cstos textos de creacion.

La vision de los anios sescnta (quc se extendid hasta los ochenta)
influy6 en la visibilidad y rcconocimiento de la literatura y cultura chicanas.
Su produccion literaria manifesto cierta autonomia, lo que Ie permitio a los
escritores  chicanos afirmar la validez de su experiencia bicultural,
haciéndolos presentes en ¢l espacio estadounidense. Sin embargo —como
alirman algunos autorcs—, su lucha social y la obtencién de ciertos espacios
en la busqueda de una afirmacion giré cn torno de un discurso escnclalista
de la cultura chicana, justificado por la necesidad de lograr espacios

culturales y politicos, cn la busqueda de una expresién critica y afirmativa

debido a su condicion historica.



Esta escncializacion se refleja en la apropiacién de simbolos ¢ imagenes
mitificados quc definian el scr chicano, por ejemplo, el uso de los discursos
de mestizaje de los afos setenta. Esto les permitia afirmar una unidad
comunitaria chicana, a partir de la recuperacion del orgullo de la herencia
mexicana y su vinculacion con las tradicioncs indigenas. Ideas como éstas se
apoyaban ¢n diversas fuentes; una cra cl cnsayo La raza cosmica de José
Vasconcelos, en ¢l que se postulaba la utopia de un hombre universal
producto del mestizaje (Vasconcelos, 1976).3 Esto no significa que cl
mestizaje, las hcerencias mexicana e indigena no estén presentes en la
literatura cscrita por mujeres, al contrario, sc encuentran muy interesadas
por estas tcorias que rcconsideran y reinterpretan, como revisaremos mas
adelante.

Con basc en la apropiacion de cstas tcorias se crearon objetos
homogeneos en general que nutrian la produccién del imaginario cultural
chicano. Estas formas homogéneas sc presentaron como una cstrategia de
unidad y afirmacién que reificé a la comunidad chicana, borrando las
diferencias dentro de ésta. La generalizacion y homogeneizacion del temprano
discurso chicano dejo fuera otras visiones de su experiencia, \como la
femenina, tcma de renovada vitalidad en los ochenta y noventa en la voz de

T4

las escritoras chicanas.

Pl concepto de raza cosmica fue sumamente sugercnte en este proceso de apropiacion y
construccion del imaginario chicano. Al respecto, véase, por ejemplo, la antologia de Luis
Valdés v Stan Steirner, eds., Aztlan: An Anthology of Mexican American Literature, Nueva
York, Random House, 1972, en especial el apartado “The Emergence of the New Chicano”,
pp. 282285,



Las discusiones mas recientes replantean estos debates, incluyendo el
punto de vista femenino. El concepto de “La raza”, que de modo generaliza a
las mujcres v que masculiniza los colectivos culturales chicanos, aparecio
desde los anos ochenta como un objeto de critica. En cste contexto, la
Iiteratura escrita por chicanas busco, via sus textos, una afirmacion de si
mismas vy de la colectividad al enfatizar la voz (silenciada) del sujeto femenino
v su posicion marginal dentro v fuera de su propia cultura. Las chicanas han
ido ganando un espacio de reconocirniento a través de sus obras, por la
}jtlsquccla imperiosa de un tipo de escritura que responda a sus vivencias y
necesidad de romper con los estercotipos sociales de la mujer, ¢s decir,
desafiando una situacion de doble marginacion. Tal posicion establece formas
de resistencia dentro de la propia cultura chicana, que intentan anular la
homogeneidad creada. En esa literatura considerada marginal, las cscritoras
chicanas abricron la discusion para cvidenciar su marginacion dentro de los
discursos culturales. Sus textos muestran su identidad descentrada, que
busca scr incluida e incluyente; en otras palabras, niegan las imagenes
esencializadas y {jjas de la cultura chicana al proponer el reconocimiento de
sus diferencias.

La literatura escrita por mexicoamericanas se remonta al siglo XIX, v
desde entonces se ha caracterizlado por el fuerte acento testimonial. A‘ld iéual
que toda la literatura chicana, los primeros textos de ese periodo que hoy s¢
conocen sc clasifican como libros de memorias y autobiografias. La literatura

femenina sc ha expresado a lo largo del siglo xxX mediante diferentes mancras
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dec narrar; empero, en la mayor parte de los textos se expresa un claro sentido
que ratifica lo social, recupera la subjctividad femenina v su rclaciéon con
aspectos como la familia, las raices, la sexualidad, la libertad v la funcion de
la mujer en la socicdad. Algunas escritoras contemporaneas adoptan en sus
ficciones un tono autobiografico, con imagenes que testimonian su puntote
vista v transitan a contracorriente de manera constanic.

Antes dec ahondar en el caracter diferenciado de la narrativa escrita por
las chicanas (que desarrollaré en un apartado posterior), es importante ubicar
la literatura chicana sujeta a distintos procesos de reconocimicnto v
afirmacion en Estados Unidos. Los modos de construccion de una propuesta
estetica v literaria chicana han estado atravesados por luchas politicas v dc
alirmacion en el afan de incluir sus practicas literarias dentro del espacio

cstadounidensec.
LA LITERATURA CHICANA COMO EXPRESION DE UN GRUPO MINORITARIO

Distintos factores surcan la producciéon literaria de los cscritores
chicanos(as), como cl género, la raza y la clase social, aspectos quc tornan a
sus textos objetos complejos y guardan tras de si discursos dc
autorrepresentacion vy rec:onstr‘uccién de identidades. Dicha li‘rc:rzit."L;"a_ s¢

mserta cn contextos histéricos, culturales y politicos que, como se senald

antes, desempenan un papel vital en la produccion de una literatura de



resistencia de las minorias en Estados Unidos.?

La posicion de la literatura chicana como literatura de minorias es
esencial en el analisis de los texlos, 1o como una csencila, SINo Como una
situacion historica. La conciencia de su caracter marginal permite afirmar y
legitimar cstrategias poéticas y politicas. Como afirman JanMohamed v Lloyd,
cl contexto de los grupos minoritarios prescnta una oposicion cultural v
politica frente o la cultura hegemonica de Estados Unidos. Segun ellos, csta
literatura sc inscrta cn procesos de lucha hegemonica vy legitimacion de
t‘.s-t;rategias de resistencia (JanMohamed v Lloyd, 1990). Los discursos
minoritarios surgen de la creacion de redes de solidaridad, dec sujctos sociales
expuestos a relaciones de  dominacion, situacion  que produce  un
posicionamiento de estos sujetos frente a las formas de poder:

The theoretical project of munornty discourse involves drawing oul
solidaritics 1n the form of similarities between modes of repression and
struggle that all minorities experience separately bul experience
preciscly as minoritics. “Becoming minor” is not a question of cssencc
(as the stereotypes of rmnoritics i dominant ideology would want us (o
believe) but a question of position: a subject-position that in the f{inal
analysis can be dcfined only in “political” terms —that 1s, 1n terms of
the eflects of economic exploitation, political disenfranchisement, social
manipulation, and ideological domination on the cultural formation of
minority subjects and discourses. The project of systematically
articulating the implications of that subject-position —a project of
cxploring the strengths and wecaknesscs, the affirmations and negations
that are inherent in that position— must be defined as the central task
of the theory of minority discourse (JanMohamed, 1990, p. 9). .

1 El uso del concepto “minorias” obedece a la contextualizacion que sc le dio a Estados
Unidos y a las relaciones de poder a las que se sujetaron; ambos aspectos se analizan en este
apartado. Al ubicar asi la literatura chicana, no intento desconocer los atributos literarios de
sUs escritores, como comente en la introduccion; mas bien busco mostrar las relaciones
subalternas, advirtiendo la forma como estos escritores invierten su situaciéon marginal para
afirmar y validar su produccion intelectual v cultural.
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La literatura de minorias crea un fucrte sentido de colectividad y remite
a cxperiencias individuales signadas por un contexto sociocultural. La
produccion cultural dc las minorias éinicas presenta la posibilidad de crear
canones quc cxpongan una posicion diferente y que les permitan legitimarse.
Este tipo de literatura transforma la invisibilidad v la negacion social a la cual
se someten estos grupos, en modalidades de afirmacion colectiva ¢ individual.

En su ensayo “For a Minor Litcrature” (1986), Gilles Deleuze v Félix
Guattari resaltan tres importantes aspectos del analisis de las literaturas de
“minoria”: el sentido social y politico quc csta literatura gencra; como se
construycn nociones de comunidad y los procesos de cruce de fronteras y de
desterritorializacion, es decir, como canstruyen sus propios discursos los
escritores  pertenecientes a  grupos minoritarios, desde sus posicioncs
subalternas y de descentramicnto cultural.® Factores todos estos implicitos
en la produccion literaria de las minorias, fundamentalcs al pensar en las
formas de apropiacion y lucha politica.

Los discursos de las minorias se expresan en la diversidad de una
realidad multicultural y como experiencia antagonica frente a la cultura
dominante. Los grupos que generan estos discursos recurren a su condicion
marginal para afirmar su identidad y crcar asi sus propias estrategias de

4

resistencia. Las minorias, en su relacion subalterna, crecan v recrean formas

* Deleuze y Guattari (1986) utilizan el concepto desterritorializacion para referirse a la
produccion literaria de escritores europeos en el exilio, y remite principalmente a los usos de
una lengua cxtranjera y sus procesos de apropiacion. Los escritores en tales situaciones
enfrentaban un distanciamicnto con el lenguaje de la nueva comunidad a la que llegaban,
marcando su diferencia con la produccion establecida. El analisis y usos de este concepto en
las letras chicanas se halla en Rosaldo (1990) y Kaplan (1990),
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estéticas que enfatizan tal diferencia cultural. La recuperacion y prescrvacion
de practicas culturales es una fuente que alimenta sus discursos literarios,
ademas de que constituye estrategias de resistencia politica y estctica. Como
cjemplo, cncontramos en Brasil la capoeira: danza que cn sus origencs ecra
propia dc esclavos y que actualmente se recuperd como una practica
emblematica de la comunidad negra; o ¢l biues en el caso de la comunidad
alroamericana de Estados Unidos.

Estas estrategias de resistencia se expresan a través de la creacion de
discursos alternos que responden a formas culturales con que se identifican.
En la literatura chicana se insiste cn la apertura de un canon diferente, que
incluya tanto su propuesta cstética como el rcconocimiento de sus pPropios
rasgos. La produccion critica y creativa de los escritores y cscritoras chicanos
tiene la necesidad de exponer su propuesta como un discurso contestatario ¥
politico. Estas estratcgias de sobrevivencia afirman al grupo minoritario como
una unidad frente a los otros, aunquce dentro de las comunidades existe una
gama hcterogénea de propuestas. Estos procesos dc (autojreconocimiento se
dan dentro de una compleja red de relaciones de poder v dominacion, en las
que los grupos minoritarios manticnen rclaciones asimétricas: “éll.h(_)ug]:l
membcers ol the dominant culture rarely feel obliged to comprchend various
ethnic culturcs, minorities are ah'lways obliged, in order to survive, to I'ii'astc:l"
the hegemonic culture (without thereby necessarily gaining access to thc

power that circulates within the dominant sector)” (JanMohamed, 1990, p. 7).
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La consolidacion de un corpus diferenciado implica la autoafirmacion
de los distintos grupos en Estados Unidos. La chicana cs una literatura que
sc¢ ha desarrollado cn medio de un contexto de pretericion v colonizacién,
donde ¢l proceso de creacion y recreacion literaria constituye una
herramicnta de lucha social y estética para que se les tome on cucnta. Este
proceso de reconocimicnto sc complica v sujcta a relaciones de poder, en la
medida en qgue los discursos de las minorias cn el contexto estadounidense
no reciben una total aceptacion.
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El reconocimiento del mulliculturalismo y la “pluralidad” en Estados
Unidos no implica necesariamente ¢l reconocimiento dc los derechos de los
“otros” en sus contextos culturales y politicos. Los discursos hegemonicos
conscrvadores en csc pais entranan un doble juego en los procesos dc
asimilacion de las minorias, reconociendo algunos aspectos y negando otros:
“Such pluralism tolcrates the existence of salsa, it even enjoys Mexican
rcstaurants, but it bans Spanish as a medium of instruction in American
Schools. Above all, it refuses to acknowledge the class basis of discrimination
and the systematic economic exploitation of minorities that underlie
postmodecrn culture” (JanMohamed, 1990, p. 8).

El tratamiento politico implicito en cste tipo de apreciaciones pcrmite
observar la complejidad de la ].ﬁcha a la que se enfrentan los chicano‘s para

abrirsc espacios y para que sus propuestas, no solo las relativas con su

literatura, sino también las que expresan su cultura, se les rcconozcan.

44



Este proceso ha significado poner en juego distintas estratcgias de
afirmacion, la mas importante quiza ha tenido que ver con el esfuerzo de las
chicanas(os) por rescatar de su historia imagenes culturales que permitan
confirmar su sentido comunitario. Asi, las multiples formas de recuperacion
de la tradicion cultural mexicana han scrvido como fucnte de produccion
cultural para recrear su sentido grupal. Por ejemplo, la afirmacion de las
costumbres, mitos v simbolos que remiten a la herencia mexicana forma
parte de su vivencia cultural, reconstituida en su esfuerzo proclamatorio
[rentc al otro. Asi, se generaliza lo mexicano, se rcincorpora v posibilita la
actualizacion de un pasado comun, que alimenta la nocion de colectividad
chicana. .

El legado mexicano siempre ha estado presente en la cultura chicana v
en su produccion literaria. Las escritoras también reitcran cste aspecto,
buscan cohesién en su grupo, sélo que desde una Optica  femcnina,
revistiendo lo mexicano desde su concepceion. No es que haya una ruptura o
desarraigo, en todo caso hay una relectura de los simbolos indigenas, las
tradiciones populares y los valores, como las estrategias para la alirmacion
rccurren a diferentes temas y lormas, crean un nuevo sentido de c:olcctiv-ida_d_
A lo largo de cste trabajo mostrar¢ como esa idea de unidad incluye la
diversidad cultural v a los distintos grupos que intcgran la comunid‘éidv

chicana, a la que seria riesgoso visualizar como un todo homogénco y Gnico.6

¢ Al concordar con esta posicion, Amaryll Chanady dice que hoy cualquicr investigacion
colectiva debe procurar desdibujar las formas esencialistas de la cultura; es necesario pensar
que la construccion del conocimiento continuamente se renucva, lo que impacta en la



En cl discurso nacionalista chicano, quc intentaba reafirmarsc en la sociedad
estadounidense, se intento legitimar varias estrategias, pero al mismo tiempo
sc ncgaba la posibilbidad de otras voces.

La produccion literaria chicana refleja estas posiciones: en algunos
casos genera imagenes mitificadas y {yas de la comunidad chicana y, en
olros, Introduce nuevas visioncs que las contradicen. De esta mancria, a veces
cncontramns una romantizacion e idealizacion de la cultura chicana como
forma de afirmacion de la propia identidad; pero en otras se advierte un
cuestionamiento y una critica a los modclos que la definen.

S1 se considera la presencia de las distintas visioncs que componen la
comumdad chicana, también es importantc subrayar ¢l caracter dinamico
quc la conforma. A lo largo de su historia, la comunidad chicana expresa
diversos posicionamientos politicos y culturales en torno a su identidad, que
reflejan  las distintas experiencias gencracionales compartidas por los
chicanos(as) a través de distintos momentos historicos: muecstran los
desplazamicntos que caracterizan no sélo la constitucion de su identidad,
sino tambic¢n su produccion literaria. Aquéllos tienen que ver con el proceso
migratorio, que determina a la comunidad chicana a través de los cénstan‘ces
movimicntos geograflicos y a la posicion de los sujetos que viven esa realidad
cultural. La litcratura chicané responde a esta movilidad o “Sensi'l':)ilidad

migratoria” que expresa ¢l camulo de experiencias sobre lo chicano vy sus

formacion y desarrollo de los grupos identitarios que comparten estas formas dc
conocimiento. No se puede ver la cultura como una escncia, las identidades colectivas estan
sujetas a procesos de renovacion, interpretacion y critica (Chanady, 1994, p. %).
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representaciones, asi como la produccion de diversos y fluidos conocimicntos
(Rouse, 1988).7

Cabe scnalar que cl reconocimicnto de las distintas expericncias de la
comunidad chicana no pretende ignorar su sentido de grupo; mas bien
intenta mostrar la pluridiscursividad que cxisten en ese colectivo, mostrando
sus desplazamicnios (Chanady, 1994). Un cjemplo patente de csto es Ja
critica que algunas cscritoras chicanas han formulado en las dos Ullimas
decadas, quicnes a partir de la representacion, afirmacion y diferenciacion del
sujeto femenino en sus textos cvidencian tales movimientos.

La adquisicion de poder o legitimacion del sujeto femenino lo expone
Gayatri Chakravorty Spivak en “Can the Subaltern Speak?”, cnsayo en cl que
ubica al sujeto femenino como subalterno en las culturas hegemonicas,
mediante ¢l descentramiento de la produccion de teorias curopeas v la
legitimacion dc la  propia produccion de conocimiento de los grupos
subalternos. Segun Spivak, estas relacioncs de subordinacion han negado la
palabra a la mujer: “The subaltern as female cannot be heard or read |...|. The

subaltcrn cannot speak” (Spivak, 1988, p. 308).8 Sin embargo, tambicn

7 Es imposible disociar este fendmeno histérico migratorio de la poblacién mexicoamericana
que, scgun Roger Rouse, sc¢ ha transformado en una “sensibilidad migratoria”. La realidad
chicana y el proceso de migracion que constantemente esperimenta este grupo, les permite
lener una doble conciencia; la habilidad de los inmigrantes de moverse en diversos eSPACIDS v
de compartir diferentes cxperiencias crea una sensibilidad migratoria a través de las
sucesivas generaciones, Esta rcalidad social y econémica se ha manifestado a lo largo dcl
siglo XX en diversas cstrategias de los inmigrantes, con distintas implicaciones sociales v
laborales. Aunque este tema ha sido ampliamente analizado en las ciencias sociales, no
conviene dejarlo de lado, pues forma parte del contexto histérico y textual del desarrollo de la
produccion literaria de los mexicoamericanos (Rouse, 1988).

8 Esta cita responde a un estudio de las practicas culturales de la India, colonizada por el ITmperio
Brianico. por supuesto bajo un enfoque poscolonialista con el que sc cxpone la presencia no solo
cultural sino tambien politica v legal de los subalternos. Segan esta autora, una de sus



analiza la capacidad de la mujer de actuar (agency) como individuo en la
construccion de su propia vision.? Este proceso dec autoafirmacion vy
apropiacion de la palabra ha llcvado a las escritoras chicanas a crear
cspaclos teoricos y criticos a partir de sus propucstas feministas para que se

las lea v escuche.

LA POSICION FEMINISTA CHICANA Y LOS DISCURSOS DE DIFERENCIA

La literatura chicana escrita por mujcres sc ha desenvuelto a partir dc
multiples contrastes; historicamente, sus practicas se definen con las
relaciones dc diferenciacién. Si1 bien la posicidon de las escritoras chicanas
resulto influida por ¢l feminismo estadounidensc, su consideracion presenta
divergenclas que se corroboraran con su posicion étnica y de géncro. Esta
vision diferenciada esta presente cn su literatura, que surge a partir de
relacioncs de alteridad hacia el exterior e interior de la comunidad, yv que
funciona para interpretar su textualidad.

La lucha por integrarse a la historia y escribir su version de la misma

ha llevado a las mujeres a crear narraciones que reflejen su experiencia vital.

conclusiones cs: “Between patriarchy and imperialism, subject-constitution and object-formation,
the figure of the woman disappears, not into a pristine nothingness, but into a violent shuttling
which is the displaced figuration of the «third-world woman» caught betwecn tradition and
modernization” (Spivalk, 1988, p. 306).

Y Kl concepto de “actuacién social” (agency) lo han empleado las feministas y grupos minoritarios
para designar la accion alirmativa de los actores sociales. Este concepto lo ha definido Anthony
Giddens como la posibilidad de los individuos o “agentes soclales” de construir y transformar sus
propias circunstancias historicas a través de su accion, es decir, como pueden establecer sus
objetivos y cambiar (clegir) su actuacion. Esta accion es diversa, historica, y puede ser conciente o
no, de acuerdo a como cada sijeto maneja sus recursos 0 competencias para cjercerla, por lo cual
¢sta no solo se reproduce sino gque también sc innova. Este concepto indaga on la produccion de
textos en contextos cullurales especificos: “Donde el autor (de un texto) es més bien un productor
que trabaja en situaciones cspecificas de accion practuca” (Giddens, 1990, p.285).
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Esto surge de la necesidad de defender un espacio mas abierto y plural que
cohesione la vision de las chicanas en un contexto mas amplio (Vicentini,
1989). La lucha por la visibilidad constituyd un camino de confrontaciones
entrc los diferentes grupos minoritarios v la vision femenina dominante:

When the leading European and Aglo-American feminists working in

the 1970s and 1980s displaced, misplaced, or outright ignored Chicana

feminisms and other [eminisms articulated by U.S. women of color,
they inadvertently colonized the very terms feminism and politics. The

strategies of containment practiced against feminists of color include a

feminist theory that does not recognize race as a component of women’s

identity [...]. The Chicana feminists forged alliances with other women
of color with the publication of This Bridge Called My Back, particularly

with the Black feminists (Saldivar-Hull, 2000, pp. 39, 41).

En los anos setenta, las judias, lesbianas, afroamericanas v chicanas
no eran reconocidas por las feministas hlancas de Estados Unidos, guicnes
tenian un Jlugar predominante en el control de la informacion v de las
editoriales. De hecho, ¢l reconocimiento e integracion de las teorias feministas
de las chicanas, junto con los otros grupos marginales, ha constituido una
lucha para anular la desigualdad y lograr la aceptacion de estas mujeres y
sus producciones textualcs.

Las escritoras chicanas empiezan a construir su produccién literaria y
critica a partir de la conciencia dec ser “otras” (Saldlier, 1989). Participaron
activamente en los sesenta y setenta cn los movimientos de protesta y
lucharon por la igualdad de la mujer; aun asi, su posicion como mujer no

aparecio en los ambitos académicos en un primer momento, ya que el

feminismo estadounidense gencralizaba las posturas de escritoras de las
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minorias. Las chicanas empezaron entonces a producir textos teodricos
feministas, en los que rcalzan su condicién geneérica y étnica.

A partir de entonces, las chicanas enfrentaron los estudios de géncro
desde un discurso interdisciplinario que Incluyc un conocimicnto
sociohistorico, cultural y politico, que no se limita s6lo a una situacion scxual
(Saldlier, 1989). Se trata de ubicar los estudios feministas en un CSPAacio mas
amplio, en el cual los feminismos ocuparian el lugar del feminismo, es decir,
donde las propuestas feministas marginales diversas entre si desdibujan la
vision de un feminismo tnico:

La teoria literaria y la critica feministas sin duda han ganado mucho en

alcance, profundidad y flexibilidad gracias al lento despertar a Jos

discursos y retos proporgionados por las feministas
afroestadounidenscs, leshianas vy chicanas, cntre otras, que cran
marginales dentro de la tendencia dominantce, asi como de los que han

surgido de la cultura popular v que pueden ayudar, entre otras cosas, a

desestabilizar la lectura de los textos privilegiados (Broad, 1999, pp.

27-28).

La reflexion anterior manifiesta que la mirada a las propuestlas de las
minorias cnriquece y cuestiona una vision hegemonica. El feminismo blanco,
de clase media, no representa a todas las mujeres; aungue comparte la
misma situaciéon de género, no se halla en la misma situaciéon historica,
economica o ctnica. La mujer, como sujeto de estudio, se encuentra en un
contexto determinado que la ubica social y politicamente. Adrienne Rich, en
“Notes Toward a Politics of Location” (1986), menciona que el lugar y la

situacion histérica desde la que se escribe signa la representacion y la

identidad del sujeto femenino. La ubicacion geografica y social se torna cada



vez mas importante y enfatiza Jo histérico-cultural, asi como la experiencia
cotidiana.

Hasta aqui hec declimitado un aspecto fundamental en la literatura
chicana escrita por mujeres que nos conducc a formular varias preguntas:
ccomo sc ubica a si misma la escritora chicana?, gcomo asume su
subjeuvidad de genero en relacion con su comunidad de origen?, ¢como se
asume la muwer chicana {rente a las otras mujeres? Estas interrogantcs
lienen respucsta en su literatura, esa misma cn la que ellas cncuentran un
espacio para la reflexion sobre las distintas identidades que las franquean. La
descripcion de su cucrpo, por ejemplo, desglosa una serie de aspectos quc sc
deben advertir en el proceso de autoidentificacién: soy mujer, soy chicana,
soy morena, soy bilingtic, soy difcrente. Estas posibilidades de si mismas y de
su contexto cultural marcan un equilibrio entre un andamiaje teorico y cl
mundo dc la experiencia cotudiana. Tal actitud reflexiva expresa su vivencia
Iiminal a través de su cuerpo y del lenguaje en sus narraciones.

Su vision femenina, con base en la diferencia frente a otros grupos
minoritarios —y sobre todo con el leminismo cstadounidense blanco—,
significa un primer paso hacia la afirmacion. El concepto de “diferencia” no es
fijo, sino dinamico, con el que las subjetividades femeninas declaran su lucha
por ser incluidas cn la Iiteratura' chicana misma. Como mencionamos énies,

las chicanas, ademas de hallarse frente a la ideologia de la cultura anglo,

también estan de cara a la ideologia patriarcal de su propia cultura,

Ul
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Ilsta situacion mucstra una doble critica en sus textos, pues, por un
lado, ¢stos exponen un cspacio para describir la vivencia y, por otro, crean un
objeto que Ies permita reflexionar sobre su condicion femenina y sus lormas
dc percepcion. A través de un movimiento dialéctico, leen tanto su condicion
de gencro como su posicion social. La identidad cn la narrativa chicana se
revela a traves de tensiones dialécticas, entendida como una que no cs {ja ni
lincal v que se construye cn un movimiento constante, a partir dc una
tension, es decir, de una diferencia que posibilita, a su vez, otros sentidos
(Saldivar, 1990, pp. 173-174).

La produccion literaria dec las chicanas marca un proceso critico v
dinamico al enfatizar su situacion diferencial. Como observa el eritico chicano
Ramon Saldivar, la homogeneidad de la cultura y la literatura chicanas sc
han desdibujado en un proceso de contrastes dialécticos, cn los quc la
prctendida unidad cultural de los chicanos se presenta por medio de
multiples voces. Esto permite reescribir y reflexionar sobre la vision de lo
chicano y la produccion literaria desde el punto de vista de las mujeres que
ha cnriquecido esta reflexion. De este modo, de sus textos cmerge una
ideologia de la diferencia que se enuncia con una tension entre la résistcncia
v la construccion de significados:

What I have referred to as the “difference” of Chicano narrative is
precisely a function of its relation to ideology. Like African American
and other marginalized literatures, Chicano narrative cxists preciscly
because “therc are things which must not be spoken of.” Ideological
analysis of its forms necessarily involves confronting the political
consequences of particular social relations and representations. In
articulating the space of that “ideological horizon” and the “abyss over
which 1deology is built,” Chicano narrative fills the gaps and names the
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silences that are the limits of the ideological consensus of American

literary history, daring to “speak the unspeakablc” (Morrison, 1989, 3)

and utter, as Cherrie Moraga has phrased it, “lo que nunca pasé por

sus labios.” As oppositional articulations of those gaps and silences,
narratives by Chicano women and men serve as vital correctives to
impoverished traditional notions of what today constitutes “American”

litcrature (Saldivar, 1990, pp. 214-215).

Saldivar habla de la existencia de una ideologia de la confrontacion que
ha miervenido en su literatura, gue cuestiona lo que se considera literatura
americana, ¢s decir, intenta establecer un canon literario. Asumir esta
ciferencia y cscribir desde la misma llevo al reconocimiento de su proyecto
eslélico vy critico. El inicio de la critica de las chicanas resulté favorecido por
las coyunturas del Movimiento Chicano y feminista de los anos setenta,
cuando funciono como una cxpresion de afirmacion de sus derechos civiles v,
fundamentalmente, como autoevalucion para ampliar los debates sobre la
identidad chicana y sus conceptualizacionces.

La publicacion gradual de los textos de estas escritoras ¢s un elemento
importante para observar como sus criticas se adentraron en el campo de la
discusion chicana y feminista. Aunque desde los scsenta se publicaron
distintos libros de ensayos, de analisis y de critica, no fue sino hasta los
ochenta cuando se empezd a hablar realmente de la formulacion de una
teoria feminista, si bien ciertamente ecléctica, al menos con un profundo

.

interés por cnfatizar las condiciones de género de las feministas como
chicanas, escritoras y criticas litcrarias. A pcsar de estos csfuerzos por

alcanzar una visibilidad, senala Tcy Diana Rebolledo, la critica chicana sobre

las escritoras permanccc aun en los margenes de la critica: “We continuc to

o
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publish in journals and books rclated to minority issues, with publishers like
Third Woman Press, Bilingual Press, Arte Publico Press, and in volumes
concerned with Chicano issucs” (Rebolledo, 1995a, p. 1).

Pese a todo, la produccion literaria de las escritoras marca un punto de
partida para distinguir la visibilidad de un corpus literario. La existcncia de
una critica chicana feminista presupone la cxistencia de un conjunto de
textos  de  escritoras chicanas  (Yarbro-Bejarano, 1988). El movimiento
feminista no cmpicza totalmente en la academia (aunquc cl espacio
académico es fundamental para las chicanas) sino también en las calles, con
el movimicnto activista de la mujer y su relacion con el trabajo y la politica
(Ruiz, 1991). Ambas perspectivas, es dear, la del trabajo social en las calles v
la académica en las universidades, permiticron una progresiva presencia de
cste grupo de escritoras v de sus textos.

La participacién de mujeres con preparacion universitaria consolido
aun mas el inciplentc movimicnto gestado desde los afos sesenta; antes de
csta década la prescncia de los chicanos era nula en los espacios
universitarios. La critica del Movimiento Chicano y de las feministas
consiguio en los anos siguientes abrirse un lugar entre estas institucioncs,
gracias a la apertura de departamentos de estudios chicanos y el ingreso a los
mismos de intelectuales pcrtCﬁecientes a este grupo. A mediados éleA los
setenta, empezaron a ingrcsar cn las universidades jovenes profesores de
diferentes grupos minoritarios, quienes abririan espacios académicos:

Las luchas antirracistas y feministas abrieron las puertas de la
cducacion superior al cstudiantado mas diverso en la historia del pais.
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[E]l proyecto] fuc implementado con mucha seriedad en Stanford; no

solo se abrieron las puertas a estudiantes chicanos, afroamericanos,

asiaticoamericanos, sino que se les reclutaba activamente tambicn. Se
diversifico ¢l profesorado. La generacion dec jovenes doctorados

contratados en los 70s incluyé a los primeros chicanos v

afroamericanos, asi como a la primera masa critica de mujercs. Se

abrio el curriculum. Como en otras universidades a través del pais,

pronto  aparecieron  programas dc  Estudios  Feministas v

Africanos/Afroamericanos v un Centro de Investigacion en Estudios

Chicanos (Pratt, 1999, p. 2).

Una vez cn las universidades, las chicanas organizaron un aran
numecro de conferencias y agrupaciones dedicadas a discutir su cultura v
litcratura, aunquc este proceso fue mas complcjo, ya que se rclaciona con un
lento reconocimiento de esta apertura v dc la reflexion dentro de la
universidad. Las chicanas intentaban ampliar el corpus de los cstudios
chicanos, sin tener una ruptura con el desarrollo de este movimicnto, pero
enfatizando en los estudios de las mujeres. Adelaida del Castillo, editora del
Encuentro femenil. Chicana Feminist Journal (1974), describe 1a perspectiva
dominante durante esa ¢época: “We’rc not a scparatist movement, that would
be suicidal. We as Chicanas and Chicanos arc oppressed. We're not going to
ally ourselves to white feminist who are part of the oppressor. I mean, that
would be a contradiction. It also hurts when Chicano men don’t recognizc the
need for this specialization which is called «chicana feminist»” (Castillo, 1974,
p. 46). _ 3

Ya existian antccedentes de grupos como “Las hijas de Cuauhtémoc”

(1910) y el peridédico Encuentro femeriil en la misma ¢época, los cuales

inspiraron postcriormente a revistas como Mujeres Activistas en Letras Y
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Cambio social (1983).10 Tanto las escritoras como las académicas empezaron
a desmitificar la romantizacion ¢ idealizacion de la cultura chicana del
periodo. Sin embargo, cicrto scctor del Movimiento Chicano las llegd a ver
como tiraidoras; se les decia “agabachadas” (Alarcon,- 1993c). Esta
denominacion sugiere las posiciones esquematicas de la época, asi como la
divergencia existente en relacion con la postura feminista.

Hacia los anos ochenta, la discusion se tornd mas inclusiva,
ampliandose el numero de publicaciones de las escritoras chicanas, no
obstante quc durante csc mismo periodo hubo tentativas conservadoras para
silenciar cl crecimiento dc esta agitacion.!! Un texto esencial de esla época es
This Bridge Called my Back: Writings-by Radical Women of Color (1981),
editado por Gloria Anzaldtua y Cherric Moraga, coleccidon de ensayos, pocmas

g . . s «© s - $y] 3 -
v testimonios sobre la cxperiencia de las “mujeres de color”, que rcfleja muy
bien la perspectiva hasta ahora mostrada:

We want to express to all women —especially to white middle-class

women— the experienccs which divide us as feminists; we want to

examine incidents of intolerance, prejudice and denial of differences
within the feminist movement. We intend to explore the causes, and
sources, and solutions to these divisions. We want to create a definition

that expands what “feminist” means to us (Anzaldua y Moraga, 1981, p.
XX111).

10 Munoz agrega: “A vibrant Chicana feminist politics and scholarship have also emerged
from the ranks of NACS (National Association for Chicano Studies). Several of the leading
feminist have created a journal, The Third Woman, based in the Chicano Studies Program at
he University of California, Berkeley. Others have created Mujeres Activas y Letras y Cambio
Social (MALCS). Outside the university an increasingly visible Mexican-American art and
literature continue to grow, and movement artist and poets have achieved national and
international recognition for their works” (Mufioz, 1989, pp. 187-188).

I Mary Louise Pratt (1999) muestra como en esa época las politicas ligadas al reagamsmo
cuestionaron los cambios en la curricula universitaria; de cste modo, se intento detener el
crecimiento de los grupos universitarios que salian del canon tradicional.
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La publicacion de estos textos produjo un dialogo entre las escritoras,
ampliando las posibilidades de la discusion y permitiendo un intercambio
fluido de idecas sobre la critica femenina. La produccion de estas autoras
durante los ochenta y noventa fundo, a través de las mutuas referencias
bibliograficas, una critica literaria feminista chicana que alcanzo su mayor
nivel en esta Wtima década. Por ejemplo, Norma Alarcon, en “The Theorctical
Subject(s) of This Bridge Called My Back and Anglo-Amcrican Feminism’”
(1991), estudia cl desenvolvimicento de la critica .litc_‘r‘aria chicana y recupcra la
importancia dc las apreciaciones de Anzaldua y Moraga escritas diez anos
atras, pero también introduce las discusiones de ese  momento:
“Consclousncss as a site of multiple voicing is the theoretical subject, par
excellence, of Bridge |...]. Indeed the multiple-voiced subjectivity is lived in
resistance to competing notions for one’s allegiance or self-identification”
(Alarcon, 1991, p. 38). Esta autora puntualiza la relevancia del texto dc
Anzaldua y Moraga, ademas dc que también destaca la autopercepcion
multiple de los sujetos que viven y crean discursos de identidad
continuamente. Del mismo modo, hace evidente como el sujeto teédrico cs
cuestionado en la tcoria femenina v cn la critica literaria.

Otro libro importante por su contenido y perspectiva en la construccion
de¢ una teoria feminista cs Mdkin.g Face, Making Soul, Haciendo Caras
Creative and Critical Perspectives by Feminist of Color (1990), también dc
Gloria Anzaldua, texto en el que se encuentra la afirmacion de un discurso

irreverente dentro del mundo académico norteamericano que, a través de la



ironia, intenta remarcar las relaciones de subordinaciéon y confrontacion con
lo establecido: “For me, haciendo caras has the added connotation of making
gestos subversios” (Anzaldua, 1990, p. xv). La intencion de la autora en esta
antologia era ensenar a lcer sus textos desde esta posicion, lanto a su propia
gente como a la comunidad blanca, comenzando a transformar los rostros,
los textos creativos v su propia teoria literaria:

What is considered theory in the dominant academic community is not

necessarily what counts as thcory for women of color. Theory produces

elfects that change people and the way thcy perceive the world. Thus
we need teorfas that will enable us to interpret what happens in the
world, that will explain how and why we relate to certain people in
specific ways, that will reflect what goes on belween inner, outer and
peripheral “I”’s within a person and between the personal “I”’s and the
collective “we” of our ethnic communities, Necesitamos teorias that will
rewrite history using race, class, gender and ethnicity as categorics of
analysis, theories that cross borders, that blur boundaries (Anzaldua,

1990, p. xxv).

La nccesidad de crear sus propias teorias sc presenta bajo ciertos
analisis centrales para interpretar su realidad y sus textos, en rclacion con su
experiencia personal. La produccidén dec la critica literaria de las chicanas
aticnde su historia particular, que se traduce en una practica cstética y
politica integradora a la comunidad. Es dificil separar las distintas facetas
que conforman la subjetividad de estas escritoras; aunque se distingucn
analiticamente los diferentes desempefios sociales que asumen: escritoras,
acadcmicas o pertenecicntes a la comunidad. No hay que olvidar que aquéllos
sc articulan entre siy conforman su identidad.

Como se senald antes, cste proyecto feminista, cn sus primeros anos,

tuvo un punto de vista mas radical; sin embargo, posteriormentc evito



radicalizar el feminismo en categorias determinantes e inamovibles (Sanchez,
1989). Tanto la vision femenina como su proyecto literario presentan una
lectura de ambivalencia constante, al estar dentro v fuera dc diferentes
ambitos y procesos dec inclusion y cxclusion (Sanchez, 1990). Las categorias
de un plantcamicnto incluyente permiten a las cscritoras y a la critica
delimitar ¢l estudio de este tipo de produccion literaria v su discurso
ferminista:
This feminist project, emecrging from the (win dissatisfactions with
white feminism and with Chicano nationalism, marks a new phasc of
coalition. This movement focuses Chicana criticism on forms of
mtervention and cultural critique that draw together the concerns of

diverse and distinct constituencics, allowing for a practice and thcory
bascd upon diffcrence and discontinuity (Pérez-Torres, 1995, p. 53).

La articulacion de un discurso p;rticular surge de estos contcxtos
sociales v de sus transformaciones. A lo largo de las discontinuidades sc han
generado nuevas propuestas, con las quc las escritoras crean sus propias
imagenes de las distintas facetas de la experiencia chicana. Las escritoras
eligen diferentcs modos de representacién a partir de las cxperiencias
imaginativas y del lenguaje, asi como de las practicas culturales v discursos
literarios.

Ha sido importante aclarar la ubicacion cultural, social, histérica,

politica (incluso teorica) de las chicanas, cn la que algunas escritoras, como

Gloria Anzaldua y Ana Castillo, han formulado una conceptualizacién del



sujcto femenino cn torno a las “mujeres de color”.1?2 A {ines de los ochenta,
(tloria Anzaldua clabord una nueva ideologia chicana, tomando como base su
concepto de la “nueva mestiza”, desarrollado en su texto The Borderlands/ La
Frontera. The New Mestiza, libro cn ¢l que presenta el 1maginario de las
chicanas vy sus estrategias dc resistencia, conjuntando autobiografia,
testimonio v teoria desde su experiencia personal. Anzaldua otorga un gran
significado al concepto de la frontera, espacio que refleja a todos los que han
sido marginados y busca incluir a todos los sujetos (como los homoscxuales y
las mujeres), sin dejar ninguna vision fuera. En este contexto de¢ diversidad,
las chicanas reescriben la lectura patriarcal a través de la “nucva mestiza”™
As a “mestiza” [ have no country, my homeland cast mc out; yet all
countries are mine bccausc 1 am every woman’s sister or potential
lover. (As a lesbian 1 have no race, my own people disclaim mc; but I am
all races because there is the queer of me in all races.) I am cultureless
because, as a feminist, I challenge the collective cultural/religious
male-derived beliefs of Indo-Hispanics and Anglos; yet I am cultured
bececause 1 am participating in the creation of yet another culture, a new
story to explain the world and our participation in i(, a ncw value
system with images and symbols that connect us to cach other
(Anzaldta, 1987, p. 80).
Este proyecto se concreta en el ultimo capitulo del libro, “La conciencia
de la mestiza. Toward a New Consciousness”, conciencia que cnmarca su
experiencia a través de la prescntacion de si misma sin poder separar su

lectura social, cultural, politica; sexual, racial y autobiografica: “Por la. mujer

de mi raza/hablara el espiritu [...]. From this racial, ideological, cultural and

12 Sus textos sefalan un momento de revision de las nociones tradicionales sobre lo
“chicano” y sus representaciones, analizados desde una 6ptica feminista. Anzaldua y Castillo
ocupan un lugar importante en esta discusion, pero no se limita sélo a estas dos autoras.
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biological cross-pollinization, an «alien» consciousness is presently in the
making —a new «mestiza» consciousness, una conciencia de mujer. It is a
consciousncss of the Borderlands” (Anzaldaa, 1987, p. 77). La “nucva
mestiza” es un concepto que da vitalidad a la postura feminista y sc convicrte
en un manifiesto politico que pretende unir todos los grupos o sujelos
marginados dentro de su cultura.

Por su parte, Ana Castillo, en los noventa, invento ¢l término
“xicanisma” c¢n su lexto Massacre of the Dreamers. Essays on xicanisma
(1994), destacando cl aspecto indigena de la cultura chicana v basandose en
la “nueva mestiza” de Anzaldua. Ana Castillo se centra en la nocion de la
“mujer mexicana amerindia” y denomina.al personaje central femenino como
“xicanista”. La letra “x” expresa la poética de una identidad rclacionada con la
mujer indigena. Representa una revision del sujcto chicano, e incluso del
sujeto  femenino de las chicanas, interpretando su hcrencia  cultural
mexicana: “By the beginning of the new decade, however, many
Chicana/Latina activist, disenchanted, if not simply worn down, by male
dominated Chicano /Latino politics, began to develop our own theories of
oppression. [...] I introducce here the word, xicanisma, a term that | wi.ll use to
refer to the concept of Chicana feminism” (Castillo, 1994, pp. 10, 11).

4

Esta autora cxpresa su actitud a partir de la reflexion sobre el cuerpo,
especificamente el concepto “cuerpo madre”: “We are learning to accept

ourselves: our chaparrita staturc, our Nahua straight black hair, our Olmec

lips, our Mongoloid skin color and fold in the eyes, Nayarit protruding
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tummies, and our flat Chichimec bottoms” (Castillo, 1994, p. 194). Ambas
propuestas sc fundamentan en el aspecto racial, en el rescate de lo indigena v
en la vision fcmenina, y forman parte de una revision del nacionalismo
cultural de los chicanos y del concepto de mestizaje patriarcal cuyas raices sc
hallan en la tradicion mexicana. Pero también entre las cscritoras sc
producen reelaboraciones de aspcctos como el mestizaje v lo indigena a partir
de sus expericncias y negoclando constantcmente sus parametros feministas,
deseos y demandas en sus practicas creativas y criticas en las dos ultimas
décadas del siglo xx, dando pie a una seric de posibilidades de los feminismos
cn las lecturas posmodernas.

La hteratura chicana constituye una practica social cn un contexto
historico, donde “Su proyecto estético-literario nace directamente cn funcion
dc reconocerse diferente para ser en cuanto colectividad [...], la nccesidad de
difercnciarse  tanto de la cultura mexicana como de la  cultura
estadounidensc, resulta en su desarrollo una cuestion de sobrevivencia”
(Lopez, 1995, p. 58).13 De esta manera, su proyecto de creacion fructifica en
un artc vital, de resistencia social y armonia, que se establece entre los
diferentcs tipos de discursos que se reunen para crcar una serie dc -imégcncs

propias.

4 Aralia Lopez (1995) dice que “este proyecto estético-literario esta comprometido con la
revelacion de verdades comunitarias como propdsito que no se contradice con el quehacer
artistico; es decir [...], no se desentiende de la funcién social, politica y comunicativa de la
lilcratura en aras de un eclecticismo abstracto. Por lo mismo, exhibe abiertamente sus
particularidades y, entre ellas, las determinanies genéricas. Me parcce bastante claro que en
la narrativa de las [...] chicanas existe una posicion discursiva, critica y testimonial”.

62



La postura critica de las chicanas gira en torno de las practicas
historicas, politicas, culturales ¢ individuales de los sujetos gue quieren
escribir su historia desde una doble dimension: como un testimonio de vida y
en la recreacion de si mismas, delimitando la diferencia en sus practicas

litcrarias, vistas cn el contexto en que sc viven vy producen.

LAS ESCRITORAS: NARRATIVAS DE VIDA Y NARRATIVAS HIBRIDAS

La cscritora chicana escribe lextos que sc instauran como una necesidad
personal v comunitaria de expresion. En su produccién literaria construyc
difcrentes tipos de textos que recuperan historias de ficcion Yy exponen un
tono personal. Asume la narracion de la vida en su discurso literario, tal
como comenta Norma Cantt: “nos desnudabamos como cscritoras” (Canta,
1995b, p. 240). La cscritora chicana reflexiona sobre el acto de la escritura v
subraya la importancia del quehacer literario como una forma de inverlir el
silencio a traves de la palabra:
Creo yo que it goes back to that question or that silence de no articular cl
yo-cscritora personal que escribe, csa- I-the-person-as- the-writer y I-the-
person-as-mexicana, all these other things. Yo todavia puedo decir cosas
because they’re not gonna quote me. Pero, en cambio, s1 Sandra o Elena
lo dice, especially the way Sandra says some things, they jump on hery
no nada mas por la fama, sino para destruir a la persona. Bucno, en
Estados Unidos, no sé si en México; yo creo que si, que la prensa lo quc
busca es el escandalo, y 10 mas escandaloso es lo que mas sc vénde.
Ahora, ¢so es un tipo de silencio, it’s selfimposed pero todavia cs un
silencio que no te da la libertad de poder expresar lo quc deveras
sientes o picnsas (Cantd, 1995b, p. 241).

La escritora chicana presenta una posicién frente a si misma vy frente a

la sociedad: cs irreverente, esta conscicnte dcl peso sociocultural del lenguaje
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en sus historias, asume sus diferentes papeles e integra su vida como fuente
de su trabajo creativo. El tema de la cscritura atafie a una vision feminista
que busca representar la subjetividad en un discurso propio: ser el objeto de
su propla narracion. Ser escritora se prescnta como un acto subversivo y de
afirmacion, ya que generalmente en la cultura chicana la lealtad csta con Ia
familia y con ¢l grupo. En los textos que toman la forma de mcmorias v
testimonios, las escritoras formulan rcferencias culturales en las que se
ubican a s1 mismas dentro de un contexto geografico. El acto de la escritura
Cbnstituye un aspecto fundamental en la afirmacion y la ruptura con cl
silencio, con ¢l que la posibilidad de la palabra se convierte en un acto de
cxpresar ¢l alma y hacer alquimia en-.la busqucda de herramientas para
escribir (Anzaldua, 1990, p. 169).

En su produccion literaria, las escritoras chicanas contemporaneas han
senalado aspectos como sus vivencias y la marginacion de la mujer chicana
en la sociedad, la comunidad, la casa y en el cuerpo; temas y lugares desde
los que se escribe y con una busqueda mas personal que implica una lucha
social vy politica. Las voces de las escritoras chicanas proponen una serie dc
cstrategias narrativas que muecstran el autodesplazamiento de sus practicas
literarias insertas en la vida cotidiana y en la reconstruccion de la memoria.

Las obras que escriben re(‘:urren ala poesia y ensayo, aunque déscic la
introduccion denominamos a SUs textos creativos como narrativas, pero ¢por
qué v qué tipo de narrativas? Este concepto permite incluir todo tipo de

discursos cn ¢l texto literario. Debido a que las chicanas evitan escribir
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dentro de un canon que responda al mainstream, han nombrado de diferentes
mancras su textualidad innovadora. Este tipo de narrativa tiene quc ver con
aspcctlos relativos a la fragmentacion en los relatos y diversidad de formas,
cual collage de géneros literarios (como la autobiografia, las memorias v lo
epistolar). Estos textos conticnen elementos de ruptura y experimentacion
que conducen a la busqueda de nucvas estrategias formales para construir
narrativas hibridas y narrativas de vida.

Lste collage o mixtura constituyc una respucsta a la identidad de la
comunidad chicana, que reune una diversidad de discursos (sociales,
culturales y estéticos). El artc presenta no solo discursos estéticos sino
también interdisciplinarios con los que 9...] no se definc por una escncia «
priori, sino por las estralegias inestables, diversas, con que construyen sus
posiciones los propios sectorcs subalternos” (Garcia Canclini, 1990, p. 15).
En este sentido, el texto literario es una especic de laboratorio de un espacio
cultural, lugar donde se juega y se ensaya, lo que nos lleva a un sinfin de
rcconliguraciones de las estrategias formales y tematicas en sus narraciones.
En estos ejercicios literarios cl mestizaje, como ya se sefiald, aparcce
ampliamente integrado al discurso feminista y a la literatura chicana :.

Chicanas ask different questions which in turn ask for a reconstruction

of the very premises of “theory”. Because the history of the chicana

expericnce in the United States defines our particular mestizaje of
feminism, our thcory cannot be a replicate of white feminism nor can it
be only an academic abstraction. The Chicana feminist looks to her

history [...] to learn how to transform the present (Saldivar-Hull, 1991,
p. 220).



El mestizaje corresponde a modalidades de mezcla racial, cultural y
vivencial. En el discurso chicano, la representacion de la identidad que ha
tcnido varias lecturas es un tema vital, ya que fundamentalmente revisa dos
visiones del mundo: la mexicana y la estadounidense como una ruptura
(Sanchez, 1992). Pero cn los dltimos anos llama la atencion sobre este asunto
la reunion de un conjunto de imagenes o simbolos de varios discursos
culturales, que intcractuan en ¢l espacio del texto literario v construyen una
unidad. En general, la produccién literaria de este grupo, no se puede leer a
partir de la fragmentacién, sino por la relacion que se establece entre los
distintos aspectos que la conforman.

De este modo —siguiendo a Garcia Canclini—, mestizaje seria un
término menos versatlil que cl de hibridez, ya que no sé6lo se cruzan las
mezclas raciales o culturales, sino también las de lo “moderno vy lo
tradicional, de lo culto v lo popular”; en este sentido, el término de “hibridez”
corresponde mas a los cruces interculturales. Este autor lo utiliza para
explicar las practicas sociales y economicas, mientras que aqui interesa
advertirlo de acuerdo a la formacion cultural dc las escritoras v ¢n relacion a
sus textos literarios; asi como de acuerdo a su historia personal, su mancjo
del inglés o del espafiol y la fabricacion de imagenes hibridas desde su
propuesta personal. |

Este cnfoque no sélo responde a las chicanas, sino que abarca la

experiencia multicultural de la comunidad chicana contemporanea en el
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contexto estadounidense y, por ende, su propuesta creativa, como lo comenta

Raymund Paredes:
Mexican-American litcrature took shape in the context of a hybrid
(Spanish, Mexican, Indian and Anglo) frontier environment marked by
cpisodes of intensc cultural conflict. When a peculiar Mexican-
American literary tradition began to emerge, it followed a course of
development common among frontier or border cultures. Historical and
personal narratives predominated: the first to preserve the memory of

momentous and frequently heroic events, the second to locate one's
participation within thesce expericnces (Paredes, 1993, p. 31).

Estas narrativas hibridas sc ubican en un contexto donde 1o fronterizo
¥ lo hibrido convergen para mostrar una zona de conflicto, pero también una
zona dec transito cn la quc las influencias de diversos espacios y grupos
¢tnicos fluyen y se integran al texto. La necesidad de reconstruir la vida
personal ticne el objetivo de guardar la memoria de la comunidad a partir de
la localizacion y de la posicionalidad de los sujetos.

Las narraciones hibridas v las dc vida expresan aspcctos
fundamentales de este tipo litcratura —que en el segundo capitulo se revisara
mas espccificamente como narrativas autobiografica—. Sin embargo, hasta el
momento ¢s importante advertir como su escritura femenina y su situacién
cultural presentan textos con caracteristicas particulares que expresan no
solo la cultura chicana, sino también un discurso de actuacién (agency) que
Ics permita expresarsc a sl mismas. Asumen el acto subversivo de cseribir

para fracturar los cstereotipos culturales y las funciones que tipifican a la

chicana, 1luminando el crisol de posibilidades formales e interpretativas.!¢ Su

" Ta construccion de los textos escritos por chicanas cs diversa y obedece a diferentes temas
y estilos. No obstante, con frecuencia recurren a temas que ha tocado la tradicion literaria
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textualidad oscila entre la vision personal e imaginativa de la cscritora y el
discurso testimonial que la relaciona a la comunidad, creando voces publicas
dentro del discurso y haciendo publico un discurso privado.

Las escritoras sc afirman en sus textos por medio de personajes
femeninos que asumen la presencia y la marginacion cn diferentes papeles v
cspacios sociales, oscilante entre Jo individual v colectivo. La representacion
cultural del sujeto femenino apela a la tematica de la familia, quc no sélo se
limita al espacio doméstico, sino que incluye a toda la comunidad, donde la
familia funciona como un microcosmos de la comunidad étnica o de la region.
En algunos textos se cuenta la historia dc la abuela, la madre, la hija, sicndo
¢sta ultima quien escribe la vida familiar. En sus relatos retratan la vida dc
las mujeres y las generaciones, v se rompe con funciones que la misma
literatura femenina ha cstercotipado (Herrera-Sobek, 1985). La rcalidad
cotidiana forma parte de sus fuentes: la historia dc la madre, de la abuela y la
propia, pcrmiten indagar en el traspatio sus estrategias de resistencia.

La narrativa femenina advierte a la chicana por medio de los diversos
aspectos que la constituyen como un todo, y no s6lo como un ser escindido
por dos idiomas y dos culturas. Precisamente, la mctafora de lé frontera

reune un conjunto de imagenes culturales que participan e inleracttan en un

chicana, como la inmigracion, por ¢jemplo, la novela de Ana Castillo, The Mixquihuala Letters.
I£n varios textos contemporancos, las mujeres revisan el tema del viaje y la inmigracion desde
otro enfoque, incluso muchas cruzan la frontera a la inversa: de Estados Unidos a México.
En novelas chicanas “clasicas”, como la de Miguel Méndez y la de Daniel Venegas, Las
aventuras de dorn Chipote o cuando los pericos mamen (1984), tradicionalmente se aludia a las
metaforas del inmigrante que viajaba de México a Estados Unidos. Es interesante ver como
invierten esta metafora, como un simbolo de autoafirmacion y autorreflexion personal e
identitaria.
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mismo texto. Esto no significa quc no haya un proceso de desencuentro, pero
los clementos que se comparan o que hacen del sujeto  femenino
“fragmentado” o “completo” no son los mismos, mas bien se diversifican, es
decir, los motivos ¢ imagenes culturales cambian con bastante frecucncia.

La cscritora como personaje es un tema importante de la subjetividad
de algunas narradoras chicanas. La siguiente cita muestra una metafora de
lo que forinal ¢ ideologicamente significa el acto de la escritura, cn el que
dicho acto es hiberacion y también el medio que permite cncontrarsc a si
mismas como individuos y como partc de un grupo:

All of thesc metaphorical aspects are expressed in thc concept of

Chicana writers as cooks. In Chicana writing, thc recipes use

tradicional mexicano/chicano/indian foods. The ingredients become

the symbolic substances that makc up “ethnic” identity. Cooking thus
expresses an identity politics, coming to represent tradition, the
breaking of tradition, the understanding of that tradition. It is a way of
inscribing onesclf into the collective representation of women’s work. It
also represents work, sexuality, and women’s spiritual and cultural
hunger. Thus the idea of cooking and authorship arc connected. Both
are the agents for the “text” and control the ingredients. In commenting
on and rcpeating the recipes, the authors convey a sensc of the comfort
of familiar ingredients while at the same time opening up a scnse of

“difference” (Rebolledo, 1995a, pp. 133-134).

Esta cita incluye una imagen que limita y estereotipa la funcion dc la
mujer a la cocina, aunque nos interesa relacionarla con el concepto hibridez,
tal como sc ha argumecntado hasta ahora. El juego metaférico de los
ingredientes y de la mezcla sintetiza muchos de los aspectos centrales en

estos textos, ya que lorman parte de la construccidon de las narrativas

hibridas y vivenciales.

69



Este tentativo rastreo de la historia comunitaria ha llevado a algunos
autores a llamar a estas escritoras etnografas, ya quc describen el espacio
cultural, llevando a cabo el papel de sujeto y testigo de su narracion. Estamos
frentec a un tipo de textos cn los que el sujeto dccide hacer su propia
representacion, gencrando una mirada autoetnografica de su propia cultura a
partir de su vivencia.ls

FFn esta perspectiva, las cscritoras que narran como ctnografas
cumplen una funcién descriptiva de un contexto o una ¢poca, y son testigas
de la vida social, politica y cultural a partir de sus recuerdos. Asimismo, se
presentan cn sus textos las costumbres, la tradicion popular, cancioncs,
dichos, la tradicion oral y mitos como tcmas y formas recurrentes. En
algunos casos sc recurre a elementos visuales —que recuerdan un archivo de
imagenes o un album familiar, como en Canicula—; en otros casos se resalta
la descripcion de fiestas populares v la relacion familiar en el barrio, como en
Calle Hoyt.

La propuesta estética y cultural dc las chicanas reivindica la diferencia
e imprime su identidad tanto en lo pablico como en lo privado al cruzar
fronteras. No se trata solo de reproducir fielmente la cultura, sino -de ver en
ella un proceso dindmico de diferentes modelos de vida que puedan

c e

reconocerse.

15 E] termino “autoetnografico” lo introdujo MAry Louise Pratt para referirse a los relatos de
viaje y literaturas transculturales, ademas de que senala las instancias por medio dec las
cuales los individuos de las colonias emprendian la representacion de si mismos
comprometidamente con los términos del colonizador (Pratt, 1992, p. 33). No cmpleo este
concepto en su sentido original, sino en el mismo en quc las escritoras chicanas lo hacen con
su representiacion cultural en los relatos.
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Aqui ha sido fundamental entender como su vision femenina tiene un
fuerte caracter étnico y comunitario, es decir, la chicana no se disocia del
grupo. Cada uno de los aspectos revisados, como su proceso historico cn
Estados Unidos y ¢l punto dc vista de las cscriforas, manifiestan la
complejidad para ubicar v lcer sus ejercicios creativos.

Las cstrategias narrativas muestran el desplazamiento de sus
identidades por medio de las multiples fronteras quc han inspirado a estas
escritoras, para sobrevivir y expandir sus limitaciones. Antes de analizar las
textos de cada autora cs neccesario entender el sentido vy uso de lo

autobiografico, tema del siguiente capitulo.
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Capitulo II

El desplazamiento en los usos
autobiograficos: legitimacion
de espacios literarios y de identidad



This  book, then, specaks of my existence. My
preoccupations with the inner life of the Self, and with
the struggle of that Self amidst adversity and violation;
with  the confluecnce of primordial images; with the
unique  positioning consciousness takes at thesce
confluent streams; and with my almost instinctive urge
to communicate, to speak, to write ahout life on the
borders, life in the shadows [..]. To survive the
Borderlands, you must live sin fronteras, be a crossroads.

GLORIA ANZALDUA

La subjetividad es ¢l privilegio de todo narrador, mas aun
st el oljeto de la narracion soy yo mismo,
CARLOS PINA

DE LA AUTOBIOGRAFIA A LO AUTOBIOGRAFICO

La autobiografia ha sido un género literario recurrente en la tradicion literaria
chicana. Varios textos sc han clasificadd como cercanos a este genero asi
denominado, como Hunger of Memory de Richard Rodriguez (1982); Barrio
Boy dc Ernesto Galarza (1971) v Hoyt Street: An Autobiography dc Mary elen
Ponce (1993).

Por otra parte, la critica chicana también reconoce dentro de este grupo
los textos que ensayan formas autobiograficas en sus relatos: Pocho de José
Antonio Villareal (1959); The Autobiography of a Brown Buffalo de Oscar Zcta
Acosta (1972) y Victuum de Isabella Rios (1976), entre otros. Este breve
recuento permite observar el uso de la autobiografia como recurso literario
presente en la narrativa chicana. Sin embargo, varios de los textos citados no

se han clasificado asi, aunque cn todos persiste un intento por articular las



historias privadas y las colectivas, atendiendo los aspectos que configuran y
recrean las experiencias de vida de los chicanos y chicanas.

En diversas tradiciones literarias ha estado presente la autoblografia,
cuya funcion y forma oscilan entre la historia y la literatura. Para empezar,
conviene esclarccer csta ambiglicdad v dilucidar sus multiples definiciones y
usos. George May, en su texto La autobiografia (1982), la define como una
biografia cscrita por su protagonista. En las autobiografias, cl papcl que
d‘escmpeﬁa el/la cscritor(a) como narrador(a) y participe en la historia que
cuenta, es un punto dc partida para definir este tipo de relatos, ademas dc
diferenciarlo dc otros géneros, como el biografico, en cl que no se establece
una relacion intrinscea entre el syjeto qL;e narra y el texto que sc produce.

Aun cuando estos rasgos centrales caracterizan este género, cabc
senalar que la autobiografia es sumamente maleable, versatil y sc vale de
diferentes estilos narrativos. De ahi que encontremos distintas autobiografias
quc incorporan en sus tcxtos otras modalidades, ligadas a la narracion de
vida, por ejemplo cartas, cronicas y diario. De los aspectos mencionados
resaltan dos caracteristicas basicas: el relato de la propia vida por cl sujeto
que la escribe y su diversidad formal.

No trato aqui de dar un repaso historico de la autobiograﬂé, sino
deslindar sus modos tradicionales y el uso que las escritoras chicanas le dan

cn sus textos de creacion. Ellas ensayan una diversidad de estrategias
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formales y tematicas, como se vera mas adelante. No obstante, es necesario
realizar unas aprcciaciones sobre el género.

La autobiografia se extendio principalmente en Europa durante el siglo
XIX, cuyos antecedentes [ueron las memorias, cronicas, epistolas y biografias.
A finales dcl siglo X1X y principios del xx, adquirié una mayor autonomia
frente a cste tipo de textos, principalmentc en comparacion con las memorias,
que tenian un mayor reconocimiento antes de.ese periodo. La autohiografia
privilegia no tanto los hechos narrados, sino al sujeto que los narra, aparte dc
que puede incluir otros géncros en sus propucstas formales; asimismo, como
todo géncro literario, atiende asuntos historicos para ofrecer una definicion
posible, la cual se reconligura en cada época:

George Misch dedicod toda su vida a escribir una monumental Hisloria

de la autobiografia: dos grandes volimencs tan solo sobre la

Antigiiedad v cuatro para atravesar la Edad Media hasta los tiempos

modernos [...]. Parecc por tanto que, scgun la idea que nos hagamos de

la autobiografia, somos libres de situar su origen: en el siglo 1v con San

Agustin, en el X1l con Abelardo, en ¢] X1v con el emperador Carlos IV, ¢n

cl X1t con Buyan o en ¢l XvIll con Rousscau (May, 1982, p. 22).

En esta cita se hacc una breve retrospectiva del género a través de
algunos reconocidos autores de la tradicién literaria europea. La cxtenisa obra
de Rousseau, cscrita hacia 1760, se consideraria un claro cjemplo dcl género
que presenta la confesion y la ensefianza, asi como el pensamiento ideologico

e historico. En las autobiografias de esta época sc exponen relatos de vida

como un acto intimista, de confesion, enfatizando la presencia dcl vo. Una
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definicion tradicional ha influido a lo largo dc los siglos XIX y XX,
acrecentando considerablemente la presencia de este tipo de textos.

Diversas son las caracteristicas de la autobiografia, mismas quc
conforman vy le dan sentido y construccidon al recupcrar los acontecimientos
pasados; por ejemplo, la autobiografia es una manera de contar la vida como
una cnscianza, una apologia, o la necesidad de trascender para no olvidar o
ser olvidado. Asimismo, sc¢ hacc rcferencia a la madurez cn nucstra vida, al
orden cronologico v como el autobiografo debe reconocerse como escritor o
pensador para dar legitimidad a su relato.

A lo largo dc la historia del géncro sc han formulado estas ideas de
difcrentc manera, razon por la cual novse formula una definicion uniforme;
ademas, su construccion depende, en gran parte, de los siguientes aspcctos:
quién escribe, desde qué época, desde donde y cual es la motivacion para
cscribir su vida.!

Entre las numerosas revisiones criticas del género, la de Philippe
Lejeunc senala, en El pacto autobiogrdfico (1975), que lo que se escribc
corresponde a la vida real del escritor, estableciendo un acucrdo cntre lector y
escritor. Este critico advierte como el lector no tiene la certeza de lo que se

cuenta en ¢l proceso de narrar una vida en voz de su protagonista, pero se

acredita en ello, ya que el lector no puede transformarse en una especie de

! Como sefiala George May, este género literario, a pesar de su reconocimiento como tal,
siempre ha sido cuestionado a lo largo de su historia por su forma y concepto, ya gque éste
sélo se establece a posteriori, por cllo es necesario evitar hablar de un estilo o forma de la
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detective de la vida narrada. Esta aproximacion a una definicién tradicional
permite ver la autobiografia como un texto en cl que el sujeto narra su vida v
los eventos corresponden a la vida real, esto es, hechos veridicos. No solo este
aspecto legitimado y reconocido sc ha desdibujado y replanteado en sus
formas, sino también su concepeion como género literario.

En recientes cstudios sc ha revisado el concepto tradicional de texto
autobiografico y se ha cnfocado de mancra diferente. Leigh Gilmore acota que
a fines de los anos sescnta surgio una discusiéon tcorica en torno al 2ETIETO
autobiogralico,? dcbates que se enriquecieron a partir de la teoria feminista y
los grupos multiculturales, los cuales buscan incorporarse desde sus
propucstas esteéticas. Gilmore fundamcn{'a su Interpretacion en una lectura
que mantienc una actitud escéptica respecto de tipologias ya establecidas, 1o
quc no significa que exista una autobiografia posmodcrna per se, sino que
esta discusion  ofrecc  herramicntas quec amplian  las posibilidades
experimentales con cste tipo de textos:

Postmodernism’s skepticism about generic typology [...] offers useful

conceptual leverage for the task. The insights of some postmodernisms

into the functioning of ideology and representation offer an occasion to
rethink the relation between autobiography and its tradition, as well as
the status of autobiography as a genre. Currently, the study of
autobiography flourishes and is concerncd with texts that would

previously have been barred from consideration as “autobiography”.
The Augustinian lineage drawn by traditional studics of autobiography

autobiografia; por lo tanto, no hay una definicion precisa, completa o universalmente
aceptada (May, 1982, p. 12). :

¢ Textos como los de Olney (1980), Jelinek (1980), Jay (1994). Este apartado no agota el
desarrollo hustorico del género literario de la autobiografia, sino que considera como enfocan
estas nuevas discusiones a la autobiografia y como sc relaciona esto con la produccion de las
escritoras chicanas contemporancas.
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has naturalized the self-represcntation of (mainly) white, presumably
heteroscxual, elite men. Efforts to establish a genre of autobiography
based on the works of Augustine, Rousscau, Henry Adams, and so on,
musl be seen as participating in the cultural production of a politics of
identity, a politics that maintains identity hierarchies through iis
reproduction of class, sexuality, race, and gender as terms of

“differcncce” in a social field of power (Gilmore, 1994b, p. 5).

En csta cita sc delimita como el género autobiografico ha cstado en
funcion de una lectura eurocentrista v masculina, privilegiando a algunos
sujetos v excluyendo a otros, como la lectura femenina v la dc grupos
minoritarios. Tal revision no propone formas especificas, mas bicn cucstiona
las orientacioncs jerarquicas de la produccion cultural. Las propuestas
contemporaneas para escribir un texto autobiografico presentan difercntes
estrategias, con implicaciones intratextuales y extratextuales, es decir, dentro
del texto y en el contexto en que se producen, como las formas de narrar y la
relacion del yo con su grupo cultural. Las practicas literarias de las escritoras
chicanas buscan incluirse y participar en un discurso complcjo, por lo cual
cxigen una lectura diferente, atendiendo los textos en movimiento quc
41 : - » L1 S »”
picnsan” y “viven”.

Se han analizado varios elementos del texto autobiografico desde la
“difcrencia dialéctica” del sujeto v el lugar de quien escribe, que, dc acuerdo
con Ramon Saldivar, se relaciona con los procesos dinamicos de la diferencia
dentro de la comunidad chicana, como ya se mencioné cn el primer capitulo.

Las practicas literarias de las autoras chicanas contemporaneas se ubican

precisamente en este cruce de relaciones donde sus textos replantean formas
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de mnarrar y representar sus identidades. En esta  ubicacién y
contextualizacion sus textos._ proponen un desdibujamiento del género en
rclacion con la definicion tradicional, es decir, se fragmentan sus limites y se
establecen continuidades para no fjar las formas, sino al contrario, advertir
la interdisciplinaricdad de los textos literarios y lograr un reconocimicnto en
cl ambito de los estudios litcrarios.

En este sentido, la critica chicana Norma Alarcon utiliza el término
‘géneros profugos” (outlaw genres)® para definir tales practicas lilerarias,
caractcristicas por la intersecccion o cruce de géneros literarios, discursos

politicos, historicos y culturales:

Escribir desde los margenes por razones condicionadas por clasc, raza,
genero sexual ¢s la larca mas titdnica y ardua, combativa, en donde el
cspacio s6lo puede crearsc a basc de codazos discursivos y de
subversiones. Esto se palpa cn Borderlands/La Frontera. The New
Mestiza (1987), libro que valiera incluso mayor reconocimiento que Esta
puente, y cl cual también se utiliza como libro de texto en muchas
universidades estadounidenses, En €l [se] retnc e intercala ensayo,
teoria literaria, cuento, pocsia, autobiografia, testimonio, leyenda,
rcfranes y fragmentos de cancioncs populares, crcando asi lo quc
Norma Alarcon llama “géneros profugos” (outlaw genres), en donde se va
claborando un discurso que busca la subversiéon como una norma que
se va subvirticndo a si misma (Joysmith, 1993a, pp. 5-6).

Con miras a dar una definicion de los usos de lo autobiografico, cs
preciso contemplar dos aspectos intimamente relacionados: la ubicacion de

las narraciones de las escritoras y la diversidad que rompe los limites para

* En México, este término se introdujo hace poco gracias a obras como la de Marisa
Belausteguigoitia, Géneros profugos. Feminismos y educacion (1999); aunque sc refiere al area
educativa, revisa una posicion feminista y define géneros profugos como la “presentacion de
diversas expericncias que aluden al transito, no sélo de los limites de diversos sabercs simno



validar las representaciones del sujeto femenirio, exponiendo abicrtamente las
contradicciones y ambigliedades. En general, los grupos étnicos enfatizan la
legitimacion de sus narrativas como actos de resistencia.

El concepto géneros profugos no niega los contenidos que remiten a
una poctica tradicional, sino que busca ampliar y expandir las cualidades o
definiciones  para  incluir una textualidad diferente. Sin cmbargo, ©s
importante observar como el género autobiografico preserva una naturaleza
subjetiva y contradictoria, entre la historia y la ficcion:

When we shift away from the cffort to defline autobiography as a genrc,
the dcbates about autobiography’s status reveal much about genre
theory itself. For example, autobiography has often been scen as
insufficiently objective because the cyewitness may bec simultaneously
the most sought after and most suspect interpreter of events. At the
same {ime, autobiography has been spurned as insufliciently subjective
(or imaginative) because it rclies too much on the constraints of the real
to be taken as art. Thus autobiography has fallen outside both fiction
and history. Despite its dcfenders’ efforts to win it some spacce in the
hierarchy of genre, the form of the problem is more to the point here
because such critical maneuvers avoid autobiography’s contradictory
nature. Construing autlobiography as a genre has depended, at least in
part, on domesticating its specific weirdness. Its doubled naturc
confounds definition through preexisting generic categorics, even as the
judgment of its duplicity follows from those categories. What we can call
autobiography’s resistance to genre can now be taken as a crisis in
genre itself, rather than the causc of autobiography’s dismissal or
rehabilitation (Gilmore, 1994b, p. 6. Las cursivas son mias).

Esta paradoja de la autobiografia rechaza una definicion unica e
inamovible, ya que revisa los recursos literarios que se eligen para narrar,

como una cspecie de resistencia de los sujetos que escriben. Estos constantes

tambicn por fronteras internacionales [...]. Sus voces hablan desde posiciones hibridas,
profugas de filiaciones teoricas y metodologicas esencialistas” (p. 15).
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desplazamicntos formales e interpretativos de la autobiografia conducen mas
bien al uso de lo autobiografico como una extension de sus limites cn el
reconocimiento de su ambigiiedad.

La postura femenista respecto de la autobiografia cxplora texios aun
s reconocimiento institucional, como las autobiografias, encalladas en las
margenes de un discurso hegemoénico: “[These| discourses within cultural
texts, in the social spaces carved in the interstices of institutions, and so it is
there that the terms of a different reading and retextualization of the subject
of autobiography must be located. It is there also that we may begin to think
about agency” (Gilmore, 1994a, p. 42). La localizacion de lo autobiografico es
csencial para entender sus propucstas y éapacidad de actuacion (agency).

El uso del termino “autobiografico” (autobiographics) partc de la
posicion cspecifica y diferenciada del individuo en su contexto, donde se
propone una ruptura con la autobiografia cn su calidad de género
homogenco, estatico. En esta localizacién textual se abren intersticios para
aventurarse, con la utilizacion dec un mapa para no perderse en las
recontextualizaciones del punto de vista femenino.4

Los usos autobiograficos denominan y cxponen las diferencias del yo
yacente en los margenes, reclamando ambitos socialecs y politicos ¢h un

cspacio textual mediante la expresion de su autorrepresentacion personal v

" “In short, I discovered that a map for finding women’s autobiography became a map for
getting lost” (Gilmore, 1994a, p. 3).



colectiva. Lo autobiografico se mueve en la ambivalencia de las formas y el
lenguage, reinventando y reconstruyendo a las identidades.

Un aspecto igualmente cuestionable cn dichos wusos es la
referencialidad de estos textos, ya que, segun Sylvia Molloy, el sujcto
autobiografico es parte dc la enunciacién dentro de un discurso, pues lo que
se relata posee un cuerpo propio v se constituye en algo nucvo, no es una
consccuencia directa, verbal v discursiva del acontccer histérico de un sujeto
(Pima, 1991, p. 98). Entonces, lo fundamental 1o cs cucstionarse como
transcurrio  efectivamente la vida de alguien, sino céomo ese alguien
representa el devenir de su vida, y lo relata para si mismo v para los otros:

-

La autoblografia es siempre una re-presentacién, csto es, un volver a
contar, ya que la vida a la quc supuestamente se refiere cs, de por si,
una suerte de construccion narrativa. La vida es siempre,
necesariamente, relato: relato que nos contamos a nosotros MISmMos,
como sujetos, a través de la rememoracion [...]. La autobiografia no
depende de los sucesos sino de la articulacion de esos SUCES0S,
almacenados en la memoria y reproducidos mediante el recuerdo Yy su
verbalizacién: “Mi nombre, mas que llamarme, me recuerda a mi
nombre” (Molloy, 1996, pp. 15, 16).

Aqui, Molloy argumenta el relato de vida como una recreacion Y no
como el dato fidedigno del aconteccer de determinado sujeto, va que lo
importante cs la articulacién de los sucesos de la memoria. Este hilvanar de
recuerdos se acompana del contexto histérico y cultural de las narrativas
autoblograficas, ademas de que dclimita su caracter testimonial. Mas

adelante se vera como se establece una relacion entre el sujeto autobiografico
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y la comunidad a través dc distintas conceptualizacioncs e imagenes del yo
que reconstruyen la memoria.

Los siguientes puntos demarcan las observaciones y reflexiones hasta
ahora cnunciadas: 1) la narracion autobiografica como una recrcacion de la
vida; 2) lo autobiografico delimitado por su ubicacion cultural e historica, y
su revision a través de la memoria; 3) la marginalidad del texto autobiografico
en la oniginalidad de sus estructuras hibridas, cs decir, la naturalcza
indeterminada y ambigua dc las formas textuales y 4) la no limitacion a la
idea del género literario como forma fija. El desplazamiento de la
autobiogralia hacia los usos dc lo autobiografico no implica la sustitucion de
un lérmino por otro, mas bien conlleva una modalidad interprctativa de sus
narraciones dcsdce otros presupuestos tcoOricos.

l.as chicanas también expresan sus puntosde vista sobre los usos
autobiograficos implicitos c¢n sus textos, es decir, teorizan acerca de su
narrativa y narrativizan sus teorias, es decir, conciben una idea diferente de
las tcorias de la cultura dominante: “As a consequence, we have to look in
nontraditional places for our thcories: in the prefaces to anthologies, in the
interstices of autobiographies, in our cultural artifacts (the cuentos)”
(Saldivar-Hull, 2000, p. 46). De cste modo, para dar con una defiiicion
posible dc lo autobiografico, es necesario rccurrir a los textos creativos y
criticos dec ellas mismas. Esta mancra difcrente de crear sus practicas

literarias presenta la mezcla de un estudio teorico y una historia personal en



un mismo texto autobiografico, como se advierte en la siguiente cita de

Borderlands:

I will no longer be made to feel ashamed of existing. I will have my

voice: Indian, Spanish, white. I will have my serpent’s tongue —my

woman’s voice, my sexual voice, my poet’s voice. I will overcome the
tradition of silence [...]. T was familiar with cucntos —my grandmother
told stories [...]. In looking at this book that I'm almost finished writing

[...]. I see a hybridization of metaphor, different species of ideas popping

up here, popping up there, full of wvariations and sceming

contradicctions, though I belicve in an ordered, structurcd universe
where all phenomena are interrelated .and imbued with spirit. This
almost finished product scems an assemblage, a montage, a beaded
work with several leitmotifs and with a central corc, now appearing,

now disappearing in a crazy dance (Anzaldua, 1987, pp. 59, 65, 66).

El personal punto de vista sobre este tipo de textos c¢s un ejemplo de
como sc cxpresa la teoria, entralazada, con el relato de vida. Estos tcxtos
autobiograficos exploran varios aspectos: la recrcacion de la vida, la hibridez
de las [ormas y la includible presencia del yo. Las escritoras chicanas
recurren a lo autobiografico como una estrategia de afirmacion del sujeto

mediante la representacion de su subjetividad y su experiencia vital,

entendida ésta como una cxpresion del discurso en las narrativas literarias

quc cnsayan.

EL SUJETO AUTOBIOGRAFICO: REPRESENTACION Y POSICION ETNICA

En las ultimas dccadas —segun la critica Betty Bergland—, en cl contexto
estadunidense se han publicado varios textos autobiograficos y se ha

difundido ¢l interés en los estudios que revisan la representacion de la vision
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étnica y racial, ello con cl proposito de flexibilizar las posibilidades del canon
v advertir las su_bjetividadcs de la representacion desde la vision de los
grupos minoritarios, involucrando la cultura de las escritoras en sus
practicas narrativas.,

La narrativa autobiografica escrita por mujeres ha proliferado en la
comunidad chicana y presenta un fucrte caracter testimonial y colectivo.” La
cxperiencia de la cscritora y su localizacion geografica se manifiesta a traves
de formas y sentidos diversos en sus textos. Esta vivencia se relata en
historias que cuentan las suyas como mujeres a partir de un enfoque étnico,
femenino y cultural, casi como un desafio.

El uso de lo autobiografico sc entiende aqul como una mancra de crear
identidades en funcion de un discurso literario que exprese las voces de las
chicanas. El sujcto autobiografico constituyc un punto central de estas
narracioncs y se lc ve como la “persona” que narra su vida. La reconstruccion
del yo remite @ un nombre que adquierc un lugar vital v un cspacio dc
experimentacion, un sitio de identidad pleno de marcas culturales, llevando a
cabo una conexion entre la palabra y el cuerpo.

Este sujcto se definira por una subjetividad femenina que emerge cn las

difercntes posibilidades de su sentido comunitario, su ubicacion politica y su

® La autobiografia femenina explora una vision diferente del género literario (Aradjo, 1997, y
Freddman, 1993). Las historias de vida, testimonios y aulobiogratias gozan desde hace anos
de mucha atencion, pues consignan las “subjetividades” de las protagonistas de la historia —
sujetos sociales marginados por los enfoques exclusivamente macrosociales—, permiliendo el
rescate de la “verdad” desde su punto de vista. Asi, los relatos autobiogrificos se
considerarian testimonios (Pina, 1991).
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relacion con la etnicidad, el género, la raza y la sexualidad, en las diferentes
formas de representacion.

La vision multicultural y étnica de la comunidad chicana influye en los
usos  de  lo  autobiografico a través de la construccion de la
autorrepresentacion de estas cscritoras. Esta experiencia permite reflexionar
sobre las formas y temas que emergen de su narrativa, diferente a la de otras
comunidades, como la afroamericana, asatica o latina, entrc ofros grupos quc
han contribuido a redefinir las identidades y los textos autobiograficos. Cabe
obscrvar como la interseccion tedrica entre las diferentes posturas de estos
grupos ha influido en la revision del concepto, ya que definitivamente las
practicas litcrarias y tedricas han ()blig'zado a mecdilar acerca del lugar que
ocupan estos grupos cn el contexto estadunidense, es decir, a revisar lo
€lnico como un aspecto determinante, pero también como un motor de
difercncias y afirmaciones culturales, politicas v sexuales.

Segin indica Michael Fisher en “Autobiographical Voices and Mosaic
Memory” (1994), el texto autobiografico puede ser visto como un documento
que expresa la construccién y el dinamismo de las identidades, donde la
ctnicidad se expresa a ftravés de la diversidad. Este autor ha designado las
narrativas dc cstos grupos miﬁoritaribs como “autobiografias ét:nicéé”,' las
cuales adquieren también la funcion de herramientas de investigacion e
interpretacion cultural:

My attention was drawn to autobiography as a methodological tool In
reconstructing theories of contemporary ethnicity in the context of a
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course on American culture, when I became aware of a rich vein of

autobiography and autobiographical fiction that takes ethnicity as a

focal puzzle, but seems poorly accomodated by the sociological

literature on ethnicity (Fisher, 1994, pp. 83-84).

Estos textos registran la construccion de la etnicidad, “reinventada” a
través de las practicas sociales de los individuos. Este proceso de recrcacion
de la identidad cultural se realiza con diversas cstrategias narrativas y con
diferentes componentes del yo que guian la autorrepresentacion.

LLas voces autobiograficas exponen la subjetividad del yo autobiografico,
dentro de las lindes historico-culturales v desde la perspectiva del individuo.
La afirmacion de las identidades presenta un discurso cultural en movimiento
que expone una vision descentrada del sujeto en cl texto.

Las escritoras chicanas afirman su diferencia al escribir, con una
actitud critica frente a su rcalidad social y literaria, ante los otros grupos
minoritarios y antc la cultura dominante, asi como al hecho de que el molde
autobiografico ha respondido mas a un modelo masculino que generaliza las
caracteristicas de lo autobiografico, sin ahondar cn la experiencia femenina
(Smuith, 1987, p. 26).

Asimismo, también mantiencn una actitud critica e iconoclasta con su
vision romantica del texto autobiografico, estableciendo un contrastc con la
recuperacion v reconstruccion del pasado, cntre la nostalgia y el rechazo al
pasado ideal. Los cuestionamientos de estas escritoras respecto de lo social,
la historia, lo patria-rcal, la comunidad y la tradicién literaria, confluyen en la

busqueda de formas y temas, incorporando los distintos componentes de la
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identidad. La importancia de estas propucstas radica en la intima relacion
que cstablcen entre la expresion cultural de los sujetos, su pluralidad y su
dinamismo; ademas, rescatan la posicion historica de los sujetos sociales
atravesados por discursos multiples:

I'arguc that in the pluralistic American sociely we must challenge the
notion of humanist and esscncialist self at the center of the
autoblography and recognize the multiply  situated subject  1n
autobiography, socially and historically shaped. In such a context,
cthnic autobiographics provide a meaningful site for cxploring multiple
subjectivities with implications for the larger culture (Bergland, 1994,
p. 134).

Aqui convendria hacer una acotacién, ya que Bergland, escritora del
feminismo anglo, menciona una “pluralistic American society” para referirse a

n

la diversidad en la que dcbe entendersc el sujeto femenino. Asimismo,
emprende ¢l reconocimiento de las situaciones multiples del sujeto dentro del
texto autobiografico, para dar cabida a estas nuevas subjetividades ya
existentes, mas no visibles.

Aqui se advicrte como la autodefinicion de los sujetos autobiografico y
femenino parten de la lectura étnica de si misma, de su mirada como mujer y
de la relacion con su cuerpo. Segun Sidonie Smith, la idea del cﬁerpo SC
relaciona con la presencia social y politica:

We may even speculate that subjetivity is the elaborate residue of the
border politics of the body since bodics locate us topographically,
temporally, socioculturally as well as linguistically in a scrics of
transcodings along multiple axes of meaning. And so, to ask once
again, What does skin have to do with autoblography and
autobiography with skin? Much I think —as the body of the text, the
body of the narrator, the body of the narrated I, the cultural body, and
the body politics all merge in skins and skcins of meaning. I want to
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explore thc politics of autobiographical skins (Smith, 1994, p. 267. Las
cursivas son mias).

En cl primer capitulo se revisé la expresion de la difercncia de “las
mujeres de color”, quienes subrayan el color de su tez como un acto de
afirmacion, obviamente descartando ¢l blanco por su ausencia de color. De
nuevo llama la atcnciéon como las posturas feministas de las minorias, a
traves del sentido de la diferencia étnica, conduce a reflexiones en torno del
cucrpo femenino como ¢l lugar donde sc VUC’.I\;C—.‘. tangible la subjetividad. La
piel se revela como una marca cultural capaz de expresar el yo autobiografico.
El cuerpo se conviertc en un espacio de afirmacion v confrontacion, asi como
en un espacio de la memoria para rccordar quiénes somos, esencia revelada a
traves dc las cicatrices, arrugas o rasgos que dibujan un rostro.©

El cuerpo, la picl y la autobiografia mantiencn una estrecha vy
fundamental relacion quc nos permite cntender los usos de lo autobiografico
desde la vision femenina, ya que cxponen al sujeto frentc a un conjunto de
aspeclos que, segun sea SU expericncia, eslaran presentes o ausentes, se
opondran o, en ocasiones, simplemente mostraran sus difercncias.

El cuerpo femenino, al igual quc la narrativa dec las chicanas, esta
Inmerso cn  contextos politicos, sociales, culturales ¢ ]'1istc')ricos’ que

F

constituyen un cspacio de resistencia y es a la vez una métafora social. Un

® La literatura feminista ba tomado ¢l cuerpo para afirmar la identidad, al describirlo y
exponerlo con mayor libertad, pero también se configura como un espacio de la memoria de
las sensaciones.Véanse Kaminski (1993) v Lamas (1994), entre muchas otras.
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cjcmplo de ecstas practicas autobiograficas es el texto de Cherrie Moraga,
Loving in the War Years: Lo que nunca pasé por sus labios, que expone una
historia personal a partir del cuerpo: “I sometimes hate the while in me so
viciously that T long to forget thc commitment my skin has imposed upon my
life” (Moraga, 1983, p. vi). El color de la piel y el cucrpo, mas que rasgos dc
identidad son espacios de resistencia, como lo esgrime Sidonic Smith en
relacion con la narrativizacion del yo y la complejidad para ubicarse a si
MIsmas:

Cherrie Moraga brings the autobiographical body out from under thc

processes of erasure, assuming her body as narrative point of

departure: she discovers that the body functions as a lens through
which she comes to see her complex cultural positioning as woman,
lesbian, light-skinned Chicana. Her ftitle signals directly the
mterrclationships of the body and the body politic, the forced juncture

of the personal and the political (Smith, 1994, p. 281).

La reafirmacion de la piel y del cuerpo se presenta en la mayoria de las
practicas literarias de las chicanas, como en Borderlands de Gloria Anzaldua,
quicn cxprecsa una conciencia de su etnicidad y corporeidad al reconocerse
como mestiza y lesbiana. Sin embargo, no todas las escritoras asumen de
igual modo la lectura de su cuerpo, algunas aceptan ser “prietas”, mientras
que otras manifiestan un conflicto con el tono de su tez.

Estas cscritoras representan el sujeto autobiografico aludiendo a su
posicion geografica e historica a través de los textos que escriben, ya que, por

un lado, se presentan como espacios creativos, en los que se reinventan a si

mismas y, por otro, reflexionan sobre sus contextos geograficos y culturales
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gracias al apoyo de la memoria y la ficcion. Las narraciones autobiograficas
dc las chicanas rcfuerzan el valor de sus historias privadas como textos
culturales e imaginativos.

LAS DIMENSIONES DEL ENFOQUE FICCIONAL Y TESTIMONIAL EN LA NARRATIVA
AUTOBIOGRAFICA CHICANA

El proceso inventivo ¢ imaginativo al recrear una historia de vida sc sitia on
un espacio geografico, asi como cn un discurso cultural y étnico, aspectos
que diversifican el ejercicio literario y los usos que se dan a lo autobiografico.
La reconstruccion dc la identidad tienc dos funciones bien delimitadas: su
sentido ficcional y su sentido testimonial. El primero se relaciona con un
plantcamiento cstético que renueva las formas literarias v aborda tematicas
rellerativas, desde los muy personales puntos de vista de cada cscritora; el
segundo consiste en el rescate dc lo cultural e histérico, lo que contribuye a
darle fuerza de choquc a los grupos minoritarios a partir de la palabra y de su
experiencia personal, en un afan por legitimar espacios politicos y culturales.
Los usos autobiograficos y la autorrepresentacion dc las cscritoras
chicanas se ha observado hasta aqui en rclaciéon con procesos de subjetividad
y ambigledad en la narracién. La critica chicana Norma Klahn propone que
lo autobiografico se vea a través de la autorreprescntacion de la c:omu’riqiciad
Imaginaria, que se desprende de la experiencia de las escritoras chicanas, por

lo cual los sucesos narrados sc presentan como historias de ficcién con

diferentes estratcgias narrativas v usos de lo autobiografico. Klahn llama a
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estos textos “autobiografias de ficcion”, pues asumen la experiencia personal
como un punto basico y de partida para crear narraciones dec ficcion; esta
catcgoria conceptual se aplica a una gran variedad de modalidades
autobiograficas con tales caracteristicas:

Although writing the sclf by Chicanas has taken many forms, I am

cspecially interested 1 theorizing a body of writing which 1 call

“autobiographical fictions” and the ways this narration of sclf

constitutes a genre that takes on specific characteristics [...]. 1 define

autobiographical fictions as constituting a mixed genre that takes
verificable cvents and characters for their inspiration, but insists on
their ficitonal (imaginative rendering) delivery [...]. It is from this
culturally or politically rooted position that the narrator becomes the
voice, her own, of a sclf who re-collects her memories and those of other

members of her community (Klahn, 2003, pp. 116, 119, 120).

Segun Klahn, este tipo de practicas literarias es una cspecie de género
mixto que insiste en reclatos imaginativos para recrear la memoria dc las
chicanas y de la comunidad, sin dejar fuera su posicion politica y de grupo.
El cuerpo textual que crean centra su preocupacion en las rupturas y
continuidades formales, asi como cn las nuevas lecturas quec cl sujeto
autobiografico realiza de si mismo, como individuo y colectividad. La mayoria
dc estos lextos se hallan en esla situacion liminal, donde cada escritora
privilegia mezclas formales y tematicas diferentes.

Por otro lado, ¢l sujeto autobiografico sc instaura en la dimension
novelistica (propia de toda autobiografia), dando paso a la decnominacion dc
personaje a quien esta dentro-del relato de vida (Pifia, 1991, p. 101). La figura

dc personaje a la que recurre Pifia desdibuja la relacion tradicional de la

autobiografia, y distingue el refercnte de la voz narrativa. Las narradoras
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hacen acopio de la materia ambigua de la memoria para moldear sus
historias, con la conciencia de que la narracion implica aduenarse dc su
historia:

Quien habla se torna narrador, cede a la tentacion de ser portavoz de la
historia: relata, y a través de su relato cree revivir, reproducir, recrear,
reflejar; aspira a la veracidad, siendo su principal aval el recurso de la
memoria. Pero, mientras narra, sc dilumina a cada instante, v cuando
termina una frasc para tomar aliento ya no existe, [orma partc dcl
pasado 1wrrccuperable; lucgo, sus huellas son recogidas, rccorridas vy
rehechas conslantemente por su heredero: nucvamente el narrador
(Pina, 1991, p. 108).

En la dimension testimonial, al narrador se le ve como testigo de una
realidad social a partir de su experiencia como un sujelo marginal v
subalterno: el testigo —dcfine el Diccionario de la Real Academia Espanola—
da testimonio dc una cosa o lo atestigua; testigo es aquel que deponc un
juicio de mancra dirccta, no por referencias.” Aqui se atiende otra funcion del
narrador como “testigo” de una realidad social, historica y cultural que
rclaciona cl yo con la comunidad. Esto pareciera contradecir lo ficcional, pero
no cxiste tal contradiccion, ya que en los escritos de las chicanas la funcion
testimonial cs también un acto politico v de afirmacion, de igual modo que cl

aclo de narrar es una forma crcativa e imaginativa.

7 IEliana Rivero opina que se puede deslindar el “testimonio en si” y el “testimonio para‘si”. lLa
primera categoria incluye toda una literatura testimonial (novelas testimoniales, obras de
teatro, que ubican una época o un hecho, y el periodismo, que también puede ser altamente
testimmonial); pero cl “testimonio para si”, el testimonio como género distinto a los demas, sc
basa en los siguicniles elementos: uso de las fuentes directas, entrega de una historia no a
través de las generalizaciones que caracterizaban a los textos convencionales, sino a través de
las particularidades de la voz o las voces del pueblo protagonista de un hecho; la inmediatez
(un informante nos relata un hecho que ha vivido}, el uso de material secundario (una
introduccion, entrevistas de apoyo, documentos, malierial grafico, etc.) y una alta calidad
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El testimonio constituye una fuente de informacion de una época, de
una lucha social y de la construccion de la identidad cultural, social, politica
y colectiva. Las formas testimoniales se originan como una reaccion de
resistencia social emparentada con una minoria con un compromiso politico,
indica John Beverly (1996): “The situation of narration in testimonio has to
involve an urgency to communicate, a problem of repression, poverty,
subalternity, imprisonment, struggle for survival, and so on, implicated in the
act of narration itsclf” (p. 26). El narrador del testimonio es quien habla ¢n
nombre de la comunidad o del grupo, narra como testigo y actor de esa vida
cotidiana. El testimonio no parte de la llamada objetividad, ya que siempre se
enfrenta la subjetividad de la memoria .ldel testigo v la de quien organiza cl
testimonio, por lo tanto, estid mas proximo a la literatura en tanto discurso
imaginativo.

El testimonio sc emparenta con la picaresca y con la autobiografia en la
afirmacion textual del sujcto hablante que reclama haber sido marginado
(Beverly, 1987). De tal modo que se presupone quc la narracion testimonial
tiene una fuerte carga de subjctividad, tal como comenta Pierre Bourdieu en
“La ilusion biografica” (1989):

La historia dc vida es una de las nociones que han cntrado de

contrabando en el discurso académico, al principio fue adoptada sin

bombo ni platillo por los etnélogos v luego, mas recientemente, por los

soci0logos. Hablar de historia de vida es al menos presuponcr, esto no
es supcrfluo, que la vida es una historia y que como el titulo dc

estética (aspecto referente al montaje o trabajo final de edicion de todo el material). (Rivero,
1987, y Vidal, 1986).
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Maupassant, Une vie, el conjunto de los acontecimientos dc¢ una
existencia individual concecbida como una historia y el relato de esa
historia (p. 27).

Actualmente, la historia de vida se acepta en las ciencias sociales,
ademas de que la literatura ha integrado formas testimoniales para crear
otras narrativas. En cste proceso de narrar una vida la subjetividad no
climina el sentido de “verdad” implicito en el testimonio, como un documento
que describe una rcalidad social. Desde sus inicios, la litcratura chicana ha
cnsayado lo testimonial como forma de resistencia social y recuperacion dc la
mcmoria colecliva reforzadora de la identidad comunitaria. El énfasis en cl
testimonio consistc en la presencia cultural del yo textual, en su lucha social
y politica, asi como en la descripcion de -.SU cultura y la recupcracion de las
tradiciones populares.

l.a mnarrativa imaginaria y la narrativa testimonial parccerian se
opuestas, ya que sc entretejen con la intencion de integrar distintos
discursos. Las narrativas autobiograficas ficccionales y testimoniales
responden a textos que participan de los llamados géneros profugos. Por cllo
creo que cs importante formular esta pregunta: ¢ses probable que las palabras
testimonio, autobiografia y ficcion tengan un mismo reconocimiento? Me
inclinaria a pensar que es posible, ya que la conjuncién de términos no tiéne
un sentido jerarquico, al contrario, el énfasis recae en su coexistencia que,
cual géneros profugos, no se sﬁjctan a los canones existentes, Los usos de lo

autobiogafico en su ambigliedad e interdisciplinaricdad presentan diferentes
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formas de narrar en la configuracion de los textos: poesia, ensayo, cronica,
leyendas o corridos. El eclecticismo o hibridez permiten rebasar los limites de
géneros literarios para atravesar las frontcras de la forma.

Al configurar la representacion del sujeto autobiografico, la memoria y
la 1maginacion son rccursos esenciales para escribir las historias.® La
scleccion de la memoria obedece a la idea que de si mismo ticnc quien
cscribe, presente de mancra consciente o no, entre ¢l recucrdo y ¢l olvido. La
a_rticulacién del primero, su forma vy perspectiva la define la vision del sujcto
autobiografico, en la que ¢l yo sc constituye en una autoridad que delimita los
alcances del relato autobiografico:

L

En electo, el narrador del texto autobiografico aparece con una
autoridad natural, puede permitirse no argumentar en exceso, dar
saltos cronodlogicos espectaculares, no recurrir a demasiados detallcs.
El autobiografo defiende su legitimidad, ya que ¢l discurso que
construye es parte de su propia historia vital. El autobiografo tiene
hasta la autoridad para presentarse como otro, con otro nombre, es
decir, mucstra y a la vez oculta su identidad (Pina, 1991, p. 111).

El proccso de la rememoracion sc ubica desde el presente de la
enunciacion del texto que se escribe, se recuerda o se inventa; por ejemplo,
cuando el narrador habla de su vida trac hasta la actualidad (v desde ella),

de un modo consciente o no, fragmentos de su pasado tal y como los

o

8 Vease (Robin, 1989). Este autor hace una revision de la mecmoria autobiografica y la
biografia en su caracter ambiguo y maleable, a la cual denomina como “novela memorial”. Se
plantea el rescate de la memoria, en la que los individuos piensan su pasado modificandolo,
desplazandolo, inventandose recuerdos de las gencalogias, la historia personal y comunitaria.
Estos recuerdos se aglutinan en diversas imagenes cullurales y discursos que se mezclan,
recuerdos reales o contados, imagenes culturales vistas o leidas que se presentan en las
narrativas.

98



reconstruyc en el presente. Este momento de la escritura sclecciona
recuerdos que adquieren un sentido y una funcion al interior de la situacion
generadora de la narracion y del relato mismo.

El acto mismo de poner por escrito el recuerdo de un suceso pasado
implica incvilablemente una aproximacion o un enfrentamiento entre cl
pasado vy cl prescnte de la escritura. La recuperacién de la memoria puede
darse a (raves de difcrentes formas, utilizando incluso documentos (fotos,
periodicos, diarios intimos, o cartas). Sin embargo, uno dc los aspectos quc
delimita la postura de quien escribe es la distancia o el acercamiento que se
da entre el pasado y el presente de la escritura, para construir, por ejemplo,
una mirada wrénica o una mirada nost,.élgica del pasado. A través de la
memoria se recuperan muchos contenidos scmejantes entrc una escritora y
otra, tlales como las experiencias del racismo, del bilinglismo, de las
costumbres, pcro sc presenta sicmpre como un material maleable que recrea
¢l pasado y cl presente, y su vez, se proyecta hacia ¢l futuro. La memoria dcl
sujeto autobiografico no sélo pucde ser entendida como mero contexto para
esta literatura, ya quc la memoria histérica sera también determinante en la
forma y cl contenido.

La representacion del sujeto femenino especifica desde dénde se escribe
y el tipo de narrador que escribe, o para quién se escribe; aqui es importante
tambicn cntender el tipo de Historias que se narran, cOmo y para que se

narran, cs decir, explorar por qué algunas escritoras dibujan a sus
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narradoras como mujeres prictas, morenas, chicanas, mexicanas, escritoras,
mentirosas, educadoras, viajeras, etnografas y testigos, miedosas o burlonas,
como se han denominado a si mismas. Esta enumeracion de palabras,
oficios, adjctivos, descripciones del cuerpo de las chicanas y de los cuerpos
textuales de estas historias culturales o historias de vida contituyen un
andamiaje formal en la construccién de sus textos.

51 bien lo autobiografico sc ha entendido como una propuesta historica
quc obedece a caracteristicas especificas del sujcto, quien se ubica en una
localizacion cultural ¢ histérica, también se debe agregar un elemento mas
que ha formado parte dc la identidad chicana: la localizacion geografica de
dichos sujetos. Desde la introducion y e'l primer capitulo se ha establecido a
la frontcra como un tropo simbélico y metalorico que ha permitido
comprender la identidad hibrida dec la comunidad chicana contemporanea.
Sin embargo, las fronteras sec diversifican, sc desdibujan, se cuestionan,
cambian dc nombre y toman diferentes sentidos en la memoria de las
narradoras. Geograficamente, no todas las narradoras eligen la frontera como

cl cspacio donde se desarrollaran sus historias (a excepcion de Norma Elia

Cantu), pcro de alguna forma esta presente una lectura de aquélla.
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LA RECONFIGURACION DEL KESPACIO FRONTERIZO: DEL ESPACIO GEOGRAFICO AL
ESPACIO TEXTUAL

A lo largo de la litcratura chicana, el tema del espacio v la recupcracion del
mismo se construyc como la afirmacion de una identidad. Las imagenes que
se¢ abordan en torno al espacio y a su configuracion se han diversificado,
llevando a cabo una lectura de los lugarcs desde la vision lemenina. Al
respecto, el critico chicano Bruce-Novoa ha afirmado que esta literatura,
desde los afios sesenta, empieza a insistir en la tematica del espacio, en torno
al cual forma su identidad marcada por una desterritorializacion geografica,
lingtiistica y cultural (Bruce-Novoa, 1975, p. 25). La expropiacion del espacio
conslituye una pérdida real y simbolica de los sujetos que viven esa situacion
y reconfiguran cl territorio a través de la memoria, actualizando historias que
han sido borradas o negadas (Parcdes, 1958, p. 2).

Las cscritoras tambicén buscan recuperar el lugar de origen, al cual
pertcnecen por su nacimiento o por su herencia cultural, ambivalencia
frecuente cntre el espacio vivido y el espacio recordado o recreado de lo
mexicano como grupo cultural. Las historias de las narrativas autobiograficas
responden a diferentes sujctos y, por lo tanto, sc privilegian espacios diversos
también. Varias de las escritoras chicanas contemporaneas ya no eli'géen a
Aztlan, lugar que simbolizaba una recuperaciéon del espacio en los afos del
Movimiento Chicano, sino que buscan integrar y recrear su espacio vital,

relacionado mas a imagenes de [rontera.
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Estas escritoras se ubican en rclacion con el espacio y de acuerdo con
un conflicto individual y cultural, que enfrenta su posicidn como sujetos
femeninos en el ambito social. Las chicanas redefinen sus comunidades en la
construccion dc un espacio propio, que no soélo designe a su cultura, sino
también a la vision de¢ la mujer dentro de la misma, oponiendo la imaginacion
historica del discurso hegemonico de la cultura norteamcricana y de la
cultura chicana. La rememoraciéon v construccion del espacio funciona como
un elemcnto fundamental para la autorrepresentacion dc las narradoras
chicanas:

This remapping of cultural and literary territories deflies the

arbitrariness of colonial enterprises and thec violence that accompanied

the imposition of dominant culture, its language and ideology. The
recdrawing of socio-cultural and symbolic boundaries has memory as its
organizing element. This act of re-membering of a people acquired and
opcned important sites for contestation after the Civil Rights
movemments when the disenfranchised sought to recupcrate their sense
of history and community. One of the sites for rememorating was
literature where questions of cultural and national identity became
both centrally present and critically problematized (Klahn, 2003, pp.

115-116).

Los términos “redibujar’ (redrawing) y “remapear” (remapping) indican
una revision dc los espacios individuales y comunitarios que cada escritora
organiza y presenta en sus textos. Dc este modo, a través de las fronteras que
las narradoras deben cruzar, muestran el uso de la memoria como una forma
de resistencia y recuperacion de espacios geograficos, culturales y simbolicos.

En la introduccién se sefialdé la importancia de la frontera a través de tres

lecturas: por su aspecto geografico, por ser un crucc de culturasy finalmente
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como una estrategia textual. Los cruces constituyen un rasgo esencial de lo
que se ha denominado en ¢l apartado introductorio como una “estética
fronteriza”. Este enfoque de los afnos ochenta y noventa permea la produccion
de la critica y la teoria en una zona fronteriza: “between first and third
worlds, between cores and peripheries, centers and margins. The thcorists in
this book scc their text always “written for” in our local and global
borderlands” (Calderon, 1991, p. 7). Estos, cruces han identificado la
ambigledad y maleabilidad de sus tcxtos en una linea fronteriza plena de
contradicciones y desigualdades. Pero esta idea de paso de un lado al otro, es
tambi¢n una manera de plantear las diversas influencias y elecciones quc
marcan su Identidad cultural, ya sca en su aspecto linguistico, en los valores
familiares, en las costumbres o en las influencias literarias, entre lo mexicano
v lo anglo.

Existen diferentes tipos de cruces fronterizos, quizas el mas inmediato
es el geografico que realizan ilegalmente los inmigrantes en la frontera. En
cste punto intercsa ubicar mas bien Ja transgresion de los cruces literarios,
expresados cn la métafora de la frontera textual, que las chicanas han ido
configurando a través de un corpus de textos, creando un canon alterno en la
literatura chicana. Sus narraciones presentan estos cruces entre dos
culturas, por medio de una aguda yuxtaposicion de codigos culturales y
-sistemas simboélicos: “Chicanoé and their narratives have assumed a unique

borderland quality, reflecting in no uncertain terms the forms and styles of
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their folk-base origins” (Saldivar, 1990a, p. 25). Lo fronterizo se entiendc
como una métafora de la identidad de los chicanos y las chicanas, asi como
un espacio liminal recuperado desde la subjetividad.

¢oe puede hablar de una [rontera textual o de muchas fronteras
textuales? Lo autobiografico guarda por su naturaleza ambigua un cspacio
textual privilegiado para transgredir la “vigilancia” v contar la version/vision
propia. Este cspacio  textual fronterizo presenta lugarcs poéticos que
constituycn una complcja relacion entre la cuestion geografica, histérica v la
forma cn que el syjeto autobiografico asume su autorrepresentacion a traves
del lenguaje; por lo tanto, sc trata de cruzar dichas [rontcras v proyeclar su
textualidad cn un lugar ambiguo COIT-IO lo cs el texto autobiografico. La
“vigilancia” relacionada con los cruces sc convierte en una transgresion o un
desafio frente a la cultura dominante, pero también parece que cstas
escriforas sc sienten muy comodas con los cruces de estas fronteras.

El cspacio fronterizo como estrategia textual parte dc dos posiciones: la
insistencia en el reclamo de un espacio propio (ya sea geografico, social,
cultural, politico, sexual o dc género) y en el reclamo de un espacio textual.
La narrativa autoblografica se construye como un cspacio estético fronterizo,
es decir, donde el espacio creativo es visto en la multiplicidad de discursos:

The “space” here becomes the site where historical and aesthetic

realities meet. Chicano Literature thus brings together the real and the

imaginative [...] for it uses a dialectical concept that determines the
semantic “space of chicano literature” as intersections of cultural-

historical reality appropiated by the text to poduce itsclf, and of the
aesthethic rcality in the text (Saldivar, 1990a, p. 88).
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Saldivar enfatiza el espacio no solo como lugar geografico, también
historico e incluso estético. El cspacio literario se define a través de una
lension o resistencia, proceso dinamico y dialéctico donde sc autodesplazan
los textos y los sujetos que quieren ser legitimados.? La “zona [rontcriza”
(borderlands) scria el lugar mas adecuado para ubicar a sus narrativas
autobiograficas, donde las cscritloras chicanas asumen la apropiacion de
estos cspacios geograficos y textuales:

Not a homeland, not a perpetuation of origin, the borderlands allude to

an illimitable terrain markecd by dreams and disruptions, marked by

history and a hope of what history can be. The borderlands represent
the multiplicity and dynamism of Chicano experiences and culturcs.

[...] The bordcrlands become a region in which possibilities and

potentualitics abound for new subjects formations, new cultural

formations, new political formations (Pérez-Torres, 1995, p. 12).

En esta cita se senala no solo la ruptura con los escncialismos, sino
también las posibilidades para construir una historia chicana. Estas
subjctividades, que se han marcado como multiples, inclusivas, cstéticas vy
politicas, establecen un dialogo en movimiento que consigue trazar una ruta

geografica desde su propia textualidad a través de la imaginacion v la

memoria, desde un yo en resistencia.

% Homi Bhabba menciona como las dilerencias culturales marcan el establecimiento de
nuevas formas de significados y estrategias de identificacion a través de procesos de
negociacion. Dichas negociaciones, desde la posicion de las minorias, emergen de un cspacio
fronterizo donde se cruzan las diferencias culturales (Bhabha, 1994, p. 313).
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RESISTENCIA Y LEGITIMACION: AUTORIZANDO LAS VOCES NARRATIVAS DE LAS
CHICANAS

El texto autobiografico, segun hemos vislto aqui, hace referencia a la
autorrepresentacion del sujeto femenino, la presencia de una textualidad
difcrente, la expresion de su recalidad cultural e historica, v también a la
escritura como un acto de resistencia y legitimacion de las voces narrativas
de las chicanas. La interpretacion de sus tcxtés sc inscrta cn ¢l contexto que
hasta ahora se ha delimitado como un tipo de literatura que busca cl
reconocimiento dec su propuesta literaria, cxpresada a través de la diferencia
de los sujetos femeninos. Mas alla .de una inclusion, sc¢ persigue la
legitimacion de las practicas literarias de las chicanas, como una forma de
resistencia historica y politica, sobre todo una resistencia a escribir dentro de
las formas “aceptladas” dentro de la cultura norteamericana.

Los procesos de reivindicacién y luchas de poder de estas practicas
literarias cxponen el cuestionamiento en torno a quién tiene la autoridad para
legitimar o no tales narrativas. Las chicanas cstan cscribiendo textos
creativos que afirman su postura politica y socio-cultural, al mismo ticmpo
quec presentan al sujeto femenino en su capacidad de “actuacion” (agency), €s
decir, buscan convertirse en un sujcto actuante, lo que les permite
afirmar/se, transformar/sc, construir/se y modificar su situacion marginal.
En consecuencia, se abren las posibilidades de incluir textos periféricos que

han establecido un espacio textual fronterizo ¢ hibrido. Fundamentalmente,
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se Intenta en cstc tipo de narraciones el reconocimiento o la validez de la
subjctividad, asi como la interpretacion del sujeto autobiografico y su
localizacion cultural.

Los usos de lo autobiografico sc presentan como una estrategia de
resistencia, junto con la diversidad formal, aspectos quc establecen el
desdibujamiento de la autobiografia como un géncro fijo. Quizas no todas las
cscritoras presentan una actitud radical en la experimentacion de sus
narracioncs, pero si expresan una resistencia que se denota cn la diferencia
dinamica del sujeto autobiografico, rcinventado por las escritoras chicanas
desde su posicidn en un cspacio geopolitico. Los cuestionamientos quc
prescntan los feminismos de las chicanas proponen categorias como la raza,
el geéncro, la localizacion y la orientacion sexual, que construyen la
posicionalidad de las identidades contemporaneas que llevaria, como
menciona Homi Bhabha, a ratificar la visibilidad de su textualidad:

What is thercotically innovative, and politically crucial, is the nced to

think beyond narratives of originary and initial subjectivities and to

focus on those moments or processes that are produced in the
articulation of cultural differences. These “in-between” spaces provide
the terrain for elaborating strategies of selfhood —singular or
communal— that initiate ncw signs of identity, and innovative sites of

collaboration, and contestation, in the act of defining the idea of society
itself (Bhabha, 1994, pp. 1-2).

Este argumento rcbasa las narrativas autobiograficas: intenta ubicarlas
cn los espacios cn que se producen, donde las subjetividades llevan a cabo

estrategias dcl yo inmerso en la colectividad. Es decir, estos textos

constituycn un  espacio intermedio donde todos estos procesos vy
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articulaciones de la i1dentidad se hacen presentes. Por lo mismo, podria
pensarse que la idea de legitimidad es posterior a la publicacion, pero esta
implicita en el acto mismo de la escritura, de las razones para cscribir, para
narrar la voz cn primera persona que da forma al texto, incluso para cambiar
de nombre y crearse como otras, si ese fuera el caso.

Las cscritoras chicanas llevan a cabo otro tipo de legimitirnacion, no
solo al autorizarse a sl mismas, como ya sc mcnciono antes (no solo en las
p'osibilidadcs del sujeto autobiografico o cn las propuestas estéticas), sino
también en la forma de denominar al texto que cscriben, inventando
posibilidades de dirigirse hacia discursos interdisciplinarios, por ejemplo,
entre la antropologia y la literatura, en&e la fotografia y la escritura. Varias
escriloras explican; va sea en la mtroduccidbn o en el texto mismo, la
intcncion de sus narrativas, desde luego siempre desde un punto de vista
emocional, individual, colectivo y a veces también tedrico. La peripecia que
sufre ¢l texto y las circunstancias en que fue escrito forma parte también del
proccso de recreacion, necesario para entender su punto de vista. Hasta aqui
sc han enfatizado dos aspectos: por un lado, las variaciones en que se funda
la autorrepresentacion del sujeto autobiogrdfico (elementos quc comprenden la
forma, el tema y las estrategi'as para avalar un yo) y, por otro lé{ci(;, la
legitimacion de la éptica cultural y femenina quc se cuenta para si misma,

pero también frente a los otros, como conceptos de autoridad.
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Este tipo de autobiografias ¢tnicas dentro del contexto multicultural se
enfoca a procesos de legitimacion y reconocimiento, a través de la creacion de
nucvas fcorias y nuecvas maneras de leerlos, con el [in de aprcciar la
diversidad de los grupos culturales. Como s¢ menciono anteriormente, llevan
al sujcto hacia un nucvo conocimiento, a una nucva forma de interpretar las
practicas dcl sujcto y de su cuerpo (Smith, 1994, p. 287). Estas narrativas
han adquirido un espacio dc poder cultural para legitimar ciertas posiciones
del sujcto autobiografico en el cruce dec distintos discursos v cn cl
reconocimiento de las subjetividades.

A través del reconocimicnto del texto autobiografico sc afirman las
posibilidades v ¢l énfasis en la 1"(;?prcsvcntacién de 1dentidades desde las
propilas voccs narrativas, donde el espacio literario es el idoneo para rccrear
la autorrepresentacion; ya sea al afirmar o negar el color de la piel, al
proponerse en una situacion de ambigliedad, al manifestar la necesidad dc
un cambio social o simplemente saliendo del silencio: “But 1 exist, we exist
[...]. T am possessed by a vision: that we Chicanas and Chicanos have taken
back or uncovered our true faces, our dignity and self-respect. It’s a
validation vision” (Anzaldua, 1987, pp. 86, 87). La posicion historica y politica
del sujeto autobiografico le da al sujeto femenino el poder de autorizar o
legitimar un discurso alterno, donde se afirme su identidad, no sélo en el
momento de escribirlo, sino también en su propia postura de

autorrcpresentacion. La mujer deja de ser un objeto analizado o mencionado
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por el otro, para ser ella misma quicn a través de su capacidad de actuacion
se¢ transforme, a partir de la propia representacion en sujeto: “I am playing
with my Self, I am playing with the world’s soul, [ am the dialoguc between
my Seclf and el espiritu del mundo. 1 change myself, T change the world”
(Anzaldua, 1987, p. 70). A través dc cste proceso de autorizacion, la escritora
refuerza la imaginacion o la invencion para construir a sus narradoras v, por
mcdio de ellas, afirmar una rcalidad historica, cultural v social dc la
comunidad con un tono critico como mujer v como chicana.

La posibilidad de no limitarse a una forma determinada cs un camino
para 1niciar la aceptacion de otro tipo de discurso, sin dejar de lado el
reconocimicnto de las multiples figuraciones y posiciones del sujeto
autobiografico. La escritora y la narradora constituycn dos figuras: la
primera, que es quien escribe ¢l texto, y la segunda, que se asume como
sucto autobiografico. Cada una de estas dos figuras tiene un papcl de
resistencia y de afirmaciéon; incluso las escritoras cambian sus nombres
reales para enfatizar que se esta frente a una recreacion de la vida:

I would respond that autobiographical identity and agency are not

identical to identity and agency in “real life”; rather, they arc its

representation, and that representation, as | argued above, is its

construction. To confer upon the autobiography the authority of a

person and to read her or his agency as inevitably the same thing is to

repeat the referential fallacy that consigns all autobiographies and their
authors to the same space in history. I see this strategy as profoundly
limiting to a feminist study of autobiography and women’s self-

representation. Autobiographical identity and agency are historically
dynamic (Gilmorc, 1994a, p. 48).



Este fragmento refuerza el sentido que se lc ha querido dar a las
narrativas en su doble dimension, es decir, como ficcionalcs y como
testimoniales; no obstante, lo importante aqui es dejar claro como las
escritoras chicanas nccesitan legitimar su oficio, cémo lo hacen valido y cOmo
la narradora se autolegitima a través dec la autorreprescntacion, entendida
COmao una jI']V(:‘I'l(_?l'(jl'l.

La conexion entre la memoria v la escritura adquierc en la autobiografia
un sentido vital al convertirse en una estrategia de resistencia de las
chicanas(os), como ha enfatizado Paul de Man en su articulo “Autobiography
as De-facement”, al afirmar que la autobiografia se forma en la “posible
convergence of acsthetics and of history;’ (Dc Man, 1979, p. 919). En esta
interseccion entre lo cstético y lo histérico, la recuperacion de la historia
personal y de la historia del pueblo chicano deberia interpretarse como algo
que sc les ha arrebatado. En cstas narrativas autobiograficas culturales se
busca un lugar “seguro”, un lugar fronterizo, para poner en practica los
generos profugos y concebir la tradicion como un acto de reivindicacion
politica v, en este caso de las mujeres tambicn:

Cultural autobiography as an outlaw genre works to construct both the

“safe” places and the border arcas of coalition politics where diversity

operatcs in crisis conditions to forge powerful temporary alliances. |[...]

The link between individual and community forged in the reading and

writing of coalition politics deconstructs the individualism of

autobiography’s Western legacy and casts the writing and reading of
outlaw genres as a code of cultural survival (Kaplan, 1992, p. 132).



La autorrepresentacion del yo femenino de las chicanas cxpone la
legitimacion de las identidades y de los discursos literarios, v ambas
busquedas constituyen autodesplazamientos de las narrativas
autobiograficas.

En los siguientes capitulos sc revisaran los desplazamientos cn los
textos de Mary Helen Ponce, Erlinda Gonzalez-Berry, Sandra Cisneros v
Norma Elia Canta; cada una de cllas reviste su espacio textual con diversas
cstratcglas literarias. En  sus narrativas autobiograficas ficcionales v
testimoruales se presentan como escritoras y etnografas de su cultura, pues
describen vy enfatizan la intertextualidad y la pluralidad de su posicion

multicultural, cruzando fronteras a manera dc crossroads.
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Capitulo III

La vision femenina
de la autobiografia: escribir
la memoria de la comunidad
mexicoamericana



los chicanos se encuentran entre fronteras permancntes
de lo mexicano y lo anglo; el primero busca permanencia
y el segundo pretende borrar esa permanencia.

JOSE MANUEL ARCE VALENZUELA

Mama raised me without language.
I'm orphancd from my Spanish name.
The words are foreign, stumbling
on mmy tongue. I sce the mirror
my reflection: bronzed skin, black hair.
LORNA DEE CERVANTRES

Las casas que pasabamos no cran ni bonitas ni
modernas, sino como las de la mayoria de los barrios: de
madera con ventanas disparcjas, las vardas llenas de
arboles de fruta y de.piczas de yonque.

MaRry HELEN PONCE

LA INTRINSECA RELACION ENTRE LA COMUNIDAD Y LA POSTURA NOSTALGICA DEL PASADO

En la narrativa de las escritoras chicanas, la expresion de las historias vitales
presenta una confrontacion v un dialogo ¢n un vaivén que permite apreciar la
fluidez y la contradiccion al construir las identidades en sus textos. Mary
Helen Ponce, Erlinda Gonzales-Berry, Sandra Cisneros v Norma Elia Cantu
realizan un recorrido hacia si mismas y hacia la comunidad que imaginan y
recrean cn sus narrativas. El analisis comparativo aqui propuesto no sigue el
orden cronoldgico de la publicacion dec sus textos, mas bicn obedece al
desplazamicnto en la construccion de sus identidades y de su subjetividad
femenina, cl cual muestra también un desplazamiento literario, que cscapa a
definiciones fijas v que ha revilalizado y cucstionado la literatura chicana en
un marco de diversidad e inclusion.

En este contexto, Mary Helen Ponce cs la primera autora para injciar el

desplazamiento de las difcrentes propuestas ideologicas y formales cn Calle



Hoyt. Recuerdos de una juventud chicana (1995a), la traduccion al espariol de
Hoyt Street: An Autobiography (1993). La publicacién de Calle Hoyt en los
anos noventa significd obtener un lugar importante entre las rcflexiones
literarias de las posturas feministas chicanas, quicnes establecen un dialogo
como mujercs y escritoras. En su texto, Ponce relata su infancia y el inicio de
su adolescencia, ctapas significativas quc reiteran el transcurso del
crecimiento de la narradora. El regreso al pasado sc da en Calle Hoyt a traves
del rescate de la memoria y de la imaginacion de la autora, quien establecc
un compromiso cultural y politico con la comunidad en la que vivio,
includible en todas las escritoras chicanas.!

Ponce escribe v expresa su vida asumiendo la subjetividad y la
diferencia en la lucha por expresar su identidad cultural o por convertirsc ¢n
escritora, o aun mas, por defender los derechos de las mujeres dec color; es
decir, dirige su propuesta hacia la diferencia ¢tnica y de género, para buscar
la igualdad de derechos antc la cultura estadounidense y antc la misma
cultura chicana, en franca ruptura con las hegemonias. Esta caracteristica
no es exclusiva de Ponce, pues clla, al igual que otras escritoras de su grupo,
cuestiona la esencializacion de la identidad chicana cn un reconocimicnto dcl
regionalismo v las diferentes ubicaciones geograficas, la sltuacion

gcneracional y el momento histérico de sus experiencias.

I En Comunidades imaginadas, Anderson Benedict {1993) menciona gue: “Las comumdad_cs
no sc distinguen las unas de las otras por su grado de falsedad o de realidad sino por el estilo
en que éstas son imaginadas o reconstruidas” (1993, p. 24).
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Las escritoras contemporaneas reflexionan sobre la literatura chicana
de los anos sesenta y setenta, cn la que se habia hegemonizado el yo chicano
con una marca de masculinidad e inmerso en un discurso historico quc
algunos especialistas llaman “nacionalismo chicano”.? Entre la critica literaria
dc esa c¢poca, la voz femenina casi no aparecia ni se incluia en las
deliniciones dc¢ esta literatura, aungue va estaban cscribiendo on csc
momento. El critico Luis Leal, en su ensayo “The Problem of Identilying

Chicano Literature”, adviertc que el chicano no se puede definir de una

manera estrecha o limitada, aparte de que no llega a enunciar la intcgracién
de las otras voces existentes en la comunidad, que se excluyen del discurso
teorico en quc ésta se escribe:

The simplest(, but also the narrowest way of defining Chicano literature
is to say that it is the literature written by Chicanos [...]. No less
important 1s the fact that there is no consensus of opinion as to who is
a Chicano [...]. If we define the Chicano as this socially-oriented person,
then only that literaturce written by him, but especially that in support
of the social movement called la causa, initiated during the early
sixties, 1s Chicano literature (Leal, 1979, pp. 2, 3).

En esla transcripcion se cuestiona una definicion limitada dc este tipo

de literatura, al gencralizar respecto dc los sujetos que escriben, mas 1o

4 Estas imagenes nacionalistas derivan de la ocupacion del territorio mexicano a mediados
del siglo XX, por lo tanto, las reivindicé. el Movimiento Chicano como una fragmentaciéon de la
identidad y se fijo debido al conflicto con base en un nacionalismo cultural que exalta los
valores culturales de los chicanos contra el embate de la asimilacion y la historia del
colonialismo. Lo quc provoco la necesidad de cohesion frente a la cultura anglo, mediante
una actitud nacionalista promotlora de imagenes limitadas del chicano, borrando las
diferencias de género y regionales entre éstos. Algunas chicanas adoptan una actitud de
confrontacion con el nacionalismo chicano hasta los afios noventa, como menciona Denise
Sepura y Beatriz Pesquera: “Chicana cultural nationalism [...] downplays how cultural
traditions often uphold patriarchy. It ignores the difficulty of reconciling a critique of gender
relations within the Chicano community with the preservation of Chicano culture” (Segura y
Pesquera, 1997, p. 202).
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incluyen la perspectiva femenina y el adjctivo “chicana”. Esta ausencia, entre
otras, ocultaba las diferencias dentro de la comunidad y de su literatura.

A partir de sus historias como mujeres, las escritoras no s6lo han dado
apertura a las voces feministas, sino que también modifican la misma critica
chicana por medio de sus narrativas, haciendo visibles las propuestas
Iiteraras v tedricas. De cste modo, cn la recuperacion de su legado cultural y
litcrario, asumen el papel como mujeres que viven y que cscriben inmersas cn
las contradicciones culturales, sociales, historicas y de género, con cl objctivo
de ser reconocidas.

Esta vision contemporanea de la literatura chicana ha seguido un
camino quc ha derribado fronteras raciales, economicas y politicas, en una
clara confrontacion con la cultura dominantc y como una cspecie de escritura
de la historia, vista desde los sujetos subalternos. Las lecturas posiblcs de su
identidad mantienen una oscilacion cntre si mismas, su grupo cultural como
chicanas y su situaciéon como grupo minoritario, lo que solistica su posicion
en la producciéon de identidades y en la localizacion cultural de los sujetos
que crean sus textos de caracter autobiografico.

En Calle Hoyt esta presente el vaivén entre ¢l énfasis de la cxpresion de
la voz femenina y la importancia de la comunidad en la quc crecio la autora
como una marca cultural, pero también como una necesidad de enalte;;er ese
espacio sociocultural frente a lo estadounidense. Por ello define su oficio
como escritora, desde una posicion privilegiada, y se¢ manificsta como vocera

de los mexicoamericanos, una de las funciones de la literatura chicana.
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A pesar dec este rescate, también he mencionado reiteradamente que su
narrativa afirma la mirada femenina: “Quiero hablar un poco de mi
experiencia personal [...], mi don y mu responsabilidad siempre fuc escribir.
Lo quc mc motiva cs escribir, reconstruir las expericncias de las mujeres
mexicoamericanas. IEscribir obras historicas y de ficcion” (Ponce, 1995b, p.
224). Esta declaracion muestra la nccesidad de narrar su historia personal, al
ticmpo que dirige su propuesta cn una fuerte v decidida armonia con la
cultura de origen que, scgun Ponce, debe respetarse, recordarse y asurnirse
con orgullo:

Para todo aquel que se pregunte por qué la historia de mi vida

mereceria ser discutida, y menos publicada, permitanme dccir que los

mexlcoamericanos necesitan contar su version de sus vidas, para poner
un alto a los estereotipos negativos. La mayoria de los mexicanos que
vivieron en Pacoima durantc los ainos 1920 a los 1950 (cuando algunas
dc las casas fueron derrumbadas para construir los “proyectos”) cran
trabajadores decentes y honrados. Es por ellos que escribo. Espero que
esta obra anime a otros méxico-amerianos/chicanos a escribir sus
historias. Es por medio de cxperiencias compartidas quc sc aprende

acerca dc una sociedad (Ponce, 19954, pp. 2, 3).

Aqui, Ponce delimita tres aspectos: el acto de escribir, la funcion de la
escritora y la localizacion geografica de su texto. Desde el inicio, en Calle Hoyt
se aprecia la posicion de la autora como escritora, quien manticnce un sentido
social (la comunidad) al reconstruir la historia personal y colectiva en la
narrativa autoblografica. Evidentcmente, junto con el compromiso
sociocultural, Ponce asume uno politico, de confrontacidon, que prescrva un
tratamiento testimonial. La autora scnala los motivos por los que escribe sus
recuerdos: recuperar su identidad y el orgullo cultural de la comunidad en la

que crecio.
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El espacio y la época que abarca su historia de vida es Pacoima, entre
los anos 1920 a 1950. Ponce actualiza el contexto en el que ha vivido (o en el
que crecio), es decir, ubica su situacion geografica en relacion con la
comunidad y consigo misma. En Calle Hoyt también sc rcitera explicitamente
una mirada indisociable de la comunidad y del pasado, lo que da un sentido
de unidad y de grupo. El lugar sc recrea para constituir un espacio vital, mas
alla de la mera referencia geografica, también es un espacio geopolitico desde
el que se deline la subjctividad femenina vy su apreciacion de la cultura.

La ubicacion cultural es fundamental para cntender la articulacion de
los hechos narrados, asi como las estrategias que usan en la construccion de
textos culturales y litcrarios. Para aproximarsc a ¢stos conviene considerar
sus caracteristicas especificas, como la situacién histérica y la forma como
recuperan la narracion de vida en los diferentes puntos de Estados Unidos
dondc habitan mexicoamericanos(as). La ubicacién geografica e historica (asi
como las de genero y €tnica) amplian cl espectro de las posibilidades vy
busquecdas que la literatura chicana cmprende constantemente. Segun
JanMohamed y David Lloyd, “convertirse en miembro de la minoria”
(becoming minor) no es sblo cuestion dc csencia, sino de la posicién que
mantienen los sujetos, en este caso, el sujeto femenino que se construye cn
terminos de una afirmacion del yo v de su localizacion cultural (JanMohamed
y Lloyd, 1990).

Las escritoras chicanas reivindican su experiencia personal en la

construccion de su identidad y exaltacion de la diferencia frente a lo
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establecido. Convicnie mencionar el espacio como una marca cultural que
contextualiza las cxperiencias de las autoras y sus narradoras. Para contar
su vida, Ponce clige Pacoima -—donde nacié y crecié—, lugar que recrea una
poblacion rural de inmigrantes, cercana a Los Angeles y proxima a la
frontera. Asi, el “lugar dc origen” (homeland) ya no es so6lo un espacio
simbolico, como lo constituia Aztlan, sino un espacio vivencial que remite a la
cxperiencia particular de los sujetos. La cxperiencia y los recucrdos que sc
rescatan cn. la narrativa de Ponce presentan la primera imagen del pueblo,
como se aprecia cn cl cuento titulado “Calle Hoyt, ntimero13011”:

El pueblo de Pacoima se encontraba al noreste de Los Angeles, como tres

millas al sur de la ciudad de San Fcrnando. Las montanas de San

Gabriel con tonos azules y grises, sc¢ clevaban hacia cl oriente vy

poblaban la region. Hacia el ocste habia otros pucblitos. Mas alla

estaba el Occ¢ano Pacifico y ¢l resto del mundo. El barrio, como yo lo
conocl, se extendia desde el camino San Fernando hasta ¢l bulevar

Glenoaks en el este, y de la calle Filmorc a Pierce en el norte. Viviamos

bajo la sombra dc Los Angeles, como a veinte millas al sur (Ponce,

1995a, p. 7).

Esta breve descripcion dibuja un mapa afectivo del pueblo dc Ponce,
como s1 este fucra el centro del mundo. La descripcion realista de Pacoima
adquiere un tono nostalgico y constituye asi una forma de percibir el pasado
personal y colectivo: una mirada que idealiza la imagen de si misma y dc la
cultura chicana. La voz narrativa se exprcsa mediante un nosotros, de tal
modo que rescata la solidaridad, la armonia y la seguridad dentro de la
comunidad:

Teniamos pocas cosas en el barrio. Conociamos a todos; todos nos

conocian. Perteneciamos. Teniamos familia: padres, hermanas,

hermanos, tias, tios abuelos y padrinos. Nucstro mundo estaba lleno de
seguridad. Teniamos la libertad dec jugar por las calles, subir a los
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arboles, robar fruta de los arboles de nuestros vecinos sin miedo

alguno. Nuestra pobreza y falta de educacion eran motivo de

preocupacion para nucstros padres y hermanos mayores. Nosotros solo
sentiamos la proteccion de nuestra comunidad, escuela, iglesia y la

tienda de la esquina (Ponce, 1995a, p. 280).

Calle Hoyt presenta una mirada nostalgica del pasado personal,
historico y literario. Tal visién en el texto de Ponce se ubica en relacion con el
contexto literario de los anos noventa, cn el que tal actitud no le permite scr
mas critica con su grupo cultural ni consigo misma. Este dcjo nostralgico
dirige el desplazamiento literario de Ponce y reitera una relacion con el
pasado literario. Su texto dialoga con La Casa en Mango Street, Canicula y
Paletitas de guayaba, narrativas que se acercan y se distancian, ya que la
nostalgia como estrategia narrativa marca una gran diferencia con cstos
textos que analizaremos en los capitulos subsecuentes.

Este tono en la narracion para recrear el pasado recupera la tradicion
litcraria y cultural chicana. Al respecto, Tey Diana Rebolledo apunta que un
tema comun cn la literatura chicana es la nostalgia por el pasado quc
presenta el espacio rememorado cn términos de unidad y seguridad.
Imagenes que contrastan con la ambigliedad de la narrativa chicana
contcmporanea: “writers display a sentimental attachment for the past,
gcnerally a nostalgic edenic one [...]. This past is seen in terms of a unified
Hispano community, and not ﬁecessarily as the past of any one ind‘i‘vi&iual.

Recollections of this Hispano past reflect a nostalgia for a centered and not



conflicted cultural space, while the Hispano present is seen as decentered
and marginalized” (Rebolledo, 1995a, p. 31).°

En el texto de Ponce, la protagonista armoniza con su pasado, como si
fuera un paraiso perdido por rescatar. Con esto, la autora plantea un objelivo
bien definido al cstructurar la historia de vida como testimonio para si misma
¥y, a la vez, como un proyecto educativo para la propia comunidad
mexicoamericana (aspecto que desarrollaremos en cl sigulentc apartado en su
relaciéon con la autobiografia v lo autobiogréficoi.

La complejidad con que se construye esta literatura se relaciona con
diversos aspcclos, intenciones y contextos que muestran Ja afirmacion o
negacion de si mismas frente a la comunidad mexicoamericana. En estc
analisis, la revision de csos aspeclos se concentra en la chicana como
protagonista que clige la busqueda de sus propios autodesplazamientos al
recscribir su vida, sean literarios, de identidad, geograficos o metaforicos. Las
escritoras han llevado a la literatura chicana a una reflexion desdc adentro;
intentan romper las jerarquias establecidas, asi como replantcar las
definiciones de sus ejercicios literarios y de las identidades.

La propucsta narrativa de Ponce vy su vision 1deologica no ménifiesta
ruptura alguna con la concepcion de la cultura y la comunidad chicana en
cuanto grupo; méas bien manticne una relacién cstrecha que idea]iga.]a

cultura chicana sin cuestionar radicalmente los papeles de las mujeres, nj la

Rebo]]edo utiliza el término hispano para designar a comunidades y textos de mujeres
mexicoamericanas que tienc relacion con la herencia mexicana y espanola, ya que en esta
cita refiere escritoras de Nucvomexico. A proposito de este término, véase la nota 13,
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marginacion social, aunque si expresa la pobreza y €l racismo quc padecen
los mexicoamericanos. D¢ acuerdo con esto, su narrativa se ubicaria en la
transicion cntrc la mirada hegemonica de la cultura chicana y la
particularizacién de su punto de vista femenino.

Esta transicion senala cl pasado y la comunidad armoniosamente, es
dccir, subraya la idcalizacion y el orgullo por su gentc, mientras que obscerva
que cxisten algunas costumbres y funciones que relegan a las mujeres dentro
y fuera de su propia cultura. El discurso feminista de las chicanas se
encuentra, de cierto modo, en una situacién mixta entre lo anglo y lo
mexicano, entre su voz como mujer y su condicidon étnica, patente en la
hibridez de sus narraciones. La ambigicdad vy la interseccion son
caracteristicas cn sus textos, por lo cual sc presenta en una transicion cntre
cl yo v el “nosotros”. Aunque en Calle Hoyt la otredad se configura cn lo
anglo, quienes han cncasillado negativamente a la cultura y poblacion
mexicoamericana.?

La actitud nostalgica de Ponce recuerda a esas escritoras de Texas y de
Nuevo México dc los anos cuarcnta y cincuenta, quienes escribieron

memorias, historia v autobiografias; textos que corresponderian a escritoras

* Sobre esto, Homi K. Bhabha, en Location and culture, comenta: “The stereotype, is nol a
simplification because it is a false representation of a given reality. It is a simplification
because it is an arrested fixated form of representation that, in denying the play of difference
(which the negation through the Other permits), constitutes a problem for the represerntation
of the subject in significations of psychic and social relations” (Bhabha, 1994, 75). Por
ejemplo, en relacidon con la fijacion de una tipologia racial, en la que la relacion entre piel y
cultura desde la cultura dominante discrimina a los otros. “An important feature of colonial
discourse is its dependence of the concept of fixity’ in the ideological construction of
otherness. Tixity as the sign of cultural/historical/racial difference in the discourse of
colonialism, is a paradoxical mode of representation: it connotes rigidity and unchanging
order as well as disorder, degeneracy and daemonic repetition” (Bhabha, 1994, p. 66).
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como Jovita Gonzéalez, Old Spain in Our Southwest (1936); Nina Otero-Warren,
Shadows of the past (1941); Cleéfas Jaramillo, Romance of a Little Village Girl
(1955) y Fabiola Cabeza de Baca, We Fed Them Cactus (1954),5 tcxtos
clasificados como folkloricos, ya que narraban las costumbres de la época, el
despojo del territorio y la discriminacidon, como una lucha ideolégica v de
resistencia. 51 relaciono estas autoras con Ponce no es por quercr trazar una
linca de influencia dirccta, sino estableccer una comparacion entre las
mtenciones idealizadas, nostalgicas ¢ incluso romanticas de los relatos de
vida y hacerlo dentro del contexto literario contemporaneo de las chicanas.
Aun cuando se presentan en momentos histéricos diferentes, el texto de
Ponce retoma también un discurso que idealiza el pasado, como agrega
Padilla cn “Imprisoned Narrative? Or Lies, Secrets, and Silence in New Mexico
Women’s Autobiography”:
Should a native New Mexican wish to write about native culture during
the first half of the twentieth century, she or he would be coerced
(perhaps without anyone verbally or otherwise directly coercing) into
composing a text —ecthnographic, fictive, or autobiographic—

determined by the overwhelmingly nonnative discursive world through
which one moved. Nina Otero de Warren, for example, was one native

° la critica Rebolledo ha revisado diferentes periodos y temas de la produccién de las
chicanas, propone esta discusion hacia un rescate de las escritoras tempranas confrontadas
en la critica literaria desde un enfoque de los afios sesenta, haciendo un sefialamiento al
critico Americo Paredes y rescatando la mirada femenina: “Although one of the few male
Chicano critics to even consider the carly women writers in a serious way, Parede’s overlooks
those parts of their writings that contrast with the “romantic” view and criticizes” these
writers for internalizing prevalent class, gender, and racial attitudes. Nonetheless, Parede’s
commentary raises somce interesting questions as to what should be included in the literary
canon. To ignore the writings of the middle and upper-middle class is to ignore literary
history as well as the origins of much women’s literature. Also, although many male critics
have no problems with the “masculine” concerns of long, boring descriptions of skirmishes
between native and soldiers, or with the “sappiness” of the long-winded, sugar-coated love
quatrains published by romanticizing male authors of the 1890s and early 1900s, they tend
to dismiss early efforts by women to write and break inte print because of their
nontraditional forms and their “feminine concerns” (Rebolledo, 1995a, p. 30}
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whose folkloric reminiscence, Old Spain in our Southwest (1936), slotted
itself comfortably, title and nostalgic contents, into our representative
shelf of New Mexican exotica [...]. The autobiographical act is itself an
edenic enterprise. She wishes to “live again in memory the girlhood
yecars that were cnriched with comfort and love, innocent of any
wickedness, sheltered from all earc and grief. “[...] This nostalgia for an
imaginative golden age functions (o repress harsh social
transformations throughout much of Jaramillo’s narrative (Padilla,

1991, pp. 47, 50-51).

PPadilla ve esta idealizacion de la historia como una vision rcificada de la
cultura chicana, donde hay también una invencion del pasado v de la
memoria mediante una percepcion idilica.® En Calle Hoyt se habla de una
mirada romantica y optimista de la comunidad, que le brindé a la
protagonista proteccion, libertad y solidaridad, valores que rescatan un
sentido armoénico y de grupo, por lo menos hasta la ctapa narrada en cl texto
de Ponce correspondiente a la infancia y comienzos de la adolescencia. La
nostalgia, entendida como rescate, ticne una connotaciéon positiva, como una
especie de resistencia al olvido, una valoracién de la memoria y decl pasado
(Rebolledo v Rivero, 1993). La ausencia de conflicto en el relato del pasado de
cstas cscritoras, al igual que en Ponce, no significa que en el presente, tiempo
dcsde el que escriben, no se persiga transformacion alguna de su contexto
social.

Al analizar Calle Hoyt, es importante rescatar la idea de la comunidad

—como un grupo cultural cohesionado—, la voz fcmcenina y ¢l valor de

escribir la memoria colectiva. El mérito y autoridad de los textos escritos por

o “We must look therefore for momentary struggles in the narrative, revealed perhaps only in
whispers of resistance, quelled immediately but signaling like a flash through the dense
texture of language and reified memory” (Padilla, 1991, p. 44).
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mujeres, tanto en la etapa temprana de las letras chicanas como en el
momento actual de las escritoras contemporaneas, presentan una busqueda
pcrsonal que, al apropiarse de la palabra, les da derecho a construir historias
de sl mismas ¢ mmprimir su desco via su experiencia y relacion indisoluble
con la comunidad.

FEn esta obra es evidente que Ponce no niega su herencia literaria ni su
comurudad, pero sobre todo la vision femenina trata de no olvidar sus raices
culturales. Para ella quiza sca mas importante reiterar la cxperiencia
mexicoamericana para no extraviarsc en la asimilacion o en la forma de
asumir su vivencia bicultural. No obstante, Ponce quicre quc se le reconozca
su estatus como cscritora chicana,” dc ahi que la imagen que brinda de la
comunidad no sca provocadora ni generadora de una ruptura radical con cl
grupo nu con la cultura dominante, al contrario, proponc una “fiesta of the
living” de su cultura, al mismo tiempo que celebra la escritura de tal

experiencia.®

7 Ponce ratifica su formacién y reconocimiento come escritora: “Over the years, she has
presented her creative and scholarly work at such campuses as UCLA, the University of New
Mexico, and El Colegio de México in México City. She has addressed such topics as oral
history, ploneering Spanish-Mexican women in California and Chicana literalure. In 1981
she was invited to read her work at the annual meeting of the Mexican American National
Women's Association in Washington, D.C., an eveni which Ponce considers a turning point in
her life since it was there that she first reconciled the notion that she was, indeed, a «writers”
(Marting, 1990, p. 199).

% Tomas Rivera comenta en “Chicano Literature: Fiesta of the Living”: “The ritual, the fiesta of
the living I have presented here as a personal account of Chicano literature, may not be
accepted by Chicano writers or critics; yet to me the act of writing is a personal ritual, a
constant means of establishing contact with humanity and with one’s origins” (Rivera, 1979,
P- 35). -



CALLE HOYT: UNA PROPUESTA AUTOBIOGRAFICA DENTRO DE UN PROYECTO EDUCATIVO

El texto de Ponce se halla entre la autobiografia como géncro literario y cntre
lo que en el scgundo capitulo denominamos lo autobiografico.? La recreacion
de la subjetividad y dc la etnicidad en el discurso de las escritoras chicanas
ha concedido gran 1mportancia a la autobilografia, vista mas alla de mero
género literario. Aqui se analizan los usos de lo autobiografico, mostrando 1a
forma como se recuperan en el momento de la escritura y como impactan cn
la construccion de las subjetividades. Mas alla de delimitar fronteras entre los
géneros literarios; se advertira cl cruce entre fronteras textuales, que se estan
horrando en los usos narrativos y quec cvidencian un crisol de formas en sus
Narraciones.

Ponce denomina su narrativa abilertamentc como autobiografia;
definicion explicitamente anticipada desde el titulo en inglés, Hoyt Street: An
Autobiography (1993), v ya en espanol aparece como Calle Hoyt. Recuerdos de
una juventud chicana. El titulo traducido se refiere a una historia sobre su
vida, pcro la palabra autobiography alude a la escritura de una “auténtica”
aulobiografia y, de este modo, difcrenciada de otros textos autobiograficos
que participan de una percepcion mas contemporanca, lo que legitima y
autoriza su voz como “verdadera”.

i

Nuevamente, cstc aspccto coloca el texto de Ponce en una transicion y

Y Lo autobioprafico indaga la situacién o localizacion especifica del sujeto en una subjetividad
caracterizada como multiple, en la que lo étnico aparece como una importante variable en cl
proceso de una construccion social de los rasgos culturales de un grupo, asi como del
proceso de autorrepresentacion. )
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permite diferenciarla de las otras cscritoras, ya que clla no busca una
transgresion formal o “ilegal”, mas bien se limita a construir y evaluar un
conjunto de conocimicntos cn el que su proyecto literario constituye un relato
dc aprendizaje dirigido a la propia comunidad mexicoamericana, a la cultura
estadounidensce y a si misma.

Ponce escribe una narrativa mas cercana a la autobiografia tradicional
(porque no cucstiona ni refllexiona acerca decl sujeto que narra v su
relerencialidad): “Where the author, the text, and the protagonist sharc the
same name, the author’s disappcarance is almost superfluous for he is
always already overrcpresented. Proper names asscrt an identity and
continuity between the sclf and language, between signifier and signified, and
cover the differences produced by discourse” (Gilmore, 1994a, p. 87). En Calle
Hoyt la voz narrativa presenta cl mismo nombre de la autora, sin diferenciar
entre Ponce narradora y Ponce autora, ¢s decir, no sc hace explicita una
reflexion del proceso de reconstruccion del yo en el texto autobiografico. No
obstante, la autora hace evidente cierta ambigliedad en su propio proceso dc
escritura, al proponcr la dificultad de escribir la “verdad”, pero sin llegar a
denominar su texto abiertamente como una ficcion. En Calle Hoyt el sujcto
que escribe presenta un proceso de autocensura respecto de su propia
historia v cuestiona la verdad de lo que escribe:

Pero creo que éstc cs mi don, escribir de la experiencia de los

mexicoamericanos. Estoy ahora a punto de publicar mi autobiografia y

también queria dccir algo de esta obra [...]. Muchas de nosotras

escribimos obras autobiograficas, pero yo decidi de mancra consciente

llamar esta obra Hoyt Street. An Autobiography porque necesitamos
mas autobiography. Me dolio mucho escribir partes de esta obra porque
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queria ser honesta [...]. Pero es muy dificil escribir la verdad en una
autobiografia (Ponce, 1995b, pp. 225-226).10

Denominar autobiografia csta narracion pareceria un reto en la postura
teorica contemporanea de las chicanas, quienes manticnen una actitud
critica frente a este género litcrario. No obstante la aseveracion de Ponce, la
autohiografia es siempre un acto de representacion, pucs depende de que sc
articulen los cventos a través de la rememoracion, con la cual el acto de la
escritura moldea el yo v sus circunstancias {Olney, 1980, p. 44). Ponce no
parte de este presupuesto abiertamente; su actitud nostalgica quisiera volver
a la autobiografia como una historita de vida que guarda un sentido de
referencialidad, dandole un sentido testimonial que le permite explorar su
propia verdad, no desde la historia oficial, sino desde el punto de vista de la
gente comuul.

En general, la obra de Ponce rescata las verdades particulares a partir
del testimonio personal v colectivo de su comunidad. Intenta persuadir acerca
de la importancia de la recuperacidon de la memoria de los sujetos que viven y
cscriben sus vidas en la afirmacion: “Espero que esta obra amume a otros
mexicoamericanos/chicanos a escribir sus historias” (Ponce,1995a, p. 3). El
desplazamiento conceptual de la autobiografia hacia los wusos de lo
autobiografico no implica la sustitucion de un término por otro, sino. quc

rcmarca la situaciéon historica de tales sujetos anénimos de la comunidad.

10 El coloquio titulado “Literatura escrita por mujeres chicanas”, realizado en la ciudad de
México el 25 de junio de 1993, marcd una cxperiencia de encuentro entre escritoras
mexicanas y chicanas, un encuentro sui gencris, donde se escucharon las distintas voces de
las escritoras que hablaron de sus posturas tedricas y creativas, asi como de sus historias
personales como escritoras.
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Desde el 1nicio, en Calle Hoyt se alude a la memoria, relacionando cl
rccuerdo con la imaginacion. Ponce menciona reiteradamente ¢6mo construyo
su texto a partir de cuentos, historias de la cornunidad vy de su vida privada,
de los que eligio varios aspectos para incluirlos: “La memoria es algo
misterioso y poderoso. Olvida lo que mas queremos recordar, y retienc lo que
con {recuencia descamos olvidar. De ahi extraemos lo nccesario [...]. Los
nombres, caracteristicas y rasgos fisicos de la gentc han sido cambiados para
evitar ofender o apenar a nadie” (1995a, pp. 1, 2).1! En todo este proceso
emerge la autoridad de la escritora frente a su propia historia y en el proceso
de ficcionalizacion que hay detras de todo relato, donde el yo se constituyc
Como una nvencion; este proceso se alude indirectamente porque no se lleva
a cabo una transgresion conscicnte de lo formal.

En Calle Hoyt la ambiglicdad no radica cn su aproximacion al texto
autoblografico, cosa que si succde en Canicula de Norma Elia Canta y cn las
ofras obras, sino cn la ambigledad de la memoria y la recuperacion de los
rccuerdos, que se hilvanan y engarzan como cuentas. No obstante, Ponce
plantea, veladamente, que el acto de cscribir el recuerdo que se tiene de un
acontecimicnto pasado implica una aproximacion o un cnfrcntamicﬁto entre
el pasado y el presente de la cscritura:

El simple hecho dc que larmemoria sea mnconstante, caprichosa ¢ inficl

es lo bastantc conocido universalmente como para que aqui haga falta
algo mas que recordarlo |...]. De ahi que la mayor parte de los

'""Al referirse a la ambigliedad de la memoria, Georges May comenta que, al cscribir, ¢l
autobiégrafo elige u olvida detalles o 1magenes del los recuerdos, llevando a cabo un orden
cronologico o temporal de la experiencia referencial del sujeto, pero esto no siempre sucede
asi: “Se trata, por tanto, de un orden cronolégico que resulta de una seleccién o, en ciertos
casos, de un mecanismo de censura” (May, 1982, p. 86).
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autobidgrafos se avengan a ella sin ilusion, e¢n tanto que lo que narran

sino en el recuerdo (probablemente deformado ¢ incompleto) quc

guardan sus mecmorias (May, 1982, pp. 89, 90).

Ponce se proponc recuperar la memoria personal como una estratcgia
para rescatar la historia de la gente mexicoamericana, ya que la necesidad de
conlar su vida fiene un doble motivo: la reconstruccion del yo de la infancia y
la necesidad de no olvidar el pasado colectivo mediante una imagen positiva
de los habitantes de Pacoima. Las estrategias formalcs a las que recurre este
texto (autoblogralia, testimonio y relato de infancia) tienen un objctivo claro,
dirigido a la educacién y el aprendizaje de la comunidad sobre si misma, de
una epoca que ya esta cn un proceso de olvido para las nuevas generaciones
\\\\\ asimiladas a la cultura anglo, pero alejadas de sus raices—. Para evitar
esto, Ponce cubre un cumulo de informacién y conocimientos acerca de una
época pasada y de las tradiciones culturales de los mexicoamcricanos.
Plantca su autobiografia como un texto capaz de establecer una relacion
intrinseca cntre cl sujeto y la comunidad, a la vez que reitera los cambios
culturales que viven.

En esta narrativa autobiografica, los motivos para escribir la vida
destacan sicmpre ¢l proceso educativo, como el eje que articula v da
significado al texto. La “educar” cobra varios sentidos: llcvar a las nucvas
generaciones una imagen correcta (positiva) de la familia y la comunidad de
los mexicoamericanos; mostrar la educacion que la misma Ponce recibio,
como formacion o aprendizajc en su crecimiento, con base en la recuperacion
de valores tradicionales e identificar la educacion con procesos de asimilacion
a lé vida estadounidense, mostrando la escuela como institucion, pero

resaltando también como las mujeres han ganado un espacio de presencia y
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transformacién al llegar a las universidadecs. Estos aspectos los
desglosaremos a lo largo de cste capitulo, pero es importante recordar quc el
proyccto educativo de Calle Hoyt recupera la autorrepresentacion del Vo

textual como su eje central.

LA AUTORREPRESENTACION DIZ LA NARRADORA: LA EXPERIENCIA BICULTURAL Y EL
CUERDPO FIEMENINO

La presencia y concepeion del autodesplazamiento decl sujeto autobiogralico
ticne lugar en la autorrepresentacion de la voz narrativa. La narradora de
Ponce parte desde ¢l momento que sittia su experiencia y construye su
identidad de acuerdo con la posicion cultural y €tnica, ya quc el sujcto
femenino adquiere visibilidad v se transforma por medio del lenguaje literario:

The positionality taken from an ethnic gendered paradigm recognizes

the place of history, language and culture in the construction of

subjectivity and 1dentity and acknowledges the siluatedness of
knowledge. Thus, culture and identity, outside modernist premises that
would define them as fixed, are transformative, continuously redecfined

and recontextualized (Klahn, 2003, p. 119).

El sujeto femenino se presenta, entonces, como una recreacion de la
vida de la autora, la cual recupera marcas de identidad cultural en funcion de
la ctnicidad, el género, la clasc social y el espacio. Estos aspcctos se conjugan
para dar sentido a la representacion, quizas, entre los mas prescentes en Calle
Hoyt, estarian la experiencia bicultural entre lo mexicano y lo anglo, como un
desplazamiento de los rasgos de localizacién cultural. La construccion de las
identidades gira en torno a la percepcién de una identidad que no csta fya,

sino que se -transforma continuamente y se concibe a partir de una

negociacion entre las diferentes posiciones e influencias culturales:



Debido a los procesos migratorios experimentados o a las
experiencias biculturales sustentadas a través de los anos,
negociar e imaginar (mas que lo que comunmentce se define como
“buscar”) una identidad se convierte en una tarca vital. Los
escritores no andan tras la busqueda de una identidad, sino quc
la determinan de acuerdo con su especificidad, su expericncia, su
contexto historico y su propia retorica (Lopez, 1999, p. 7).!?

Fn la narrativa dc Poncec sobresalen tres aspectos que caracterizan la
construccion de la subjctividad de la narradora: la autopercepcion de su
cuerpo v el color de su picl; la presencia de la voz mfantil y dc la voz adulta
como un distanciamiento entre el pasado y cl presente de la protagonista y,
tercero y ultimo, el bilingliismo. El autodesplazamiento de la identidad se
realiza en la autorrepresentacion del proceso de crecimiento y de aprendizaje.

En primera instancia, ¢s sumamente imporiante definir la conciencia
de ser difcrente en cuanto chicana, mexicoamericana y mexXicana, (res
denominaciones que matizan ¢l lugar en el que quierc situarse la voz
narrativa.’® En el {titulo de su texto, Ponce se autodenomina chicana

(Recuerdos de una juventud chicana), aunquc cn el relato se identifica mas

con cl término mexicoamericana, para referirse a si misma o a la comunidad:

12 Jraida Lopez, en su texto A través del Caleidoscopto: identidad y localizacion cultural en textos
autobiograficas hispanos en Los Estados Unidos, propone la palabra “negociar” como cquivalente de
imaginar, concepto con el que intenta mostrar los procesos de reconstruccion de la vivencia bicultural
de los mexicoamernicanos.

13 Las difercntes maneras de autonombrarse dentro de la comunidad chicana respondc a la diversidad
geografica v generacional, entre otros aspectos: “Responding in different times and places o a variety of
designations, the people of these communitics have continued to express this historical differental
unity. Mcxican, Latin American, Spanish, American, Mexican-American, Hispano, Latino, and most
recently, Chicano, are all terms to have been used to designate the group. Each of the terms has a
different psychological, historical, and political connotation that scts it apart from the others: Mexicano,
has been the preferred term in South Texas and along the border regions, for example; Hispano and
Spanish American have been preferred in northern New Mexico and southern Colorado; while Chicano
has been uscd by younger and more politically people “to identify an cthnic, nationalistic individual or
position, onc opposed to accommodation and assimilation with United States culture and socicty.
Whatever the designation, however, this variely of self identifiers signals the special importance of the
questions of group identily and group reference among Mexican Americans”. It is a situation that grows

134



“La verdad es que en nucstra pequenia comunidad mexicoamericana no habia
mucho con que divertirse. Aparte de las actividades dc la iglesia, bodas, v las
fiestas del Dicciséis de Septiembre, teniamos el circo” (19954, p. 326). Este
termino mucho mas aceptado y menos polémico que ¢l de chicana, le permite
mantener una posicion entre la cultura mexicana y la anglo, es decir, busca
la recuperacion de su historia cultural como mexicana, pero sin criticar
frontalmente la cultura dominante, aunque como escritora se identifica cntre
las chicanas, en ¢l sentido dec compartir un discurso tedrico y politico.
Asimismo, la narradora hacc referencia constante a los mexicanos, pero como
los “otros™ los que acaban de llegar para trabajar, los que viven en la casa
contigua, quiza los quc estan mas ccreca de las costumbres mexicanas:
Los mexicanos de nuestro pueblo estaban orgullosos dc sus casas, v
cuando el dinero lo permitia, arrcglaban un techo caido, o pintaban sus
casitas de colores brillantes [...]. Mi papa construy6é nucstra casa
durante los anos veinte, cuando él, mi mama y mis tres hermanos
mayores se mudaron de Ventura al Valle de San Fernando. Nuestra
casa fuc construida con tres cuartos: la cocina y dos habitaciones [...].
A medida quc nuestra casa fue amplificada, también crecié el ntumero
de parientcs que venian dc México en busca de trabajo (Ponce, 1995a,
pp. 11, 13, 16).
La identidad de la narradora se encuentra en vortice de las tres
denominacioncs colectivas, pcro opta por afirmarse como mexicoamericana;
la de “chicana” hace referencia a un discurso politico de confrontacién como

grupo, mientras que la referencia a lo mexicano y a los mexicanos funciona

para afirmar el origen y el legado cultural frente a la asimilacién de lo anglo.

out of the uniguc historical circumstances that have affecied the creation of this social entily as an
cthnic minorily in a conquered homeland” (Saldivar, 1990, pp. 12-13).
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Estas denominaciones son la forma inicial de representar su identidad
colectiva, en rclacién con la etnicidad de la protagonista.

Dc 1gual modo, ¢l desplazamicnto entre las diferentes denominaciones a
traves del enfoque generacional expone las diversas formas de autopercepcion
de la identidad, como se vera mas adclante en rclacion con c¢l tema de
hibridez cultural. La narradora clige diferentes términos para subrayar su
ubicacion y el dinamismo entre los sujetos que habitan en su comunidad.

La experiencia femenina cnriquece csta diversidad, a la vez que apunta
como la etnicidad la recrean los distintos grupos quc han sido marginados en
los discursos de la identidad nacional, los cuales gencralmente oscilan entre
la asimilacion a la cultura dominante o a la separacion. Sin embargo, las
chicanas proponen su subjetividad en la escritura autobiografica para dar
apertura y movilidad al concepto de etnicidad. Wilson Dominic Neate, en “Re-
writing/Re-reading Ethnicity”, comenta que durante el Movimiento Chicano
sc proponia una separacion de lo anglo, creando una represcntacién Unica y
estatica de la etnicidad, pero actualmente sus textos evidencian la exclusién,
ademas de redefinir las denominaciones de la identidad étnica en términos
soclales y culturales:14

The ethnic group must articulate its openness and end the exclusion of

certain voices. Only by championing its multiplicity and proliferation of

" Neate alude a esle proceso dinamico de la creacién de las identidades dentro de la literatura
chicana: “In the case of Chicano literature as a corpus, however, there is a deeper level of
discourse ongoing in and between all texts which is a product of the national ideology of
“othering”. However, this deeper discourse dcbates the terms of cthnicity imposed and shows
Chicano literature to be in constant dialogue with itself on the terms and conditions of its
creation. In view of this, it is important to accept Chicano writing as a dialogic construction and
not as monologic since it is characterized by a gallery of different voices. It must be recognized
therefore that Chicano literature is in a statc of constant cmergence like ethnic identity itself
(Neate. 1993, p. 58).

136

i



voices can the Chicano social and cultural text be recuperated.
Contemporary Chicana writing is an excellent example of one of these
constitucnts of the truly dialogic structure of Chicano literature which
emphasizes the dynamism of the cthnic discourse (Neate, 1993, p. 60},
En el discurso femenino, la rcpresentacion del yo entrana la
connotacion racial como un signo de diferenciacion étnica, por medio de la
conciencia del cuerpo y de la tez como un rasgo de identidad cultural y de
resistencia politica frente a la “cultura blanca”. En primera instancia, en el
discurso feminista la concicncia del cuerpo emerge para descentrar discursos
de poder que subrayan la experiencia cultural v la etnicidad: “The body
functions as a powcrful source of metaphors for the social” (Smith, 1994, P.
269). La presencia fisica del sujeto femenino se identifica con una metafora
de resistencia, de afirmacion del yo y del grupo, donde el cuerpo sc conviertc
en cl espacio de las difcrencias de la subjetividad femenina gracias a diversas
descripeciones de si mismas:
The autobiographer’s specific body is the site of multiple solicitations,
multiple markings, multiple invocations of subject position [...]. It is the
site ol heterogeneous axes of signification that becomce constitutive of
the subject of autobiography. Bearing muliiple marks of location,
bodies position the autobiographical subject at the nexus of culturally
specific experiences, of health, gender, race and sexual orientation
(Smuth, 1994, pp. 270-271).
El cucrpo y sus multiples mancras de presentarse puede transitar de la
libertad a la ccnsura. En el caso de la narradora de Calle Hoyt, enfatjza la
diferencia del color de la piel como una muestra del orgullo que siente por su

gente. El yo femenino maneja la idea del cuerpo como un todo que conjunta

la identidad del sujeto que narra para afirmar la pertenencia a un grupo.
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En la siguiente cita la narradora menciona su piel morena y su
herencia mexicana, pero advierte que la familia es un microcosmos de la
comunidad mexicoamericana y quc hay diferencias respecto de este rasgo:

Lo que mas recuerdo de mi familia, es lo diferente y al mismo tiempo lo

similar que éramos. Unos altos, otros bajos, unos de piel oscura y otros

clara [...]. Nosotros aparentabamos lo que éramos: mexicanos, no como

algunos de nuesiros amigos quc parecian espanoles, de cabello claro y

ojos verdes; ¢l color de nuestra picl era semejante al de la mayoria de la

gerite en México. Aun asi, variaba desde el palido color marfil de Nora,
al oliva claro de Ronnie al oliva oscuro de Joscy. El color de mi picl cra
entre el de Ronnie y Elizabet: un color oliva mediano con un tono

amarillento (Ponce, 1995a, p. 24).

El color de la piel constituye una caracteristica que rescata lo indigena
vy lo mestizo en México, lo que da lugar a una variedad de tonos del color de
piel morena y de los rasgos fisicos en la familia. Este atributo ratifica el origen
racial y cultural de la protagonista, ya que “parecer” mexicana e€s un signo de
la diferencia ante lo estadounidense. Aunque es importante mencionar que
esta cueslion no es la unica marca que define la identidad étnica, ya que:
“Finalmente, con identidad étnica hacemos referencia a los atributos reales
(lengua, cultura, color de picl) o imaginados con los quc se construyc un
“limite de adscripcion” desde donde se reconoce a los miembros del grupo v
se excluye a los otros” (Valenzuela, 1998. p. 114).

El discurso feminista precsenta el cuerpo como tema y reflexion del yo
por medio de diferentes imagenes. He argumentado que en Calle Hoyt la
narradora tiene la capacidad de afirmarse de acuerdo con su apariencia fisica

v sU origen como mexicana, pero también maneja una imagen de censura del

cuerpo, ya que lo nicga cn reclacion con la sexualidad, cuyo tratamiento se



presenta de manera velada, incluso difuminada, como si estuviera negada.
En Calle Hoyt la sexualidad no constituye una transgresion —como lo
expresan mas radicalmente Erlinda Gonzales-Berry vy Sandra Cisneros—,
pero ciertamente puede ser de cste modo la afirmaciéon de si misma y de la
familia: en una clara definicion de querer ser frente a lo anglo v lo
patriarcal.’s

Se establece una especic de frontera divisoria de la voz adulta del
presente de la narradora y la voz del pasado de la infancia; hecho que se
visualiza cn la ncgacion a tratar la sexualidad abiertamente. La voz adulta no
se integra dentro de los sucesos narrados en Calle Hoyt, ya que Ponce escribe
y narra su pasado sin cuestionarlo.

Uno de los relatos con mayor alusion al cuerpo femenino es el altimo,
titulado “Ello”, cn el que la infancia y el tono de idealizacién crean una
distanciamiento de la vida adulta. La protagonista considera los cambios
fisicos de su cuerpo como un rito de paso para convertirse cn mujer, aunquc
ese momento de su vida solo queda sugerido, pcro ya no aparece cn la
narracion:

Recuerdo bien cuando cumpli mis doce aros, un domingo frio enero |....

Esa noche fragante cuando cstaba acostada en mi cama, con la bolsa

de agua calicnte sobre mi estomago, hojeé el folleto que venia dentro de

la caja violeta. Crco que .se titulaba “Lo que toda adolescente.dcbe
saber”. Me aprendi de memoria todo lo que tenia quc ver con falopio,

ovarios y ciclos de veintiocho dias. Me acomodé dentro de las cobijas,
sorbiendo té de canela, que scgun decian era bueno para ello. Me toque

1 [l término “escritura del cuerpo” nace de la critica feminista de francesas como Luce
[rigaray, Julia Kristeva y Helene Cixous, durante los arfios sctenta. Estas escritoras buscan
un lenguaje poético antipatriarcal que focalice el cuerpo de la mujer como nucleo de su
expresion, por ser el territorio no colonizado por el hombre” (Carlisle, 1990, p. 158).
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alla abajo, para asegurarme de quc todavia estaba ello alli, y después
me di vuelta y me dormi (Ponce, 1995a, pp. 461, 470).

La voz narrativa desenvuelve su autorrepresentacion individual
cludiecndo su intimidad, pues las hislorias que cucnta cvitan las
descripciones del cuerpo. La crisis del yo no existe, o simplemente no se
establece en términos intimos, ya que la voz del sujeto femenino cede ante la
historia comunitaria. Quizas este distanciamiento entre la voz mfantil v la
adulta sc rclaciona con la ausencia de una actitud reflexiva, en vista de que
la protagonista nunca realiza una critica a la comunidad, unicamente quiere
describirla y contar su version idealizada del pasado.!°

La autorrepresentacion de la narradora sc produce segan el
desplazamiento de su experiencia biculfural v bilingtic. Uno de los aspectlos
vitales para esto es por medio del nombre, es deccir, autonombrarse y

rcescribirse son acciones que se presentan como un signo de identidad y que

v La reflexion del destino de la escritura se relaciona con la ausencia de crisis del yo, pues Ia
autora no dirige su texto a si misma, sine a la comunidad y como un discurso politico, ¢s decir,
aqui se plantea un cuestionamiento del sujeto y como se lleva a cabo la reflexion del yo textual
frente a si mismo y los “otros”. Sin embargo, la crisis del sujeto establece el yo cn un acto de
presencia, donde éste es el tema del libro autobiografico. Sin embargo, es interesante cémo cl
objetivo de escribir la vida adquiere diferentes sentidos, como lo menciona Silvia Molloy en Acto de
presencia, La escritura autobiogrdfica. Ella reflexiona que a partir del x1x, cuando el yo toma
conciencia del sujeto y de su crisis ideologica v lo compara con cl virreinato, cuando la escritura
del vo era legitimada por ¢l otro institucional para quicn se escribia y en ¢l siglo XX ese sentido de
autoridad cambia: “Si ya no se escribe para el Rey ni para la iglesia ¢para quién se escribe? ¢para
la verdad, para la historia? A csta crisis de autoridad corresponde un yo cn crisis que escribe en
un vacio interlocutorio. Las dificultades del autobidgrafo hispanoamericano, las vacilantes
figuraciones a las que recurre, €] constante afan por conquistar el aprecio de loslectores,
configuran un modelo ambiguo que siecmpre apunta a la misma pregunta, sin formularla
abiertamente: “;Para quién soy un yo?” o, mejor dicho, “¢Para quién cscribo yo?” La vacilacion
entre persona publica y yo privado, entre honor y vanidad, entre sujeto y patria, entre evocacion
lirica y registro de los hechos, son sélo algunas de las manifestaciones de la vacilacion que
caracterizod (v acaso siguc caracterizando) la escritura autobiografica en Hispanoameérica” (Molloy,
1996, p. 14). A pesar de que esta observacion corresponda a otro periodo historico, se hace
hincapi¢c ¢n la validez del acto de afirmacion del yo cn la autobiografia, asi como el
cucstionamicnto de la autoridad y legitimidad de la escritura. Lo autobiografico manticne la
ambigiledad no solo cn sus formas sino también cn su destino, es decir, hacia donde y como se
provecia el yo. de acucrdo al discurso del yo textual.
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expresan la experiencia de crecer entre dos idiomas v dos culturas. La
importancia del manejo de dos lenguas para la comunidad mexicoamericana
y para la protagonista dc Calle Hoyt constituye también una forma de
aprendizaje, donde cl idioma es un rasgo de etnicidad que maniliesta cl
dinamismo en el proceso de asimilacion:

En mi casa mc decian Nena. No Maria Elena ni Mary Helen, sino Nena,

Nanny-goat, Nena-llorona y Malena, nombrc usado solo por papd.

Aunquc me gustaba mi nombre ¢n espafol, nunca senti aprecio por él.

A pesar de quc mis amigos y yo hablaramos espanol todo el tiempo,

preferiamos nuestros nombres en inglés. Nunca protestabamos cuando

nuestros maestros, quienes en lugar de batallar con la pronunciacion
de nuestros nombres “extranjeros”, rapidamente los traducian y los
cscribian en los récords oficiales de la escuela. En poco tiempo, nos
identificabamos solamente por nuestros nombres en inglés, y hasta sc

nos olvidaba como cscribirlos cn espariol (Ponce, 1995a, p. 52).

Lo antedicho sefiala la vacilacién para nombrarsc en espafol y en
ingles, donde la narradora dcfine la influencia de este tltimo en la escucla y
determina la necesidad de la traduccién del nombre en espanol, para tener
un reconocimiento y, de algun modo, obtener una “oficializaciéon”, El espatiol
guarda un sentido afectivo y reducido a la familia, relegandolo a un
segundo plano o a olvidar su nombre en esta lengua.

PPonce no cuestiona su expericncia de cambio cultural, la describe y
advierte el proceso de aprendizaje de un idioma como parte inherente de la
situacion bicultural. Aunque, por ejemplo, al entrecomillar la palabra
‘extranjeros” puede leerse un sublexto, ya que Ponce no se considera
extranjera en Estados Unidos, pero su nombre tiene que transformarse para

que lo acepten cn la cultura cstadounidense. La autorrepresentacion de la voz

narrativa elude una confrontacion, se presenta dentro y fuera, cn una
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necesaria convivencia con ambas culturas: la anglo v la mexicana. Aunque
tanto la primera, como el manejo del inglés han ganado cspacios cotidianos
para sobrevivir en esa sociedad: “At the same time, stressing the personal and
autobiographical aspects does not do away with the relationship of power
between English and Spanish that exists in the Southwest” (Rudin, 1993, p.
406). La lengua es, quizas, uno dec los aspectos mas enriquecedores y
dinamicos del cruce cultural, pucs define espacios de poder cultural, social y
politico.

El manejo de una lengua presenta la posibilidad de desempenarse
mcjor dentro de un cspacio cultural y de otro; sin embargo, es necesaria la
cocxistencia de ambos mundos para poder integrar tales oposiciones. En
Calle Hoyt cste proceso de cambio cultural no se narra como un conflicto o
una crisis de la identidad, sino como una actitud que la narradora mantiene
para reconciliarse consigo misma, con su pasado, su cultura y la
cstadounidense.

La autorreprcsentacion del sujeto  autobiografico muestra la
conservacion y recuperacion de la vivencia y el aprendizaje como
mexicoamericana. El tema de la educacion oscila entre la resis-tencia, la
conscrvacion de las tradiciones mexicanas y la experiencia bicultural, todo

amalgamado con la construccion de la subjetividad, en una relacion de

ambivalencia, entre la idea de un pasado feliz y uno de discriminacion.
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LA EXPERIENCIA EDUCATIVA: EL CRECIMIENTO Y EL APRENDIZAJE DE UNA INFANCIA FELIZ

Calle Hoyt tiene una cstructura quc abarca tres periodos que van de la
infancia a la cdad adulta: “Inocencia”, “Razonamicnto” y “Sabiduria”. Estos
subtitulos integran un conjunto de relatos breves que aluden al proceso de
aprendizaje y conocimicnto antes referido. Estos tres apartados generalizan
historias que ticnen que ver con la actitud reflexiva de la escritora, mas no de
la narradora, quicn cuenta su experiencia al rememorar una infancia feliz.

En términos generales, en el primer periodo sc incluyen historias que
cucntan la vida de la familia, del barrio y de la comunidad mexicoamericana.
En el scgundo, Ponce relata historias del descubrimiento religioso y social que
permca los pensamicntos, c:ucsticmamiéntos y valores de la narradora,
surgidos en la familia, la cscuela v la comunidad. Y en el tercero se presenta
un comjunto de historias de diversa indolc que ticnen un tono optimista,
reificador de la vida cn Pacoima, es decir, una actitud nostalgica que elimina
la actitud critica de la voz narrativa. La protagonista repasa su vida
descriptivamente, mientras que la cscritora construye el texto con una serie
de titulos que cstructuran cl libro hacia una reflexion de la vida en relacion
con el aprendizaje.

Los tres apartados proponen un desarrollo cronolégico del relato .de
vida de la narradora centrado en la infancia. Las historias presentan una idea
de crecimiento y conocimiento, pero tal estructura no brinda necesariamente
una actitud reflexiva a la protagonista, es decir, no hay una crisis de la

narradora con su pasado ni consigo misma, tampoco con la comunidad,

143



menos aun con lo anglo; mas bien persiguec un reconocimicnto de la cultura
chicana.

Annie Eysturoy comenta cn Daughters of Self-Creation que algunas
escritoras chicanas rclatan sus procesos de crecimicnto y confrontacion con
la sociedad, lo cual, en la narrativa dc Ponce, no siempre ocurrc dc mancra
dirceta.l” La presencia del tema del aprendizaje durante la infancia subraya

la importancia de esta partc dc su vida para encontrarse a si misma,

estableciendo una interaccion con el contexto cultural:

This process of becoming, whether it is that of the child and adolescent
or the somewhat older woman, is a recurrent theme in Chicana
literature, and duc to this very subject matter, many Chicana
narratives bclong to the Bildungsroman genre, the literary form
traditionally used to portray the proccss of self-development. It 1s
significant that is not solely a search for identity per sc that engages
Chicana writers, but rather an cxploration and articulation of fhe
process leading to a purposeful awakening of the female protagorust. In
the case of the child and adolescent protagonist, the emphasis 1s on
social and cnvironmental influences on her rite of passage, whereas
narratives with a more mature protagonist tend to be more confessional
in nature, emphasizing the reexamination of the past through the
recollection of past experiences in order to arrive at an understanding
of her female self. In both cases the emphasis is on the education of the
self emerging from the interaction between the self and the world
(Eysturoy, 1996, pp. 3-4. Las cursivas son mias).

En Calle Hoyt, el proceso de crecimiento durante la infancia se organiza

de acuerdo con la influencia de cierlas institucioncs: la escuela, la religion y

17 Esta autora elige el bildungsroman para revisar las narrativas chicanas, solo que ellas
buscan transgredir los géneros literarios tradicionales desde sus propuestas particulares:
“They are anventing» the female version of the Bildungsroman” (Eysturoy, 1996, p. 20). Vcasc
también el ensayo de Juan Bruce-Novoa, “Eva Antonia Wilbur-Cruce: la autobiografia como
bildungsromar”: “Como auténtico bildunsgroman de educacion, la novela subraya la
enserianza” (Bruce-Novoa, 1990, p. 223), aunque ambos textos parten de presupucstos
tedricos diferentes, revisan textos escritos por chicanas.
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la  familia, como espacios de aprendizaje para la protagonista.l®
Frecuentemente, la litcratura autobiografica recurre a los primeros anos de la
vida para indagar los origenes, visualizando esta etapa de manera nostalgica
y romantica. Como sefnala la critica Silvia Molloy, la infancia se ha
determinado constantemente como una especic de paraiso perdido cn la
tradicion dc la literatura latinoamericana, siendo también un  tema
fundamental de la autobiografia moderna como un periodo pleno dc
clementos significativos y simbolicos, que remiten a un pasado idilico.'? En
Calle Hoyt la reconstruccion de la infancia cumple una funcion doble: como
un acto de revalorizacion de la propia protagonista y como un acto que asume
un claro sentido didactico frente a la comunidad. La recupcracion del pasado
incide en el presente de la narradora pero, sobre todo, en la comunidad a la
quc dirige su libro.

El aprendizaje de la protagonisia gira cn torno a una afirmaciéon de
valores, a la forma de ecducar en la familia, a la presencia de la religion
catolica, asi como al reconocimiento de las tradiciones mexicanas, aunque

también se retoma la influencia estadounidense en la comunidad

" En general, Mary Helen Ponce ha cnfatizado la importancia de tales espacios o
msttuciones para dirigir su experiencia a sus textos: “She particularly addresses the female
experience of this era and the cflects of socialization as dictated by family, church, and the
educational system. Ponce has participated and continues to participate actively in all three
of these spheres”, en <hiip://www.sscnet.ucla.edu/csre/webwriters. html=.

" Segun Molloy, en la literatura latinoamecricana la reconstruccion del pasado presenta una
vision nostalgica e idilica: “En Hispanoameérica, la escritura autobiografica habria de esperar
hasta 1867 para que los idealizados recuerdos de la infancia o de la adolescencia adquirieran
validez literaria. Aun entonces, esa aceptacion se logra fuera de la autobiografia; la inmensa
popularidad de la novela Maria —un texto, notablemente, que también trata de autoritarismo
paterno  y de individuos sometidos— legitima por fin, dentro de la literatura
hispanoamericana, la recreacion nostalgica del perdido paraiso juvenil como modo valido de
reconstruir el pasado” (Molloy, 1996, p. 129).
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mexicoamericana. Estos aspectos registran el recorrido o desplazamiento quc
la narradora debe llevar a cabo en el contexto cultural e institucional en el
quc sc desenvuclve.

En su narracion, el concepto de cecducacion que prevalcce para la
narradora se divide en educacion mexicana y en educacion estadounidense;
la primera, representada por la familia y la religion catolica, mas relacionada

con ¢l cspacio de la casa; mientras quc la scgunda se liga al sistema de

cducacion publica estadounidense:

El concepto mcxicano de “la educacion” ¢s un elemento que se prueba

como mas valido en cuanto que reafirma los valores dec la solidaridad y

el respeto a través dc la nocion mexicana de “bien educado” frente a

“mal ecducado”. Este nuevo enfoque de lo que se entiende por

educacion, servicio quc abarca una lectura extensa de lo que

entendemos por “cultura” y por experiencia [...]. La inclusion del
término “bien educado” (elemento desplazado del contexto cultural
mexicano) dentro de la tradicion autobiografica norteamericana, crea
una curiosa paradoja: esta nocion subvierte el orden que a priort juzga
la cultura mexicana como premoderna y atrasada, frente a la cultura
estadounidense, simbolo de modernidad, mas “civilizada” y mas

avanzada (Velasco, 1995, p. 219).

Como scnala Velasco, para la cultura chicana el concepto dc
“educacion” oscila entre lo mexicano y lo anglo, ambivalencia que Ponce
manifiesta en sus texlos. Tales conceptos remiten a la expericncia bicultural,
pero cstan incvitablemente insertos en los discursos de poder que sugicren a
la cultura cstadunidense como mas “avanzada” y a la mexicana como
“atrasada”. Sin embargo, es interesante ver coémo scr o estar “bien educado”
es una idea que varia, de acuerdo con los distintos contextos socioculturales.

En Ponce, la educacion escolar se identifica sobre todo con el mundo anglo; la

cscuela se representa cn un ambito de armonia, puesto que ella agradecc la
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condescendencia del sistema con las familias mexicanas, suavizando el
proceso de asimilacion y adaptacion:

Nucstra maestra de kinder era la scnora Paddington. Era de estatura
mediana, bonita pero muy delicada. Sus cabellos colgaban sin dircccion
alguna. Sus ojos amielados tenian rasgos dec calma y compasion. Como
veniamos de familias pobres mexicanas, era comprensiva de la falta dc
higiene, aprendizaje v modales. Pero era su deber ensenarnos cl inglés.
Era firme y a la vez dulce al decir speak English, English: “Hablen solo
cn ingleés, ingles” [L]. jLa escuela era maravillosa! Cada dia aprendiu
algo nuevo v hacia nucvos amigos. Los maestros estaban mas que
dispuestos a ensenarnos y muchas veces se quedaban despucs dc la
clase para ayudarnos con el inglés y las matcmaticas, que eran las
materias mas dificiles (Ponce, 1995a, pp. 160-161, 171).

Dentro del concepto de educacion relacionado con lo anglo, el idioma
constituye una herramienta de adaptaciéon y sobrevivencia en la nueva
cultura: “English 1s perceived as a nccessity and, in connection with
education, as a key to upward mobility and to success” (Rudin, 1993, p. 402).
La imagen positiva de la escuela sc cstablece inmediatamente como un
aprendizaje cultural vy de despojo del espanol. Sin embargo, csta postura
personal de la protagonista se equilibra con las apreciaciones de otros
personajces, quiencs expresan una imagen mas critica hacia el sistema escolar
estadounidensc. Ponce mantiene un constante vaiven entre vivir dentro de la
cultura dominante sin perder su herencia cultural y, al mismo ticmpo,
cxpone las practicas de discriminacion contra los mexicanos:

Todo el mundo, especialmente la gente grande, decia que Concha cra

muy timida porque nunca respondia a nadie, mucho menos a los

maestros. Al igual que el resto de los mexico-americanos, tenia
desconfianza de este mundo anglosajon, especialmente en la escuela

donde nos sentiamos como ciudadanos de segunda calidad, debido a

nuestras costumbres raras, nuestros nombres dificiles de pronunciar y

nuestro inglés imperlecto. En la escuela nos repetian constantemente:
“Hablen inglées, solo inglés.” “Ya no estan cn México”™. Algunos, como
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Nancy, no se quedaban callados, pero otros al igual que Concha,
simplementc bajaban la cabeza y no deccian nada. Viviamos en dos
mundos: el barrio lleno de seguridad, consuclo y aceptaciéon, y el Otro,
el de las instituciones tales como la escucla, quc se empenaban en
higienizarnos, amecricanizarnos y despiojarnos por lo menos una vez al
ano. Esto ocurria casi siempre durante la primavera, quc cs cuando
todo, incluyendo los piojos, se crian mejor (Ponce,1995a, pp. 171-172).

La protagonista describe estos dos puntos de vista, ya que tanto la
miracla de armonia como la de desconfianza forman parte de la percepcion de
la escuela como espacio de aprendizaje. Ademas, la educacion familiar ensena
los valores tradicionales y la prescrvacion de las costumbres mexicanas. La
{familia rige y organiza la vida de la narradora, siemprc dentro del orden y las
bucnas costumbres, para proponer un aprendizaje y afirmacion de la cultura
chicana. De nuevo se rescata una imagen positiva al resaltar el trabajo en
casa para las mujeres y el comportamicnto social rclacionado con la cultura
mexicana:

En nuestra casa habia mucha organizacion. Como éramos una familia

numerosa y a nuestros papas les gustaba mantenernos ocupados y sin

meternos en problemas, cada uno tenia su trabajo asignado dc acucrdo

a su edad y capacidad. Protestando, pero respetuosamente, haciamos

nuestros trabajos, tratando de complacer a nuestros papas, para

quienes la limpicza y ¢l orden eran evidentes en todo lo que hacian [...].

En la calle Hoyt habia ciertas reglas de comportamiento que los

muchachos y las muchachas debian seguir, aun aquellos ninos quec

todavia no eran adolescentes (Ponce, 1995a, pp. 56, 407).

Asimismo, la 1glesia y la religion catolica influyen tajantemente cn la
construccidon del sujeto femenino; funcionan como institucioncs centrales
dentro del proceso de crecimiento. La religion aparece en el relato en no pocas

ocaslones, y sirve para ordenar la estructura narrativa, pues en las historias

se retoman muchas fechas de celebraciones religiosas, de tal manera que la
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cxperiencia religiosa y su importancia dentro de la cultura chicana se concibe
como un legado cultural mexicano. No obstante, la narradora sefala también
la 1nfluencia estadounidense en distintos pasajes, en los que la
transformacion y negociacion de las practicas religiosas son evidentes:

Cuando yo lenia unos once anos, el Reverendo Richard S. Muller, O.M.I,

fue asignado a la iglesia del Angel Guardian. Su llegada nos lleno de

CIMocion porque aungue queriamos mucho a nuestro antiguo cura

Juanito, todas sus i1deas eran anticuadas v pasadas dc moda. La

llegada de este nuevo sacerdote, joven y encrgico, tuvo gran iniluencia

sobre mi. Aunquc antecs me gustaba todo lo relacionado con la iglesia,
como cantlar en el coro e 1r al catecismo, ahora estaba entusiasmada
con los diversos grupos juveniles propuestos por nuestro cura (Ponce,

1995a, p. 351).

51 bien Ponce escribe su historia desde el punto de vista femenino, cn
general, a lo largo del texto existen pocas criticas al patriarcado, rasgo muy
evidente en las otras escritoras que se analizan aqui. Sin embargo, ¢s
interesante observar que, a pesar de su respeto por la religion, la protagonista
menciona en el relato “Catecismo” una critica a la estructura jerarquica v
patriarcal de la iglesia: “Mc molestaba que estas mujeres religiosas escogieran
ser conocidas con nombrecs masculinos® (Ponce, 1995a, p. 266); o cuando
habla dc la diferencia en cuanto a la educacién de los hombres y las mujeres
cn la familia: “Berney, mi hermano mayor, era dos anos menor quc Elizabet.
Esto resultaba dificil de creer, ya que ella cedia su autoridad ante él [...].

¥
Lleg6 a asumir el papel del hijo mayor con toda la autoridad y todgs. los
privilegios” (Ponce, 1995a, p. 36). Empero, en general, en otros ejemplos como

éstos del texto de Ponce no se mantiene una critica directa hacia lo

masculino.
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La mayoria de estas autoras y sus narradoras seilalan su relacion con
el espacio, destacando la pertenencia a la clase trabajadora en Estados
Urudos, lo que define la experiencia y lucha por mcjorar sus formas de vida:20
“«wPor qué escribir de Pacoima?» , preguntaba la gente con frecuencia. «Ese
lugar [nunca lo llamaban pueblo] esta infestado de pandillas y drogas». No
tengo una respuesta [ya, solo que tuve una niftez muy feliz. Y scgui
escriblendo de lo que mis amigos llaman mi Macondo»” (Ponce, 1995a, p. 2).
El regreso a Pacoima se debe a la nostalgia de la narradora, cuando la
familia, la solidaridad v la identidad mexicoamericana s¢ denomina como una
esencialidad. Calle Hoyt ticne una caracteristica sobreéaliente respecto de las
demas narrativas que examino: no presenta un desplazamiento geografico, cs
decir, Pacoima es un lugar fijo en la memoria de la narradora. Unicamente el
desplazamicnto dc los inmigrantes es lo que refleja dinamismo, como un
fenomeno social y economico que reitera la llegada constantc de familiares
para trabajar en los campos agricolas. Lo anterior también se relaciona con la
educacion cscolar estadounidcense, que representa una forma de acceder a
otro tipo de vida:

Un ano durante el mes de octubre, participamos en un programa dec

educacion para los hijos dec los trabagjadorcs temporales, los

trabajadores migrantes (asi nos clasificaban). Empezamos a ir a la
escuela de Camarillo. El programa nos ayudaba a continuar nucstra
educacion mientras estabamos en la cosecha, y asi cuando

regresaramos a casa, nos dejarian pasar el proximo ano [...]. Los demas
estudiantes eran todos gueros, hijos de los duenos de los cultivos, y

20 La clase social trabajadora y la pobreza definen, en gran parte, la identidad y la literatura
Chicana: “Sin olvidar que la clase es prioritaria para explicar la situacion de los mexicanos en
Estados Unidos, diversos autores chicanos consideran que las reivindicaciones étnicas, lejos
de desviar u obstaculizar la configuracion de una conciencia de clase, forman parte de la
definicion de un proyecto alternativo de sociedad® (Valenzuela, 1998, p. 68).
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también de las gentes que vivian por ahi. Nos miraban con la

curiosidad tipica de un nifio. Joscy y yo nos sentiamos incomodos.

Nuestras manos lenidas delataban que ¢éramos migrant workers;

nuestro inglés imperfecto indicaba nuestra falta de educacion. Sélo

cuando Iciamos en voz alta me sentia tan lista como ¢l resto dc los

estudiantes. Yo era bilingtic (Ponce, 1995a, p. 254).

El tema de la cducacion o de la “falta de educacion” sc asocia también a
la diferencia racial, al nivel cconomico y al mancjo del idioma. Pertenecer a la
clasc social trabajadora ademas de la pobreza, se asumen con dignidad, a
diferencia de lo que sucede en La Casa en Mango Street. Lo que matiza ¢l
proyecto de Ponce es la 1dealizacion de las diferentes instituciones, es decir,
mantiene un tono de armonia con su entorno y con su aprendizaje e
interaccion con ambas culturas, por lo cual manifiesta rotundamente que al
ser bilinglie tienc un trato diferente. La voz narrativa no prescenta un
desplazamiento geografico o de cruce [ronterizo, pero ciertamente lleva a cabo

una movilidad constantc entre los recuerdos y la imaginacion cn la

autorrepresentacion.

HIBRIDEZ TEXTUAL Y CULTURAL: ESTRATEGIA TESTIMONIAL Y DESPLAZAMIENTO
GENERACIONAL DE LAS IDENTIDADES

La propuesta literaria de Mary Helen Ponce conjuga la autobiografia y cl
testimonlo. La cstrategla narratiya que elige recupera lo testimonial para dar
un caracter de documento cultural al rclato autobiografico y a la vez senala la
intertextualidad y el desplazamiento formal de esta narrativa mediante una

hibridez textual. La relacion entre autobiografia y testimonio es muy cercana

—como ya se vio en el segundo capitulo—, va que el testimonio se ha
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considerado también un género ambiguo y dinamico, definible ampliamente

COITIO S1gUC:
El autor se propone documentar —con la autosuficiencia y el dominio
dc las herramicntas literarias caracteristicas del escritor que redacta su
autoblografia—, a través de ciertas experiencias personales, hechos
cuva relevancia para la sociedad le parece que urge que sc den a
conocer; esta ultima condicion basta para que identifiquemos su
discurso como testimonial |...]. Lo que caracleriza internamente al
testimonto es cl deseo de cierto individuo de documentar —dc dar
testimonio de— una scric menor o mayor de hechos, los que muy a
mcnudo aparccen organizados en una estructura biogralica debido a la
conviccion de que narrados en relacion a una vida, desde la perspectiva
privilcgiada de su testigo o de su protagonista (de ahi que la primera
persona sea imprescindible en este discurso), se percibira mejor su
importancia social o historica, pues ¢l proposito ultimo del narrador es
cambiar o, al menos, influir en el orden social (Rodriguez, 1997, pp. 99,
100).

En Calle Hoyt la narradora se centra en la historia de su vida y
documenta asi su experiencia personal, desde una posicion de subalternidad,
como ocurre con muchas autobiografias y testimonios latinoamericanos. El
testimonio ¢s un texto muy socorrido entre los grupos subalternos, como una
eslrategia de resistencia para expresar una situacion de represion o
desventaja social (Beverly, 1996). Este tipo de relato permite delimitar a la
narradora su situacion marginal, como mujer y como chicana. Lo testimonial
en las narrativas autobiograficas expone a un sujeto que relata su vida como
testigo y participante sin ningun mediador o investigador social de¢ por medio.
Ponce propone el texto autobiogréﬁco como historia social o historia cc;lec-:t.iva,
que es parte de una investigacion antropologica, y coloca a la narrativa
chicana dentro de los estudios culturales:

Como estudiantc de antropologia y estudios chicanos en la Universidqd
Estatal de California, Northridge (1974-80), cfectué un estudio
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comparativo de las costumbres de Semana Santa en tres diferentes

generaciones: abuelos, padres y mi propia familia. Al evocar los dctalles

de la Semana Santa, lo que haciamos, lo que comiamos, comencé a

rememorar otros eventos, las cosas divertidas quc ocurrian en nuestro

pueblo de Pacoima, California: cl circo, las jamaicas, las misiones, las

vistas. Cada evento era un posible cuento (Ponce, 1995a, p.1).

En Ponce, la ecscritura de lo autobiografico tienc comrto base la mezcla de
la reflexion antropologica sobre su cultura, vida familiar v comunitaria. En la
transcripcion  anterior, la autora comenta su trayectoria académica y
formacion para mostrar los cruces entre la escritura de su autobiografia v la
conciencia de escribir su texto como un testimonio cultural. Calle Hoyt sigue
un camino de anecdotas ¢ historias personales y ajenas que recuperan las
tradiciones mexicanas v cstadounidenses cn  varias generaciones  dc
mexicoamericanas(os). Esta autora oscila entre la ambigtiedad de la memoria
y la investigacion cultural “objeliva” para construir su texto, ya que comenta
que lo escribié de “memoria”: “El producto final es una autobiografia, o relato
de vida, pero a la vez una historia colcctiva” (Ponce, 1995a, p. 2). El relato de
vida surgc en relacion con los otros y describe el contexto cultural como si
fuera una etnografa, pero incluye la imaginacién para recrear su identidad.

7 »
Segun Alvina  Quintana, la literatura cscrita por mujeres representa
personajes lemeninos inmersos en una realidad cultural, al tiempo que rclata
sus procesos de crecimiento, como ya vimos en el apartado anterior: e

Women'’s literature provides the method, the voices, experiences, and

rituals involved in growing up female. Chicana writers, like

ethnographers, focus on microcosms within a culture, unpacking
rituals in the context of inherited symbolic and social structures of

subjugation. These writers arc acting as their own ethnographers, using
the word for sclf-representation (Quintana, 1991, p. 73).



En Calle Hoyt el sujeto femenino ofrece su testimonio como una
herramienta de analisis cultural o como compendio de costumbres, ya que si
bien se cuenta la vida desde los recuerdos que conducen a la familia, al
puchlo ¢ incluso a los objctos, no solo se imponen metaforas de éstos, sino
quc también sc cncuentran descripciones dcetalladas de la gente, sus
actividades economicas, costumbres ligadas a la herencia mexicana y al
proceso de transculturacion.”! Sin embargo, Ponce no denomina a su texto
como etnografico, aunque si lleva a cabo de algin modo esta forma de
escritura.

La estrategia testimonial v su relacion con lo autobiografico rescatan la
expericncia personal de la narradora en la construccion de la identidad, pero
también confirma la hibridez cultural entre lo mexicano y lo anglo a través de
un proceso de asimilacién y de resistencia. La hibridez cultural forma parte
de la identidad chicana o mecxicoamericana cn gencral, y constituye un
aspecto vital en esta narrativa, ya que muestra el desplazamiento de las
identidades dentro dc la comunidad que rccrca Ponce, llevando a cabo, en
este caso, cruces culturales ademas de los formales. La narradora de Calle
Hoyt no presenta la mezcela intercultural como un conflicto consigo misma.

Aun asi, narra varias historias de otras mujcres de la familia y de la

21 Este término se refiere a los procesos de intercambio cultural: “La teoria de la aculturacion
fue criticada por su vision lineal y determinista, y en 1948 Fernando Ortiz propuso el
concepto de transculturacion como ¢l cambio de una cultura a otra, ponderando no sélo €l
proceso de adquisicion de una nueva cultura, sino también la perdida o desarraigo de la
cultura original, en un proceso de parcial desaculturacién, asi como una reaculturacion o
creacion de nuevos fenomenos culturales; [...sin embargo] las identidades tradicionales,
profundas o persistentcs sufren importantes transformaciones en la interaccion con los
procesos de globalizacién, pero no sc¢ difuminan de una mancra tan simple como plantean las
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comunidad que, de acuerdo con su edad y gencracion, presentan mayor o
menor identificacion o conflicto intercultural.

La expresion de las generaciones se cvidencia, en gran parte, cn
relacion con la migracion o sensibilidad migratoria, donde se actualizan
constantemente la dinamica de las 1dentidades y la dinamica entre lo
tradicional v lo nucvo, entre ¢l primer y tercer mundo; asimismo, se propone
la identidad mexicoamericana como una banda de Moebius,?- a manera dc
una metafora del entrelazamiento infinito, ¢n la cual: “La inmigracion cs la
fuerza primordial que cambia la fabrica social de los chicanos” (Griswold,
2000, p. 37).

De este modo, las diferentes generaciones y el proceso migratorio
indican un camino constante de construccion de identidades en cl entramado
social, factor delerminante en la identidad chicana. A lo largo del siglo XX han
llegado, sobre todo, desde la scgunda y la tercera generacion, y las nucvas
siguen llegando (Zimmerman, 1992).

Las diferentes comunidades mexicoamericanas han estado divididas
por las diferencias geograficas, gencracionales y de género; grupos que se
renucvan gracias a las continuas migraciones de la gente que ha -vivido en
Estados Unidos, desde quc los atravesod la {rontera cn 1848: “These new

arrivals, together with the descendants of the earliest eightcenth-century

teorias asimilacionistas, sino que pueden asumir una actitud de recreacidén y de resistencia
cultural, ¢ incluso de invencion identitaria” (Valenzuela, 1998, pp. 62, 63).

22 Gomez-Pena usa esta frase para referirse al ser fragmentado en la frontera, en el sentido de
estar fuera; mientras que yo lo uso para referirme al movimiento constante: “Pero la frontera
no era una linca recta. Mas bicn se parecia a una cinta de Moebius. Sin importar donde



colonists of California, Arizona, New Mexico and Texas, were the forcbears of
the subjects of the literature at hand: the Mexican Americans and Chicanos
of twenticth-century America” (Saldivar Ramon, 1990a, p. 19). Las regiones se
ubicarian cn el sureste o cercanas a la zona fronteriza, donde efectivamente
se concentra una gran poblacion de origen mexicano, pero hoy se dirfa que
también sc encuentran comunidades mexicoamericanas en ciudades del
norte de Estados Unidos, 23

Pacoima no es un espacio geograficamente [ronterizo, pero de manera
indirecta sugiere el tema de la migracién y los cruces de la frontera. La
narradora no se presenta a si misma como inmigrante, pero si deja claro que
los pobladores de Pacoima han pasado y siguen pasando por este proccso
cotidianamente, segin sc observa en el relato “La nucz”: “Los mexicanos cran
conocidos por ser muy trabajadores. En aquella época, muy pocos braceros
vivian cn el norte, aunque muchos vivian en Pacoima” (Ponce, 1995a, p. 239).
La migracion determina la hibridez cultural y el cambio generacional quc
continua cl proceso bicultural diversificado dentro de Estados Unidos.

Ponce presenta, por medio de las diversas generaciones, los cambios
culturales de las mujeres dc la familia, como la madre y las hijas, asi como dc

otros personajes dc la comunidad. La percepcion de estos cambios tiene que

estuviera, sicmpre me encontraba “del otro lado”, fracturado ¢ incompleto, anorando sin
cesar mis otros rostros, mi otra casa, mi otra tribu” (Gémez-Pefia, 1997, p- 8).

4 En los noventa, la comunidad de origen mexicano era mas diversa, debido al fenomeno
migratorio y al crecimiento demografico: “(al menos 18 millones de personas en la actualidad,
de las cuales mas dec nueve ostentan la nacionalidad mexicana). Como ha sefialado Carlos
Monsivais, el mexicano en E.U. ha dejado de ser el extrario o el traidor para convertirse en un
familiar o en el amigo y, méas aun, cn la persona que desde la distancia sostiene o contribuye
a la manutencién dc quienes se han quedado en la patria” (Garcia Acevedo, 2000, p. 24).
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ver con la experiencia histérica accrca del legado cultural mexicano y la
cultura cstadounidense. La narradora, como hija de una familia de clase
trabajadora, cs una obscrvadora quc alin estd muy cercana a su herencia
mexicana: las costumbres, los valores morales y la lengua (espariol). La
protagonista menciona que sus padres nacleron en México; ella, en Estados
Unidos; por lo tanto, seria la primera generacién como mexicoamericana. La
narracion de vida de Ponce abarca de los anos treinta a los cuarenta, pero en
rcalidad narra un pasado mas lejano:
M1 padre, quien habia venido a este pais a la edad de diecisicte afios a
acompanar a sus hcrmanos mayores Félix y Gabricl, encontré trabajo
en las limoneras de Ventura. Ahorrd su dinero y se regreso a México. A
la cdad de veintidos, se caso con mi mama, quien en aquellos entonces
tenia como veinte. Vivian en Barretos, un rancho cerca de Ledn,
Guanajuato, como hasta 1915, cuando mi1 papa decidié emigrar a este
pais permanentemente. Una vez arreglaron todos sus papeles [...]. Con
frecucncia, mi mama platica acerca del viaje (Ponce, 1995a, p. 27).
Aqui, ademas de recordar Ponce la migracion de sus padres, en 1915, a
Estados Unidos para trabajar, en la presencia y afirmaciéon de la historia
familiar se observa la introduccién de nuevos contenidos culturales vy la
relacion con pertenecientes a la cultura originaria. Se contrastan las distintas
generaciones que conviven coetanea y contemporaneamente, asi como la
aceptacion o rechazo de la asimilacion a la cultura estadounidense,
contrastes que sc cvidencian entre la poblacion mas joven y la que tiene mas
relacion con México:
La interaccion social entre los mexicoestadunidenses y la poblacion
anglosajona, principalmente entre los jovenes y las personas que viven
cn barrios mixtos; sin embargo, también reconocen que existe una baja

integracion a la cultura anglosajona dominante de sectores de la
poblacién de origen mexicano, debido a que en ella hay un alto
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porcentaje de personas de primera y segunda gencracion, lo que

contribuyc a la persistencia de la lengua y los diferencia de otras

minorias con las cuales comparten una posicion social desventajosa,

pobreza y discriminacion (Valenzucla, 1998, p. 64).

En los afos sescnta, se percibia una actitud negativa hacia la
asimilacion de lo anglo, como cxpone Juan Goémez Quinones en “On Culture”,
dondc ¢l término “asimilacion” se deline mas bien por la pérdida total o
parcial de la herencia cultural mexicana, por lo que mantiene una actitud de
rechazo a la asimilacion: “La cultura mexicana cn Estados Unidos csta
dividida en tres sectores o subculturas: 1) los que se dedican a la asimilacion,
en su mayoria personas quc cstan fuera del contexto cultural chicano; 2) un
grupo de transicion que vive en un limbo y 3) aquellos a los que se¢ les Hama
mexicanos, mas cercanos cn espiritu a la realidad del sur de la frontera quc a
la vida anglosajona” (Quinones, 1977, p. 198). Quifiones proponc una
division muy tajante en los términos y apunta hacia una actitud de
separacion, y que actualmente como sc ha mencionado, c¢s vista en términos
de hibridez. En las ultimas décadas, las miradas de los diferentes sujctos y
las generaciones de mexicoamericanos se inclinan mas por la asimilacion a lo
anglo como una forma de sobrevivencia y de mejoramiento de su nivel de
vida, como menciona Ilan Stavans en La condicién hispdanica Reflexiones sobre
cultura e identidad en Estados Unidos: »

Los intérpretes culturales [...] sugieren que los latinos, que viven en un

universo de contradicciones culturales y realidades fragmentarias, han

dejado de ser beligerantes a la manera tipica en que lo eran durante la
década dcl antiestablishment |...]. “El nuevo latino” (the new latino): una
imagen colectiva cuyo reflejo se elabora como la suma de sus partes en

una metamorfosis irrestricta y dinamica, un espiritu de “aculturacion”
y perpetua traduccion (linguistica y espiritual) [...]. El concepto de
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asimilacion negativa ha cedido su lugar a la idea de una guerra cultural

cn la que los latinos son los soldados en la batalla para cambiar a

Estados Unidos desde dentro, para inventar su nucleo interno (Stavans,

1999, pp. 26, 27 y 28).

Tanto la postura de Quufiones como la de Stavans —de ¢pocas
distintas, ademas— incluycn una posicion politica respecto de la cultura
estadounidense, solo que la segunda brinda mas apertura a la diversidad de
€stos procesos cn la negociacion de la identidad entre lo anglo y lo mexicano.
Ponce participa de una postura contemporanea, en la que la asimilaciéon no
cs vista negativamente, sino como un proccso natural de la interaccion de dos
culturas en quiencs ya tienen dos o tres generaciones en Estados Unidos y
las que estan llegan continuamente a estc pais.

Dentro del mundo femenino, figuras como la madre y la abuela son
contradictorias, ya que representan la autoridad y los modclos femeninos,
pero tambicn aluden a un mundo convencional y tradicional rclacionado con
lo mexicano. Se identifica lo viejo con lo mexicano v 1o nuevo con la influencia
estadounidense, y sc distingue el pasado dc lo antiguo y el presente con lo
nuevo, 1ncluso, varios personajes femeninos mas jovenes rechazan la
herencia cultural mexicana como lo asume la hija en esta cita:

Trina crecio en una ¢época de muchos cambios que surgicron al

terminar la guerra; fue un tiempo cuando nada parccia ser igual: las

ropas, los peinados, los carros y las actitudes. Trina v sus atnigas
criticaban a sus papas por ser chapados “a la antigua” (después yo hice
lo mismo). Sc burlaban de dichos y tradiciones mexicanas, masticaban
una cantidad de chicle y les fascinaban los “cool cats” que eran “hep to
the jive”. Pocos padres cn la vecindad podian comprender a estos

nuevos adolescentes, quienes querian ser iguales que las muchachas
americanas de las peliculas (Ponce, 1995a, p. 50).
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En Calle Hoyt se exponen las voces femeninas de la comunidad y se
advicrten los cambios sociales respecto del legado cultural mexicano y de la
cultura cstadunidense como un proceso de integracion v de resistencia,
dondc la gente mas joven busca reconocerse, incluso, como estadounidensc.
Micntras tanto, la narradora intenta un equilibrio al describir cstos cambios
sociales y reconoce lo positivo de cada influencia cultural. Sin embargo, la
protagonista mucstra una inclinacion hacia ¢l mundo anglo, ¢n ¢l que
participa cotidianamente .24

Ponce senala el proceso dinamico y ambivalente que ha movilizado a los
chicanos(as) a una vivencia de la diversidad; las generacioncs mas nuevas se
han asimilado a lo anglo, por lo cual es necesario dar su testimonio y
reconstruir una imagen dec orgullo por ser mexicoamecricana. Calle Hoyt
recupera, a traves de la narrativa autobiografica y testimonial, la memoria
colectiva y le da un sentido didactico, de aprendizaje o rcaprendizaje del
legado cultural mexicano, es decir, se habla de transculturacion como un
proceso educativo. La hibridez cultural y la oscilacion entre lo mexicano y lo
anglo sugieren una tendencia hacia la superacion personal o educativa, quc
redundara cn una mejor adaptacion al mundo anglo visto como lo ‘modemo.

La movilidad de lo anglo y lo mexicano sc refleja en “los cruces entre lo

# Esta pérdida de las costumbres también se reflgja claramente en la preferencia lingUistica
de los mexicoamericanos: “Nuestra circunstancia linglistica es heterogénea y contradictoria:
al mismo tiempo que el espaiol se pierde, se manticne segun el contexto social de los
hablantes |...]. La ocupacion, sueldo, generacién o afios de residencia en ¢l pais afectan
mdudablemente las preferencias linguisticas” (Rosaura Sanchez, 1982, p. 128).
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moderno y lo tradicional” (Garcia Canclini, 1990, p. 14),?° cn alcanzar lo
modcrno mediante las nuevas costumbres, idioma y valores que se relacionan
con el mundo anglo, mientras que lo tradicional tiene que ver con la familia y
lo mexicano. Esto se aprecia en los inmigrantes mexicanos y en su capacidad
de adaptacion a la nueva cultura v a los cambios de su cultura de origen:

El proyecto politico de modernizacion que busca ¢l reconocimiento de la

pluralidad v las libertades de todos los ciudadanos [proponc unal

redelinicion a través de la escritura del “chicano”, donde se le asignan
una serie de caracteristicas orientadas a definir esta experiencia dentro
del mundo de la modernidad representada por Estados Unidos

(Vclasco, 1995, pp. 235, 2360).

La voz narrativa de Calle Hoyt sitta la hibridez a partir de los cruces
culturales que se perciben de la influencia de ambos paises, pero parece que
el aprendizaje del sistema escolar estadounidense fuera mas avanzado
respecto del mexicano. José Manucl Valenzuela, en El color de las sombras.
Chicanos, identidad y racismo, presenta dos ideas fundamentales de este
tema: primero, relaciona lo moderno con “el progreso como atributo
concomitante. Un progreso lineal, necesario, insoslayable” vy, segundo,

advierte que este aprendizaje tiene que ver con procesos de asimilacion a

través dc una relacién no cquitativa, ya que “los grupos considerados menos

25 Bl analiza con detalle estos cruces culturales, artisticos y sociales de varios grupos de la acrual
sociedad  contemporanea  y  globalzada:. “La sociabilidad  hibnda  que mducen  las  ciudades
contemporaneas nos lleva a parucipar en forma intermitente de grupos cultes y  populares,
radicionales y modermos. La afirmacion de lo regional o nacional no tene sentido n1 eficacia como
condena general de lo exégeno: debe concebirse ahora como la capacidad de interactuar con las
multiples ofertas simbdélicas internacionales desde posiciones propias [...]. Cabe afirmar entonces gue ¢l
analisis culiural de la modermudad requiere poner juntos los modos de entrar y salir de clla. Pero dicho
asi es equivoco, porque sugiere que la modernidad seria un periodo histérico o un tipo de practicas con
el que uno podria vincularse eligiendo estar o no estar. A menudo se plantea en estos términos, y toda
la discusion se reduce a lo que debe hacerse para entrar o salir. El artesano que deberia convertirsc cn
obrero, el migrante que quiere mejorar yendo a la ciudad o a un pais desarrollado, el intelectual o cl
artista que se incorpora al avance tecnologico. Son situaciones de pasaje que sugieren un cambio de
estado” (Garcia Canclini, 1990, pp. 332, 333).
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desarrollados son absorbidos culturalmente por los grupos o naciones
desarrolladas y/o dominantes” (Valenzuela, 1998, pp. 76 y 62).

En Calle Hoyt, la mezcla cultural puede significar una pérdida total o
parcial dec lo mexicano, de acucrdo con las diferentes gencracioncs, por
ejemplo, las que ya nacieron cen los Estados Unidos, como sc afirma en la
siguicnte cita: “Pero a medida que paso el tiempo, sc modernizaron vy
adoptaron nucvas ideas. Hicieron lo quec mi hermana Trina hacia: burlarse de
los 1gnorantes que se regian por las costumbres antiguas. Con el tiempo, el
altar de la Virgen de San Juan se convirtidé en una atraccion turistica” (Ponce,
1995a, p. 105). La voz narrativa adquierc un equilibrio entre ambas culturas,
pero también permite obscrvar la resistencia a lo anglo y el apego a la cultura
mexicana cn la actitud de muchos mexicoamericanos que, como un gesto
politico, no se registran como ciudadanos estadounidcnses ni legalizan su
situacion como mnmigrantes:

Aunque €l y papa estaban de acuerdo en casi todo, el tio Nasario

detestaba a la gente que queria obtencr la ciudadania americana.

Todavia estaba muy allegado a México, y con frecuencia visitaba a sus

parientes en Guanajuato. Lc hacia la carrilla a mi papa por convertirse

en un americano, cosa que €l juraba no hacer nunca. En las fiestas del

Dieciséis de Septiembre, se ponia una banderita mexicana cn su solapa

(Ponce, 1995a, p. 121).

Con esto se aprecia la division de las opclones para autoproclamarse
mexicano y estadounidense: por un lado, el tio tiene orgullo dec ser mexicano
y, por otro, las hijas, a diferencia de la madre, ven las tradiciones mecxicanas

como algo pasado de moda. Este tipo de expresiones reflejan la vigencia entre

lo nuevo y lo viejo, entre lo moderno y lo tradicional. Parece que el
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aprendizaje de la cultura anglo de los grupos minoritarios se ve como una
obligacion, pero esto no sucede al contrario, cs decir, la cultura dominante no
tiene nccesariamente que adoptar la cultura mexicana:

En una ocasion, una maestra de la Primaria de Pacoima organizé una

clase de costura para las senoras mexicanas de nuestro pueblo. Esto

cra parte del programa organizado por nuestra directora, la sefiora

Goodsome, quien creia que todas las mujeres del barrio deberian

aprender a cocinar y coscr “al modo americano” (Ponce, 1995a, p. 180).

lla hibridez cultural en Calle Hoyt se expresa y siguc una movilidad
frazada no soélo por la intcraccion cultural, sino también por un aprendizajc
dc las herramientas de sobrevivencia en la nueva cultura, pero sin perder su
identidad cultural. En Estados Unidos se presenta una movilidad social,
racial v generacional fuera y dentro de la comunidad mexicoamericana: “que
incluye competencia, conflicto (lucha por estatus, posiciones, oportunidades y
privilegios), adaptacion (arreglo practico que controla el conflicto) v
asimilacion” (Valcnzuela, 1998, pp. 63-64).

Ponce privilegia la descripcion més que un tono ensayistico y decide
hablar de las ficstas religiosas como parte de su formacién; clabora un
trabajo de rescate de la cultura popular mexicana, por ejemplo, de Semana
Santa, Navidad y Dia de Todos los Santos. La descripcion bfinda la
posibilidad de que el lcctor conozea la cultura, a la vez que aprende dec los
retos y de la vida cotidiana de la cultura chicana, es decir, dar su tc:stiﬁilohio

dirigido a la comunidad y a la sociedad estadounidense como un proyecto

educativo.
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Las diversas nociones de educaciéon entre las culturas mexicana vy
estadounidense estan presentes cn el discurso narrativo también de otros
personajes, como formas de integracion del conocimicnto de ambas culturas.
Al adquirir el inglés y conocimicntos mas “civilizados”, tienen también una
concicneia de pérdida de la cultura mexicana mayor o menor. Ponce no huye
de la difcrencia, pero si mantiene una actitud intermedia que le permita vivir
cn [Estados Unidos, al reconocer clementos de esta influencia en su
crecimicnto, sin llegar a designarse como estadounidense. Por el contrario, su
proyecto didactico v testimonial muestra la urgencia por comunicar la
memoria colectiva y buscar una transformacion en su comunidad. En este
sentido, el tema de la educacion se identifica con el aprendizaje dec la
protagonista y la comunicacion con la gente (el lector) de las ensenanzas a
futuras gecneraciones, para evitar el olvido y reconocerse cn las historias

relatacdas.

LA LEGITIMACION Y LA RESISTENCIA EN LA PRODUCCION DE CONOCIMIENTO DE LAS
CHICANAS EN LAS UNIVERSIDADES

En Calle Hoyt no se cuestiona el género autobiografico perse, pero si sc
integra intencionalmente lo testimonial para enunciar la verdad de la
narradora vy la dc los habitantes de Pacoima, es decir, se bu'sc:'a. el
reconocimicnto dc las voces anénimas. La narrativa autobiografica adquiere
la forma de un documento testimonial y didactico que muestra los cruces

textuales: lo didactico enfatiza la necesidad de rescatar ¢l legado mexicano
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por medio de un discurso contestario que afirma, recupera y recrca la
etnicidad. Asimismo, el autodesplazamiento de la autorrepresentacion de la
narradora puntualiza el proceso de crecimiento y de¢ aprendizaje para
rcconoccer la cxperiencia personal como fuente de conocimiento cultural.
Finalmente, también ¢s importante senalar la legitimacién de la narrativa de
Ponce como parte de la lucha de las chicanas por consolidar cspacios
literarios y de aprendizaje dentro del ambito universitario.

Todo lo anterior confluye en la narrativa de vida, vinculada con el tema
de la educacion como forma de adquirir poder dentro de la sociedad
estadounidensc, gracias a la obtencion de tales espacios académicos. Las
mexicoamericanas como Ponce han tenido que vivir en y con la cultura
estadounidense como parte de su formacion, pero ésta también las ha
discrimmmado, por lo cual, obviamente, se establece una relacion dc
resistencia o tension en sus obras:

Al otro lado del pueblo estaba ¢l teatro Rennie. Era mas grandc y tenia

una ancha sala con alfombra marron y dos quioscos de golosinas y

botanas. Pero les cstaba prohibida la entrada a la chicanada, a los

mexicoamericanos de Pacoima y de “Sanfer”. La mayoria de sus clientes
cran anglos |...]. Pero no me sentia bicn al burlarme de los japoncses de
piel color de oliva y de los italianos prietos. Nosotros ni éramos rubios,
ni teniamos los ojos azules, sino café. Morcnos, triguenos, prietos, no lo
suficientemente blancos para ser aceptados en el teatro Rennie, pero si
alentados a hacerles burla a otros quienes, al igual que nuestros
antcpasados mexicanos, habian luchado vy perdido una batalla gontra
esle pais. Personas a quienes hasta el dia de hoy se les hace burla y se

les llama “mexicanos sucios” (Ponce, 1995a, pp. 424, 429).

La identidad de la protagonista se construyc en términos de
contradiccién, mezcla y negociacion de ambas culturas, pero siempre emerge

su situacion de subalternidad frente a la cultura estadounidense. En Calle
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Hoyt, tanto el aspecto racial como el de clase social trabajadora de la
protagonista, enfatizan la lucha por ser reconocida como ecscritora, al igual
que su textualidad sca legitimada: “Ponce believes that women of her
generation had to work harder for social acceptance, forcing them 1o excel in
diffcrent arcnas” (Marting, 1990, p. 199). La concepcion de esta literatura y
de las chicanas como cscritoras del tercer mundo por razones de género,
socioculturales y politicas parecen proponer, como menciona Saldivar-Hull,
“un feminismo fronterizo”, es decir, cruzar todas esas fronteras quc las
marginan para poder escribir su propuesta literaria:

Further expanding thc Chicana feminist agenda around issues of

gender, race, class, and ethnicity, and scxual oricntation, Moraga

expressed solidarity with the Third World people struggling against the
hegemony of the United States. Chicana feminist thcorics present
material geopolitical issucs that redirect [eminist discourses, again
pointing to a theory of feminism that addresses a muluplicity of

experiences, what I call “feminism on the border” (Saldivar-Hull, 2000,

p. 49).

La narrativa dc Ponce es también producto de la reflexion dec sus
estudios universitarios en antropologia, lo que brinda un caracter
interdisciplinario a su texto. Ser escrilora vy tener un grado universitario es,
sin duda, un logro para esta autora, yva que la educacion no solo significa
ascenso social, sino también un valor v una herramienta de lucha politica.
Ponce es un cjemplo de como las chicanas han tenido que cruzar las
[ronteras econdmicas y raciales para poder llegar a la universidad:

Many Chicana writers, although not all, are from working-class

families. They may be the first in their families to be educated. Yet the

phenomena that seemed to silence women at the same time enabled

them to speak out —for and with the collectivity, as well as for
themselves. In the writer’s memories, in their witnessing, arc many

166



references to the chain of women who came before them and who

supported them, evidence of the bonding with other women through

which Chicana writers find their sustenance and their strength

(Rebolledo, 19954, p. X).

La actuacion (agency) dc la autora como escritora es lo que impera en
Calle Hoyt (no la de la narradora); sin embargo, aqui la cscritora es quicn
propone un cruce {ronterizo, es decir, Mary Helen Ponce decide contar su
historia como mujer, pero su cruce no es “ilegal” porque manticne una
actitud de¢ armonia, aunquc hay una rcsistencia cultural al recuperar la
memoria de la comunidad. Ponce nunca sitda a su narradora como una
outsider, al contrario, quiere que se le valore como una ciudadana
mexicoamericana, aungue como escritora se ubica entre las chicanas quc
estan configurando un canon alterno.

En Calle Hoyt lo fronterizo y la hibridez cultural cobran scntido
mediante la referencia de los sujetos originarios de Pacoima y del cruce de la
frontera de los migrantecs. No obstante, la frontcra textual entre la
autoblografia y testimonio no implica necesariamente una ruptura con el
género autobiografico, ya que no llega a darse una transgresion y
experimentacion formal total. Aun asi, Ponce como escritora participa de una
“estética fronteriza”, al cruzar todas las limitaciones para producir un
conocimicento alterno en una cultura hibrida, como comenta Valle: .

No hay una vision clara de una sociedad nueva, sino mas bien conflicto

entre multiples experiencias, niveles de conocimiento y conceptos

culturales. Las activistas, intelectuales, escritoras y acadéemicas buscan
desarrollar un nivel mas amplio de conocimiento en el que puedan unir
cuerpo y alma [...]. Una cultura hibrida se forja cuando los inmigrantes

recicn llegados tienen que coexistir con chicanos que han estado aqui
cuatro generaciones o mas (Valle, 2000, p. 31).
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En el relato de Ponce se presenta la creacion de un nuevo sujeto que
asume dos aspectos para diferenciar su posicion: la identidad femenina y la
educacion femenina; sujeto femenino que rccorre diferentes posiciones de su
subjetividad multiple y cruza frontcras por sus condiciones gencricas,
politicas y étnicas. También la concicncia de clase ha dado importancia a su
funcion como escritoras y universitarias, lo que marca un limite gencracional
con otras mujcres, por ejemplo sus madres y abuelas, quienes no {uvieron
acccso a cstas herramientas. Desde su introduccion, Ponce define muy bien
su funcion como cscritora y vocera de la comunidad, pero el hecho de contar
su historia uene que ver con un proposito que va mas alla de la
rcconstruccion de su historia personal, ya quc en algunas entrcvistas, la
autora ha mencionado la funcioén de la escritora como transmisora que da voz
a los que han sido silenciados (Ponce, 1995b); las posibilidades de nuevos
desempenos y la apertura de espacios presentan de manera mas compleja la
situacion de la mujer.?6 Desde esta perspectiva, Ponce escribe su pasado para
abrir una opcion hacia el futuro, es decir, su autobiografia intenta lograr un
aprendizaje en quienes la lean, busca un cambio para la comunidad
mexicoaniericana como una alternativa para cambiar la situacion dec

desventaja social y politica: : .

20 Segun Maria Eva Valle, las chicanas han ganado muchos espacios y no es posible
esquematizarlas: “La impresion de muchos mexicanos sobre las chicanas sigue dominada por
caracterizaciones (la pocha, la pandillera o la indocumentada)  aparecidas cn prensa,
televisién y peliculas norteamericanas”, pero la realidad es mas compleja: en los ultimos
veinte anos, las chicanas [se han convertido en] profesionistas, lideres y presidentas de
sindicatos. Para desarrollar una visién mas amplia de ellas, necesitamos tomar en cuenta los
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Para lograrlo hace falta, mas que patrullas fronterizas, murallas y leyes
punitivas, mayor y mejor informacion sobre el otro. La cultura y la
educacion desempenan un papel central en esta solucion. Necesitamos
conocer y aprender el idioma, la historia, el arte y la tradicion cultural
del otro. Dcbemos educar a nuestros hijos sobrc los peligros del
racismo v sobrc la complejidad que entrana la vida cn una sociedad
multirracial y sin fronteras. Es decir la inevitable sociedad del siglo
venidero (Gomez-Pena, 1997, p. 9).

Calle Hoyt revela la creacion de la subjetividad contemporanea de las
mexicoamericanas. Asimismo, csta narrativa autoblografica muestra los
signos dc una cultura hibrida y constituye una reflexion de la propucsta
tradicional del texto autobiografico, a caballo entre la ficcidn y el testimonio.
De este modo, se reactualizan constantemente las identidades colcctivas de lo

que debe entenderse por identidad chicana: una forma de trascender la

censura provocada por la mirada del “otro”.

cambios ocurridos en el papel femenino v en las formas de activismo donde “la politica de
protesta” coexiste con la “politica de identidad” (Valle, 2000, p. 27).
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Capitulo IV

La presencia de México
en el imaginario de las chicanas:
de la mexicanidad a la chicanidad



I am visible -—see this Indian face— yet I am invisible, |
both blind them with my beak nosc and am their blind
spot. But | exisi, we exist,

ANA CASTILLO

Asi que no sé como darte una definicién de qué es ser
chicano, porque es un poquito de todo, pero uno no
suclla lo mexicano.

GLORIA ANZALDUA

El movimiento material del viaje no leva al viajero al
esperado  renacimiento,  sino mas  Dbien a  una
confrontacion con lo propio reflejado en lo ofro, a
reconocerse como individuo solitario, como expulsado,
como mujer que tiene quc andar v andara su propio
Camino.

OTMAR [STTE

LA NARRATIVA DE VIDA Y LA EXPERIENCIA COMO NEOMEXICANA A TRAVES DE LA
FRAGMENTACION LITERARIA
Los espacios que sc rememoran en la narrativa de Erlinda Gonzales-Berry sc
ubican cn una zona de transito y cruce de la frontera de Estados Unidos con
México, narrativa en la que se privilegia la experiencia de una chicana de
Nuevo México. En general, en las letras chicanas la imagen y presencia dec
este pals ha sido escncial en la memoria historica, asi como en su renovacion
mediante las practicas literarias. En este analisis, el viaje geografico a México
denota un autodesplazamiento de la identidad hacia un espacio que sc revisa
y confronta para rcconstruir la historia personal y cultural por medio de la
fragmentacion formal y el conflicto de identidad. )
Faletitas de guayaba (1991) se publica tan so6lo dos afios antes que

Hoyt Street: An Autobiography (1993); sin embargo, es un texto diferente

formal e ideologicamente, ya que no se presenta como una autobiografia, sino
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que recurrc a otra estrategia narrativa. Esta historia constituye una parte de
la vida y la experiencia de Erlinda Gonzales-Berry como neomexicana, desde
otro marco referencial y geografico desde el que relata Ponce en un pueblo de
California:  “Gonzales-Berry is a native of Roy, New Mexico”.! Los
neomexicanos observan una tradicion diferente a otras regiones dentro de
Estados Unidos, donde habitan mexicoamericanos(as). La autora ha residido
y laborado como académica vy critica literaria en la Universidad de
Albuquerque, Nucvo Meéxico, v en la Universidad de Oregon State como
profcsora de cultura chicana vy literatura.?

En Paletitas de guayaba cxiste una relacién muy cercana entrc la
cxperiencia de la autora y la historia que cuenta la narradora, al recrear el
sujeto femenino y lo autobiografico a partir de su historia personal, sus
recuerdos del viaje a México en la nifiez y cn la etapa adulta. Estc tipo dc
autobiografias de ficcién, como ya he mencionado, se inspiran en la memoria
personal y colectiva de quien las escribe: “Autobiographical fictions constitute
a mixed genre which takes verifiable events and characters for their
inspiration, but insists on their fictional (imaginative rendering) delivery; that

is, politically rooted position that the narrator becomes the voice, her own, of

o

' Biograflia de Erlinda Gonzales-Berry, en <http://www.sscnet.ucla.cdu/csre/webwriters. htmls,

¢ Vease “Chicana/Latina academic chingonas” “Erlinda Gonzales-Berry, Chicana/ o& Latina/o
Studies, Orcgon State, Erlinda serves as chair of the Department of Ethnic Studics. Her PhD is
from the University of New Mexico in Spanish, and she returned to that department for much of
her carcer, attaining the rank of Professor and serving as department chair. She has published
widely on Chicano/a literature and especially the literature of New Mexico. She is also a novelist
and poet. Among her current interests are Chicano/a literary history, work with Recovering the US
Hispanic Literary Heritage, a document recovery project. She has recently completed a translation
of her novel, Paletitas de guayaba, into English, and has submitted a collection of stories called
Rosebud to a University Press”, en <http:/ /www.chicanas.com/chicademe. htmls.
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a self who re-collects her memories and those of other members of her
community” (Klahn, 2003, p. 119).

Segun Klahn, las chicanas retinen en sus narrativas cstos aspectos,
pero insisten en su caracter imaginativo, como sucede con Gonzales-Berry.
En A Poetics of Women's Autobiography. Marginality and the Fictions of Self-
Representation (1987), la critica Sidonie Smith menciona que hay un proceso
de reconstruccion del yo femenino al convertirse en otra.

En cl caso de Paletitas de guayaba, la autora nombra a su narradora
como Marina, quien reflexiona sobre si misma y su vivencia en el relato. Esto
se vuclve un punto de contraste con la estrategia narrativa usada por Mary
Helen Ponce, quien no establece distancia alguna entre la autora y la
narradora. Posteriormente, se¢ obscrvara cémo el nombre de la protagonista
no solo cambia para dar caracter ficticio a su texto, sino que guarda un
sentido simbélico. Aunque la voz narrativa se presenta con otro nombre, se
rccrea la funcion de la autora, como mujer y escritora chicana, para
transformar una identidad que la limita y la fija.

La configuracion del yo de la autora, por intermediacién del personaje
Marina, establece una reflexion sobre la autobiografia como creacion lhiteraria,
la recreacion de la vida y cl proceso de cscritura. Segun Anzaldua, pucdc
revisarse el concepto de “automit.ografia” quc ella propone, con el que e)&a]i(:a
la escritura del texto como un acto de recreacion del yo, ¢s decir, la narracion
de vida se presenta con un acto imaginativo: “I write the myths in me, the

myths I am, the myths I want to become” (Anzaldua, 1987, p.71). En el caso



de Paletitas de guayaba, €l término “automitografia” sc puede aplicar, por un
lado, al proceso de recreacidon y, por otro, a la apropiacién del mito de La
Malinche para construir su discurso feminista como mujeres de color,
mestizas.

lLas narrativas autobiograficas dec ficcién se nutren de la imaginacion,
pcro también recupcran un testimonio de la comunidad, proponen la voz
narrativa como una mediadora y traductora cultural de la memoria histérica
chicana. Esto se advierte desde el titulo mismo de la obra, que remite a
ifnz’igcnes cotidianas y culturales: “Paleeeetaas. Tcnemos de fresa, tenemos de
platano, de limon, de guayaba. Comprese una paletiiitaaa... ;Me compra
una? For old time sake? Una de fresa, guayaba. Whatever you do, don’t drink
the water and don’t eat them street popsicles” (Gonzales-Berry, 1991, p. 51).
Con csta imagen visual y auditiva (el pregon) recupcra México a través de la
mirada de la chicana, entre el espafiol y ¢l inglés, entre Estados Unidos y
Mexico, asi como entre la memoria y la reescritura dc la experiencia.

Las escriforas chicanas proponcn una lectura testimonial en sus textos,
pcro Gonzales-Berry no clige un género testimonial, como si es el caso de
Calle Hoyt o Canicula. La estrategia narrativa se cenira en la fragmentacion
literaria, cs decir, retine varios géneros, como el epistolar, cl diario de viaje y
el ensayo social, los cuales escapan a una mirada tradicional y dan un
caracter hibrido: “From that operational vantage point, autobiography

includes letters, journals, diaries, and oral histories as well as formal

autobiography” (Smith, 1987, p. 19).
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La hibridez textual y la fragmentacion son importantes, pues permiten
identificar la maleabilidad de la narrativa autobiografica y la propuesta de los
“ecncros profugos”, concebida como una transgresién y cruce de sus
cstrategias narrativas.

En Paletitas de guayaba se manificstan cuatro autodesplazamientos
que dan dinamismo a la autorrepresentacion de la protagonista, en relacion a
sus busquedas y cruces identitarios, geograficos y narrativos: 1) la busqueda
y ncgociacion de la identidad como mexicana y el encuentro con la
chicanidad,; 2) El regreso al pasado a través del uso de la figura dc La
Malinche, como apropiacion de los mitos y simbolos mexicanos vy
reactualizalo como un discurso feminista; 3) ¢l viaje geografico y el cruce de la
frontcra dec Estados Unidos a Meéxico, asi como el cruce formal y 4) la
fluctuacion de la narradora a la voz de la escritora y de la traductora cultural,
para legitimar su narrativa de vida y su identidad.

Kl sujeto femenino se autodesplaza constantemente en sitios diferentes
y recupera las voces de los demas. Asimismo, la narradora adquiere
movilidad en el recorrido de los diferentes relatos, viajando abrupta y
fragmentariamente entre la memoria personal, el mito, la historia y la

autorreflexion literaria.
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LA RECONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD ENTRE MEXICO Y NUEVO MEXICO;

DEL CONFLICTO A LA ACEPTACION DE LA HIBRIDEZ CULTURAL Y GEQOGRAFICA

En el imaginario de la literatura chicana, la reflexion sobre México ha sido un
tema determinante en la construccion de las identidades. La relacion de la
litcratura y Ia cultura chicana con México constituyc un lazo imborrable de la
experiencia individual y colectiva, que durante varias décadas sc ha renovado
con las nucvas generacioncs de inmigrantes, quienes [orman puentcs
culturales, como ya se examiné cn la obra Calle Hoyt. La presencia de México
en la narrativa de Gonzales-Berry tiene una diferencia notable con La casa en
Mango Street, cuya realidad cs Icjana y apenas se menciona; mientras que en
Caricula se alude al Mexico de la frontera como un espacio cotidiano.

En Paletitas de guayaba lo mexicano constituye una presencia vital que
recupera, confronta y reconstruye la tradicion cultural ¢ historica del legado
mexicano; siempre en una doble conexién historica y politica posterior a
1848, fecha clave que remite a la division que establecid una frontera
artificial, que se convirtiera en una frontera geografica y politica, con la
consecuente generacion de una vision conflictiva de la identidad chicana, tal
como se observa en Jo siguiente:

Chicano litcrature received (and has to continued to receive) a constant

cultural infusion from Mexico dating from the Treaty of Guadalupe

Hidalgo of 1848. Although large portions of Northern Mexico were ceded

to the United States, after 1848 Mcxicans on both sides of the newly

created border continued to flow freely back and forth in large numbers
in open defiance of the artificial boundaries between the two countries.

Therefore, due to these historical and political circumstances, Chicano

writers have always enjoyed a much closer relationship to Mexico
(Tatum, 1979, p. 48).
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En el imaginario de las chicanas ha sido fundamental llevar a cabo
regresos reales, metaféricos y simbolicos a México. La narradora de Paletitas
de guayaba cruza la [rontera cntre México vy Estados Unidos para recuperar
un legado cultural y revitalizar de etnicidad su discurso por medio de un
itinerario geografico, personal ¢ historico de la identidad chicana y de la voz
fermenina. El autodesplazamiento de la identidad de la narradora esta
intimamente relacionado con la confrontacion de espacios e Influencias
culturales, ya que reflexiona sobre sus raices como mexicana, neomexicana y
chicana. Sin embargo, observa México como una presencia ausente o la
recuperacion dc una pérdida para construir su identidad chicana. Las
diferentes denominaciones y la reunion de espacios conducen a sitios dc la
memoria de la narradora y desenvuelve la subjetividad multiple en
autodesplazamientos identitarios y geograficos.

En Paletitas de guayaba, México tienc una doble lectura: en funcion del
pasado inmecdiato de la cxperiencia de la narradora y de la experiencia
historica y la memoria colectiva de los chicanos(as). La actitud de la
narradora ante el ayer y el ahora desde el que escribe presenta un
desplazamicnto, ya que al inicio sus recuerdos expresan una nostélgia por
nuestro pais, anoranza que va desapareciendo ante la actitud reflexiva vy
critica del discurso feminista y p‘olitico. N

Por otra parte, en Calle Hoyt la narradora hace una evocacion
nostalgica del pasado y de la comunidad mexicoamericana; en tanto que

Marina va en la busqueda de la identidad como mcxicana para escapar al
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conflicto bicultural y no sentirse fragmentada (dividida). De esta manera, se
contrapone totalmente a Calle Hoyt, donde se busca una armonia dc la
experiencia bicultural.

Erlinda Gonzales-Berry publica su texto cn los afios noventa y
reflexiona sobre la propuesta identitaria de los scsenta y sctenta cn la
literatura chicana, pero desde su historia personal: “Durante los 90 el
ambientc politico [y litcrario] se volvido mas ecléctico, los temas se
diversificaron y la lucha se fragmenté al grado de que los dercchos
individuales reemplazaron las luchas colcctivas. El enfoque en la «ormacion
de identidades» inici6 una busqueda de imagenes y modelos” (Griswoold,
2000, pp. 28-29). En cste sentido, Gonzales-Berry senala la construccion de
la identidad de la narradora en un desplazamiento idcologico desde la
cxploracion y negociacion femenina,

Segun Naomi Helena Quiniones, hay un compromiso politico, pero no cn
conexion intrinseca con ¢l Movimiento Chicano: “This “second wave” if you
will, may possess other motives for writing that are not central to ideas of the
Chicano/a movement” (1997, p. 225). La voz narrativa propone una reflexion
de su identidad fragmecntada para asumir un discurso politico, pero a la vez

trata aspectos relativos a su experiencia personal y femenina.

+

El discurso chicano de los anos scsenta y setenta fundamento en gran
medida su visién de lo mexicano, a partir de textos como El laberinto de la

soledad (1950) de Octavio Paz. Sobre esto, Salvador Rodriguez Pino schnala

quc: “en los ensayos [de Paz] se identifica el caracter mexicano para toda una

180



generacion de cscritores que toman su libro como santo y sena de lo
mexicano. Carlos Fucntes lo autentifica y Juan Rulfo lo mitifica. Es
precisamente este mundo mexicano de Paz ¢l que tienc trascendencia para
los escritores chicanos” (Rodriguez, 1979, p. 367).

Iista vision se encontraba escncializada durante los afos del
Movimicnto Chicano y contrasta con la mirada personal de México en
Paletitas de guayaba. Este cspacio sc presenta al principio como una
nostalgia por el pasado y la infancia; sin embargo, el retrato que de si misma
hace la narradora como mexicana, a través dc su voz adulta, rompe con esa
nostalgia. Esta ruptura se aprecia en el reconocimiento de la identidad
bicultural del chicano y no en buscar una esencia perdida en lo mexicano,
como afirma Juan Rodriguez cn “La busqueda de identidad y sus motivos en
la literatura chicana”:

Ante la imagen de su condicion enajenada, el chicano en la literatura

trata dc evadir csa realidad de varias maneras, y esto ya significa una

busqueda de identidad |.... Este nuevo afan nos lleva a otra
manifestacion de la busqueda: el volver al pasado en busca del ubi
sunt, del la-bas, dcl paraiso perdido que el chicano, se supone, gozaba
de su ser completo, poseia una identidad. En algunas obras estc afan
sc resuclve en cmpenio completamente utépico. La maxima y mas
desarrollada realizacion de esto sc da en el mito de Aztlan, que si bicn
fuc ingeniosa y oportunamente rescatado del olvido por cl vate Alurista
(Floricanto de Aztldn), en nuestros dias ya se ha convertido en un

bagajc demasiado pesado para el movimiento chicano. De hecho, el
viaje al pasado, viaje realizado en el tiempo, cs tan comun [...] Pero el

1

vigje al pasado resulta igualmente inutil. Por un lado termina cn mitos
indigcnas tan remotos que pierden su sentido benéfico original
(Rodrigucz, 1979, pp. 172, 173).

Estc autor asume una actitud critica en cuanto a lo esencialista,

utopica y nacionalista que resulta la vision reificada de México en la
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literatura chicana y que constituyd, en gran parte, un discurso politico y
contestatario frente a lo anglo. Rodriguez, a finales de los setenta, criticaba la
ideologia del Movimiento Chicano (se enfatiza la revision dec csta época que
corresponde a la historia narrada en Paletitas de guayaba, pero desde un
punto de vista femenino). Este autor considera el proceso de reconstruccion,
rcapropiacion y subversion de la presencia de lo mexicano que realizan las
cscritoras  contemporancas como un discurso contestatario frente a las
cstructuras patriarcales y a la institucionalizacion de la identidad chicana.

La mexicanidad no es vivida a distancia como en Calle Hoyt, yva que
Marina viaja a Mexico y se autodesigna mexicana para huir de una identidad
conflictiva en Estados Unidos, de una identidad bicultural. El regreso a
México no es de ninguna mancra una idcalizacion de lo mexicano, sino un
desencanto, ya que los chicanos son vistos de manera marginal al igual que
en Estados Unidos. Sin embargo, al inicio del texto, la narradora inicia su
viaje a México motivada por la nostalgia de la infancia:

¢Por qué sera que el limon siempre me recuerda mi nifiez? No mi nifiez

alla, sino mi ninez alld, digo, en México. México, Jalisco, Guadalajara,

la calle Simoén Bolivar, los departamentos de la secfiora Jaramillo.

Departamentos para gringos. Puros gringos, con la cxcepcion de

nosotros que también viviamos alli, pero no éramos gringos (qué

barbara, como pensarlo), pero norteamericanos si. ¢Co6mo negar cso?

Aunque hablaramos espafol, aunque fuéramos morenitos, éramos de

alla, digo del otro lado. Ni modo de cambiar eso. Y los amigos de papi,

mas bien los companeros de AFTOSA, todos glieros, v yo haciéendome la
muy mexicanita, afectando la entonacion del espafiol de mis amiguitas

[..] Y mi hermana mayor pinche pocha. Nomas con las tcjanas

asquerosas andaba. No sé por qué se metié con ellas. Quizas por su

edad no queria perder su identidad. Era demasiado tarde para que ella

se volviera mexicana. Yo si. Yo sofiaba con nacer de nuevo, con renacer
mexicana BORN AGAIN MEXICAN (Gonzalcs-Berry, 1991, pp. 9,10).
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Esta cita expone el conflicto de identidad de Marina provocado por las
designaciones que le otorgan los “otros”, gringa o pocha, ambas la marginan
por ser diferente, sin saber donde ubicarla. La narradora menciona quc desca
huir de estas diferencias ¢ identificarsc mas como mexicana, aunquc “nacer
de nuevo mexicana” (borm again mexican) parcce la Unica opcion al principio
del texto.

Posteriormente, la protagonista rctoma otros espacios ¢ influcncias
culturales, pues en México no ¢s accptada. La narradora es desplazada, cs
decir, designada desde fuera, pero ella inicia su propio autodcsplazamicnto
(autorrcconocimiento) de su hibridez cultural entre Nuevo México, México y la
chicanidad. Esta traycctoria personal e histéorica confronta la postura
romantizada de la identidad chicana, como una continuacion nacionalista dc
lo mexicano y la busqueda dc la mexicanidad, en un planteamiento de
rcercacion de la ctnicidad y del género.?

Las diversas denominaciones, asi como las visiones del yo y del “otro”,
sc pueden ubicar en las siguientes interrogantes: gExiste una identidad
chicana “auténtica”™ ¢Esta radica en la aceplacion de lo mexicano? Estas
preguntas amplian la reflexion sobre la vivencia y la identidad de los

mexicoamericanos.? En Paletitas de guayaba la identidad de Marina se

*En Los lubermtos de lu mexicanidad: la construccion de la identidad en la autoblografia chicana
contemporanea, ¢l critico Juan Velasco argumcenta que: “Examinando esta idea  dc
autorrepresentacion del «yos literario chicano como recuperacion de un espacio geografico. La
reactivacion de este momento historico actia como elemento distintivo de la «mexicanidad» v toma
cuerpo a lraves de un tropo muy concreto que unifica la produccién literaria y la conciencia
politica chicana moderna” (Velasco, 1995, p. 286).

' En entrevista con Gloria Anzaldua, esta escritora comenta sobre la diversas mancras de
denominarse y de asumir la identidad: “La identidad tiene mucho que ver con la nacionalidad. Mi
madre dice que es mexicana. También mis dos abuelas declan que eran mexicanas. Y, hucno, eso
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cuestiona a partir de la perccpcion que estereotipa y elimina un
entendimicnto de la realidad de los mexicoamericanos, como se evidencia en
la siguiente cita:

sc csconde detras de una gruesa mascara porque no sabe quién es.
Pero quién lo fuera a saber viviendo atrapada entre dos mundos, ¢cn un
limbo, como lo hacen los pochos. Cuanto hace que los olvido México v
alli siguen, siemprc marginados. Por mucho que se esfuercen cn ser
como los gabas, siemprc quedan fucra, prendidos al ejido del alambre v
del cerco de la 1lusion mirando hacia dentro [...] Creo que por eso vino
la pochita a Mexicles. El puro tecmor de scr sifonada por una pequena
hendidura al circulo vacio la impulsaba a regresar a sus raices en
busca de una pequenia semilla de identidad. Pobrecita pochita, qué
desengano va a sufrir al descubrir otra muralla de ilusion [...]. La
verdad es que el mexicano que existe del otro lado es maldito
malinchista (Gonzales-Berry, 1991, pp. 81, 82).

En Mexico, la narradora es llamada pocha y malinchista, términos
pcyorativos para la gente de origen mexicano que vive cn Estados Unidos:”
“To compound our anxiety over our forcing-like identity in the United States
1s the fact that Mexican Americans arc also not generally accepted in México.
We are derogatorily considered pochos, American Mexicans who are either

among the traitors or trash of México because we, or previous gencrations,

ya cambid en mi generacion y la de mis hermanos v hermanas. Uno de mis hermanos, ¢l mas
chico, el que fuc a Victnam, dice que es mexicano. El otro dice que ¢s Mexican American; ¢sic sc
dedica un poco mas a los negocios, ticne una... ccomo sc dice?, garment factory. Y mi hermana
dice que es chicana, porque sigue las noticias y conoce los conflictos raciales en Estados Unidos.
Yo también digo que soy chicana. En mi familia hay todas csas mancras de nombrarnos”
(Joysmith, 1993, p. 6).

9 Carlos Monsivals retoma la imagen negativa que han tenido los mexicoamericanos et Mdéxico,
quicnes cada vez tienen una presencia mas notoria: “Hace todavia 30 afos para los mexicanos no
existian los chicanos, sélo compatriotas que habian partido a Estados Unidos, incrustados en los
resquicios de la sociedad, inmersos cn vestimentas cstrafalarias, programados para olvidarse de
sus origenes (para que ¢slos no los oprimicsen cn demasia mientras continuaban trabajando cn el
campo, en [abricas y en restaurantes), engendradores infatigables de generaciones decididas a
solo saber de México lo indispensable o lo mitico (Aztlan, el muralismo, la Virgen de Guadalupc,
Emiliano Zapata, Pancho Villa, mucra cl PRI). Sc les decia pochos, v ¢l vocablo, con su inmensa
carga peyorativa, informaba de los amnésicos por pelulancia, porque hablan tan mal el espanol,
por que viven mejor que nosotros, por queé nos compadecen mientras nosotros nos burlamos de su
acento” (Monsivais, 2000, p. 14).
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made the United States home” (Castillo, 1994, p. 39). La marginalidad de la
identidad chicana se presenta como una tension que la narradora intenta
resolver al asumir su diferencia, manifiesta en un discurso de marginacion y
dc contradicciones al vivir entre dos mundos. Los grupos multiculturales en
Estados Unidos, como los chicanos, viven ¢n un limbo, metafora del proceso
dec hibridez cultural, donde “la lucha ya no c¢s de fuecra hacia dentro, sino dc
dentro hacia fucra. [En procesos de] transcreacion y transculturacion: existir
cn constante confusion, ser un hibrido, en cambio permanente” (Stavans,
1999, p. 26).

La experiencia bicultural, quc en Calle Hoyt se plantea como una
ausencia de crisis, aqui sc scnala como una ambigliedad de la identidad
chicana contemporanea, proponiendo una lucha desde dentro, es decir, desde
las propuestas vivencialcs cn sus narrativas autobtograficas.

Esta lucha pcrsonal de crisis o tensién de Marina es un acto de
resistencia a la asimilacion de la cultura estadounidense, pero sin aceptar
totalmente la ambigliedad dc su identidad como chicana. La narracion y
reconstruccién de la expericncia personal de este personaje permite una
“verdad” que escapa a la mirada historica del “otro”, ya sea lo mcxiéan() o lo
anglo, para restaurar su identidad como chicana; no obstante, su deseo de
“mexicantdad” constituyc una fofma de reencucntro consigo misma. )

En este texto hay un autodesplazamiento de la identidad de la
mexicanidad a la chicanidad, que replantea la vision esencialista de la

identidad chicana en términos de hibridez de lugares ¢ influencias culturales.
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De este modo, la narradora integra otras influencias y ambitos como
ncomexicana al aludir a su hercncia espanola:® “En tu tierra se dio la cultura
neomexicana [...], las villas de miseria decl D.F. jAlabado sca Dios, 1 have
arrived in the motherland; ¢Como que motherland? Yo creia que Espana era
truc motherland of all manitos? Chale, querida, Espana is my fatherland”
(Gonzales-Berry, 1991, p. 89). La reunion del discurso intimo y del intelectual
resuclve cl conflicto de identidad, es decir, Marina decide no sentirsc dividida
y agrega sitios de la memoria para rcconocer su identidad colectiva y
ambigua:

me doy cuenta que no somos anglos ni mexicanos. Ocupamos un

espacio particular en el continuo que corre entre esos dos polos. Ese

espacio que ocupamos se caracteriza en la superficie por matices dc los
retrospectivos polos diamctrales. No obstante, en su cstructura
profunda, sc encuentra algo nuevo. Crco quc llegara un momento cn
que ya no nos sintamos obligados a ofrecer nuestra mexicanidad, sino
nuestra chicanidad como respuesta a nuestras circunstancias

(Gonzales-Berry, 1991, p. 37).

El regreso a México como pais de origen tiene una idea romantica que
reilera la actitud nacionalista de los anios sesenta, adoptada ironicamernte por
Marina al cruzar fronteras geograficas, culturales y casi siempre
existenciales. La protagonista se encuentra cn medio de una serie dc
reflexiones acerca de su viaje; se pregunta sobre su verdadero motivo y

fusiona su proyecto personal a la construccion sociocultural e historica de los

mexicoamericanos:

o Sepun (Moria Anzaldaa, las identidades chicanas integran inflluencias diversas: “El chicanismo
¢s esa mezcla que tiene sus raices en lo mexicano, pero que ha abierto las pucrtas de la cultura
para aceptar cosas de los negros, de otras gentes de color, de la cultura “angla” y ticne un sentido
muy distinto de lo que esta pasando aqui en la ciudad de México” (Joysmith, 1993a, p. 9).
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Igual este momento a cualquier otro para preguritar(me) por qué voy a
México. Bueno lo de Steve resulta obvio, pero eso de recuperar la ninez
es pura bobada. La nifiez no se recupcra; ya paso, puf, s¢ borré; ya no
existe. Lo que plasmo de bueno o de malo lo llevas bien dentro v eso es
todo lo que existe, unas cuantas memorias y una bola de sentimientos,
tcmorces,  csperanzas,  prejulclos, actitudes  contradictorias y
ambivalentes que son precisamente tU. Asi que vamos a darle por otro
lado, ¢por qué vas a Mexicles?. Bueno, quizas si hay algo de verdad en
€50 que vas a recobrar tu pasado, pero no tu pasado particular, sino
una historia, o mas bicn una pre-historia, a la cual sigues atavicamente
atada y que obsesivamente necesitas conocer. Regresar a la misma raiz,
a la semilla, rcandar los pasos perdidos para amartc con algo que te
permita defenderte contra esa fuerza aluvial que te arrastra cada vez
con mas fuecrza, amenazando arrancarte de tu misma esencia. Pero de
verdad Jqué tiene que ver tu rcalidad con México? Mira, ustcedcs
(bueno, nosotros) los neomexicanos, nucstras raices hay que buscarlas
en nuestra misma tierra (Gonzales-Berry, 1991, p. 87).

La narradora reafirma su origen como neomexicana vy se refiere a
México 1ronicamente. Se presenta una posicion de reclamo de un espacio
proplo, donde se proponen cruces geograficos y cruces metaforicos para
construlr su propia percepcion de México; mientras que el Movimiento
Chicano proponia a Aztlan como un sitio Unico, mitico y simbdlico, que
funciono como estrategia nacionalista y recuperacion del legado mexicano.
Algunas de estas escritoras chicanas buscan apropiarse de lo mexicano sin
recurrir a la formula de un lugar unico, yva que agregan otros con ¢l mismo
sentido de reclamo y nucva localizacion de las identidades. De este modo,
Paletitas de guayaba podria denominarse como una narrativa de entre-

lugares, donde el viaje a México es una recupcracion dec lo “otro” para

entender lo propio:

In this respect, the articulation of cultural identity resonates with the
postcolonial interest in national identity. Howevcer, the singular contrast
bectween posteolonial strategies and Chicano cultural identification
centers on the uses of land. [...] Thesc claims for land within the United
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States are informed by the poetic cvocation of a link to land in México
[--.] México and his history thus forms a matrix of cultural identification
(Pérez-Torres, 1995, pp. 10-11).

La identidad cultural de la chicana no esta definida solo por un
discurso nacionalista, méas bien se alimenta de Meéxico por su sentido
historico y de legado cultural, pero sin cenirse totalmente a él. La relectura de
Marina sobre México significa una anoranza, un (des)encuentro, una ironia,
una confrontacion y un inevitable regreso a sus raices. Afirma su historia
personal y también rescata el sentido historico, colectivo y politico de su
c-xpcriencia cn relacion con la cultura anglo y la mexicana; emprende la
bisqueda de un lugar al cual pertenccer. Invierte la fragmentacion (division)
de la identidad chicana hacia un discurso contemporaneo de hibridez o de
meczcla cultural (sintesis).

Surge otro autodesplazamiento entre el mito y la historia de simbolos
mexicanos desde una mirada personal. La voz adulta de Marina cucstiona su
propia cultura mediantc un enfoque feminista que retoma lo mexicano para

reconstruir(se) en la voz mitica e historica de un discurso de autodefinicion.

LA MALINCHE: SUBVERSION Y APROPIACION DE LAS MUJERES DE COLOR

La autorrepresentacion del sujeto femenino de algunos textos de escritoras
chicanas ha recurrido a figuras, simbolos y mitos pertenccientes a la cultura
mcxicana. Estos clementos se adhieren a una poética de la diferencia, cn
relaci(_’)ﬁ con un cuestionamiento de los modelos patriarcales y de los

discursos historicos oficiales, y a la vez resignifican el sentido de etnicidad de

188



las mujeres de color a través de nuevas formas de identificacion con lo
mexicano.

En los afos sesenta y setenta, la produccion literaria chicana de
algunos autores, como el poeta chicano Alurista,” rctoma figuras miticas o
simbdlicas. Esta apropiacion de los mitos fuc un intento por unir la
comunidad a través de la glorificacion de un pasado comun, que avalaba cl
orgullo de la raza y la lucha politica dentro del discurso nacionalista del
Movimiento Chicano.® En gencral, se llevé a cabo una recuperacion del
pésado mitico indigena, que han denominado como precortesiano o anterior a
la llegada dc los conquistadores espafoles (preeuropeo). Han trazado una
idea de purcza indigena y sc han identificado con ésta como en una cspecie
de afirmacion. Egla Morales Blouin, en su ensayo “Simbolos y molivos
nahuas en la literatura chicana” (1979), ubica un elemento esencial: la
identificacion de los aztccas con los chicanos en el proceso migratorio y el

mito de Aztlan,? que se justifica como una identificacion metaforica y politica.

7 Pocta chicano que publico Floricanto de Aztldan (1971), Nationchild Plumaroja (1972) y Timespace
Tracan (1971). Segun Bruce-Novos, su obra se define asi: “Lo que sigue en Floricanlo y los demas
libros es su programa para la salvacion a través de una afirmacion ¢tnica mitico-histdrica, no carente
de implicaciones politicas” (Bruce-Novoa, 1983, p. 266). ’

¥ En la presente transcripcion, este critico chicano presenta la relacion simbolica del espacio y la
construccion de la identidad, en términos de un nacionalisme chicano, momento que ublca a México a
través de una nostalgia y un regreso constante a México: “Chicano writers have alse suffered from an
“orphan complex” that led, in past generations, to an idealization of the Spanish forebearers, and more
recently o a nostalgia for the Mexican homeland, especially as it has been imagined in that-mythical
rcalm of Aztlan. This impulse has manifested ttsell intensely in the last two decades, a period during
which the Chicano, feeling deeply alienaled from the {oster parent United States, wished to mamntain a
vital spiritual link with Mexico, the modcl of language, culture, and social behavior. This explains, n
part, why Chicano cultural nationalists not only appropriated the pre-Columbian mythology of Mexico,
but also its Revolutionary heroes —Benito Juarez, Emiliano Zapata, Pancho Villa— and affected a
kinship with Mexico’s common people and their history. Thesc symbols of our relationship to Mexico as
motherland, usually imagined in idealized rhetoric, provided a matrix of cultural identity that
strengthened resistance against Anglo domination in this country (Padilla, 1989, p. 126).

Y Esta autora explica la importancia y el sentido que se le dio al mito dc Aztlan: “La leyenda cuenta que
la tribu azteca, guiada por su dios tutelar Huitzilopochtli, emigro hacia el sur desde su antigua patria
de Aztlan para hallar la ticrra prometida en €l valle de Andhuac. Aztlan «tierra blanca» del norte, es
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La cultura y la literatura chicanas han retomado varias figuras miticas
¢ histéricas de México, pero algunas escritoras lo han utilizado en la
cxposicion de sus preocupaciones como mujeres. En Paletitas de guayaba lo
mexicano también constituye una estrategia de autorrepresentacion vy
autodesplazamicnto del sujeto femenino al aproplarse de la figura dc La
Malinche. Este proceso de apropiacion marca discursos de diferencia v
cucstiona el rescate de un legado cultural pero, sobre todo, significa de nucvo
un legado discursivamente construido. Scgun Norma Alarcon, La Malinche ha
sido revisada a partir de importantes escritores y pensadores mexicanos, pero
las chicanas la rctoman como “un mito de la imaginacién patriarcal”,
abordando otras representaciones:

Con respecto a La Malinche intervienen dos escritores mexicanos cuya

vision clla ha influido cn las letras chicanas. Octavio Paz y Carlos

Fucntes; fragmentos de sus obras sobre La Malinche fueron incluidos

en antologias de estudios chicanos en los afios sesenta. Las escritoras

chicanas han revisado la idcologia masculina sobre La Malinche y han
reconstruido su perfil de varias maneras: [...] se le ha visto como un
mito de la imaginacion patriarcal para controlar la voz de la mujer

(Alarcon, 1990b, p. 211).

La propuesta contemporanea de las chicanas presenta lo anterior como
un acto de reconstruccion, apropiacion y transformaciéon de si mismas y del

contcxto cultural. Erlinda Gonzales-Berry, al igual que la mayoria de estas

escritoras, elige y transforma ‘las referencias mexicanas para legitimar su

ahora simbolo de la tierra que ocupan los chicanos y que consideran suya. En la Fiesta of the Chicano
Youth Liberation Conference convocada por el lider «Corky» Gonzalez en Denver, en marzo de 1969, se
leyo el manifiesto titulado «El plan espiritual de Aztlan», donde se identificé a los chicanos como
«habitantes y civilizadores de la tierra nortenia Aztlan, de dondce provinieron nuestros abueloss. Aztlan,
sin ecmbargo, mas que lugar geografico, es simbolo espiritual de una patria interior donde sc refugian
buscando union y amor las gentes de la Raza“ (Morales, 1979, p. 179).
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situacion marginal y convertirse en sujetos que actian (agency). La
reconstruccion de la memoria colectiva es una interpretacién del presente de
la autora mediante un desplazamicnto de estos simbolos mexicanos hacia un
proceso de recreacion y legitimacion:

The construction of a mythic “memory” through the appropriation of

such cultural artifacts as Nahua symbology is no longer trcated as a

connection between the multiplicitous term “Chicana” and some clearly

definable cultural identity. Rather, “the Chicana” is constantly undcr
construction and revision. Not a return to “Aztlan”, to a homeland, “to
be” Chicana becomes more and morc a journey toward a “bccoming”
across North American contemporary cultural landscapes. The shift in
the idea of mythic “memory” serves to mark this significant
transformation in the changing terrain of Chicana cultural production

(Pcrez-Torres, 1995, p. 184).

Este critico sc refiere a una periodo indigena; sin embargo, expresa
como la “chicana”, e¢s decir, la subjctividad femenina chicana, pasa
constantemernte por un proceso dc revision y construccion respecto de su
produccion cultural. Estas escritoras, en su afan por ubicar la tension
implicita de su identidad bicultural v de género, buscan invertir o subvertir
las interpretaciones de figuras femeninas historicas mexicanas: Coatlicue,
Tonantzin, la Virgen de Guadalupe, La Malinche, la Llorona, Sor Juana Inés
de la Cruz, la Adelita y Frida Kahlo, entre otras. La recuperaciéon de estas
figuras contrasta con la mirada romantica ¢ idealizada de los escritores de los
scsenta v osetenta, ya que la vision de las chicanas contemporancas rescata
una postura critica y de desencuentro, al realizar “la autoexploracion,
autodefinicion y autoinvencién cultural mediante y mas alla de la tradicion
cultural de la comunidad” (Alarcon, 1990b, p. 207). No significa tampoco quc

la tradicion cultural comunitaria dcje de ser importante, mas bicn las
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cscritoras cuestionan la asimilacién a lo anglo v a lo mexicano siendo criticas,
creando discursos contestatarios y en moviniento.

En Paletitas de guayaba sc presenta la reinvencion y la resignificacion
de La Malinche como mctafora del mestizaje de la chicana y una
confrontacion con el discurso patriarcal. La narradora afirma, cn un tono
ensayistico, la necesidad de apropiarsce de discursos historicos e idcolégicos
para construir un discurso de la chicanidad. Ademas, evidencia una actitud
de rebeldia porque en México es vista como una “malinchista” por vivir en
Estados Unidos:

Yo s€, por cjemplo, que a ustcdes se les hace chistoso que reclamemos

mitos precolombinos para alimentar nuestra ideologia naciente. Sin

cmbargo, ustedes mismos conjuraron €sos mitos en una etapa no muy

alcjada de su historia, y no lo pueden negar porque eso seria ncgar a

Rivera y a Orozco, a Paz y a Fuentes. Pero todo cse artificio cultural,

por anacronico que les pueda parecer a ustedes, ¢s una etapa necesaria

cn nuestro camino hacta la autodeterminacion. Hay que nutrirnos de

algo para rescatar nuestra historia (Gonzales-Berry, 1991, pp. 36, 37).

La narradora utiliza a La Malinche para invertir los valores con que se
ha reconocido tradicionalmente a esta figura mitica o historica, adaptandola a
su cxperiencia. Su resignificacién es una ecstrategia de resistencia que
legitima una lectura propia y de géncero, una transgresion o cruce fronterizo
“ilegal” de la historia oficial y del discurso patriarcal .10

En la historia oficial, esta figura se ha interpretado histéricamente

como una traidora por haberse convertido en consorte y traductora de

10 Las chicanas han hecho fuertes criticas a la visién patriarcal ecn México a escritores como
Octavio Paz, quien le ha da a La Malinche el epiteto de “la chingada” o la mujer conquistada
sexualmente por los cspanoles. Lo que la convertiria en una victima, al mismo tiempo que como
madre del mestizaje, avalando la ideologia de nacionalismo mexicano, basada en el mestizaje.
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Hernan Cortés. Su nombre ha derivado en “malinchismo”, cs decir, aquel quc
traiciona a su pais o quc deficnde lo extranjero. Las chicanas adoptaron esta
figura porque también se les acuso de traidoras o “agabachadas” por separar
su cnfoque como mujeres dentro de la cultura mexicoamericana. !

El nombre de la protagonista de Gonzales-Berry es el mismo que sc lc
dio a La Malinche en la lengua castiza. En la historia mexicana, el nombre de
¢sta ha sido asignado y mudado por los otros, primero Malitzin ¢l nombre quc
le dan sus padres, Marina cl que le dan los espanoles y Malinche, el que le
dicron los indigenas durante la conquista (Alarcon, 1993a, p. 23). El nombre
cs una marca de autodenominacion y de la capacidad de transformacion de la
narradora en relacion con esta figura. Al clegir este nombre, sc establece una
relacion de solidaridad con las mujeres de color v se obedece, en gran parte, a
la reflexion accrca del mestizaje racial y a la integraciéon de un pasado
indigena que, desde luego, presenta una lectura de confrontacion politica:

La Malinche also represcnts the subordination of the Indian racc to the

European white race. For a long time, in both Mexico and the United
States, the Indian roots of Mcxicano Chicano culture were denied, and

Otros autores como Alfonso Reyes, Carlos Fuentes y José Emilio Pacheco han visto a La Malinche
como traidora a la comunidad y, cn general, con una lectura negativa,

' 5in embargo, también representan modelos considerados correctos por la sociedad como la
Virgen de Guadalupe, que pasa también por un proceso de subversion. La vision de la Virgen de
Guadalupe esta revestida por una visiéon matlernal y familiar muy valorada dentro de la
comunidad chicana. Algunas escriloras y artistas contemporaneas como Sandra Cisneros,
Demetria Martinez y la pintora Yolanda Lopez la han representado de mancra irreverenté! como
una mujer comun que va al supermercado, una bruja o una mujer violada, o la imagen de la
virgen haciendo ejercicio (Rebolledo, 1995a, pp. 55-56). Por otro lado, Roger Bartra en su cnsayo
“Los hijos de La Malinche”, lleva a cabo una critica de la oposicion historica y cultural que se ha
establecido entre la Virgen de Guadalupe y aguélla: “La continuidad de un mito se explica por ¢l
hecho de que algunos de sus elementos —con frecuencia marginales— se adaplan a nucvas
condiciones [...]. De esta manera, ¢l nacionalismo construyo la dualidad Malinche-Guadalupe:
exalto el lado virginal de la mujer mestiza, pero repudié a la madre india traidora v prostituida.
Los mestizos fueron convertidos en simbolos de esa suslancia especial dquc cs, supuestamente, la
identidad nacional. Este mito nacionalista - —racista y excluyente-- ha ocultado Ja gran diversidad
¢tnica de Mcxico” (Bartra, 1994, p. 152).
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Mexican Americans attempted to assimilate into the dominant culturc.

The resuscitation of La Malinche as part of the process of mestizaje

brings her into the forefront as the symbolic mother of a new race.

Recognition of La Malinche as a complex figure with both positive and

negative aspects would 1mply, therefore, integration of these Indian

roots (Rebolledo, 1995b, p. 64).

El apartado que revisa esla figura en la narrativa de Gonzales-Berry sc
presenta como un collage de imagenes ambiguas y estereotipicas del pasado
mdigena v de la conquista. La Malinche guia a Mari (Marmna) por
Tenochtitlan, donde se mezcla sueno ¢ imaginacion, como una autorreflexion
que guarda muchos clichés: “Aténita, ella mira de un lado a otro pensando que
lo que ve es un sueno porque ve cosas que jamas habia imaginado o visto, ni
siquiera soriado” (Gonzales-Berry, 1991, p. 72).

Este regreso al pasado no se presenta dec forma realista, cs decir, la
narradora adopta una actitud pasiva, se deja llevar por ese mundo
imaginario, dondc La Malinche es también un personaje de ficcion. Este cruce
de la narradora al pasado histérico dc México abre todas las posibilidades
para explorar su identidad, ya que Mari muestra el cruce entre la version del
pasado historico y ¢l presente de la escritora, entrc lo imaginario y el
testimonio de su cxpericncia de vida.

El episodio acerca de La Malinche esta escrito en cursivas,
posiblemente para hacer pensar cn un relato escrito por segunda ocasion 0
reinterpretado, asi como para aclarar o diferenciar entre las voces dc La
Malinche y la narradora. La Malinche de Paletitas de guayaba se convierte
también cn una narradora que dialoga con Marina, es decir, cuenta su

historia desde su punto de vista, sin intcrmediarios. La Malinche dc este
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relato expone su mision historica como mujer y como indigena, quien
adquicre un papel de mediadora para exponer cl discurso feminista y étnico
dc la chicana. Marina se¢ identifica con la posicionalidad de géncro femenino
como un aspecto dcterminante de la subjetividad ligada a la ctnicidad y al
mestizaje:

Mari, pcro escuichame bien. Quicro que comprendas mis acciones para

quc algun dia cuando tc hicra la violencia de mis palabras, “hijo de la

chingada,” enticndas los motivos que me impulsan. Mira, las mujeres
cn esta socledad, 1gual que lo scran en la tuya, son meros objetos, son
muebles, son la propiedad de sus padres y después de sus esposos. El
anico honor que se les otorga en esta cultura es ser sacrificadas,
sicmpre que sean virgences. jGran honorj [...] ¢Tc imaginas, Mari, si se
uniera cada una de las cadenas de palabras de cada una dc las
mujeres del mundo, ¢l poder que se generaria? [...] Sin embargo, debido

a mis acciones, sc dara una nueva raza mestiza en cuyas venas fluira la

fuerza dc mi sangre, de mi voluntad y dc mi palabra femenina. Tu,

Mari, eres el fruto de mi vientre, la flor de mi traicion (Gonzalez-Berry,

1991, pp. 75, 76, 77).

En este pasajc La Malinche subraya palabras como accién, voluntad y
solidaridad entrc las mujeres para adherirse a un discurso feminista., Es
decir, €l tono en el que se expresa cstc personaje adquiere ¢l matiz o mismo
tono que el de una activista que lucha por los derechos de las mujeres vy
olorga a Mari la funcion de continuar con esta tarca. En esta narrativa hay
un claro desplazamiento de la historia oficial, es decir, de ser una traidora cn
la historia mexicana, se convierte en una defensora de las mujeres chicanas,

sin caer solo cn abstracciones teoricas, sino al realizar un cambio creativo

con la escritura:

Herc 1s the juncture in our story where I believe Xicanisma is formed: in
the acknowledgement of the historical crossroad where the creative
power of woman became deliberately appropriated by male society. And
woman in the {lesh, thereafter, was subordinated. It is our task as
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Xicanistas, to not only reclaim our indigenismo —but also to reinsert
the forsaken feminine into our consciousness (Castillo, 1994, p. 12).

La critica y escritora Ana Castillo adopta una postura de confrontacion
al usar el término “xicanista”, que incluye reclamos historicos y creativos.
Aungue Paletitas de guayaba es anterior al texto de Castillo y no solo hace
referencia a lo indigena, el espiritu de la narradora tienc mucho que ver con
la propuesta de la “xicanista”, al tomar una actitud mas participativa quc la
lleva a una conciencia colectiva de su identidad como mujer y como chicana.
LLa Malinche de Gonzales-Berry es un buen cjemplo, en el que ¢l sujeto
femenino rompe con una actitud pasiva para construir un discurso
emincntemente feminista, que abarca desde la percepcion de su cuerpo hasta
la transfiguracion de la histona.

En el episodio dedicado a La Malinche, el tema del cucrpo y la
sexualidad adquiere una expresion personal v dc demanda social dentro del
discurso feminista chicano. Es notable la difercncia con Calle Hoyt, pues en
éste el cuerpo apenas sc sugiere, ademas de que Ponce estd mas centrada en
la comunidad que en si misma. En cambio, Marina expone durante varias
ocasiones su derecho al placer y a la libertad de cxpresar su sexualidad de
una manera directa:!2 “Creo que por fin me he desecho de mi bagaje cultural
y de mi socializacion genérica. Estc cuerpo es mio y ser¢ yo quien decida que

hacer con €l [...]. Lo que nos hace falla a las mujeres es explorar y desarrollar

12 La critica chicana Norma Alarcon especifica una tercera zona de cxclusion que viven las
chicanas: “Asi, pues, la narrativa chicana de scllo femenino refleja lo que significa ser mujer,
chicana y, a veces. leshiana, cn la sociedad sajona dominante, o el mero hecho de ser mujer en
una pequena sociedad machista, incluyendo una tercera zona de exclusion: la de la sexualidad”
(Alarcon, 1990bL, p. 216).
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¢l orgasmo multiple, haciendo de ¢l la base de una nueva ideologia politica”
(Gonzales-Berry, 1991, pp. 50, 65).

La afirmacion de la sexualidad y el cuerpo constiluyen parte dcl
autorrcconocimiento de la chicana; para muchas mujeres la confrontacion
con su sexualidad parece scr la altima frontera de su activismo como
xicarmisma (Castillo, 1994, 140). La Malinche de Gonzales-Berry pasa por un
proceso dc subversién e inversion de victima, prostituta y traidora a ser un
personaje capaz de decidir sobre su cuerpo: “Me sigue una historia de infamia
y degradacion [...]. Yo decidi poner fin a sus cavilacioncs. Me acosté con ¢l y
he descubierto quc hace el amor como cualquier hombre mortal [...], cn este
caso, mi venta es el resultado del ejercicio de mi voluntad” (Gonzales-Berry,
1991, pp. 76, 77).

Las escritoras chicanas no sélo crean a partir de la narracion de vida y’
la historia una ficciéon, sino también un discurso feminista alterno. La
eleccion de La Malinche como una figura simbolica por parte de algunas
escritoras chicanas refleja la relacion intrinseca con México y la apropiacion
de lo mexicano. Este regreso al pasado imaginario ¢ histérico de la narradora
mediante La Malinche, mas que un sitio de origen homogéneo, de.n()ta un
espacio de intercambio cultural. Este cruce hacia México sc revisa de una
forma critica para cuestionar la identidad del sujeto, sus inﬂuené:‘izis v
posibilidades dc ser chicana en la resignificacion de su cultura. Al respecto,
Gloria Anzaldua comenta como incide la mezcla cultural y racial dentro de la

concepcion de lo autobiografico y la construccion de la identidad, puesto que
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estas escritoras buscan sus referencias recurriendo a su experiencia personal

vy al legado historico cultural y niegan el uso de canones “accptados” o

legitimados:
Nceesitabamos tener modelos, corncepciones, ideas nuestras, sobre
nuestra mexicanidad. Eso me impulso a lcer la historia prehispanica, la
Mesoamerican... Desde muy chiquita me interesaba eso porque creci
oyendo cuentos todo ¢l ticmpo... me interesaban los simbolos v las
metaforas, v comencé a investigar qué era lo que yo tenia en mis venas
de la sangre de las difcrentes tribus de indios y del apellido Anzaldua,
que es vasco [...]. Y vi que podia hablar y escribir sobre muchas ideas y
tcorias dc mi vida y de las vidas de las otras mujcres de color en los

Estados Unidos... sin tener que usar lo de Europa y lo de Greaia, sino
mi1 propia cultura (Joysmith, 1993, pp. 11-12).

La figura de La Malinche se convierte en una metafora de la identidad
mestiza en cl reconocimiento de su herencia racial mexicana (indigena), pero
también de la mezcla cultural dc las mujeres de color. En las ulumas
décadas, las chicanas han planteado, mediantc el uso de conceptos como la
“nueva mestiza” de Anzaldua y la “xicanista” de Ana Castillo, la idea del
mestizaje v de la construccion de la etnicidad de la chicana; la primera, cn la
expresion de la pluralidad y la yuxtaposicion de las influencias culturales; la
segunda, en una propuesta neonaciolista de la chicana activista y de la parte
indigena de México.

La Malinche se ha convertido en una figura tan atrayente para las
chicanas porquc lcs ha permitido explorar su postura feminista, utilizando cl

mestizajc como una forma de sobrevivencia.!® Esta mezcla cultural no es una

13 De hecho es imposible ver de manera aislada estas estrategias literarias, ya que existen muchas
similitudes con otros textos, por ejemplo, en la narrativa contemporanca cxiste otro texto anterior
a Paletitas, “Malinche’s Discourse”, Puppet (1985) dc Margarita Cota-Cardenas. Otras escritoras
que han recurrido a esta figura simbélica son Lucha Corpi, Gloria Anzaldda, Villanueva, cntre
muchas otras.

198



forma de “americanizar” como La Malinche “hispanizd”, mas bien cs una
integracion de su expericncia cotidiana y cultural sin traicionar la cultura dc
origen.

El discurso contemporanco que revisa el concepto de mestizaje de las
chicanas esta mas relacionado con una identidad movil, sino quc sigue el
proceso dinamico de la subjetividad, que contempla también una situacion dc
lucha social y politica en contra de conceptos que han hegemonizado y
excluido a los grupos minoritarios: “En esta redefinicion, el mcestizajc desdc
abajo es contestatario, contra-hegemoénico, feminizado, lesbianizado,
plurilingtic, plural y susceptible de procesos transformativos. La nueva
mestiza constituiria una identidad no fija o csencial, sino lo que Norma
Alarcon llama subjects in process (“sujetos cn proceso”) que desde una
cultura ejercen practicas descolonizadoras (Klahn, 2000, p. 72).

La protagonista, Marina, crea una definicion propia de la chicana con
base en las caracteristicas de La Malinche, al invertir y subvertir su sentido
historico oficial en México; de esta manera responde a textos clasicos como
“Los hyos de La Malinche” en el Laberinto de la soledad, de Octavio Paz, v
acunan la frase “las hijas de Malinche”.1* Jean Franco comenta qﬁe “estas

migraciones de La Malinche mas alla de las fronteras de México s¢ apoyan en

4 En “Las hijas de la Malinche”, Margo Glantz contrasta la vision de Paz con la de vanas escritoras
mexicanas, que al retomar a La Malinche siguen una situacién periférica. Al respecto, Naomi Helena
Quifiones analiza esic aspecto cen relacion con las chicanas, en Hijas de la Malinche: (Malinche's
Daughiers): The Development of social Agency among Mexcian-American Wornen and the emergence of
first: “La Malinche can be viewed as mother to @ generation of {irst wave Chicana writers. “Hijas de La
Malinche” (daughters of Malinche), may use their creativity to covey, expose and critique the various
disruptions, dysfunctions, hypocrisics, and injustices of their culture and society. Or they may give
volce to ideas that have been silenced, illuminate the lives of those rendered invisible, and cclebrate the
joy ol transcending a history of subordination and conquest” (Quifioncs, 1997, p. 4).
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distintas interpretaciones de la figura historica. [...] que reflejan la
preocupacion moderna por la alteridad, la representaciéon y lo hibrido”
(Franco, 1994, pp. 153-154). La alusién de La Malinche propone un crucc o
autodesplazamicnto “ilegal” historico, donde las chicanas adoptan nucvas
formas de recrear las identidades que abarcan contenidos étnicos y de
géncro; aceptan y ncgocian, ademas, una identidad hibrida. La chicana
aprendce a ser pocha para la cultura mexicana, finalmente, aprende a ser una
malabarista de culturas: “The new mestiza copes by developing a tolerance for
contradictions, a tolcrance for ambiguity. She learns to be an Indian in
Mexican culture, to be Mexican from Anglo point of view. She learns to juggle
cultures” (Anzaldua, 1987, p. 79).

En Paletitas de guayaba, la figura de La Malinche v cl mestizaje
cultural retoman imagencs de lo mexicano rcconstruidas para autorizar la
vision de la chicana: “Los mitos mexicanos son des/localizados o
des/colocados en el imaginario chicano, en servicio de un pensamiento «otro»
que revalida criticamentc las culturas rechazadas” (Klahn, 2000, p. 71).
Mientras que en la literatura chicana temprana la memoria mitica se evocaba
como una estrategia fundamental, para las chicanas de hoy se convierte en
un elemento mas que forma partc del pastiche cultural en el que se desplaza

la identidad chicana contecmporanea.!s

1% La identidad, segan Jean Franco, se desplaza ¢n un espacio sin fronteras que da lugar a lo hibrido:
“Para Latino América ¢l postmodernismo ha resucitado el dcbate sobre la identidad latinoamericana.
Cuando las fronteras desaparecen, el territorio ya no define la identidad. Por cso la identidad se funda
hoy dia en dos abstracciones: ¢l mestizaje v lo hibride™ (Franco, 1994, p. 160).
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Marmma y La Malinche, en épocas diferentes, se retnen en esta
narrativa para dar una solucion a la crisis de la protagonista, a través de un
dialogo cntre “la continuidad y la ruptura, entre la escncia y la posicion, entre
la homogeneidad y las diferencias” (Clifford, 1992, p. 98). El sujeto femenino
en ¢l relato de Gonzales-Berry presenta un movimicnto de transicion v
adaptacion de su legado cultural, a la vez quc rememora su trayectoria de

viaje hacia sl misma.

ITINERARIOS DE VIAJE: CRUCES GEQGRAFICOS Y TEXTUALES FRONTERIZOS

La narradora elabora su propia autorrepresentacion en torno al viaje a México
y a partir de procesos dc inclusion y exclusion. El autodesplazamiento
geografico es una forma de busqueda del yo mediante el cruce de la frontera
entre Mcxico y Estados Unidos; éste se convierte también en un motivo dc
reflexion acerca de la identidad y la literatura para reconstruir la memoria.
Marina siente ¢l deseo de pertenecer a un sitio, mientras sucede €l impulso
del movimicnto constante de una némada.

Dentro de la literatura chicana, el tema del viaje ha tratado la
migracion hacia Estados Unidos, pcro en la narrativa de Gonzales-Berry se

lleva a cabo un viaje al revés al regresar a México. Esta vuelta al sitio de

[13

origen, scgun Rudolfo Anaya, puede interpretarse como “el lugar sin
fronteras” (homeland without boundaries), ya que se expande su percepcion

debido a la experiencia personal del viaje. Esta insistencia en la localizacion

geogralica descentraliza las lecturas hegemonicas y nacionalistas de la
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identidad chicana, renovando el significado de sus estrategias narrativas cn
relacion con sus historias de vida.

El viaje ha sido una constante en varios textos de escritores chicanos y
chicanas y ha sido asociado con la ideca de recopilacion de aprendizaje y
conocimicnto  personal y  cultural. Las chicanas replantcan  los
autodesplazamientos de las identidades de los mexicoamericanos, quicncs
han sido desplazados de un lugar que necesitan recupcerar v reconoccr, a la
vez que, paulatinamente, han sido desplazados el espanol v las costumbres
rclativas o remitentes a la cultura mexicana. México ya no c¢s visto
unicamente como un rcencuentro con las raices, sino tambicén una
confrontacion y apropiacion de lo mexicano o la “mexicanidad”. En otras
palabras, las chicanas quieren reapropiarse del legado cultural no como una
ctiqucta construida en torno a la repeticion, por ejemplo, del “Plan espiritual
de Aztlan” (1969), sino como una forma de experiencia personal, que plantea
sus propias trayectorias de viaje: “a partir de los anos sesenta las nuevas
generaciones de jovenes estadounidenses de la(s) clase(s) media(s) han
viajado a México para «descubrirse a si mismas» [...]; en el caso de la cscritora
chicana, los viajes a México no se presentan fundamentalmente como
aventuras cxoticas ni huidas de una civilizaciéon enajenada, sino retornos a \la‘
patria cultural y espiritual” (Steéle, 1995, pp. 129, 128). i

Segan Cynthia Steele, los textos narrados por los viajeros (travelers)

hacia México mas que una experiencia de aventuras dibuja un viaje espiritual
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quc restituye una especic de rito de iniciacion de las viajeras.® La literatura
escrita por mujeres en los anos ochenta y noventa, emprende esta busqueda
de una forma critica, confrontando lo patriarcal y cl pasado colectivo, ¢l cual
debe reactualizarse para reconocerse en el presente desde el que escriben.

La lectura accrca del relato de viajes descentra la mirada masculina ¢
mtegra la lemenina, la de las mujeres, quienes asumen ¢l relato de viaje cn ¢l
sentido de un autodescubrimicnto interior. Ademas, las chicanas podrian
denominarse “exploradoras sociales”, ya que en sus viajes también retoman
aspectos culturales y ensayan un discurso feminista que adquiere un
caracter transgresor,!” como argumenta Sonia Torres: “Erlinda’s work’s also
parodies 18th Century travel journals; herc the «gentleman traveler» is
replaced by a picaresque feminine {igure. The choice of unsanctioned literary
forms, such as diarics, journals, letters, and oral forms signal the author’s
desire to problematize valuc by recinscribing these «minor genres»” (Torrces,

1995, pp. 2-3).

1o Término que utiliza Mary Louise Pratt a propasito de escritoras europeas de finales del siglo Xix,
“quienes rechazan el sentimentalismo o ¢l romanticismo, ya que para ellas la identidad en la zona
de contacto reside antes en su sentido de mdependencia personal, propicdad y autonidad social
mas que una erudicion cientifica, sobrevivencia o aventurismo [...[. 8i la tarea de los hombres cra
de componer y poscer todo lo que los circundaba, estas mujeres viajantes procuraban, antes que
olra cosd, COmMPpOonerse y poseerse a si mismas. Su reivindicacion territorial recaia sobre el espacio
privado, un imperio personal, del tamanio de un cuarto.]...] Las exploradoras sociales cvitaban un
lenguaje de estadisticas especializados basadas en las autoridades técnicas, en vez de eso,<-hacian
uso de practicas novelisticas para cxpresar sus descubrimientos: produciendo una fusion entre lo
hiterario v lo social” (Pratt, 1999, pp. 273-275, 277). Aunque cstos cjemplos revisan los casos de
mujeres del imperio y mujeres burguesas que nada tendrian que ver con la experiencia chicana,
prevalece el discurso femenino de autodescubrimiento.

" Este aspeclo transgresor sc relaciona con el relato de viaje como un tipo de texto hibrido que
reane varios tipos de textos: “{El relato de viajes es una| forma literaria hibrida que da cabida a los
mas diversos tipos de textos, literarios y no literarios y fragmentos: el diario y la estadistica, el
material grafico y cartografico, ¢l tratado politico y la narracion literaria, el ensayo filosdfico y el
comentario cientifico, la leyenda, la autobiografia, ademas del tratado geografico y el estudio de
campo etnografica” (Ette, 2001, p. 27).
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Marina utiliza ¢l relato de viaje y la narraciéon de su experiencia de
movimiento para justificar su autodescubrimiento, es decir, “el viaje se abrc a
un proceso de concicnciacion modelado a manera de autobiografia. Sc trata
de un viaje alrededor del mundo para alcanzar lo propio” (Ette, 2001, p. 59).
FEste aspecto ¢s determinante para comprender ¢l sentido del viaje v los
motivos dc la narradora, entre los cualcs se menciona el caracler
cstrictamente personal y la propuesta de una cxperiencia colectiva y politica:

Como ya sabes, yo vinc aqui [a México] por motivos puramernte

cgoistas. Deseaba recobrar mi pasado personal; venia en plan —en cierto

sentido espiritual— pero también en plan de aventura. Habia terminado
mis estudios en la universidad y era tiempo de pasar al mundo dcl
trabajo y la responsabilidad, pero sentia la necesidad de pasar primcro
por alguna especie de rito. Ademas, desde haber ingresado en la
universidad, a donde llegaban muy pocos de nosotros, y los que si
llegaban tendian a sufrir una metamorfosis desaculturizante, yo sentia
que con cada nueva interaccion social se reducia una parte muy
esencial de mi ser. O sea, quec las aguas de la asimilacion mec iban
arrastrando rio abajo como a la pobre Serpentina. Habia por alli
clamores dec algo —Chavez, Tijerina— pero nuestras familias nos
advertian que todo eso nada tenia que ver con nuestras vidas.

Afortunadamente no fuec posible huir de ello. Aqui estoy, quién lo

hubiera pensado, descubriendo el mouvimiento chicano en México

(Gonzales-Berry, 1991, p. 35-36. Las cursivas son mias).

En este fragmento la narradora asume con un tono intelectual y politico
su viaje a Mcxico. Tambien sc destaca ¢l encuentro espiritual consigo misma
v con el Movimiento Chicano. La protagonista va a México por diferentes
motivos, pero su indagacion personal resulta también una busqueda historica
que rcconstruye el discurso de la chicana ante la asimilacion de lo anglo.

El cruce a México lleva a la narradora a un reconocimiento de la
identidad hibrida de la chicana. Si bien es cierto que la historia no sucedc en

la frontera, el cruce de ésta adquiere un significado metaforico que apunta
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hacia los discursos de liminalidad que vive Marina. La frontera y su cruce
reflejan la interaccion intercultural de la identidad chicana que, seglin afirma
Socorro  Tabucnca, lleva a wuna ecscritura igualmente f{ronteriza dc
intersecciones y fragmentaciones:

Para Hicks la cscritura frontcriza radica en la metafora misma de la

frontera. Dicho wropo impide la articulacion de una subjetividad

definida v de un significado objetivo, La metafora de la frontera es como
un holograma mecdiante el cual se recrea todo el orden social, pero este
todo es percibido desde su fragmentacion. Polkinhorn, por su parte,
hace hincapi¢ en la Literatura chicana —también frontcriza—
contextualizada en una zona geografica que adquicrc cspecial
relevancia, ya que “la unica manera dec entender la frontera cs

cruzandola” (Tabuenca, 1995, pp. 8-9).

Este cruce de la frontera de Estados Unidos a México es el primer paso
para construir no solo la identidad de la protagonista también, una
textualidad diferente. Este crucc geografico de Marina no constituye un cruce
ilegal juridicamente, no obstante, se trata de una extranjera en México. Sin
cmbargo, la identidad de la narradora emerge de la confrontacién y el cruce:
es una especie de hibrido entre lo anglo, lo mexicano y la herencia espariola;
todas estas influcncias constituyen un choque entre los estereotipos dec la
mirada del “otro”, tanto del lado estadounidensc como del mexicano, dando
origen a un texto y a una identidad itinerante.

La frontera cn la narrativa de Gonzalcs-Berry no es un sitio para
quedarse, como en Canicula, pues la historia de ésta si sucede en la frontera;
mas bien, aquélla exhibe a la narradora en una situacion de transcurso al

“cruzar las fronteras” (crossing borders) en un sentido geografico, cultural,

histérico y textual.

205



En este sentido, el viaje no solo conlleva el cruce de la frontera, es
decir, el autodesplazamiento geografico, sino también el de la identidad. La
narradora va mas alla de la frontera para cncontrar un lugar al cual
pertenecer, intentando cscapar de los determinismos tanto de México como
de Estados Unidos para hallar y ubicar su identidad. La critica chicana
Norma Klahn, en “Writing thc Border: The Language and Limits of
Representation” analiza ¢l viaje a México como un desencuentro y estudia a la
viajera como una nomada; cn este texto maneja la frontera como una lince
q'ue establece la diferencia donde lo “otro” comienza y al traspasarla hay una
transgresion, cuyo unico fin es construir una vision propia.

El acto de cruce y de contacto con la mirada ajena, segun Mary Louise
Pratt, cstablcce que la frontera es una “zona de contacto”, donde los sujetos
culturales se encuentran y establecen una relacién con los viajeros(as),
quicnes escriben sus rclatos y reinventan a los otros: “Una perspectiva de
contacto pone en relieve la cueslion en cémo estos sujetos son constituudos
por sus relaciones con los otros” (Pratt, 1999, p. 32).18

La narradora negocia su autodesignacion y autocreacion, rechazando
las culturas hegemonicas para crear discursos alternos, en esté caso, la

reivindicacién como chicana sin scr excluida, lo quc implica ser mestiza y

18 Mary Louis Pratt, en Los ojos del imperio, relatos de vigje y transculturacion, revisa el género del
rclatos de viajes del siglo XVIII, como los colonizadores utilizan representan a los colonizados, y a
su vez, como los colonizados se apropian del conocimiento europeo para cscribir sus propios
relatos. Esta autora analiza las rcpresentaciones de los sujetos que narran sus avenluras e
historias en sus encuentros. “El relato de viaje poscolonial de los anos 1960, es examinado, por
un lado, en relacioén a la propaganda de turismo y por otro, en relacion con géneros contestatarios
como el lestimonio ¢ la historia oral. Aqui también Jas manifestaciones de relacion con la raza y el
género estan en cuestion” (Pratt, 1999, p. 29).
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activista politica. Este aspecto del viaje y del cruce hacia México orbita en
torno a diferentes lecturas y ambigtiedades:

The erosion of unifying concepts of national identity in the United

States and in Mexico has madce the border zone, once the periphery of

both nations-states, the centrc and the main item on the agenda. A

hybrid culturc has cmerged which is rejected by both hegemonic

centres who are both sull holding, on the onc hand, to the “Amcrican
assimilationist dream” or, on the other, to the concept of the “raza

cosmucd”. The “cosmic race” imagined by José Vasconcelos, privileged, a

hyvbrid race, a ‘mestizaje” which recognized the indigenous make-up of

the Mexican. [...] Literarily and figuratively, Chicanos also crossed the
border to Mexico, and werc mainly disillusioned. There no was no going
back to the old country that had originally invited them to abandon its
oppressing conditions. In the 1940s the cognitive dissonance of the

Chicano translated into questions of “Where do | belong”? and “How do

I balance two worlds that reject me?”, [...] a search for and creation of a

new and radical 1dentity, rcjected and repressed in the United States

and 1in Mexico (Klahn, 1999, pp. 48, 49).

En Paletitas de guayaba, como sc revisd antes, emerge la experiencia
femenina y el cruce metaférico cn la apropiacion de La Malinche, para
matizar la postura idcolégica y politica y, de cste modo, construir la ctnicidad
de la chicana desde parametros que no fijen su identidad a un concepto dc
Estado-Nacion. Marina a partir de estos cruces reconstruye su propia historia
en la escritura del diario de viaje.

IEn esta narrativa, cruzar la frontera geografica es una metafora del
proceso de escritura, es decir, la narradora sintetiza la confluencia de varios
generos literarios sin ceflirse a ninguno en concrcto vy asi realiza, atro
autodesplazamiento cn el cruce textual hacia los “géneros profugos”. Este
rclato se escribe fragmentariamente, esto es, la voz narrativa busca diferentes
maneras de expresar sus recuerdos y rcconstruir su subjetividad. Dicha

estrategia narrativa recupera varios tipos de géneros, entre ellos el epistolar y

207



el diario de viaje, ya que, stricto sensu, s¢ puede pensar en el primer y tltimo
relato como las unicas cartas que ayudan a la protagonisia a recuperar y
recscribir la memoria del viaje.

Asimismo, cl viaje como tema y como forma sc¢ prescnta a través del
diario de viaje o cuaderno de notas personales, cn ¢l que la narradora escribe
su historia posterior al viaje. El tema dc la escritura dentro del texto es una
estrategia de recuperacion testimonial y ficcional de la cxperiencia personal.
Marina la rescata gracias al cuaderno de notas del viajc, a manera de una
narrativa autobiografica, quc se desplaza entre el presente de su vivencia
identilicada con una “memoria corta” y el pasado historico, con una “memoria
larga”:

Cuando hice los apuntes en un cuadernito, la verdad es quc no tcnia
ninguna intencion de que todo aquello llegara a formar un texto. Los
hice, en primer lugar, porque me parecia quc cra lo que habia que
hacer uno al emprender un viaje —cualquier viaje que durase mas dc
doce horas. Después, muchos anos después, cn una tarde nublada,
una de esas que mspiran el trajinar cn los escombros del pasado,
descubri el cuadernito. Al leerlo, me senti feliz de haber recuperado algo
de mi pasado que ya casi habia olvidado. También senti una leve
diversion al descubrir que hubo un momento e¢n quc habia sido tan
ingenua. Los apuntes sobrc este viaje concrelo, o sea, sobre el traslado
espacial por tren desde la frontera al D.F., abricron las puertas a la
memoria (Gonzales-Berry, 1991, p. 32). :

Por medio del relato de viaje que escribe Marina se manifliestan las
contradicciones del sujeto femenino, al igual que en las cartas y sus ideas

cnsayisticas. Sin embargo, en el diario de viaje se recupera la memoria a

corto plazo de lo que Marina ve y vive en el viaje (anotaciones, impresiones y
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reflexiones). Este pasado utilizable (usable past)!® funciona para visualizar la
construccion del imaginario de las chicanas, a partir de la experiencia
personal para apropiarsc de la “novela memorial”, como dcfine Regine Robin
al pasado colectivo que se esta modificando o inventando (Robin, 1989).

Esta memoria a corto plazo de la cxperiencia personal de Marina se
funde con ¢l relato de La Malinche, que pertencce a una memoria colectiva e
historica a largo plazo, la cual se reactualiza en cl imaginario cultural a partir
de la vivencia de la narradora. Dentro del texto se diferencia cl pasado, que se
recupera a través del cuaderno de notas v de las cartas, con el presente de la
escritura en relatos como los que Marina dirige a Sergio, las vinctas
metaliterarias y la transfiguracion del suenio de La Malinche quec esta
recreando la narradora.

El diario del viaje constituyc un proceso de recuperacion v de
reescritura de la memoria personal y de la colectiva: “El recuerdo venia
envuelto en maltices apasionados y arrebatos romanticos, digo, ¢l recuerdo,
porque después de haber llegado al D.F. habia abandonado el intento de
documentar mis «aventuras» en el cuadernito. De €l no existia ni siquiera un
apuntc. 50lo quedaba la memoria. Y una carta” (Gonzales-Berry, 1991., p. 32).

El texto que escribe Marina sobre su historia del viaje prescnta la
movilidad espacial como un fact‘or determinante para explorar y asun';ir su
identidad, donde “el rclato de viajes es un género de lugar, mejor dicho de

cambio dc lugar y de permanentec determinacion de-nuevos lugarcs” (Ette,

' Usable past lo utiliza Norma Klahn para designar la reapropiacion de la memoria personal,
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2001, p. 37). El cruce que decide realizar la protagonista de Estados rumbo a
México no constituye una transgresion geografica, pero si lo es en tanto
subversion del discurso patriarcal y formal.

Aqui se advierte como los conceptos de la frontera y de cruce fronterizo
amplian los limites a la negociacion dc las mismos: “William Douglass,
plantear si las fronteras deben considerarse como muros o como puentes,
senala que cl significado del concepto de territorio, tanto fisico como social v
cultural no es algo dado, sino que csta sujeto a una negociacién continua.
Las «[rontcras» sociales, politicas y administrativas sc manipulan por razoncs
dc interés personal” (Kavanagh, 1994, p. 30).

Marina cscribe la memoria para autodesignarse y autonombrarse. Estc
personaje sc convierte en una crosscultural y una crossroads de espacios y
formas litcrarias, oscilantes entre dos o mas puntos para expresar su
identidad hibrida. El viaje a México se presenta como una cstrategia de
narracion y de conocimiento que sigue un cursus de ida y vuelta, mientras la

narradora sc enfrenta no sélo a las diferencias culturales, sino también a si

misma como escritora y traductora cultural.

LA NARRADORA COMO ESCRITORA Y TRADUCTORA CULTURAL

© 4

La conciencia de la escritura en la narrativa de Gonzales-Berry permite
establecer una relacidon metaforica entre ¢l cuerpo textual y el cuerpo de la

chicana, por medio de las fragmentaciones y de la identidad. Al principio de

historica, colectiva y cultural, de acuerdo con Louis Parkinson Zamora (Klahn, 2000, p. 70).
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Paletitas de guayaba, la identidad de Marina se encuentra dividida y la voz dc

la escritora construye cl relato del viaje, pero invierte cl sentido de division a

L

través dc la percepcién dinamica de su identidad: autodesplazando y
aceptando la diversidad textual y la mezcla cultural para dar un sentido al yo.
El proceso metaliterario de la escritura de la memoria en este lexto constituye
la forma que encuentra la chicana para desplazar discursos de poder que sc
han concebido como fijos y, de este modo, legitima su propia narrativa de
vida.20

La escritora como personaje manifiesta el proceso de escritura dentro
del mismo texto v centra su capacidad de actuacion (agency) mediante el acto
escritural, como una forma de crear la subjctividad del yo textual y mostrar la
ficcionalizacion de la narrativa que recrea la experiencia de la autora: “The
constructive nature of the autobiographical project in which the «» 1s madc
and remadc” (Smith, 1987, p. 12). La figura de la escritora presenta una
posicionalidad quc sc suma a la identidad de Marina, permitiendole
construirse a si misma por medio de la imaginaciéon. La protagonista cscribe
una narrativa autobiografica cual si fuera un collage que expresa la hibridez
de su identidad: desplazandose entre el ensayo social, la reflexion pt-ETS(_)nf:ll v

literaria, ademas de la interpretacion y traduccion cultural.

20 Klahn emplea la metafora de la palabra “remember” en inglés y cxpone cl proceso de la
reconslruccion de la memoria como una forma de recordar y desrecordar: “El imaginario reconstruido a
través de la memoria sirvid como un proceso para remembrar a la comunidad fracturada e iniciar asi ¢l
largo proceso de descolonizacion. En inglés «re/members tiene la doble acepcion de rememorar —
re/membrar— o sca «lo re/memben en efecto, la colonizacion del imaginario habia side desmembrado
(dis-membered), en consecucncia, des/memorando a la comunidad” (Klahn, 2000, p. 69),
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La estructura fragmentada ¢ hibrida de Paletitas de guayaba puede
verse en dos figuras: la escritora y la traductora cultural, ambas
represcntactones constituyen un autodesplazamicnto de la identidad de la
narradora, pero también muestran una estrategia narrativa de
autodesplazamiento formal, dec resistencia y legitimacion de su textualidad
diferente. La narradora, al concebirse como escritora chicana, se transforma
tambicn cn una traductora cultural que interpreta y traducc una realidad
propia y colectiva.,

En primera instancia, la escritora permite a Marina adquirir voz,
apropiandose de su historia v reescribiéndola, transgrediendo la historia
oficial o las representaciones de los “otros”. La figura de la escritora rcclama
la apropiacion dc la palabra, (ser duena de su relato) que, segin Margo
Glantz, se le ha ncgado histéricamente, por ejemplo, a La Malinche en su
represcntacion general: “La voz es el atributo principal, o mas bien literal, de
la lengua. Quicn no tiene voz no puede comunicar [...]. ¢Por qué, entonces,
Marina, la de la voz, nunca es la duena del relato? Su discurso soslayado por
la forma indirecta de su cnunciacion, se da por descontado [...]. Su discurso
es el del otro o de los otros. La palabra no le pertenece” (Glantz, ]994, pp. 87,

89, 90).

I,y Z

v 4

Esta necesidad del habla y de la escritura son dos aspectos que no se
pueden disociar para las escritoras chicanas, como menciona Anzaldua: “La
llorona que, con su grito, nos da permiso a nosotras de gritar, de¢ protestar,

de hablar. Para mi cl habla y la escritura estan bien pegaditas: si yo no puedo
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decir cosas, no las puedo escribir; si pucdo escribir de algunos temas, los
puedo hablar” (Joysmith, 1993, p. 13).

Marina tiene voz como narradora y protagonista; del mismo modo, La
Malinche de Gonzales-Berry también se transforma en narradora y se agrega
la. voz de la escritora, que aparcce desde las primeras paginas, donde Marina
se rellere a la escritura de su texto: “Pues ¢qué hago? La escribo o no la
cscribo. Ya la tengo lormada palabrita por palabrita aqui cn la mente. Pero
qué saco yo con escribirle. Eso ya terminé [...]. A ver, podria decirle algo asi:
Aqui voy en una aventura que borrard para siempre el olor de tu came y el
recuerdo de tu tacto y de tu voz que aun envuelven mis sentidos” (Gonzales-
Berry, 1991, p. 16).

Las cursivas de esta cita rctoman una parte textual del inicio dc esta
narrativa que aparece en lorma de carta. Marina escribe citandose a si misma
y recurriendo a la mectacscritura. Los diferentes tipos de relatos se mezclan
para dar origen a un mosalico de voces narrativas que cuentan la historia del
viaje de la protagonista, a la vez que se narra la escritura del mismo texto, ya
que el itinerario privado se ensaya entre el mito, la historia y la creacion
literaria.

En ¢l apartado anterior se revisd la narrativa que escribe Marina y sc
dijo que cl cuaderno de 1'1otas’ o diario de¢ viaje funciona para gua'r‘da‘ir 0
registrar los recuerdos de la experiencia del viaje; mientras que existen dos
cartas y los demas relatos que en realidad prcsentan toda la narrativa como

una recreacion del viaje a México y del pasado historico. En primera
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instancia, en casi todas las historias Marina expresa sus meditaciones vy sus
recuerdos dirigidos a una scgunda persona, a veces un personaje masculino
y, en otras, al lector. La primcra carta, escrita desde Nuevo México, csta
fcchada asi, el desicrto, 12 de diciembre: “No sé por qué me he molestado en
cscribir esta carta [...]. P.D. Por favor, no contcstes. Quiero que sea mia la
altima palabra sobre este capitulo de mi vida” (Gonzales-Berry, 1991, p. &).
Esla es una carta en respuesta a la que Sergio lc habia cnviado antes,
fechada en “México, D.F., 16 de scptiembre”. Kl discurso de la pcrdida
amorosa une textualmente el principio y final de esta narrativa, creando una
lectura circular donde el viaje geografico se concreta cn un viaje literario. Aun
cuando los distintos rclatos podrian leerse como cartas dirigidas a una
scgunda persona, rompen con la convencion de la primera carta, ya que en
los siguientes no aparecen fechas ni nombres, como si ocurre con la primera
y ultima cartas.

Marina se dirige a una segunda persona como recurso para salir dcl
silencio. La narradora sc remite a si misma en la anoranza de un dialogo, que
es mas bien un mondlogo.?! El interlocutor es la misma narradora que
necesita justificar un conjunto de emocioncs, planteamientos existenciales y

socioculturales.

21 En las misivas, la persona que escribe crea una segunda persona a la que dirige, expresando un
didlogo imaginario, casi como una forma de¢ recordarnos a nosotros mismos: “A first person
compulsively buttonholes a second person who seems to be simultaneously inside and outside the
fictional scenc, inside and outside the speaking sell. [...] Through this form of asymmetrice

interlocution, the narrators interpellate the other(s), who remain silenced in the text, creating the
cffect of a monologue constructed in the present, through remembrance” (Cohn, 1978, pp. 178,
181).
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En Paletitas de quayaba se recurre a las cartas para dar una idea dc
veracidad, pero el “tt” al que se dirige es totalmente una ficcion: “The author
was asked whether the presence of a ‘you” (tu) which is addressed by an Iis
an cssential element in the autobiography. It 1s noteworthy that
autobiography is a dialogue in which the I does not wait for responsc
(Starohisnki, 1971, pp. 295-296). Este proceso dc autodescubrimicnto utiliza
al “otro” imaginario como un pucntc para llegar a si misma, afirmando su yo
con su voz de mujer v dc escritora, a la vez que niega la voz al sujeto
masculino. Esta scgunda persona a quien se dirige la narradora tambicn
pucde configurarse como el lector con quien dialoga para legitimar su
discurso {cminista:

Se habran preguntado mas de una vez por qué es que no le he dado ni

voz ni corporeidad a él. De eso no estoy totalmente segura. No obstante,

les ofrezco algunas posibilidades que se me ocurren a medida que voy
poniendo los dedos en las teclas: 1) la técnica la vi en la novela de un
cscritor mexicano y me dejé muy impresionada; 2) no lo recuerdo bien,

0 lo recuerdo muy bien pcro es tan dulce el dolor de ese recuerdo quc

no quiero compartirlo; 3) él realmente es cl/la lector/a con quien desea

Mari entrar en una intima relacion; 4) habra entre ustedes quicnes

diran que ¢l nunca existié, que no es otra cosa que la proyeccion de

su/mi/nuestra vision particular del varén ideal, o sea, el Scgundo Sexo
inventando al Primero tal como quisiera que fucra (Gonzales-Berry,

1991, p. 39).

La disecciéon del acto de escritura de la narrativa seflala nuevamentc su
relacién con lo mexicano y cl-juego de la voz narrativa, donde el yo se
autodesplaza en otras voces. La multiplicidad de voces reafirma la capacidad

de la narradora como escritora que autoriza el proceso de creacion c

invencién de la memoria.
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En el ensayo “The Mixquthuala Letters: Castillo’s Subversive Agenda”
(1993), Erlinda Gonzales-Berry discurre sobre el sentido de transgresion y
subversion de las escritoras chicanas y de las narradoras como escritoras. Su
texto sc concibe entre la ambigiiedad de la invencion y cl recuerdo, sin
embargo, su funcidon no sélo consistc cn recrear, ya quc la mecmoria es
también  una estrategia politica de  reccuperacion  de la  comunidad
mexicoamericana, s decir, un discurso de resistencia. La hibridez formal y
las voces en este texto proponen un posviaje que se convierle en el relato de
vida de la narradora, como en el siguiente pasaje:

No sabrc¢ dccir exactamente cuando me dio por juntarlo todo, digo los
apuntes del viaje y las memorias de postviaje en un texto. Creo quce la
culpa habria que echarsela a los apuntes [...]. Una vez decidida a
escribir el texto, me parccid logico empezar desde ¢l principio vy
proceder en forma cronologica hasta el fin, aunquc debo admitir que no
estaba segura de a cual fin me referia, pero sentia la certidumbre dc
que dicho fin se presentaria a su debido tiempo. Como ya se habran
dado cuenta, no resulté asi el asunto. A medida que iba escribiendo a
maquina (y redactando, Inventado (¢) los apuntes, los cuales me
parccian de alguna manera auténticos y objetivos, precisamente por ser
apuntes, sc me aferraban los recuerdos no-apuntados y, por lo tanto,
menos empiricos, pero no menos insistentes. Casi sin darme cuenta
cmpeceé a mezclar los apuntes con los recuerdos (y ¢qué de las
fantasias?). Resulta superfluo decirles a ustedes que todo se volvio un
carnaval, o sea, un enmarafiamiento de pasado, presente y futuro.
Durante varios dias mc molesto la pérdida de logica temporal, pcro al
fin resolvi que lo que iba a ser la segunda parte, (habia proyectado
dividir el texto en dos partes: 1) la ida y 2) la estancia; lo de la vuelta no
me interesaba del todo puesto que habia regresado rapidamente por
avion cngrifada hasta las orejas y poco o nada rccucrdo de clla),
también era parte del viaje, si no en el sentido geografico-espacial,
cicrtamente en el sentido espiritual. Pero de eso ustedes ya habran
intuido lo obvio (Gonzales-Berry, 1991, pp. 32-33).

Marina elige ser creadora de su historia como una parte vital de la

autorrepresentacion del sujeto autobiografico. S1 en la primera parte del texto
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impera un tono entre el desco o la nostalgia por el aspecto amoroso, también
exisie el deseo del inicio dc una nueva vida o una nueva conciencia que se
concreta en su papel como escritora. Es decir, la narradora guiere poseer una
vision que legitime sus formas de crear y de vivir: “we arc creating not only a
new poctics with our own language but a new conscientizacion” (Castillo,
1994, p. 171). La exploracion de esta actitud creativa por medio del lenguaje
conduce al autorreconocimiento de la situacion personal y del compromiso
social al ficcionalizar ¢l testimonio de la historia de Marina.

La figura de la escritora lleva a cabo también la funcion de una
intérprete o traductora cultural que, cn cste caso, identifica a la narradora
con La Malinche. La protagonista del texto, al igual que La Malinche se mueve
entre lo indigena y lo esparniol, se encuentra entre dos culturas y dos idiomas.
El mancjo de lenguas c¢s un aspecto importante para tener la capacidad de
transformarse, lo que lc da cl caracter de traductora a La Malinche en la
historia: “Malitzin llegd a ser conocida como la lengua, metafora usada por
Cortés v los cronistas de la conquista para referirse a Malintzin la traductora”
(Alarcon, 1993b, p. 21).

Erlinda Gonzales-Berry escribe su narrativa en espanol como- un acto
de resistencia al ingles, a la vez que presenta la diferencia de su conocimiento
del espafiol por ser de Nuevo ’México: “En el estado de Nuevo Méki‘cc; se
descubrio que la lengua oficial debe ser él espanol” (Bruno, 1997, p. 12).%%

Sin embargo, la narradora muestra el manejo del espanol y el inglés, pero el



sentido de la traductora es una metafora de la capacidad de las escritoras
chicanas para percibir su rcalidad intercultural al interpretar y mezclar
diversos idiomas, tradiciones literarias, culturales y rccuperarlos en el texto
crecativo. La escritora adquicre la funcion de una crosscultural debido
al conocimiento de otras tradiciones culturales y a la traduccion o
reinterpretacion dc los simbolos y costumbres, como se aprecia con la
apropiacion de La Malinche: “This episode in Erlinda’s novel dialogues with
other contemporary texts by Chicanas that subvert the patriarchal
i.htcrprctation of La Malinche as traditora/traitor of her race, reinscribing this
figure as traddutora/translator —one who «brings» from one side to the other
(traslada) two different traditions (two ways or traer, of bringing)” (Torres,
1995, p. 8).

Marina actiia como mediadora entre dominios culturales e historicos
antagonicos y “traduce” dos diferentes tradiciones, aunque en este texto se
centra mas cn la mexicana. La palabra traidora sc relaciona con la capacidad
de hablar por si mismas y no por la comunidad, como una manera de
desafiar al grupo para ejercer el deseo propio: “De este modo, asumir una voz
individualizada no maternal, como la de las chicanas durantc y déSpués del
movimicnto chicano (1965-1975), fue razéon para que algunos las llamaran

malinches o vendidas, lo que las impulso a reivindicar a La Malinche en una

22 Lu autora recientemente tradujo su obra al inglés, “She has recently completed a translation of
her novel, Paletitas de guayabd”, en <htip://www.chicanas.com/chicademe.html>.
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variedad de formas” (Alarcon, 1993b, p. 25).2% La traduccion se veria como
una traicion al sentido primecro o “auténtico”, pero precisamente cn esto
consiste ¢l jucgo metalorico de estas escritoras, que interpretan y reinvicrten
los significados para mostrar la diversidad de scntidos, proponiendo la
creatividad y cl desco de translormar las funciones culturales. $Si las
escritoras  quicren  adquiric una voz propia, nccesitan apropiarse de las
creencias culturales, no solo como una forma de restaurar un discurso
1deologico, sino también en un sentido espiritual que las lleve a valorarse con
basc en su cultura.

Segun Naomi Helena Quinones, la figura de La Malinche se convierte en
una expresion que propone la creatividad poscolonial al ser una intérprete de
dos culturas, que se encuentra en un proccso de resistencia, adaptacion e
interpretacion:4

The role of the interpreter is like of that of the postcolonial writcr,

caught in the conflict between destruction and creation. Discussion of

the Spanish conquest of Mexico cstablishes a relevant entry into an
examination of Chicana postcolonial writing since it serves as the

2* Norma Alarcon dice que el titulo de su ensayo lo toma de un poema de José Emilio Pacheco
“traddutore, traditori” (traductor, traidor). "En ¢l poema, Pacheco menciona a los tres traductores
conocidos de la época de la conquista: Jeronimo Aguilar, Gonzalo Guerrero y Malintzin |...]. Los
traductores, que utilizan ¢l lenguaje como su agente mediador, tienen la capacidad, consciente o
inconsciente, de distorsionar ¢l suceso, expresion, texto o experiencias ‘originales’, volviéndolos
falsos, ampuros:. El enmarainamicnto cultural v biologico de México sc debe a la propiccad
metaforicn del lenguaje vy a los traflicantes del lenguaje. Al traducir, al convertir, al transformar
una cosa cn otra, al interpretar (significados todos, sugeridos por el diccionario), ¢l «originaly; que
en teoria establece una conexion clara ente las palabras y objetos, sc desbarata y corrompe. La
worrupcions que sc lleva a cabo cuando existe una mediacion linglUistica puede convertir al
hablante en traidor a los ojos de los demas; no solo ¢n un traidor, sino un traidor a la tradicion
representada y expresada en el suceso, expresion, texto o experiencia original” (Alarcon, 19934, p.
24).

' En la litcratura chicana el idioma es un aspecto importante y sumamente maleable, dénde la
lengua es una cxpresion cultural y politica: “Biliteral text, or code swilching, 1s a [orm of language
variance comimon to posteolonial writing. The appropriation of language in first wave Chicana
writing takes the form of code switching, the use of untranslated words, or writing texts
exclusively in Spanish. Thus, English becomes descentered” (Quifiones, 1997, p. 301).
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historical turning point in the crcation of “mestizaje” (mixed races).

Within this context, the role of first interpreter surfaces a major

Mexican historical figure, Malintzin (Quinones, 1997, p. 295).

En el discurso feminista de las chicanas, La Malinche aparece como
una interprete de culturas y cnmarca discursos de diferencia, de adquisicion
y de autorizacion de poder (empowerment), como una estratcgia para
reinterpretar el pasado.<® Marina cruza la frontcra y lleva a cabo un cruce de
conocimientos que se reactualizan constantemente: “La {rontera se convicrte
cn una abstraccion que sirve para delimitar las otredades, mientras que
los/as migrantes son solo portadores/as de codigos cruzando las abstractas
fronteras, entre territorios que son so6lo grandes ecspacios semioticos”
(Barrcra, 1995, p. 14).

En Paletitas de guayaba la frontera designa ¢l lugar donde los sujctos
cruzan y establecen dialogos, a la vez que sc contrastan sus posiciones y
visiones del mundo en relacion con las influencias culturales. Este cruce del
conocimicnto de lo mcxicano lo revisa la narradora también mediante el
ensayo social, a partir de la experiencia de lo vivido y de lo leido en autores o
pensadores mexicanos que Marina “traduce” o interpreta para la comunidad
mexicoamericana. Segun Molloy, el acto de la lectura y la -repetici(_'m

vertiginosa del mismo gesto del que nace se continia en ¢l acto

‘a

25 El uso de¢ empowerment ¢s muy comun en la bibliografia tedrica que analiza los procesos de
adquisicion y relaciones de poder. Literalmente, el término se traduce al espariol como autorizar,
dar poderes, habilitar o apoderarse de algo. La teoria poscolonial y feminista, utilizada por varias
de las escritoras y criticas chicanas, usa regularmente este t(érmino para referirse a los procesos
por los cuales los aclores sociales QUC se encuentran cn posiciones suballernas, luchan
politicamente por adquirir mgjores posicionamicntos sociales, siendo reconocidos (adquiriendo
autoridad, legitimandose, habilitandose) dentro de un sistcma social “x”. Por todo lo anterior,
empotverment reviste un claro sentido politico v social, dotado dc una fuerte carga teorica y
socioldgica, que resulta esencial dentro de la critica literaria chicana.
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autobiografico, pues hay un proceso dc apropiacion de lo leido (Molloy, 1996).
La narradora parcce una investigadora social quc busca cxplicar por quc cn
Meéxico los mexicoamericanos ticnen una denotacion negativa, para lo cual
retoma en varias partes de su narrativa a escritores, pintores y pensadores
para construir y borrar una memoria cultural e historica que sc reinterpreta

una y otra vez:

Quisicra haccer una encuesta sobre las actitudes de los mexicanos hacia
los chicanos. ¢Qué te parece? Podria incluir cosas sobrc los aspcctos
culturales, politicos, linguisticos, fuentes de informacion, etc. |...]. lgual
que les expone Leopoldo Zea a los latinoamericanos afirmar su barbarie
y utilizarla como marco teorico para definir el mundo occidental, o sea,
aquella realidad extranjera que quiso despreciar lo americano al aludir
a ello como la barbarie. Me parecce quec son nociones analogas, el
chicanismo v la barbarie; en ambos casos se vuelve positivo y motivo de
autoalirmacion lo quc cn otra ocasion [ue negativo y denigrante [...].
¢Palabras, qué haremos para restituirles su significado? Ahora mismo
lo que ocurre alla es algo msolito y no dudaria sc hayan borrado, pcro
quedaria alguna [orma de la memoria (Gonzales-Berry, 1991, pp. 14,
37).

La literatura de este grupo minoritario invierte las denominaciones
necgativas de los grupos hegemonicos (cl estadounidense v el mexicano); asi,
lleva a cabo un discurso social y de resistencia en un relato de traduccion
que utiliza las fuentes literarias y la memoria colectiva del legado mexicano.
La experiencia y la escritura de la misma cxpone la exaltacion de la diferencia
frente a la uniformidad, de lo nomadico frente a lo fijo, lo chicano surge como
una transgresion de la homogeﬁeidad cultural de ambos lados de la ffc;ni;era
en la reinvencion de la tradicion.

La 1dentidad chicana de la narradora se configura por medio de la

csceritura de los relatos como una narracion de vida f{iccional. El hecho de



recrear a l.a Malinche, lo que ha vivido y leido Marina a través de la escritora,
ecs parte de las transgresiones y los cruces que llevan a reconstruir lo
mexicano cn la identidad chicana: “Las metaforas que rclacionan los
conceptos de hibridismo cultural, cruce de fronteras, la transculturacion y ¢l
“mestizaje” sc convierten en este contexto en cl espacio desde el cual se
propicia la reconstruccion de la tradicion de la “mexicanidad” (Velasco, 19905,
p. 257). Esta propuesta guia la identidad de Marina hacia un fuerte sentido
de identidad colcctiva, no sélo en ¢l cuestionamicnto y replantcamicnto de lo
mexicano o de la “mexicanidad” como una idea a priori, sino en la aceptacion
personal, espiritual v politica de la chicana.
LLa escritora, la némada, la mujer chicana que cscribe cartas y ¢l diario
de viaje se unen en una sola, al igual que esta narrativa hibrida reivindica a
su gente vy a si misma. La recrcacion de lo vivido, la confesion intima dc su
pérdida amorosa, su desencuentro con México y el encuentro con su
identidad chicana crean una oscilaciéon entre la voz testimonial y la
reinterpretacion mediante un narrador omniscicnte que reune todas las voces
en un texto ficticlo:
Desde dentro, desde fucra, yo, tu, ella, Mari. ¢Cémo narrar un sucfio?
¢Es la sofiadora la narradora? ¢Es la camardgrata? ¢Es tambicn la
sonada? ¢La actriz? La sonadora csta afuera viendo cl sucio. Se ve a si
misma, asi que lambién esta dentro. Esta fuera y esta dentro.. Desde
fuera percibe la accion visualmente como obscrvadora omniscicnte.
Desde dentro se siente observada, desde fuera por si misma. Se siente
lejos, distanciada de los sonado; se siente cerca, cmocionalmente ligada

a la accion. ¢Qu¢ diferencia hay entre ¢l sueno y la narracion?
(Gonzales-Berry, 1991, p. 78). '



La chicana que viaja cn tren y cruza geografica, cultural vy
litcrariamentc la frontera, reconsiruyendo la tradicion de México. Las
mestizas, como las chicanas, cmprenden un camino de autodesplazamientos
de identidades: entre la mujer, la escritora y, en cste caso, también la

traductora; imagencs dc si misma sc reactualizan constantcmente cn la

reescritura de la memoria.
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Capitulo V

La construccion de la identidad
y la solidaridad a traveés
de una narrativa
poética y cultural



Yo no soy bornita, ni lo quiero ser, porque las bonitas sc

echan a perder.
DICHO POPULAR

Naming is a difficult and time-consuming process; it
concerns essences, and it means power,
JEANETTE WINTERSON

Yes, T love my culture, yet I find it very oppressive. [.._].
On the other hand, 1 can’t live in Amecrica, or I do live
here but, in some ways, almoslt like a foreigner.

PiLAR RODRIGUEZ ARANDIA

LA RECREACION DE LA EXPERIENCIA FEMINISTA Y LA TRANSGRESION COMO PROYECTO DE
ESCRITURA

La literatura chicana tuvo un momento importante con la publicacion de La
casa en Mango Street (1995) de Sandra Cisneros,! quien originalmente la
escribio en ingles (The House on Mango Street, 1984). Esta obra ha sido una
de las mas leidas y traducidas y, cronolégicamente, la primera de las cuatro
que se comparan en esta tesis. Sandra Cisneros escribié una historia sobre 1a
cxperiencia latina en Estados Unidos, con un lenguaje poético que da
vitalidad a la literatura chicana contemporanea dentro de la comunidad
mexicoamericana y en la cultura estadunidense.

La casa en Mango Street es un texto breve y con una estructura
aparentcmente sencilla, pues a primera vista es un conjunto de Cﬁarenta y
cuatro cucntos o vinetas, entrelazados por la voz de la protagonista y
narradora, Esperanza Cordero, ciuien configura su identidad en un reé(;rfid_o

por su infancia, la cultura latina vy sus deseos individuales; no obstante, es

! Las citas corresponden a la edicién en espanol traducida por Elena Poniatowska y Juan
Antonio Ascencio.
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un texto mas complejo en relacion a las ambigliedades de los usos

autobiograficos.

Estas ambigliedades entre la autobiografia y la ficciéon mucstran el

entrclazamiento de la vida de la autora, Sandra Cisneros y su protagonista,

como una estrategia del yo narrativo y su aulorreprcsentacion. 2 La

protagonista al igual que Cisncros, vivio su nificz en up barrio urbano de la
ciudad de Chicago y pertenece a una familia de herencia mexicana.? Estos
datos biograficos, junto con algunas marcas que dcja la autora dentro dcl
libro, permiten al lector eslabonar ambas historias, la del referente histérico
y la del personaje lilerario.

En la version en inglés de esta narrativa existen algunas marcas dc la
autora; por ejemplo, al inicio aparece una pagina de citas del mismo texto
pero sin aludir a Esperanza y, al final de todo el libro, se insertan algunos
datos biograficos de Cisneros. Aunque esto es comun en muchas

publicaciones, tales referencias intratextuales “constatan” y mantienen las

2 La critica literaria ha contemplado la lectura autobiografica, relacionando la vida de la
autora y la de la narradora. Véase “Sandra Cisneros. Chicago, Illinois, January, 28, 1982”7, cn
Wolfang Binder, ed., Partial Autobiographies. Interviews with Twenty Chicano FPoets,
Iirlanguen, Palm & Enke, 1985, pp. 54-74 y “My Wicked, Wicked Ways: The Chicana Writer’s
Struggle With Good and Evil or Las Hijas de la Mala Vida” (ponencia en la Convencion de
MLA, Chicago 1985) v Yalc University (primavera de 1986). Si sc revisara la hibliografia
ensaylistica de Cisneros se trazaria este puente entre la e¢scritora y la critica literaria, entre la
vida y la obra como una forma de crear. P '
3 Cisneros nacié y crecio en Chicago. Su padre era de la ciudad de México y su mama dc¢
Chicago. Perteneci6 a una familia de la clase trabajadora y fue la unica mujer de seis
hermanos. Ellos frecuentemente cambiaban de casa, de un barrio a otro. Pudieron pagar un
pequeno departamento en un barrio puertorriqueno, al lado norte de Chicago. Este escenario
fue la inspiracién de su texto, publicado en 1984 y con el cual gané el Premio Columbus
American Book Award en 1985. Su obra aparecié al principio en varias revistas, sobre todo
poemas como “Rossvelt Road” escrito en 1977, “My Wicked, Wicked Ways” en 1978, Bad
Boys, Woman Hollering Creek and other Stories (1991). Actualmente ella es una de las
escritoras chicanas que ha recibido mas premios y reconocimiento por su trabajo (Joysmith,
1993b; Cisneros, 1993; Magana, 1992).
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similitudes entre la autora y la narradora dentro del mismo libro. Es decir, a
Jo largo de la lectura sabemos que se refiere a un personaje de ficcion, pero
cxiste una reconstruccion intencional dc la historia de vida a través dc la
imaginacion. Es importante advertir aqui, que el manejo del inglés constituyc
una estrategia politica para las chicanas, lo que se revisara cn el ultimo
apartado de cste capitulo.

La casa en Mango Street no es una autobiografia tradicional —como si
sucede con Calle Hoyt y, de alguna manera, con la primera lectura dc
Canicula—, sino como un texto de ficcion que recurre a lo autobiografico para
crear una apertura del género y desubicar a su texto, creando un estilo
propio e hibrido al catalogarlo como: novcla, conjunto de cuentos o vinetas, o
relato de crecimiento, lo que evidencia el uso de varios recursos narrativos.

La cstrategia de Cisneros es mas parccida a la de Erlinda Gonzales-
Berry que a la de Mary Helen Ponce, ya que aquélla escribe la vivencia como
neomexicana y utiliza el personaje Marina; mientras que ésta usa su nombre
para llamar a la protagonista. Sin embargo, en las tres escritoras aparece la
ambigiiedad respecto de la memoria, mezcla de imaginacion y recreacion de
la vida. Sandra Cisneros, ademas, en la narracion de la protagonista da un
tono autobiografico, ya que ésta cuenta parte de su vida y la escribe; es decitr,
Esperanza, a su vcz, reconstrﬁye una identidad de ficcion y autobiografica
dentro del texto. Estos procesos de reconstruccion de la memoria y la

invencion nos harian pensar en varias identidades presentes: el yo refercnte
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(Cisneros), cl yo textual (Esperanzét) y el yo que escribe acerca del yo (Azucena
que se desemperia como sujeto autobiografico y escritora autobiogrifica).

Sandra Cisneros, al designar a la narradora con un nombre difercnte al
suyo, crea una distancia entre ésta y la autora; incluso, la narradora también
usa otro nombre para transformarse. Empero, la autora reconstruye su
infancia y paso a la adolescencia en la historia de Esperanza. No obstante, la
voz narrativa se introduce a si misma y cnsaya un tono autobiografico,
adquicre voz para relatar las historias de otros.

La voz de la aulora desaparece para otorgar “verdad” a una identidad
ficcional; es decir, desaparece el nombre de Sandra Cisneros para cjercer el
poder de nombrar. La narrativa femenina de Cisneros recrea la
autorrepresentacion de Esperanza para adquirir visibilidad a través de su
personaje y, de este modo, da presencia “A las muyjeres, to the women”, a
quienes dedica su libro.

La narrativa autobiografica propone maneras diversas de estructurar,
recrear y ejercer su “verdad” a través del texto literario: por un lado, la
rememoracion de la vida de Cisneros y, por otro, la clara intencion de
ficcionalizar. De esta forma, la autora y narradora ejercen su éct.uacién
(agency) dentro de la textualidad femenina chicana.

La relacién con las mujéres y su comunidad demarca su p‘(_;st.ura
femenina, por lo cual mantiene una actitud de revision y reflexion de su
cultura. Asi, es vital la eleccién de una denominacién como grupo cultural y

como individuo, es decir, dénde y cémo ubicarse. La representacion vy
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recreacion de ambitos geograficos, culturales v textuales constitfuyen una
transgresion de lo establecido al reconfigurar espacios propios, que se
concretan en la denuncia de la doble marginacién de las mujeres chicanas:
Thus Chicanas note how they are silenced both by the soclety at large
as racial and ethnic others and by their socicty at home, which 1Mposes
upon them, as gendcred others, the charge of tradition. Notions of
doublc silencing, double marginalization, and double oppression
become the central tropes motivating Chicanas  toward greater
involvement in cultural and political worlds (Pérez-Torres, 1995, pp. 50-
51).
La protagonista de La casa en Mango Street elabora su punto de vista
de lo anglo y lo mexicano, evaluando su posicion doblemente marginal, a
través de una lucha cultural y politica, segun lo ha afirmado la misma
BSandra Cisneros, en ¢l momento de asumirse como chicana v feminista: “Yo
no tenia conciencia de ser chicana o feminista hasta después dc serlo, asi
como no se puede nacer feminista, es algo que cliges llamarte politicamente”
(Joysmith, 1993b, p. 4). La narradora de La casa en Mango Street desarrolla
esto veladamente, es decir, existe una denuncia y un compromiso politico quc
csta detras de la historia de buisquedas personales de¢ la protagonista.

Esperanza no so6lo ¢s chicana, sino, en un marco mas amplio, también

latina o hispana,* aunquc es importante su posicion frente a su legado

" En La casa en Mango Street gencralmente se usa el término hispano, sin embargo, he
clegido ambos términos de mancra equivalente, pero conviene entender que la referencia a
hispano unifica varios grupos étnicos por el uso del idioma espanol y ha sido utilizado como
una clasificacion también de la cultura dominante, mientras que el término Jatino es mas
nuevo y tiene otros matices, como se observa a continuacién: “No hay duda de que el intento
de presentar a los latinos como una minoria homogénea o como un grupo étnico es
relativamente reciente |[...]. Hasta principio de la década de 1980, a los mexicanos,
puertorriquefios, cubanos, centroamericanos y sudamericanos, e incluso espafioles, se les
consideraba en Estados Unidos como unidades independientes, nunca como parte de un
todo unificado” (Stavans, 1999, p. 23).
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mexicano. Ella misma no se define siquiera como mexicana, puesto que la
presencia geografica de México no cs tan determinante como en las
narraciones ya analizadas. Mas bien, este aspecto se relaciona con la postura
de Cisneros de valorar y mantener un legado cultural muy distante temporal
y geograficamente, objeto de un proceso de recreaciéon.5 Sin embargo, la
autora reitera la diferencia de su identidad, lo cual lleva a recrear su pasado
cn la historia de Esperanza, quien a su vez sigue una trayectoria propia sin
olvidar su herencia cultural, como lo comenta Cisneros en una entrevista:
I knew | was a Mexican woman. But, | didn’t think that had anything to
do with why I felt so much imbalance in my life, whereas it had
everything to do with it My race, my gender, and my class! And it
didn’t make sense until that moment, sitting in that seminar. That’s
when I decided T would write about something my classmates couldn’t
write about. I couldn’t write about what was going on in my life at that
time. There was a lot of destructiveness; it was a very stressful time for
that rcason, and I was too close to it, so I chose to write about
something I was far removed from, which was my childhood (Rodriguez,
1990, p. 65. Las cursivas son mias).
Las coincidencias del espacio, de la vida de la narradora y la autora no
son formas de verificar la historia, pero si otorgan verosimilitud al proceso de

rccreacion del sujeto femenino y de la identidad de la chicana, sobre el cual

Cisneros afirma: “All fiction is non-fiction”. Esta afirmacién constata la

5 Sandra Cisncros sefialdé en un entrevista cémo su relacion con México forma parte de un
proceso de recreacion y revision del legado cultural: “Muchas generaciones de mexicanags en -
Istados Umdos tienen una imagen tan sentimental y rosa de México como la que nosotros
tenemos de nuestra infancia. Nosotros crecimos en Estados Unidos y mi imagen de México
esta en las peliculas mexicanas en blanco y negro y en los boleros de Agustin Lara .. Un pais
quc nunca ha existido, quiero decir. Yo entiendo bien que quiere decir Rushdie cuando habla
de Imaginary Homelands. Y a veces hacemos el ridiculo tratando de parecer mas mexicanos
que los mexicanos de México. Tenemos miede de dejar de ser mexicanos, de haber dejado de
ser mexicanos. Mi generacion habla pues como subtitulos de peliculas porque nuestro
espanol no surge de una realidad cotidiana sino que vienc de peliculas, de libros, de afiches
de kFrida Kahlo... Hablamos como subtitulos de una pelicula de Bufiuel” (Magafia, 1992, pp.
22-23).
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funcién de la imaginacion en La casa en Mango Street, pero también sostienc
que todas las historias narradas son “verdaderas” porque fueron tomadas de
expericncias propias y de otras personas de la comunidad, segun lo menciona
Cisneros:
That’s a question that students always ask me because I do a lot of
lectures in Umiversities. They always ask: “Is this a true story?” or,
“How many ol thesc storics arc truc?” And I have to say, “Well theyre
are all truc”. All fiction is non-fiction. Every piece of fiction is bascd on
somcthing that really happencd. On the other hand, it's not
autobiography because my family would be the first onc to coniess:
“Well it didn’t happen that way”. They always contradict my stories.
They don’t understand I'm not writing autobiography. What 'm doing is
I'm writing true stories. Theyre all stories I lived, or witnessed, or
heard; stories that were told to me. I collected those storics and I
arranged them in an order so they would be clear and cohesivc.

Becausc in the real life, there’s no order (Rodriguez, 1990, p. 64. Las
cursivas son mias).

Esta ambiglicdad respecto al caracter autobiografico y la ficcion de La
casa en Mango Street, reitera la importancia del sentido testimonial. De
acuerdo a esto, la narracién de vida de las historias “escuchadas” y “vistas”
de otras mujercs e inlegradas en el texto, crean formas para legitimar y
transformar las voces que se encuentran en los margenes, dondec la
“Autobiography was used strategically to put in place a discourse of lives that
have been constructed as “marginal” (Gilmore, 1994a, p. 228). La relorica
feminista de este tipo de textos retoma lo autobiografico para elaborar la
autorrepresentacion de la voz narrativa, la cual negocia aspectos como la

clase social, el grupo étnico, la sexualidad y la concrecion de los suenos

personales.



La casa en Mango Street expone los autodesplazamientos y los cruces
fronterizos mediante una ruta de transgresiones en la escritura entre lo
testimonial, lo autobiografico y lo fictivo. Asimismo, el acto de la escritura y ¢l
relato de crecimicnto legitiman la experiencia de Espcranza Cordero hacia la
autodefinicion y el autodesplazamiento dc su identidad, y ante todo, ubica su

vivencia en un tiempo y un espacio: la infancia v el barrio.

EL RELATO DE CRECIMIENTO Y EL CONFLICTO CON LOS MODELOS CULTURALES DE LA
COMUNIDAD

El sujeto autobiografico asume la voz de una nifia que reflexiona sobre si
misma y su contexto cultural, que guia al lector en el conocimiento de su
mundo, a medida que ella descubre su yo en movimiento. Aqui, cl relato de
infancia se narra en presente para recupcrar el pasado, creando una
oscilacion entre la voz inocente de la nifa y la irreverente de la escritora que
desea ser Esperanza.

La narradora denuncia la marginacion y crea esperanza a través de la
ficcion, lo que sucede en general con el texto autoblografico que narra la
infancia, como lo menciona Silvia Molloy: “Estos relatos de infancia deben
considerarse no sélo dentro de un amplio contexto cultural, sino dentro dcl
marco constituido por la ficcion del propio autor. Sirven a menudo como pre-
textos, como narrativas precursoras: el relato de nifiez funciona como matriz
generadora de ficcidn a la vez que de vida” (Molloy, 1996, p. 170).

El sentido de solidaridad de la protagonista produce -un proyecto de
escritura quc no es simplemente la historia de una nifia que recorrc las calles

234



del barrio para compartir sus vivencias, sino que también realiza una
rctrospectiva de la situacion que viven las mujercs mexicoamericanas c
hispanas, afiadc un gesto personal v politico: “The personal as political 1s not
a smile, not a metaphor, and not an analogy |...] so that, to know the politic
woman’s situation is to know women’s personal livcs” (Mackinnon, 1981, pp.
20-21). La narracion propone entonces una lectura comunitaria v politica
desde una historia privada, donde ¢l sujeto femenino inicia un proceso de
conocimiento de si misma y de su realidad.

La critica Annie Eysturoy analiza este texto como una novela dcl
Bildungsroman o relato de crecimiento, lectura que se relaciona con la
situacion de aprendizaje de la narradora entre el yo y ¢l contexto
sociocultural. Esta lectura de La casa en Mango Street no se circunscribe,
neccsariamente, a un genero literario; al contrario, el interés consistc en
estudiar la interseccion de formas y lecturas, Sin embargo, sc ubica al relato
de crecimiento (donde se practica lo autobiografico) como una narracién en
proceso, y no en pasado, es decir, donde la narradora va descubriendo v
describiendo su contexto vital en una accioén continua y subjetiva;

Sandra Cisneros gives voicc to the ordinary experiences of a young

Chicana by letting Esperanza tell her own coming-of-age story, thus

articulating the subjective experiences of the female “I” who resists

entrapment within = socio-cultural norms and expectations. The

narrating “I” stands in a dialectic relationship to her socio-culfural
context, and it is through the very act of constructing and telling her

® Con la revisién de Eysturoy del texto Daughters of Self-Cretion. The Contemporary Chicana
Novel, el género de la novela del Bildungsroman, el cual se inserta dentro de una tradicion
europeista y masculina de la novela de crecimiento. La lectura de Eysturoy propone que las
chicanas plantean sus propias caracteristicas identificadas con este género literario de la
novela contemporanea, desde sus posturas étnica y de género.
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own story that Esperanza resolves the contradictions that inform her
life (Eysturoy, 1996, pp. 89-90).

El aprendizajc de la protagonista de Cisneros sc presenta por medio de
actos de subversion y transgresion con los valores de la comunidad, dondec la
recreacion dce la infancia y cl proceso de crecimiento de Esperanza originan
una confrontacion con su pasado y su presentc; exponc las contradicciones
cntre su yo y ¢l contexto cultural en un conflicto y una resistencia. Por el
contrario, la narradora de Mary Helen Ponce remite a una relacion armoniosa
con la comunidad y guarda recuerdos feliccs de su infancia; aqui no hay una
ruptura con las reglas sociales, ya que el personaje femenino no se resiste a
la estructura social de su cultura. Esperanza no sigue un orden cronologico
en su historia, como en ¢l caso de Ponce, quien cnfatiza ctapas (“Inocencia”,
“Razonamiento” y “Sabiduria”) del crecimiento y del aprendizaje; mas bien,
refiere este proceso a partir de las historias ajenas hilvanadas por su voz.

El retorno a la infancia y el proceso de aprendizaje constituyen un
artificio para construir su mundo propio, al clegir la transgresion de
estereotipos femeninos, designados culturalmente, como ser madre o esposa.
Fundamentalmente, este proceso de reconstruccion del sujeto se lleva cabo
de acuerdo con lo que significa ser miembro de un grupo minoritario y ser
mujer dentro de una cultura patriarcal; también toma en cucnta la
cnajenacion de la experiencia de la infancia dentro de lo social, lo cultural y
lo sexual.

La narradora enuncia su identidad en una contradiccion, entre lo que
ella desea y los modelos culturales femcninos a su alrededor. La reflexion
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sobre si misma esta relacionada con la percepcion de su espacio y la
necesidad de un futuro con opciones diferentes para convertirse en mujer:
“Mi madre dice que cuando yo crezca mi pelo polvoriento se aplacara y mi
blusa aprendera a mantenerse limpia, pero he decidido no crecer mansita
como las otras, quc ponen su cuello en la tabla de picar cn espcra de la
cuchillada” (Cisncros, 1995, p. 96). La rcbeldia de la narradora reitera el
conflicto entre quicn es, quién podria ser y quién quiere scr dentro y fuera de
su comunidad. La percepcion del yo de Esperanza sigue una trayectoria de
indagacion individual que inevitablemente comicnza en la colectividad, como
se aprecia en el primer y homénimo cuento “La casa en Mango Strect”:

No siemprc hemos vivido en Mango Strcet. Antes vivimos en ¢l tercer

piso de Loomis, y antes de alli vivimos en Keeler. Antes de Kecler fuc en

Paulina y de¢ mas antes ni me acuerdo, pero de lo que si me acuerdo es

de un monton de mudanzas. Y de que en cada una éramos uno mas. Ya

para cuando llegamos a Mango Street éramos seis: Mama, Papa,

Carlos, Kiki, mi hermana Nenny y yo (Cisneros, 1995, p.11).

La voz narrativa sc muestra unida a la familia y al espacio que habita,
pero desde el inicio establece una distancia con la comunidad, yva que la
autorrepresentacion de [Esperanza gira en torno a su proceso personal,
aunque retoma también la experiencia de otras mujercs v su historia quierc
scr un ejemplo para cllas: “For women growing up in a culturc that taught
them that to survive, you should’not speak out, and that your loyalty was to
your family and the collectivity, not to yourself as an individual, writing is a
subversive act” (Rcbolledo, 1995a, p. x). A través de este sentido de
solidaridad y rebcldia frente a la familia indaga una mirada auténtica de si

misma, la cual se concretiza en la busqueda de la “verdadera Esperanza”.
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Ella desea ser diferente a las demas mujcres, para lo cual rcelama y autoriza
su posicion en el relato de vida.

La busqueda dc la “verdadera Esperanza” sigue una estrategia
narrativa diferente a la que Mary Helen Ponce empled para el relato dc
crecimiento de su protagonista. En Calle Hoyt, la protagonista le da un
seniido didactico v de orgullo comunitario para que las nuevas generaciones
no olviden su origen. Sin embargo, en La casa en Mango Street el aprendizajc
de la narradora comienza al observar la realidad del barrio, la pobreza y la
sumision de las mujeres; adquiere un tono de denuncia.

Bsta  ultima narradora crea su propio aprendizajc |y su
autodesplazamicnto, el cual se configura mediante el recorrido hacia la
«yerdadera” Esperanza en cl proceso de crecimiento, y para lograrlo, decide y
elige distintas estrategias: 1) las reflexiones para convertirse en mujer y su
percepcion de la sexualidad; 2) la capacidad de autonombrarse; 3) el deseo de

ser escritora y 4) el deseo de un espacio propio.

EL DESCUBRIMIENTO DEL CUERPO FEMENINO: LA SEXUALIDAD Y LA VIOLENCIA

Uno de los temas relacionados con el crecimiento de la protagonista es la
percepcion de su sexualidad como un rito de paso que €Xpornc al sujeto
femenino en el camino a un lugar peligroso. La ctapa quc narra la
protagonista no e€s hecesariamente un espacio de seguridad, al contrario,
presenta varias contradicciones y elecciones que debe realizar en este primer

aulodesplazamiento: la transicion entre ser nifia y ser mujer. Aqui, el juego €s
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una necesidad de Esperanza para aferrarse a la inocencia, mientras que ésta
va cvaporandose, como si a la protagonista la expulsaran de un espacio al
que ya no pertencce, como en el relato “El jardin del mono”:

cQuien dijo que yo ya era muy grande para esos Juegos? (Quién fuc

que no lo escuché? Yo solo recuerdo que cuando los demas COTrTICron,

quise correr también, arriba y abajo y a través del Jardin del mono,
rapido como los muchachos, no como Sally que pegaba el grito al ciclo
si las medias sc le enlodaban [...]. Miré mis pies dentro de sus
calcetines blancos y sus feos zapatos boludos, Parecian estar muy lejos.

Parccia que ya no cran mis pies. Y el jardin en el que habia sido tan

bueno jugar ya tampoco era mio (Cisncros, 1995, pp. 103, 106).

La narradora de La casa en Mango Street reflexiona acerca de los
cambios en su cuerpo. En este descubrimiento dec si misma, alude a la
division entre el mundo femenino v el mundo masculino: “Los ninos y las
ninas viven en mundos separados. Los nifios en su universo y nosotros en cl
nuestro” (Cisneros, 1995, p.15). Al descubrir las transformaciones de su
cuerpo distingue lo masculino como lo “otro” que ha ejercido un discurso de
poder sobre las mujeres. Esta diferencia sexual también es parte del
aprendizaje de la protagonista y guarda un sentido politico y cultural, una
denuncia de la violencia que viven las mujeres del barrio.

En “Caderas”, Esperanza expresa los cambios fisicos que le suceden y
celecbra su cuerpo a través de una mirada inocente y ladica, pero mantienc
un tono ironico. La protagonista cuestiona el desarrollo sexual de las caderas
y la posibilidad de tener hijos: “Florecen como las rosas, le sigo porque
obviamente soy la unica que puede hablar con alguna autoridad; la ciencia
csta de mi lado. Los huesos un bucn dia se abren. Asi nomas. Un dia puedes

decidir tener ninos, y entonces, ¢donde los vas a poner?” (Cisneros, 1995, p.
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54). El aprendizajc del cuerpo presupone decidir qué hacer con él y como
asumir la sexualidad, ya que es imprescindiblc construir ese tema a partir de
la autopercepcion de la diferencia, de ser mujer v de ser chicana:

The ability to write the body and to write sexuality has becn

instrumental in giving Chicana writcrs an empowered voice. To become

whole, they must be able to seize the voices that articulate the shame,
the secrets. Clearly there has been nothing morc oppressed than
women’s sexuality, the lips that cannot speak. Thus Chicana writcrs
seize upon the notion of mujeres andariegas as symbols of empowering

the body, sexuality, and the sclf (Rebolledo, 1995a, p. 183).

Aqui ¢l tratamiento de la sexualidad es distinto al de Paletitas de
guayaba, pues en cste ultimo se alude a la libertad del placer sexual,
mientras que Esperanza cuenta muchas historias de mujeres para que salgan
del silencio, historias de cncierro, golpes y violacion. Si bien la narradora es
una nina, su reconocimiento y aprendizaje de la sexualidad se lleva a cabo en
una confrontacion con las mentiras sociales y la realidad que vive
cotidianamente, cstableciendo una relacion cntre el género, la palabra y cl
cuerpo. La representacién del cuerpo femenino halla su expresiéon en la
violencia, no solo como metafora textual, también refiriéndose a un cuerpo
fisico marginado o acosado, como se observa en la siguiente cita de “Payasos
rojos”, en la que se sugiere que Esperanza es abusada sexualmente:

Mentiste, Sally. No fue lo que tu dijiste que era. Lo que hizo. Dondc me

tocd. Yo no lo quise, Sally. Del modo en que lo dijeron, del modo que

debe ser, todos los libros de cuentos y las peliculas, ¢por qué me
mintieron? [...] Entonces los colores comenzaron a girar. El horizonte se
laded. Tenis negros huyeron. Sally, ti mentiste, t1 mentistc. No me

dejaba ir. Dijo I love you, I love you, Spanish girl (Cisneros, 1995, pp.
107, 108).
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La estrategia narrativa de la voz infantil crea un contraste muy fuerte
entre la agresion y la pérdida de la inocencia, ambos aspcctos constituyen un
reclamo para rompcer ¢l silencio y transgredir las pautas culturalcs:
“Esperanza esta en contra de la comunidad, del silencio al no denunciar el
abuso sexual, como el silencio acerca del tema del sexo como un tabu”
(ITerrera-Sobek, 1988, p. 100). Esta situaciédn que viven Jos personajes
fermmeninos tienc que ver con la pasividad y la continuidad dc las funciones
culturales que las han vuelto dependientes. Por ejemplo, la historia dc Sally,
quien vive en un circulo vicioso, es golpeada por el padre y luego se vuclve a
casar con un hombre que también la golpea: “Hasta que, tal como lo cuenta
Sally, entre la hebilla y el cinturén simplemente se le olvido que era su padre.
No eres mi hija, tu no eres mi hijja. Y entonces sc perdid entre sus manos”
(Cisneros, 1995, p. 100). Las historias de estas mujeres fluyen a lo largo dc
La casa en Mango Street, como la de Marin, quien “es mayor y sabe un chorro
de cosas”, pero tambien “Espera a que un carro se detenga, una estrella
caiga, alguno que cambie su vida” (Cisneros, 1995, p. 32); “Alicia, que dc su
madre heredé el rodillo de amasar y lo dormilona, es joven y lista y estudia
por primera vez cn la universidad“ (Cisneros, 1995, p. 36). La mayoria dec las
mujeres que conocc Espcranza se encuentran sometidas y sicmpre estan
esperando, como cn el rclato “Rafaela que los martes toma jugo de coco y
papaya”: “Entonces Rafaela, que todavia es joven pero esta envejeciendo de
tanto asomarse a la ventana, se queda encerrada bajo llave porque su marido

tiene miedo de que Rafaela se escape porque es demasiado bonita para quc la
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vean. Rafaela se asoma a la ventana y se apoya en el codo vy suefia que su
pelo ¢s como el de Rapunzel” (Cisneros, 1995, p. 87).

Estas historias constituyen un compendio de experiencias, que
manifiestan la relacion cntre cl cuerpo y el laberinto cultural que viven las
mujeres. En este afan por rebelarse a cste futuro, Esperanza clige la imagen
dc the bad girl para mostrar su derecho a decidir sobre su cuerpo y su
sexualidad de una manera mas libre vy menos abnegada; idea de rebeldia con
un tono mas parecido al sentido dec la sexualidad en Paletitas de guayaba,
como en los relatos “La mal nacida” y “Sirc”;

Lo mas probable es que me iré al infierno y lo méas seguro es que me lo

merezco. Dicc mi madre que yo naci en un dia maldito y reza por mi

[...]. Todo dentro de mi retiene el aliento. Todo en espera de cxplotar

como la Navidad. Quicro ser toda nueva y brillante. Quiero sentarme

afuera cn la noche, mala, con un muchacho alrededor de mi cuello y ¢l
viento bajo mi falda, No cada noche hablaries de este modo a los
arboles, asomarme por la ventana, imaginar lo que¢ no alcanzo a ver

(Cisneros, 1995, pp. 62, 80).

Esperanza se niega a heredar la sumision de los personajes femeninos
cuyas historias observa y relata; busca opciones diferentes: “He comenzado
mi propila guerra silenciosa. Sencilla. Scgura. Soy la que se levanta de la
mcsa como los hombres, sin volver la silla a su lugar ni recoger el plato”
(Cisneros, 1995, p. 96). La autorrepresentacion del sujeto {emenino
constituye un recorrido de elecciones en su crecimiento, que la ayudan a
rcconstruirse como una mujer con un destino diferente y rcalizar un

autodesplazamiento personal. En este proceso hacia si misma rescata otro

aprendizaje de su experiencia que constituye un acto de transgresion o cruce
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ante la comunidad; enfrenta una lucha respecto de la autodefinicion y el

nombre como una marca de identidad dentro de un conflicto cultural.

EL NOMBRE DE ESFPIERANZA: LA ELECCION DE UNA TERCERA OPCION

LLas chicanas han decidido nombrar a sus pcrsonajes para aproplarse y
legitimar sus historias, pues nombrar ¢s una forma de adquirir poder; pero
adcmas, cn el caso de los textos autobiograficos, el nombre enfatiza su accion
afirmativa y reitera cl proceso de invencion. En La casa en Mango Street, esto
adquiere un significado fundamental, ya que el nombre de Esperanza es una
metafora del conflicto cultural y su deseo de libertad; el cual se convierte en
un signo de cxperimentacion que designa un rasgo de identidad: entre la
construccion del yo y las influencias culturales.

La eleccion dc un nombre tiene sentidos diversos; cada una de las
escritoras elige diferentes maneras de denominar a sus protagonistas. Esto
depende de la propucsta ideologica y del autodesplazamiento que cada una de
las autoras desarrolla. En Calle Hoyt la autora y la narradora tienen el mismo
nombre; en csc texto se oscila entre la nostalgia de la referencialidad y la
ficcion. En Paletitas de guayaba, la narradora Marina tiene un- nombre
simbolico relacionado con La Malinche y se¢ trata dec un proceso de
apropiaciéon. En La casa en Mango Street no s6lo hay un nombre diferente
entre la autora y la narradora, sino que, a su vez, €ésta ultima elige un

nombre diferente dentro del relato.
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Esperanza trata el tema de manera central en el relato “Mi nombre”, en
el cual muestra la construccién de la autorrepresentacion de su identidad
bicultural. La protagonista rechaza el significado mexicano de su nombre,
que ha sido designado por su familia y, por el contrario, se identifica mas con
el significado de su nombre en inglés: “En inglés mi nombre quicre decir
csperanza. En espanol Gene muchas lctras. Quicre decir tristeza, decir
espera” (Cisncros, 1995, p.16). La narradora no niega totalmente su nombre
mexicano, ya que afirma: “Yo siempre seré Esperanza”. Mas bien, nicga la
imagen pasiva que la cultura mexicana ha legado a las mujeres de manera
simbélica. Esta busqueda personal de un nombre confronta la influencia de
los valores patriarcales mexicanos, que han negado libertad a la mujer, vy
afirma su identificacion a lo anglo, el sentido en inglés dc la palabra
csperanza (hope). La protagonista rechaza la imagen de la abucla y el lugar
junto a la ventana como un lugar de espera que ha sido continuado como
costumbre por las mujeres del barrio, es decir, rechaza la continuacién de
modelos femeninos pasivos generacion tras generacion: “Era el nombre de mi
bisabuela y ahora es mio. Una mujer caballo nacida como yo en el afio chino
del caballo —que se supone es de mala suerte si naces mujer— perd creo que
€sa cs una mentira china porque a los chinos, como los mexicanos, no les
gusta que sus mujeres sean fuertes” (Cisneros, 1995, p. 16). -

La necesidad de autodesignarse subraya la idea de cambio vy la
capacidad de actuacion (agency) para scr la mujer que desea. En La casa en

Mango Street se privilegia un nombre que no sea designado desde ninguna
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mstitucion, pais o herencia cultural, que esté mas alla de los estereotipos.
Inevitablemente, este nombre se construye a partir de la influencia cultural
mexicana y estadounidense, presenta una Opcion propia y rescata aspectos
dc ambas culturas y sus lenguas:

Esperanza, the central character of Mango Street is also caught between

the two languages, but is not content with either onc. She opts for a

third possibility, drcams of breaking out of the dichotomy between

English and Spanish. Both languages have negative and positive

connotations for her; neither can be reduced to a facile stereotypc,

though the stereotypes are present for her as well (Rudin, 1993, p.

409).

Esperanza nunca se identifica como chicana ni como mexicana o
cstadounidensc, es decir, no concibe su identidad con un concepto de
Estado-nacién, que fije su identidad a lo establecido. La construccién de la
identidad de Esperanza elige el nombre como una marca cultural e identitaria
que desestabiliza parametros fijos de la cultura anglo y pone en crisis su
legado cultural mexicano para buscar una tercera opcion de nombrarse.

La narradora decide por un nombre diferente a sus origenes culturales
y mas identificado con un reto politico y creativo; “Me gustaria bautizarme yo
misma con un nombre nuevo, un nombre mas parecido a mi, la de¢ a de veras,
a la que nadie ve. Esperanza como Lisandra o Maritza o Zezé la X. Si, algo asi
como Zeze la X estaria bien* (Cisneros, 1995, p. 17). La casa en Mango Street
no puede interpretarse solo como una expresion asimilacionista a la cultura y

los valores estadounidenses, ya que la reflexién sobre el nombre no se

construye soélo en funcion de cierta determinaciéon econémica o de raza, sino
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también en la indagacién femenina; Esperanza cruza de manera “ilcgal”
parametros culturales.

Esta narrativa sc puede relacionar con personajes historicos como
Malcom X, quien asumc la “X” invirtiendo y apropiandose una tradicion que
buscaba hacerlo invisible: “When Malcom X became a Muslim, he said the
letter X represented unknown —that it signified the African last names—
prior to the European names that werc imposcd upon them by the slave
owncers” (Rodriguez, 1996, p. 86). En estc caso, Cisneros se apropia de la
influencia multicultural estadounidensec y de la lucha social de otros grupos
como los afroamericanos, para llamarse de una manera diferente y
aflirmativa.

En los noventa se volvio a rctomar la “X”, por ejcmplo, el término
“xicanisma” dc¢ Ana Castillo, quicn utiliza esta palabra en Massacre of the
Dreamers, Essays On Xicanisma (1994). Asimismo, Roberto Rodriguez en The
X in la Raza (1996) cuestiona la construccion de la etnicidad chicana, dentro
de un panorama multicultural y multirracial. Estos textos revisan nuevas
denominaciones que las chicanas han propucsto para desafiar y descentrar
formas externas, ya sea como un grupo cultural o de manera individual. Tales
propuestas de la identidad no son tnicamentc una necesidad personal de
busqueda de las mujeres, sino también un fuerte cuestionamicnto a la
postura dcl multiculturalismo como expresion de la diferencia y de la

resistencia en la construccién de la subjetividad.
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Esta busqueda por afirmar una tercera opcion identitaria quec sea
critica con su posicion, lleva a Esperanza a expandir su definicion de la
identidad chicana fuera de la dicotomia de lo anglo v lo mexicano; dc este
modo, integra voces puertorriquenas, cubanas y mexicanas, en lo que sc ha
llamado una comunidad latina, que agrupa a las mujeres del “lercer mundo”
dentro de Estados Unidos.

La autodcfinicion dc la narradora no niega la totalidad dcl legado
mexicano, mas bien rechaza la pasividad y la falta de libertad de las mujeres
'y amplia la critica sobre la cultura patriarcal a un grupo mayor. Sin embargo,
la construccion de la subjetividad de Esperanza incluye algunas de sus
consideraciones como estadounidense, pues aspira a algunos valores
relacionados con cl American dream. Sin embargo, en su escritura rescata la
fortaleza y las dificultades de las mujeres latinas para lograr sus suenos
personales, pcro también brinda su propia opcién para reconstruir su
experiencia vital, de acuerdo a su clase social y su etnicidad: Esperanza
puede lograr un destino diferente al concretar su deseo de ser escritora, una

forma creativa de extender lazos de solidaridad con su gente.

ESPERANZA: UNA ESCRITORA DE VIDAS

ca

La figura escritora cn La casa en Mango Street constituye un aspecto de la
autorrepresentacion de Esperanza que, como se ha observado, crea un papel
y un espacio alterno a través de la narrativa autobjografica. En los‘ textos
anteriores, la escritora presenta situaciones diferentes; por ejemplo, en Calle
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Hoyt no se distingue de la autora, Mary Helen Ponce. En Paletitas de
guayaba, Marina se asume como escritora, recreando su memoria a partir de
las cartas y del diario de viaje. Mientras quc para Esperanza escribir entrana
un desco de lhibertad, en Marina comprende una reflexion acerca del proceso
dc escritura, que la conduce a un reconocimiento de si misma, de su
chicanidad y sus raices ncomexicanas. La escritora como personaje en estos
textos es una autorreflexion sobre la accidn de escribir y sobre la
reconstruccion de su mundo femcnino como un discurso de poder que
legitima sus historias personales y los conflictos culturales, como Lionnet
afirma:
Contemporary women writers especially have been interested in
reappropriating the past so as to transform our understanding of
ourselves. Their voices echo the submerged or repressed values of our
cultures. They rewrite the “feminine” by showing the arbitrary nature of
the images and values which Western culture constructs, distorts, and
encodes as inferior by feminizing them. [They] interrogate the socio-
cultural construction of race and gender and challenge the esentializing

tendencies that perpetuate exploitation and subjugation on behalf of
those fictive differences created by discourses of power (Lionnet, 1989,

p. 9).

La escritura del sujeto femenino en las practicas litcrarias y ficcionales
es una busqueda de apropiacion y de nuevos significados para la identidad
chicana. Sandra Cisneros destaca el tema de la escritura en la voz de
Esperanza, quien crea una narrativa de vida a través de la imaginacion. La:
transformacion de Esperanza en escritora es un regreso simbolico al barrio
para denunciar lo que muchas mujeres latinas viven. Esto se puede advertir
en la lectura circular de La casa en Mango Street, ya que la narradora regresa
al barrio, en el momento en quc escribe su historia, desde una distancia
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espacial (ya fuera del barrio) y una distancia temporal, es decir, escribe su
historia cn presente para recordar el pasado, es decir, de la nifa quc fue
Esperanza, quien recscribe a su vez la infancia de Cisneros.

La importancia de este aspecto esta presente en varias partes del texto;
no obstante, en cl relato titulado “Las tres hermanas”, Esperanza conversa
con otras mujercs acerca del deseo de ser escritora, relacionado con sy
posible regreso al barrio y la reconstruccion de su pasado:

Cuando te vayas ticnes que acordarte de regresar por lo demas. Un

circulo, ¢comprendes? T siempre seras Esperanza. Tu slempre seras

Mango Street. No puedes borrar lo que sabes. No puedes olvidar quién

cres. No supe qué decir, era como si ella me leyera la mente, como si

supiera cual habia sido mi deseo, y mec avergoncé por mi deseo tan
cgoista [...]. No entendi todo lo que me dijeron. Me di la vuelta,
sSonrieron y se esfumaron diciendo adiés con sus manos de humo.

Despueés no volvi a verlas. Ni una vez, ni dos, ni jamas nunca (Cisneros,

1995, pp. 113, 114).

La recuperacion del pasado es paradéjica, pues la infancia es una ctapa
que quisiera ser negada u olvidada porque le recuerda una realidad que no
desea para su vida o para la de otras mujeres. Para Esperanza, convertirse
en escritora es una opcion que funciona como una catarsis y un aprendizaje
personal dentro de la comunidad; asimismo, el texto de Cisneros se vuelve un
libro “educativo” acerca de los latinos. El deseo de escribir se cumple en Ja
ultima historia, “A veces Mango dice adiés”, la cual tene una estructura
circular, pucsto que la voz narrativa cita textualmente el inicio de La casa en
Mango Street. Esto permite observar que todo lo que Esperanza narra en

presente ya acontecio; ademas, refuerza la narracién autobiografica de ficcion

al escribir “cuentos” para su vida:
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Escribo un cuento para mi vida, para cada paso que dan mis zapatos
cafés. Digo: “Y subié penosamente los escalones de madera, sus tristes
zapatos cafés llevandola a la casa que nunca le gust6”. Me gusta contar
cuentos. Voy a contarte el cuento de una nifia que no queria pertenecer.

No siempre hemos vivido en Mango Street. Antes viviamos en el tercer

piso dc Loomis, v antes de alli viviamos en Keeler. Antes de Keeler fuc

Paulina, pero lo que mas recuerdo es Mango Street, triste casa roja, la

casa a la que pertenezco sin pertenccerle. Lo escribo en el papel y

entonces el fantasma no duele tanto. Lo escribo y Mango me dice adios

algunas veces. No me retiene en sus brazos. Me pone en libertad. Un dia
llenare mis maletas de libros y papel. Algun dia le diré adiés a Mango.

Soy demasiado fuerte para que me retenga. Un dia me iré. Amigos y

vecinos diran ¢qué le pasé a esa Espcranza?, sa donde fue con todos

csos libros y papel?, ¢por qué se marcho tan lejos? No sabran, por
ahora, que me he ido para volver, volver por los que se quedaron, por
los que no (Cisneros, 1995, pp. 117-118. Las cursivas son mias).

En esta cita, al final del texto, la narradora refiere la misma historia
que Sandra Cisneros escribe, quien finalmente cumple el deseo de Esperanza,
pues se convierte en una escritora mexicoamericana sumamente reconocida
en Estados Unidos. Ser escritora es un deseo para el futuro que se vuclve
tangible en el Gltimo apartado, creando un relato circular que se continta
fuera dcl texto en Sandra Cisneros quien, como Esperanza, ha salido del
barrio y regresa para no olvidar ¢l trayecto y la lucha de convertirse en una
mujer difcrente gracias al acto de la escritura.

Es importante notar que, tanto el cambio de nombre como ¢l deseo de
scr escritora y el logro del mismo, constituyen estrategias de cruce cultural y
dec resistencia, pues Esperanza elige un rol difercnte a las otras mujeres. Este
oficio le permite crear un espacio dc expresion y conocimiento de si misma, es
decir, un autodesplazamiento que sigue un camino alterno para no olvidar su
pasado personal y colectivo. La narradora es la Uinica que logra un cambio c¢n

su vida, pues el personaje de “Mincrva que escribe poemas”, no puede
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cambiar su vida ni salir del barrio. Es decir, no basta con desear escribir,
sino que debe encontrarse la fuerza para transgredir los limites culturales y
del espacio:

Minerva es apcnas un poco mayor quc yo v ya tiene dos hijjos y un

marido que se fuc. Su madre saco adelante a sus dos hijos solita y, por

lo que sc ve, sus hijas también van por ese camino. Minerva llora
porque su suerte ¢s mala suerte. Cada noche y cada dia. Y reza. Pero
cuando sus ninos ducrmen después de que les ha dado de ccnar hot
cakes cscribe pocmas cn papelitos que dobla y dobla y retiene en sus
manos un largo tiempo, pedacitos de papel que huelen a dime. Me
permite lecr sus pocmas. Yo la dejo que lea los mios. Siempre esta triste
como una casa que arde —siempre hay algo que estid mal Tienc
muchos problemas, pero el mas grande es su marido que se fue y sigue
yéndose [...]. A la siguiente semana llega azul y negra y pregunta queé
puede hacer. Minerva. Yo no sé qué camino tomara. No hay nada que

yo pueda haccr (Cisneros, 1995, pp. 92, 93).

El testimonio de Minerva contrasta con la historia de vida de Esperanza
al escribir para obtencr un nombre y un destino propio. Estos deseos se
vuelven metaforas del acto de imaginar, puesto que la narradora tiene que
crearlo todo de nucvo para producir cambios sociales, porque el mundo de su

escritura es una forma de compensar lo que el mundo real no lc ha

proporcionado.

En este acontecer de deseos la protagonista también busca un espacio
propio, erradica una geografia que ha excluido su punto de vista y sus
vivencias. Los sitios de la memoria que recscribe Esperanza son espacios

colectivos que la conducen a establccer nuevos cruces de fronteras

geogréficas, sociales y culturales; su objetivo: lograr su libertad.
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IDENTIDADES EN TRANSITO: EL BARRIO URBANO COMO UNA FRONTERA PARA CRUZAR

Sandra Cisneros da un nombre imaginario al lugar donde vive Esperanza,
Mango Street, y asi, propone un espacio ficticio. La configuracion del espacio
propio constituye una necesidad y una recreacion de un sitio imaginario que
sc transfigura en un espacio simbolico. Este nuevo espacio “remapea”
(remapping) geografias excluidas o margmadas con el fin de poder habitar un
lugar “verdadero”, el que se desea para el futuro.

La ciudad que habita Esperanza se encucntra distante de la frontcra
entre México y Estados Unidos. De hecho, éstec es ¢l tnico texto que manticne
una lcjania geografica del sureste, donde se ubica la mayoria de la poblacion
mexicoamericana.” La identidad de Esperanza no se presenta en relacion tan
directa con el legado mexicano, como sucede en Paletitas de guayaba y Calle
Hoyt, ya que también incluye a otros personajes latinos dentro del barrio.

Este texto retoma el barrio en la literatura chicana, que ha sido un
tema importante desde los anos setenta, pero que no habia incluido el punto
de vista de las mujeres. Sandra Cisneros observa que se habia reificado el
barrio como un espacio idcalizado, donde el ntcleo familiar y cultural era
mas fuerte que la voz individual, imagen que homogeneizaba el barrio. En La
casa en Mango Street existe una clara confrontacién hacia la comunidad, ya

que se relata la pobreza, la verglienza de pertenecer a ese lugar, la presencia

7 Guillermo Gémez-Pena comenta esta lejania de la frontera a través de un sentimiento de
extranjero legal dentro de Estados Unidos en ciudades como Nueva York o Chicago: “En 1991
me mudé a Nueva York y mi cordén umbilical al fin reventd. Por primera vez en mi vida me
senti como un verdadero inmigrante. Desde mi departamento de Brooklyn, México y
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del machismo y la ausencia de esperanza. Esta vision del espacio contrasta
con la de Calle Hoyt, donde se rccuerda a la comunidad rural de Pacoima de
mancra nostalgica e idealizada, remarcando la solidaridad, el trabajo, la
riqueza cultural y la sobrevivencia. Mientras que la mirada de Ponce
manticne una vision romantica del espacio, Esperanza alude al barrio a
través de todas sus contradicciones, como menciona Cisneros acerca dc su
personaje en una entrevista:

Yes, she wants to gect out, she sees the barrio as something very

threatening, and rightfully so! I wrote it as a reaction against thosc

people who want to make our barrios look like Sesame Street, or some
place really warm and beautiful. Poor neighborhoods loose their charm
after dark, they really do. It’s nice to go visit a poor neighborhood, but if
you've got to live there every day, and deal with garbage that doesn’t get
picked up, and kids getting shot in your back yard, and people running
through your gangway at night, and rats, and poor housing... It looses
its charm real quick; I was writing about it in the most real sense that |
knew, as a person walking those neighborhoods with a vagina. I saw it

a lot differently than all thosc “chingones” that are writing all thosc

bullshit picces about their barrios (Rodriguez, 1990, p. 69).

El barrio urbano es un sitio abierto que Esperanza rccorre a partir una
percepcion de colectividad, tanto en un sentido cultural como geografico:
“Rodamos rapido y mas rapido. Pasamos mi casa, triste y roja y desmoronada
en algunas partes, pasamos el abarrote de Mr. Benny en la esquina, y hacia
abajo por la avenida que es peligrosa. Lavanderia, tienda de usado, farmacia,

ventanas y carros y mas carros, y vuelta a la manana de regreso a Mango”

(Cisneros, 1995, p. 22). La narradora explora y aprende en la calle,

" chicanolandia parecian cstar a millones de afios luz (la republica de Mexa York era un
proyecto que aun no tomaba forma)” (Gomez-Penia, 1997, p. 8).
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transitando entre las historias y los recuerdos, tal y como lo manifiesta csta
imagen de Esperanza en movimiento,

En La casa en Mango Street hay un autodesplazamiento geografico que
la narradora lleva a cabo para construir su identidad, por los recuerdos de la
casa, la familia y la gente del barrio. Este proceso de construccién del espacio
cs diferente a Calle Hoyt, donde se presenta un lugar fijo de la memoria;
mientras que en Paletitas de guayaba y cn La casa en Mango Street hay un
autodesplazamiento del sujeto autobiogralico: Marina cruza la frontera
literalmente y-Esperanza sale del barrio.

El barrio cs un gueto hispano que sc encuentra excluido de la cultura
dominante por diferencias raciales y econdémicas; ahi sc establecen fronteras
culturales y politicas que han delimitado a los grupos minoritarios. La salida
del barrio establece un cruce de la frontera entre el gueto urbano, con todo lo
que representa: pobreza, violencia, desaliento, la familia y lo que esta fuera de
la comunidad, es decir, la cultura estadounidense y la posibilidad dc lograr la
construccion de si misma. El autodesplazamiento de identidad de Esperanza
sugilere la discriminacién, el racismo y la violencia que surge en los cruces dc
las fronteras entre los guetos, como en el siguiente pasaje de “Los que no”:

Los que no saben llegan a nuestro barrio asustados. Creen que somos

peligrosos. Plensan que los vamos a asaltar con navajas brilladoras.

Son tontos que sc han perdido y caen aqui por equivocacion [...]. Todo

moreno por todos lados, estamos seguros. Pero en un barrio de otro

color nuestras rodillas comienzan a temblar traca traca y subimos las

ventanillas de nuestros carros hasta arriba y nuestros ojos miran al
frente. Si. Asi es (Cisneros, 1995, p. 33).
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Esperanza vive y observa la realidad de los ciudadanos de segunda
clase en la sociedad estadounidense, por lo cual no es posible interpretar este
texto como el logro del suciio americano; mas bien expresa la dificultad de
vivir en Estados Unidos, de tener una vida mejor sin tener que renunciar a la
cultura de origen o a los sucnos personales. El texto de Sandra Cisneros
busca cl reconocimiento de las minorjas étnicas y validez de las experiencias
de las mujeres latinas; lo que constituye una estrategia politica dc afirmacion
cultural. Al respccto, Antonio Torres menciona en “Culturas Latinas en
Estados Unidos”™ “Sin embargo, s¢ observa a menudo que cl pretendido
melting-pot no es sino una mascara que esconde el dificil engranajc de la
diversidad, corriendo el riesgo consiguiente, a mcnos que cambien las
percepciones cn torno a las “minorias étnicas®, de segmentacion social”?
(Torres, 2001, p. 2).9

La historia de Esperanza cxpresa las tensiones entre las aspiraciones
individuales y las restricciones sociales, economicas, raciales y de género
presentes en el barrio, que ticne que negociar para rcalizar los cruces
culturales y, de ese modo, sobrevivir a la dialéctica bicultural de la identidad

como sucede con su nombre.

® El suerio americano, tema revisado en La casa en mango Street, el cual expresa una mirada
optimista de todos estos procesos de intercambio cultural y ascension social: “Esperanza is
able to be in America and be “Esperanza”, the Hispanic girl that she was born as and still
fulfill her dreams. That is an American story —the American dream realized. It is the story of
America and how the country is what it is today— a wonderful mixture o people and cultures
and individuality, and all connected by that desire to have a home, a place to belong to”, en:
www.iona edu/faculty/dwilliams/ 130/america.htm.

? En: www,ub.es/filhis/culturcle/torres.html.
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Esperanza debe reconocer cl lugar de donde viene sin perder su origen
cultural, a la vez que elige otros aspectos de la cultura dominante. Segun
comenta Kaplan, la construccion de las identidades manifiesta un
reconocimiento entre ambas: “Recognizing the minor cannot erasc the aspects
of the major, but as a mode of understanding it enables us to see the fissures
In our identitics, to unravel the seams of our totalitics (Kaplan, 1990, p. 364).

La recreacion del espacio imaginario dc Mango Street denuncia una
rcalidad social de marginacion dentro dc Estados Unidos, la cual puede
cambiarse a través de la expresion afirmativa de los sujetos historicos y
culturales. Pero la busqueda del espacio propio para Esperanza es una
demanda individual y simbélica, pues su deseo es una metafora de la

busqueda de un espacio femenino.

LA APROPIACION DE ESPACIOS SIMBOLICOS:; “UNA CASA EN EL CORAZON”

51 bien, cruzar o salir del barrio ya es una transgresion del espacio geografico,
tambi¢n significa una transgresion “ilegal” de un ambito fronterizo y de
exclusion cultural. En la historia de Esperanza hay otro cruce gspacial v
cultural del sujeto femenino: salir de la casa. La salida de este espécio
significativo constituye una separacion metaforica de lo patriarcal y de los
modelos femeninos del barrio latino. Este lugar manifiesta la situacién
personal y los deseos de Esperanza, a través de una metafora de ubicacion de
sus recuerdos en la casa del pasado y de su deseo en la casa del futuro:

“Location is a crucial metaphor” (Kaplan, 1990, p. 362). Esperanza utiliza la
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imagen de la casa para localizar su experiencia personal, cultural, de clasc
social y de género, otorgando un significado esencial a la construccion de la
subjetividad de esta protagonista.

En La casa en Mango Street, el espacio sc divide en tres: 1) la calle de
Mango Street y el barrio; 2) cl interior de la casa en Mango Street v 3) la casa
que Esperanza desea. La calle es un cspacio que le permite salir de ésta v
visualizar el barrio, aprender dc ese espacio; mientras quc la casa en Mango
refleja una imagen limitada y detenida, por lo cual Esperanza cruza la
frontera entre la casa (la familia) y la calle (el barrio). La narradora transgrede
el espacio cerrado para aventurarse como una sobrevivicnte en el barrio, asi
como para expandir el lugar de la familia y de la comunidad.

La critica chicana Maria Herrera-Sobek enmarca esta salida o cruce
como la ruptura de una frontera, es decir, pasar de un espacio que se ha
semantizado como femenino a un espacio masculino, donde Esperanza pucde
quedarse cn libertad, jugar en el barrio mientras aprende y elige su propio
camino. El sujeto femenino vive un espacio publico como una metafora de
libertad, donde la protagonista salc al mundo para cruzar un “puentc” entre
la casa y la calle para trasponer las funciones de madre, ama de casa v
esposa (Herrera-Sobek,1985). Sin embargo, el cruce de este espacio no

+

resuelve el conflicto de Esperanza, por ello imagina y desea un espacio
diferente, un espacio propio e¢n la casa que desea.

La casa es el espacio y la imagen simbolica representativa en csta

‘narrativa, la cual constituye un lugar de origen y de destino. Esperanza inicia
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el relato de si misma aludiendo a la casa de Mango Street, pero a lo largo dcl
texto también menciona otra casa, cuyo significado es el de un deseo para cl
futuro, de la creacion de un destino diferente, cifrado en la metafora de “la
casa en cl corazon”, que se menciona en el cuento “Elenita, baraja, palma,
agua’:

cQue tal una casa?, digo yo, porque a cso vinc. Ah, si, una casa en ¢l

corazon. Veo una casa en el corazon. [...] Puedo volver a mirar si

quieres que lo haga, baby. Y mira de nuevo barajas, palma, agua y dice

iAjJaj. Una casa en el corazon, yo estaba cn lo cierto. Pero no 1o

cntiendo. Una casa nueva, una casa hecha de corazon. Voy a prender

una vela por ti (Cisneros, 1995, pp. 69-70).

Esta mctafora del destino dc Esperanza esta por crearse a través del
juego dc la baraja, pero para alcanzar este desco la narradora revisa v
contrasta la-casa que recuerda de Mango Street. La imagen de la casa se
visualiza hacia el pasado y hacia el futuro, se expresa en la voz de Esperanza
en presente, creando un sentido de circularidad, de revision del pasado y dc
proyeccion hacia el futuro, ya que esto mismo rompe con la idea de
“progreso”: “the idea of progression or progressive journey out of the barrio
and culture into dominant society” (Klahn, 2003, p. 125). EI
autodesplazamiento es el recorrido geografico de la casa al barrio v de la casa
con la que suena Esperanza para lograr una vida mejor fuera del barrio. Estc
autodesplazamiento no esta determinado por la asimilacién de lo anglo, en
vista de que al final del texto hay un regreso al barrio por medio de la
escritura.

La primera imagen de la casa que rememora la protagonista cifra una

idea de ascenso social, aunque esta imagen no reiine completamente lo que
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clla desearia para si misma, pucs designa el espacio familiar: “La casa de
Mango Street es nuestra y no tenemos que pagarle renta nadie, ni compartir
el patio con los de abajo, ni cuidarnos de hacer mucho ruido, y no hay
propietario que golpec el techo con una escoba. Pero aun asi no es la casa
que hubiéramos querido” (Cisneros, 1995, p. 11). La ruptura con la casa y
con la familia, incluso con la comunidad, esta determinada por el desco de
una casa propia relacionado con la construccion de su identidad. Dicha
construccion sucede dentro de “la accion social como en el ambito simbolico”
(Valenzuela, 1998, p. 38). Su deseo de un espacio propio confluyc cn lo
material, lo espiritual y lo creativo, donde el yo sc simboliza en la casa, como
Jo ha argumentado Nicholas Sloboda en “A Home in the Heart™ Sandra
Cisncros The House on Mango Street’:

In the process, Cisneros demonstrates how a subject can be defined

but, at the same time, not totally restricted by its material

(representative) and psychological (cognitive) space. Not focusing on the

superficial, exotic qualities of her young protagonist’s otherness,

Cisneros, instead, shows how Esperanza “waits” to gain her appropriate

voice in light of the prevalent hegemonic forces, patriarchal oppression,

and ethnic marginalization in urban America. In particular, she
juxtaposes Esperanza’s burgeoning awareness of the Tharsh
socioeconomic realities around her with her personal dreams and

playful spirit (Sloboda, 1997, p. 90).

La elcccion de un espacio material funciona como una forma de
expresar ¢l yo emocional, tanto en la casa del pasado como en la casa del
futuro. Esperanza describe la casa de Mango como un espacio pobre donde
no puede respirar, pero que, ademas, no le pertenece. La metafora de la casa
en el corazon rescata también la necesidad de una casa en un barrio mcjor,

pero que pueda constituir un espacio de libertad. En La casa en Mango Street
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cl deseo, la imaginacion y el conocimiento personal de Esperanza construyen
la posibilidad de un futuro diferente, pues adquiere movilidad espacial, social
y espiritual, cs decir, propone un transito hacia si misma.

La imagen de la casa de la infancia en Mango Street es invertida, ya que
no cs un cspacio seguro y de felicidad, como ha afirmado la misma Cisncros
en rclacion con Gaston Bachclard, quien ha definido la casa como “un
espacio dc felicidad”.1® Cisncros, desde una perspectiva femenina advierte
quc cn la familia tradicional lo que se perpetua es la pasividad de la mujer
por medio del espacio cerrado, sin movilidad (Olivares, 1988), como lo refleja
esla cita del relato “La casa en Mango Street”:

Pero la casa de Mango Street no es de ningun modo como ellos la

contaron. Es pequena y roja, con escalones apretados al frente y unas

ventanitas tan chicas que parecen guardar su respiracion, los ladrillos
sc hacen pedazos en algunas partes y la puerta del frente se ha
hinchado tanto que uno tiene que empujar fuerte para entrar [...].

Nucstra casa tiene escaleras pero son ordinarias, de pasillo, y tiene

solamente un bano. Todos compartimos recdmaras, Mama y Papa,

Carlos y Kiki, yo y Nenny (Cisncros, 1995, p. 12).

Mientras que la casa de la infancia hace referencia a un espacio
material y real del pasado, la casa en el corazon se remite a uno simboélico e
ideal cn ¢l futuro. De este modo, la casa en el corazon se relaciona también
con deseo y el acto de escribir para crear un espacio de libertad y de

expresion femenina, no sélo designado por la cultura patriarcal; no acepta la

pobreza ni la marginaciéon de la mujer latina, por lo cual busca un espacio

10 E] tema o imagen de la casa se ha contrastado con otros textos chicanos, como Y no lo trags la tierra
de Tomas Rivera, donde es un refugio. Para Rivera la casa y el barrio constituyen una lucha constante
por sobrevivir a la marginalidad de la comunidad chicana, la que viven con orgullo y solidaridad cn una
continuidad de la cultura (Gonzales-Berry y Tey Diana Rebolledo, 1985).

260



alterno. El tema de la casa y la creacion literaria manifiesta la necesidad de
un lugar para cscribir; asi, Esperanza suena con su casa ideal en las colinas:
No un piso. No un departamento interior. No la casa de un hombre. Ni
de un papacito, una casa que sea mia. Con mi porche y mi almohada,
mis bonitas petunias purpura. Mis libros y mis cuentos. Mis dos zapatos
esperando junto a la cama. Nadie a quien amenazar con un palo. Nada
que recogerle a nadie. Solo una casa callada como la nieve, un espacio al
cual llegar, impia como la hoja antes del poema (Cisneros, 1995, p.116).
l.a mancra de subvertir el espacio cerrado y el que limita los deseos dc
Esperanza es por medio de la crcacion de uno propio, con cl leguaje v la
imaginacion. La narradora y la autora recscriben su infancia v establecen, en
todo momento, una relaciéon entre narrativa de vida, recreacion y compromiso
social que no solo parte de su situaciéon personal, sino que busca plantear un
mundo heterogéneo y diverso del sujeto femenino autobiografico: “Chicana
writers have «opened» an alternative cultural space and a «heterogencous»
world, within which their protagonists no longer act as «unified subjects», yet
remain confident of their identities (Rosaldo, 1991b, p. 85). El sentido
testimonial y de compromiso social se puede ver en la imagen simbolica de
solidaridad, en el relato titulado “Cuatro arboles flaquititos”, en el que se
rescata el crecimicnto de los arboles en la calle Mango para sefalar la
continuidad y la fucrza a pesar de los obstaculos:
Cuando cstoy demasiado triste o demasiado flaca para seguir siguiendo,
cuando soy una cosita delgada contra tantos ladrillos es cuando miro los
arboles. Cuando no hay nada que ver en esta calle. Cuatro que crecieron
a pesar del concreto. Cuatro que luchan y no se olvidan de luchar.
Cuatro cuya unica razon es ser y ser (Cisneros, 1995, pp. 82-83).
La solidaridad y la casa en cl corazon constituyen dos lineas que unen

la identidad dc Esperanza con las mujeres del barrio y con poder crear un
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propio destino; el ambito geografico se convierte en un espacio afectivo de la
memoria del sujeto y sc desarrolla en dos sentidos: ¢l espacio colectivo y
geografico del barrio y el espacio femenino propio, metaforico y simbélico de
la casa en el corazoén.

Esperanza dentro de la historia configura y desca un espacio material
(la casa) y uno espiritual y cognitivo (el acto de escribir), como una forma de
liberacion individual y colectiva. En La casa en Mango Street hay una
neccsidad latente de revisar las fronteras culturales y las formas de
diferenciacion social, donde cada sujeto establece sus propios modos para
cruzar las fronteras que han limitado a las mujeres.

La propuesta narrativa de Sandra Cisncros redefine la relacion
dinamica entre espacialidad y formacion del sujeto femenino individual y
socialmente, para aceptar el pasado y transformar el presente al crear una
expresion propia. Esto establece una nucva localizacién en la poética
feminista, no solo un cuarto para si misma, publico, colectivo ni doméstico,
sino un espacio imaginativo (Kaplan, 1990, p, 367). La escritura femenina se
presenta como un continuo camino de cruces fronterizos a través de sus
practicas literarias, mediando cntre el contexto sociocultural y- el sujeto
femenino, por medio del lenguaje y, en el caso especifico de Cisneros, de un

[

lenguaje poético.
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EL PROCESO DE SUBVERSION Y APROPIACION MEDIANTE EL LENGUAJE POETICO

La presencia de La casa en Mango Street ha abierto espacios de legitimacion
para la literatura chicana en Estados Unidos. Su calidad ha logrado una
visibilidad notable, puesto que Cisneros se ha colocado como la primera
mexicoamericana que publicé en una editorial estadounidense: “Random
House oflercd to publish the book in 1991, making Cisneros the first Chicana
(Mexican American woman) to reccive a major publishing contract for a work
about Chicanas”.!! Estc reconocimiento de su texto obedece a tres aspectos
destacados por la critica literaria: 1) ¢l rescate de la experiencia latina 2) el
manejo de un lenguaje poético en la prosa manifiesto en la escritura de
Esperanza 3) su posicion critica hacia la cultura y la politica.

La casa en Mango Street es una obra autobiografica de ficcion y
testimonial que presenia una estrategia politica, estética y cultural, en el
rcclamo de un espacio textual propio. Esta narracion muestra la capacidad
de autotransformacion del sujeto femenino y de su percepcién dinamica de la
identidad. En este contexto, el espacio textual es también un espacio
simbolico:

El espacio simbolico de la escritura es testigo de la agencia de los

nuevos sujetos, nuevas identidades quc se van construyendo en el

proceso de su escritura, re-escribiendo e inscribiéndose en la historia.

Los sujetos en proceso, es decir, liberados de esencialismos reductivos,

responden tanto a los discursos de la realidad circundante, como a los

discursos literarios ¢ histéricos que las habian significado, imaginado y
narrado utilitariamente (Klahn, 2000, p. 66).

U En <h1:1.p://Ww.gale.com/free_resources/chh/bio/cisneros_s.htm]x
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La narracion de Cisneros expone un lenguaje poético, mas alla de lo
testimonial, didactico e histérico; la imaginacién poética es para ella y
Esperanza la mejor manera de resistirse y de no caer en estereotipos.
Asimismo, la estructura de la obra y el proceso de reconstruccion de si misma
no pueden concebirse sin el acto de la escritura y la poesia. En el libro,
rcemplaza la casa (un espacio material) por la apropiaciéon de un CSPACIO
simbolico (espiritual, politico y creativo), como se observa a continuacion,
donde lo autobiografico da unidad y sentido al acto de escribir y de ser para
Esperanza:

Esperanza turns her longing for what we can call an adequate structure
for her desire in the direction of writing itself. Her desirc for the agency
of self-representation becomes the focus of the last quarter of the book.
The book itself as the structure of her desire is (rejcognizable through
autobiographics. For the writing subject has not disappeared in the
usual ways, voiceless and dismembered. The book replaces the house on
Mango Street as a structure of self-representational identity (Gilmore,
1994a, p. 99).

Esperanza ofrece una imagen para el futuro al convertirse en escritora,
puesto que busca cambiar las circunstancias del barrio, de la casa y de si
misma en los cuentos quc escribe para su vida; como menciona Gilmore, su
objetivo en la Ultima parte del libro es apropiarse de su propia
autorreprescntacion a través de lo autobiografico. La narradora logra un
cambio al escribir su relato de vida y, al igual que la autora, conciben el
leguaje como una herramienta para lograr un espacio dc libertad, dec

subversion y de apropiacion. Esto se advierte en la eleccion del inglés para

escribir su texto (como sec comentd al inicio de este capitulo) y en la mezcla
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formal en el lenguaje poético que reune imagenes de la infancia y de la
cultura popular.

Esta escritora —como la mayoria de las chicanas— escriben en inglés
por varias razoncs: porque cs la lengua que mas dominan, porque tienen mas
opciones para ser publicadas y porque su texto llegara a un mayor numero de
lectores.!? Sin embargo, el uso del inglés también puede tener una
connotacion irreverente, como una cstrategia resistencia politica y cultural
para subvertr la lengua dc la cultura dominante: “In this instance, a major
language has a minor use” (Kaplan, 1990, p. 360).

El mancjo dcl ecspanol en la cultura estadounidense mantiene una
situacion periférica; Cisneros utiliza deliberadamente algunas palabras en
espafiol que cumplen una funcién politica, y ademas, enriquecen un lenguaje
poético y cultural dentro de su texto. No obstante, aqui es importantc advertir
como el inglés es la lengua que utiliza Cisneros para expresar el contcxto
social y politico de los grupos minoritarios:

El uso del inglés es también subversivo dado que se han apropiado de la
lengua del colonizador [...] para inculpar la larga historia de opresion de
una lengua y de una cultura negada. Ese inglés, sin embargo, marcado
por otro imaginario cultural compite con el espanol para expresar sus
vivencias. Ese inglés piensa desde otro imaginario, el mexicano que
habla espanol, cuyo registro al irrumpir en la literatura disloca el inglés
y su vision del mundo. Asi, la literatura chicana se dirige también a
renovar o inventar un lenguajec cuya articulacion es significativa de

12 Kl tema del idioma ha sido una forma de marginar y negar un espacio a los escritores
chicanos, como comentara Cisneros e¢n una entrevista: “Escritores chicanos: nadie sabe en
Estados Unidos qué hacer con nosotros. ¢Adénde pertenecemos? No a la literatura
latincamericana y tampoco a la literatura estadounidense. Algunos chicanos escriben en
inglés, otros solamente en espafol. Me molesta que los criticos de arte nos dejen fuera
porque no perteneceriamos a ninguna parte. Yo estoy contenta de que me lean y de que mis
libros sean traducidos, pero también pienso en todos €sos escritores que instalan sus propias
imprentas para publicar sus trabajos” (Magana, 1992, p.24).
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recupcracion de lo perdido, pero también de proyeccidon del futuro
(Klahn, 2000, p. 71).

El uso de ambas lenguas tiene implicaciones extratextuales e
intratextuales. Estas ultimas se advierten en las historias que narra
Esperanza acerca de algunos pcrsonajes que reitcran su diferencia dentro de
los Estados Unidos,como individuos que han sido desplazados de su
cspacio y de su lengua de origen y tienen que adaptarse a un nuevo sistema.
En esta narrativa es importante el conocimiento del inglés para tencr una
vida cn Estados Unidos. Por ejemplo, en el relato “No speak English”, que es
la historia de una mujer quc no puede hablar inglés, se da otro sentido a la
casa y a la necesidad de adaptacion a un nuevo lugar:

Cualquiera que sean sus razones, si porque es gorda, o no puede subir

las escaleras o tiene miedo al idioma, ella no baja. Todo el dia se sienta

junto a la ventana y sintoniza el radio en un programa en esparol y

canta todas las canciones nostalgicas de su tierra con una voz que

sucna a gaviota [...]. Algunas veces el hombre se harta. Comienza a

gritar y uno pucde oirlo calle abajo. jCaray; estamos en casa. Esta es la

casa. Aqul estoy y aqui me quedo jHabla inglés, speak English, por

Dios! (Cisneros, 1995, pp. 85, 86).

Esperanza nunca evidencia un conflicto con el manejo del espanol o del

inglés, su postura se centra, mas bien, en hablar inglés para sobrevivir en la

cultura estadounidense, a la vez que constituye una forma de denuncia social

M El término que retoma cstos asuntos (reflexiones y usos de la lengua, en grupos que se
desplazan) os “deterritorialization is one term for the displacement of identities, persons, and
meanings that 1s endemic to the postmosdern world system. Gilles Deleuze and Felix Guattari use
the term «deterritorialization» to locate this moment of alienation and exile in language and
literature. In one scnsc it describes the effects of radical distanciation between signilier and
significd. Mcaning and utterances become estranged. This defamiliarization enables imagination,
even as it produces alienation. «o cxpress another potential community, to force the means for
another consciousness and another sensibilitys. The paradoxical nature of this utopian moment in
displacement can be realized m language or in the literature thatl Deleuze and Gualari designate
as “minor” [...]. This writing dismantlcs notions of value, genre, canon, etc. It travels, moves
between centers and margins” (Kaplan, 1990, p. 358).
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dc la marginacion del barrio, en la narrativa de su vida.!* La narradora habla
bien inglés, pero sabe que ella ¢s diferente por como la ven los demas, vy se
rcmite, como cn el caso de Ponce, al espacio de la cscuela: “En la escucla
pronuncian raro mi nombre, como si las silabas estuvicran hechas de
hojalata y lastimaran el techo de la boca. Pero cn espariol mi nombre csta
hecho de algo mas suave, como la plata” (Cisneros, 1995, p. 17). Estos
desplazamientos y usos centre el esparol y cl inglés, rescatan el legado
mexicano y la necesidad de escribir un texto creativo e hibrido.

Esta narrativa autobiografica sc propone también como una narrativa
hibrida que utiliza el lenguaje poético o metaférico que surge como un
aspecto ludico y de invencion infantil, en contraste con la ironia y la critica
social que se mezclan constantemente. El tono poético reitera la imaginacion
y el trabajo del lenguaje como una esperanza de cambio para el futuro, pues
reliere una actitud contestataria del sujcto femenino que escribe. Esperanza
puede inventarlo todo, su nombre, los juegos, las canciones, los poemas que
recupera y escribe de sus rccuerdos: “Yo quiero ser como/ las olas del mar;/
como las nubes al viento,/ pero soy yo./ Un dia saltare/ fuera de mi piel
Sacudiré el cielo/como cien violines” (Cisncros, 1995, p. 65). De cste fnodo, la

protagonista recrea su experiencia y su contexto cultural entre la poesia y el

1 Cisneros ha mencionado ¢l manejo del inglés y el espanol, a veces como un conflicto; otras,
como un legado cultural heredado de los padres que pasa por un proceso complejo en la practica:
“As a young writer in college 1 was aware | had to find my voice, but how was [ to know it would be
the voice I used at home, the one [ acquired as a result of one English-speaking mother and one
Spanish-speaking father. My mother’s English was learned in the Mexican /Ttalian neighborhood
she grew up in on Chicago’s near south side, an English learned from playmates and school, since
_her own parents spoke Spanish exclusively. My father, on the other hand, spoke to us in a
Spanish of grandmothers and children, a language embroidered with the diminutive” (Cisneros,
1981, pp. 71-72).

267



testimonio, lo que sugiere las diversas formas textuales y lecturas de este

texto:

Critics have had difficulty with the classification of this book’s genre.
Does it belong to Children’s literature? short story? novel? essay?
autobiography? poetry? women’s studies? It seems that the writer
chose the child’s voice to make the Chicanas’s voice heard. This novel is
an example of the “testimonio” literature, and to show the oral literary
qualities of this work, Dr. Quintana playcd a casscttc with some of the
stories read by the author (Borjas y Mafla, 1996).15

La construccion de la memoria dc Esperanza recupera y utiliza la

tradicion de la historia oral al incorporar juegos infantiles y cancioncs

populares. El juego constituye una metafora de la imaginacion y establece un

equilibrio con el tono tragico de los eventos del barrio. Asimismo, la oralidad

5C va

transmitiendo de gencraciéon cn generacion y testimonia una vivencla

cultural relacionada con los ritmos, cancioncs v juegos de las ninas

(Gonzales-Berry v Rebolledo, 1985, p. 117); tal como Esperanza presenta el

proceso de crecimiento:

Todo el mundo quiere cambalachear. Los zapatos limén a cambio de los
rojos, los rojos por el par que fue blanco [...] quitatelos y vuélvetelos a
poner [...]. Rachel es la primera que logra caminar pavoneandose toda
sobre los magicos tacones altos. Nos ensena a cruzar y descruzar las
piernas [...]. Lucy, Rachel y yo, tam-tam-tam tambaleandose, vamos
abajo hasta la esquina donde los hombres no nos despegan los ojos.
Hemos de ser Navidad (Cisneros, 1995, pp. 43-44).

Se apropia de la tradicion cultural mexicana como en los cantos

populares y “viejos”, que estan cambiados en la version propia de Esperanza:

“ Patito, patito/color de café/ si usté no me quiere/ pos luego por qué. Lsa

15 En <http://www.english.udel.edu/josephk/usia/maflapr.html>, consultada el 14 de febrero de

1996.

268



cancion vieja no, digo yo. Tienes que hacer tu propia cancion. Invéntala |[...],
animas Benditas/que se me murid” (Cisneros, 1995, p. 56). La narradora
insiste cn crear sus propias canciones y no las heredadas: “Se equivoca en el
quiza. Cuando me toca espero un poquito, respiro hondo vy mc aviento: Hay
caderas redondas/como un salvavidas,/otras salen cuadradas como puerlas
de casa, algunas son picudas como caballo flaco. No me importa la forma que
tengan mis caderas,/lo que quiero es tenerlas,/que me aparezcan ya’
(Cisncros, 1995, pp. 55-56).

No es que Esperanza rechace su legado cultural, méas bien muestra un
rescate de la oralidad v la cultura popular, pero la transforma metaforizando,
con rcpeticiones y figuras retoricas con remisioncs a los sentidos. Sandra
Cisneros crea asi una hibridez entre lo escrito, las imagenes poéticas y la
oralidad. Las nucvas metaforas (cscritas) recrean las formas orales (cultura
popular) y permiten la mezcla cultural, y el dinamismo de las subjetividades
que producen dichos discursos creativos ¢ identitarios.

Este lenguaje poético y cultural constituye, por supuesto, el estilo
personal de Cisneros y evidencia también la autorreflexion sobre su oficio
como escritora. El proceso de construccion de la escritora ha sido uﬁo de los
grandes retos en la lucha por cl reconocimiento. Esperanza Cordero, al igual
que Sandra Cisneros, desafia ai mundo que conoce y al que pcrteneéé, 'con
una transformacion que parte de su mundo interior, hacia el mundo en que

habita en comunidad con los otros. La forma de lograr este rcto es

precisamente en el momento de la creaciéon, como un acto de resistencia

269



estético y politico: “Our survival depends on being creative” (Anzaldua, 1990,
P- XX1v).

El reto de ser escritora dentro dec la historia de Esperanza evidencia
también la situacién de exclusion de las chicanas por su condicién de clase
obrera; es decir, como esto ha intervenido en su oficio v su escritura, como
afirma Cisneros: “Somos las primeras en ir a la universidad, la primera
generacion y seguro la primera generacion en levantar la pluma y cmpezar el
camino de escritoras en la familia [...], ahi fue donde formalicé mi conciencia
como mexicoamericana, como mujer y miembro de la clase obrera, v todo eso
fue ahi donde noté la diferencia de mi pasado (Molina, 1995, p. 25).

Cisneros y su personaje muestran la situaciéon contemporanea de las
mujeres latinas dentro de la produccién intelectual y literaria. La historia y la
identidad de Esperanza no las determina la diferencia racial y cultural
unicamente, sino que hay una recreacién de la subjetividad femenina que va
mas alla de lo establecido, tanto por los chicanos como por la cultura
estadounidense; mas bien se denuncian las dificultades de ser mujer y de
perterniecer a un grupo c¢tnico. Esta estrategia narrativa se articula entre la
vivencia del sujeto fcmenino y la recreacion de la subjetividad que bropone la
diversidad de la experiencia de las chicanas. En este sentido, la narrativa
autobiografica de ficcion de Cisneros proponc una ruptura con las Ielct‘uras
hegemoénicas y busca su reconocimiento en la produccién del conocimiento
en Estados Unidos:

Sandra Cisneros’ early narrative written in 1984 anticipated, energized
and could be said to have opened the way for both postmodern and
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post-western autobiographical fictions. Cisneros writes her life as
fiction, that is by her strategy of self-conscious writing, portraying the
child she was and the writer she was becoming. She foregrounds the
fictional and always textual nature of the autobiographical enterprise or
any attempt at constructing the autonomous identity. When she wrote,
women’s raised consciousness and access to formal education created
the spaces from where an important body of writing emerged that has
now found an cqually broadened international public (klahn, 2003, p.
126).

Las chicanas no solo acceden al ambito universitario v sc convierten cn

escritoras, sino también modifican con su autorrepresentacion otras vidas a

través de sus textos. El libro de Sandra Cisneros forma parte de la curricula

educativa en diferentes areas del sistema escolarizado estadounidense, como

ejemplo dec la experiencia latina y de la integracion de la produccion cultural y

literaria de las chicanas: “The House on Mango Street has been taught in a

variety of acadcmic disciplines including Women’s Studies, Ethnic Studies,

Psychology, English, Creative Writing, Sociology, and even Sex Education”.!¢

Es uno de los textos mas “dialogados” y leidos en el internet, y utilizado en los

colegios y las universidades:

Las preguntas, los ejercicios y las tareas que siguen estan preparados
para los estudiantes en la lectura de La Casa en Mango Street,
ayudarlos a leer la obra como un trabajo literario y también como una
ventana para asomarse a sus propias vidas. [Este texto] es
especialmente valuable para que los estudiantes escriban sobrc sus
propias expericncias: su familia, hogar, vecindario, aspiracioncs,
desencantos, como se relacionan con el sexo opuesto, sobre la vida que
desean y a la que ellos temen terminaran viviendo.!?

El lector mantiene una empatia con la historia de la protagonista, al

postergar lo autobiografico a través de la identificacion de los que leen su

16 En <http:/ /www.randomhousc.com/acmart/teacherguides/casa. html>.
17 En <http:/ /www_classicnote.com/ClassicNotes/Titles/houseonmango/about.html>.
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libro y viven una situacion semejante a la suya;18 y desplazando, a través de
sus lectores, voces diferentes que relaten sus vidas, como en esta nota:
“Sandra I love the book you wrote The House on Mango Street. | guess every
Hispanic family that come to states [sic struggle a lot living in the ghetto
hoods and your story is so much like mine. | come from Bolivia and when I
first got here, I was only 7 years old. I used to live in these ugly apartments
|...]. Don’t forgel to write a book in Spanish”.!® La lectura de La casa en
Mango Street cierra otro circulo entre la narracién autobiografica v las vidas
que se escriben en el internet; todo csto, también en relacion al relato de
crecimiento, el aprendizaje y la narrativa de vida, para cvitar el olvido de la
herencia cultural desde el yo que se¢ perpetua v diversifica en el lector.

En La casa en Mango Street se establece una relacion entre la memoria
personal, el cruce cultural y la produccion literaria, ambitos en los que cllas
han respondido a la exclusion, llevando a cabo la apropiacién del yo en el
espacio textual, relacionada con discursos economicos, sociales y politicos
(Yarbro-Bejarano, 1988, p. 139). Mary Helen Ponce y Erlinda Gonzales-Berry
proponen la hibridez cultural y la apropiacién de las tradiciones o de los
mitos que las remiten a su legado cultural mexicano y al necesario

intercambio con la cultura estadounidense.

BVease Maria Elena Valdés, “The Critical Reception of Sandra Cisneros The House on Mango
Street”, donde plantea un recorrido de las lecturas y propuestas de interpretacion de estc
texto (desde su publicacion hasta los noventa). Si bien no es exhaustivo, si coloca la
importancia de temas y de obsesiones en las que el lector y el critico participan. “Sandra
Cisneros has written a novel with a symbolic reader who is her sister in oppression, but in
order to address her she has had to develop an implied reading strategy for recader
participation” (Valdeés, 1993, p. 287).

19 in <http:/ /www jetcity.com/kirok/bookgoup/ book_mangostreet. html=.
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La propuesta de Cisncros, a diferencia de las de Ponce y Gonzales-
Berry, ubica la tematizacién y contextualizacion de los latinos como centro de
su resistencia y, ademas, propone la mezcla de la pocsia y la cultura popular
como una forma creativa de la vida y la memoria cultural. Sandra Cisneros,
sobre todo, reescribe la identidad étnica cn relaciéon con una propuesta
dialectica y creativa: “[...] mas alla dc los viejos conceptos de aculturacion,
asiunilacion, [se recurre| a los de la creatividad, innovacion v heterogencidad
(Buxo, 1993, p. 423).

La lectura de La casa en Mango Street gira en torno de tres aspectos
que muestran la escritura subversiva y contestataria de Sandra Cisneros y de
la narracion de Esperanza: primero, relacionada con la construccion y
propuesta de la identidad de las chicanas a través de su capacidad dc
actuacion, es decir, de poder construirse y recrearse en la ficcidén
autobiografica; segundo, configurada en la denuncia social, cultural y politica
de su propia comunidad, perpetuado con el silencio y la violencia que viven
las mujeres del barrio y, tercero, en el reconocimiento de la narrativa y el
impacto en la educacién y los lectores, llevando a cabo una visibilidad y un
autodesplazamiento de la narrativa autobiografica de Esperanza y. Sandra
Cisneros; quienes cruzan fronteras creadas para dejar de ser “un globo atado
a un ancla” (Cisneros, 1995, ’p‘ 15) y transitar hacia otras frontcras

imaginarias,



Capitulo VI

La reconfiguracion de imagenes
culturales, visuales y literarias:
“vivir en un pais entre dos paises”



Hay tantisimas fronteras que
dividen a la gente, pero por
cada froniera existe tambien
un puecnte,

GINA VALDES

En csc sombrio desierto, tal foto, de golpe, me llega a las
manos; me anima y yo la animo. Es asi, pues, como debo
nombrar la atraccion que la hace existir: una animacion.
La foto de por si no es animada (vo no creo en las fotos
“vivientes”), pero si me amma: es lo que hacce toda

aventura.
ROLAND BARTIIS

Esperar una foto ante un lotomatén; v que saliera otra
coil olro rostro —asi se iniciaria una hisiona.
PrTER HANDKE

PUENTES I INTERSTICIOS EN LA NARRATIVA AUTOBIOGRAFICA DE NORMA ELIA CANTU

La escritora Norma Elia Cant escribe un texto en cl que las identidades sc
desdibujan y recrean, a través dc un conjunto de imagenes culturales,
geogralicas, litcrarias y fotograficas que constituyen un eje central en la
forma y el sentido de Canicula: Snapshots of a Girlhood en la Frontera (1995),
libro traducido al espanol por la misma autora como Canicula. Imdgenes de
una niiez fronteriza (2001), version cn la que sc basa este analisis. La
traduccion es de alguna manera la reescritura del mismo, pucs, como afirma
Cantu en la introduccion: “parte de la version original y la reimagina como un
texto nuevo que manticne la estructura y la tematica de la misma” (Cantu,
2001, p. xvi).

El titulo en espanol utiliza la palabra “imagencs” para evidenciar su

importancia en la narrativa de vida; las cuales son creadas, recreadas y
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apropiadas por la autora y forman partc de un juego que oscila entre la
referencialidad (la vida de la autora) y la ficcion (la historia de la
protagonista). Al igual que las otras escritoras, recupera su expericncia
personal para representar a la narradora en un contexto cultural, histérico y
politico. Dicha representacion remite a imagenes de la frontera, donde tanto
autora como narradora crean puentes e instersticios para escribir su narrativa
autobiografica.

En Canicula, la frontera dclimita la localizacién geografica y es diferente
a Pacoima, la ciudad de México, Nuevo México o al gueto urbano. La
experiencia y la identificacion con ambos lados de la frontera permite a la
autora proponer la identidad chicana confrontada con categorias
predeterminadas acerca del yvo y del otro. La narrativa de las chicanas
propone también rupturas entrc la igualdad y la diferencia, la cultura
nacional y extranjera: “It deconstructs the teleology of assimilation and
constitutes a radical questioning of the very concept of distinction between
identity and alterity” (Klahn, 2003, p. 131).

En las ultimas dos décadas, ha habido nuevas formas de ubicar
(cultural y geograficamernte) a los sujetos sociales, definiendo la idcr-ltidad sin
limitarse a conceptos de Estado-nacién.! La busqueda y negociacion de las

identidades de las chicanas destaca la expresion de la diferencia cullural v la

! La vivencia multicultural y la globalizacién han propiciado el desdibujamiento de los limites
politicos: “La circulacién de bienes, poblaciones, capital y expresiones culturales, ahora
mucho mas acelerada, cuantiosa e inevitable, también evidencia los limites de discursos
nacilonalistas unidireccionales y conduce a redefinir los Estados-naciéon a partir de nuevos
paradigmas” (Klahn, 2000, pp. 63-64).
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lucha por la adquisiciéon de derechos como ciudadanas(os) que viven en
Estados Unidos. Este discurso cultural y politico, junto con sus propuestas
narrativas, rechaza los centros hegemoénicos para vivir y escribir
periféricamente.

[En Canicula, el syjeto [emenino remite su experiencia a un marco mas
amplio que ¢l de ciudadania y legalidad oficial, puesto que utiliza la frontera
como un cspacio geografico y como metafora de una “estética frontcriza”, para
proponcr cruces que burlen las vigilancias. Como sefiala Cantd, el
desplazamiento geografico entre México y Estados Unidos, entre Laredo y
Nuevo Laredo, define el autodesplazamiento de la identidad en la
autorrcpresentacion de la protagonista ubicada entre dos paises: “vivir en un
lugar cntre dos paises, México y Estados Unidos”.? Esta situacion geografica
intermedia ubica al yo textual mas alla de las fronteras geograficas, en tanto
limites homogeéncos que fijen las identidades. En este fragmento del prologo
de Canicula, la autora compara la situaciéon de la protagonista en Espana,
con el espacio habitable de la frontera, en esta ultima no es una extranjera a
pesar dc vivir entre dos paises:

El ofrece su vida cntera en un montén de fotos a ella, la cxtranjera dc

un pais desconocido que no pucde imaginarse; un lugar tan lejos dc

Espana como lo desconocido; un pais entre dos paises, México y

Estados Unidos de América, ese lugar ahora tan lejano como el sueno

de la madrugada [...]. Ella no tiecne fotos que ofrecerle para compartir su
vida. Sus fotografias, testigos silenciosos de su vida, de su historia,

> lLas categorias nacionales de cultura extranjera, del yo y del otro se revisan y
desconstruyen, por esto mismo la frontera es un espacio que diluye tales categorizaciones, ya
. que “To be obliged to forget —in the construction of the national present— is not a question
of historical memory; it is the construction of a discourse on society that performs the
problematic totalization of the national will” (Bhabha, 1990, p. 311).
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yacen mas alla del océano, mas alla del Atlantico, mas alla de Estados
Unidos, mas alla de Tejas, mas alla de Meéxico, mas alla de la frontera
donde México se encuentra con Tejas. [...] Las fotos bermanecen
atesoradas y seguras en ese lugar, al que ella llama lq [frontera, la tierra
donde por generaciones, su familia ha vivido Yy ha muerto. 1985, En ese
lugar seguro, ese espacio entre paises, la mujer Nena v su madre sacan
las cajas, desatan las cintas amarillas que fucron blancas y reviven los
recuerdos (Cantu, 2001, pp. xx, xxi. Las cursivas son mias).

Norma Canta se reconoce, a través de la protagonista, como una
ciudadana legal cn ambos lados de la frontera; sin embargo, en su practica
litcraria asume un cruce “ilegal” de manera subversiva, y se situa entonces cn
los “géneros profugos”. En Canicula el desplazamiento geografico delimita el
cruce de la narrativa autobliografica, la cual se plantea mediante un
desplazamiento y cruce textual, mas alla de lo establecido:

The “beyond” 1s neither a new horizon, nor a leaving behind of the past

[...]. Beginnings and endings may be the sustaining myths of the middle

years; but in the fin de siécle, we find ourselves in the moment of

transit where space and time cross to produce complex figures of
difference and identity, past and present, inside and outside, inclusion

and exclusion (Bhabha, 1994, p. 1).

Norma Cantu presenta a su narradora en un desplazamiento oscilatorio
de la identidad de una cultura a otra, sin aceptar o rechazar totalmentc la
cultura hegemonica de México o de Estados Unidos. La nocion de frontera de
Cantu redefine nuevos sistemas de reglas y coaliciones, y exalta la diferencia
frentc a la uniformidad cultural y territorial que habia esencializado la
definicion de la identidad chicana, cuando en realidad se ticne frente a si una
gama de discursos heterogéneos, indefinibles a priori,

La intencion de Canti es validar v evidenciar las voces de la gente que

vive cn la frontera, reconociendo en este espacio una imagen y una metafora,
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asi como un lugar habitable y digno de cclebrarse. En Canicula, a partir de la
frontera se propician nuevas estrategias narrativas, como la mezcla de la
“teorizacion creativa” y la narracion de vida a través de la ficcion. Esta
propuesta en cspecial se relaciona con Ja experiencia personal y el
conocimicnto de la teoria y la critica de las chicanas, quc sefialan a Norma
Cantu como cscritora y académica.

En capitulos precedentes analicé la importancia de la [ormacion
universitaria de estas escritoras, cada una enfatiza la relaciéon entre ¢l acto de
escritura y su formacion; por ejemplo, Mary Helen Ponce menciona sus
estudios como antropologa; Erlinda Gonzales-Berry relaciona su texto con su
experiencia como investigadora de literatura chicana y Sandra Cisneros
plantea su escritura a partir de su formacion en la universidad como
escritora; pero, a pesar de la dilerencia de matices entre ellas, todas llevan a
cabo autodesplazamientos también en la critica literaria.

Norma Cantu manifiesta que su preocupacion no solamente ¢s contar
historias de las mujeres de su comunidad —como hace Ponce en Calle Hoyt—
o plantear el viaje a México como un encuentro de si misma y con el
Movimiento Chicano —como es el caso de Gonzales-Berry en Palétitas de
guayaba— o cn La casa en Mango Street de Cisneros, quien propone la
denuncia y la libertad dc la mujér hispana. La autora de Canicula dialoéa con
estas ideas, pero igualmente sugiere su interés por la experiencia femenina y
la reconstruccion de su subjetividad cn la critica literaria chicana expresada

en los tltimos anos.
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Canicula va mas alla que las otras narrativas, ya que responde a una
recupcracion de imagenes historicas y literarias con un gesto subversivo, es
decir, no sélo cs un texto para si misma o para la comunidad, sino que
plantea abiertamente la recreacion literaria. Canti misma en una entrevista,
accrca de su participacion en un coloquio, admite que no puede olvidar en su
tfrabajo creativo dos aspectos: la vision personal v su perspectiva como critica
literaria:

En cuanto a las ponencias Enid [Alvarcz|, [Socorro] Tabuenca, Norma

[Alarcon], Mary Helen [Ponce], cada quien (como critica) ibamos

aportando una cosa muy especifica. Se componia. Lo que sucedio fue

como un collage of critical essays. Y it worked. No todas hablamos
desde la misma perspectiva critica y no todas hablamos sobre una cosa
definida; creo que cada quien desarrollo el tema desdc una perspectiva

personal, pero también desde una perspectiva critica (Cantu, 1995b, p.

234).3

La autora sabe dc estos procesos y refleja un autodesplazamiento: entre
la narrativa de vida y la construccion de la narrativa como un collage de
visiones e iméagenes, quc en la critica chicana obedece a una concicncia
historica. Norma Elia Cantii asume una postura critica y personal, visible en
la introduccion, donde a diferencia de las otras obras examinadas, denomina
a su texto como “autobioetnografica”, término con el que busca la fusiéon de
diversos géneros literarios para crear un texto hibrido, reconocido como
narrativa cultural y de [iccion.

La denominacion de su narrativa, lejos de limitar la lectura, abre mas

posibilidades, ya que un lector comun puede leerla como una autobiografia

3 “Entrevistas poscoloquio”, En referencia al cologuio de escritoras chicanas y mexicanas Literatura
escrita por mujeres chicanas, México 1993, cn Las formas de nuestras voces (1995).
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tradicional, mientras que un Icctor especializado advertira los juegos
narrativos, temporales, la ambigliedad entre la ficcién y la referencialidad. En
Canicula, la narrativa autobiografica constituye un espacio de reflexion
constante por medio de la mterscccion entre historia vital, ficcidn, testimonio
y critica literaria. Canta, a difcrencia de sus colegas, demuestra un
conocimiento de la recrcacion literaria del sujeto autobiografico y del sujcto
femenino.

En “Cognitive Desires: An Allegory of/for Chicana Critics”, Norma
Alarcon establece que el planteamiento critico de las chicanas se presenta en
una zona de intersticios al recconstruir y apropiarse las influencias culturales.
Estos puentes y espacios intcrmedios de cruce propician los desplazamicntos
de tales posturas dentro de un marco de la diferencia y de la resistencia del
sujcto fcmenino. La chicana como critica propone su trabajo desde un punto
de interseccioncs entrc lo mexicano y lo anglo, ente la acadcemia y las
comunidades, se sitila cn una zona fronteriza que funciona como una
alegoria de la situacion de la critica chicana como la “différend”:

For me, there 1s a tenuous connection between women working in the

actual border shops, who put their lives at risk, and Chicana critics

who work an intersticial zonc which is constantly on the move given its
structural displacements within the academy. [...] Thus, the Sccnario
on the Border that opens up the allegory is a nccessary step in the
travails of the Chicana critic since it implicates both Mexicans and

Angloamericans in the production of meaning for her. Such a critic,

who could only take shape through this fabulous construction, is a

paradigmatic woman of multiple incarnations. The construction aims to

situate the Chicana critic in the locus of “la différend’, the site of a

conllict, collision or contest opposed to judicial litigation, or

(constitutional) law, indeed opposed to anything that presupposes for

its mterpretation an inherent monological rationality, My contention is

that heretofore the Chicana critic has not taken account of her
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insider/outsider/insider status with respect to multiple discourse
structures (Alarcon, 1995, pp. 67, 68).

El contexto de la diferencia como parte del discurso de la critica les ha
permitido un lugar estratégico en los espacios académicos. Este dinamismo
de la autopercepcion y recreacion de si mismas, al estar dentro y fuera de
multiples discursos, ha propiciado un sinfin dc imagencs poéticas y politicas
en la configuracion de las identidades para interpretar, hablar e imaginar su
propia posicion como intelectuales v cscritoras.

En Canicula, Canti no sc define como critica o tcdrica, pcro,
clertamente, si propone el conocimiento de las discusiones contcmporancas
sobre el género autobiografico y ¢l sujeto femenino que, segin Norma
Alarcon, permitiria situar la narrativa de Cantt en un espacio alegbrico y
fronterizo.

La autora de Canicula dirige su texto a la comunidad chicana, a la
critica literaria de las chicanas y a quien quiera conocer sobre su gente. Su
narrativa se encuentra en una intersecciéon entre la produccion de historias
que validen su textualidad como escritora, su lugar dentro de la academia y

su historia de vida, entre la desaparicion y la reconstruccion de la memoria.

YUXTAPOSICIONES Y DESPLAZAMIENTOS DEL TIEMPQ, LA FICCION Y LA RELFENCIALIDAD

La cscritura de Canicula presenta la “aceptacion de la ambigiedad” en toda
su amplitud como un elemento fundamental de la estrategia y construccion
de su narrativa. Norma Elia Cant1 escribe una introduccién que legitima con
su nombre (firma) para espccificar que lo que esta escribiendo es una
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“Invencion suya”; revisa partc de su vida y crea un personaje de ficcion
llamado Azuccna Canta, pero la autora nunca desaparcce del texto.
Asimismo, la narracién de vida se ubica temporalmente durante los anfos
1940-1960, pero el ticmpo se cstablece por medio de la ambigtiedad entre la
memoria y la imaginacion, puesto que pasado y presente sc intercalan, para
reiterar la reescritura entre la vida v la creacion literaria.

En la narrativa de Norma Cantll se presentan varias yuxtaposiciones,
como la presencia en la introduccién de la palabra canicula, referida al
proceso de escritura y al recuerdo de la historia personal de la autora; ambos
significados pertenecen a diferentes momentos. El primero sefiala el periodo
de escritura del texto; el segundo, el tiempo en que se vivid la experiencia,
ambas yuxtapuestas por el recuerdo: “La canicula del titulo se refiere a dos
periodos: ¢l verano, cuando escribi la mayor partc del texto en la canicula de
1993, y a la idea de una ¢poca excesivamente calurosa e intensa del verano,
cuando se cosecha el algodon en el sur de Tejas. En ese tiempo, por el calor
abrumador, se dice que ni los perros salen” (Canta, 2001, p. xviii).

En la introduccion, la autora emplea un tono personal, mezclado con
un tono de critica literaria y ofrece explicaciones sobre como se escribio
Canicula, aungue a lo largo de toda la obra mas bien aplica lo tedrico a traves
de la prosa:

Canicula: el tiempo entre el 14 de julio y el 24 de agosto, segun mi

papa. En mi esquema del mundo infantil es una manifestacion entre el

verano y cl otono. El subtitulo s6lo prepara al lector para lo que viene,

pues esto no es una narracion que permanezca fiel al esquema
delineado por Freytag, no encaja dentro de las convenciones
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tradicionales de dcsarrollo de la trama. Al contrario, es un collage de
cuentos (Cantt, 2001, p. xviii).

Desde la mtroduccion existe una ambiglticdad cn ¢l manejo del tiempo,
ya que se manticne una oscilacion entre el pasado y ¢l presente (el recuerdo y
el momento de la escritura), lo que no permite perder de vista la voz adulta de
la autora; es decir, sc hace relerencia a la vida de Norma Elia Cantu y su
cxperiencia en la frontcra, pcro quien narra es un personajc quc cs
presentado al lector en el prologo. Este apartado se narra en tercera persona
y no hay ninguna mencion de la autora; asi establece un distanciamiento
entre el referente (Norma Elia Cantd) y el personaje de ficcion (Azucena
Cantu). No obstante, la autora propone una lectura testimonial y etnografica
al hablar de su familia y de su comunidad.

A partir del prologo v en toda la obra se expone una reflexion mas
personal (anecdética) acerca de como se concibe la narrativa de vida en
Canicula; se retoma la inspiracion de la protagonista del libro de Roland
Barthes para narrar su historia a partir dc las fotos, y a la vez senala el
desplazamiento entre el pasado y presente al cruzar fronteras temporales:

Al contrario, ¢s un collage de cuentos que nacen de las fotografias
seleccionadas al azar, v no de un album arreglado cronolégicamente,
sino sacados de una caja de fotos donde el tiempo se borra. El cuento
sale dc las fotos, las fotos en las que —como nos dice Roland Barthes—
los muertos viven. Los cuentos reflejan como vivimos nuestras vidas por
medio de recuerdos, con nuestro pasado yuxtapuesto al presente;
colocandose de un lado al otro, de uno a otro, en una danza recursiva
que no tiene ni principio ni fin (Cantu, 2001, p. xviil. Las cursivas son
mias).

La autora escribe Canicula con la certeza de la ruptura del género

autobiografico, lo gque nos hace pensar cn dos textos paralelos: uno, la
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autobiografia de ficcion que escribe Norma Elia Canti; otro, la autobiografia
mas tradicional, que cuenta Azuccna, so6lo que es ¢l mismo libro v la misma
historia. Estle proyecto narrativo resulta ser mas complejo, pues Cantu
involucra diversos matices v desplazamientos entre lo ficcional y referencial;
csto sc expresa en la introduccion con la voz de la autora; en el prélogo, ésta
se¢ convierte en una narradora omnisciente, quc crea un personaje y o se
distancia de él. Sin cmbargo, al iniciar Canicula csta distancia cs totalmentc
ambigua, puesto que Norma Elia Cantu sigue apareciendo en las fotos, como
se advertird mas adelante. Se perfila, en todo momento, una yuxtaposicion y
un desplazamiento entre la narradora y la autora, entre la imaginacion y el
testimonio.

Lo autobiogralico gira en torno de la voz narrativa, como un personaje
que desdibuja la relacion tradicional de la autobiografia. La protagonista
parte de la ambigliedad de la memoria y los recuerdos para construir sus
historias, con el conocimiento de que narrar significa aproplarse de su
historia: “Pero mientras narra, se difumina a cada instante, y cuando termina
una frase para tomar aliento ya no cxiste, forma parte del pasado
irrecuperable; luego, sus hucllas son reccogidas, recorridas y rchechas
constantemente por su heredero: nuevamentc el narrador” (Pina, 1991, p.
108). En la introduccion, la autlora adelanta al lector cl tipo de historia 'quc
escribe, lo que entreteje un texto y un subtexto entre su experiencia y la
reconstruccion de tal experiencia:

En Canicula, la historia se narra por medio de fotogralias y lo que
parece ser autobiografico no siempre lo es. Por otro lado, muchos de los
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eventos son pura ficcion, aunque estén situados en un contexto

histérico y veridico. Existen fotos quc documentan muchos de eslos

cventos, pero cn otros casos la imagen es un collage imaginario; ¢n todo
caso ¢l resultado es cnteramente invencién mia. Asi que  aunquc
pareciera que son historias de mi familia, no lo son precisamente, y si

lo son (Canta, 20001, p. XVii).

Este fragmento muestra la voz de la autora con un vocabulario Vv una
posicion teorica del proceso de recreacion de la memoria en su narrativa, Kste
aspecto enfatiza la preocupacion de dar a sus conocimicnitos legitimidad, los
quc dirige a mexicoamericanos(as) fronterizos o no, cs decir, otorga validcz a
cualquicr persona para contar su vida y, a la vez, dialoga con la critica
literaria elaborada por las chicanas.

Norma Elia Canti maneja deliberadamente la ambigtiedad y la
malcabilidad del texto autobiografico a partir de la interscccion de diferentes
gencros, ¢l cuestionamiento de la referencialidad v su negativa a ubicarse
dentro dec lo establecido, como se muestra en la introduccién:

Pero como Pat Mora nos dice: la vida en la frontera es verdad cruda v todo
cuento basado en tal vida, por mas ficticio que sea, es tal vez alin mas
verdadero que la realidad. Comencé llamando cste trabajo autobiografia
ficticia hasta que una amiga me dijo que mis cuentos eran mas etnografia
que aulobiografia, y asi fue como llegué a la conclusion que sl acaso esto
ticne que encajar en algn género, puede ser el de autobioetnografia ficticia
(Canta, 2001, p. xvii).

En ecsta narrativa no existe un distanciamiento tajante entre autora N
narradora, mas bien sc establece una yuxtaposicion cntre ambas. La
identidad de la autora se “borra” a si misma, pero Norma Canti nunca

desaparece totalmente del texto, ya que su identidad se manticne en las

iméagenes fotograficas y en los recuerdos mezclados con la ficcién.

b2
o.s]
[0:5]



El prologo parece definir el limite entre ficcion (la historia de Azucena
Cantd) y “verdad” (la historia de Norma Elia Cantu), ya que no esta firmado,
como en cl caso de la introduccion; en ésta la autora legitima su texto, lo
autoriza. Debido a la falta de firma en el prélogo, podria asumirse que es la
propia Azuccna quicn lo escribe en tercera persona como una estrategia para
rcforzar la novclizacion autobiografica. Esta opcion es viable, ya que subraya
la intencion de Ja autora acerca de que todo referente se convierte cn ficeidn;
asi, tambien otorga la posicionalidad de escritora a Azucena como un gesto
subversivo. Esta mediacion de la autobiografia de ficcion evidencia discursos
de transformacion al elegir un personaje para expresar su voz:

She speaks from a differentiated persona --Azucena— not only to

underscore the mediated nature of autobiography, but because Cantq,

as Cisneros, is participating in what Walter Mignolo says, in rcference
to the writings of Rigoberta Menchu, “the belief in the truth of
enactment rather than the truth of representation, a beliefl which
distinguishes between hegemonic epistemologies with emphasis on
denotation and truth, and subaltern epistemologies with emphasis on
performance and transformation” and “which shows the intentions and

the struggle for power” (Klahn, 2003, p. 128).4

Norma Elia Cantu expone la ambivalencia de la “verdad” de la
representacion del yo en la busqueda de un cambio social, 1o que denota que
la intencion de nombrar a sus narradoras como hacen otras escritoras es
mas complejo que un cuestionamiento a la referencialidad, mas bien es una

cstrategia politica.

La autora inventa a Azucena (quien se crea a si misma) para mostrar la

1 La cita de Walter Mignolo corresponde al texto, Local Histories/ Global Designs: Coloniality,
Subaltern Knowledges, and Border Thinking, Princeton, Princeton University Prees, 2000,
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ambigliedad y remitirse, a su vez, a un contrasentido que desestructura un
conocimiento establecido. El cruce entre la introduccién y el prologo no
marca lineas divisorias tajantes, como aparentemente intenta la autora, mas
bicn son lineas que se yuxtaponen y se borran, pues ella también inventa
dentro de la introducciéon, por ejemplo, cuando Norma Elia Cantt hace
referencia a los textos que se supone ha escrito y forman parte de una trilogia
Junto con Canicula, los cuales también son imaginados, con lo cual hace
evidente el artificio y la legitimacion del mismo:S
Esta obra es la segunda parte de una trilogia que cuenta la historia de
una familia en la frontera desde mediados del siglo diecinueve hasta
finales del siglo veinte. La primera parte, escrita por completo en
espafnol y titulada Papeles de mujer, permanece inédita, v consta de
cartas y documentos en los que sc traza la historia de una familia en el
cspacio geografico entre Monterrey, México y San Antonio, Tejas, y
toma Jugar de 1850 a 1950. La tercera obra, Cabanuelas, también
inédita, continta la historia hasta finales del siglo veinte. Como en casi
toda obra de ficcion, muchos de los personajes y situaciones cn estas
tres obras nacen de los eventos reales que les pasan a personas reales vy
se convierten en ficcion (Cantu, 2001, pp. xvi-xvii).
La autora se presenta como una escritora realista que describe la
comunidad a través de la historia y las costumbres, y propone la lectura
testimonial, mas inmediata de Canicula, en la voz de Azucena; pero en

realidad la autora transgredc siempre los cruces dec fronteras entrc la

ficcionalizacion que existe detras de toda forma del lenguaje y la

ca

° Iste aspecto se puede constatar en biografias de Norma Elia Canta: “While working on a
study of the Matachines, Cantu realized that many of her personal stories began to emerge
and decided to focus on them. After giving these stories an order and a narrative frame based
on photographs randomly selected from a storage box, Cantii published Canicula, her first
major creative writing piece. This work joins Cantu’s scholarly and poetic writing abilities in
an experimental, partially fictional, ethnographic account of her life and her family
traditions”, buscar por Cantu, Norma Elia. Tomado de
http: /www.sscnct.ucla.edu/csrc/webwriters. html
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referencialidad, ya sea ésta relacionada con la imagen (la foto) o el relato
escrito, lo que en gran parte define la “estética fronteriza” ¢ hibrida de su
texto. Sobre todo, esla obra se halla entre la narrativa autobiografica
tradicional y la narrativa autobiografica de ficcion; entre la presencia
fotografica de Norma Elia Canta y la voz narrativa de Azucena Cantu, cual
“géneros profugos”.

Si bien todas las obras analizadas participan de la experimentacion
formal y buscan la helerogeneidad y la diferencia, no asumen dentro del
mismo texto el “desdibujamiento” de las fronteras geograficas, literarias y
culturales, como si sucede en Canicula. Este proceso de reconstruccion y
metarcflexion de la escritura de esta narrativa tiene diferencias con Paletitas
de guayaba, en la cual el uso de la figura de escritora es un acto de
introspeccion de la narradora y de su localizacion cultural. Sin embargo, cn
Canicula, la experimentacion literaria muestra una preocupacion mas alla de
s misma o de su propio texto, busca descentralizar los discursos
totalizadores:;

Esto excluye de entrada la autoreferencialidad o metaficcionalidad que

€s, a su vez, caracteristica de la novela postmoderna y por medio de la

cual ésta se propone llamar la atencion del lector sobre los
procedimientos estilisticos y retéricos que emplea, y, a la larga,
hacernos dudar de la posibilidad de reproducir cualquier realidad
exterior al texto mismo [...], El proyecto postmoderno —que no se limita

a la literatura de ficcion—, a través de la autorreferencialidad y otros

recursos scmejantes, desea revelar la ausencia de cualquier “centro” del

que deberia depender la validez de los significados que atribuimos a los

textos tanto literarios como historicos, filosoficos e incluso cientificos v,
en general, a cualquier expresion cultural (Rodriguez, 1997, p. 118).
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Cantn, al igual que otras escritoras, se ha resistido a las convenciones
por medio de sus narrativas autobiograficas. En gran parte ha
reconceptualizado las perspectivas posmodernas y femeninas, desdibujando
una concepcion lineal y cronologica del género autobiografico hacia un
camino de ambigiiedades. El reconocimiento de la subjetividad y de la
reconstruccion del yo remarca la identidad de Azuccna Cantu mediante la

mirada y la escritura.

LAS IMAGENES DE LA IDENTIDAD CULTURAL DE AZUCENA CANTU

En Canicula, la identidad de Azucena Cantu sigue un autodesplazamiento de
imagenes y posicionalidades de la chicana fronteriza, en relaciéon con su
pecrcepceion de la etnicidad, su postura politica v femenina. La narracion de la
protagonista, sin el conocimiento tedrico de la autora, es mas parecido al
proyecto hiterario de Mary Helen Ponce, en Calle Hoyt, es decir, si en la voz de
Norma Elia Canta se presenta un tono teérico-vivencial, en la voz de Azucena
hay un tono anecdotico-vivencial.

Desde el prélogo se inicia la historia de Azucena, construida por sus
reccuerdos y las fotos del album familiar. La narradora de Caniculd mira las
fotografias y, en este acto de mirar, se identifica con el acto de crear. En el
prologo, la primera fecha que éparece es 1985, momento en que se i'r;ic'ia la
concepcion de Canicula por parte del personaje. Las historias que relata

Azucena sobre si misma y su familia evocan una version propia de escribir

cuentos diferentes, a la vez que observa las fotos y la memoria cobra vida:
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En 1985. En ese lugar seguro, ese espacio cntre paises, la mujer Nena y
su madre sacan las cajas, desatan las cintas amarillas que fueron
blancas y reviven los recuerdos. El olor a pasado atrapado junto a esas
memorias las acompana. Pasan dias, semanas, meses tomando las
fotos, los recortcs de periodico, los documentos. Una por una, con
reverencia, las tomarn. Los cuentos, las historias, vienen hacia ellas. A
veces las hermanas —Dhalia, Esperanza, Margarita, Azalia, Tercsita,
Rosa, Xochitl— se acercan, las acompanan y se alejan llevandose sus
recuerdos de las cosas. Las mas jovenes no recucrdan las historias,
solo recuerdan imagenes, descripciones breves; como se ponian un
vestido favorito, lloran por algiin cumpleanos que paso desapercibido
[...], la madre rellena lagunas, historias dc mas antes, historias
olvidadas, historias cambiadas por el tiempo y la memoria. La familia,
los vecinos, las fiestas, los eventos, algunos, ambas los vivieron, pero los
recuerdan diferente. Discuten amablemente, cada una con la certeza de
que su version es la verdadera (Cantu, 2001, pp. xxi-xxii. Las cursivas
son mias).

La narradora y la autora expresan su modo de concebir el texto y la
manera en que debe ser leido, con la conciencia de la ambigliedad y de la
subjetividad de la memoria. La interpretacion de las fotos que mira Azucena
constituyen, por un lado, documentos fidedignos sobre una persona que ha
existido y, por otro, la construccién de la historia de Azucena, quien recurre a
las fotos de Norma Elia Canta para “apropiarsclas” y presentarlas como
imagenes referenciales de identidad de la protagonista. Este aspecto es
determinante en la construccion de la subjetividad de la chicana, en la que la
palabra “imagenes” reitera la dualidad entre imagen como posibﬂidad de
significado construido e imagenes fotograficas, las cuales sc¢ encuentran
hilvanadas al texto y viceversa. )

Azucena Cantu se apropia de tales fotos y va mirandose aparecer viva a

cada momento que las observa, las recuerda y las recrea, recuperando el yo a

través de una memoria visual. La fotografia tiene diferentes significados:
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subraya la importancia social y familiar, ademas de¢ lanzar cuestionamientos
en torno a la representacion del referente de la foto. Iraida Lopez, en
“Discontinuidad y recuperacion en Canicula: Snapshots of a Girlhood in la
fronterd”, observa la presencia de ambas percepciones de la fotografia, como
texto de interpretacion y recreacion, a la vez que como objeto afectivo:
Uno cs el acendrado valor afectivo y simboélico de la fotografia v la
funcion que cumple en ¢l seno familiar (en el relato, la veneracion de la
imagen por parte de scres queridos). El otro tiene que ver con el
caracter formal dc la fotografia, qué representa y como lo representa, cs
decir, con su naturaleza “filosofico-ontolégica” (en el relato, la
imposibilidad de reproducir al ausente). Mientras que el primer aspecto
gira en torno a la funcion connotativa del medio artistico, el segundo se
preocupa por su funcion denotativa. Ambos se vinculan a la narracion
de Cantu por su empleo profuso de la fotografia (Lopez, 1999, p. 226).
La foto es un clemento fundamental en la estructura de esta narrativa y
cn la reconstruccion de la memoria. En Canicula, la rclacién entre la foto v la
representacion del yo en los relatos de Azucena son una forma de ratificar la
identidad de la narradora, pero al mismo tiempo de inventarla. La
protagonista mira su imagen cn las fotos familiares y realiza un recorrido de
experiencias que se suman y traen los recuerdos; es decir, un movimiento de

imagenes que remiten a una memoria visual, para recrear ¢l pasado mediante

la cscritura y la subjetividad de Azucena en un acto creativo de

reconstruccion de su propia historia:

But beyond this, a crealive, constitutive relationship exists between
image and identity in autobiographical writing. Visual memory, the
“reading” of images from the past —be they fixed in a photograph or
fluid in the mind’s cye— can often be integral to the construction of
identity in autobiographical works (Jay, 1994, p. 191).
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En la autorrepresentaciéon de Azucena Cantu se yuxtaponen dos lipos
de 1magenes para construir su identidad como chicana fronteriza: las
imagencs culturales definidas por su sentido de etnicidad y las imagenes
fotograficas que “mucstran” o “identifican” al sujeto en sus diferentes
instantes o etapas de su identidad; en algunos casos, ¢stas son cn funcion de
fotos y cn otras dc rccuerdos, pcro ambas reconsiruyen una memoria
personal y colectiva. De este modo, la identidad de Azucena recupera varias
imagenes de su identidad cultural y étnica, como la voz de la infancia y la voz
adulta, los documentos dc identidad oficial y ciudadania cultural y la
solidaridad con las mujeres dc la comunidad por medio de un gesto politico y
dec un gesto femenino.

El sujeto autobiografico asume la voz adulta y una actitud critica frente
a si misma. La voz adulta narra su historia personal cn reclacion con la
historia de la familia y de la comunidad. Comprende de los afios cuarcnta
hasta los sesenta, ademas intercala anécdotas que pertenecen a los abuelos
paternos y maternos, es decir, Azucena no inicia cronologicamente, cinéndosc
solo a su historia de vida, sino que le interesa resaltar la historia colcctiva,
mas alla de si misma; prcocupada desde el prologo por “¢quién escuchara el
cuento?, squién escuchara la historia?” (Cantu, 2001, p. xxii).

Aparentcmente, se esta frente a una cronologia lineal, de la infancia a
la adultez, como succde en Calle Hoyt, pero lo que acontece aqui es la
intercalacion de la voz del pasado (la infancia) y del presente (la adulta) en

una yuxtaposicion temporal, como plantea Socorro Tabuenca:
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La narracion de Cantd nos da la impresion de seguir una secuencia
lineal, a pesar de su {ragmentacion en vifietas. La escritora, consciente
del manejo del tiempo, sagazmentc nos hace creer que el libro tiene csa
secuencia lineal [...]. Sin embargo, desde el prélogo nos damos cucnta
que el manejo del tiecmpo va a scr discontinuo, ya que va a brincar de
1980, al 39 y al 85. Acto seguido. En la primera vifiicta, nos coloca en
agosto y en la segunda rcgresa a mayo. En solo las seis paginas del
principio maneja afios diferentes: 1980, 1939, 1985, 1948 y 1935.
Incluso, aunque hubiésemos pensado que el libro terminaria el 24 de
agosto, la ultima vineta la coloca en diciembre en 1990, cerca de la
Navidad, aunque esta adquiere una scnsacion de atecmporalidad, como
s1 el tiempo, cl cronologico, fuera algo exterior, impuesto y el tiempo de
“la realidad” estuviera en nuestra memoria (Tabuenca, 2000, pp. 13,
14).

Este manejo del tiempo integra la voz de la infancia y el crecimiento
mediante imagenes de la chicana fronteriza al recuperar su legado cultural,
La autorrepresentacion decl sujcto autobiografico expone la etapa de la
infancia y la adolescencia, v acepta su contexto cultural en una situacion de
equilibro entre ¢l individuo y la comunidad sin idealizarla. Sin embargo,
también surge una memoria dolorosa, una imagen reflexiva de si misma en la
gue yuxtaponec la voz de la mujer adulta, luchando por adquirir presencia.

Las fotografias muestran a la persona, es esa nccesidad de estar alli,
ser alli, confrontandose con su presente y su pasado. La narradora reafirma
su historia para no ser “borrada” y decide narrarla con la esperanza de que
alguien escuche su voz, ya quc como mujer de color ha vivido la invisibilidad,
como se obscrva en el relato titulado “Nena a los tres”: .

Tengo solo tres afios y debe ser importante. Fui una nifia feliz, |...] la

felicidad de la inocencia; sentirse valorada, amada. Tengo la mirada

triste, como si pensara en el dolor, lo perdido, los pesares por venir.

Curioso ¢o6mo se escurre algo de tristeza en la mirada, aun en la cara

de la nina de tres anos. El sentimiento de una soledad futura se cuela

desde el pasado [...]. ¢Qué le pasara a la foto cuando yo me vaya?

cQuien recordara a esa nina triste? No habra quien piense en su madre
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con carino al ver la foto. La foto, el montaje de un dia fresco de enero
cuando cumpli tres anos (Cantu, 2001, pp. 91 y 92).6

El sujeto femenino sc construye a partir del reconocimiento de si mismo
y de su comunidad; se ubica, desde el primer relato, titulado “Las pizcas”, de
acuerdo con su clase social y su relacion con quienes comparte el mismo
espaclo geografico. La biografia personal de Azucena se hilvana con las
fotografias y los recucrdos, lo que sugierc un desplazamiento del manejo del
tlempo en Canicula. Ella se mira cuando era nina, rccucrda el momento de la
foto y reconstruye su memoria para darle un sentido a su presente, a la
mujer que es en la época en que escribe. El siguiente pasajc exhibe el
desplazamiento cntrc ¢l pasado y cl presentc, entre la recreacion y el
recuerdo:
En un dia caliente, caliente, caliente de agosto, el chillar dc las
chicharras me regresa al presente, frente a un surco larguisimo que
hay que pizcar [...]. Pizco los capullos de filamentos pequenisimos |[...].
Lentamente lleno la saca hecha a la medida por Mami para que le
quede al hombro a la nifna de nueve afios. Todo por cincuenta centavos,
o tal vez un dolar [...]. En la foto, las sonrisas desmienten el dolor: los
pies cansados, doloridos, sonrisas en caras serias, manos ampolladas,
cuerpos rigidos posando al futuro. Y en la distancia, el rio corre
silencioso hacia el final o el principio (Cantua, 2001, pp.l, 2. Las
cursivas son mias).
Aqui no hay foto que acompane el texto escrito, lo menciona y describe
Azucena, pero no sc presenta fisicamente. La narradora elabora una imagen
ambigua a partir de una imagen fotografica que no es visible al lector, pero

que existe gracias a la memoria y se reconstruye en blanco y negro a través

de la palabra y la narracién. Estas imagenes retinen el pasado que recuerda,

b Véase, del Apéndice fotografico, la fotol.
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el presente que escribe y la posibilidad de futuro, pues la foto estara alli, cn el
recuerdo de la narradora como una evidencia para ser mirada, una v otra vez.

En esta primera imagen se menciona la época de la canicula, cuando cl
calor es mas intenso. Aparcce el recuerdo de la familia que trabaja cn cl
campo y de ella en esc espacio; no obstante, las fotos de Azucena y sus
rclatos sugieren reminiscencias de historias de otras personas de la frontera,
cxtendiendo hacia el pasado, el presente y el futuro su propia historia. La foto
que recuerda Azucena muestra “los cuerpos rigidos posando al futuro”, que
toman vida a través de la voz de la narradora, asi como de todo aquel que
mire o recuerde las imagenes de la frontera, todas fotos en blanco y negro
también.

Las folografias constituyen un objeto de reflexién, como Barthes ha
mencionado respecto de un individuo siendo fotografiado en Cdmara licida:
“Entonces, cuando me siento observado por el objetivo, todo cambia: me
constituyo en el acto de «posar», me fabrico instantaneamente otro cuerpo,
me trasformo por adelantado en imagen” (Barthes, 1989, p. 40-41); esto es, la
pregunta aqui es si la {otografia es capaz de reproducir una imagen
“verdadera” o de recrear una pose del yo, de acuerdo con la coﬁstruccién
sociocultural de la identidad. El sujeto, al posar frente a la camara, se
transforma en Iimagen, es décir, en un texto que puedec ser léicio c

interpretado, ya sea desde la foto misma o desde las fotos “invisibles” que sc

rcecrean en ¢l texto escrito.
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La fotografia capta a la persona posando, entonces, desde €l momento
de la toma se sugiere un artificio, se capta una imagen, pero no al sujeto en

si;

7

sin embargo, la pcrsona csta alli, es precisamente esa resistencia, la
imagen de siy la construccion de dicha imagen lo que acontcce en Canicula.

En la construccion sociocultural de la identidad de Azucena esta
implicita la imagen de si misma y de la familia, como se observa desde el
primer relato del trabajo en el campo, de donde emerge su diferencia cultural,
cconémica y étnica cn Estados Unidos: es una ciudadana ecstadunidense de
clase trabajadora. La autorrepresentacion de Azucena enfoca la identidad
cultural en un autodesplazamiento, el cual busca un reconocimiento de la
ciudadania cultural, mas alla de una ciudadania legal.”

Segun Ncstor Garcia Canclini, la ciudadania cultural y étnica dcbe
tomar en cuenta la contemporanca concepcion politica, de acuerdo con los
movimientos sociales que han expandido la reclamacion de sus derechos
hacia nuevas areas, mas alla de las desigualdades sociales, como los
movimientos ecologistas, la lucha feminista y los movimicntos €tnicos:

Ser ciudadano no tiene que ver solo con los derechos reconocidos por
los aparatos estatales a quienes nacieron en un territorio, sino también
con las practicas sociales y culturales que dan sentido de pertenencia y
hace scntir diferentes a quienes poseen una misma lengua, semejantes
formas de organizarsc, satisfacer sus necesidades y poder lograr, de

este modo, formas democraticas actuales de ciudadania (Garcia
Canclini, 1995, p.124).

7 Esto no significa que la lucha por los derechos legales sea una batalla ganada, sino que
persiguc la reafirmacion cultural; asi, a finales del siglo XX, los ciudadanos mexicoamericanos
han sido valorados. A Cantu le interesa, sobre todo, la presencia cultural, relativa y dinamica
de los sujctos que habitan la frontera en una €época posmoderna; en este contexto, Cantu se
vuelve una escritora poschicana.
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La palabra ciudadano aparece varias veces en Canicula, pero es mas
evidente cn el apartado “Ciudadana mexicana”, donde Azucena prescnta su
identidad y legalidad oficial con dos fotos de documentos migratorios, cuyo fin
es comprobar su identidad, pero en este relato la relaciéon entre la folo y ¢l
texto presenta ambigiiedades de nueva cuenta entre la narradora v la autora
(entre la ficcion y cl referente). Azucena menciona que puede cruzar a México
legalmente porque la credencial la acredita como ciudadana mexicana, pero
en realidad hay un cuestionamiento de su nacionalidad que demarca la
artificialidad de la frontera y del limite politico. A continuacién, la narradora
mira los documentos de inmigracion: una fotografia de un bebé que tiene
permitido cruzar a Estados Unidos y la otra que le concede el regreso a
México cuando es mayor, donde se pregunta quién soy?:

En la foto engrapada a mis documentos de inmigraciéon a Estados

Unidos, soy una peloncita de un afo, pero con los mismos ojos que

miran fijamente a los trece afios cuando me veo cn el espejo y me

pregunto: ¢quién soy? [...] Los documentos, rigurosamente firmados y

decorados con un sello oficial, me declaran ciudadana mexicana. Puedo

regresar a México sin mis padres (Cantu, 2001, pp. 35-36).8

El paso de la frontcra es legal gracias a los documentos que acreditan
una identidad oficial a Azucena. Ambas fotos presentan a Azucena en dos
etapas de su vida y de un desplazamiento en la frontera. La narradora
expresa su percepcion subjetiva de las fotos y advierte como su ciudadania

(oficializada como mexicana) la designan los otros: “los documentos dicen”,

los “documentos me declaran”. Asimismo, Azucena hace referencia a sus

8 Véase, del Apéndice fotografico, la foto 2.
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documentos como estadounidense, pero no se muestran fotografias al lector.
LLa ciludadania cstadounidense no esta a discusion; lo que interesa es
enfatizar el lecgado cultural mexicano o, en todo caso, la hibridez cultural
fronteriza diferentc a otros grupos étnicos dentro de Estados Unidos.

En este mismo apartado, como cn todo el texto, Azucena relata la
influencia de la vida cstadounidensc, ya que ella nacid y vivio sicmpre en
Estados Unidos, por lo cual en México también es vista de mancra diferente:
“Monterrey, donde mis primos se¢ burlaran de mi, y me llamaran pocha y me
haran afiorar mi mundo de Estados Unidos” (Canty, 2001, p. 37).

En las descripciones de las fotos se capta como la oficialidad de su
ciudadania legal esta reconocida en ambos lados de la frontera, lo que
permite a la narradora una movilidad estratégica; pero lo que no esta
ampliamente rcconocido es su ciudadania cultural y étnica, tanto de un lado
como del otro, ya que ella vive en “un pais entre paises”, no es mexicana ni
anglo. La percepcion del yo v del otro sc da en ambas direcciones, tanto frente
a lo anglo como frente a lo mexicano.

La expresion cultural debe entenderse en un contexto mas amplio: “La
nocion de cultura auténtica como un universo autéonomo inter-namentc
coherente no es mas sostenible” (Rosaldo, 1994, p. 217). Segun este autor, no
basta con hablar de igualdad aﬁte la ley, pues esto remite unicamcntc’:a una

dimensién formal. Si se toman en cuenta las desigualdades de clase, raza y

género, entonces si se esta dando especificidad a la cuestion de ciudadania y

301



se enfatiza un balance entre el individuo social en torno de los derechos
ciudadanos.

L.a nocidén de pertenencia significa membresia plena en la capacidad de
participacion en el destino de estos grupos de manera democratica, ya que es
precisamentc la situacion de exclusion ha generado el reclamo dé una
ciudadania cultural y étnica, no solamente en la oficializacion dc documentos
que restringe, de algun modo, otros aspectos de la subjetividad y aceptacion
de la diferencia cultural (Rosaldo, 1994).

La narradora de Canicula retoma el sentido de legalidad al cruzar las
fronteras nacionales y politicas, entre Laredo y Nuevo Laredo, pero la
identidad de la protagonista no se circunscribe a un requisito de legalidad
oficial, tampoco a una credencial con la que, segan Norma Ela Cantq, se
puede mentir. Las fotos de “Ciudadana mexicana” son de la autora y hacen
referencia dentro del texto a Azuccna Canti, ya quc en tales documentos
autorizados oficialmente aparecen firmados por clla (¢l nombre sobrepuesto
con pluma), mientras que arriba esta escrito a maquina el nombre de Norma
Elia Cantu. El autodesplazamiento de la autorrepresentacion de Azucena
cruza “illegalmente” entre la ficcion y la referencialidad y desde una
ciudadania legal al reconocimiento cultural y étnico:

The palimpsestic signatures act as metaphoric representations of the

author’s life on the border and of her shifting identity. Similarly, her

childhood on the border between the United States and Mexico is
suggested by the fact that under the category of “Color” in her
immigration document, she is listed as “blanco”, while the document
which allows to travel to Mexico without her parents list her color
“moreno”. In short, she’s considered white for purposes of entering the

United States but brown for entering Mexico (Dow Adams, 2000, p. 3).
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La identidad de Azucena cruza diferentes posiciones: el género, la clase
social, la sexualidad y la etnicidad, por lo que la definicién de la identidad,
provista por un documento legitimado desde las instituciones o desdc las
estructuras de poder, limita las posibilidades. En la transcripcion previa es
evidente la ambigtiedad de las construcciones del otro, pucs la referencia al
color de la piel es reconocida como “morena” del lado mexicano y cn los
documentos oficiales migratorios como “blanca”. Estas apreciaciones
muestran como la identidad de Azucena oscila y se transforma en ¢l cruce
fronterizo que desdibuja una lectura tinica de las identidades.

En el apartado “Ciudadana mexicana”, la voz narrativa explora su
situacion como mujer, es decir, en su lectura de la foto de identificacién
oficial advierte la relacion con su cuerpo y su percepcion subjetiva: “Mirod
fijamente a la camara: una muchachita delgada y timida de doce anos,
preocupada, por primera vez consciente del vello de su cuerpo y los pechos”
(Cantu, 2001, p. 36).9 En Canicula se presentan mujeres y distintas maneras
de nombrarlas: pachucas, chicanas, pochas y fronterizas. No se utiliza
demasiado el término mexicoamericana, que es usado por Mary Helen Ponce.
El rescate del legado cultural de la ciudadana mexicana marca la
contradicciéon en la que se construyen las identidades, por ejemplo, en la
postura del personaje Esperanzé que niega la herencia mexicana del nombre

porque “significa” falta de libertad, o de Marina que busca lo mexicano para

9 Véase, del Apéndice fotografico, la foto 3.
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asumir su chicanidad. En este caso, Azucena propone el rescate de su partc
mexicana, aungue como mujer senala una diferencia en su formacion.

Enseguida Azuccna recupera imagenes quc remiten a la cultura
mexicana, pero las muestra “fabricadas” y estereotipadas, lo quc ademas
cvidencia su recreacion:

El dltimo verano que pasé en Monterey [...], yo tengo un pretendicnte

que me cnamora con palabras bonitas y ojos verdes como el mar.

Sueno que soy la protagonista de Espaldas mojadas, la pocha que se

cnamora y cruza la frontera dejando su vida estadunidense para unirsc

al mexicano y sc convierte en mexicana al lado de David Silva |...]. Me
da miedo imaginarme ya casada como mis primas, me imagino con
ninos como Mami y como relampago me pega la verdad: yo no quiero

esa vida para mi |...| una vida como mexicana (Cantu, 2001, pp. 230,

231, 234).

Los documentos de identidad, como la licencia de manejo o el acta de
nacimiento, vienen a jugar con la idea de referencialidad y de pertenencia a
un espacio, asi como con el reconocimiento de la sociedad a través de
identidades oficializadas. Cantil visualiza los alcances de este proceso y
advierte que la identidad es mas que un camulo de datos inamovibles en una
credencial y que encierra procesos mas complejos. La foto de identidad ticne
un valor altamente testimonial y alcanza una eficacia absoluta porque esta
legalizada, aunque ésta no sea una garantia del sentido de pertencncia, como
lo expresa Philippe Dubois en El acto fotogrdfico; pues, presenta la idea de
cruce del muro como una frontera, donde se cuestiona la identidad oficial
“evidente” en la fotografia del pasaporte:

Evocando el paso por la aduana de la Friedrichstrasse cuando se

abandona Berlin Este y ¢l hombre en uniforme ausculta largamente,

meticulosamente, la foto de vuestro pasaporte, Hervé Guibert seriala

cxactamente: “La foto e¢s la prucba absoluta: unida a las cifras, datos,
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nombres, sellos y firmas, ella nos asigna el derecho dc estar a uno y al
otro lado del muro” (Dubois, 1994, p. 68).10

El relato “Ciudadana mexicana” y las fotos de los documecntos de
identidad revelan estc jucgo de impostacion o de mascara en Canicula, al
presentar una identidad ambigua que no esta fija cn un sélo lugar, sino quc
debe scr leida o interpretada desde la movilidad que existc entre los diversos
espacios. La autorrepresentacion dc Azucena sigue un autodesplazamiento
que busca el reconocimiento de su vision femecnina por medio de su
compromiso politico y con las mujeres de su comunidad.

Lo anterior es fundamental para entender las identidades como
construcciones culturales, ya quc la narradora presenta un tono critico al
respecto de la lucha por los derechos de los ciudadanos, la apropiacion de
espacios académicos como discursos de poder, asi como la recreacion de la
identidad chicana cn un desplazamiento ambiguo y contradictorio. Asi sucede
en el relato “Tina dos”, en el que tiene lugar la pérdida v el reencuentro con 1o
mexicano mediatizado y reconstruido en espacios legitimados como cl
universitario: “Y sus hijos, ya casados, casi se olvidan de sus origenes
mexicanos, pero la menor recupera su herencia, su mexicanidad, en la
universidad, donde profundiza su conocimiento a través de los estudios
latinoamericanos y actividades relacionadas con la comunidaddchicanaf
(Cantu, 2001, p. 145). Es decir, la reconstruccion de la identidad de Azucena
expresa un discurso de lucha social y de confrontaciéon, asi como del

reconocimiento politico de una identidad hibrida.

10 La referencia de Dubois sobre Guibert es Limage fantéme (Paris, Minuit, 1981), p. 135.
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Azucena presenta historias de mujeres de la familia: Mamagrande, la
abuela, la madre vy la narradora, quienes constituyen varias generaciones que
han vivido y cruzado la frontera cotidianamente, como se observa cn
“Comadres”, que comparte un tono semcjante al de Calle Hoyt:

Zulema, Nicha, Chita. Vecinas. Comadres. Mujeres, Si, antes que nada,

mujeres, compartiendo vida, cuidandose la una a la otra, apoyandose,

ensenandose a ser madres, a sobrevivir, a entender, a vivir. En la foto,
no son las caras de la juventud, de recién casadas, con cl pelo negro,
tampoco las caras de después, arrugadas y de pelo color plata. No, son
las sonrisas de mujeres en plena vida. Miran a la camara con 0jos
desafiantes, que rien [...]. Aun esta por venir el dolor de perder un hijo,
~una madre, de una pobreza tan aguda que no hay ni para comer y de
enfermedades sin doctores, el dolor de vivir [...]. Lloran por las fallas,
los desempleos, los divorcios, los partos no logrados, la droga, los
pleitos, las multas, el alcoholismo, las llamadas a la policia, mudanzas

a ciudades Icjanas: Chicago, Houston, Dallas, St. Louis (Cantu, 2001,

pp. 63, 64).

La presencia de las mujeres responde en la vida de Azucena a la
ausencia de los hombres y a la solidaridad femenina, no a la violencia o a la
espera —como en Sandra Cisneros—, ni al conflicto interior que hay en
Gonzales-Berry. Azucena ubica la frontera como un espacio que integra todas
la miradas posibles, sin un afan didactico, como en Calle Hoyt.

En esta narrativa el tema de la denuncia y la violencia no es sélo hacia
las mujeres, sino quc se refiere a los mexicoamericanos en general, como

ciudadanos de segunda clase, asumiendo un compromiso politico.ll En el

cuento “Politicos”, Azucena discierne acerca de las formas reales de ayudar a

1l La postura politica de Norma Elia Canta forma parte de su compromiso social: “Politics
have always been an important part of her life, which lead to her participation of voter
registration with Raza Unida (1960’s), and the election campaign for Sissy Farenthold as
governor (1970’s). Cantt also helped to found women'’s political action group in 1982 that
was involved in developing an adult literacy program”, en
<http: /www.sscnet.ucla.edu/csrc/webwriters.html>.
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la comunidad o de tener una participaciéon concreta en el momento histérico y
politico, incluye a los pobres y satiriza a “los hombres”, en figuras del
Movimiento Chicano como César Chavez y el pensamiento comunista como
Marx, lo quc parcce no decirle nada a la situacion que vive como una mujer
quc cs “una simple trabajadora”;

Veo la desesperacion, las estrategias de supervivencia de los pobres. A

los dieciocho anos dec cdad no lo tolero. A los ocho, me pregunto qué es

lo que hacc a los hombres tan importantes [...]. Yo milito contra la
guerra de Vietnam. Milito con los campesinos, marchando por el ERA;
me pregunto qué puede hacer una simple trabajadora de oficina: Jllevar

la imagen de César Chavez en la solapa? ¢Leer a Marx? (Cantu, 2001,

pp. 53, 54).

Azucena configura su identidad en la intersecciéon de diversas facetas
de la subjetividad femenina para recordarse y recrearse mediante la escritura
de su historia personal. Las fotos no son imagenes vivientes, sino espacios
que proyectan una imagen de si misma, instantes de tiempo que se trastocan
al mirarlas. La percepcion diferente de Azucena le permite tender puentes

para desplazarse a (ravés de i1magenes geograficas y rmetaforicas de la

frontera.

LAS IMAGENES DE LA FRONTERA: CRUCES GEOGRAFICOS Y METAFORICOS

Desde la perspectiva geografica, la frontera se enfoca como un espacio
diferente y privilegiado; remarca los cruces culturales y los cruces de
identidades de grupos que viven en “zonas de contacto”. Los cruces

identifican el autodesplazamiento geografico y metaforico de la voz narrativa

por medio de la funcion y presencia del mapa que se incluye dentro del texto
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para senalar y borrar la frontera, asi como las imagenes quc se han
construido historicamente de ésta. La frontera de Canicula delimita el €$paclo
donde los limites geograficos se presentan cn mapas para perderse, al borrar
las fronteras geopoliticas.

El término mapa lo retomamos cn el segundo capitulo como metafora
de la critica feminista, quec crea diferentes formas para localizar la
autorrepresentacion de los sujctos femeninos. Leigh Gilmore ha apuntado
que “mapear” (mapping) en ecste discurso posmodcrno tiene el sentido de
legitimar el conocimiento de los grupos subalternos, hacia un reconocimiento
de su cxperiencia y dc sus textos.!2 El mapa propone un camino para
perderse cn las narrativas autobiograficas por medio de la subjetividad; es
decir, la manera cn que cl sujeto autobiografico refiere el mapa cultural y
geografico cn el que se localiza a si mismo; “I infer my position in relation to
them and locate myselfl neither in the world nor on the map per se but rather
in the convergence that authorizes the correspondence between a map and a
world” (Gilmore, 1994a, p. 6).

En la narrativa autobiografica de Norma Elia Cantu la subjetividad de
Azucena presenta un contexto fronterizo, lugar quc  se e-sté cres
constantemente por los sujetos que cruzan la frontera, ya sean habitantes

permanentcs o simples viajeros. Este cruce apunta a un conlinuo

' A propésito de la localizacion politica y la autorrepresentacién cn el contexto histéorico,
social y politico de los sujetos, Rich seriala: “I need to understand how a place on the map is
also a place in history within which as a womarn, a Jew, a lesbian, a feminist | am created
and trying lo create. Begin, though, not with a continent or a country or a house, but with
the geography closest in the body” (Rich, 1986, p. 212).
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desplazamiento geografico y politico de las imagenes de la frontera, recreado
por los artistas y escritores [ronterizos, junto con las representaciones de la
identidad en un espacio hibrido:

Donde las fronteras se mueven, pueden estar rigidas o caidas, donde

los edificios son evocados en otro lugar que el que representan, todos

los dias se renueva y amplia la invencion espectacular de la propia
ciudad. El simulacro pasa a scr una categoria central dec la cultura. No
solo sc relativiza lo “auténtico”. La ilusion evidente, ostentosa, como las
cehras que todos saben [alsas o los juegos de ocultismo de migrantcs
ilegales “tolerados” por la policia norteamericana, se vuelve un recurso
para definir la identidad y comunicarse con los otros [...]. A estos
productos hibridos, simulados, los artistas y escritores de la frontera

agregan su propio laboratorio intercultural (Garcia Canclini, 1990, p.

301).

Garcia Canclini alude a la frontera como un lugar de “invencion”, pero
la frontera entre Estados Unidos y México tiene una referencialidad
geografica, constatada por la presencia de un mapa de este espacio en
Canicula, ademas del mapa metaforico antes mencionado. En un cuadro
posterior al prélogo, aparece un mapa dibujado y enmarcado (véase el mapa 1
del apéndice fotografico), en el que se coloca la frontera entre Nuevo Laredo,
del lado mexicano, y Laredo, del lado estadounidense, aunque se extiende
hasta San Antonio en Texas y Monterrey en México, pasando por diversos
lugares que se mencionan en Canicula. La inclusion del mapa presupone una
funcién realista y testimonial, que sitia geograficamente el contexto de la
historia de vida que narra Azucena Cantu y, al mismo tiempo, su aparicion
después del prélogo ratifica que es parte de la ficcion.

El mapa, en una primera impresion, dibuja la division politica entre dos

paises, pero al observar con mas precision los limites fronterizos parecen
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“fragiles” y “borrosos”; es decir, si se compara la linea fronteriza con las lineas
que dividen los estados de Texas y Nuevo Leon, hay una linea muy delgada,
con letras pequenas (“U.5-México Border” y “Rio Grande-Rio Bravo?),
micntras quc los nombres de las ciudades por las que pasa y cruza la
narradora cn su historia dc vida apareccen con Ictras mas grandes v negritas.

El mapa traza los espacios de la historia de Azuccna Cantu, asi como
los dcsplazamientos de los sujetos que habitan en la frontera, vista cn
terminos de fluctuaciones culturales, donde la linca fronteriza se desdibuja.
El mapa adelanta la percepcion que de la frontera tienc Azucena Cantii. Sin
cmbargo, en una primera lectura cs dificil captar estos detalles, a los quc se
regresa despues de advertir el recorrido historico de las historias que narra la
protagonista y los juegos que presenta la autora.

La presencia del mapa en Canicula no es sélo una metafora de la
ubicacion cultural, puesto que también ratifica la importancia del espacio
geografico del yo textual, por cjemplo, en la apreciacion de los lugares de la
experiencia personal, mas destacados que la frontera misma. Sin cmbargo, la
impostura del mapa se convierte también, como en otros textos de Canicula,
como los relatos y las fotos, en un desplazamiento entre la referenciélidad v la
ficcion. Aqui la narradora mas que definir a la frontera, busca recrearla de
acucrdo con su experiencia, ‘incluyendo las historias y voces de dtras
personas que también habitan este espacio.

- Norma Elia Cantu, como escritora y académica, se preocupa por

recapitular varios planteamientos de la critica contemporanea respecto de la
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diversidad del espacio o “el lugar de origen” (homeland), el cual se establece
desde diferentes puntos geograficos y aspectos de las identidades. La frontera
surgc como un ambito de la experiencia personal ¢ histérica de los
mexicoamericanos, ¢s, cntonces, un sitio vivencial, geopolitico y metaforico.

La frontera sc ha reactualizado en diversas épocas a partir de imagencs
posibles quec sc desplazan a través de interpretaciones que van de la
celebracion a la lucha politica. En Canicula, la recuperacion de la frontera
refiere un espacio construido quc no puede ser definido a priori. En la
literatura chicana se han hecho interpretaciones como ésta, como un rio, una
alambrada o un pucnte, entre otras, percepcion que sigue un movimiento
entre la relerencia a un cspacio concreto y uno 1imaginario, recreado
constantemente por los sujetos femeninos y fronterizos.

Azucena rctoma varias imagencs de la frontera que se han revisado en
la literatura chicana como metaforas de la identidad: una que sitda la
identidad fragmentada por una vision nacionialista en los sesenta y setenta,
otra contemporanea marcada por el intercambio y la desaparicion de una
linea conflictiva y, finalmente, la frontera vivencial, que parte de la
experiencia del sujeto femenino;!3 de acuerdo con esto, se preséntan tres
imagenes en Canicula: la frontera como divisién y despojo cultural, la frontera

como pucnte v la frontera como celebracion.

13 Este autor sinietiza la vision contemporanea de la frontera, vista mas alla de un limite
politico: “una frontera yva no es solamente un lindero internacionalmente definido y
globalmente aceptado, la linca divisoria entre dos o mas naciones; es, primero y ante todo,
un estado mental, un abismo, una alucinacién cultural, una invencion” (Stavans, 1999, p.
31).
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La geografia tiene multiples lecturas, pero la protagonista elige
rctomarla como un lugar dinamico en ambos lados de la linca fronteriza. Las
nuevas identificaciones con este cspacio  conflictivo y  marginado
historicamente, tanto por Estados Unidos como por México, constituyen una
reflexion que intenta rescatar la frontera, mas alla de considerarla solo una
division historica y cultural frente a lo estadounidense.

Kl resumen histérico y de la memoria colectiva que sc reescribe aqui,
tanto por parte de la autora como de la narradora, propone una version dc la
frontera que guarde relaciones “democraticas” ¥ que sea incluyente con todos
los individuos que la habitan, la cruzan o la recrean a través de la escritura.

En Canicula, como en ninguno de los textos anteriores, ¢l término
frontera connota la idea de cruce y dc despojo cultural por la colonizacion
norteamericana de 1848, momento en que ésta se construye como un
conflicto. La representacién de la frontera ha sido leida, vivida ¢ interpretada
de diferentes maneras a lo largo de la historia de la familia de Azucena, por
ejemplo, en la historia “Los cruces” se subraya el despojo espacial, cultural y
politico de los mexicanos que vivian antes de 1848, a quiencs los cruzd la
frontera. Esta imagen establece una linea divisoria que no existia antes, una
frontera natural que se vuelve politica (artificial) para dividir naciones,
culturas e identidades entre México y Estados Unidos; imposicion que ha
fragmentado a los sujetos que la habitan:

Era 1948. Para Bueli, la mudanza acarreaba memorias, fotografias

mentales que ya no cxisten, excepto en los cuentos gue contaba la

abuela, de como en 1935 ella v Maurilio, el abuelo tejano, y sus dos

hijas pequenas, empacaron todas sus pertenencias y S€ vinieron en su
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Ford desde San Antonio. Se sentian afortunados, la mayoria de los
deportados venian sin nada, salvo lo que llevaban puesto; los
mandaban a la frontera cn trenes rumbo a México, aun a aquellos que
eran ciudadanos. Bueli contaba cémo habian cruzado de un Laredo a
otro y habian perdido todo —el orgullo de Buelito, la camioneta Ford
negra y todo lo que tenian— a manos de los oficiales corruptos de la
aduana [...|. Pero no habia nada qué hacer, sélo llorar y seguir adelante.
Y en 1948 cruzar significaba el regreso a casa, pero no del todo (Cantu,
2001, pp. 5, 6. Las cursivas son mias),

En cste fragmento sc scinalan fechas especificas (1935 y 1948), fechas
posteriorcs a 1848, casi un siglo despucs; sin embargo, ratifica la mudanza
de gente que vivia en territorio estadounidense e indiscriminadamente fue
enviada de regreso a México, cuando siempre habian vivido alla. En estos
desplazamientos vy dcportaciones de la {rontera, los abuelos de Azucena
perdieron todos sus bienes, aunque cran ciudadanos estadounidenses.

El relato de esta cxperiencia muestra la interpretacion historica de la
pérdida econdémica y del espacio, la cual se entiende como un
cuestionamiento no de una identidad nacional, ni a manera de un reclamo
del despojo cultural de lo mexicano o del espafiol; mas bien denuncia la falta
de reconocimiento de los derechos como ciudadanos legales o ilegales dentro
del espacio estadounidense:

La historia de las rclaciones entre Estados Unidos y México ha sido

desde la guerra de 1848 un espacio de constante friccion, mas si se

trata del imaginario cultural, aspecto intangible, que se mantuvo y

reprodujo en Estados- Unidos entre las complejas poblaciones

mexicanas, a pesar de las restricciones impuestas. A principios de cste
siglo, los grandes desplazamientos, promovidos por la globalizacion
economica y el debilitamiento de los nacionalismos oficiales cuyos

discursos se desafian con criterios homogeneizantes y asimilacionistas,
estan generando hoy nuevos mapas culturales (Klahn, 2000, p. 63).
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Esta definicion del espacio se presenta gecograficamente desde Paletitas
de guayaba, donde la narradora Marina se aleja del lugar de origen v cruza la
frontera hacia una busqueda del pasado personal e histérico que habia
csencializado el discurso chicano de los anos sesenta en una identidad
fragmentada y conflictiva latente en la protagonista. En cambio, en Canicula
se enflatiza, mas que la [ragmentacion, la hibridez cultural del espacio
frontcrizo entre México y Estados Unidos, y practica lo que Roger Rouse ha
manejado como “una cartografia alternativa del espacio social”, relacionada
con una nocién de frontera y la creacion de mapas culturales diversos (1988,
p. 1).1%

La imagen de la frontera que privilegia Azucena es la de un puente (en
sentido literal y metaforico), la cual ha dado vitalidad a la literatura chicana y
que las escritoras han creado y recreado, tal y como lo manifiesta Gina
Valdés en su poema “Puentes” (usado como epigrafe en este capitulo): “Hay
tantisimas fronteras/que dividen a la gente,/pero por cada frontera /existe
también un puente” (Valdés, 1982, p. 2). Este texto reitera el mancjo que la
autora expresa en “El puente”; aqui la narradora comenta el cruce con la
familia para ir de compras a México cotidianamente, acostumbradé a cruzar
de un lado a otro para establecer relaciones comerciales y familiares:

Cruzamos el pucntc un -poco antes de la inundacion y un fé%égrafo

ambulante nos toma la foto. Mami carga a Esperanza, y nosotros tres

—Tino, Dahlia y yo— nos acurrucamos a su alrededor. Hemos ido de

compras al Mercado Maclovio Herrera en Nuevo Laredo, y venimos

cargados de redes llenas de azucar, tomate y demas mandado [...].
Caminamos y cruzamos el puente. Nos detenemos a descansar cada

11 A propdsito de este tema, vease la nota 7 del capitulo 1.
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media cuadra mas o menos, los brazos adoloridos de cargar las redes
pesadas. Tomamos €l bos rumbo a casa (Cantu, 2001, pp. 10, 11).

S1 bien en la infancia de la narradora la {rontera se ha convertido en un
espacio de crucc constantc y cotidiano, no constituye una falta ni una
fragmentacion o una divisién, como sucede en Paletitas de guayaba. La
lectura de esta imagen dec la frontcra por Azucena es diferente a la que
vivieron sus abuclos: ella insiste en la prescencia del puente v en la legalidad
para entrar a Estados Unidos, como ciudadanos que regresan a casa del lado
F’:stadounidense, pero siempre son vigilados: “Rangel rebanaba los aguacates
en dos, con cuidado; para cumplir con los requisitos del Departamento de
Agricultura de Estados Unidos les quita ¢l hueso —asi podemos pasarlos
legalmente—, y los vuelve a cerrar como si fueran cajitas de madera
finamente labradas” (Cantu, 2001, p. 10).

El tema de la vigilancia y la legalidad o la ilegalidad esta intimamecente
relacionado con la vida cotidiana en la Irontera, ya que se expone como un
paso continuo de un espacio dividido y geopolitico entre dos naciones. Sin
embargo, los sujetos que lo habitan, mediante la imagen del puente y de los
cruces geograficos, revelan también un intercambio cultural, sin
americanizarsc o mcxicanizarse, aceptando la identidad mexicoamecricana
como una expericncia cultural cotudiana v diversa. .

Azucena manifiesta un desplazamiento de las imagenes de la {rontera,
aunque no siempre da una ubicacién histérica de la vision fronteriza a la que
se refiere, es decir, no menciona fechas exactés de los sucesos (recuerdos); no
obstante, relaciona lo vivencial e histérico por medio de las historias
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fronterizas de otros personajes, como los abuelos y los padres, quiches
participan y recrean la memoria de los chicanos.

El cruce de la frontera no cs igual de Estados Unidos a México que
viceversa; siempre hay un recurso diferente, ya sea en la ida o la vuelta; por
ejemplo, Azucena menciona quc habia épocas en las que no se podia cruzar
libremente a México: “Durante los paros, los viajes a Larcdo Meéxico sc
posponen, solo cruzamos por emergencia: a ver al doctor, visitar un paricnte
enfermo o cumplir con una manda o promesa a la iglesia del Santo Nifio. Tino
Y yo extrafamos nuestras aventuras al otro lado” (Cantu, 2001, p.12). El
cruce estadounidense presupone una vigilancia permanente, micntras que ¢l
paso a Mexico es una ratificacion constante de la relacién intrinseca con la
cultura mexicana.

La ultima imagen de la frontera en Canicula se presenta como una
celcbracion emocional y vivencial del espacio, que se diversifica por medio de
los sujetos que la habitan. Los recuerdos dc la protagonista y la memoria de
la frontera han pasado por diferentes momentos historicos, pero incluso en
esta lectura se cncuentra presentc una division politica e histérica. Este
limite fronterizo se ha 1do borrando en las continuas mezclas culturéles, entre
las tradiciones mexicanas y las costumbres estadounidenses, como sucede
con el “desdibujamiento” de la liﬁea fronteriza en ¢l mapa.

l.a postura ideologica de Norma Canti expone un recorrido de las
imagenes de la frontera para comprometerse con su propia visién, misma que

recuerda y vive Azucena. Esta define, en gran parte, la dimensién testimonial
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de Canicula dentro del espacio familiar como una memoria en resistencia,
como se aprccia cn ¢l cuento “Bodas dc oro™:

Los que hcmos heredado csa sangre vivimos desparramados por los
cuatro mares, cn Estados Unidos, cn M¢éxico y aun c¢n Europa vy
Latinoameérica, y en islas lejanas cuyos nombres nadic recuerda, pero
la mayoria nos hemos quedado cerca de la frontera entre San Antonio o
Monterrey, nos hemos quedado en esta frontera donde los tios abuelos,
las tlas abuclas, abuelos, abuclas, hisabuclas, tatarabuclas, e incluso
muchos abuelos antes que ellos, han vivido y muerto |...] por
gencraciones, v hacia el [uturo con los ninos, los nietos, las nietas,
bisnietas, bisnietos, hasta hoy, hasta manana. Las bodas de oro:
celebrando cincuenta anos de  perseverancia, dc  resistencia, de
supervivencia, celebrando familia (Cantu, 2001, pp.147, 148).

Norma Elia Cantu y Azucena, presentan una imagen de lucha y de
solidaridad que envuelve a muchas generaciones hacia el pasado y el futuro,
como se vio cn el pasaje anterior. En general, Azucena celebra la familia al
advertir la permancncia de su gente en el tiempo y en el espacio {ronterizo.
En el transcurso de Canicula, la autora deja clara la reclacion entre su
narracion de vida y la conceptualizacion tedrica de la frontera; la cual, en voz
de Azucena, se dirige hacia un discurso de diversidad y dec inclusion de los
sujetos de la comunidad mexicoamericana, € insiste en integrar todas las
miradas dentro de su propio grupo cultural:

Todos nosotros, los estudiosos, las aplicadas y los flojos, los

heterosexuales v los gays, los privilegiados y los desgraciados, las

incautas, los cautclosos y los arriesgados, los hablantinos y los

~allados, los recatados |...|. Algunos de nosotros jamas nos alejamos y

otros jamas volvemos. Algunos regresamos una y otra vez. Algunos

amamos y otros odiamos. Algunos amamos y odiamos a la vez ésta,

nuestra frontera. Algunos recordamos, otros nos olvidamos (Cantu,
2001, pp. 237, 238).15

15 Vease, del Apéndice folografico, la foto 4.
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Este fragmento del ultimo relato, “Martin High”, en el que la voz de
Azucena adquiere forma al mirar la foto; ve a sus compancros de la
secundaria y advierte como existen diferentes posibilidades de vida dc las
personas folografiadas. Retne el pasado, cl presente y el futuro, nuevamente
mediante una yuxtaposicion temporal y muestra la frontera como un €SpPaclo
vivencial, interpretado desde una perspectiva emocional y subjetiva.

En Canicula, la frontera sc lee en varios momentos historicos como un
despojo cultural, econdmico y territorial, aunque se ubica mas como una
metafora de los cruces geograficos, literarios y de identidades. lLa
ubicacion geografica y cultural de Azuccna se desplaza legalmentc de lo
geografico a lo metaforico y de lo homogénco a lo heterogéneo.

LA FOTOGRAFIA COMO ESTRATEGIA NARRATIVA: LA RECREACION DE LA MEMORIA

Y LA RECONSTRUCCION DEL ESPECTADOR Y EL OPERADOR

La hibridez formal se concentra cn el entramado entre la fotografia, la
autobiografia y lo ctnografico. Este cruce literario si es “ilegal”, pues muestra
la transgresion y la resistencia del texto autobiografico como una estrategia
narrativa en Canicula. Esta mezcla formal remite a la situacion marginal de
las narrativas comparadas en este trabajo, ya sea a través de lo testimonial
(como en Calle Hoyt), del uso de las cartas y el diario de viaje (Paletitas de
guayaba) o por medio de la articulacion de un conjunto de cuentos quc
reancn la oralidad y la poesia (La casa en Mango Street). Canicula también

puede dimensionarse como un collage de cuentos y fotografias, lo que marca
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su caracter experimental e innovador dentro de la literatura escrita por
mujeres y que no habia sido usado de esta forma en la literatura chicana.

Desde la introducciéon de Canicula, la autora denomina su hnarrativa
como “autobioetnografia ficticia”, término que cuestiona los tcxtos
“accptados” o géneros tradicionalcs en el contexto de la produccion cultural
del mainstream. Las narrativas autobiogralicas presentan la maleabilidad e
intertextualidad para integrar difercntes formas de percibir la experiencia
personal, la experiencia colcctiva y la experiencia literaria; y en este caso,
también la experiencia femenina y fronteriza, y que ha dado
forma a la literatura mexicoamericana (Paredes, 1993).

Norma Elia Canta escribe Canicula recurriendo a la intertextualidad
entre la foto y la palabra, entre cl pasado y la actualizacion del mismo a
través de los recuerdos, de la mirada y de la escritura. Asimismo, la
narradora organiza y recrea la voz desde la oralidad (testimonial y etnografica)
para engarzarla a un discurso que escribe (la autobiografia). La conjuncion dc
estos elementos permiten a Cantu construir un texto enriquecido por la
memoria vy las fotografias que mira Azucena, mezclando el habla, la escritura
y la imagen.

La estratcgia narrativa en Canicula, a diferencia de las otras obras,
utiliza la fotografia como un tip.b de “texto” que organiza una estructura entre
la foto y la palabra. Inicialmente, la presencia de las fotos funciona como un
album de las etapas de la vida de Azucena, pero también constituye una

fuente de reconstruccién de la memoria al mirarlas. El texto fotografico
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involucra totalmente al lector, ya que lo coloca también como un espectador
de la vida de Azucena, que a su vez mira las fotos e imagina una frontera
“imaginaria” o una frontera “habitable”. De este modo, Azucena se transforma
en objeto de la foto; es espectadora y creadora de las imagenes escritas.
La instauracion de la presencia de Azucena se ratifica cn las folos, cn
Jas quc el retrato tiene un lugar muy significativo, como menciona Roland
Barthes: “La fotografia, ademas, empezo, histéricamente, como arte de la
persona: de su identidad, de su propiedad civil, de lo que podriamos llamar,
en todos los sentidos de la expresion, la reserva del cuerpo” (Barthes, 1989,
p. 140). En Canicula se presentan fotos que conducen a la idea del retrato, es
decir, la referencia inmediata al sujeto que ha sido tomado por la camara, su
cxpresion, su ropa, sus gestos como rasgos estaticos que nos hablan de su
identidad. La autora establece una relacion entre foto, imagen, palabra, relato
de vida autobiografico y ficcion, aspectos que confluyen en la rememoracién
del pasado, asi como en la construcciéon y “presencia” del sujeto femenino. La
definicion de la fotografia es la de una imagen congelada que se reactualiza
en Jla memoria:
All T can answer is that my book is about memory and photos are one
way of “freczing” memories, just like words are one way of “frcczing”
thoughts —and yet both are tenuous and fleeting. We remember
differently from what the photo “freezes” and our words often don’t
quite express what we think/feel. I work with the ideas of memory and
writing— but all in a cultural context of the border which itself is
fleeting and fluid (Cantti, en Internet).

Las fotografias estan enlazadas también a la recuperacion de la

memoria, ayudan a la protagonista a recordar quiénes aparecen en la foto,
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cuando se tomo y la situacion especifica. Azucena se involucra con otros
recuerdos, es decir, pareciera como sl al iniciar cada relato tuviera una
realidad verificable de lo que se observa en la foto y, después, por medio dc la
ficcion, se escribicran las historias; elaborando primero descripciones
detalladas de las fotos y después la rcconstruccion de la memoria de las
personas a partir de datos inmediatos, como la ropa, los gestos y la postura.

Al presentar cstc texto como una narrativa autoblografica, sc supone
que la foto es una evidencia de la existencia de alguien, esto es, por
excelencia es una prueba irrefutable de la identidad fisica de un sujeto, de su
apariencia ligada a un nombre y a un reconocimiento oficial. No obstante, en
gran parte estla certeza fabricada culturalmente tiene que ver con procesos de
legitimidad al autonombrarse, autodefinirse y autocrearse desde la propia
subjetividad y no desdc las instituciones, naciones o discursos de poder,
aunque estas escritoras crean otros discursos de poder desde la perspectiva
femenina y chicana.

La fotografia en Canicula se convierte en la fuente de la memona que
nutre la historia de la narradora v no soélo ilustra al texto escrito como un
clemento innovador en si mismo y versatil al utilizar lo fotografico: “The era of
the half-tone, beginning around 1885 for magazines and about a decade later
for books, saw the emergence ‘of «categories of appropriateness» for relations
between images and texts: fictional literature came to be illustrated with
drawings, and factual literature such as news and travel accounts, with

photographs” (Swect, 1996, p. 34).
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El uso de las fotografias en Canicula es una estrategia para recuperar y
rccrear el pasado, al mismo tiempo que la narradora crca las historias de
quicnes aparecen en las fotos. El uso de éstas manifiesta un esquema que sc
repite constantemente: la relacion foto-texto generalmente va la imagen a la
palabra, pero csto no sicmpre es asi, a veces las palabras recuerdan una folo
quec no esta presente.

Este cruce se observa en varios aspectos relacionados con la fotografia
como fuente para reconstruir y apropiarsc de la memoria: “[...] What is
required of her now in the autobiographical act is to retrospectively read the
significance of this visual memory, to read into this image a mecaning and an
identity” (Jay, 1994, p. 201). El texto escrito se va configurando, a medida
que Azucena inlerpreta y lee las fotografias como imagenes culturales del
pasado, y luego crea otras cn la narrativa autobiografica que escribe. La
memoria visual sc introduce aqui de una manera tangible a través de las
imagenes (objetos que se guardan, sc colocan en un album para ser
desempolvados), pero también en los recuerdos que guarda la memoria
personal.

La estrategia narrativa de Canicula siguc un autodesplazam.iento del
sujeto mediante la mirada de la foto hacia la invencién de la mecmoria
personal y colectiva de Azucena 'y la comunidad; no obstante, la foto tié‘né un
proceso propio que inspira a Azucena a escribir Canicula. En Camara licida,
Roland Barthes enfatiza el analisis dc la fotografia desde la subjetividad,

interpretacion que influye a la autora y a su personaje.
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Barthes menciona cuatro momentos que acompanan el procecso
fotografico: operator, spectator, spectrum y punctum. Segun é€l, la persona
pucdec manejar un conocimiento de la fotografia, que no es necesariamente
eslético o técnico, sino emocional y vivencial:

Hcme, pues, a mi mismo como medida del “saber” fotografico. ¢Qué es

lo que sabe mi cuerpo sobre la Fotogralia? Observe que una foto pucde

ser objeto de tres practicas (o de tres emociones o de trcs intenciones):
hacer, experimentar y mirar. El Operator cs el lotografo. Spectator

somos los que compulsamos en los periddicos, libros, albumes o

archivos, colecciones de fotos. Y aquél o aquello que es fotografiado es

el blanco, el referente, una especie de pequeno simulacro, dc ewddélon
emitido por el objeto, que yo llamaria de buen grado el Spectrum de la

Fotografia porque esla palabra mantiene a través dc su raiz una

relacion con “espectaculo” y le anade ese algo terrible que hay en toda

fotografia: el retorno de lo muerto (Barthes, 1989, pp. 38-39).

En Canicula, el uso de la fotografia se centra en el espectador y el
operador. Azucena participa como una espectadora, ya que su mirada dc la
foto guia al lcctor, el cual, a su vez, también es un espectador. Barthes
maneja en su texto varios términos que definen la percepcion del que mira la
foto v la interpreta, por ejemplo, el punctumy el studium: “El punctum de una
foto es ese azar que en ella me despunta (pero que también me lastima, me
punza). Un detalle, un gesto que arrebata. La foto deja de ser cualquiera y
adquiere un sentido, al menos para mi [...]. El studium esta siempre en
definitiva codificado y el punctum no lo esta” (Barthes, 1989, pp. 65, 100).

Estos términos matizan la relacién de la narradora con la fotografia —
pero no son objeto de ecste analisis—, sin embargo, Azucena, como

espectadora, se siente atraida por varios elementos de la foto, es decir,

siempre hay un detalle que llama su atencién y que se convierte en un acto
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de confesién. La mirada de Azucena se detiene en algiin gesto, un objeto o
dctalle con insistencia; su actitud frente a la foto es sumamente emotiva v
guiada por una interpretaciéon personal; ésta ha dejado una huella y se qucda
impresa en la memoria y cn el texto que escribe, La lectura de la narradora,
en cstc momento, es independiente de los codigos culturales, pues, a pesar
del contenido  historico o testimonial, guarda un sentido vivencial; por
ciemplo, en la siguiente escena del relato “Caballito de madera”, donde un
objeto es lo que dirige a la narradora a reescribir el pasado: “Voy montada en
¢l caballito de madera que Buelito me hizo usando sobrantes de madera. Lo
pinto del color de los coyoles rojos, rojos como los recuerdos” (Cantu, 2001, p.
7).'> Aunque siempre inicia con la eleccidon de un aspecto significativo de la
foto, continla de manera detallada y, poco a poco, se distancia de una
descripcion totalmente objetiva o realista.

La construccion de la memoria se centra aqui en la presencia de las
fotos como textos que ayudan a recordar, pero que también apuntan a la
recreacion de tal proceso; de este modo, la narradora mira el spectrum, el que
aparcce en la foto como una huella del referente de alguien que ya no existe y
marca “el retorno de lo muerto”, pero, a su vez, hace evidente cl arti.ﬁcio de la
imagen.

El relato “Habito de monJ:a” es el inico en que aparece la foto .:;11 ‘final
del texto escrito; esto es curioso, porque aparece el hermano que ha muerto,

lo que es significativo, porque a la vez que recuerda el sujeto amado, reitera

16 Veéase, del Apéndice folografico, la foto 5.
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su ausencia y el “espectaculo” en que se transforma la foto. Aqui, la fotografia
no es un tema que propicic la historia narrada, aunque, generalmente, es un
pretexto o un inicio para divagar cn los recucrdos:

Scguro que se hubicra graduado y no ido a la guerra y no lo hubicran
matado. El sentido de culpabilidad debio ser tremendo. Tal vez por eso
mec culpd a mi, la mayor, porque no le hablé, yo que hablo inglés, quc
soy la mayor. |...] Y entonces llegan las medallas, purple heart y otras,
cont las pertenencias que el Army nos regresa. Las pone en un marco,
junto con la foto del joven de diecisiete anos, uniformado, con ojos
sonadores, labios delgados, la faz dorada que lleva el orgullo como
insignia (Cantu, 2001, p. 208. Las cursivas son mias).17

La narradora menciona constantemente a la persona que toma la foto
—el operador segun Barthes—, presentando la fotografia como una “imagen-
acto”, es decir, ésta no puede concebirse sin el instante cn quec sc concreto
como imagen. El momento de la toma o la pragmatica de la foto senala la
relacién con cl referente, ubicandolo en un espacio y en un tiempo: “Para mi,
el organo dcl Fotografo no es ¢l ojo (que me aterra), es el dedo: lo que va
ligado al disparador del objetivo, al deslizamiento metalico de las placas [...].
Amo ese ruido y ese gesto” (Barthes, 1989, p. 48).

El operador o el fotografo se integran a través de la rccreacion de
Azucena, imaginando como se tomo la foto, quién la tomd, cuéales fucron las
circunstancias. Este aspecto enriquece la fotografia como texto y, ademas,
permitc imaginar el pasado de Azucena de una manera poética:

Hace setenta anos, una nina de cinco anos posa sentada en la canoa en

el lago del parque de San Antonio, con un remo en las manitas. El

fotégrafo del parque, con su cajita en un tripi¢, mide con exactitud [...].

- El agua apacible como una cama recién tendida, los pajarillos vuelan y
llaman su atencién. —No, no, mira aca, mira, mira—, ella voltea a ver

17 Véase, del Apéndice fotografico, la foto 6.
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una pata con sus patitos al lado de su padre. Los patos entran al agua

sin cuidado —imira, mira, le dice él—. Ella lo mira. Oye click v la luz

encandilada. —Ya —dice su padre v con la cuerda jala la canoa hacia él

(Cantq, 2001, pp. 191,192).

El operador cs un suyjcto presente dentro del texto escrito, y
cvidentemente no es visible en la foto; pero aqui sc reflexiona acerca dc la
auscncia del operador, quien forma parte de la historia anénima, puesto que
como persona ha sido “borrado” de la fotografia. Esto es fundamental, ya quc
las narradoras y sus autoras también buscan hacerse visibles como sujetos
cn un contexto historico y politico. El proceso de afirmacion y borramiento en
las fotos 1lustra los procesos de inclusion y cxclusion; es decir, con la
presencia de las fotos la autora, se incluye a si misma como sujcto femenino
en cl texto autoblogralico para establecer una visibilidad, al igual que sucede
con la protagonista; se legitima la imagen de la autora, aunque siempre sc
esta borrando cn la voz de la narradora y viceversa.

Este proceso parece una obsesién para la narradora (v desde luego para
Norma Elia Cantud), yva que estas descripciones senalan también la foto como
una creacion subjetiva por parte del fotografo. En Canicula se enumeran
varlias personas que toman fotos cn diferentes é€pocas, desde un flotografo
profesional hasta los familiares de Azucena, pero siempre a través dec la
imaginacion de ésta. La narradora recrea en el texto lo que posiblemente
habra pensado el {otégrafo, o la intencion de gquien tomo determinada foto,
concretando la imagen, creando un recuerdo:

S1 sc quiere éomprender enn qué consiste la originalidad de la imagen

fotogréafica, obligatoriamente hay que ver el proceso, mas que el

producto, y esto en un sentido extensivo; que se tomen en cuenta no

326



solo el nivel mas elemental, las modalidades técnicas de la constitucion
de la imagen (huella luminosa), sino tambi€én, por una extension
progresiva, el conjunto de los datos que definen, en todo los niveles, la
relacion de ésta con su situacién referencial, tanto en el momento de la
produccion (relacion con el referente y con el sujcto-operador: el gesto
de la mirada sobre cl objcto: momento de la “toma”), como cl de la
recepcion (relacion con cl sujcto-espectador: el gesto de la mirada sobre
el signo: momento dec la “re-toma” —de la sorpresa o del error). Es por
tanto todo el campo de la referencia lo que entra en juego para cada
imagen. En cse sentido, la fotografia, s la necesidad absoluta del punto

de vista pragmatico (Dubois, 1994, pp. 61-62).

Azucena cvidencia que la identidad cs una recreacion y apropiacion
sujeta a la ambigliedad de la memoria y de la imaginacion. Esla mancra de
organizar los breves relatos y las fotos, refuerza la intencion de Norma Cantt:
dar prescncia a los diversos sujctos de la familia y mostrar la propia version 'y
verdad de lo quc recuerda cada uno.

Lo anterior da sentido a la foto, no sélo para Azucena sino también
para el espectador (lector), quien capta el significado y la existencia de las
personas que describe la narradora, lo que ratifica y atestigua una historia y
una memoria de lo que ha sido. El hecho de que estc evento ha sucedido y
fue fotografiado autoriza, a través del dispositivo automatico que oprime el
dedo, y capta una imagen favoreciendo la singularidad del refercnte; es decir,
los seres vy los objetos estan alli porque han sido accionados y, aunque sc¢
puedan inventar o imaginar diversas historias acerca de cllos, cualquiera que
sea nuestra interpretacion al mirarlos, ellos siguen cstando alli.

En Canicula, la fotografia muestra la reconstruccion de la memoria y de

la identidad de Azucena Cantt mediantc un proceso dinamico que recupera

todo lo que sirve para lograr una cxpresion propia: una imagen propia.
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Nuevamente, a través de las fotos y las imagenes de la chicana, Norma Elia
Cantu desglosa el subtexto de la autobiografia de Azucena, y lleva a cabo una
revision de los usos y estercotipos de lo mexicano al apropiarse de las
influcncias culturales, como sc ve en la fotografia de “China poblana uno”:
Sonriendo, miro directamente a la camara, con los 0jos casi cerrados,
haciendo muecas bajo un sol brillante. Debe ser mediodia, pues no hay
sombra alguna. Acabamos dc llegar del desfile de la celebracion de
George Washington. Con las manos tomo la falda de china poblana v
con un pic apuntando a la dcrecha poso para la foto [...]. Y mc sicnto
como la Chalupa en el juego de la loteria, como Maria Félix, Dolores dcl
Rio, una estrclla de cine vestida con traje tipico. De pronto todo se
esfuma, como el remolino que se levantd inesperadamentc v nos dejo
todos llenos dc polvo (Cantu, 2001, pp. 67, 68).18
En esta historia, llama la atencion la foto que le acompana, debido al
artificio que hay detras de concebirse como china poblana. En la foto y el
texto sc retoma lo mexicano no como una esencia, sino como una eleccion
creada. En esta primera foto de Azucena, ella csta vestida con un traje de
china poblana y se observa a si misma como artista del cine mexicano, o
como si fuera una ilustracion del juego de la loteria. Al proponer la critica
chicana como una alegoria, seglin argumenta Norma Alarcon en el primer
apartado de este capitulo, el sujeto femenino esta en un proceso dc
recreacion constante, donde es evidente la representacion y la negociacion de
la identidad. De acuerdo con Paul Jay, se pucde manejar csto en el momento
en que la pcrsona se encuentra “posando”, es decir, ya hay de por medio un

simulacro de la representacion del yo en la fotografia:

Posing involves a dramatic struggle for control and authenticity, a
struggle between intentionality and convention, the essential and the

'8 Vease, del Apéndice fotografico, la foto 7.
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objectified. Posing, for Barthes, is a site, or theater, of sclf-creation in
which the subject desires to project something delicate and moral, to
literally work upon the “skin from within”, to “let drift”, to “mcan” and
be his profound, essential self. But it is also a theater of conventions
and rituals working to appropriate that self for its own ends (Jay, 1994,
p. 194).

En “Chicana poblana dos”, la narradora enfatiza el legado cultural
mexicano y c¢l proceso dc apropiacion, como sucede con los mitos de La
Malinche en Paletitas de guayaba. La foto de este relato exhibe a la madre de
Azucena posando para el fotografo con un disfraz que desarticula un
argumento de “autenticidad”. Esta imagen muestra las distancias y los
accrcamicntos de la influencia cultural mexicana y atestigua una
representacion de una chicana como si fuera mexicana:

Mami no tiene ni los diecinueve anos cuando se toma la {oto vestida de
china poblana, con todo y caballo, en la plaza frentc a la iglesia del
Santo Nino. Levanta la falda y apunta con el pie como se lo indica el
{otografo, y ¢l sombrero dc charro de ala ancha grita en cl bordado:
iViva Mexico! Ella, que ni nacié en México. Ella, que se fue como a la
cdad dec diez anos sabicndo solo leer y cscribir en inglés, porque las
monjas en la escuela El Sagrado Corazén, en San Antonio, no permitian
espanol [...]. Mami, que desde los dieciséis es el sostén de la casa, posa
con una mano deteniendo el sombrero de charro, con la otra se levanta
la falda bordada con lentejuela para que el aguila con la serpicnte cn cl
pico se vea claramente en la foto (Cantu, 2001, pp. 70-71, 73).1¢

Estas dos fotos y el texto que le acompafa muestran la yuxtaposicion
entre la imagen visual y la informacion rcconstruida del pasado y la misma
foto en cl relato. La representacion femenina de la madre y la hija, evidencia

1
la reificacion de mmagenes de lo mexicano; puesto que la foto evidencia el

rescate v la continuacion de un legado cultural, mientras  quc las

historias dc ‘los personajes sc cambian con sus contextos historicos vy
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geograficos, al igual que las chicanas modifican la lectura de si mismas.
No obstante, a pesar de la diferencia generacional y de genero {emcnino la
foto cumple la funcion de recrear la memoria del grupo cultural. Este tema
desarrolla cl proceso de invencion y subjetividad, no obstante, la [oto también
cs un documento cultural que lleva a cabo descripciones ctnogralicas de la
comunidad. Canicula, al igual quc las otras narrativas autoblogralicas,

desplicga voces colectivas dentro de su discurso privado.

LA FOTOGRAFIA FAMILIAR Y LO ETNOGRAFICO EN CANICULA

La relacion entre la autobiografia y el testimonio ha sido revisada en el
analisis de Calle Hoyt con base en la visién individual del sujcto
autobiografico y la vida sociocultural de la comunidad. En Canicula la lectura
testimonial se presenta en la autobiografia de Azucena Cant( con un tono
realista, donde la foto y el texto escrito relatan la vida de la comunidad
mexicoamericana y fronteriza mediante las fotos familiares y lo etnografico
como cstrategias narrativas de resistencia.

Norma Elia Cantu presenta lo etnografico y la fotografia como dos
estrategias formales; la foto y la narrativa autobiografica constituyen
documentos culturales que recuperan y recrean la memoria personal v

colcctiva de la protagonista.?0 La autora de Canicula denomina a su texto

19 Vease, del Apéndice fotografico, la foto 8.

" El trabajo etnografico se enticnde como: “a research process in which the anthropologist
closely observes, records, and engages in the daily life of another culture —an experience
labeled as the fieldwork method— and then writes accounts of this culture, emphasizing
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“autobioctnografia ficticia”, como ya se dijo, y no necesariamente como un
tcstimonio; ésta es diferente a la que da Ponce a su texto como autobiografia
y testimonio. Por el contrario, en Canicula se destaca la importancia dc la
narrativa ctnografica y ¢l proceso de ficcion detras de la recreacion e
interprctacion de las practicas sociales, legado cultural y vida cotidiana de los
chicanos. La denominacion antcs mencionada reune dos tipos de discursos
aparentemente contradictorios, la ficcion y la etnografia; sin embargo, lo que
cxpone, mas bicn, es la subjetividad que hay dctras dc los procesos para
interpretar v entender una realidad determinada:

Cantu emplea ficticio, en el primer sentido, para subrayar el uso de la

subjetividad y la imaginacion en este texto. Podria decirse que es

consciente dec la vision parcial y subjetiva de la “verdad” cultural ¢

historica contenida en el texto y lo que se proponc es ofrecer su “true

fiction” (Lopez, 1999, p. 232).21

El testimonio se¢ ha convertido junto con la autobiografia en textos
pol¢micos, en los que las nociones de “verdad” y “falsedad” no corresponden a
un referente real, sino a la reconstruccion textual de la verdad de los sujctos
sociales, como menciona la misma autora desde el inicio de la introduccion:

“todo cuento basado en tal vida, por mas ficticio que sea, es tal vez aun mas

verdadero quec la realidad” (Cantu, 2001, p. xvii). Esta frase subraya la lectura

detail. These accounts are the primary form in which fieldwork procedures, the other culture,
and the ethnographer’s personal and theoretical reflections are accessible to professional and
other readerships (Fischer y Marcus, 1986, p. 18).

2! Esta critica enfatiza la etnografia como ficcion: “To call ethnographies fiction may raise
empiricist hackles. But the word as commonly used in recent textual theory has lost its
connotation of falsehood, of something merely opposed to truth. It suggests the partiality of
cultural and historical truths, the ways they are systematic and exclusive. Ethnographic
writing can properly be called fictions in the sense of “something made of fashioned” the
principal burden of the word’s Latin root, fingere” (Lopez, 1999, p. 231).
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testimonial y propone lo autobiografico para legitimar un proceso
soclocultural y alternativo, valido como texto literario ¥y texto cultural.22

La fotogralia cumple varias funciones en Canicula, como ya se ha
senalado antes, pero aqui interesa ¢l aspecto tcstimonial y etnografico que
adquicre el uso fotografico, ¢l cual remite a una textualidad historica e
incluso politica, dando al testimonio un sentido contestario: “Testimonio is
both an art and a strategy of subaltern memory” (Beverly, 1996, p. 277).
Gisele Freund, en La fotografia como un documento social, se refiere al uso
cotidiano en la vida contemporanea de la imagen fotografica tan incorporada
a la vida social que pasa desapercibida: “Su poder de reproducir exactamente
la realidad cxterna —poder inherente a su técnica— le prcsta un caracter
documental y la presenta como el procedimiento de reproducir mas fiel v mas
imparcial de la vida social” (Freund, 1993, p. 8).23

La foto familiar es un documento cultural y testimonial, como se
aprecia en la primera foto de “Mayo”: “Dhalia, Bueli, Tino, ¢l primo Lalo y yo
posamos una tarde de mayo frente a la casita de madera por la calle San

Carlos® (Cantu, 2001, p. 3). Incluso, en el primer relato “Las pizcas” la foto no

* En Canicula lo etnografico se articula de la relacion folo-texto escrito autobiografico;
dehiberadamente ambos borran las fronteras entre la ficcion y la realidad, entre la
representacion y la creacion. La prosa es ficticia y las fotografias son “reales”, pero éstas
pueden ser ficcidon también, ya que corresponden a Norma Elia Canti como referente real y
no a Azucena Cantl, aunque el uso que Azucena hace de las fotos consiste cn referirse a si
misma.

“1 Este aspecto del operador lo veo tangencialmente, ya que en Canicula no hay una versién del que
toma Ja foto, sino de quien la mira e interpreta; sin cmbargo, cl operador se integra para hacerlo
“visible”: “En el momento de verla como un documento «fielr de la vida social, las fotos tienen mucha
informacion, la que se reactualiza en ¢l momento de interpretarlas. Y digo «fiel» porque si bien toma la
imagen de la realidad, es también una creacion, pucs permite todas las deformaciones posibles de la
rcalidad, dado que el caracter de la imagen se haya determinado cada vez mas por la manera de ver del
operador y las cxigencias de sus comandatarios® (Freund, 1993, p. 20).
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aparece en el texto, pero la imagen que rescata de la memoria es la del
trabajo comunitario y de la familia. Azucena privilegia la lectura emocional y
vivencial de la foto y reitera la presencia del referente en las afirmaciones
indicadoras: “mira esta e¢s familia”. Estc dato visual junto con las historias
que aborda refuerza un tono lestimonial en la narrativa que escribe Norma
Elia Cantu y que narra Azucena.

La [oto familiar sc relaciona, genceralmente, con una foto sencilla, de
facil comprension y accesible; su particularidad consiste cn dirigirse a la
emotividad. Las fotos son cn blanco y negro y no tienen una intencion
artistica, mas bien son las que se toman en las fiestas, los cumpleafios,
afuera de la casa; retratos de la familia y lugares comunes, que apenas si son
vistos como grandes eventos, pero quc rcvelan una historia en comun. Las
fotos familiares presentan la gencalogia, cl parentesco, el parecido, los rasgos
étnicos, la consanguineidad y constatan el origen.

En este sentido, la forma cn que Azucena mira o interpreta la foto
establece su relacion del yo con la comunidad y le da un valor historico
también. Narra la geografia, el espacio y el tiempo de personas que no son
celebridades ni conocidas, pcro que al presentarlas en su libr(; circulan
publicamente como parte de la produccion cultural.

La fotografia ha cumplid.o el oficio de ilustrar, de dar vcracids;d ‘y de
guardar una espccic dec archivo de la memoria, para rescatar una historia en
comun de lo sujetos anonimos de la historia. Sin embargo, se expone tambi¢n

como una huella de lo real, donde la mirada determina el significado de tal o
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cual foto, ya que constituye un espacio de represcritacion de lo real, utilizada,
incluso, como herramienta de investigacion. La sigulente cita muestra como
la foto no reflleja una realidad per se, sino que es un objeto de interpretacion
cultural; esta es, precisamente, la funcién que cumple Azucena como
intermediaria, nos muestra la foto e identifica quicnes apareccn. Es decir, la
lectura dc la foto debe ubicarse dentro de un contexto cultural:
El antropdlogo Melville Herskévits mostro un dia a una aborigen una
foto de su hijo. Ella es incapaz de reconocer csta Imagen hasta que cl
antropologo llama su atencion sobre algunos detalles de la foto [...]. La
fotografia no emite ningun mensaje para esta mujer hasta quec el
antropologo se la describe. Una proposicién como “esto es un mensaje”
y “esto ocupa cl lugar de su hijo” es necesaria para la lectura de la foto.
Para que la aborigen comprenda la foto es necesario una cxpresion
verbal que haga explicitos los codigos que proceden a la composicion de

la foto. EI dispositivo fotografico es por tanto un dispositivo
culturalmente codificado (Dubois, 1994, p. 39).24

En Canicula es totalmente intencional el manejo de lo etnografico, cs
decir, la narradora hace referencia no solo a la funcién testimonial o al
contenido cultural y de lucha social, sino que también enfoca el proceso de
describir e interpretar o, mas bien, recrear determinados eventos historicos,
sujetos u objetos culturales. La descripcion del espacio de la frontera tiene
también un tono etnografico que ubica la época y el lugar desde una vision
particular:

La Santa Maria es la carretera hacia San Antonio v es la primera calle

que recuerdo. Ya no viviamos por ahi cuando los planificadores dc la

ciudad decidieron quc San Bernardo era donde se establecerian los
moteles durante los afios cincuenta. Pero cuando viviamos por esa calle

y me mandaban a la tienda de Rangel a traer cualquier cosa que le
urgiera a Mami, la Santa Maria era la carretera a San Antonio y los

47 Citado en Dubois, Alan Sekulla, “On the Invention of Phothographic Meaning”, en Vicky
Goldberg, ¢d., Photography in Print (Nucva York, Simon and Schuster, 1981), p. 454.
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carros venian hacia el sur, hacia el puente, desde San Antonio, hacia el

puente internacional para cruzar a México. La carretera panamericana

pasaba por mi casa (Cantu, 2001, p. 181).

Azucena narra en el inicio una descripcion apegada a la foto, pero a lo
largo del relato, como todos los demas, sc va perdiendo la “objetividad” vy cede
ante la ambigtedad del sujcto v de la memoria. Mary Louisc Pratt argumenta
que, en cl cnfoque contemporanco dec la etnografia, la mirada de la
comunidad se da a través de los sujetos y de su percepcion personal, como ¢cn
el caso dc la autobiografia:

Personal narrative mediates this contradiction between the engagement
called for in fieldwork and the sell-effacement called for in formal
ethnographic description, or at least mediates some of ils anguish, by
inserting into the ethnographic text the authority of the personal
experience out ol which the ethnography is made (Pratt, 1986, p. 27).

Esta autora menciona que algunos antropologos han empezado a
cuestionar sus propias practicas por medio del conceplto de autoridad
etnografica. Este concepto les permite deconstruir €l proceso ctnografico,
cuestionando las nocioncs mas tradicionales de objetividad v de descripeiéon
de la realidad. La relacion entre narrativa personal y descripcion formal
etnografica reevalia la autoridad de la experiencia personal para poder
expresar su propia visibn y conocimiento de la vida cultural.?> La
autorrepresentacion cultural envuelve un modo creativo e interpretativo de

escribir, de acuerdo con la subjctividad dc las cxperiencias del etnografo. En

el texto de Norma Elia Cantu, el proceso etnografico, aparte de expresar un

45 Como afirma George Yudice: “Testimonial writing, as the word indicates, promotes
expression of personal experience. That personal experience, of course, is the collective
struggle against oppression from oligarchy, military, and transnational capital” (1996, p. 54).
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conocimiento cultural, histérico, emocional y politico, también constituye un
aspeccto creativo.

El método antropolégico de observar y documentar la vida diaria dc
otra cultura puede ser visto como una produccion literaria; sélo que en
Canicula la autora y la narradora describen y narran desde dentro de su
propia cultura y abordan cl texto literario mediante la cstrategia formal dc la
elnografia, la autoblografia y la fotografia. En csta narrafiva se recurrc
formalmente a la etnografia como una manera de rescatar cl legado cultural y
la memoria colcctiva con un tono personal e 1maginativo, sin dejar de lado la
denuncia de la marginacion de los chicanos(as).

Asimismo, se lleva a cabo un compendio de las costumbres culturales,
fiestas y celebraciones en la frontera, entre México y Texas, pero dando un
lugar importante a las “verdades” individuales a través del {estimonio de su
gente. Esta narrativa autobilografica cs muy parecida a Calle Hoyt, pero Mary
Helen Ponce afirma que quiere dar a conocer la verdad de la gente de Pacoima
en su historia social o colectiva, la cual parte de una investigacion
antropologica sobre la comunidad; mientras que Norma Elia Canti parece
recorrer un camino inverso, cuestionando los principios que dan Ceftidumljre
a la construccion de la realidad. Mary Helen Ponce plantea lo testimonial, sin
cuestionar la “objetividad” ciel proceso etnogralico, como si uoclurre
implicitamente en Canicula.

Las otras escritoras, Gonzales-Berry y Cisneros, no incluyen en sus

textos una forma testimonial como en Canicula v Calle Hoyt; aunquc todas
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rescatan y valoran sus comunidades y rasgos culturales. En Canicula, la
narradora autoriza su propia voz, las voces femeninas y los habitantes de la
frontera al rccupcrar la memoria colcctiva; para cesto usa las [otos como
imagenes “reales” y “verdaderas”, se convierte en testigo y participe de una
realidad cultural que imprime en su texto escrito.

La {otografia adquierc una lcctura social e historica, como una cspccie
de archivo de imagenes familiarcs de la vida en la frontera y los rclatos
destacan diferentes aspcectos de la vida cotidiana de esta comunidad. Lo
testimonial y las narrativas aulobiograficas de las chicanas proponen una
literatura étnica dentro del contexto estadounidensc; de este modo, rescatan
su posicién como mujeres con una perspectiva propia dentro de la literatura
chicana:

Yet, unlike both the conventional anthropologist and the classical

Chicano writer of fiction, the Chicana feminist 1s also interested in

scrutinizing the assumptions that root her own cultural influenccs,

unpacking so-called tradition and political institution that shape
patriarchal ways of seeing. Even though the Chicano narrative has
always had some cultural context, focusing on the ethnic identification
process by redefining past traditions as the work of Tomas Rivera,

Amcrico Paredes and Oscar Zeta Acosta illustrates, it has for the most

part overlooked issues that revolve around female gender identification

(Quintana, 1991, p. 74).

El uso de lo testimonial en la representacion {emenina agrega e mntegra
olras visiones diferentes de una misma realidad, redefiniendo las maneras dc
contar las historias sociales, tanto en el contenido como en el aspecto formal.

La cstrategia que utiliza Norma Elia Cantu plantea la intertextualidad y la

interdisciplinariedad, es decir, cruza puentes entre el trabajo antropologico y
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litcrario, e integra la fotografia como una herramicnta estética e histérica de
la localizacion geografica e identitaria del sujcto femenino.

La fotografia se concibe como un trozo de papel donde se fija una
imagen y constituye fragmentos dc recuerdos que son articulados por la voz
narrativa. La foto, tanfo en el momento de la toma del operador, como en ¢l
momento dc la mirada del sujeto, se da de un solo golpe: ambos instantes
restituyen la lectura de las fotos como imagenes v actos simullaneamente. La
folo cs un corte y una fraccion de tiempo que marca una discontinuidad de la
memoria, un lapso de la historia fijo e inmévil, un espacio cortado cn vivo:

Esta folo no me restituye la memoria de un recorrido temporal sino
mas bien la memoria de una experiencia de corte radical de la
continuidad, corte que funda el acto fotografico mismo |...]. Mi propia
memoria fotografica —mi memoria como fotografia v mi fotografia
como memoria— me coloca en una especie de instante vacio, en un
agujero del tiempo. Y si se pretende llenar ese agujero, es decir,
devolver cse recuerdo detenido al movimiento de su recorrido, volver a
ponerme en cl contexto, reinscribirme en el tiempo de la historia,
entonces solo pucde hacerse desde cl exterior, sacdndome de mi foto,
arrancandome de mi corte y hundiéndome en una memoria que no es
la mia, volviendo a unir desde afuera y a posteriori el tiempo cortado,
es dccir, haciendo de esta reconstitucién una ficcion, un
metafantasma (Dubois, 1994, p. 144).

La folo, como un espacio fijo, le permite a Azucena iniciar un
desplazamiento de la mirada que primero se deticne a obscrvar v se desliza
para dar un sentido a la foto y recrear su memoria en la escritura; es decir,
narrar una historia de lo que aparece alli, en ese marco de la imagen. que
Dubois ha denominado como ficcion. Asimismo, el espacio de la frontera
tambien pasa de una imagen fija que se encuentra fragmentada y dividida por
dos naciones y culturas, desplazada hacia una imagen de cruce constante en

la metafora del puente.
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En Canicula, ¢l espacio dc la foto y el de la frontera pasa de lo fijo al
movimiento, creando un dinamismo en la escritura y en la historia por medio
de una vivencia hibrida y de resistencia cultural. De esta forma, la mirada del
sujeto y la mano del operador son fuentes que imprimen la memoria. La
protagonista, en este afan por comunicar imagenes culturales a través del
lenguaje, no es solo una espectadora, sino también una camara, una
observadora que da cuenta dctallada de lo que ve y vive. Es testigo y
etnografa que registra, recupera y rccrea la memoria colectiva, por medio de
la idea del album familiar que brinda un dato emocional o del archivo de
imagenes de una familia fronteriza, que participa como una hcrramienta de
investigacion cultural:

Un fotografo ambulante nos toma la foto. [...] En algunas ocasiones no

hay fotos. En una imagen aparezco sentada en sus hombros viendo ¢l

desfile del natalicio de George Washington, era el tiempo en que todavia

desfilaban por las calles del centro; cientos de soldados de México y

Estados Unidos marchando [...]. Es igual para la bandera de Estados

Unidos que para la de México. Pero cuando pasa la de México, alguien

grita: jViva México!, y todos responden: jViva! Y yo sobre los hombros

de mi Papi lo veo todo, lo mantengo todo en la memoria, la Imagen

permanecc en el tiempo, en mi memoria; soy una camara (Canta, 2001,

pp. 65, 66).

Azucena se convierte en una camara y capta todas las imagencs
posibles de la vivencia en la frontera. En este sentido, las fotos y lo
etnografico siguen un mismo camino, ya que la narradora, a través de su
mirada y su memoria, registra los eventos para describirlos e inventarlos cn
el momento en que mira las fotos.

La dimension testimonial de las narrativas autobiograficas explora la

relacién entre la construccion del texto y el sujeto que lo escribe, y da cuenta
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de como sc insertan dentro de la produccion cultural e incluso en el ambito
académico y politico para legitimar la produccion de un conocimicnto y hacer
visibles las cartografias culturales de los sujetos o actores socialcs.26 Kl
testimonio dc Azucena entrc lo etnografico, la fotografia y la autobiogralia
rcerean la experiencia del sujeto y de la comunidad en una situacion
historica, ¢tnica y geografica. La escritura testimonial coincide con un
discurso posmoderno dc rechazo a las grandes narrativas que han
funcionado para legitimar «political or historical teleologies [...] or the great
actors and subjccts» of history” (Lyotard, 1984, p. 160).

La celebracion dec la cultura puede verse como idealizacion de la
comunidad de los mexicoamericanos, pero la escritura autobiografica y la
descripcion cultural, a manera de testimonio, manifiesta también el racismo y
la pobreza de la gente anénima que vive en la frontera. Los retratos, las fotos
familiares y lo etnografico, resumen la compleja intencién formal quc hay
detras de esta narrativa autobiografica. Sin embargo, este texto ratifica, en
todo momento, la historia de vida, ya que no se puede descartar que la de
Norma Elia Cantd, como toda autobidgrafa, cuentc su historia “real”, pero

tambicn, su texto se encuentra en la frontera entre la ficcion y lo testimonial.

26 Georg M. Gugelberger ejemplifica la discriminacién de los grupos minoritarios y del tercer
mundo en la produccion del conocimiento en Estados Unidos, citando el ejemplo del libro de
Rigoberta Menchi en las universidades estadounidenses: “The scandal of the assignement of
Rigoberta Menchu'’s testimonio in one of the required courses at Stanford University becomes
a central focus for the ncoconservative assaults on multicultural education and political
correctness. What is the place of such a text in tertiary education generally (regardless of
discipline)? And what happens if we use such a text? Few genres have begged as many
questions and interpellated mainstream discourse to such a degree” (1996, p. 11).
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EL RECONOCIMIENTO Y LA CONSTRUCCION DE UN “TERCER ESPACIO”

A TRAVES DE LA NARRATIVA AUTOBIOGRAFICA

La localizacion literaria de Canicula constituye un espacio de legitimacion de
las identidades. Norma Elia Cantu autoriza a su narrativa autobiografica para
construir un “tercer cspacio” mediante ¢l lenguaje y crea un cucrpo textual de
experimentacion. Las representaciones de imagenes del cuerpo tiencn mucho
quc ver con el manejo del discurso femenino v su conciencia fisica de la
diferencia.

Estas escritoras proponen imagenes que se desplazan conforme a la
subjetividad de cada narradora, muy de la mano de la conceptualizacién del
texto como un cuerpo de lo escrito. Este aspecto es definitivamente el mas
transgresor e “ilegal” en la narrativa de Canicula, ya que presenta un cruce
fronterizo del sujeto femenino, del espacio geografico y, ademas, un cruce
textual.

Tanto en su concepcién formal como en la representaciéon del sujeto
femenino, en Canicula se expresa la vivencia personal mediante la narrativa
autobiografica, como una forma valida de romper el silencio. En estos textos
no se trata solo de retratar la vida de las mujeres y las generacibnes, Sino
también de romper con funciones que la misma literatura femenina ha
encasillado (Herrcra-Sobck, 1985). ;

A mas de veinte anos de la critica literaria que han revisado las
chicanas, se puede hablar de muchas rupturas desde las voces que escriben

y narran los textos autobiograficos. La recreacion de su subjetividad no sélo
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ha llevado a la aceptacion de la diferencia, sino también a la aceptaciéon de la
cxperiencia; dando un lugar a las chicanas como personas, relacionadas a su
espacio cullural y a su contexto vital.

La textualidad creativa de Norma Elia Canta propone un equilibro entre
la voz [emenina y la comunidad, incluyendo a todos los que se encucntran en
una situacion de subalternidad. El texto de Canicula es un buen ejcmplo de
la  literatura chicana que rctoma la vivencia y la aceptacion de la
discontinuidad del espacio fronterizo, sin vivirlo como un conflicto, sino como
una cclebracion al escribir el espacio literario.

En este caso, el espacio narrativo se estructura en torno a las fotos y al
texto escrito. La autora recupera, mediantc la voz de Azucena, imagenes
recreadas que instauran una especie de compendio presente en la literatura
chicana y cn sus concepciones de la identidad. Esto es evidente en la
autorrepresentacion del sujeto femenino y en los rasgos quc rescata de si
misma la autora y la narradora. También se observa en el artificio de la
apropiacion de las influencias, modelos o idiomas para reconstruirse, asi
como en las imagenes de la frontera. La foto tienc un lugar central en la
narracidon, aunque no ¢s la Uinica mirada posible, es decir, Canicﬁla s un
texto caleidoscopico.

La propuesta de Norma Elia Cantu, en relacion con el yo y el e;pz‘acio,
amplia nuevamente el discurso feminista de las chicanas, donde todos

puedan ser incluidos y reconocidos, ya sea dentro de un grupo politico o
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cultural, o como personas que tienen una historia que contar, como
argumenta la autora:

Quitale que escritora, quilale que todo lo demas, asi nomas, persona a

persona. Es que es una cosa dificilisima incluso aqui con las

estadounidenses y con otras chicanas que viencn dc otra clase. Creo
quc ¢s una cosa que no le damos bastante importancia a las difercencias
dec clase, de origen. Bucno, yo nada mas puedo hablar de mi, but that's
what’s shaped me. 51 no he tenido csa vivencia de no tener qué comer,
de andar cn las pizcas, de ver que se enferme un nifio y no hay con quc
ir al doctor, cosas asi, creo quec entonces yo seria otra persona. Y de
esas otras personas tiene que haber un esfuerzo para entender al otro,

the other (Cantu, 1995, p. 255).

Canicula debe ubicarsc cn relacion con el discurso de la mujeres dc
color y la critica literaria, en el que se autoriza a si misma para legitimar la
validez de la cxperiencia personal. Norma Elia Canta rompe con el canon
tradicional chicano de la autobiografia y propone una narrativa literaria que
autoriza las posibilidades y la validez de sus experiencias, lo cual tiene una
referencia politica ineludible: “[...] the minoritized are granted voice as long as
they speak as «authenticators» of cultural experiences without pursuing the
dialectical reconfiguration of knowledge production wvis-a-vis the «other»
(dominant)” (Alarcon, 1995, p. 79).

Lo que acontecc c¢s que la autobiografia se convicrte en un espacio dc
poder cultural para reconocer las diversas posiciones del sujeto
autobiografico y, a su vez, sc presenta como un espacio textual de critica
sociocultural v politica que produce la actuacion (agency) del sujeto femenino.

La localizaciéon textual de Canicula se relaciona a su vez con la
localizacion cultural y la localizaciéon geografica, como se ha revisado cn este

capitulo; donde la frontera devienc cn un espacio idoneo para mostrar lo que
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la critica literaria chicana ha nombrado la “estética fronteriza”, como una
expresion literaria de resistencia cultural y de identidades fluidas y diversas.

En este texto se han advertido los autodesplazamientos del sujeto
femenino, asi como el conocimiento teérico que envuelve cste proceso creativo
a traves del manejo de representaciones c imagenes dc un lenguaje literario y
testimonial. La [rontera es un lugar que sc encuentra “mas alla de” (beyond)
Mexico y de Estados Unidos, donde: “[the] worlds merging to form a third
country —a border culture. [..] A borderland is a vaguc and undectermined
placc created by the emotional residue of an unnatural boundary. It is in a
constant state of transition (Anzaldaa, 1997, p. 3).

Las palabras de Anzaldua actualizan un discurso que reafirma la
cxperiencia y la persona para advertir cémo estas imagenes de la [rontera
cobran sentido y presencia a través de las fotos de una mujer y una
comunidad fronteriza. La crcacion de “un tercer pais” (a third country) no se
afirma como una extension de México o de Estados Unidos, no quiere
designarse como una periferia (como de hecho se ha visto la frontera desde la
ciudad dc México o desde las metrépolis estadounidenses), sino como un
€Spacio propio que tiene una “cultura fronteriza”, que esla en transi-(:ién y de
acuerdo con la movilidad de los sujetos que reconfiguran la vivencia cultural
por medio de la escritura.

La creacion de un “tercer espacio” aqui se apoya en lo geografico, pero
se relaciona mas con el espacio mismo del texto y de la narrativa chicana

contemporanea; la que ha propuesto la ambigiiedad, maleabilidad e hibridez
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del texto autobiografico, todo lo anterior esta presente en toda la narrativa de
Canicula, tanto como género literario que rompe las formas fijas, como cn la
reflexion del sujeto que escribe y es representado.

En Cantq, el cuerpo del texto designa la narrativa autobiografica, en la
cual escribe su conocimiento y experiencia como un acto de transgresion
pcersonal, politica vy literaria. El uso del texto autoblografico y dc lo
autobiografico presenta un movimiento entre el cueslionamiento y nuevas
propucstas narrativas. Aqui es, precisamente, la autobiografa(o) quicn
organiza el conocimiento c¢n el cuerpo del texto y define los limites y las
exploraciones sujeto femenino y de lo autobiografico:

[...] many postmodern explorations, on the other hand, scck to do

without or do away with the definitional heft and limits provided by

genre theory. What one can know about a text and what a writer can be
sccn  as  representing  in a  lext are, obviously, generically

(over)determined |...]. But it is also, to be sure, a crisis in the hierarchy

of autobiographical identities, for it is the autobiographer who becomes

the site of meaning in this activity as producer of meaning and

organizer of knowledge (Gilmorc, 1994b, pp. 6-7).

Asimismo, en capitulos anteriores se puso énfasis en la textualizacion
del cuerpo femenino que sc refiere a las representaciones diversas del cuerpo
dentro del texto, tales como el cuerpo y la violencia, en Cisneros; el cuerpo
borrado, en Ponce, o el cuerpo y la libertad sexual, en Erlinda Gonzales-
Berry. En todas estas autoras, las lecturas del cuerpo femenino guardan un
sentido politico a partir del color de la piel como una marca cultural; no
obstante, en Canicula este planteamiento va mas alla de una marca de
etnicidad del sujeto que narra, mas bien centra la construcciéon del cuerpo del

texto; es decir, si se establece una rclacion entre las diferentes maneras de
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construccion del yo y la producciéon textual. Smith Sidonie aborda este

aspecto a través de su pregunta: “squé tiene que ver la autobiografia con la

piel y la piel con la autobiografia?”:
We may cven speculate thatl subjectivity is the claborate residue of the
border politics of the body sincc bodies locate us topographically,
temporally, socioculturally as well as linguistically in a series of
transcodings alongs multiple axcs of meaning. And so, to ask once
again, What does skin have to do with autobiography and
autobiography with skin? Much I think -—as the body of the text, the
body of the narrator, the body of the narrated I, the cultural body, and

the body politic all merge in skins and skeins of meaning (Smith, 1994,
p. 267).

En cstc fragmento del cuerpo y sus diferentes formas y lecturas
permite ubicar como en ¢l texto autobiografico existe una relacién cntre la
identidad pecrsonal y politica, lo que se puedc también observar en las
chicanas al escribir su propia historia, sea ficticia o no.27 Esta compleja
relacion permca diversos discursos, como el historico y el estético, pero, en
ultima instancia, la localizacion textual de Canicula conserva la lectura de
una experiencia compartida, es decir, la implicacion del lector, la referencia y
la reconstruccion de una memoria colectiva, conduce el texto autobiografico y
lo autobiografico hacia una reflexion de la experiencia de la otredad:

lla cxperiencia propia, ficcionalizada o no, se convierte en la ex-periencia

de Laredo y Nuevo Laredo, pero también, para quienes vivimos y

cruzamos otras fronteras geograficas y culturales, Canicula se convierte

un poco también en nuestra voz y en nuestra autoetnografia. sin

pretender ser ningun modelo a scguir, ni mucho menos ser una voz
totalizadora. La cscritora, al ejercer su practica textual, condensar y

47 Ll texto autobiografico también revela la presencia intelectual, histérica y privada de la
mujer: “As Sidone Smith points out, to write autobiography a woman must enter the arena of
public, intellectual/spiritual discourse, which is to say that, historically, she has had to
iransgress the cultural norms that defined her womanhood in terms of the private sphere”
(Neuman, 1994, p. 294).
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rearticular las representaciones dominantes, rompe con la dicotomia
estatica colonizador-colonizado y convierte su espacio textual en un
lugar dinamico que pcrmite el surgimiento de las voces alternativas, de
comunidades otras, de aulorrepresentaciones fronterizas lejos de las
propuestas por miradas colonizadoras (Tabuenca, 2000, p. 14).
Canicula se construye a través de imagenes del yo y de la comunidad y
cnfatiza la legalidad como ciudadana cstadounidensc y el reconocimiento dc
su cultura. Esto no quiere decir que el discurso patriarcal y de la cultura
dominante esté ausente, al contrario, considero que Norma Elia Cantu elige el
texto autobiografico de ficcidn, lo etnografico y la fotografia como estrategias
formales de confrontacién; pero, cicrtamente, hay una pretension de
convivencia “democratica” y de reconocimiento del “otro”. No c¢s quc las
fronteras dejen de existir, sino mas bien lo que existe es un mntento por

“borrarlas” o “desdibujarlas” en la busqueda de nuevas significaciones y, de

cste modo, tender puentes para transitar libremente.
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Conclusiones



It was not until this moment I separated myself, when I
considered myself truly distinct, that my writing acquired
a volce.

SANDRA CISNEROS

lLas creencias ayudan a definir y a confirmar las
identidades. A lo largo de la frontera estas creencias sc
celebran  de  diferentes formas. Pese a las diarias
dificultades causadas por la frontera internacional, las
personas cncuentran la forma de mantener vivas sus

tradiciones.
ROMY FRIaS

VIDAS QUE CREAN FORMAS, VIDAS EN MOVIMIENTO

Desde la introduccién sc menciond que la literatura chicana ha ocupado,
paulatinamente, espacios antes ncgados. Este logro no ha sido facil ni
reducido solo al ambito de lo literario; es el resultado de una amplia lucha
por manifcstar su propia vision desde dentro, es decir, de quien vive y crea
sus identidades, aunque esto no significa que haya alcanzado un
reconocimiento total, puesto que aun existe un trato marginal que jerarquiza
y hegemoniza su produccion literaria, artistica ¢ intelectual.

En esta investigacion adquirié importancia la posicion de los sujetos
culturales e historicos de las comunidades mexicoamericanas, mas
especificamente, la situacion del sujeto femenino y sus representaciones en la
construccion dec las identidades chicanas. Las escritoras, como sc ha visto en
cada uno de los capitulos, al revisar sus textos narrativos y autobiog;éficos,
expresan sus intenciones creativas que surgen a la par de contextos sociales,

historicos y politicos, imposibles de soslayar en el momento del analisis.



En los dos primeros capitulos estableci la situacion de subalternidad o
subordinacion de la literatura chicana y de la postura femenina de las
chicanas, lo cual ha llevado a proponer la importancia de practicar una
narrativa autobiografica de ficcion y testimonial; en primera instancia, para
las escritoras y su lugar dentro dc la comunidad intelectual chicana Yy, €n
scgunda, [rente a la cultura dominante. La localizacion de sus textos se ubica
cn el contexto histérico, literario y vivencial de las chicanas, donde cada una
clabora su opcion ideologica y formal, en lo que se ha perfilado como una
“estética fronteriza”. Tales cruces de fronteras proponen desplazamientos
transgresores de espacios, tradiciones culturales y discursos de poder
patriarcales o literarios.

Las autoras estudiadas han abierto y ganado, al mismo tiempo,
espacios dc reflexion, ademas de contribuir a la recreaciéon de las identidades
chicanas por vias alternas. Se basan cn la diferencia como método de
confrontacion y atribucion de su identidad frente al “otro”. En sus textos se
evidencia un autodesplazamiento de la identidad a partir del cual ensayan la
recuperacion y reapropiacién de un conjunto dec conocimientos con que
configuran una dinamica propuesta literaria, con la que se m.'ucstra la
recreacion de ellas mismas y de sus textos. Las chicanas tratan dc ir mas
alla: cruzar los limites de los g.éneros literarios y del punto de vista éxfcmo
para definirse a si mismas.

Los autodesplazamientos, como sc observé desde la introduccion, son

un intento por invertir y subvertir la idea de ser desplazadas por los “otros”;
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este dinamismo es factible en las representaciones de las identidades de las
narradoras y dc sus textos autobiograficos hibridos. Tal movimiento no se
dirige hacia un punto en particular o a un discurso especifico, sino mas bicn,
amplia cl espectro geografico e ideologico acerca de la autopercepcion de las
identidadcs chicanas.

A lo largo de este trabajo sc cxamino como las escritoras chicanas
construyen textos propios a través de su narrativa de [iccion, de caracter
autobiografico, y fucrtcmente testimoniales, con las que reflejan la recreacion
de su propia historia vital, del discurso de género y de grupo. La postura
femenina de las chicanas se vincula con procesos de busqueda y negociacion
de su identidad personal, sin disociarsc de las comunidades cn que han
crecido. Este sentido de grupo matiza su oficio de escritoras quec buscan la
reclamaciéon como sujetos que actuan (agency) y persigucn legitimar
(empowerment) sus discursos estéticos y de etnicidad.

Aqui sc ha insistido en situar a las escritoras y sus practicas literarias
desde un punto de vista contemporaneo que toma en cuenta la diferencia, la
subjetividad v las cstrategias de resistencia adoptadas por éstas. Tales
estrategias se concretan en las diversas formas de escribir la vida, cl
autorreconocimicnto y la autorreprescntacion del sujeto autobiografico en
movimiento. Los sujetos femeninos sittan su experiencia mediante Uri‘ti}'JO de
narracion que autoriza su presencia y su capacidad de transformacion,
dentro y fuera de su propia comunidad. Las narradoras sefalan esta

visibilidad de acuerdo con la inherente subjetividad del género, cultura,



historia, etnia y politica; siempre contrastando aspectos como su color de
picl, el lugar en el que viven, la pobreza del barrio, el trabajo en el campo, las
familias divididas por la frontera, la lucha por sobrevivir al racismo, las
posibilidades de alcanzar un destino difcrente y su esfuerzo por publicar su
escritura. Esta enumeracion resume las condiciones que influyen en la lucha
politica y en la vida cotidiana dc las mujeres chicanas.

De este modo, cada escritora desplicga un sentido y una busqueda
personal, ubicables en un proceso mas complcjo: pasar de la invisibilidad a la
visibilidad, y después, a la conciencia del autodesplazamiento, movimiento cn
el que se presentan los sujetos femeninos que escriben sus vidas para
recrearlas y reinventarse a si mismas. Entonces, se ha obscrvado que tales
autodesplazamientos sugieren la autopercepcién y recreacion del “sujcto
femenino en proceso”, ya sea en funcién de ambitos geograficos o culturales;
pero también sugiere un autodesplazamiento en la construccion de sus textos
narrativos.

Esta propuesta permite observar un movimiento en la busqueda de
formas diferentes para definir su actitud frente a sus practicas literarias; por
ejemplo, Anzaldua refiecre que para ser chicana y escritora hay que ser
crossroads, pues esta palabra remite a la accion de cruce que reafirma el
rasgo transgresor de sus textzos_s;. Esta actitud en sus textos creativos llle.va a
las escritoras chicanas a apropiarse de diferentes tradiciones y géneros
literarios, con el fin de ubicarse dentro de los “géneros profugos”. El uso y

reconocimiento de este término lleva un conocimiento de los limites entre los
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generos literarios, y permite apreciar la hibridez formal; no obstante, lo
realmente imprescindible respecto a la narrativa chicana autobiografica cs la
ubicacion temporal, espacial y literaria que cada escritora manifiesta, desdc
una mirada quec deconstruye y reconstruyce la propuesta general de la
literatura chicana.

La diversidad textual al decidir ]Ja recreacion de sus vidas en la ficcion,
las lleva a crear cxpresiones propias, tanto cn el aspecto literario como en el
de geéncro femenino, de clasc social, ¢l ¢tnico ¢, incluso, el geografico. De este
modo, todos sus autodcsplazamientos estan trazados por cruces legales o
“ilegales” de espacios geograficos y estrategias formales. Si bien es cierto quc
no todas las narraciones son innovadoras, si hay una constante intencion de
recurrir a un mancjo diferente de lo que ha establecido el canon
estadounidensce y ¢l canon masculino chicano. Es decir, sus textos
descentran el enfoque tradicional de la autobiografia por medio dec lo
autobiografico, giro conceptual con el que se ha estudiado la narrativa de
estas escritoras.

El sutil movimiento entre narrativa autlobiografica de ficcion y lo
autobiografico sugiere un recorrido formal, de la construccion de la memoria
v la experiencia de las autoras, a través de la hetercogeneidad de las mismas.
En este sentido, narrativas, aﬁtoras y narradoras cncuentran un p{,{nfo de
contacto dentro del texto literario, como una triada al interior de las obras

analizadas que plantean diferentes formas de representacion.
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El sujeto autobiografico, entonces, corresponde a la narradora, quien
cuenta y relata su vida. Mary Helen Ponce, Marina, Esperanza y Azucena
narran sus vivencias en espaclos diferentes: Pacoima, la ciudad dc México,
Nuevo México, el barrio urbano, la casa y, finalmente, la frontera entrc Laredo
v Nuevo Laredo. La relacion entre el cspacio geografico, el sujeto femenino y
la comunidad, constituyen tres aspectos que matizan la realidad en cada
narrativa; de modo que la recreacion de la memoria recupcra aspectos
individuales y colectivos.

En la lectura de los textos no se privilegia un enfoque cronologico,
aunque si hay una lectura y ubicacion de la temporalidad historica de los
personajcs dentro de la trama. Asimismo, el orden las escritoras no siguc un
movimiento cronologico de un capitulo a otro, sino un dialogo y comparacion
de las mujeres de color, sus propuestas, valores e imagenes, en relacion,
sobre todo, a lo autobiografico (la autorrepesentaciéon) y la narrativa
autobiografica (el paso de una concepcion mas tradicional a la autobiografia
de ficcion como tal).

En el analisis y comparacion de los textos revisados existen puntos de
contacto, contrastes y contradicciones que enriquecen las posibiiidadcs de
escribir dentro de la narrativa autobiografica chicana. No obstante, estas
diferencias y acercamientos al-discurso feminista de las chicanas col‘oc‘a, cn
general, temas vy aspectos relacionados con la historia personal y la

reconstruccion de la historia chicana.
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En el tercer capitulo, correspondiente al analisis de Calle Hoyt de Mary
Helen Ponce, se conceptualiza la autobiografia a partir de una mirada
tradicional, nostalgica e idilica del pasado y de su comunidad, cn
comparacién con las otras escritoras; aqui, se destaco el tema dc la
educacion y dc la comunidad lo que constituye su autodesplazamicnto.
Aunguc todas hablan de sus comunidades, este hecho adquicre un scntido
didactico en la forma que Poncc escribe su narrativa, privilegiando un
proceso de aprendizaje. Estc afan didactico se presenta en la historia de su
gente, rcivindicando una imagen positiva ante la propia comunidad
mexicoamericana y ante la cultura dominante. En la aceptacion abicrta de su
condicién bilingtie y bicultural, Ponce rcafirma la hibridez cultural de su
identidad. Asimismo, en la recreacion de su identidad, el yo autobiografico
pacta cl rechazo o la recuperacion del legado cultural mexicano y anglo,
tomando cn cuenta las distintas etapas generacionales y migratorias.

Esta historia mantiene una lectura romantica del pasado, lo que no
niega su valor testimonial y de lucha politica. La narradora testimonia la
lucha de los mexicoamericanos para escribir y tener estudios universitarios,
lo que resalta la importancia de la educacion con vistas a alcanzar espacios
de reconocimiento.

En Paletitas de ‘guayaba, de Erlinda Gonzaleé—Bcrry,
fundamentalmente se aborda la historia de vida de la protagonista gracias al
relato dc viaje, la epistola y el ensayo social, ingredientes de la mezcla formal

de esta narrativa de caracter autobiografico y ficcional.



La identidad de Marina sc construye desde su diferencia como una
chicana de Nuevo México que cruza la frontera hacia México en busca de si
misma. La geografia de México es un aspecto esencial en la recreacion de la
subjetividad de género, enraizada en el descubrimiento de una identidad
colectiva y cercana al Movimiento Chicano.

La mirada femenina de la narradora establece una confrontacion con
México y lo patriarcal; y ademas, rescata y retvindica, la figura de La
Malinche, integrada al imaginario cultural de algunas chicanas como un
simbolo y una representacion estratégica en sus textos. La postura idcologica
de Gonzales-Berry retine estos aspectos para dar una solucién al yo en crisis
v a la fragmentacion de Marina, cs decir, a partir de la fragmentacion cultural
del sujeto sc lleva a cabo un desplazamiento hacia la aceptacion y sintesis dc
una serie de aspectos que rescatan la hibridez cultural: el viajc geografico, el
cruce de la frontera México-Estados Unidos y el autodesplazamiento de la
identidad debido a las influencias culturales reunidas en el texto.

La casa en Mango Street de Sandra Cisneros opta por una estrategia
narrativa de ficcion, relacionada con la vida de la autora y con la subjetividad
femenina. Cisneros coloca la voz narrativa en un cspacio que refleja la
realidad de las mujeres latinas en Estados Unidos. La narracion de esta
experiencia denuncia la Violeﬁcia verbal y fisica de su comunidaé y la
pervivencia de la actitud patriarcal hacia las mujeres. Aqui, el
autodesplazamiento de la autorrepresentacion elige, por un lado, cl relato de

crecimiento que confronta a Esperanza en relacion a su pasado, presentc y
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futuro, a través de ubicarla como una escritora autobiografica; y por otro, €l
autodesplazamiento del barrio y de la casa para vivir un cspacio propio y en
libertad. De todos los textos, quizas éeste privilegia un tono quc conjunta la
poesia v la denuncia, ya que ubica la importancia del lenguaje como una
materia capaz dc construir los suefnios personales de Esperanza y de Cisneros
como escritoras.

Finalmente, cn Canicula: Imagenes de una ninez fronteriza, Norma Elia
Cantu, a la vez que escribe una historia cotidiana, integra temas y aspectos
de la critica literaria chicana femenina, relacionados con la propuesta
inclusiva dc las ciudadanas fronterizas y dentro las identidades chicanas
contemporaneas. La ubicacion geografica entre Laredo y Nuevo Laredo marca
un cruce fronterizo de géneros literarios y tradiciones culturales que recrean
la identidad de la protagonista. La vivencia fronteriza mantiene la identidad
de la narradora en una oscilacion constante entre uno y otro lado, entre el
personaje de ficcion y la autora.

Canicula expresa abiertamente la construccion ficticia y testimonial a la
que se somete todo relato autobiografico. Esta autoetnobiografia de ficcion —
como titula Cantu a su obra— permite observar, como en un .espejo, el
autodesplazamiento de la identidad de Azucena. La protagonista sc mueve en
Meéxico y Estados Unidos, entré ambas influencias culturales, incluso entre la
imagen de la autora y la reconstruccion de la narradora. La estrategia del
entrelazamiento de la imagen escrita y las imagenes visuales, es decir, la

intertextualidad entre la fotografia y la narrativa autobiografica prescnta un
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juego entre lo real y lo ficticio. Esto recrea las posibles lecturas de la
identidad fronteriza, dentro de la literatura, de la historia y los personajes
anonimos que son tomados por la camara y por las palabras.

En estos textos, las narradoras cruzan frontcras geograficas formales
y simbolicas que transgreden los discursos del poder patriarcales; relatan las
historias de otras mujeres que recuerdan y las de aquéllas con las quc
conviven para dignificar e integrar sus voces por medio de sus discursos
feministas. La imagen de la frontera cultural, geografica, literaria y politica de
las identidades chicanas femeninas sigue un movimiento alterno, liminal y
contestario, intimamente relacionado con la vivencia y el acto de escribir.

A partir de su experiencia, cada autora elige, como se ha visto,
diversas estrategias narrativas, posturas ideologicas, espacios geograficos y
fronteras, pero hay dos aspectos que son comunes a todos los textos y que sc
relacionan con el acto de nombrar como una forma de adquirir poder:
primcro, la necesidad de transformarse a través del nombre y, segundo, la
autodenominacién mexicoamericanas, neomexicanas, fronterizas o latinas,
ambos buscan la legitimacion mediante el acto simbolico de la denominacion,
su reconocimiento como ciudadanas, mujeres, chicanas y escritoras.

El significado de los nombres de las narradoras se relaciona con una
experiencia bicultural vy contfadictoria, incluso, a veces adquiereﬁ -una
representacion simbolica. Las autoras deciden transformarse en otras como
un acto de autoridad, por ejemplo, en el caso de Marina, que retoma el

nombre de La Malinche; o el de Esperanza denota la carga cultural por la
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parte mexicana, a través de la espera y la falta de libertad que rcflejan las
mujeres latinas. Asimismo, los nombres de Azucena y de Ponce sefalan el
proceso de reinvencion por medio del lenguaje. Ponce mantienc una vision
mas tradicional de este aspecto, mientras que Cantu si decide denominarse
con un nombre difcrente al propio, pero mantiene el apellido y la imagen de
Norma Elia Canta en las fotografias. Otra forma de recreacion se obtiene
gracias a su olicio como escritoras, aspecto que matiza y concretiza la
autorrepresentacion de sus identidades y de la capacidad de inscribir su
nombre en la literatura chicana y de las literaturas étnicas en Estados
Unidos.

Las obras cstudiadas en esta investigacion se publicaron entre los anos
ochenta v noventa, pcriodo de la literatura chicana que se clasifica en un
momento de bifurcacion de puntos vista y experiencias diversas, en una
época jalonada por lo posmoderno y poscolonial, de revisiones de la historia y
la literatura chicana. La tentativa por validar la experiencia personal se
condiciona por la subjetividad, los discursos de la diferencia y la ambigtiedad
en la percepcion del “yo” y del “otro”. La recreacion de la vida cn las
narrativas autobiograficas ha constituido una forma de reivindicar la
cxperiencia personal para avalar una postura teérica, de resistencia social y
politica. Resistencia a la pérdida de su cultura de origen y como necesidad de
libertad que implica la posibilidad de crear un conocimiento, sin la

manipulacién de una vision externa.
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Las chicanas siguen este ultimo camino dc busqucda creativa para
convertirse en universitarias, escritoras, viajeras, fotégrafas o ctnografas de
sus historias vitales y de las comunidades que imaginan y recrean
literariamentc. En esta busqueda, en su narrativa autobiografica se apropian
de sus cuerpos, inventan mapas o cruzan fronteras, puentes reales o
imaginarios hacia un novedoso conocimiento o una nueva mancra de
interpretar sus deseos dentro de un discurso politico.

La autoridad de la cxperiencia personal se desarrolla como un aspecto
central para desafiar a la academia estadounidense. Sin embargo, aqui los
textos no asumen una postura tedrica en la narracién, como si sucede, por
cjemplo, en Borderlands de Anzalduia, que constituyé un parteaguas, tanto
formalmente como en su concepcion de la literatura chicana. La
decentralizacion de textos “aceptados” ha sido una practica que las chicanas
han adoptado como resistencia critica y literaria.

Este tipo de textos se encuentran en una encrucijada que se relaciona
con la legitimacion y supervivencia cultural dentro de un marco de la
diferencia, como ha anotado Jean Francois Lyotard en The Postmodern
Condition: A Report on Knowledge: “Postmodern knowledge is not orﬂy simply
a tool of the authorities; it refines our sensitivity to difference and rcinforces
our ability to tolerate the incorﬁmensurable” (Lyotard, 1984, p.xxv). eqo se
puede apreciar dentro de las universidades estadounidenses, las que se han
politizado y vuelto mas incluyentes, pues en varios cursos y disciplinas se ha

comenzado a leer textos representativos de la experiencia latina, como Calle
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Hoyt y La casa en Mango Street; de este modo, cada una de las escritoras
chicanas cxplora sus propias herramientas para ser leidas.

La narracion de su experiencia, ya sea como fuente literaria, creacion
de identidades o como visualizacion de las diferencias culturales, descubre
“un nuevo lenguaje que correspondce a una forma de vivir” (Anzaldua, 1987,
p. ). La oralidad v el uso del spanglish son recurrentles en varios lextos:
quizas la oralidad alcanza un acento poctico intencional en La casa en Mango
Street. Pero estas escritoras no abusan dc la mezcla linglistica, sino que
eligen escribir en inglés o en espafiol; ambos idiomas aparecen como armas
politicas. Este ultimo aspecto manifiesta la movilidad y la importancia de
ambos 1diomas como herramientas de negociacion entre la lengua oficial y la
culturalmentc hercdada. El manejo del lenguaje de las chicanas va mas alla
dec un uso litcrario o poctico, pues contempla una fuerte carga politica que
busca una audicncia mayor.

Este aspecto se vincula también, en el caso de México, con las
traducciones que buscan alcanzar un numero mayor de lectores, asi como
dar a conocer este tpo de literatura. A pesar las dificultades vy
contradiccioncs al respecto, lo realmente importante no es sélo la -ne(:esidad
dc una traduccion de lengua, sino también una traduccidn de la localizacion
del conocimicnto de la experiéncia de las chicanas, que aborde su mundo
cultural. Esto en algunas ocasiones se “soluciona” con las introducciones que
las mismas autoras escriben, como en el caso de Mary Helen Ponce y Norma

Elia Cantua.
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La localizacion cultural es un aspecto prioritario para establecer la
localizacion del yo en la autobiografia de ficcion y testimonial. Es decir, la
expansion, conocimiento y diferencia de las identidades chicanas y de su
narrativa autobiografica requiere estrategias narrativas intratextuales, como
las rcvisadas en los analisis; pero también requiere de cstrategias
extratextules para ubicar y desplazar sus lecturas y lectores(as).

La narrativa de vida testimonial y de ficcidn, en ¢l caso de las chicanas
y dentro de su contexto de “minoria”, elige la construcciéon de un discurso
feminista, que Intenta borrar la exclusion y la discriminaciéon. El
reconocimiento de sus voces posibilita, como se ha visto, una narrativa vital y
literaria que, de manera retorica Gayatri Spivak ha expresado con la frase
“‘epuede €l subalterno hablar?” (Can the subaltern speak?). La pregunta citada
aparece constantemente en textos feministas, donde el derecho a hablar y a
ser escuchado es una mera posibilidad que se hace evidente en el momento
de enunciar sus propuestas literarias, indagar su “verdad” y su conocimicnto.

A lo largo de los capitulos tedricos y analiticos de esta tesis se platea el
micio de un dialogo cntre los textos, las autloras y la vision de la literatura
chicana en México, a través de un camino de resistencia y adaptacién de los
limites fronterizos, al recrear su propio conocimiento. Estas escritoras
chicanas construyen imagenes- que cruzan con su cuerpo de mujé; y su
cuerpo cultural, para confluir mediante su escritura en un cuerpo textual, en

la busqueda de fragmentar discursos hegemonicos.

364



La literatura chicana invierte las denominaciones negativas de los
grupos y discursos hegemonicos (el estadounidense y el mexicano), para
eslablecer una resistencia. La relacion con México, definida como el lugar de
origen, es mas lmaginaria que real, ya que algunas de estas auloras sc han
encargado de desdibujar la mirada idcalizada del pasado histérico-mitico y lo
han presentado como objeto de interpretaciones relacionadas con las
vivencias, en el quc sc desplaza las identidades chicanas contemporancas.
Estas narrativas usan fucntes literarias y dc la memoria colectiva, de la
herencia mexicana, pero pasan por un proceso de traduccion e
interprctacion, como se¢ comentd antes. Lo chicano surge como una
transgresion de la homogeneidad cultural en ambos lados de la frontera,
reinventando la tradicion a través de sus narraclones.

La localizacion dc las literaturas étnicas como la chicana, dentro de
Estados Unidos, ha recibido bastante atencion en los ullimos anos,
especialmente en el caso de los sujetos que negocian y recrean sus
identidades en la confluencia cultural. Esto, ineludiblemente se relaciona con
la posicion que ocupan mas que con procesos de esencializacion. Las
escritoras chicanas y sus narradoras ficcionalizan la memoria -privada c
historica a través imagenes, recuerdos o de las fotografias, pero siempre en la
exploracion de una producéién cultural y literaria a partir de sus
subjetividades mediante lo autobiografico.

El elemento mas valioso de la narrativa contemporanea autobiografica

chicana recrea un nuevo espacio de cxpresion. En éste se reescriben los
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mapas geograficos de las escritoras al replantear no sé6lo su voz o su “verdad”
como mujeres, sino también los rasgos de la etnicidad y clase social desde la
experiencia femenina. Esta es una construccion retérica que se transforma
con la experiencia del sujeto, de acuerdo a la relacion directa entre: la
memortia historica, la memoria como construccion textual del yo y la
“cxpericncia” chicana. Todos estos aspectos cntrelazados siguen  un
movimiento constante, donde los rccuerdos y la vision femenina de las
cscritoras chicanas trastocan palabras c imagenes, v entonces, nos llevan a
reflexionar acerca de la intrinseca relacién cntre la vida y la literatura; asi
como de la imperiosa necesidad de convertirse en “otras”, las diferentes, para
afirmarse a si mismas, a pesar de todas las fronteras que todavia estan por

cruzar.
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