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La ficcidn: gracias a ella somos mds y somos
otros sin dejar de ser los mismos. En ella nos
disolvemos y multiplicamos, viviendo muchas
mds vidas de las que tenemos y de las que
podriamos vivir si permaneciéramos confinados

en lo veridico, sin salir de la cdrcel de la historia

Mario Vargas Llosa

INTRODUCCION

Mario Vargas Llosa en La verdad de la mentiras, dice que cuando leemos las
novelas, sufrimos una metamorfosis donde nuestra vida real se abre y salimos a
ser otros, a vivir vicariamente experiencias que la ficcién vuelve nuestras. “
Suefio licido, fantasfa encarnada, la ficcién nos completa, a nosotros, seres
mutilados a quienes ha sido impuesta la atroz dicotomfa de tener una sola vida
y los apetitos y fantasfas de desear mil. Este espacio entre nuestra vida real y los
deseos y las fantasias que le exigen ser més rica y diversa es el que ocupan las
ficciones™

Sin embargo, el cine también nos brinda esta posibilidad pues va mds all4 del
simple entretenimiento, es una forma de ver la vida, una manera de vivir otras
historias u otras vidas, que nos son la nuestra, y con las que uno se identifica.

En el cine se viven historias de amor, de pasién, de violencia y venganza;
historias de vida que algunas veces nos molestan, agreden o dejan un buen
buque; otras tantas nos calan hasta los huesos y hacen mella en nuestros esque-
mas y valores incitdindonos a reflexionar sobre la religién, el abuso de poder, las

! Mario Vargas Llosa. La verdad de las mentiras, Argentina, Alfaguara, pag. 21
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relaciones humanas y la necesidad de creer en algo para justificar nuestra exis-
tencia y debilidades.

Citando nuevamente a Mario Vargas Llosa, que dice: “cuando abrimos
un libro de ficcién, acomodamos nuestro 4nimo para asistir a una representa-
cién en la que sabemos muy bien que nuestras ldgrimas o nuestros bostezos
dependerdn exclusivamente de la buena o mala brujerfa del narrador para ha-
cernos vivir como verdades sus mentiras y no de su capacidad para producir
fidedignamente lo vivido™

Lo cual tampoco es exclusivo de la literatura, ya que el cine también se
disfruta y vive segtin el estado de 4nimo del espectador, hay filmes que nos
atrapan, nos embriagan y hacen reaccionar de forma inconsciente llevdndonos
de la risa al llanto o al miedo, de la angustia a la satisfaccién - todo depende de
que se cuente y cémo lo cuente el director- pero pocas son las peliculas que
nos tocan el “alma”. Como los filmes del cineasta polaco Krzysztof Kieslowski
quien con una visién mds espiritual y humana para hacer cine intenté ir mds
alld de sélo contar una historia traté, a través de los personajes, de “encontrar,
captar y aprehender el alma; explicar los misterios de la vida™ o “quizds captar
el tiempo que huye y nunca puede ser atrapado™.

Con esta intencién de hacer cine, Krzysztof Kieslowski traté de transmi-
tir sus dudas, escepticismo y anhelos; el interés por el individuo y su cotidianidad
caracterizaron su obra como cine de preguntas mds que de respuestas.

Janusz Wroblewski, describe acertadamente el cine del director del
Decdlogo, cuando dice: “Cada pelicula de Kieslowski toca el secreto de la exis-
tencia, habla de lo absurdo y lo azaroso del destino humano, de la pérdida de
las ilusiones. Muestra las consecuencias que resultan de “pensar hasta el fin”,

2 Mario Vargas Llosa, op.cit, pag. 25
3 Tomas Pérez Turrent. “Tres colores. Azul, blanco, rojo”. Dicine, 1994, nUm. 58, pdag. 7

4 Serge Mensonge. Entrevista con Krzysztof Kieslowski. Traduccion de Leonardo Garcia Tsao.
Dicine. 1994, nim. 58, p&ag.2
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sin recurrir a ideas, a dogmas, a Dios. Al mismo tiempo, cada pelicula define la
frontera de la fe posible en un mundo que carece de sacrum. Se pregunta sobre
el sentido de la salvacién, del destino, de los valores, la obra de Kieslowski estd
impregnada de paradojas.”

Coincido con esta descripcién, porque existe una analogfa entre la vida
misma y las cintas de Kieslowski, ambas estdn regidas por encuentros y des-
encuentros entre las personas y los personajes, respectivamente; por la discor-
dancia entre el ser y el deber ser; por la influencia en la toma de decisiones del
azar y sus circunstancias.

Asf, desde sus primeros documentales pasando por el Decdlogo, La Doble
vida de Verdnica y hasta Tres colores, el asceta Kieslowski toca la sensibilidad del
espectador para que éste perciba con mayor agudeza la realidad de su entorno
y se adentre en la esencia de la vida.

Por ello, los temas que a lo largo de su historia filmica abordé Kieslowski
fueron y siguen siendo polémicos, sobre todo en su forma de narrarlos tal es el
caso del Decdlogo’, serie de televisién que toma como base los Diez Manda-
mientos. Donde “las grietas entre imdgenes y palabras llegan a un punto tal
que sus mismos titulos funcionan como meros pretextos para el relato. En
varios capftulos la conexién significante con el mandamiento en cuestién se
hace casi imposible™.

El caso mis difundido, en este sentido es el de la trilogfa de los colores
nacida de la relacién de las ideas revolucionarias libertad, igualdad y fraterni-
dad con los colores de la bandera francesa; conexién que Kieslowski y su guio-

nista, literalmente la inventaron’.

5 Decdlogo, Dir. Krzysztof Kieslowski. Prod. Ryszard Chutkowski. Guionistas. Krzysztof Kieslowski
y Krzysztof Piesiewicz. Compania productora. Polish Television. 1988

¢ Eduardo Russo. “Krzysztof Kieslowski o la obra inconclusa”. La gran llusion, 1997, nam. 7,
pag. 49

7ldem, pag. 49
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Es decir tomé como pretexto las consignas de la Revolucién Francesa de
1789, para contar tres historias que se entrecruzan, no sélo en los conceptos, lite-
ralmente pues episodios —escenas- de una aparecen brevemente en la otra. Valién-
dose de los personajes unifica los tres relatos para dar cuenta sobre las relaciones
humanas cada vez mds despersonalizadas y la constante bisqueda del amor.

En la trilogfa tanto los colores como las consignas politico filoséficas son
parte del ambiente y de los recursos cinematogréficos, es decir son el pretexto
para mostrar los sentimientos y conflictos morales.

En este contexto el propio Kieslowski comenté que: “dichas ideas son
contradictorias a la naturaleza humana. Cuando uno las aborda en la prictica
no sabe cédmo vivir con ellas™. De ahi que sus peliculas provoquen que el
espectador sea activo y se cuestione -a través de los personajes- el porqué vive,
cudl es el sentido de la vida y porqué seguir adelante.

En cuanto a la trilogfa, la cinta Azx/ muestra que sélo existe la libertad
interior y que uno deja de ser libre cuando no puede hacer lo que quiere o
cuando nos enamoramos, ademds de que siempre afioramos o buscamos la
libertad pero no la obtenemos.

En Blanco la igualdad no existe ya sea por cuestiones bioldgicas, de géne-
ro o bien de creencias y formas de ser, pues vivimos en un mundo individualizado
donde la igualdad no tiene lugar.

Por dltimo estd Rojo donde la pieza clave es el amor, como oposicién y
creador de dilemas pues “no podemos vivir con él y no podemos vivir sin é[®
(Kieslowski), ya que una de las constantes bisquedas del ser humano, es el
amor sea fraterno o erético, el fin es trascender, apoyarse y entregarse, pero
siempre saltamos de un lado a otro por esa biisqueda y al final del recorrido nos
quedamos como la anciana o anciano que trata de tirar la botella al basurero y

nadie les ayuda pasan desapercibidos.

& Serge Mensonge, op.cit, pag. 2
? Ibidem, p&g.3
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Algo que hay que rescatar es que en su interés por el individuo
Kieslowski se propuso desgajar, desmenuzar visualmente a sus personajes
explotando el uso de la cdmara y combinando majestuosamente los
travellings, los largos plano-secuencia, los close up, los big close up, medios
planos y escalas de plano detalle que subrayan la presencia y situacién
emotiva de los protagonistas, da mayor peso a los rostros porque son -
como el propio Kieslowski decfa- la fuente de expresién de su estado de
dnimo y el umbral de su bagaje espiritual.

A Kieslowski le interesaba que sus protagonistas cobraran conciencia, al
respecto comentaba que los personajes nacen como instrumentos, pero en un
momento dado empiezan a vivir sus propias vidas, a comportarse de cierta
forma que se pierde el control sobre ellos. No crefa en el lugar comin de los
esquemas dramdticos, lingiifsticos o situacionales, su forma de hacer cine era
mds estética, mds emocional; pero si en que la razén era obsoleta cuando se
trataba de captar el sentido de las cosas y que habia algo mds all4 de la razén.

Por lo anterior, el objetivo de este reporte de investigacién es demostrar
la paradoja de las ideas libertad, igualdad y fraternidad en el discurso del relato,
y el azar como conexidn en la narrativa de la trilogfa: Azul, Blanco y Rojo del
artesano del cine Krzysztof Kieslowski.

A partir del andlisis de los personajes protagénicos de Julie en Tres colores.
Azul (Blew), Karol en Tres colores. Blanco (Blanc) y Valentine en Tres colores.
Rojo (Rouge). Se identificardn las ideas de libertad, igualdad y fraternidad, y
cémo estas ideas funcionan en la actualidad.

Para lo cual, sélo como marco de referencia, se hace una breve revisién
sobre el concepto de libertad, igualdad y fraternidad que han formulado algu-
nos pensadores como: Sigmund Freud, Karl Popper, Jean Jacques Rousseau,
Juan Villoro, Fernando Savater, Erich Fromm, Antoni Doménech, entre otros.
Cabe sefialar que se retoma a éstos por la empatia que hay entre sus conceptos
e ideas, mis apreciaciones de la libertad, igualdad y fraternidad, y los fines del

presente trabajo.
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Asimismo, se aborda el contexto sociopolitico y cultural en el transcurre
la vida del director, para contextualizar y entender su perspectiva de la vida y su
manera de hacer cine, a través de un sucinto recorrido por su filmograffa.

Posteriormente para demostrar las paradojas filmicas a través de los per-
sonajes protagénicos de Azul, Blanco y Rojo, en primer lugar se hace una
resefia de las cintas; en segundo lugar se procede al andlisis de los personajes
protagénicos y a explicar la paradoja de las ideas libertad, igualdad'y fraterni-
dad en el discurso del relato de la trilogfa, para lo cual se retoma el modelo de
Francesco Casetti y Federico Di Chio'® del manual Como analizar un film, a
partir de la definicién y clasificacién que hacen de la narracién como una
concatenacién de situaciones en las que se realizan acontecimientos y en las
que operan personajes inscritos en ambientes especificos.

Toda vez que dicha definicién engloba los factores estructurales de la or-
ganizacién narrativa; es decir, los existentes (ambiente y personajes), los acon-
tecimientos (acciones y sucesos), y las transformaciones.

Por lo anterior, es preciso describir los tres elementos esenciales de la na-

rracién:

a.) Sucede algo: ocurren acontecimientos intencionales o accidentales, per-
sonales o colectivos, ricos en consecuencias o muertos en sf mismos, de
larga duracién o momentdneos.

b.) Le sucede a alguien o alguien hace que sucedan: Los acontecimientos se
refleren a personajes que a su vez se sitian en ambientes que los acom-
pafian o de alguna manera los completan; cabe sefialar que dicha unién,
simbdlica, entre personajes y ambientes da origen a la categoria
narratolégica de de los existentes —éstos son los que se analizan en el

presente trabajo-.

1° Francesco Casetti y Federico Di Chio, Como analizar un film, Piadds, Barcelona, 1991
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¢.) Elsuceso cambia poco a poco la situacidn: con el suceder de las acciones
y de las acciones se produce una transformacién, la cual se manifiesta
con una serie de rupturas con respecto a un estado precedente o como

reintegracién, evolutiva, de un pasado renovado.

Finalmente, se identifican los acontecimientos azarosos que entrecruzan los
relatos y unifican los tres colores.

Cabe aclarar que esta investigacién se aborda desde una dimensién
comunicativa, toda vez que el cine forma parte de un proceso de comunicacién
y como tal transmite informacién a través de un medio fisico y una serie de
signos (lenguaje) que expresan y dan cuenta de las circunstancias de un contex-
to o situacién social determinados.

Entiéndase el contexto' como una serie de circunstancias que se dan en
un espacio-tiempo determinado con participantes que se ubican en dichas cir-
cunstancias.

Lenguaje como un sistema de signos que cuando se combinan entre si ad-
quieren el poder de transmitir situaciones, ideas, sentimientos, etc., de la realidad;
y Medio como el vehiculo por el cual son conducidas esas combinaciones de signos,
puede ser la hoja, el radio o la pantalla. Estos son los componentes bésicos sobre los
cuales se producen todas las relaciones de comunicacién.

Con base en lo anterior y en el contexto de la comunicacién cinemato-
gréfica podemos entender como el director (emisor) manipula la percepcién
del destinatario (espectador o receptor) y se manifiesta o se hace presente (el
director) a través de una serie de elementos o signos que se dividen en categoriales
y funcionales' los primeros se refieren a personas (actores), objetos, ambiente,

vestuario y acciones.

"José Padron (1989): En el papel Musical, Revista de Andlisis, Informacion y Critica, N 4,
Octubre-Diciembre, Pag. 47
2 Ibidem. p&g. 50
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Mientras que lo segundos a planos, 4ngulos, dinamismo temporal, movi-
mientos de cdmara (dinamismo espacial), musica, luz o iluminacién. As{ bien,
entendemos como plano la intencién del director de hasta donde quiere que
vea el receptor; el dngulo desde dénde va a ver; los movimientos de cémara
como los desplazamientos de la vista; la musica al igual que la luz son parte de
la atmdsfera de la accién y sirve para expresar emociones, sentimientos y resal-
tar la profundidad del ambiente, es decir permiten el control psicolégico del
espectador

Por ello, el cine como medio de comunicacién influye en el comporta-
miento y produce efectos en el individuo, ya que llega a modificar comporta-
mientos, cédigos de conducta e incluso costumbres. Es decir una pelicula pue-
de llegar a imponer un modelo cultural, definir un modo social y moral, asf
como un entorno fisico e histérico.

Con base en esta apreciacién del cine es que se desarrolla Paradojas filmicas
y destinos cruzados, en la trilogta de Krzystof Kieslowski.

En el cine se cuentan historias y se viven aventuras, se degrada y se enaltece
al hombre, se le cuestiona desde diversas perspectivas o se le tranquiliza.
Incluso se le dan consignas y se le premia. Y las mds de las veces, el hombre
no se percata de ello.”

13 Pablo Humberto, Posada V. y Alfredo Naime P. Apreciacion de Cine, Alambra Mexicana.
México 1997. pag.35.
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“La vida es cadtica, pero a veces sucede que encontramos

algiin enganche interior que la consolida, la transforma en una
totalidad, un mundo entero en una gota de agua.

Y que de repente, en un pequefio trozo de tiempo, puede ver
mucho de esta vida y entender mucho a pesar de que esto se

relaciona con una minucia casi insignificante».

Krzysztof Kieslowski

CAPITULO |

KRZYSZTOF KIESLOWSKI,
EL HOMBRE QUE SOLO SABIA HACER CINE

1.1 Semblanza biografica

Polonia se ubica en Europa Central, entre Alemania, la Ex -Unién Soviética,
Checoslovaquia y el Mar Béltico; Durante mds de cien afios en manos extran-
jeras Polonia gozaba de una nueva constitucién democrdtica entre 1921y 1939,
pero sumida en una crisis econémica e inestabilidad politica que se traduce en
un golpe de estado que se presto para que los polacos vieran invadido y distri-
buido su territorio por Alemania y Rusia, en septiembre de 1939, esta dltima
incorpord a las republicas de Biellorusia y Ucrania las provincias orientales de
Polonia, a esto le siguieron deportaciones masivas de catélicos y judios polacos
a diversos campos de exterminio y guetos.

Esta divisién geopolitica se origina durante el gobierno del general Sikorski,
quien se ve obligado a vivir exiliado en Londres durante 1940, aprovecha el
estallido de la guerra ruso-alemana en 1941, para renovar relaciones diplomd-
ticas con la Ex -Unién Soviética, firmar la paz y llegar a un acuerdo para que

fueran respetadas sus fronteras, pero la tregua se rompe por “los crimenes de
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Katyn y la formacién del Comité de Lublin como gobierno provisional, en
realidad apoyado —y esclavizado- por el poder soviético. Finalmente, la Confe-
rencia de Yalta otorga la zona Este a la Unién Soviética [...] el gobierno en el
exilio se niega a aceptarlo y Polonia se queda bajo la érbita soviética, con una
poblacién disminuida en un 22% a causa de la guerra y una economia
maltrecha™.

Asf, en medio de este panorama poco prometedor nace el hombre pola-
co, que se negaba a ser ciudadano del mundo, el hombre que no querfa ser un
animal politico, el hombre que “ hace cine, por que no sabe hacer otra cosa”
el director cirujano, el asceta, el artesano del cine, es decir nacié6 Krzysztof
Kieslowski , un 27 de junio de 1941 en Varsovia.

Mientras que los estragos de la posguerra traen para Polonia el yugo de la
intervencién rusa, y desde Moscti Stalin reprime y aplasta cualquier conato de
sublevacién o disidencia. Por otra parte, tanto Roosevelt como Winston
Churchill y Stalin se reunfan en 1945 para tomar la decisién de formar un
gobierno provisional polaco de unidad nacional y para dar una apariencia de
democracia Stalin se comprometié a llevar a cabo elecciones.

Contrariamente a lo que se esperaba, las “democracias populares” como
Polonia no lograban una consolidacién interna como lo pretendia el sistema
soviético ya que sdlo se trataba de mantener el control econémico y politico,
que sélo acentuaba la inestabilidad social.

Ante dicha inestabilidad surge Wladyslaw Gomulka, personaje clave en
la vida sociopolitica de Polonia, ya que desde 1939 - sin resultados favorables-
se prepar$ para luchar contra los alemanes. Fue un hombre estratégico, pues
logré cierta estabilidad social y al mismo tiempo supo responder a algunos
intereses de Rusia.

Gomulka se convirtié en un politico con mucho poder, aunque uno de

sus principios era mantener el comunismo acorde a los requerimientos de cada

' Julio Rodriguez Chico. Azul, Blanco, Rojo. Kieslowski en busca de la libertad y el amor,
Madrid Espana, Ediciones Internacionales Universitarias, 2004, pag. 59.
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pafs, hecho que le valié la destitucién como primer secretario y expulsién del
Partido Obrero en 1948.

Sin embargo, para el afio de 1954, la ideologia soviética estaba cambian-
do debido a las politicas alternativas de desarrollo y por ende la situacién de
Polonia también, al suscitarse varios acontecimientos como huelgas, manifes-
taciones y represiones, hechos que incorporan nuevamente a Gomulka en el
escenario politico, pues atin conservaba la capacidad y fuerza politica para
establecer el orden y la paz, ademds de obtener el respaldo y apoyo del pueblo
polaco, acto que le vali4 a Polonia el reconocimiento de democracia popular,
independiente y soberana.

En el afio de 1956 Gomulka, nuevamente en el poder, firma la alianza
polaco-soviética para garantizar una seguridad mutua, ademds de conseguir
créditos a largo plazo y la condonacién de la deuda polaca. Otro acierto fue la
reanudacién de las relaciones Estado-Iglesia, ya que no sélo se estaba gestando
un descontento eclesidstico e intelectual, sino también un descontento econé-
mico, por el encarecimiento de los alimentos y por las exigentes normas de
trabajo, lo que provoco un reclamo colectivo por parte de la clase obrera.

Pero como en todo régimen totalitario, se maquilla la realidad, se distrae
la atencién y se dan concesiones, tal es el caso del sistema cultural, que Gomulka
decfa: “apoyamos, dentro de los limites razonables, experimentos artisticos sin
los cuales el arte no se puede desarrollar... También aceptamos las obras anti-
guas y modernas que no estén basadas en el marxismo, pero que sirvan a la
liberacién nacional”.?

Sin embargo Polonia, necesitaba reformas econémicas contundentes, ya
que la ayuda de Rusia era insuficiente, las cuales no se habian aplicado por
miedo a los disturbios; la hostilidad del ambiente social provoca entre 1969

2 Jan Bazan. Breve historia de Europa central, pag. 58. Citado en, Gonzdalez Franco Maria
Guadalupe. La complejidad del tU, y el yo para el nosotros: Kieslowski, Tesina de Licencia-
tura, México, UNAM-ENEP Acatlan, 1997.
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y 1970 unacrisis en el campo que afecté a la economia nacional, pues Gomulka
se vio obligado a incrementar los precios de los productos de primera necesi-
dad, las importaciones decayeron , la economia llegé a su limite y las huelgas
reprimidas con violencia se acentuaron.

Ante tal situacién, en 1978, se constituye el Comité para con-
formar sindicatos libres, bajo la batuta de Lech Walesa quien afios antes habia
iniciado su lucha en las huelgas de Cdank, Gdynia y Szczecin. En el mismo
afio se da otra vez la destitucién de Gomulka, y queda al frente Edgar Gierek;
quien tenfa que dar solucién a los problemas suscitados en 1980, como conse-
cuencia del aumento excesivo de los precios, escasez de alimentos y a las huel-
gas dirigidas por Walesa.

Paralelamente a la situacién sociopolitica de Polonia, transcurre la infan-
cia y adolescencia de Krzysztof Kieslowski, quien también vive afios dificiles y
las secuelas de la posguerra, pues durante la segunda Guerra Mundial su padre
quien era ingeniero de construccién en pequefias ciudades, se contagia de tu-
berculosis, enfermedad que padece por 12 afios, su madre era empleada de
oficina.

Asi, “antes de cumplir los 14 afios, debido a la enfermedad de su padre,
Kieslowski y su familia se mudan de casa unas 40 veces. Ello implicaba no
tener amigos {ntimos y reforzaba la sensacién de inestabilidad” * . Vivié en
distinto pueblos de Polonia, donde los cines y los teatros no estaban a su alcan-
ce o no existfan, y la politica no tenfa cabida en su vida - ain-.

Su nifiez y adolescencia estuvieron impregnadas de literatura, desde
aventuras de indios y vaqueros hasta textos de Homero, Molier, Singer,
Dostoievski y Albert Camus, con este tltimo se identificé por su condicién
pesimista, todos ellos le dieron las bases para narrar sus historias.

Para apoyar a su familia, en 1957, ya con 16 afios, entra a trabajar como

costurero en la Escuela de Técnicas Teatrales, ah{ nace su pasién por el arte

3 Janusz Wroblewski. * Elhombre que no sabia” La Jornada Semanal, El curioso impertinente,

pag.12
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escénico y adquiri6 sus bases técnicas de direccién. Su primera intencién era
ser director de teatro pero para ingresar a la escuela necesitaba tener estudios
superiores, y es entonces cuando decide cursar la carrera de cine, porque ¢l
pensaba que existfa una relacién muy estrecha entre ambas. También se desem-
pefio como dependiente en el Departamento de Cultura de Ziliborz — un ba-
rrio de Varsovia-.

Transcurrfa 1962 y en esa época la mayoria de los jévenes tenfan que
enrolarse en el ejército comunista, pero Kieslowski consideraba que era mejor
un ataque al corazén que formar parte de las filas del ejército; por lo que finge
tener problemas de salud tanto fisicos como emocionales, de tal suerte que lo
diagnosticaron como esquizofrénico y fue canalizado a una clinica siquidtrica
para su atencién.

Aunque sus estados de 4nimo estaban de lo mejor, su tinica obsesién era
entrar a la escuela de cine de Lodz, lo cual logra después de dos intentos falli-
dos, para levantar el 4nimo de su madre, - quien pensaba que tal vez el cine no
era para Kieslowski —; asf empieza su “viaje por la emocién pura” como dice
Edgar Soberén Torchia.

Durante su paso por la escuela de cine se involucré en una huelga estudiantil,
era 1968 afio en que la juventud se manifestd al unfsono internacionalmente con-
tra los gobiernos represores y Kieslowski no fue la excepcién ya que pensaba que
existfa alguien mds democrdtico que Gomulka. Por tal acto de sublevacién fue
detenido e interrogado, trataron de obligarlo a firmar una declaratoria de lealtad, a
la cual se negé tajantemente.

En aquel tiempo expulsaban a la gente del pats [...] sabia que esto no
tenta remedio, paraddjicamente, a medida que yo gritaba mds fuerte con-
tra el poder, a medida que arrojaba mds piedras contra él, mds gente
tenta que salir. [...] Durante algiin tiempo logre evitar la politica, hasta
que empecé a participar en ella, aunque en una escala menor, como

vicepresidente de la asociacion de cineastas polacos, donde en realidad
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Jfungta como presidente en el periodo de 1977-1980, muy pronto me di

cuenta que esto era una trampa’

Kieslowski, no querfa que lo manipularan, detestaba cualquier movi-
miento de masas, politico o religioso por su utilizacién de las personas, se
negaba a ser dirigido y a ser un lider o gufa moral, en fin a ser “un ciudadano
del mundo”. A la politica dice no pero a la “comprensién auténtica’ de su
entorno da el si; es decir se convierte en un agudo observador de la realidad
polaca, a través de sus cintas, -realizadas durante los afios 70- presenta su pers-
pectiva humanista cuyo centro de atencién son los individuos, sus actividades

y la sociedad. Dice Montalt que:

Aborda a protagonistas comunes [...] en situaciones cotidianas, para
transgredir lo meramente aparente y sefialar otras realidades, absoluta-

mente distintas a las piblicamente aceptadas.’®

Para contextualizar lo anterior, cabe mencionar que cuando Gomulka es

destituido por segunda ocasién, Kieslowski comentaba en ese momento:

Nosotros queremos decir nuestra verdad, mostrar sin hipocresia las conds-
ciones sociales del cine y su relacién cotidiana. Los nuestros son filmes de

preguntas, no de respuestas ©

Krzysztof Kieslowski terminé sus estudios en 1969 y obtuvo su titulo con
el filme Desde la ciudad de Lodz, donde refleja su primer enfoque como cineasta

“ldem. pag. 12
5 Salvador Montalt. Krzysztof Kieslowski Tres colores: Rojo,Espafia, Paidds,2003, pag. 21

¢ Rafael Avir’}d. "K. Kieslowski (1941-1996) in memoriam” Programa mensual de la Cineteca
Nacional, 1996, n? 148, pags. 21-24
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en el género de documental, pero con una formacién y enfoque de sentido
moral sobre la exhibicién de la vida de los otros, logré captar una visién mds
real de su pafs. En este sentido comenté:

“En mis documentales me situaba muy de cerca de la vida de gente autén-

tica. Ello me permitia conocer de qué modo reacciona la gente y cémo

Sfunciona en la vida”’.

Lo anterior se demuestra en los documentales: Yo erz Soldado, ( Belem
Zolnierzem 1970), donde pone de manifiesto la dificil reintegracién de unos
excombatientes, mutilados, de la segunda guerra mundial a la vida cotidiana.

En la cinta La radiografia ( Przeswietlenie 1974) muestra el miedo y las
esperanzas de unos enfermos de tuberculosis, dispuestos a llevar una vida nor-
mal. O bien al captar la vida cotidiana de los doctores y enfermeras en la sala
de urgencias de un hospital polaco, en El Hospital ( Szpitzal 1976).

Asi, en su afdn por introducirse en la realidad cotidiana de sus protagonis-
tas — objetos de estudio — combina sus técnicas documentales aprendidas en
Lodz y su sentido ético, de no transgredir o violentar la intimidad de sus perso-
najes con su cdmara, ya que sus principios morales como documentalista, co-

menta el propio Kieslowski eran:

Jamds perjudicar a la persona filmada y no transformar nunca su vida,

ni para bien, ni para mal. ®

Con base en estos principios llegé a desistir en varias ocasiones de sus
proyectos o a transmitirlos, por considerar que podfan afectar la vida personal
y familiar de sus protagonistas, tal es el caso del proyecto Ewa Ewunia, jamés

7 Salvador Montalt, op.cit. pag.18

8 Ibidem. p&ag.19
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realizado, donde pretendia filmar la vida de la hija recién nacida de un matri-
monio — protagonista de la cinta E/ primer amor (Pierwsza Milosc, 1974)-
hasta que ella tuviera también su primer hijo, lo cual no fue posible porque los
padres ante la agradable vivencia en el filme anterior, perdieron autenticidad,
ya estaban predispuestos.

Asf, Kieslowski, a partir de ese momento se enfrenté al problema de las
paradojas morales, por un lado era conciente de cudn dificil resultaba confron-
tar al individuo con su realidad cotidiana, pero por otro era incapaz de aban-
donar su formacién de cineasta y dejar de creer en la cinematografia como un
medio de expresién, exploracién y explotacién; sin embargo dicho problema
lo supera en 1982 pasando del documental al cine de “ficcién™.

A partir de este momento, el cine de Kieslowski logra con El decdlogo, La
doble vida de Verdnica y La trilogia: Azul, Blanco y Rojo, su consolidacién
como cineasta y su proyeccién internacional.

A los 52 afios Kieslowski, con la cinta Rojo, dice adiés a las salas cinema-
togréficas, pero no al cine, pues mucho se especuls, en su momento, que
durante su ausencia trabajo en una nueva trilogfa que llevaria por titulo: Cielo,
Purgatorio e Infierno. Lo cual es dificil de corroborar ya que dos afios después,
el 13 de marzo de 1996 a los 54 afios de edad, se despide definitivamente del
cine. Es decir, tuvo un encuentro azaroso -como en sus peliculas- conla muer-

te, el pretexto un problema cardiaco.

? Nota: el cine de ficcion se abordard en los apartados siguientes
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1.2 Observador y contestatario de su entorno social

Lo reconozco soy profundamente pesimista ante la vida, pero no
descarto poder encontrar algin dia la esperanza y,
es mds, utilizd el cine para ello

Krzysztof Kieslowski

Kieslowski, pesimista por condicién, e inquisitivo por conviccidn, fijé su
mirada humanista sobre la sociedad polaca y la nueva realidad europea; ya que
mostr6 lo irracional del comunismo, cuestiond la religién catélica y los valores
morales de la sociedad.

Hablar de la evolucién del cine de Kieslowski, es hablar de un viaje personal
y artistico que va del documentalismo al cine de ficcién, de Polonia comunista a
Europa unificada y sin muro de Berlin; del interés de exponer la vida cotidiana,
para formular las interrogantes sobre la existencia humana, al intentar captar,
aprehender el alma, el tiempo que se escapa y no puede ser atrapado o bien como
decfa el propio cineasta: “mostrar lo oculto, darle relieve a lo invisible™'°.

En este sentido, para lograr dicho progreso Kieslowski tuvo la influen-
cia en un primer momento de la literatura de Dostoievski, Shakespiare, Kafka
pero ninguno lo influyo como las obras de Albert Camus, pensador y escritor
francés, el cual determina gran parte de su concepcién de la vida, ya que
ambos compartian una visién pesimista de ésta, se negaban a tomar partido en
la politica y en las masas, no crefan mds que en el sin-sentido y en las no

posibilidades, por lo que Kieslowski decfa:

Siempre estoy de acuerdo con Camus. La verdad de sus escritos me con-
mueve la compasidn que siente por las personas de las cuales estd obligado
a decir tanto mal. Siente una gran tristeza frente al mundo. El mundo no
es mejor cada vez ni lo serd nunca. (Lebiot,1993)"

1 Ansa, Afp, Ap. y Dpa, " Kieslowski ya no buscard mas temas que originen esperanza para
su cine”, La jornada, 14 de marzo de 1996, Cultura, pag. 25.

' Julio Ridriguez Chico, op.cit, pag. 72
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Cabe aclarar que Kieslowski no sélo retoma situaciones y ambientes de
las obras de Camus, sino también los conceptos, y lo que hace la diferencia es
la manera de abordarlos y presentarlos, porque la esencia no cambia. Tal es el

caso de £l mito de Stsifo donde Albert Camus plantea que:

El inico problema filosdfico verdaderamente serio es el suicidio. Su dilema es
una vuelta de tuerca a la anticuada pregunta por el sentido de la existencia
;Qué le otorga el valor a la vida? ;Qué la destruye? [....] El suicidio es una
confesién. Un reconocimiento de que la vida se ha vuelto incomprensible o
simplemente que nos ha sobrepasado. [...] Cuando la evidencia del absurdo
invade y mina cada palmo de sensibilidad exhibe el inconveniente de haber
nacido, abandondndonos a un paisaje desolador. 2

Camus también partfa de una vida m4s plena en cuanto mds libre de Dios
o carente de él este el ser humano, mds bien le apostaba a la libertad humana y
fe en la trascendencia. Kieslowski por su parte, también plantea en sus pelicu-
las el absurdo de la muerte y de la vida, y el azar como eje de ambas.

En un segundo momento la influencia cinematografica la absorbe tanto de
sus maestros de Lodz, Jerzy Skolimowski, Wajda y Kazimierz Karabasz; como de
sus compafieros de segundo afio, Zanussi, Edek Zebrowski y Atek Krauze, con los
que formé buenos equipos de trabajo, compartié puntos de vista.

Por ultimo, la influencia mds significativa que tuvo fue la vida misma.
Polonia de la posguerra marco su desarrollo profesional, por lo que cabe reca-
pitular cémo se encontraba la cinematografia en esa época.

Por un lado, se da un resurgimiento de la cinematografia polaca en las ciuda-
des de Cracovia y Lodz, unas de las mds importantes de Europa central, pese a esto
s6lo se pudieron realizar pocas cintas en el periodo de 1945 a 1953, y la temdtica
que abordaban era de tipo bélico que revelaba un sufrimiento colectivo.

'2 Carlos Castaneda. “Pasiones apocalipticas”, en Etcétera. México, 10 de julio de 1997,
p&gs.14-16
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Para 1956, Polonia repunta con sus escuelas de cine - como la de Lodz
(1947) de donde salieron generaciones de directores, actores y técnicos con
una perspectiva mas firme de hacer cine- y la bisqueda de formas estéticas, asf
en 1959 se reestructura la industria cinematografica, pues con mds autonomia
econdémica y artistica supera al cine de propaganda y se instaura el cine de ideas
e intuiciones.

Debido también a la ubicacién geogréfica de Polonia se recopilan, a tra-
vés del cine, las formas culturales de occidente con el expresionismo y el
existencialismo, asf como el pensamiento y la praxis socialista, trascendiendo
asf en una cinematograffa mds humanista.

Es importante sefialar que el verdadero progreso del cine polaco se da cuando
los propios creadores toman la direccién de la cinematografia, se establecen grupos
auténomos de trabajo y se decide sobre qué historias filmar. Aunque la temdtica
no abandona la guerra, ahora la visién es m4s desde el punto de vista autobiogrifico,
sobre la pesadilla y los estragos de la guerra, sobresaliendo directores como: Andrzej
Wajda, Andrzej Munk, Jerzy Kawalerowicz, Has y Krzysztof Kieslowski; quizds
los mds grandes directores de esa época.

La linea que siguié el cine de posguerra, fue tratar el tema guerra-posguerra, a
través de documentales, adaptaciones literarias, hechos histéricos de propaganda
ideolégica combinados con el amory la juventud. Sin embargo, un grupo de cineastas
rompe con estas tendencias, y conforman un grupo llamado de la “disensién mo-
ral” o también conocido como cine de inquietud moral, nombre que se utilizaba
bajo el régimen comunista para definir filmes sobre temas prohibidos. Esta co-
rriente de cineastas inquietos por la situacién social del pafs estuvo apadrinada por
directores de la talla de Andrzej Wajda y Krzystof Zannus.

Ahora bien, dicho progreso se ve interrumpido por la censura del régi-
men comunista aunada a los conflictos de la burocracia, por lo que varios
directores se tuvieron que alinear a los esquemas del llamado realismo socialis-
ta, pero otros vieron esta imposicién como un reto a vencer, mejorando sus

obras, como es el caso de Kieslowski.

25 1/12/05, 11:54 AM



esis OK-mac

Cuando se intentaba hacer un cine liberado de presiones comerciales, se
recafa en la propaganda politica y militar de la época, dejando estragos como la
censura. El sistema comunista apoyaba a los creadores, pero sélo en apariencia,
porque las cintas tenfan que reflejar el realismo socialista, limitando asi, la
expresién artistica. De ah{ que, por mucho tiempo, la funcién del cine polaco
era reproducir valores con una conciencia social, ademds de ser un medio de
difusién propagandistico donde se mostraba una realidad no como era, sino

como tenfa que ser. Al respecto, Edgar Soberon comenta:

A mediados de los sesenta, el cine polaco llegd a un punto critico, porque
a la censura se le sumaron conflictos politicos y econdmicos, la competen-
cia de la television, el aumento de los grupos de produccién y la disminu-

cidn de los proyectos anuales.

En este contexto histérico-cinematogréfico, y parafraseando a Salvador
Montalt, Kieslowski fue abiertamente anticomunista, su cine nunca se inclina
hacia la militancia, ni en las épocas de mayor movilizacién social de oposicién
al régimen, ni cuando en la década de los setenta se le identificé como expo-
nente del cine de “inquietud moral”, pues como ya se mencioné nunca se
considerd, a si mismo, como parte de algiin movimiento social, aunque sus
filmes si presentaban su oposicién al sistema.

Para muestra, basta hacer un recorrido por su filmografia de esa época,
donde los miembros del partido comunista, sus organizaciones y sus luchas
por el poder aparecen con frecuencia en sus cintas, pero sin ser filmes
panfletarios, ya que son creadas desde una perspectiva humanista, donde el
centro de atencién son los individuos y su existencia en una sociedad politizada.

Lo anterior se observa en los filmes como Los obreros de 1971: nada para
nosotros sin nosotros (Robotic 71: nic onas bez nas, 1972), realizado en coopera-
cién con otros cineastas después de las huelgas de Danzig a finales de 1970,

'3 Edgar Soberon Torchia. Un siglo de cine, México, SEP, 1995, pag.274
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donde confronta la opinién de la clase obrera con la versién oficial de la clase
dominante respecto a los acontecimientos, consecuencia, inmediata del en-
tonces Secretario del Partido Obrero Polaco Wladyslaw Gomulka.

Los conflictos con la censura que arrastré este filme se vieron reflejados en la
cinta La tranquilidad (Spokoj, 1976) prohibida por mostrar algo similar a una huel-
ga: cuenta la historia de un expresidiario cuyo deseo es llevar una vida tranquila, lo
cual no logra debido a conflictos laborales en la empresa donde trabaja.

La cicatriz (Blizna, 1976), es otro ejemplo, mezcla las historias de un
burdcrata sediento de poder, la desilusién de un activista honesto y la renuncia
del director de una fabrica, al percatarse de que el Partido se aprovecha de su
conviccién en el desarrollo econémico y social al provocar un atentado ecoldgico.

En No lo s¢ (Nie Wiem, 1977) , “mostré la profunda corrupcién en el
régimen comunista, a través del testimonio de mondlogo de un antiguo direc-
tor de fébrica , despedido de su empleo, procesado judicialmente y persegui-
do politicamente por oponerse a las précticas mafiosas de miembros y dirigen-
tes del partido”. Sin embargo, el protagonista de la cinta, se arrepintié de sus
declaraciones y trato a toda costa de que el documental no se presentara.

Otro film que pone al descubierto la deformacién a la que puede llegar el
ser humano, fue el documental E/ punto de vista del vigilante nocturno (Z Punktu
widzenia nocnego portiera, 1977), Evidencia la cotidianidad del vigilante noc-
turno de una fdbrica, fandtico del orden y disciplina; a través de sus declaracio-
nes da cuenta de sus actos de persecucién y denuncia, obviamente con la carga
ideoldgica del régimen comunista circundante.' Se dice que Kieslowski se opuso
a la exhibicién de esta cinta, por las posibles represalias al portero de la fébrica.

En este marco, llega la década de los ochenta, época que fue el parteaguas
en la vida profesional de Kieslowski; por un lado los constantes cambios
sociopoliticos y por otro su trascendencia cinematogréfica de las fronteras

polacas a territorio francés.

14 Resenas de los filmes tomadas de Salvador Montalt. Krzysztof Kieslowski Tres colores: Rojo,
Espana, Paidobs, 2003.
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En cuanto a los cambios politicos cabe sefialar que con los ochenta tam-
bién llega Lech Walesa como dirigente de los sindicatos independientes y el
surgimiento del Sindicato Independiente Autogestionario: Solidaridad.

Solidaridad, tuvo sus cimientos en los movimientos obreros de Poznan en
1956, en el movimiento estudiantil de 1968, de las acciones independientes de
los intelectuales y jévenes, también de los esfuerzos de la Iglesia por preservar
los valores cristianos. Sin embargo sus consolidacién se da con la huelga de

1980, el movimiento de masas mds importante en la historia Polaca.

Solidaridad, nacid de las necesidades de la poblacién, de su sufrimiento,
de sus esperanzas, de sus deseos. Es el Producto de la rebelién de la socie-
dad polaca después de tres decenios de violacién de los derechos del hom-
bre y del ciudadano, de discriminacién politica y de explotacién econdmi-

ca y constituye una protesta contra el régimen actual.”

En medio de esta efervescencia de Solidaridad, Kieslowski, reitera su po-
sicién anti politica, religiosa, sindical y de movimientos masivos por la utiliza-
cién que hacen de las personas, pero confirma su inquietud por el hombre
como individuo, con la pelicula ya de ficcién el Azar (Przypader, 1981) que
cuenta la historia, con tres posibilidades, de un estudiante que deja la escuela
y debe tomar un tren.

En la primera posibilidad, sube al tren del comunismo y es victima de las
estrategias, acoso e intriga politica. En la segunda no logra subir y azarosamente
entra en las redes de la religién catdlica, pero no por ello deja de ser menos
victima de la politica; y en el tercer destino tampoco sube al tren, pues se

enamora Yy regresa a concluir sus estudios, se convierte en un profesional no

5 Adam Scaf. “Polonia Hoy. El Programa de Solidaridad”, Dialéctica, 1982, nim. 12, pags.
129-171
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alineado hasta que las circunstancias de la lucha politica lo rebasan y su ética
personal lo atrapa y compromete.

Paralelamente en el acontecer politico de Polonia, el general Wojciech
Jaruzelski es nombrado por la Unién Soviética primer ministro de Polonia y el
tinico que podia utilizar los métodos “adecuados” para mantener el orden y
dar respuesta a los intereses de Rusia. Por lo que su nombramiento coincidié
con los actos violentos en contra de Solidaridad.

De tal suerte que la situacién del pueblo polaco empeord, los aumentos
se incrementaron en un 400 por ciento y las huelgas se hicieron mds eviden-
tes, se temia que se realizara una huelga nacional. Pero contrario a esto, lo
tinico que se logra es un golpe de Estado, alentado por el general Jaruselski y la
imposicién de la Ley Marcial, dando pie al endurecimiento de la censura, la
persecucién y detencién de lideres sindicales, y la represién de Solidaridad. Es
decir, Polonia estaba bajo el yugo de las acciones del Partido Comunista

En medio de tal inseguridad sociopolitica y posterior a la suspensién de
Solidaridad, se hizo mds dificil hacer cine, sin embargo Kieslowski continua su
trabajo y en 1984 filma Sin fin, (Bez Konca) donde expone la degradacién
moral del pueblo polaco y el sometimiento a la Ley Marcial. Lo cual le valié la
critica severa tanto del régimen comunista como del medio intelectual.

Ante esto, da un vuelco a las producciones televisivas para seguir experi-
mentando, en este medio. De tal suerte que consigue la aprobacién para hacer
un documental sobre los tribunales, y aunque el proyecto no se concluyé tuvo
la suerte de conocer al que posteriormente fuera su gran amigo y guionista de
cabecera Krzystof Piesiewicz, y quien le sugiriera y apoyard, literalmente, ala
realizacién de la serie para televisién el Decdlogo 1988 —después de cuatro afios
de no filmar— obra que le dio el impulso, que necesitaba, para proyectarse
internacionalmente como cineasta.

La idea del Decdlogo surge cuando Kieslowski y Piesiewicz, reconocen los
estragos de la ley marcial en Polonia: caos, desorden, tensién, desesperanza, miedo
al futuro, soledad y vida sin sentido. Al respecto el propio Director comento:
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Habta empezado a viajar al extranjero por ese tiempo, y observaba una in-
certidumbre general en todo el mundo. Y no hablo dela politica, sino de la
vida comiin y cotidiana. Sentia una indiferencia generalizada detrds de las
sonrisas corteses, y tenia la impresion de que observaba, cada vez mds, a gente
que no sabia porqué vivia. Entonces pensé que Piesiewicz tenia razén, aun-

que filmar los diez mandamientos fuera una tarea dificil.’s

A Kieslowski le interesaba el interior de las personas, definir cuestiones
como: cudl es el sentido de la vida y porqué insistimos en seguir adelante, asi
como definir los criterios del bien y del mal, hurgar en el alma de sus persona-
jes, sus motivos y sus razones para hacer, lo que hacen. Estas interrogantes y su
inquietud de filmar el alma las contintia hasta el resto de sus peliculas.

En el Decilogo, cuestiona la vigencia de los diez mandamientos del credo
cristiano, con la finalidad de analizar su aplicacién en la actualidad, desenmas-
carar la quimera de la religién catélica. En cada capftulo, examina un manda-
miento distinto, pero sélo dos No matards y No amards (decdlogos 5y 6) de
1988 son llevados a la pantalla grande, y es cuando Kieslowski logra su consa-
gracién como uno de los directores de mayor importancia del siglo XX, lo que
le abrié las puertas a la cinematografia francesa.

Pero su consolidacién la logra con la cinta La doble vida de Verénica (1991),
la obra mds bella, poética, sensible y quizd la m4s ilustrativa del propésito del
director de captar lo que no se ve, el alma y el tiempo.

La historia estd llena de casualidades. Dos mujeres Weronika y Véronique, la
primera vive en Polonia y la segunda en Francia, son idénticas, se sienten unidas
aunque no se conocen, no hay ningtin lazo de sangre, sélo tiene en comiin el
nombre, fecha de nacimiento, el gusto por la musica, su buena voz para el canto y
una afeccién cardiaca. Sélo coinciden un instante que queda registrado en una

fotograffa que toma Véronique durante una manifestacién en Cracovia y la cual

'6 Salvador Montalt, op.ciz. pdg. 52

30 1/12/05, 11:54 AM



esis OK-mac

GO

verd mucho tiempo después. Asi, mientras la polca Weronika trata de explicarse esa
sensacién de no estar sola en el mundo y sacrificar todo por su pasién, el canto,
muere durante su concierto; acontecimiento que Véronique resiente al sumirse
en una gran tristeza y sensacién de abandono.

Ahora bien, como se ha expuesto, las cintas de Kieslowski tuvieron cierta
correspondencia con el entorno sociopolitico imperante en el momento en que
fueron filmadas, situacién que lo definié como un artista independiente y creativo
que logré hallar su propia voz en una realidad incierta, voz que logra su mdxima
expresién con la T7ilogia de los Colores: Azul, Blanco y Rojo; donde aborda los ideales
de libertad, igualdad y fraternidad promulgados en la Declaracién de los Derechos
del Hombre y del Ciudadano de 1789, como consecuencia de la revolucién france-
sa en ese mismo afio, y que ahora son una alegorfa en la bandera de Francia.

Al igual que en el Decdlogo y que el resto de su filmografia, la trilogfa es

cine de preguntas, al respecto el propio Kieslowski comenté:

El Decélogo, en diez frases, los diez mandamientos expresan la esencia
de la vida. Y esas tres palabras (libertad, igualdad y fraternidad) hacen lo
mismo. Millones de personas han muerto por esos ideales. Decidimos ver
cdmo esos ideales se realizan en la prictica y qué significan hoy. Examina-
mos de cerca las tres ideas y cdmo funcionan en la cotidianidad, pero
desde un unto de vista individual. Esas ideas son contradictorias a la
naturaleza humana. Cuando uno las aborda en la préctica, no sabe cémo
vivir con ellas. ;En verdad la gente quiere libertad, igualdad y fraterni-
dad? ;No es sélo un decir? 7

Con dicha declaracién, se demuestra que Kieslowski, utilizé estas ideas,
s6lo como un pretexto para contar sus historias, pues lo paradéjico de las tres
cintas es que los titulos y los ideales de la revolucién francesa nada tiene que ver

con la diégesis de las peliculas; pues el cineasta no habla de colores, ni de

17 Serge Mesonge. “Entrevista con Krzysztof Kieslowski”. Traduccion Leonardo Garcia Tsao,
Dicine, 1994, pag. 7
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consignas politicas, sino de sentimientos y conflictos morales, de encuentros y
desencuentros entre los personajes. De ahi que sea considerado por los paises
occidentales como:

El director-cirujano, porqué con la cdmara como bisturi realiza opera-
ciones en el organismo enfermo de la civilizacién europea contempord-
nea [...] Realidad vista a través del prisma de la necesidad, donde falta-
ba lugar para la libertad del individuo. ®

Ahora bien, cabe sefialar que desde el Decdlogo, pasando por La doble vida
de Verdnica 'y concluyendo en Tres colores: Azul, Blanco y Rojo, juega con los
encuentros azarosos entre los protagonistas y los relatos cruzados de la histo-
rias, no s6lo conceptualmente, sino textualmente ya que los personajes de una
cinta aparecen, fugazmente, en otra; siendo la 7rilogia la que mds signos
escondidos tiene, pues se dice que Rojo tiene 450 de estos signos que Kieslowski
puso y no precisamente por azar.

Lo que tampoco estuvo dispuesto por azar, fue su decisién de ya no hacer cine
y con Tres colores finaliza su carrera, la cual estaba en plena efervescencia. En su
obra consolida todas sus inquietudes sobre la fatalidad del destino, los enigmas del
alma y las pocas posibilidades de salvacién; a partir de una forma muy minimalista
de filmar, ya que utilizaba mucho los close up, para captar desde un gesto, una
mirada, una atmdsfera hasta una nota musical. Y sin embargo en 1994 determina
hacer lo que muchos afioran: No hacer nada. Querfa calma, decia que sélo se
puede aspirar a eso, lo interesante era el camino.

El cineasta polaco (Krzysztof Kieslowski) es una creador que no se procla-
ma artista sino artesano, por que el artista es alguien que encuentra res-

puestas y €] sélo pretende compartir con uno sus dudas. Artista o artesano,

18 Janusz Wroblewski, op.cit. pag. 12
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catdlico o ateo, socialista o individualista, optimista o pesimista, cerebral
o lidico, Kieslowski es un hombre y un autor complejo, contradictorio,
rico en espiritu y en ideas, nunca esquemdtico o simplificador (no tiene

cabida en Hollywood, por ejemplo).

Lo que nunca imaginé Kieslowski, fue que su obra trascendié mds alld de
s6lo captar el almay el tiempo, a través de sus protagonistas, toca la sensibili-
dad de sus espectadores, los hace observadores activos de una realidad, pero
con un sentido mds espiritual, mds introspectivo.

Asi con esta visién mds emocional, se procede a observar de cerca su do-
ble intencionalidad de hacer cine, tomado como ejemplo la paradoja filmica

de la Trilogta: Azul, Blanco y Rojo.

Mj cine es un cine de Director, el norteamericano es un cine de
Mecdonals, no tengo nada contra el Mcdonals, pero hay gente que

prefiere cocinar sola y yo pertenezco a esos

Krzysztof Kieslowski

9 Tomas Pérez Turrent. “Tres colores. Azul, Blanco, Rojo”. Dicine, 1994, niUm. 58, pag. 8
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Krzysztof Kieslowski, queria filmar el alma, captar el tiempo, mostrar lo oculto,
darle revlieve a lo invisible.
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Kieslowski fue un director de actores y su cine era de discurso, de preguntas. Le
interesaba que sus protagonistas tomaran conciencia.
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CAPITULO 2
AZUL
2.1 Apoyo Metodologico

Antes de dar inicio al andlisis de la T7ilogia de los colores, cabe explicar la meto-
dologfa utilizada para estudiar los componentes existentes (personajes) de la
narracién de las peliculas, a partir del modelo de Francesco Casetti y Federico
Di Chio.

Para los fines del presente reporte es importante definir la categorfa de los
existentes, los cuales comprenden todo aquello que se da y se presenta en la
historia: seres humanos, animales, paisajes naturales, construcciones, objetos,
etc. A su vez esta categorfa se divide en ambientes y personajes, siendo este
dltimo criterio de seleccién el objetivo de la investigacién, sobre todo porque a
partir de los personajes se captan sus distintas caracterfsticas en términos de
relevancia y funciones narrativas dentro de la historia, y con ello definir los
acontecimientos y las transformaciones.

En cuanto a relevancia se refiere al peso que el existente asume en la na-
rracién, es decir la cantidad de historia que posa sobre él y en cuanto mds
historia recaiga actuara mds como personaje que como ambiente y puede ser
un personaje colectivo.

En cuanto a las funciones se puede considerar el criterio de la focalizacién
que consiste en la atencién que se da a los distintos procesos elementos del
proceso narrativo; en este caso un personaje se asume como tal porque a él se le
dedican espacios en primer plano o porque entorno a él se concentran todos
los elementos de la historia convirtiéndolo en el centro de equilibrio e inevita-
blemente en el foco de atencién de la trama.

Por otra parte, como también sefialan, las historias narradas son siempre

trarmas, acontecimientos y acciones relativos a alguien, con un nombre, una
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importancia y goza de una atencién particular es en una palabra un personaje,
el cual también se clasifica -con la firme intencién de definir en qué consiste y
cémo se caracteriza- en personaje como persona, personaje como actantey perso-
naje como rol.

Siendo esta dltima clasificacién (personaje como rol) la que se consideré
para el andlisis de la Zrilogia de los colores ya que los personajes de Kieslowski,
cumplen con la descripcién que Casetti y Dichio hacen del personaje como rol
donde se estudian los tipos de gestos y acciones que llevan a cabo los persona-
jes, por lo que fungen como un elemento codificado que puntia y sostiene la
narracién.

Con base en lo anterior sélo se hard el andlisis de los rasgos mds significa-
tivos —que marcan Casetti y Di Chio- del rol de los personajes, siendo del
interés del presente trabajo sélo los protagénicos desde una perspectiva formal
por estar mds atenta a los tipos de elementos, a los géneros y a las clases. Dichos

rasgos son los siguientes:

*  DPersonaje activo y personaje pasivo: el primero es el personaje que se
sitda como fuente directa de accién y que opera por asi decirlo en
primera persona. Mientras que el segundo es un personaje objeto de
las iniciativas de otros, y que se presenta mds como terminal de la
accién que como fuente.

*  Personaje Influenciador y personaje auténomo: Dentro de los persona-
jes activos hay quienes se dedican a provocar acciones y otros que ope-
ran directamente sin causas ni mediaciones; el primer caso es un perso-
naje que “hace hacer” alos demds, encontrando en ellos sus ejecutores;
el segundo es un personaje que “hace” directamente proponiéndose
como causa y razén de su actuacién.

*  Dersonaje modificador y personaje conservador: dentro de la narracién
hay quienes pueden actuar como motores o como punto de resisten-

cia, en el primer caso es un personaje que trabaja para cambiar situa-
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ciones, en sentido positivo o negativo; el segundo caso contrariamente
es un personaje cuya funcién es la conservacién del equilibrio de las
situaciones o la restauracién del orden amenazado-entonces serd pro-
tector o frustrador-.

* Personaje protagonista y personaje antagonista: ambos son fuertes, el
primero sostiene la orientacién del relato mientras que el segundo ma-

nifiesta la posibilidad de una orientacién inversa.

Asf bien, esta es la tipologfa de roles que hacen los autores de Cémo ana-
lizar un film; sin embargo este perfil del rol nace de la especificacién de las
funciones asignadas y de los acontecimientos sucedidos.

En el quehacer narrativo sucede algo: le sucede a alguien y alguien hace
que su suceda, son los acontecimientos que puntdan el ritmo de la trama, asf
como su desarrollo. Los acontecimientos también se clasifican en acciones y
sucesos, los primeros se refieren a un agente inanimado y los segundos a un
factor ambiental (interviene la naturaleza: catdstrofes, epidemias, etc.) o a una
colectividad anénima (de la sociedad humana: guerras, revoluciones, etc.). En
estas acciones y sucesos se inserta el personaje, por lo que se hace necesario
considerar tres niveles de aproximacién, como en el caso de los personajes, a las
acciones: como comportamiento, como funcién y como acto. Siendo compe-
tencia de esta investigacidn sélo la referida ala accidn como funcidn y la que a
continuacién se explicard.

Las acciones como funciones de los personajes dentro del relato son “fun-
damentalmente tipos estandarizados de acciones que a pesar de sus infinitas
variantes, los personajes cumplen y contintian cumpliendo de relato en relato
[...].Pasando de un plano fenomenolégico a otro formal.’

Casetti y Di Chio parten o recuren a una lista de funciones que nace de la

reelaboracién de otra ya cldsica que la narratologia ha extraido de los cuentos

! Casettliy DI Chio, op.cit, pag.190
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populares rusos. De tal manera que las clases de acciones segtin estos autores se

pueden sintetizarse como sigue:

La privacién: interviene por lo general al principio de la historia y con-
siste en que alguien o algo sustrae a un personaje cosas que le resultan
muy queridas: sus medios de vida, la libertad personal, la capacidad de
hablar, la persona amada, una suma de dinero, etc. Esta accién es da
lugar a una falta inicial, cuyo remedio constituird el motivo en torno al
cual gira toda la trama.

El alejamiento: se trata de una funcién doble, por un lado confirma
una pérdida y por otro permite la biisqueda de una solucién —el perso-
naje se encamina hacia un posible remedio-. Forman parte de esta cla-
se de acciones movimientos como el repudio, el ocultamiento, etc.

El viaje: puede concretarse en un desplazamiento fisico o bien en un
desplazamiento mental, en un trayecto psicoldgico, lo importante es
que el personaje se mueve a lo largo de in itinerario puntuado por una
serie de etapas sucesivas.

La prohibicidn: puede ser un refuerzo de la privacién inicial, pero tam-
bién una de las etapas que el personaje atraviesa a lo largo de su viaje y
se manifiesta como afirmacién de los limites precisos que no se pueden
traspasar. Pero esta prohibicién brinda dos posibilidades el respero de la
misma o su nfraccidn.

La obligacién: es la inversa a la probibicidn, pero también otra de las etapas
que puntdan el recorrido del personaje, el cual se ubica frente a un deber
que puede asumir, una tarea que realizar o bien una misién que llevar a
cabo; en esta también hay una doble posibilidad, el cumplimiento de todo
lo prescrito o, por el contrario la evasidn de las obligaciones.

El engafio: es un tercer tipo de situacién con que se puede encontrar el
personaje, y que se manifiesta como trampa, como disfraz, como dela-
cién, etc. Aquf también hay doble respuesta, la tolerancia o el desen-

mascaramiento.
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* La prueba: que consta primero de las prucbas preliminares dirigidas a
un medio que permita al personaje dotarse o equiparse para sortear la
batalla final; después viene la prucba definitiva es la que permite al
personaje afrontar la causa de la privacidn o falta inicial.

* La reparacion de la falta: el éito o superacién de la prueba definitiva
libera al personaje o a quien sufre la injusticia de las privaciones; de ah{
deriva la restauracidn de la situacién inicial o la reinregracién de lo que
ha perdido.

* El rerorno: es el regreso del personaje al lugar que abandond, y por
dltimo se tiene

*  La celebracién: donde el personaje victorioso es reconocido y recom-

pensado.

Ahora bien, a toda accién sucede una reaccién y en este suceder de acon-
tecimiento se produce un cambio de escenarios, una modificacién de situacio-
nes a través de un proceso de transformacién, otro componente de la narracién
que constituye, al igual que las anteriores, tres niveles de definicién como cam-
bios, como procesos y como variaciones estructurales.

Pero sélo se abordard la transformacion como procesos, desde una perspec-
tiva formal donde las transformaciones son “formas canénicas de cambio, re-
corridos evolutivos recurrentes, clases de modificaciones”. En este sentido, las
transformaciones se clasifican en procesos de mejoramiento o de empeoramiento
dependiendo de la presencia de un personaje orientador desde cuyo punto de
vista se observa toda la trama- lo que puede ser de mejoramiento para el prota-
gonista, es de empeoramiento para el antagonista y viceversa-.

El proceso de mejoramiento se puede dar por dos vias, en primer lugar por
un acontecimiento fortuito, donde el beneficiario —personaje- logrard el éxito
sin esfuerzo; en segundo por una tarea que cumplir, donde el beneficiario es
parte activa de la accidn; pero para lograr el éxito se apoya en el resto de los

personajes que fungen como agentes aliados o antagonistas.
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La intervencién de los agentes aliados puede ser de varios tipos: no moti-
vada, es decir ayuda involuntaria o casual. Motivada: determinada por un in-
tercambio de servicios como contrapartida a una prestacién anterior (aliado
socio); por una recompensa (aliado acreedor); o bien por la expectativa de
obtener un beneficio (aliado cédmplice).

En cuanto a agentes antagonista se refiere, se tiene que su accién puede
asumir dos formas la hostil, si opera a través del engafio o a la agresién, y la
pacifica, si de adversario pasa a ser un aliado a través de la negociacién o la
seduccién por parte del beneficiario. Lo visto hasta aquf ha sido desde la pers-
pectiva del beneficiario y del mejoramiento; pero desde el punto de vista del
empeoramiento, se tiene que el esfuerzo del personaje se convierte en dolor y
su recompensa es el castigo, y los papeles tanto de aliados como de los antago-
nistas se invierten.

Con base en esta explicacién de la metodologfa, se procede en primer
lugar a conocer brevemente las consideraciones sobre los conceptos de liber-
tad, igualdad y fraternidad de algunos pensadores y estudiosos del ser humano,
y en segundo a desarrollar el estudio de las paradojas filmicas de Azul,> Blanco,®

¥ Rojo.4

2 Tres colores. Azul. (Trois Couleurs Bleu). Dir. Krzysztof Kieslowski. Prod. Marin Karmitz. Gulonis-
ta. Krzysztof Kieslowski y Krzysztof Piesiewicz. Reparto. Juliette Binoche (Julie), Benolt Regent
(Olivier), Florence Pernel (Sandrine), Charlotte Very (Lucile). Compania productora. MK2
S.A, CED Productions, France 3 Cinéma-CAB-Tor Canatl Plus-Eurlmages; Francia-Polonia-
Suiza.1993. Dur. 99 minutos.

3 Tres colores. Blanco. (Trois Couleurs Blanc). Dir. Krzysztof Kieslowskl. Prod. Marin Karmitz. Guio-
nista. Krzysztof Kieslowski y Krzysztof Piesiewicz. Reparto. Zbignlew Zamachowski (Karol), Julle
Delpy (su esposa Dominigque), Janusz Gajos (Mikolaj), Jerzy Stuhr (hermano de Karo!l). Com-
pania productora. MK2 S.A, CED Productions, France 3 Cinéma-CAB-Tor Canal Plus-
Eurlmages; Francia-Polonia.1994. Dur. 95 minutos.

“ Tres colores. Rojo. (Trols Couleurs Rouge). Dir. Krzysztof Kieslowski. Prod. Marin Karmitz. Gulo-
nista. Krzysztof Kieslowski y Krzysztof Pleslewicz. Reparto. lréne Jacob (Valentine), Jean-Lous
Trintignant (juez), Jean-Pierre Lorit (Auguste). Compania productora. MK2 S.A, Productions-
Tor; Francia-Polonia-Suiza. 1994. Dur. 95 minutos.
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2.2 Libertad

Aungue hablara la lengua de los hombres y de los dngeles, si me falta el
amor, serfa como bronce que resuena o campana que retivie. Aungue
tuviera el don de los profetas, y descubriera todos los misterios — el saber
mds elevado-, aunque tuviera tania fe como para trasladar montes, si

me falta el amor nada soy.
Carta de San Pablo a los Corintios.

Abrevando de diversas investigaciones sobre pueblos primitivos de Australia,
Asfa y América, en sus planteamientos sobre “T'étem y tabd”, Freud® afirma
que /a libertad es atomizada por la culpa o remordimiento inherente al parrici-
dio que el individuo convertido en sociedad comete al ingerir por ejemplo la
ostia, que es la carne y el cuerpo del Padre. Asimismo, sefiala Freud que las
busquedas de autonomifa, son contenidas por los tabtes que restringen los de-
seos —por violar las reglas impuestas- de los individuos y los pueblos, quienes
por temor (ya sea al padre, al Estado, a una fuerza superior, al lider que las
sociedades consideren iluminado o al modelo - gufa que se autoproclame serlo)
sienten la necesidad de establecer una relacién de poder y asf, ceder mdrgenes
crecientes de sus procesos de satisfaccién y deseos, a cambio de asegurarse la
garantia de proteccién y existencia: como individuo y como colectividad.

Por estos motivos, desde el psicoandlisis se piensa que el individuo asume
que hay cosas o entidades que pueden corromperlo, pero que de igual manera,
existen entre otras, deidades capaces de protegerlo y mantenerlo en buen esta-
do, de esta manera tienen lugar los limites que el mismo sujeto se impone y se
amalgaman las restricciones socioculturales que se presentan dentro de un te-

rritorio y una temporalidad especificas. A fin de cuentas, desde estas perspecti-

S Sigmund Freud, Totem y Tabu. Alianza Editorial. México, 1991
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vas las instituciones y normas creadas a partir de la religién y los valores mora-
les, le han permitido al género humano organizarse de acuerdo al arreglo y
constitucidn de valores e instituciones.

Paradéjicamente a los anteriores sefialamientos, en el fenémeno de la psi-

cologfa de las masas,®

utilizando el método comparativo de los estados
hipnéticos, Freud cita a Le Bon quien distingue tres factores entre los cuales se
establece la forma en que el individuo adquiere cierta sensacién de superiori-
dad que le impulsan a la satisfaccién de diversos instintos libidinales, a partir
de una especie de contagio mental que propicia el desprendimiento del interés
individual, as{ como al surgimiento de procesos de sugestibilidad en donde
quedan ausentes la voluntad y los juicios criticos del individuo.

Sugestibilidad que puede exaltar la direccién de sentimientos e ideas y
llevar radicalmente a la ejecucién de ciertos actos. Dichos factores, en opinién
de Freud hacen descender al hombre a una escala de barbarismo manifiesto,
que desinhibe los instintos individuales destructores. Por consiguiente, el ins-
tinto gregario revela que el individuo se siente incompleto —por el deseo insa-
tisfecho-, culpable y con la imperiosa necesidad de cumplir algin deber, sobre
todo para reivindicar la igualdad frente al dominio de un lfder.

Ahora bien, las pugnas contra los tabties y el dogmatismo totémico, se
cristalizan con la instauracién del racionalismo y el empirismo del siglo XVII.
Tales enfoques filoséficos, ciertamente exaltan la idea “del hombre” como cen-
tro del universo” y colocan el advenimiento de la conciencia como condicién
para la emancipacién de la opresién de los autoritarismos mondrquicos preva-
lecientes durante la Edad Media. En ese orden de ideas, desde nuevas posturas
éticas, se fue configurando un sentido humanista para comprender y explicar
la cultura —europea— en su forma de realidad social.

Por tanto, el discurso sobre el hombre y su entorno, sigue la idea de la

moral como signo central en la aparicién de la sociedad, por lo que la impor-

¢ Sigmund Freud, Obras completas. Psicologia de las masas y andlisis del yo. Editorial Biblio-
teca Nueva, Espana, 1981, pags. 2563-2610
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tancia concedida a /a libertad descansa en el consentimiento general, segin
declara Jean Jacques Rousseau, en £/ contrato social:

Renunciar a la libertad, es renunciar a la condicién de hombre, a los dere-
chos de la humanidad [...].Tal renuncia es incompatible con la naturaleza del
hombre, y eliminar la libertad de su voluntad implicard arrebatar todo tipo de
moralidad a sus acciones el arrebatar la libertad a la voluntad.”

De acuerdo con las anteriores premisas Rousseau proclama que el hom-
bre sélo es feliz en sociedad, aunque paradéjicamente se halle prisionero de
ella, por la angustia de preservar la propiedad privada —y asf la diferenciacién
con el resto de los individuos- lo cual atenta sistem4ticamente en contra de la
sociedad misma. Por ende, la educacién dice Rousseau equivale a contrarrestar
la alienacién de la gente y al abono de la solidaridad del ente social .®

Por lo demds, durante el siglo XVIII /z libertad, antes de ser pensada
como idea, fue sentida, vivida y deseada como ideal de orden y progreso, es decir
sofiada en funcién de la razén y la ciencia. Con base en este suefio, por afios, se
ha luchado, se han consumado revoluciones y se han desatado guerras; las cua-
les siempre fueron sostenidas por lo oprimidos quienes al luchar por sus causas
emancipatorias, crefan hacerlo por la libertad humana. Muchos fallecieron en
el intento, pero con la conviccién de que era mejor luchar, que morir atados
por lineamientos extrafios. Sin embargo, cudntas atrocidades no se han come-
tido en nombre de lz libertad.

En suma, de acuerdo con Villoro® al constituirse el Estado, el individuo se
convierte en ciudadano, en tanto que deja de lado sus rasgos distintivos, para bus-
car igualarse al resto de sus semejantes a efecto de suscribir un contrato social que

regule el comportamiento. Ahora bien, para determinar nuestras metas politicas

7 Jean Jacques Rousseau, El contrato social, México, Espasa-Calpe Mexicana, Coleccion
Austral, 1984, pag. 21

8 George Ritzer, Teorias sociolbgicas contemporaneas, Espana, Mc Graw_Hill, 1993, pags. 7-11

? Juan Villoro, Estado plural: pluralidad de culturas , México, Paidos, 1998, pags. 13-21
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Karl Popper nuevamente nos sugiere el uso de la razén y por tanto de la ingenieria
social para definir los planes y acciones pricticas, los fines reales, intermedios, par-
ciales y tiltimos'®. Este autor, también apunta que es pertinente considerar los ca-
minos y los medios adecuados para materializar nuestras ideas. La ingenieria gra-
dual, daria lugar a la estimacién de las consecuencias posibles, a eventuales procesos
de experimentacién y al reajuste sistemdtico de las técnicas y los elementos utiliza-
dos para el desarrollo de las transiciones sociales institucionales.

Respecto de los fenémenos que conlleva la sociedad cerrada, se advierte
sobre los cambios sociales que recurrentemente abrevan en mitos, tabdes y
reacciones religiosas. Por su imagen tribal-colectiva y su estructura de cargos,
no se deja ninguna responsabilidad personal.

Por el contrario, la dindmica de la sociedad abierta iniciada por los grie-
gos, se concibe como un conjunto de procesos que fundan un organismo abs-
tracto en el cual sus individuos tratan de satisfacer sus necesidades sociales y emo-
cionales del mejor modo posible. Ello, trae consigo una tensién bésica que tiene
que ver con la erradicacién de la desigualdad o e/ problema de la tirantez entre
las clases, ya que por la fe en el humanismo y con el desarrollo filoséfico, ocu-
rren verdaderos cambios en el status quo y derrumbes de universos naturales.

Por un lado los paradigmas de la autoridad se modifican y por el otro los
factores demogréficos, el aumento del comercio y los flujos culturales implican
la afectacién de intereses de clases''; asf se descubre el surgimiento de premisas
nacionalistas entre las clases en pugna, desde la Grecia cldsica hasta nuestros
dfas, se vuelve patrén y argumento legitimo para declarar la devocién sobre el
Estado y el bien comun. Por tanto, la opcién de la sociedad abierta nos ofrece

la posibilidad de seguir hacia lo desconocido para procurarnos mayor seguri-

dad y libertad.

19 Karl Popper, La Sociedad abierta y sus enemlgos. Ediciones Paldos, Espana, 1982 Parte |,
pags. 15-195

! Karl Popper, op clt, pag, 172
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En este mismo esquema, cabe mencionar, la Declaracién Universal de los
Derechos del Hombre y del Ciudadano, nacida de la revolucién francesa de

1789, que a la letra dice:

. el pueblo francés constituido en Asamblea Nacional [...] ha resuelto
exponer en una declaracidn solemne los Derechos naturales, inalienables
y sagrados del hombre [...] con el fin de que las reclamaciones de los
ciudadanos, fundadas en adelante sobre los principios simples e indiscuti-

bles, repercutan siempre en el mantenimiento de la Constitucion y de la

felicidad de todos. *

Apelando a lo antes citado, se retomaran los artfculos 1° y 4° de dicha

declaracién, por ser de la competencia del tema que nos atafie, la libertad:

Articulo 1°. Los hombres nacen y permanecen libres e iguales en
derechos. Las distinciones sociales sélo pueden estar fundadas en la
utilidad comin

Artieulo 4°. La libertad consiste en hacer todo lo que no perju-
dica al otro. Asi el ¢jercicio de los derechos naturales de cada hombre
no tiene otros lfmites que los que aseguren a los restantes miembros
de la sociedad el goce de estos mismo derechos. Estos limites sélo

pueden estar determinados por la ley.

El concepto de la palabra /ibertad, sin embargo, ha evolucionado con el

paso del tiempo; el diccionario dice hoy: “facultad natural que tiene el hombre

de obrar de un modo u otro, y de no obrar. De decidir o autodeterminarse”"’.

'2 George Jellinek. La declaracién de los Derechos del Hombre y del Cludadano, México,
Universidad Autbnoma de México, 2000, p. 165

13 *Biblioteca Basica Visual” , Diccionario de la Lengua Gramatica y Verbos, 1995
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En un terreno mds individual, mds del hombre interior, Skinner en su
libro: Mds alld de la libertad, cita a dos prestigiadas figuras de este género,
Leibnitz cuando afirma que: “la libertad consiste en la capacidad de hacer lo
que uno quiere hacer” y a Voltaire que dice,“cuando hago lo que yo quiero
hacer: en ello estriba mi libertad”. A manera de reflexién, Skinner comenta
que la capacidad de querer es asunto de libertad interior'.

En el sentido, de una libertad mds intima, es acertado considerar a Erich
Fromm, quien se plantea dos interrogantes ;liberarse de? o sliberarse para? Ambas
interrogantes responden, desde una concepcidn poco devota, al primer acto de
libertad en la historia de la humanidad, que es cuando Addn y Eva comieron
del 4rbol del bien y del mal, pues tal acto de desobediencia fue mds bien un
acto de libertad y el principio de la razén.

Sin embargo, ir contra las érdenes divinas trajo como consecuencia la
expulsién del parafso, la ruptura del hombre con la naturaleza y la guerra de los
sexos. Es decir, se ha dado el primer paso hacia la individualizacién y ¢l hom-
bre se encuentra solo y libre. Libre del dulce yugo opresor del paraiso, pero no
se encuentra libre para gobernarse asimismo,.

De ah{ que Erich Fromm también plantea que existen dos tipos de liber-
tad la positiva y la negativa; siendo la primera la m4s dificil de alcanzar y con-
siste en la actividad espontdnea del hombre, como dnico medio por el cual
supera su soledad sin sacrificar la integridad del yo. Es donde el individuo
vuelve a unirse con el hombre, con la naturaleza, con sigo mismo y donde el
amor es el componente fundamental de la espontaneidad.

El hombre puede acceder a la libertad positiva siendo él mismo, realizan-
do su yo, no reprimiéndolo; al expresar sus emociones y su potencial intelec-
tual al aceptar su personalidad total.

Ahora bien la libertad negativa -la m4s frecuente-, es la que hace del indi-

viduo un ser solitario y relegado de su entorno; su yo es inseguro, débil y

4 Skinner, B.F. Mas alld de la libertad y ta dignldad, Barcelona, Planeta, 1986, pag. 41

48 1/12/05, 11:54 AM



tesis OK-mac

temeroso. Al respecto E. Fromm, comenta que el hombre puede sobrevivir al
sufrimiento del hambre y a la frustracién de no acceder a ciertos satisfactores;
pero no puede sobrevivir al peor de todos los dolores: la soledad completa y la
duda.

El horror a la soledad y la inseguridad, puede llevar al individuo a buscar
mecanismos de evasién, que no necesariamente le van a restituir la seguridad
perdida —entiéndase ésta en el sentido de pertenecer a algo, de estar arraigado
en alguna parte. Es decir, tener identidad con la naturaleza, con la comunidad,
el grupo, la religién, la familia. Pues sélo a través de sacrificar la integridad de
su yo individual, encuentra una nueva pero frégil seguridad. Preficre perder el
yo porque no puede soportar su soledad o m4s bien su libertad negativa.

Erich Fromm expone as, en su libro £/ miedo a la libertad, las condicio-

nes humanas que llevan a la evasién de la libertad:

Una vez que hayan sido cortados los vinculos primarios que proporciona-
ban seguridad al individuo, una vez que éste, como entidad completa-
mente separada, debe enfrentar al mundo exterior, se le abren los distintos
caminos para superar el insoportable estado de soledad (o la carga que le
impone la libertad de) e impotencia del que forzosamente debe salir. Si-
guiendo uno de ellos estard en condiciones de progresar hacia la libertad
positiva; puede establecer espontdneamente su conexidn con el mundo en
el amor y el trabajo, en la expresidn genuina de sus facultades emociona-
les, sensitivas e intelectuales: de este modo volverd a unirse con la huma-
nidad, con la naturaleza y consigo mismo, sin despojarse de la integridad
e independencia de su yo individual. El otro camino que se le ofrece es el
de retroceder, abandonar su libertad y tratar de superar su soledad elimi-
nando la brecha que se ha abierto entre su personalidad individual y el
mundo. Este segundo camino no consigue nunca volver a unirlo con el
ambiente de aquella misma manera en que lo estaba antes de emerger

como individuo, puesto que el hecho de su separacidn ya no puede ser
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invertido; es una forma de evadir una situacion insoportable que, de
prolongarse, haria insoportable su vida. Este camino se caracteriza por su
aspecto compulsivo [... ]. No se trata asi de una solucién que conduzca a
la felicidad y a la libertad positiva. [...] Mitiga una insoportable angus-
tia y hace posible la vida al evitar el desencadenamiento del panico en el
individuo; sin embargo no soluciona el problema subyacente y exige en
pago la adopcidn de un tipo