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INTRODUCCION: LEER A NIETZSCHE

Quizd una de las principales dificultades de leer una obra como la de Nietzsche es que
resulta, justamente, muy fécil leerlo. Con esto quiero decir que ung se ve facilmente
envuelto en el estilo de Nietzsche, en los énfasis de sus diversas tonalidades. Abundan las

lecturas que prestan atencion a las deslumbrantes metdforas, a los incisivos sarcasmos, a las

ironias. La superficie brilla y seduce a los més ingenuos. Uno puede contemplar y

contemplar las iluminadas péginas sin realmente leer ninguna de las oraciones. En efecto,
es muy fécil leer a Nietzsche y quedarse con los deleites de la sﬁperﬁcie. con el deleite
estético, que en Nietzsche es mucho. Podemos leer a Nietzsche por el puro placer de sus
formas de éscﬂmra. De ésto se derivan varias consecuencias, desafortunadas todas,
seffalemos s6lo algunas. Todos los intentos de nedfitos, y no tanto, de imitar el estilo de
Nietzsche son exasperantes. Su estilo es dudoso, su inteligencia también. Muchos, expertos
e iniciados, se han sumergido literalmente en el mar de la obra nietzscheana, pero cuando
escriben sobre Nietzsche los resultados son, a lo mucho, pedantes o descafeinados. El estilo
de Nietzsche, que inmediatamente produce sectarios seguidores e irracionales detraciores
(ambos igualmente ingenuos y acriticos), reclama una perspectiva que intente sopesar las
varias dimensiones de sus peculiares formas de discurso. Asi, una de las mayores
dificultades de acercarse a una obra como la de Nietzsche es encontrar un modo de acceso
que no sea ingenuo y repetitivo —un modo de acceso a esos personalisimos elementos de la
escritura nictzscheana—y que, a la vez, preserve y atienda sus distintas intensidades.

Y aquf surge otra dificultad, para decir algo sobre Nietzsche jhemos de leerlo todo y, no
s6lo, sino leerlo vﬁrias veces? Me parece que muy pocas personas, incluso entre.los mas

reputados comentaristas, pueden decir honestamente que han lefdo y releido todo lo que
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INTRODUCCION: LEER A NIETZSCHE

~ Nietzsche escribi6, En. todo caso, parece dudoso que una empresa de esta indole pueda
- redituarle un conocimiento més. profundo a quien la intente. Mas bién, mds que intentar
loer]d todo, hay ql-lc apastar por leerlo bien. |
({Como se debe, entonces, leer a Nietzsche? De entrada, las dificultades técnicas, por
llamarlas de algin modo; son varias. Por cjemplo: en el mundo de habla hispana no se ha
hecho traduccién de ninguna de las ediciones de las obras completas de Nietzsche, como
lector_os, pues, hemos de enﬁ*entamos a distintas traducciones, a los mas variados criterios
editoriales. Otro de los aspoétoa que no puedé pasar desapercibido es la composicion de la
obra nietzscheana, podemos cﬂnsiderar, en térmir:os gencrales, cuatro partes: obra
publicada; tq;_ct'os unitarios inéditos; correspondencia; y una’ ca.ntida.d enorme  de
anotaciones, aforismos, apuntes y notas. Sobre todo la tltima parte es la que més‘\nos'
interesa, pues of enorme caudal de notas y apuntes, que supera la dimensién de la obra
pul;licadu, ha definido la toma de posicién de buena parte de los comentaristas de Nietzsche
en las iltimas décadas. Las tomas de postura a este respecto han venido en el sentjdo de
congiderar como obra o nd a todos los apuntes y notas nietzscheanos. Asimismo, se
cuestiona la autenticidad de dichos apuntes, y de libros como La voluntad de poderio, en
términos de autoria. Estas consideraciones vienen dades, en buena medida, porque al
enorme numero de apuntes y notas se le tituld Fragmentos Péstumos. El hecho de
considerar a los apuntes y notas como “fragmcntos".impone, scgt'm‘ nuestro parecer, una
lectura (la de los editores, en este caso). Este hecho tiene varias éonsecuencias.
~ Algunos autores consideran que en la diseminacién de la prosa “fragmentaria”
nietzscheana existe una coherencia subyacente que ordena y da sentido al conjunto informe
de los textas. Otros nutomsnsostienen que la escritura “frngrnt;ntnﬂa", aforistica, posee

rasgos aristocratizantes, elitistas; asi, la escritura aforistica funge corno modelo de 1a
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INTRODUCCION: LEER A NIETZSCHE

expresion metaférica 0 como medio idéneo para el despliegue de las metaforas Y, t-anto el
aforismo como la metéfora, s;';‘%l;:t,ﬂl ala mteq;:;;:ctp;xptros autores, por otro lado, ven
en la escritura “fragmentaria™ la fuente privilegiada para el estudio de la obra nietzscheana,
incluso se veo en la forma “fragmentaria” de Nietzsche la tradicion de la filosofia occidentai
hecha, justamente, fragmentos, trizas. Se entiende, pues, la “fragmentacién” como sintoma.
Otros autores, finalmente, sefialan que los “ﬁ'agméntos” pietzécheanos no constituyen

- pedazos de una obra proyectada y nunca ejecutaéa del todo (como ‘s lo hicieron, por
ejemplo, Elizabcth Forster-Nietzsche y Peter Gast, editores de La voluntad de poderio). La
“fragmentacion” nietzscheana es, se dice, mas esencial, mds profunda: Nietz’Sche escribe
“fragmenfariamente" porque asi piensa, sus pensamientos “fragmentados” son en realidad
partes a las que no corresponde ningin todo, secciones sin totalidad referida y cuyo sentido
es indeterminable. En todo caso, matices mas, matices menos, ¢l meollo del asunto esté en
que se consideran a las notas y apuntes como “fragmentos”.

Pero yqué es un fragmento? Parece que cualquier pieza discursiva breve: lemas,
sentenciag, observaciones, glosas, apuntes, comentaljiqs, escolios, papeles pdstumos, noﬁs
de trabajo, cartas, emblemas, referencias de logografos y doxdgrafos griegos, citas y, en fin,
hasta las notas a pie de pégina. De cualquier modo, calificar de “fragmentaria” una escritura
tiene que ver con la concepcion de lo que es una obra. O, quizd, el criterio sea la lectura,
pues como ¢sta se ve interrumpida constantemente, esto hecho induce a pensar que lo que
se tiene enfrente es una unidad parcelada y no completa. Hacemos nuevamenic la pregunta
Jqué es un fragmento? El “fragmento” es (dcsdc 1a perspectiva que nos viene dada por los
editores de la ultima edicién de las obras completas de. Nietzéche, ¥ que la mayqr{a‘do los

comentaristas ha asumido acriticamente) un vestigio, una ruina, un deshecho, una porcién,
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una _parte desmerﬁbrada, algo incompleto, desé;ﬁcﬁlado, asisiemético, ¢s, en fin, una
parcela de sentido.

Como se trata de “fragmentos”, pues, se cree que lo que hay qu10 levar a cabo son
tentativas de sintesis tedrica. Para comprendef 105 “fragmentos” de Nict;sche, se dice, hay
que adscribirlos a un todo (pues son “fragmentos”, son im’tm), tienen que remitir a un todo.
De lo que ‘se trata es de proponer una clasificacion y-comprobxir como se adscriben los
“fragmentos” en mnybr o menor medida a las cateéoriaﬁ impueﬁtas. Pero, segiin nlgu'no‘s
autores, n6 remiten a use. todo y no se articulaﬁ ¢n sistema simplem&nte porqué eso todo no -
existe. Las “partes” pertenecen a un todo s6lo en tanto que asi ﬁloronveditndas, o8 deéir,_
como un “todo”, como una “dhtn", como un lib@. Tenemos, cntoncu,"dos lccﬁ;fas
aparcntemente opuestas, ambas comparten el supuesto de que los apuntes o notas son
“ﬁ'ﬁg’mentds’;. Una sostiene, por ﬁn lado, en una lecttmi .sinoodéquic'a, que la parte, el
“frﬂgmonto” remite al todo. ‘Es menester, pues, hacer lecturas integrativas, producir
perspectivas que integren y orgamcem las distintas purtea Se supore entonccs, que cada
seccx(m cadn parcala de senndo remite al agrupamwnto de las partes. Se creo que, en el
conjunto, los fragmento$ forman un todo. La otra lectura, por otro ladq, cs también
sinecdéquica, sélo que un rodo negativo: reconoce una parte, pem dicﬁ que .no\hn'y vincul6
qu'e\nos remita a un fodo, perque este dltimo no cxigte. .

Llamarle “fragmentos” a las notas de trabajo define incluso los espacios en blapf:.o entre
| apuntc y apunte 001;110 Iigunqs 0 porciones faltantes. En buena medida; la idea del
"‘frggmento" es el ﬁroducto de una lectura que ve los espacios en blanco que separan los
ﬁtoﬁ como puntos ciegos. de la recepcion. Incluso, desde aquf se da la integracién de los
escritos “ﬁﬁgﬁmtnr_ios". La intcgrucién procede considerando a los espacios en blanco

como silencios, de tal modo que los espacios ya no operan como los espacios vacios que
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son y que sirven para separar los textos, sino que fungen como si se tratara de marcas

,ﬂﬁ acion y, la ‘m,{mpmmando a cada nota en un texto

!
global que no existe. Considerar & los espacios como silencios produce Ia ilusién de

negativas que apuntalan la

il

continuidad, de sucesién, de coherencia vy, pof lo\ tanto, se vuelven indispensables. Pero,
asimismo, desde la definicién de los espacios en blanco que separan los textos se da la
lectura opuesta, que caracterizamos lineas arriba como una especie de sinéédoque negativa.
Pues algunos autores consideran que los espacios en blanco, los silencios, desmantelan el
efecto textual, y, por lo tanto, si no hay texto, no haysen\tido. Y nada se define o se afirma
¢n los “fragmentos™.

La idea de “fragmento” es, entonces, producto de la lectura que ve ¢l conjunto de textos
de manera integrada, como, justamente, coleccién de “fragmentos”. Paradéjicamente, el
“fragmento™ nunca es abordado en solitario, nunca se le define por sf mismo, sino que para

" que el “fragmento” sea tal, la lectura ha de reconooerlb inscritq en un conjunto, en un;i
coleccidn, Los textos “fragmentarios” se leen siempre en grandes conjuntos, nunca en si
mismos. Pero ipor qué mm.ca se considera al “fragmento” como unided auténomade
significado? La nocién de “fragmento” es consistente solo en la medida que una lectura,
que no es la del autor por supuesto, integra las piezas como coleccion, wﬁo conjunto. En
el caso de la pbra de Nietzsche esta lectura nos viene impuesta por los editores. Los
apuntes, pues, aparecen como “fragmentos” porque se presentan, por un lado, agrupados y,
por otro, pautados por silencios o momentos en que el autor no dice nada o no sabemos qué
quiso decir. Paraddjicamente, la edicidn de los “fmgmmtos" niega y afirma a un mismo
tiempo el carécter singular y auténomo de¢ cada ﬁieza, presenta a un‘ Nieﬁsche
desvertebrado y, consecuencia de esto, invita a estructurar la obra segin un sentido global.

La edicién de los apuntes como “fragmentos™ provoca que leamos la obra buscando un.
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enlace virtual en la serie d.iscontivnua. Como cada “fmgrnénto" figura al lado de otro
“fragmento”, entonces hay consecutividad (se licva a cabo, pues, una lectura metonimica),
y por lo tanto ningin “fragmento” puede ser combrendido cabalmente si se le aborda en.
soiitm'o, com(; gi se tratase de un cpigrﬁmﬂ.‘Se busca ordenar los apunteé de Nietzsche de-
determinade manera y justificar un ‘sistEma intcrprqthtivo virtual, para dar lugar, asi, a una
lectura continua. - Los goznes que sc elijan son io de menos, lo que importﬁ €3 que
funcionen como guias; o que, més bien, se les haga funcionar ¢como tales. Como los apuntes
son “fragmentos”, entonw; hay que buscar un sentido “mayor”, que estd fucra do los
apuntes, del conjunto de "fragmentos”, del todo imaginario.

La nota hecha “fragmento”, pues, obliga a ensayar una recepcion ai modo sistemético, al
modo qﬁc‘bm integracién. La mayorla delos comentariés do las ultimas cuatro décadas .
cumplen al pie de la letra _eﬁta pauta. Los oommgaristas_ tienden a comj:gnsar 'las -
ﬁustmclones que la lectura depara, porque, en efecto, los ospadios ern blanco que separan
los textos producen una lectura pa-usada, que, con_lo‘yn seflalamos, se ve con.lo‘elisi(m )
© cOmo augencia, como inteﬁupcién. El comentarista, pues, ve ausencias y las reéistra ©
integf_a en un conjunto, imagina coherencias temdticas, busca realizar una intépacidﬂ y
explica por qué todo cllo‘sigu‘c una consecuencia teéricav necesaria. Como el supuu.t\:o.es
‘que lo que tenemos en freﬁte son “fragmentos” y, por lo tanto, hay que buscar una unidad
subyacente, la autorin de los textos se ve coartada, puos la “fragmentacién™ inviste al
comentarista con el traje de’ la coautorfa (Lqmzﬁ por esto hay tantas versiones de
Nietzsche?). . _

Se establece, pues, una parte y un todo (este Gitimo a partir ‘del ﬁﬁmero). el asunto ahora

s explicar el vi‘nc\ulo,‘que los une, 0 negar que exista tal conexién, Todos los comentaristas -
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ERLTTILT

de los 1ltimos afios se inclinan por una u otra altematlva nguno pone én cucstlén la

.l"’
)

nocién de “fragmento”.

Leer los apuntes y notas de trabajo do Nwtzsche, los “frag;mentos" no es un asunto
senclllo, €8 una lectura muy exigente. Nnctzsche siempre exige las més variadas formas de
lectura. En todo caso, no hay lectura total toda lectura es parcnal estd’ focahzada, incluso
limitada por la memoria del lector. Como podemos ver, entoncos, leer a Nwtzsche no €8,
como pudiera creerse, tan fécil como aparenta.

Quizé una de las cuestiones a la que nos enfrenta las divérﬁas formas de 1a escritura -
nietzacheana, y sobre todo los apuntes y notas, log "ﬁagrnehtos”,‘w la "sigu.icnte: {qué
define la escritura filos6fica? Creemos qﬁo Nietzsche ﬁrcﬁcre, COMO TECurso eétilistico, |
pero sobre todo como cstrategia discursiva, el uso.de ﬁﬁﬁes y periodos breves en vez de
periodos largos. Lo que nos interesa scﬂalar aqui &s ¢l énfasis que pone’Niet‘z\sché en'la |
importancia de;l cdmo de la enunciacién filos6fica, pues esto re\vr\ela. la ‘i_ntir_na\ rolaclén entre
filosofia y forma discursiva. En buena medida, ¢l estilo -pietz.sch_eano es la aplicacion -
directa de sus ideas sobre ¢l lenguaje. El estilo, pues, es un asunto prioritnﬁo 'cn.- Ia
consideracién de la obra nietzscheana (¥, segin nosotros, en general en toda la filosofia).
Nietzsche ve su labor como pensador como intimamente unida & una labor como escritor,
ve el pensar y el decir como trabajos inexiricablemento unidos. onr’ello, 'cn"l.a presente
tesis, ponemos atencion a las afirmaciones explicitas del‘ ﬂlosofo.alemdn respecto a qué es
el lenguaje, respecto a su propio estilo, asi como al modo en que ciectivaments emplea la
lengua. En todo caso, si preteridiésemos una lectura que dcsglosxi los contenidos del
pensamiento de Nietzsche de su particular modo de &ecirloei, estariamos hublar\x’io‘de’ tﬁma
empresa, ademés de imposible, ingenua. Toda escritura, y Qwedﬂmmte en la _obra'dc

Nietzsche por ser autoconsciente, reclama una cuidadosa atenci6n a todas las dimensiones
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del lenguaje. Pues la rclaci'én‘ostrcchisima entre la enunciacién y lo enunciadb, cntr\e.cl

modo y el contenido, entre el cémo y el qué, no pueden ser abordados sin atender a la

cgrrelacién y mutua dcbendencia que los def'mé. Pues en el lenguaje, como en la

arqﬁiteétura, ?1 .contenidp ‘y la forma, lo funcional y lo estético; los efectos y los
" procedimientos para lograrlos, estédn tan imbricados que resultan indistinguibles.

Lo anterior nos lieva a plantear la siguiente pregunta: ;es el filésofo un auton;? La
mayoria cree qﬁe no, pues se piensa que el filésofo habla desde un terteno neutral y, por lo
tanto, toda singularidad histérica y lingilistica ha de ser hecha a un lado. Para Nietzsche no

se puede ﬁablar més que desde un dominio 'singulﬁr, pues no hay expresién que prescinda
de gestos. Para Nictzsche el acto de discurrir, ospocul’ar, argumentar, razonar, esta
profundamente im‘bficado con la gestualidad idiosincrizica de quien habla. La trama y la
argumentacion no se pueden escindir. Por ello el filésofo, en tanto que hﬁblame, en tanto
que es alguien que maneja (consciente o inéonscientemente) un instrumento de habla, en
tanto que usuario de um; lengua y de sus formas particulares, ha de atender al estilo. En
numerosos pasajes, sobre todo de la tltima época de su vida intelectual, Nietzsche afirma
que el estilo define el pemiamicﬁto de un filésofo. En términos generzles, y sin meternos en
demasiados problemas, podemos decir que el estilo consiste en poner al texto escrito, o ala
palabra hablada, una tonalidad, sobre la que habré de cimentarse toda relevancia en el
vocabulario, toda la arboladura de las figuras retoricas, el orden de los ritmos y los
propbsitos _de la enuﬁciacién. Para Nietzsche el fildsofo ha de ser consciente com;) operador
lingii_isticé, es menester ejercer un control sobre la escrituta. Nietzsche se ’muestm siempre
| atento, con oficio, a la formacién y a la evolucién de su escritura, por ello ooncib'é su labor
COMO un escritor y s{mlpre tiene presentes a las grandes plumas de la literatura europea, en

general, y de la lengua alemana, en Wpeéial. Para Nietzsche, en fin, la tarea de reconstruir
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un nuevo camino para la filosofla’ necesita de autores, de voces singulares capaces de ‘

e AR
refundar un nuevo espiritu, " LV . ﬁ%\,‘;’,‘ﬂ?‘h

LLL ]

Mientras que la Edad Media y ¢l Renacimiento cqmi)rondieron y cultivaron Ia rgtéfiga, la -
Edad Moderna, por ¢l contrario, lastrada de rﬁciénnlisfno hegml';éniqo, la marginé. Con el
prédominio del racionalismo y del mpiﬁsﬁo en la filosofia de los siglos x\;'m al XIx la
retérica fue reducida a una especie de estilfstioa. Esta actitud se extendié hasta el siglo XX,
pues se redujo 2 la retorica a una asignatura en la ensefianza media que éonsistiu, mas g
menos, en un aprendizaje de memoria’dg uné lista (le'ﬁgurea rétéricas. En el méjor de lés
¢asos ge vio reducida a mera preccptiva\l.iteraria. Hasta nuestros diu se ha identificado lo
retorico, vnigdrmente, con un estilo ﬂoridb, si nr; es qt;le, las mﬁs de laﬁ veces,
sobrecargado, afectado. Hasta hace unas décadas, la retérica no merecié mas que opiniones
peyorativas: siﬁtém’mo de artificio, de insinceridad, de decadencia, fnlsiﬁcaciéh, hhcha:én
verbal, vaciedad‘ conceptual, etcétera, La retérica, en fin, desde los tiempds de Quintiliano a
la fecha, es concebida come una gnmﬁética fraudulenta. Hay que seﬂ&lm;, no obstante, que
fue el siglo XIX el ‘que sent6 las bases para la rchabi]itacién de la retdrica que se ha venido
dando en los Gltimos afios. | |

Pero ypor qué ha tardado tanto la retérica en resur‘gir_c_n Occidente? En buena ﬁMidm
creemos, debido al brestigio prepotenté de la ciencia y la ﬁlodoﬁa positivistas, a causa de
las ‘cuales nada se consideraba verdadero si no se amolda_ba' a criterios logicicistas o

cientificistas (pues Ia vcrdad; dicen, es el fruto de una evidencia racional o sensible). La
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retorica, pues, perdid su aicance filoséfico, Es;o significa, pof lo tanto, que la suerte
historica de la retérica ha estado ligada a la valoracién gnoseolégica que, en las distintas
¢épocas, se ha hecho de la opini6én en relacién con la verdad.

Pero la palabra “retérica” ha tenido diversas accpciones, son dos las que aqui nos
interesan: como arfc de la persuagién y como arte de la palabra. Ambas concepciones
aparecen ya en Gorgias, por qjemplo. No haremos aqui un recorrido histérico exhaustivo,
no es el lugar. En la Antigliedad la persuasién era un concepto muy importante ¢n la
sofistica griega. Para persuadir, esto es, en términos muy geneﬁ]cs, para lograr la adhesion
de un intc-:rlc;cutor o de un auditorio a una tesis, los griegos desarrollaron la retérica. Platén
censuré que la retorica do los sofistas supeditara los contenidos a los logros de la
persuasién, dando la espalda, segin él, a la verdad. Uno de los objetivos de la rctdncal
antigua era el arte de hablar en pﬁblico de manera persuasiva para obtener una adhesién de
los interlocutores, adhesién que podia ser tedrica o préctica. El discm'so, oral la mayorﬁ de |
lax veces, estaba dirigido a un auditorio, se deaarrollabt; en ﬁ.mci(m de un auditorfo. Se
asplrabn a obtener o reforzar la adhesién (o rechazo) de la audiencia a una tesis, Dicho en
términos maés actuales, por pemuaslén se entendfa el acto lingiistico que buscaba la
realizacién de un curso de accién. De hacho, ‘la ctimologia de la palabra persuasién nos )
dice mucho de este cardcter. Persuasién deriva del latino persuadeo, verbo compuesto de
suadeo (recomendar, aconsejar, ’llmn‘ar a atencién sobre algo), y del prefijo per que tiene
una funcién intensificadora de la nccldm del verbo (en este caso, recomendur con mterés
encarccidamente). Ya en el seno de la etimologia del vocablo pmuasmn, entonces, nos
encontramos con su | cardicter retérico, pues el prefijo per tiene un valor cnfé.tlco

Pero lo que sefialarmos a lo _largo de la tesis o, més bnen, lo que sefiala Nietzsche, es que

la retérica es mds que una mera teoria de la argumentacién, es una teorfa de la palabra.
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Nietzsche apela a la retérica como teoria de la palabra, este hecho anuncia ;Jna inquiétud
por pensar las relaciones cntrc perisamiento y ﬁ;lqll;ras, antes que entre pensamiento y
realidad. Desde la retérica cﬁmo teorfa do la pﬁl;abra el filésofo aleman picnsa primero el
porqué de la palabra, antes que el lporqué de las cosas. Pues reconoce que respecto a la
relacién entre palabra y cosa (caracteristica de toda la mctaﬂsica occidental) no hay
garantia ontologica; es decir, reconoce la imposibilidad de utilizar las categorias de 1o real.
La retorica, pues, como una inquietud, como una preocupacién por el acto verbal, por su
singularidad histdrica y lingfiistica; pues todo discurso ¢s siempre, Justamente, un discurso
situado. La retérica, ya no como disciplina, se vuelve teorfa de la imlabra, teor{a que tiene
en su seno al tropo como modelo de explicacion. Ahora, desde las figuras de la retérica
Nietzsche problematiza las relaciones entre pensamiento y lenguaje; y, més lejos aun,
sefiala la insuficiencia de la 16gica, que ha gozado de tanto prestigio y crédito hasta nﬁestros
dias. Desde el tropo, pues, Nietzsche provoca una reaccién en cadena: recoge el valor
singular de las palabras, pone en cuestion las relaciones entre pensamiento y lenguaje,
cuestiona la nocién de verdad como adecuacién entre palabra y cosa, suspende de modo
radical la légica y todos sus supuestos principios, problematiza los cimientos de la
epistemologia y, por lo tanto, de toda la filosofia occidental (pues critica a los conceptos de
causalidad, sujcto, identidad y, como ya seflalamos;, de verdad referencial, que tan
importantes hen sido en la historia de la filosofia). | |

Sabemos que Nietzsche tenia fuertes opiniones acerca de como debia ser lefda sw obra.
Lo que hacemos en la presente tesis, en buena medidg, es leer a Nietzsche con la pauta que
€1 mismo nos provee. Leemos a Nietzsche con la conciencia retérica ofrecida por sus
propios acercamientos a la problemadtica del lenguaje. No leelﬁos l(;s apuntes de Nietzsche

sobre ¢l lenguaje como acotaciones al margen, sino como eje imprescindible .para
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cbmprendor su pensamiento. Asimismo; ¢s impartante sefialar que la lectura que hacemos a
lo lm"gp de la tesis nunca es “nuestra” lectura, puesto que tan solo empleamos los elementos
’ lingﬁl.stiqos que los mismos textos de Nictzache nos suministran.

. Eg'intercsante .obscrvar que Nietzsche convive felizmente con todas las acepciones de la
tetorica, ninguna le estorba. En la escritura de Nietzsche estas acepciones de la retérica no
se anulan, coexisten. Y, justamente, esc es el recorrido que hacemos en los tres capitulos
que conforman esta tesis. El primcr contacto de Nietzsche con la retérica es como arte de la
persuasién, como técnica de argmﬁentacién. Esto se puede confirmar en textos con una
fuerte construccién retérica como E/ nacimiento de la tragedia. Acto seguido, con los
cursos sobre retérica antigua que Nictzsche imparte en la universidad de Basilea, la retdrica
se vuelve teorfa de la palabra, con todas sus reflexiones sobre el tropo, Fihalmente; ¢l tropo
s¢ vuelve ¢l eje de la cﬂtiqﬂ a la epistemologia. En la presents tesis cxp(;nemos tres
enfoques sobre ei lenguaje en la obra de Nietzsche. En el primer capitulo (“Lenguaje y
musica”), mds que sentamnos a hacer un andlisis retérico de los textos de Nietzche, en el
sentido de teorfa de la argumentacién (las formas, los tdnu, los mbtivos, la frecuencia de
-éiertds palabras, las estratogias, ctcétera), exponemos, més bien, la bisqueda gencalégica
del erigen del lenguaje que hace Nietzsche. En esta ctapa, ademds del peso de la pauta
gmética, Nietzsche mide al lenguaje siempre en relacién con la mumca. Este primer
.acemmniento a las problematizaciones nietzscheanas sobre el lenguaje nos sirven como una
espocié de telén de fondo q’ﬁe fungird como contraste con el siguiente capftulo. En el
segundo capitulo (“Lenguaje y retdrica™), ya con la entrada de la retdrica con ocasion d.e los
"de los cur.sos‘ impartidos en Basilea, exponemos el carécter tropico que Nietzsche Bcﬂalé

existe en el seno de todo sigﬁo. Finalmente, en el tercer capitulo (“Lenguaje y critica del
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conocimiento”), exponemos cémo Nietzsche, apoyindose en el paradigma retérico, dirige

su problematizacién hacfa una revisién de la epistemologia y sus categorias.
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LENGUAJE Y MUSICA

A lo largo de toda su vida Nietzsche manifest6 un interés por la musica. Ya desde sus aflos
J:uveniles perciBimos su fascinacion por ésta, Afios, hay due sefialar, en los que la influencia
de Schopenhauer, Wagner y, hasta cierto punto, la tradicién roméntica, marcaban una pauta
en el ‘pensamiento del joven Nietzsche,

Son de sobra conocidas las tesis nietzéchcmas sobre la misica. Sobre todo su idea de

que la tragedia nace como desarrollo de un género que en un comienzo fue musical, Para

Nietzsche, en El nacimiento de la tragedia y en otros escritos y notas del mismo perfodo,

hay una intima correspondencia entre mﬁsicé y lenguaje. Esta tesis, segiin nuestro parecer,
se la debe Nietzsche a autores como Schoperthauer' y Rousseau,’ entre otros.’ Sol’amentc
que Nietzsche, a diferencia de estos dltimos, para hablar de la relacién entre musica y
lenguaje, se posa en los terrenos de un helenismo idealizado. La relevancia de ld misica
para el lenguaje ¢s ya sefialada en las primeras secciones de E/ nacimiento de la iragedia,
donde Nietzsche sostiene que la tragedia surgi6 de la misica, del coro. Existéﬁ numerosas
notﬁs que fueron escritas en el mismo perfodo de redaccion de £l nacimiento de la tragedia
que afirman la naturaleza musical del lengugjc. En la tragedia griega, de hccho,_podemos

rastrear —segun Nietzsche— ¢l nacimiento de la ‘palabra y aclararnos, desde dentro, el

‘¢t Schopenhauer, A., El mundo como voluntad y representacidn, §% 9, 52 y Apéndice, C. 6. Asimismo, cf.-
De la cuddruple raiz del principio de razdn suficiente, V, §§ 26,27 y28. Enel § 52 Schopenhauer dice: “[la
- musica] cs un arte tan grande y magnifico, obra tan poderosamente sobre ol espiritu del hombre, repercute en
¢l de manera tan potente y magnifica, que puede ser comparada a una longua universal, cuya claridad y
clocuencia supera en mucho a todos los idiomas de 1a tierra™.
lcr Rousseau, 1J., Ensayo sobre el origen de lus langua.r En el capitulo XII Roumnu dice: "no hubo
primero otra mﬂmcn que 1a melodia, ni otra melodia que ¢l sonido variado de la palabra, los acentos formaban
ol canto, las cantidades daban la medida, y sc hablaba tanto mediante los sonidos y medianto el ritmo como
mediante la articulacién y la voz. Decir y cantar ¢ran antiguamente lo mismo [...) Habria que decir que una y
otra [pocsia y clocuencia] tuvicron la misma fuente, y que cn un pnnmplo fueron lo mismo, En cuanto s la
manera ¢n que sc unicron las primeras sociedades, Lsorprcndc que so pusicran en verso las primeras historias,
que s¢ cantaran las primeras leyes? ;Sorprende que los primeros graméticos somcticron su arfe a la musica, y
fuesen a la vez profosores de yma y otra?”.
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devenir de la misma.’ Parece que en El nacimiento de la tragedia, como seilala Sarah
Kofman,* lo que Nietzsche expone es uha jerarquia de distintos lenguajes, jerarquia donde

la musica, pot supuesto, posee un lugar pri\}ilegiado.
LA VOLUNTAD Y SU SIMBOLO

A partit de una forma fenoménica general, a la qﬁe Nietzsche llama “voluntad;',
comprendemos todo devenir y todo querer. La “voluntad” es —sostiene Nietzsche siguiendo
a Schopenhauer- la forma fenoménica més general de algo que para nosotros es en abséluto
indescifrable. La *“voluntad” como fenémeno se intuye a sf misma, se contempla a sf misma
como mundo, se cohtcmpla a s{ misma como fenémeno.’ Que la totalidad del mundo sea un
fenémeno éigniﬁca que ~segin Nietzsche~ solamente conocemos los actos de la voluntad
¢Omo representaciones y no segin éu esencia.® Todo el mundo, todo lo existen;c, toda la
vida es, entonces, una representacién, una imagen de la imagen, wna éopia de la forma

fenoménica més general.”

* Cf. El nacimiento de la tragedia, § 21.

* Cf. Kofman, 8., Niatzsche and Metaphor.

*CEKSA 7, 7[168).

® Cf. KSA 7, 5 [80]. En una nota de 1871 Nictzsche escribe: “EI mundo c8 embas cosaa al mismo tiempo,
como nicleo la voluntad dinica y terrible, como representacidn el mundo vertido [ausgegossene] de In
tepresentacidn, del éxtanis™ (KSA 7, 7[117]).

TCf. KSA 7,7 [175], [201] y [204]. Nietzache por lo general, ¢n todos loa textos qus consultamos, escribe la
palabra voluntad entrecomillada; de csta manera seiiala, nos parece, que le esth dando un uso distinta a dicho
término. La referencia més inmediata ¢s, por supucsto, Schopenhauer. Cuando Schopenhauer hablaba de la
voluntad sc referia a un fondo primordial que hasta cierto punto es indeacifrable; Nietzache, por oo lado, se
da cventa que el hecho de nombrar ese subatrato ya le da entrada en el terreno de las representaciones, Por
* cllo se abatienc' de nombrario, para Nictzsche la voluntad no es ese fondo indescifrable sino ya una forma del
fenémeno, la primera de todas, y que, por fo tanto, sc cncuentra ya en el minc do las apariencias. Para
Nictzsche, contrario a Schoponhauer, los instintos, los sentimicntos, 1ag sensaciones, los afectos, Ia voluntad,
s6lo noa son conocidas como representaciones; Ia voluntad cs tan stlo In forma fenoménica: més gencral deo
todas de algo que cs para nosotras absolutamonte inescrutable.
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La voluntad® se nos mm';iﬁmta, pues, en el dmbito de las representaciones, y lo haﬁe
como sensacioﬁcs de placer o displacer. Todas ias ;ensaciones de placer y displacer sbn
exteriorizaciones de un fondo primordial que estd vedado a nuestra mirada, Estas
sensaciones —afiade Nietzsche— son las que acqmpaﬂan a todas las demés representaciones,’
es decir, los grados de placer y displacer son las represcﬁtaciones base dc las deméas
representaciones. Los instintos, los scnti;ﬁiéntos, las sensaciones, los aféctos nos son
conocidos, pues, sélo como representaciones. Nuestros Scntimicntos —dice Nietzsche— no -
son més que un complejo de aspiraciones y répresentacioncs de una clase inconscien_te.

Una parte del sentimiento pucde_ cambiar en representaciones conscientes, esto es
—segln Nietzsche—, puede cambiar en pensamientos. Pero siempre permanece un residuo
insoluble.”’ De este ridué insoluble surgen dos for'mas- de comunicacién que son
instintivas: el lenguaje de los gestos y el lenguaje de los sonidos. Tenemos cjue, por un lado,
el gesto simboliza del sentimiento la imagen; y, por otro,’el sonido simboliza las emociones
de la voluntad misma. El sonido simboliza, entonces, hay que s’_ubrayar, los diferqntes
modos de placer y displacer sin ninguna imagen.

Podemos ver, entonces, si hemos seguido lo expuesto hasta aqui, pbr qué Nietzsche no
duda en expresar que la “voluntad”, coﬁ sus escalag de placer y displacer, glcnnza en la

musica la expresién simbélica més adecuada. Pues la mﬁsim imita a la naturaleza,!' a Ia

¥ Como ya sefialamos, el uso que da Niotzscho a este término es bastante problemético. En algunos passjes su
distanciamicnto respecto a Schopenhauer es bastante claro, como escribimos e la nota anterior; no obstante,
cn otros pasajes Nietzsche parcce seguir sin més la veta shopenhauercana que sostiene que Ia volysdtad ©8 una
especie de conciencia que poses facultad autorrepresentante. Como quiera que sea, en ol presente texto no nos
inclinamos por una u otra concepcidn, nos limitamos a sefialarlo, pues ¢l miamo Nietzache, en loa textos de’
esta.época, fluctiia entre su propia concepcitn y la de Schopenhauer.

® Cf La visién dionisigca del mundo, § 4. CE, asimismo, sobre relacién entre placer, displacer y
representacién, KSA 7,3 [17]y 7 [171]. '

""CE. KSA 7,3 [19) y La visidn dionisiaca del mundo, § 4. o

"' Es docir, la representa. Aunque divérsos padajes de £l nacimiento de la tragedia puoden inducir & pénsar
que la musica, con respecto & las demsfs artes, &4 un artc no representativo por no valerss de imigenes,
Nietzsche scfiala, en ol mismo texto y én otros redactados cn la misma época, quo tanto la misica, la poesia,
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~ forma més general de naturaleza, sin mediacion de imagen visual alguna. No 6bstante. en
una nota de 1871 Nietzsche sefiala que, en tanto que la “voluntad” ¢s ya una forma del
fenémeno, la musica, por eso, no deja de ser una arte de Ia apariencia.'? El ritmo —sefiala
Nietzsche- es un simbolo de un aspecto externo do'la voluntgd, la armonia, por otro lado,
’ es simbolo de la esencia pura de la voluntad. Dice Nietzsche: “La voluntad y su simbolo —la
armonfa— jambas, en ﬁl.timo término, la ldgica pura!™ (VD, § 4). Sien la armonﬁt la
voiuntud se revela con absoluta inmediatez, entonces ésta s, efectivamente, 1a /dgica pura.
Pues la armonia es, com6 signo de la “voluntad”, lo primero y universal. La voluntad es,
~como sefiala Sarah Kofman,” 1o que Nietzsche llama, metaféricamente, la musica o la
melodia del mundo.'* En la misica, pues, la naturaleza se manifiesta en su fuerza mds alta,
vuelve a juntar a los individuos y los hace sentirse como una sola cosa. La musica ¢s, en
tanto que contiene las formas generales de todos los estados de deseo y es en su totalidad
simbolismo de los instintos, completamente comprensible para todos hasta en sus foﬁnas
més sencillas.'s
Scﬂnlébamds lineas arriba que del residuo insoluble del sentimiento surgian el lenguaje
de los gestos y el lenguaje de los sonidos. En el fondo del sonido —segin Nietzsche— se
desaqolla la simbolica gestual mds arbitraria y con ella comienza la diversidad de las

lenguas. El lenguaje es, de hecho, la fusién del simbolismo de los gestos y el sonido. En la

la escultura o la danza, por ejemplo, son todos lenguajes simbolicos, es decir, se sitian ya en la eafera de las

representaciones.

2Cf KSA 7, 7[167).

¥ Cf. Kofman, S., Nietzsche and Metaphor, p, 8. ‘

" Schopenhauer dice: “la musica ea una objetivicion tan inmediata y una imagen tan acabada de Ia voluntad

como el mundo mismo, y hasta podemos decir como lo son las Idcas, cuya varia manifestacién constituye Ia

universalidad de las cosas singulares. Por consiguiente, Ia misica no ea en modo alguno, la copia de las Ideas,

sino de le voluntad misma, cuya objetividad eatA constituida por las Ideas; por esto mismo, el efecto do la

misica es mucho mds poderose y perietrante que el de las otras artes, pucs éstas sdlo nos reproducen sombras,

micntras que ella esencias” (E/ mundo cama voluntad y representacion, § 52.). :
. B CE KSA 7, 1 [49]. :
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palabra —explica Nietzsche— la esencia de la cosa es simbolizada por el sonido,.la
apariencia de la escncm, pgl;' otro 1!(10 es 31;n13.61;;;d;- polr ¢l gesto de 1a boca. No hay que
perder de vista, sin embargo, que Nietzsche piensa que ¢l sonido es el fondo general
comprensible allende la diyersidad de las lenguas. Las palabras, con todas sus vocales y
consonantes, dependen del fundamcnto del sonido, del eco de las seﬁsacionea de placer y
displacer. Pues, de otro modo, consonantes y vocales, sin el tono fundamental, no son mds
qﬁe gostos, no son mas que meras posiciones de los érganos del lenguaje. El sonido, pues,
es el fundamento dc la simbolica gestual. Esto es, dicho con otras palabras, todos los gradog
de placer y displacer se simbolizan en el tono de quien habl‘:i, miomr'as‘ que las demnds
representaciones (imégenes) son designadas por la simbdlica gestual de quien hebla.'®

A la pluralidad de lenguas podemos considerarla “similarmente [gleichnissweise) co_rﬂo
un texto estréfico sobre esa melodia 6riginariﬁ del leniguaje del. placer y del displac&"

(KSA 7,12[1]). La melodfa, pues, ¢s ¢l hecho general que se objetiva en diferentes textos,

en diferentes metdforas. En la multitud de Iénguajes, no obstante, se manifiesta el hecho —

" Para Nictzache, pues, la diversidad de lenguas sc componen de la unién del sonido y de los gestos; no
obstante, como ya lo hemos venido sefialando, Nictzsche sostiene que el sonido es el fondo general y la
simbdlica gestual, por otro lado, es arbitraria y no totalmente adecuada al fundamento del sonido. Deade
nuestro punto de vista, los gestos, la posicién de los érganos que intervienen en la produccién del lenguaje,
son, justamente, cl fundamento. Pero Nietzsche, en los afios alrededor de la redaccidn de Kl nacimianto de la
tragedia, estima que la simbélica gestual viene despuds que ol sonido. En 4 jerarquizacién que va de Ia
voluntad a la diversidad de las lenguas, cl lenguaje de gestos ae encuentra, por decirlo de algtin modo, un
eacalén debajo del lenguaje de sonidos. A lo largo de £7 nacimliento de la tragedia, y cn los textos 'y notas
contempordnsos, aparccen diversos pares que funcionan como principio de articulacién (apariencia/cosa,
misica/lenguaje, sonido/gesto, ctc.), pero Nietzache parece que siempro termina inclinando la balanza de un
lado, ;por qué? Segiin nuestro punto de vista, el hecho de que percibamos el sonido y la misica de una forma
inmediata, es decir, sin mediacién de signo alguno (la misica es Bildlos, segin palabres del propio
Nictzsche), lleva a Nietzsche a prolongar la asimetria —cntre sonido y gesto— a toda la scrie d& oposiciones
conceptuales que eatrudturan y determinan cl orden y ¢l sentido de su discurso. A final de cuentas, como
sefiala Paul de Man, £ nacimiento de la tragedia es un texto logocéntrico, es decir, que pone como centro
ontolégico la exigencia de que 1a verdad debe hacerse presente al hombre. Dicho con otras paisbras, £/
nacimiento de la tragedia cs un texto que sigue privilegiando la autoridad de una de Ias caras de la moneda
por encima de Ia otm (llimess apariencin/cosa, sonido/gesto, misica/lengunje; sentido. literal/sentido figurado,
etc.). En todo caso, nos parece que con la entrada de la retérica, que revisaremos en el siguicnte caplnulo, .
Nietzache revian estas oposiciones y le restituys, por daclrlo de algin modo, sus derechos a la cara de Ia
moneda que se vio relegada a un segundo plano.
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sostiene Nietzsche— de que la pﬂabra y la cosa no se recubren total ni necesariamente.
Dice Nietzsche: “Las palabras son los sig;nds mads imperfectos [mangelhaftesten]” (KSA 7,
2 [11]). Esto es, lo que ocurte en el nivel de la sensibilidad es apénas reproducido,
representado, de una manera imperfecta en el lenguaje. Pues s6lo como representaciones
conocemos las esencias de las cosas, s6lo tenemos un conocimiento del exterior de la
esencia a través de las imdgenes. Esto ¢s, no existe ningin puente directo que nos conduzca
a la esencia de las cosas. Mediante ¢l lenguaje, entonces, simbolizamos una plétora de
fenémenos, esto significa que ponemnos una imagen en lugar de la cosa. Asi —sosticne
Nietzsche- comienza el hombre, proyectando imégenes y simbolos.!” Y, justamente, el
simbolo es para Nietzsche una copia imperfecta, fragmentaria, un signo alusivo.'®
Con una frase, una sucesién de palabras, se¢ pretende representar simbolicamente
—afime Nietzsche~ algo nuevo y méds grande. Aqui la frase, lo que ésta simboliza,
. determina constantemente de un modo nuevo el simbolo individual de la palabrf\L” Esto
quicre decir que la sonoridad de una palabra es absolutamente relaﬁva, pues su contenido
@mmMo por el simbolo es distinto segin la colocacién que tenga dentro de la frase. Es
aqui cuando el ritmo y la armonfa —segin Nietzsche— vuelven a ser necesarios, Pues ahora
resulta nmﬁa una eleccién de palabras. Es decir, ahora es necesario decidir sobre la
mloca(.:ién de las palabras dentro de la frase. Asi comienza —sostiene Nietzsche— la poesia.

La poesia comienza, entonces, ¢n el dominio de la misica.

7Cf. KSA 7,8 [41). :
" Cf. La visidn dionisiaca del mundo, § 4.
¥ Cf. KSA 7, 3 [16) y La vision dionisiaca del mundo, § 4.
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Para Nietzsche, pues, la formacién del sentido en el lmguaje ¢s un cfecto de 1a unién

: . 1
entre musica y lenguaje.2 EI lenguaje, entonces,

;l iehéuaje hgblado sobre todo, debe a la
miusica los simbolos del coqtenido del sentimiento. EI lméuqic debe‘a. la misica los
‘intervaloé, el ritmo, los acentos. Esto es, dicho con otras palabras, la lengua y la exﬁmiéh
oral disponen de medios y procedimientos para comunicar, convencer, persuadir, de una
manera musical. Las palabras se coniprendm y significan en la medida ¢n que inteénm
estructuras ritmicas y melodiosas. Nictzsche sefiala que Ia articulacién de’ los soﬁidos, cln el
lenguaje reproduce una imagen que imita, ermila. reproduce, la sintesis que tiene lugar en el
nivel del sonido y la sensibilidad. Dicho con otras palabras, un conjunto dc_sonidos en .la
lengua adquiere sentido como resultado de poner un nor-nbrc a una imagen generada por
dicha articulacién sonora, y esta imagen es lo que en realidad se comunica. Es similar al
proceso que Nietzsche sefiala ’cn relacién con los nombres de la musica, pues —eJ\cplica‘J
: Niétzsch&é cuando se le llama a un acorde una “alegre ‘rcvun_ién‘de aldeanos™ esto supone |
ponerle nombrg a una imagen resultado de una cierta micmacién\sonora. En el lenguaje,
entonces, sobrevive la musica, pero rqduc*ida a simbolo lingﬁigtico. Por olio, entonces,
Nietzsche seflala que lo més poderoso de las palabras no es lo que significan, sino la misica
que est4 detrds de éstas. Por ello para Nietzsche la mayor parte ;:Ic la masa del sentimiento
no se exterioriza a través de lag palabras, sino en la misica. Pues la palabra s&lo “es la
superficie del mar agitado [bewegten], en cuyo fondo hay tempestad” (KSA 7, 2 {10]). Para

Nietzsche, inclusive, el hombre en su totalidad es un fenémeno de la musica. Lo cual,

- I Para Nictzache, pues, ol sentido generado por 1a lengua s hasta cierto punito auténomo en la medida en que
surge de la voluntad de comprender, poro es dependiente del fondo instintivo de loa sonidos. Fs decir,
Nietzache, por decirlo de algin modo, fisiologiza el sentido, pucs a la experiencia sensible e corresponde ¢l
primer plano y ¢l signo viene después. En este punto de la vida intelectual de Nietzache eata idoa se muostra
hasta cierto punto titubeante, Nietzache no abunda mucho al respecto y los pasajes on los que lo Hace son més
bicn oscuros. Es mia bien en textos posteriores como Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, La
voluntad de poderio o las mismas notas sobre retérica donde Nietzache aborda dc manera explicita cata
cucstidn y, de hecho, sc vuclve un eje importante de su penaamiento. . .
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LENGUAIE Y MUSICA

segiin Nietzsche, podemos observarlo en el lenguaje, pues la frase hablada es una imitacién

de la melodfa. X' La musica, pues, es el auténtico lenguaje universal, 2
MUSIK WIRD UM WORT"

Segin que la palabra actie como simbolo de imégenes o como simbolo de sentimientos se
separan los caminos de la poesia. Dice Nietzsche: “Lirica y épica; camino del sentimiento y
camino de 1a imagen™ (KSA 7, 3 [16]). Segin Nietzsche el placer por la apariencia conduce
al arte pldsticoy produce la epopeya; la voluntad, por otro lado, se revela en la miisica y en
la lirica. La relacién que vinculﬁ a la misica y al lenguaje con una misma rafz sonora se
observa; como sefiala Nietzsche en ¢l pardgrafo 6 do El nacimiento de la tragedia, en la
poesia de l;l cancidn popular. En Arquiloco —quien, segin Nietzsche, introdujo en la
literatura la cmcién popular-** podemos notar c¢oémo la poesia se origina en un terreno
netamente musical. En la cancién popular -explica Nietzsche- se advierte la huella,
“perfatuum vestigium” (NT, § 6), de la fuerza de una unién del lenguaje de la musica y del
lenguajc de las imégenes. Dice Nietzsche: “la cancién popular es ante todo el espejo
rr;uuical del mundo, la melo