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INTRODUCCION

El presente trabajc tiene como uno de sus objetivos principales resaltar la
importancia del cine para el esfudio de la historia. Es verdad que los historiadores
pretenden, dentro del quehacer histérico, ser objetivos y, en este sentido, debido a
la carga ideolégica del propio director de cine, cualquier pelicula resulta
completamente subjetiva.

Sin embargo, qué hubiera sucedido si la historia se hubiera hecho
completamente objetiva; tan exacta en la narracion de los hechos que formaron
parte de un acontecimiento, como si se hubiese tratado de una operacion
matematica.

En este orden de ideas, el trabajo del historiador como tal, en este momento
seria absurdo; es decir, ya no tendria nada qué hacer, debido a que precisamente
a parﬁr de la subjetividad se ha enriquecido la historia, porque cada hacedor de
ésta, trata de encontrar la forma de explicar el mismo acontecimiento histérico de
una manera distinta y, por tanto, en este sentido no dejara de ser subjetiva.

Partiendo de la idea de que el cine forma parte de las fuentes historicas, y
en éstas se fundamenta el estudio de la historia, se selecciond para el desarrollo
de nuestra investigacion, la obra filmica titulada Maria Candelaria, del director
Emilio Fernandez, también conocido como “El Indio”.

Este cineasta, antes de iniciar su carrera como director, primeramente fue
actor, por lo que tuvo la oportunidad de conocer a gente reconocida en el medio
cinematografico quienes posteriormente formaron parte de su equipo de trabajo,
como lo fue Mauricio Magdaleno, quien se encargd del guién, asi como Gabriel
Figueroa, el fotégrafo.

Asimismo, conocié en los Estados Unidos de América a Dolores del Rio,
actriz quien ocupo el papel protagonico en algunas de sus peliculas, y en México a

Pedro Armendariz, quien iniciaba su carrera como actor.



Emilio “El Indio” Femandez debuté como director de cine en 1943. periodo
durante el cual se encontraba en auge la llamada época de oro del cine nacional,
realizando en ese afio dos peliculas que fueron Flor Silvestre y Maria Candelaria.

Las dos obras filmicas se remiten al periodo de la gesta revolucionaria en
nuestro pais; sin embargo, a la que se hara referencia en el presente trabajo, es la
segunda obra cinematogréfica, Maria Candelaria, cuya trama se desarrolla en el
afio de 1909, en la region chinampera de Xochimilco, Distrito Federal.

Por tal motivo, se hara énfasis especificamente en el ano de 1909, para
entender por qué y como interpreta “El Indio” Femandez un acontecimiento tan
importante, como lo fue la Revolucion Mexicana.

Por esta razén, en la primera parte se desarrollaran los contextos historicos
de la Revolucién Mexicana, asi como el del periodo presidencial del gobierno de
Manuel Avila Camacho (1940-1946), enfocandonos en especial en el afio de 1943.

El primero, porque es el momento histérico al aue se remite el director en el
filme y, el segundo, debido a que es e! afo de la filmacion.

Habra que recordar que durante los primeros afios del gobierno de Avila
Camacho se concretaron algunos factores en lo politico, econémico y social que
fueron decisivos para el rumbo que tomd nuestra nacién, y su relacion con los
Estados Unidos de América, que se encontraban involucrados en la Segunda
Guerra Mundial.

La influencia estadounidense en nuestro pais, durante este periodo
presidencial, se vio reflejada en los aspectos economicos, politicos y sociales, con
la llamada etapa de modernizacion.

Durante esta época, los motivos que originaron la Revolucion Mexicana
fueron considerados parte del pasado, sin haber sido totalmente resueltos; de la
misma manera sucedio con las costumbres y tradiciones, sobre todo en la zona
urbana mas demandada del pais: la Ciudad de México.

Sin embargo, y no obstante la modernidad, no todas ias regiones del pais
se vieron favorecidas con ésta, como sucedio en las zonas rurales como lo fue
Xochimilco a principios del siglo XX.



Durante el gobiemo de Avila Camacho, su politica enarbol6 la bandera de la
Unidad Nacional, tanto al interior como al exterior de nuestro pais. Al mismo
tiempo, esta idea coincidié con el nacionalismo, como elemento cinematografico,
de “El Indio” Fernandez, idea que tuvo su origen en lo intentado por el director
ruso Sergei Einsestein.

El principal objetivo de este cineasta mexicano fue retomar el ambiente
popular y sus problemas cotidianos, para dejarlos plasmados en sus peliculas,
utilizando los paisajes naturales como escenarios.

En la segunda parte de este trabajo se daran a conocer los elementos que
formaron parte del rnacionalismo cinematografico propuesto por Emilio Fernandez,
como caracteristica propia de su cine.

Esta investigacion esta relacionada, con sus respectivas diferencias. con la
idea italiana de hacer micro historia a partir de la clase popular, la cual sostiene el
argumento de revisar solamente un elemento de la macro historia, que nos
permita encontrar los lazos que lo relacionen con su contexto historico.

Por esta razén, este trabajo estd enfocado en detectar, establecer y
comparar las caracteristicas de los elementos que forman parte la cotidianeidad
de la mujer rural, dentro de la obra filmica y el contexto historico al que se remite.

Con base en lo anterior, la ultima parte de este analisis esta enfocada en
revisar el papel de la mujer rural en el filme Maria Candelaria, a partir de la idea de
su director, el cual plantea que, con el cine como medio de adoctrinamiento, se
pueden lograr cambios en la ideologia y actitud del pueblo mexicano, y dentro del
cual disena un modelo de nacion al que deberiamos aspirar los mexicanos.

Con la visién de llevar a la pantalla un mundo idealizado, crea para este
ultimo un modelo de personaje masculino y otro femenino, que corresponderian a
su idea de nacién, otorgandole a la mujer una tarea determinante en la creacion y
desarrollo de éste.

En esta ultima parte del trabajo se estableceran las caracteristicas que le
dio el director a los personajes femeninos pues, segun su opinién, ellas juegan un
papel muy importante en el quehacer historico.



De acuerdo al presente analisis, no se hara referencia a su participacion en
la politica, sino mas bien en aspectos que forman parie de la vida cotidiana, y que
juegan un papel importante dentro de la ideologia propia del pueblo mexicano.

Para entender esa cotidianeidad a la que se ha hecho referencia, se tratara
de detectar y establecer las caracteristicas de algunos aspectos identificados en la
pelicula, tales como: vivienda, vestimenta, alimentacion, religion y el trabajo,
marcando las diferencias existentes con el contexto histérico al que remite el
director.

De acuerdo con todo lo antes mencionado, se quiere llegar a demostrar que
el cine esta estrechamente vinculado a la historia, porque este medio documenta
un presente y, en ese sentido, es el mejor testimonio de la sociedad en cada
época.

Emilio “El Incio” Fernandez es capaz de interpretar esta etapa a partir de lo
que esta predominando en ese momento: la unidad nacional. Sin embargo, no hay
que perder de vista que él hace su propia interpretacion sobre el nacionalismo.

Finalmente, para apoyar o anterior, es menester agregar que cualquier
director de cine, en su labor, pretende, como dice Peter Burke, no soélo
aproximarse a la realidad de los acontecimientos, sino contar una historia con
determinada estructura artistica que atraiga la atencién del mayor numero de
espectadores.



Capitulo 1
CONTEXTO HISTORICO
1.1 1943: El auge del cine mexicano

El sexenio de 1940 a 1946 estuvo bajo el mandato del ultimo general como
Presidente de la Republica, que fue Manuel Avila Camacho, cuya candidatura fue
impuesta por el general Lazaro Cérdenas del Rio, quien estaba por concluir su
periodo presidencial, que abarco de 1934 a 1940.

Durante el gobierno de Cardenas se llevo a cabo una reorganizacion social,
lo que afectdé de manera considerable los intereses econémicos de companias
extranjeras, que durante largo tiempo habian controlado y monopolizado la
explotacion del petréleo, principalmente.

Desde que Lazaro Cardenas se hizo cargo de la Presidencia de la
Republica surgié un grave problema obrero-patronal, originado por la negativa de
las companias petroleras de mejorar los salarios y prestaciones a sus obreros.

Dicho conflicto culminé con la Ley de Expropiacion, decretada por el
general Cardenas el 18 de marzo de 1938, motivo que provocd el descontento
entre los inversionistas extranjeros.

Ante la disposicion promulgada por el Presidente de la Republica, el
gobierno estadounidense exigid a nuestro pais el pago total a sus inversionistas.
Cardenas aceptd cubrirles la indemnizacion en un plazo de 10 afos,
proponiéndoles que el pago seria cubierto una parte en efectivo, y la otra, con
petréleo. Dicha propuesta fue rechazada por las empresas petroleras expropiadas,
que exigieron la devolucion inmediata de sus propiedades. _

Esta exigencia de las empresas estadounidenses recibid una negativa por
parte del gobierno cardenista, lo que provocéd que dichas companias boicotearan

el petréleo extraido del subsuelo nacional.’

' Manuel Gonzalez Ramirez. La revolucion social de México II. Las instituciones sociales. El problema
economico. México, Fondo de Cultura Econdmica. 1974, p. 419.
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La postura asumida por el gobierno de los Estados Unidos de America no
resultd un problema para la exportacion del petroleo mexicano, pues éeste fue
vendido en Europa a algunos paises fascistas, que se encontraban involucrados
en la Segunda Guerra Mundial, al igual que los estadounidenses.

Para el afio de 1939, la presion hacia México por parte del gobierno del
vecino pais del norte. con respecto a dicha indemnizacién disminuyo, pues
“buscaba que América Latina aceptara y apoyara la politica de la Buena Vecindad,
propuesta por el presidente Franklin D. Roosevelt, para consolidar una gran
alianza interamericana en contra de la penetracion del fascismo”.?

Como resultado de esa politica, el gobierno estadounidense se vio en la
necesidad de respetar la soberania mexicana, sacrificando los intereses de
algunas empresas petroleras expropiadas.

La politica de la Buena Vecindad permitié al general Cardenas llegar a un
acuerdo con algunas empresas expropiadas, y para 1940 las indemnizd,
cubriendo una parte en efectivo y la otra con petroleo, como lo habia anunciado.

A dos afos de las elecciones presidenciales, algunos miembros del
gabinete del general Cardenas, tales como los generales Francisco J. Mujica,
Manuel Avila Camacho y Juan Andrew Almazan, entre otros, renunciaron a sus
puestos para entrar de lleno a la lucha sucesoria; ademas, los partidos de
oposicidn ya tenian designados a sus candidatos.

No obstante, debicdo a los problemas pendientes por resolver que dejo
Lazaro Cardenas, México requeria un gobermante que les diera solucién, y que
llevara a cabo una politica que velara por la paz de nuestra nacion.

Por esta razon, el entonces Presidente de México encontrd entre los
miembros de su gabinete a la figura clave para dicha tarea, y la decision fue
confiada a su amigo y colaborador Adolfo Orive Alba, con las siguientes palabras:

‘queria que hubiera paz en el pais, y el que podia asegurarla en una época

* Héctor Aguilar Camin y Lorenzo Mever. .4 Ja sombra de la Revolucion Mexicana. México. Cal v Arena.
1992.p. 182, ’
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conflictiva como la que el mundo comenz6 a vivir, por la Segunda Guerra Mundial,
era Manuel Avila Camacho”

El destape del candidato a la Presidencia de la Republica trajo serios
conflictos dentro del Partido Nacional Revolucionario (PNR), debido principaimente
a que los integrantes del partido oficial consideraron que los principios
revolucionarios no serian continuados, como lo habia hecho en cierta medida
Lazaro Cardenas.

Ademas de lo anterior, se sumoé la inconformidad manifestada por los
mismos miembros del PNR, asi como por parte del propio general Cardenas,
debido al triunfo de Almazan como candidato opositor. Asi, durante las elecciones
se provocaron sangrientos zafarranchos, que dieron como resultado algunos
muertos y heridos.

Durante las elecciones, y para que éstas se desviaran en favor de Avila
Camacho, se conté con el apoyo de Gonzalo N. Santos, cacique de San Luis
Potosi, asi como de Miguel Aleman, quien a la postre seria secretario de
Gobernacion a partir de 1940.

De esta manera, el 1 de diciembre de 1940, Avila Camacho tomé la banda
presidencial, y a partir de ese momento se enfrenté con la tensa situacion por la
cual atravesaba el mundo debido a la Segunda Guerra Mundial, asi como a la que
vivia internamente nuestro pais.

Sin embargo, la politca de Avila Camacho se caracterizd por ser
conciliadora tanto al interior como con el extranjero, en especial con los Estados
Unidos de América, que poco tiempo después brindaron ayuda econdmica a
nuestra nacion, trayendo consigo la industrializacion; esto con la finalidad de limar
asperezas.

La demorada indemnizacion de algunas empresas expropiadas que, como
la Standard Oil, no aceptaron la propuesta hecha por el gobierno mexicano, fue
uno de los problemas a los que se enfrentd Avila Camacho durante su mandato

presidencial.

* Cfr. Enrique Krauze. La presidencia imperial. Ascenso v caida del sistema politico mexicano (1940-1996).
México. Tusquets, 2001, p. 38.
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El boicot que pretendieron llevar a cabo las compafias petroleras
expropiadas provoco entre el pueblo mexicano un sentimiento antiestadounidense,
y otro en favor de paises como Alemania, de quien México recibio. financiamiento
para la prensa; tal fue el caso de la revista TIMON dirigida por José Vasconcelos.

Para 1941, la germanofilia que se gestaba entre la clase media disminuyo
por dos razones: la primera, por el ataque que sufrieron los barcos petroleros
mexicanos Potrero del Llano y Faja de Oro, que transportaban petroleo a los
Estados Unidos de América, lo que motivé que a partir de ese momento México
rompiera toda relacion comercial con el gobiernc aieman, y retirara a los consules
mexicanos acreditados en ese pais.

Y la segunda, porque México apoyd a los Estados Unidos de Ameérica, al
llevar a cabo la politica del buen vecino, cuando la ciudad de Pearl Harbor sufri6 el
ataque japonés.

Ese momento fue aprovechado estratégicamente por Avila Camacho, quien
con su politica conciliadora buscé a futuro una colaboracion por parte del gobierno
estadounidense, que beneficiara econémicamente a México.

La estrategia seguida fue el dar apoyo bélico al vecino pais del norte. Asi,
para mayo de 1942, por indicaciones presidenciales, nuestra nacion se encontraba
en guerra contra las potencias del eje (Alemania, ltalia y Japon).

Con la participacion de México en la Segunda Guerra Mundial como aliado
de los Estados Unidos de Ameérica, y sirviendo como fianco del lado sur, esta
potencia pretendid reivindicarse y limar asperezas, proponiendo al gobierno
mexicano posibles vias de cooperacion en los ambitos militar y econémico, lo cual
permitio la reanuaacion de tratos con esa nacion.

La ayuda bélica brindada por Manuel Avila Camacho al gobierno
estadounidense fue a cambio del impulso econdomico que México recibié para
algunas areas estratégicas de comunicacién, como lo fueron la radio y el cine,
entre otras.

Por lo anterior, el gobierno de esa naciéon proporciond la tecnologia
necesaria y adecuada’para hacer cine, y ademas se contd con el dinero y el



asesoramiento a los trabajadores de la industria filmica en México, por parte de
instructores hollywoodenses.

La produccién cinematografica también fue posible gracias a |la
colaboracién de companias estadounidenses como la Twentieth Century Fox, que
dond equipo de sonido a los Estudios Clasa, y la RKO, que contribuyé para la
construccion de los Estudios Churubusco.*

Ademas del apoyo extranjero para la industria filmica, también se conté con
el financiamiento del Banco Cinematogréfico, con cuya entidad se financio el
talento mexicano.

Lo anterior, a la zaga de lo que Emilio Garcia Riera afirma, de que algunos
productores no quisieron solicitar financiamiento para sus peliculas, y prefirieron
vender algunas propiedades, en lugar de pagar impuestos a ese banco.

Ademas, la industria cinematografica nacional se ocupd de crear salas
dénde exhibir las peliculas; asimismo, fomenté el mejoramiento de las ya
existentes en la Republica Mexicana.

Sin embargo, y debido a que los paises que se habian caracterizado por ser
productores de cine, como fue el caso de Espana, Argentina y los Estados Unidos
de Ameérica, asi como otras naciones de origen europeo, no pudieron competir en
este asunto con México, pues estaban involucrados directa o indirectamente en el
movimiento bélico, se dio ese auge de la industria cinematografica nacional.

No sélo la ayuda estadounidense influyd para que el cine mexicano tuviera
el auge que logré durante el afio de 1943; también es importante resaltar la
situacion mundial que prevalecia y a la que se tuvieron que enfrentar algunos
paises, lo que no les permiti6 centrar sus esfuerzos en la industria
cinematografica.

Durante ese afo, el cine mexicano estuvo en pleno auge, y esto se vio
reflejado en el nimero de peliculas realizadas.

Emilio Garcia Riera afirma que ademés del conflicto bélico, el cine hispano
empezo a estar en decadencia; por un lado, el cine argentino con sus temas de la

clase media y otros con tendencia europea, resultaron poco interesantes para el

* Enrique Krauze. “Tiempos de guerra”. México. Clio, 1999, p. 63.
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publico popular, el cual esperaba peliculas que resaltaran el folclor y lo
populachero.

Modificando en cierta medida la afirmacion de Garcia Riera, se puede
considerar que la tematica que se pretendia proyectar en el cine mexicano iba
mas de la mano con la politica propuesta de unidad nacional, encabezada por el
entonces presidente Manuel Avila Camacho

La guerra trajo para varios paises el paro temporal de algunas de sus
industrias que no estuvieran relacionadas con la cuestion beélica o, en otros casos,
el descenso en la produccion, como lo fue para la industria cinematografica.

Espana, por ejemplo, se encontraba en medio del conflicto bélico apoyando
de manera comprometida a los paises del eje, debido a la politica franquista
prevaleciente, y en ese entonces su objetivo no estaba enfocado en apoyar a la
industria cinematografica, sino a la armamentista, lo que provocé la disminucion
de la produccion filmica.

Con respecto a la situacion de la industria filmica de los estadounidenses,
quienes también estaban involucrados en la guerra, Garcia Riera afirma que no
obstante de no haber producido cine en espanol, resultd ser, antes de la guerra.
un competidor cinematografico para México.

El apoyo que recibié nuestro pais por parte de los Estados Unidos de
Ameérica llevo una doble intencion, como toda ayuda que brinda y ha brindado esa
potencia a lo largo de la historia mundial.

La primera era limar las asperezas con su vecino del sur, pues podia
resultar una verdadera amenaza si es que algun pais del eje le brindaba la ayuda
economica, armamentista o pretendiera emplear el territorio mexicano como
campo de batalla.

La otra razdn estaba dirigida en comprometer a nuestro pais para la
realizacion de un cirie propagandistico en favor de los estadounidenses que. al ser
difundido entre el pueblo mexicano, buscaba obtener, en un momento dado. apoyo
para sus campanas bélicas.



Tal parece que la respuesta que dio Meéxico a esa nacion,
cinematograficamente hablando, no fue la que esperaban, pues en 1941 se
realizaron tan sélo algunas peliculas con propaganda bélica.

Entre estos filmes se puede mencionar a: Espionaje en el Golfo, Cinco
fueron escogidos, Canto a las Américas, Tres Hermanos, Cadetes de la Naval, Un
dia con el Diablo, Corazones de México y Escuadrén 201.°

Cabe senalar que todos los aspectos antes mencionados tuvieron mucho
peso para dar lugar a la época de oro del cine mexicano, sin hacer a un lado la
participaciéon de dos directores que fueron primordiales para nuestra
cinematografia: Julio Bracho y Emilio “El Indio” Fernandez.

Ambos se empenaron en hacer sus mejores esfuerzos, y aprovecharon al
maximo el equipo cinematografico que habia llegado de los Estados Unidos de
América que, aunado a sus talentos, mostraron al mundo entero las caracteristicas
de un México, hasta cierto punto idealizado por ambos directores.

Se buscé afanosamente que los actores desarrollaran estereotipos para
llevar a los espectadores a identificarse con los personajes que interpretaban.

Por lo anterior, se podria afirmar que en México se cred un star system, de
donde surgieron figuras representativas del cine mexicano, de la misma manera
como el que cred el cine estadounidense, del cual surgié Dolores del Rio.

De este star system mexicano aparecieron reconocidos actores tales como:
Maria Felix, Pedro Armendariz, Arturo de Cérdova, Jorge Negrete, entre otros,
quienes formaron parte de un equipo de trabajo al que mas tarde se integro
Dolores del Rio. '

Esta dltima actriz, después de permanecer durante una larga estancia en
Hollywood, y no cbstante la experiencia adquirida, lo que le permitieron
protagonizar varias peliculas de reconocidos directores estadounidenses, poco a
poco y al surgir nuevos talentos con quienes compitid, en su momento la llevaron
a ocupar papeles secundarios; eso le permitid tomar un tiempo para pensar entre
seguir en Hollywood o regresar a su patria.

" Gustavo Garcia y Rafael Avifia. Epoca de oro del cine mexicano. México. Clio. 1997. p. 25.
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Ante la situacion adversa que se le iba presentando a esta actriz en los
Estados Unidos de América, decide regresar a México en donde se encueritra con
un cine nacional en apogeo, favorecido por la Segunda Guerra Mundial, que tenia
ocupados en la fabricacion de armamento y enfrentamientos bélicos a algunos
paises que habian destacado, hasta antes del conflicto, en el ambito
cinematografico.

Durante la estancia de esta actriz en el vecino pais del norte, David Ramén
afirma que algunos mexicanos se atrevieron a decir que ella renegaba de su
nacionalidad; afirmacién que tuvo que aclarar la actriz a su regreso a México.

- De tal manera, que en una entrevista que le ofrecié a la periodista Isabel
Farfan, la actriz declaré: “Yo nunca he dicho nada malo de mi patria. La admiro en
sus virtudes y la amo en sus defectos. [...] Jamas he renegado de mi nacionalidad.
al contrario, me siento muy satisfecha de ser mexicana.”

Asimismo, y debido a la larga trayectoria de la actriz en Hollywood. esto
aunado a las diferencias que habia entre México y los Estados Unidos de América,
se pensd en un momento dado que ella actuaria con una carga ideoldgica
estadounidense.

Sin embargo, sobreponiéndose a los rumores entre el publico popular
mexicano con respecto a la figura de Dolores del Rio, como una nueva estrella del
cine mexicano, contaba con ciertas caracteristicas fisicas que le permitieron
caracterizar a la mujer indigena de nuestra tierra.

En este sentido, Emilio Fernandez no solo le otorga dicho papel sino que
ademas la considera como la representante de la mujer indigena mexicana.

Por esta razén, “El Indio” Fernandez, como director de cine mexicano, con
su idea de hacer cine para instruir al publico, retoma el tema de la Revolucion
Mexicana. para que el pueblo no dejara de luchar por el motivo que dio razén a tal
acontecimiento histérico: su libertad.

Asi, el tema de la Revolucion fue llevado a la pantalla con peliculas como
Flor Silvestre y Maria Candelaria, siendo esta Ultima el objeto de estudio en este
trabajo.

“ David Ramon. “Dolores del Rio. Un cuento de hadas Vol. I". México. Clio. 1997. p. 53
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Ambas peliculas lograron el reconocimiento a nivel internacional en los
festivales europeos de Cannes (1946) y Locarno (1947). de la misma manera.
lograron el reconocimiento los actores, director y miembros del equipo de trabajo
que participaron en la produccion de dichas cintas.

Debido a todo lo antes comentado, resultaria interesante revisar las causas
del proceso revolucionario y el desarrollo del mismo, para saber cuales fueron los
motivos que le llevaron a Emilio “El Indio” Fernandez, a utilizarlo como argumento

de su filmografia.

1.2 1909: El comienzo de la Revolucion

El afio de 1909 es un momento muy importante en nuestro desarrollo nacional,
que marco la vida politica, econémica y social de los mexicanos, a partir de
acontecimientos tales como: la celebracién del Centenario de la Independencia de
nuestro pais; los preparativos para las elecciones presidenciales del periodo 1910-
1916; la entrevista que el Presidente de la Republica, Porfirio Diaz, ofreci¢ al
periodista estadounidense James Creelman, que trajo consigo la efervescencia
politica de grupos sociales encabezados bor lideres como Francisco |. Madero y
Bernardo Reyes; asi como la creacion de partidos politicos de oposicion al
porfirismo, tales como el liberal y el antirreeleccionista.

Durante los preparativos para la celebracion del Centenario de la
Independencia nacional, el pais reflejaba una paz que Diaz logré a expensas de la
sangre derramada por el pueblo mexicano. Sin embargo, pocos miembros del
gobierno del presidente, mucho menos él mismo, asi como algunos ministros del
extranjero en Mexico, tenian algun presentimiento sobre el suceso que se
avecinaba: la Revolucion Mexicana.

Karl BUnz, ministro aleman en México, expresé a su gobierno en una
misiva: “Considero, al igual que la prensa y la opinién publica, que una revolucion
general esté fuera de toda posibilidad”.”

Katz Friedrick. La guerra secreta en Meéxico, Europa, Estados Unidos v la revolucion mexicana. México.
Era. 1998. p. 19,
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Ademas de esta paz aparente, Diaz se condujo con una estrategia que
adopt6 una politica conciliatoria tanto al interior como al exterior del pais. con la
que cedi6 poder a la oligarquia, al mismo tiempo que la liberé de los impuestos
que Unicamente pagaban los mas pobres y la naciente clase media.

El poder que otorgd el general Diaz a la oligarquia, como premio a la
fidelidad politica, propicié que los estados perdieran su autonomia, lo que provoco
como consecuencia que, en primera instancia, los representantes municipales
fueran destituidos de sus cargos, y remplazados arbitrariamente por érdenes del
entonces dictador

Por otro lado, permitié la concentraciéon de tierras en las manos de unos
cuantos mexicanos, dando lugar a las grandes haciendas; lo mismo sucedio con
algunos extranjeros que lograron grandes extensiones de tierra “gracias a la
oportunidad que se les otorgd para adquirir baldios, o bien para ensanchar sus
propiedades, abusando de la ignorancia de los indigenas”®

Durante la presidencia de Porfirio Diaz se dio un gran impulso a la naciente
burguesia mexicana, asi como a los capitalistas extranjeros, especialmente a los
espanoles, lo que propici6 que al poco tiempo de su mandato presidencial,
algunas minas que estuvieron paralizadas o semiparalizadas por algunos anos,
empezaran a trabajar nuevamente.

No obstante que el presidente Diaz otorgo cierto poder a quienes le habian
mostrado su lealtad e incluso a quienes se habian manifestado en contra de él,
siempre actud con cautela, con la intencion de calmar los animos, pues era un
hombre desconfiado, por lo que siempre anteponia su temor de ser traicionado.

De la misma manera actué con los paises que le brindaron ayuda
economica, como fue el caso, por mencionar algunos, de los Estados Unidos de
América, Alemania, Francia y Gran Bretana, con la finalidad de evitar la creacion
de monopolios.

El presidente Diaz, siempre con el temor de sentirse amenazado, procuro

habilmente mover y reubicar a quienes conformaron su gabinete, como sucedié

& w o i . i i
Jos¢ C. Valadés. La revolucion mexicana v sus antecedentes. México. Valle de México. 1986, p. 48.
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con Bernardo Reyes quien primero fue asignado gobernador del Estado de Nuevo
Ledn, region pacificada por este ultimo de la manera mas salvaje.

Porfirio Diaz, quien se sentia en deuda por la pacificacion lograda en esa
zona, posteriormente lo nombra ministro de Guerra, cargo que le llevo a pensar a
Reyes, en integrar un ejército con los jovenes mexicanos de las clases cultas,
quienes veian la oportunidad de participar en el mundo oficial, cerrado para todo el
resto del pueblo.

Poco a poco el movimiento reyista crecidé considerablemente, pues se
organizaron grandes manifestaciones en favor de Bernardo Reyes, tactica que
adoptd, porque aspiraba a la Presidencia de la Republica.

Ante tal entusiasmo por parte de Bernardo Reyes y sus seguidores, Diaz
decidié actuar y, anteponiéndose a sus temores, le hizo saber que se opondria a
sus pretensiones: a la de su candidatura y a su eleccion como vicepresidente de la
Republica, utilizando todos lo medios con los que contaba.

Le dio a escoger entre rendirse 0 encabezar una insurreccion revolucionaria
en contra del mismo Diaz; ante tal propuesta, Reyes decide lo primero y acepta
ser enviado a Europa, para lo cual declara oficialmente que se trataba de un viaje
en donde estudiaria las instituciones militares europeas.

Durante la ausencia de Bernardo Reyes en el pais, Diaz ignoraba que en el
norte surgia un lider, Francisco |. Madero, quien para las elecciones de 1910 seria
Su opositor invencible.

Con Reyes en el extranjero, en sus partidarios se perdié toda esperanza de
haber encontrado en él la apertura hacia la democracia; aunque tiempo después
estos formaron parte del movimiento maderista.

Cuando este personaje regresa a México, el misme Porfirio Diaz le explica
que debido a su ausencia en el pais habia perdido la oportunidad de postularse
como candidato a la Presidencia de la Republica, pero le regresa el cargo como
gobernador del Estado de Nuevo Leodn.
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De esta manera Diaz, “individuo de una notable habilidad mental en Io
referente a las cuestiones politic;as,ng movid a su libre albedrio a sus seguidores,
que ademas le fueron fieles.

Tanto Bernardo Reyes como José Yves Limantour aspiraban a la
Presidencia de la Republica, y cada uno por sus meritos estaba seguro de ser el
futuro candidato para ocupar ésta. Sin embargo Diaz hallo6 en Ramoén Corral al
hombre idéneo para tal cargo, quien aparentd ser un funcionario independiente, lo
cual le dio prestigio.

En el ambito politico no se entendia coémo es que el presidente Diaz habia
optado por un casi desconocido, para ubicarlo en linea recta hacia la Presidencia
de la Republica.

Sin olvidar que el general Diaz no tenia como fin dejar el poder, busco la
manera de ser reelegido, logrando nuevamente su objetivo.

Para 1907, el pais se enfrentdé a una crisis econémica originada por la
disminucion en la produccién agricola; el aumento en los precios en las materias
primas importadas; la caida del precio del henequén; asi como el cierre de
empresas mercantiles, que trajo como consecuencia el desempleo y la reduccion
del presupuesto nacional. .

Un ano después, Porfiio Diaz concede una entrevista al periodista
estadounidense James Creelman, en la que declard: “He esperado pacientemente
porque llegue el dia en que el pueblo de |la Republica Mexicana esté preparado
para escoger y cambiar sus gobernéntes en cada eleccion, sin peligro de
revoluciones armadas; sin lesionar el crédito nacional y sin interferir con el
progreso del pais. Creo que, finalmente, ese dia ha llegado”.'

Si antes de la entrevista Diaz-Creelman, los Estadcs Unidos de América ya
habian percibido que el gobierno mexicano estaba limitando las inversiones de
ese pais en territorio nacional, también se pensé que México necesitaba un
cambio de dirigente, lo que le permitiria seguir interviniendo econémicamente en

los asuntos nacionales.

* Ibidem. p. 108.
" Mario Julio Del Campo. Entrevista Diaz-Creelman, México. UNAM. Cuadernos del Instituto de Historia.
seric documental. no. 2. 1963, p. 13.



Su apoyo consistio en permitirle cierta proteccion a Madero, cuando éste
huyé al pais del norte, debido a las 6rdenes que el gobierno mexicano dio a su
ejército para aprehenderlo, ya fuese dentro o fuera del territorio mexicano.

Otra muestra de ese apoyo, consistid en que el gobiemno estadounidense
permitid que en su territorio se gestara la Revolucion Mexicana, difundida por el
semanario Regeneracion, publicado en San Luis, Missouri, con el cual pudieron
influir en los estados del norte de nuestro pais.

Asimismo, por el lado norte de la Republica Mexicana se introdujo el
armamento que los propios Estados Unidos de América le proporcionaron a los
liberales encabezados por Ricardo Flores Magon.

Durante el ano de 1909 se preparaban las elecciones presidenciales:
Porfirio Diaz contaba con 79 anos de edad, y se consideraba cansado para
continuar gobernando a la nacién.

Debido a estas circunstancias, las formaciones de partidos politicos y
grupos opositores estuvieron presentes durante esos anos.

Por ejemplo, un factor importante que otorgd reconocimiento a la figura de
Francisco |. Madero fue la elaboracion y publicacion de su libro titulado La
Sucesion Presidencial en 1910, en donde exponia abiertamente los males que
padecia nuestro pais.

Al mismo tiempo, se dirige al Presidente de la Republica, Porfirio Diaz, en
una carta donde le dice que ha llegado el fin de su gobierno, resultando
amenazadora para el pais y su independencia, la prolongacion del régimen de
poder absoluto.

El presidente se mantuvo al margen de las actividades realizadas por
Madero, quien para mayo de ese mismo afio organiza el Partido
Antirreeleccionista, integrado por socios liberales, tales como: “don Aquiles
Elorduy, don Juan T. Reynoso, don Roque Estrada, don Eduardo Hay, don Félix F.
Palavicini, don José Vasconcelos, don Emilio Vazquez y don Paulino Martinez.”""

Es importante mencionar que durante el afio de 1909 se determind, en

cierta medida, el inicio del movimiento de la Revolucién Mexicana, pues fue a

" José C. Valadés. Op. Cit. p. 151.
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partir del surgimiento de los clubes antirreeleccionistas, que se desato una serie
de rebeliones que, sin duda alguna, fueron aplastadas por la policia y el ejército.
ambos al servicio del gobierno dictatorial.

De acuerdo con los principios que enarbolaba el partido adversario a Diaz.
el gobierno de los Estados Unidos de América vio amenazadas las inversiones en
México de sus propios conacionales; por tal motivo, se le solicité al Presidente de
la Republica una entrevista con el presidente Howard H. Taft.

El encuentro entre los representantes de ambas naciones no tendria como
objetivo estrechar los lazos de amistad; la finalidad era indagar el estado de animo
y las fuerzas fisicas del general Diaz, las cuales en ese momento eran muy
débiles como para apaciguar el movimiento revolucionario que se avecinaba.

Después de la conferencia Diaz-Taft, la relacion entre ambos gobiernos se
vio ensombrecida; Diaz decidio llevar a cabo una politica con la que daba fin a la
diplomacia, mantenida durante varios anos, entre ambas naciones.

Sin embargo es importante mencionar que la causa que dio lugar a la
revolucion no fue la misma para el norte, el centro y sur de la Republica Mexicana.
Esto, debido a que en el norte, encabezados por Madero y su Plan de San Luis
Potosi, luchaban por lograr puestos politicos; la introduccion de la democracia
parlamentaria, asi como disminuir el poder a los extranjeros.

El movimiento encabezado por Madero estaba compuesto por un grupo
heterogéneo conformado por hacendados, miembros de la clase media,
trabajadores desempleados, campesinos despojados de sus tierras y peones de
las haciendas, fieles a sus patrones.

En el centro y sur del pais, los campesinos encabezados por Emiliano
Zapata y su Plan de Ayala, exigian “la restitucion de todas las tierras expropiadas
a las comunidades indigenas, la distribucidon de la tercera parte de las tierras de
las haciendas enire los campesinos sin tierra, y la expropiacion y reparticion de

todas aquellas haciendas, cuyos duefios hubieran combatido a la revolucién”.'

'~ Katz Friedrick. Op. cit. p. 63



Otra razén por la cual el movimiento revolucionario se llevd a cabo de
diferente manera en el norte, centro y sur de nuestro pais, se debio al trato que los
hacendados dieron a los peones en las haciendas.

Por ejemplo en el norte, Katz nos menciona que los hacendados se
dedicaron a procurar a sus peones, ofreciéndoles atencion medica cuando se
enfermaban; les pagaban con dinero; con el cual podian comprar sus viveres a un
precio accesible, y procuraban que los hijos de ellos asistieran a la escuela.

Esto propicié que estos trabajadores, al iniciar el movimiento revolucionario,
ofrecieran su apoyo incondicional a los hacendados.

- Sin embérgo, en el centro y sur del pais los peones eran considerados
como esclavos, y tratados como tales. Una vez comprados estos hombres, podian
ser trasladados a las haciendas productoras de henequén en Yucatan o a las de
Valle Nacional, en Oaxaca, por mencionar las mas importantes, y en las que los
trataron con mucha crueldad, segun lo sefala John Kenneth Turner.

‘Una manera de reclutar esclavos era deteniendo a cuaiquier borracho que
se encontraba afuera de las pulquerias. Sin embargo, no soélo los hombres
corrieron esta suerte; también las mujeres y los niflos fueron victimas de tal
atrocidad.

El precio designado a los esclavos, segun Turner, variaba dependiendo del
sexo, edad o distrito esclavista que los reclutaba. Por ejemplo, en Yucatan
costaban entre $45 y $50 pesos, y las mujeres y nifios a mitad de precio; en Valle
Nacional eran adquiridos por $50 pesos sin importar edad ni sexo.

Se tenia especial preferencia por los nifios, porque resistian mas que los
adultos las malas condiciones que se vivian en las haciendas, asi como las largas
jornadas de trabajo, las escasas racicnes de comida y las precarias condiciones
de las habitaciones en las que descansaban tan sélo unas cuantas horas, para
continuar al dia siguiente con el trabajo.

Los hacendados sacaban mayor provecho a su inversion con los menores
de edad; ademas los compraban con papeles de adopcién legal, los cuales
especificaban que eran hijos de las compafias adquirientes.'

** John Kenneth Turner. México barbaro. México. Epoca, 1991. pp. 91-92.



En este punto, es importante mencionar que el sometimiento del pueblo
mexicano fue posible debido al alto indice de analfabetismo que predominaba en
éste; ignorancia de la cual se valieron los hacendados de nuestro pais asi como
extranjeros, en su mayoria, quienes a su vez gozaban de privilegios otorgados por
Porfirio Diaz, para hacer y deshacer de nuestros conacionales, como hasta ahora
se ha mencionado.

El analfabetismo, el despojo de la tierra y las diferencias sociales, son
algunos de los temas que retoma Emilio Fernandez para hacer cine, medio que
utilizé este cineasta para crear conciencia entre el pueblo mexicano.

Aqui, es importante aclarar que su visibn con respecto a los
acontecimientos de la historia oficial, no corresponde completamente con la
realidad.

Sin embargo, es posible apreciar los temas antes mencionados en las
peliculas Rio Escondido, en la que es evidente el analfabetismo y la necesidad del
pueblo por una educacion; Flor Silvestre, donde el centro de atencidon es el
despojo de la tierra, y Maria Candelaria, que muestra las marcadas diferencias

sociales.



Capitulo 2

EMILIO FERNANDEZ: UN DIRECTOR EN EL CINE

2.1 Un director en escena

En este punto, es ccnveniente advertir al lector que la informacion contenida en
este capitulo acerca de la vida y obra de Emilio Fernandez puede parecer
contradictoria, de acuerdo con la que es conocida acerca de él, pero esta
confusién no radica en quienes han escrito sobre este director de cine, o de
quienes, como es el caso, lo seguimos haciendo, sino por parte de él mismo,
quien por tal motivo se encuentra considerado un mitornano.

Sin embargo se procurara, en la medida de lo posible, rescatar aquella
informacion que se apegue a su realidad, al tomar en cuenta las fechas sobre la
realizacion de su obra filmica, asi como la de aquellas personas gue vieron muy
de cerca el surgimiento de este personaje como cineasta, sin dejar a un lado la
que €l mismo proporciond cuando, en sus entrevistas, habldé sobre su vida
personal y trayectoria como actor y cineasta.

Su nombre completo era Emilio Fernandez Romo. Nacié el 26 de marzo de
1904 en Mineral del Hondo, Sabinas, Coahuila; fue hijo de Emilio Fernandez
Garza, coronel activo del movimiento revolucionario y Sara Romo, india de la tribu
kikapu proveniente del estado de Michigan, en los Estados Unidos de América.
Esta pareja concibid sdlo un hijo, quien fue Emilio Fernandez.

Cuando éste era un nifio descubrié a su madre siéndole infiel a su padre vy,
segun él, afirmé haber matado a aquel hombre.

Por tal motivo, ella huy6 de la casa, dejando a Emilio a cargo de su padre, a
quien “El Indio” amd y respetd a pesar de ser un hombre rudo con él. La tutela
pasé temporalmente a manos de mamé Juanita, abuela paterna de nuestro

personaje en estudio.'

" Félix Zuniga Barba. “Emilio Fernandez contra sus biografos™, Somos, 1999, 186. p. 8.
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Después de permanecer un tiempo a cargo de su abuela, el futuro cineasta
a la edad de 10 afios decidié incorporarse al movimiento revolucionario, lo que le
permitio estar nuevamente cerca de su padre y participar en la lucha armada.

Emilio tuvo un tio de nombre Fernando Fernandez, quien se caso con
Eloisa Reyes; ambos concibieron a un hijo al que pusieron por nombre Fernando
Fernandez.

La sefiora Reyes enviudd cuando Fernando era muy pequeno, y poco
tiempo después se cas6 con su cufiado, Emilio Fernandez, cada uno con su
respectivo hijo.

Adela Fernandez, la hija de “El Indio”, afirmé: “De este matrimonio nacen
Agustin, Rogelio, Fernando, Jaime, Javier, Eloisa, Irma, Lilia, Teresa y Juanita” L
(El tercero es el primo hermano de Emilio “El Indio” Fernandez.)

Sus hermanos Agustin, Rogelio y Jaime también se inclinaron por la carrera
cinematografica, por medio de la cual participaron como acteres.

| Las experiencias vividas en el movimiento revolucionario, a una edad
temprana, el trato rudo que le dio su padre, sin especificar las caracteristicas de
esa rudeza, y la huida de su madre, templaron su caracter, el cual se vio plasmado
en sus peliculas, y le permitio asimilar con entereza los tragicos sucesos que el
destino le deparé, como la muerte por suicidio de su hija Jacaranda, procreada
con Columba Dominguez.

Emilio “El Indio” Fernandez contaba que durante la lucha revolucionaria dio
muerte al general Guajardo, quien fue el asesino de Emiliano Zapata; por tal
motivo, lo hicieron prisionero de una carcel en Tlatelolco, de donde logré escapar,
y huyd hacia los Estados Unidos de América.

Durante su estancia en ese pais, “El Indio” dijo haber encontrado al ex
presidente Adolfo de la Huerta, quien trabajaba como extra de mala muerte para el
cine hollywoodense.

Emilio Fernandez asegurd que el sefior De la Huerta le encomend? la tarea

de hacer cine con las siguientes palabras:

** Paco Ignacio Taibo 1. £/ indio Ferndndez. México. Planeta. 1992. p. 23.



“Tu no sabes que arma tan tremenda es el cine [...]. Es el instrumento mas eficaz que ha
inventado el ser humano para expresarse. El cine es mas fuerte que un caballo;
mas fuerte que un 30-30; que un mauser, que un canon 0 que un aeroplano.
Aprende cine y luego ve a nuestra patria con ese bagaje. Haz cine nuestro, y asi
podras expresar tus ideas de tal modo que lleguen a miles de personas. No
tendras ningun arma superior a ésa, ningun mensaje tendra mas difusion”."®

Sin embargo, Félix Zuhiga asegura que el cineasta, debido a sus fantasias,
cambid esta version, y dijo que habia sido enviado a los Estados Unidos de
América, con la misiobn de conseguir armamento estadounidense para el
movimiento revolucionario.

Sin importar el motivo que obligé a “El Indio” Fernandez a permanecer en el
pais del norte, lo interesante es saber que ese hecho marco la pauta para
encontrar su vocacion, y cuando llega a Hollywood, en el afo de 1926, el cine
mudo estaba vigente y logré participar, después de una larga espera y con
dificultad, como extra.

En Chicago conocié a Rodolfo Valentino, actor estadounidense de origen
italiano, quien tiempo después de conocerlo murid; pero durante su funeral
conocié a Alfonso Sanchez Tello, Chano Urueta, Ramén Ramos, Sandino y su
hermano, quienes se encontraban involucrados en el ambiente cinematografico.

Logré iniciar y mantener una amistad con estos personajes, y tiempo
después comenzd a trabajar en el cine, para cumplir, segun contaba, con la mision
encomendada por el ex mandatario Adolfo de la Huerta.

Es importante sefalar que cuando Emilio Fernandez llegé al vecino pais del
norte, se enfrentd a una serie de trabas para lograr su objetivo: es decir, no
comenzo actuando sino realizando actividades ajenas a la actuacion, dentro de los
estudios cinematograficos.

Mientras “El Indio” no tenia trabajo-en dichos estudios, sobrevivié realizando
otras actividades; es decir, de “lo que cayera, desde chofer, acompanante
profesional, guardaespaldas, modelo de pintores y escultores y mil oficios mas”'’

' Cfr.. Javier Cuesta y Helena R. Olmo. Emilio “Indio” Ferndnde:z. Madrid, Promo libro. 2003. p. 15.
" Luis Terén y Mauricio Peiia, “El Indio como actor”, Somos. 1999, 186. p. 36.
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No obstante el no haber participado como actor, la permanencia en los
estudios le permitid observar y aprender el trabajo del director, actores y equipo de
produccion, conocimiento que mas tarde le abri6 paso en México, para llegar a ser
un reconocido director de cine.

Una vez adentrado en el circulo filmico, pudo por fin participar en peliculas
como Los amores de Carmen (1927), -Loves of Carmen- del director Raoul Walsh,
en donde por cierto conocié a Dolores del Rio, quien era la protagonista.

La actriz, con reconocimiento en Hollywood, protagonizé algunos afnos
después las primeras peliculas mexicanas dirigidas por Emilio Fernandez, como
fueron Flor Silvestre y Maria Candelaria, entre otras.

“El Indio” también particip6é en las peliculas Ramona (1928), dirigida por
Edwin Carewe; Destino y Gitanos (1929), ambas del director Chano Urueta:
Oklahoma cyclone y The land of missing men (1930), bajo la direccion de J. P.
McCarthy; asi como en La Buenaventura (1934), de William McGann.

Después de su participacion en estas cintas, decidio regresar a México para
hacer méritos e iniciar su larga y reconocida trayectoria como actor y director de
cine.

No obstante el talento que mostro, el futuro director de cine contaba con un
defecto que lo llevo a tener serios problemas: su caracter temperamental; cuestion
ésta que le trajo serios conflictos familiares, sociales y de trabajo, pues segun
Javier Cuesta y Helena Olmo, aseguraban que llegaba al extremo de golpear o
hasta matar.

Tal como sucedid durante la filmacion, en México, de la pelicula Los
dorados de Villa, en donde se vio envuelto en un conflicto sangriento, motivo que
lo obligd a salir del pais para dirigirse a Cuba.

En esa isla conoce a Gladis Fernandez, con quien se casa en el afno de
1941, procreando una hija, Adela Fernandez, misma quien fue abandonada por su
madre cuando era muy pequefia, quedando a cargo de su padre y de la sefiora
Eloisa Reyes.

La decision que tomo la sefiora Fernandez de salirse de su casa se debio a

las infidelidades de su marido, segun lo cuenta la propia Adela Fernandez.



Un afio después de permanecer en Cuba regresa a México con su muijer,
retomando la actividad cinematografica.

En su labor como director no sélo la experiencia lo favorecio; tambiéen es
importante mencionar la influencia que tuvo de cineastas reconocidos, tales como
Sergei M. Eisenstein, y John Ford; de los pintores Diego Rivera y José Clemente
Orozco, asi como de sus colaboradores Mauricio Magdaleno y Gabriel Figueroa.

En este recuento, se debe recalcar la importancia que tuvo el cineasta ruso
Sergei M. Eisenstein en la carrera cinematografica de varios mexicanos que
pretendian ser directores de cine, tal fue el caso de Emilio Fernandez, asi como de
Gabriel Figueroa, como fotoégrafo.

‘El Indio” Fernandez retoma la intencidn de Eisenstein para hacer cine
mexicano, considerandolo como un medio importante para crear conciencia entre
el pueblo al crear una nacién idealizada, donde éste exige sus derechos, como por
elemplo la educacion, en la cinta Rio Escondido, y la igualdad de derechos entre
los ihdividuos, como lo expresa en la pelicula Flor Silvestre.

La idea del director ruso era aprovechar al maximo la belleza escenogréfica
de los paisajes y los sucesos de principios de siglo, como la dictadura porfiriana y
la Revolucion Mexicana, aspectos que permitirian definir a México como una
nacion.

Gabriel Figueroa, quien también se vio influenciado con la ideologia del
cineasta ruso, motivo que consolidé su trabajo como fotégrafo, con Emilio
Fernandez en la direccién y Mauricio Magdaleno como guionista, en las peliculas:
Flor Silvestre y Maria Candelaria, entre otras, formando una trilogia que les
permitié lograr el reconocimiento a nivel nacional e internacional.

Del director ruso Eisenstein imit6 ia utilizacion del cine como medio para
adoctrinar al pueblo moscovita, mismo que aplicé Emilio Fernandez en el cine
mexicano, cuya finalidad seria la misma: crear conciencia entre el pueblo
mexicano, al mostrar una nacién idealizada, en donde el pueblo exige sus
derechos como la educacién y la igualdad entre los individuos; y como ejemplo se
puede mencionar la pelicula Rio Escondido (1943).



Otros temas abordados por “El Indio” para el cine nacional, fueron el amor
fracasado de la pareja, en Maria Candelaria (1943); el patriotismo, en La rebelion
de los cofgados}1954); el amor a la tierra, en Flor Silvestre (1943), por mencionar
algunas peliculas; todo esto con la finalidad de mostrar al pueblo una nacion
idealizada. En sus peliculas se muestra como un hombre que se rebela ante las
injusticias sufridas por el pueblo mexicano.

El nacionalismo cinematogréfico fue un elemento empieado por Emilio
Fernandez, con el que pretendid preservar la identidad nacional retratada por
medio de los paisajes, el indigena, el vestuario, la religiosidad, las costumbres y la
presencia del maguey; todo esto sin hacer a un lado los sucesos de finales del
siglo XIX y principios: del XX, como fueron El Porfiriato y la Revolucion Mexicana.
con la finalidad de hacer peliculas para definir a todo un pais.

Ese elemento proyectado en la pantaila coincididé con la politica de unidad
nacional, que llevaba en la practica el entonces presidente Avila Camacho.

No solo reflejé ese nacionalismo en sus peliculas sino en su vida cotidiana.
pues su casa en Coyoacan tenia un disefio rustico, asi como los muebles, tapetes,
adornos en general y ollas para la cocina, elementos que le dabpan un toque
mexicano, muy propio de “El Indio”."®

Ademas no perdia oportunidad para usar prendas netamente mexicanas,
sin olvidar su caracteristico paliacate al cuello y su cajetilla de Delicados en uno de
los bolsillos de su camisola. Asimismo, traia consigo una bolsa de fibra de yute, de
esas que se usan para el mandado, en la que cargaba sus botellas de tequila, un
pufado de chiles verdes y unos limones, que no queria compartir con nadie.'®

Como ya se ha dicho, Emilio Fernandez enfatizd6 en su obra filmica una
caracteristica que lo llevo a distinguirse en su vida personal, asi como director de
cine: el nacionalismo, caracteristica aplicada en sus obras. El desarrollo de este
concepto en la pantalla cinematografica le permitio recibir algunos premios, tanto
nacionales como internacionales.

"* Amclia Camarena, “El Indio... jgenio y figura!. Somos. 1999, 186. pp. 22. 30. 31.
' Conferencia presentada por la Maestra Marcela Fernandez Violante. “El Indio como director™ . México.
Cineteca Nacional. 06 de mavo del 2004.



Cuando Fernandez se encontraba en Meéxico trabajando como actor, se
relaciond con otros personajes que estaban dentro del ambiente cinematografico,
como fue el caso del guionista Mauricio Magdaleno; el fotégrafo Gabriel Figueroa,
y los actores Dolores del Rio y Pedro Armendariz, con quienes, tiempo después,
logré conformar un equipo de trabajo que le permitio ganar el reconocimiento a
nivel internacional.

De la misma manera conocio a los dirigentes de las companias productoras
de cine Filmex, Clasa y Films Mundiales. Por cierto, en esta ultima, inspirada por
Agustin J. Fink, se pretendia hacer un cine de calidad que compitiera con el
realizado en el extranjero.

Para 1943, Fink tenia como proyecto la realizacion de una pelicula
mexicana, Flor Silvestre, cuya direccion estaria a cargo de Fernando de Fuentes,
quien rechazé la oportunidad debido a la carga de trabajo.

Fue entonces que el productor de cine puso su mirada en Emilio
Fernandez, quien dos anos antes mostré su habilidad como director con la pelicula
La isla de la pasién.?®. Fue a partir de ese momento que “El Indio” Fernandez
comenzo a trabajar para la Films Mundiales, como director.

En las dos primeras peliculas mexicanas dirigidas por Emilio Fernandez se
conto con la participacién de Mauricio Magdaleno, como guionista, y la de Gabriel
Figueroa, como fotdgrafo.

Cuando a Mauricio Magdaleno le hicieron saber que seria el guionista de la
pelicula Flor Silvestre, la idea le entusiasmé mucho, pero al momento de saber
que la dirigiria “El Indio” Fernandez, tardd un tiempo en aceptar la propuesta,
debido a los arranques temperamentales de este director. Lo mismo ocurridé con
Gloria Marin, quien definitivamente la rechazé.

El temperamento que distinguié al cineasta, no sélo lo reflejo en su vida
personal sino en el ambito laboral, y algunas personas que trabajaron con él
sabian de su caréacter rudo y poco tolerante, cuando las cosas no salian como este

cineasta queria.

= Paco Ignacio Taibo 1. E/ indio Ferndndez. México, Planeta. 1992, p. 76.



Finaimente Mauricio acepta ser el guionista; en Dolores del Rio se
encuentra a la protagonista, recién llegada de Hollywood, y Pedro Armendariz. que
iniciaba su carrera como actor, seria la pareja amorosa, cinematograficamente
hablando, de la actriz Dolores del Rio.

Ella, Dolores del Rio, decide regresar a su pais natal, porque los contratos
que le ofrecian en la meca del cine estadounidense ya no la favorecian ni
economica ni artisticamente hablando, y en México, debido a la época de oro que
estaba viviendo el cine nacional, encontré la oportunidad que esperaba para
regresar a su patria.

Durante la filmaciéon de Flor Silvestre se hizo patente la dura personalidad
de “El Indio” con Dolores del Rio, quien caracterizaria el papel de la protagonista,
porque estuvo a punto de golpearla por no hacer las cosas como €l las indicaba;
esto orilld a la actriz a renunciar al contrato de dicha produccion. Sin embargo,
debido a su profesionalismo y a la peticion de sus companeros de trabajo, regreso
a concluirla.”’

Por lo anterior, la actriz declaré: “me retiro, no terminaré la pelicula’22. Este
hecho provoco la preocupacion del productor, pues pasaron algunos dias y ella no
se presento.

El Indio decidid6 pedir una disculpa a Dolores frente a todos los que
presenciaron ese hecho desagradable, y con una actitud orgullosa, dijo: “pido
perddn a la actriz, mas ro a la mujer”’.23

El mismo afo que se filmaba Flor Silvestre, y con la intencién de enmendar
su falta, entrego a la actriz, el dia de su santo, en servilletas de papel el argumento
de la que seria su siguiente pelicula: Maria Candelaria.

Cuando a Mauricio Magdaleno se le dio a conocer el argumento de esta
pelicula, externd las siguientes palabras: “Maria Candelaria es falsa, muy falsa. Lo

que mas me molestaba de ella era su folclorismo”. %

"' Cinta Franco Dunn. Dolores del Rio. Espaiia. Promolibro. 2003. p. 84.
= Cfr. David Ramén. “La estrella fugitiva™. Clio. 1997. Vol. I1.. p. 20.

= Cfr. Ibidem., p. 20.

** Cinta Franco Dunn. Op cit. pp. 84-85.
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No obstante la opinion del guionista se iniciaron los trabajos de filmacion, y
volvid a surgir el temperamento incontrolable del director, y aunque quiso
enmendar su falta con Dolores del Rio, la agresion se repitio.

La protagonista continué con su trabajo y termind la filmacion. En lo
personal se puede considerar que la actriz tomo esa actitud, por no tener en ese
momento una mejor oportunidad de trabajo.

El dia de su exhibiciéon en el cine Palacio, alquilado por Agustin J. Fink, no
tuvo la aceptacion esperada, porque segun los criticos de cine, quienes asistieron
a la premier, no correspondia a la realidad mexicana.

También estuvieron presentes algunos habitantes de Xochimilco, quienes
se mantuvieron atentos durante la presentacion del filme, asi como publico en
general y algunos extranjeros.

Por el hecho de que la pelicula no tuvo en'su momento el éxito esperado, el
director estaba a punto de perder el trabajo en la compania Films Mundiales, la
cual comenzo a gestionar los tramites de la cancelacién del contrato. Sin embargo,
gracias a la ayuda del empresario Agustin J. Fink se suspendié la rescision del
contrato.

La postura de inconformidad por parte de los criticos de cine cambio hacia
el otro extremo, cuande durante la presentaciéon del filme surgié una voz con
acento extranjero que solicitaba la presencia del director y la actriz.

El director del filme narrd a la periodista Beatriz Reyes Nevares, que se
trataba del sefior Oumansky, embajador de la Unién Soviética, “[...] Gracias a
Oumansky y a su personalidad, nuestra Maria Candelaria fue mandada, no sé por
qué circunstancias, al Festival de Cannes. De alla nos trajimos todos los
premios”. %

Se podrian citar mas anécdotas sobre la acogida de sus peliculas; sin
embargo, como esta investigacion gira en torno a Maria Candelaria, sélo se hara
mencién a esta cinta. ‘

* Paco Ignacio Taibo 1. Op. cir. p. 91.



Retomando el tema del nacionalismo. encarnado en Emilio Fernandez, creo
un mundo en el cine lleno de nubes, magueyes, haciendas y claroscuros,
convirtiéndolo en la imagen de nuestro pais para el resto del mundo.

Es importante mencionar que ademas del equipo de trabajo de “El Indio”,
contd con la participacion de actores que dieron realce a su realizacicn, por lo que
no se debe olvidar la participacion de la pareja romantica, integrada por Dolores
del Rio y Pedro Armendariz, quienes protagonizaron varias peliculas del cine
nacional.

La carrera artistica de Emilio Femandez se vio llena de coincidencias,
porque cuando llegé a México después de una larga estancia en Hollywood. y con
la finalidad de hacer cine mexicano, su patria se ve favorecida con la ayuda
econémica que recibid de los Estados Unidos de Ameérica, pais que estaba
participando en la Segunda Guerra Mundial.

La filmografia de este cineasta se vio caracterizada por plasmar escenas de
la vida cotidiana del pueblo mexicano, quien afirmé: “Mis peliculas son muy
simples, se inspiran en la vida mexicana. Son trocitos de la vida mexicana. Mi
intencién siempre es reflejar el dolor de mi pueblo o su lucha por una vida mejor, o
sencillamente por sobrevivir’. %

Si bien es cierto que en Maria Candelaria no se ve ninguna sublevacion de
los habitantes de Xochimilco, también se puede apreciar esta caracteristica en
Flor Silvestre y Rio Escondido, por mencionar algunos ejemplos.

Al proyectar en la pantalla a una nacién idealizada, también los personajes
tenian que corresponder a esa idea de lo mexicano, por medio de un modelo de
nacion planteada por Emilio Fernandez.

Este director enfatiza el papel que han jugado las mujeres a lo largo de la
historia de México, como forjadoras de una nacion.?’

Se puede considerar que no obstante la debilidad fisica de la mujer
comparada con la del hombre, ésta ha participado de manera importante en la

** (fr. Cinta Franco Dunn. Op cir. P. 88,
~ Julia Tuiidn. Los rostros de un mito. Personajes femeninos en las peliculas de Emilio Indio Fernande:.
Meéxico. CONACULTA. 2000, p. 9
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formacion de la ideologia del pueblo mexicano, no solo al infundirla en sus hijos
sino también al transmitir y compartir é€sta con su pareja.

No soélo en la ideologia se aprecia la participacion de la mujer, sino en esa
actitud de coraje y de lucha por lograr sus ideales, que le comparte al hombre en
los momentos dificiles. _

Ademas, si agregamos a estos aspectos de la vida cotidiana, el hecho de
que en la historia oficial se le ha otorgado muy poca importancia al papel que ha
jugado la mujer en el aspecto social, se podria afirmar que es el unico en el que ha
participado sin ser plenamente reconocida.

La mujer ha sido educada para ocuparse de las labores de la casa y el
cuidado de los hijos desde ei tiempo de los aztecas, segun Eduardo Matos
Moctezuma. En este sentido, ellas son quienes se han encargado de inculcar los
principios sociales, morales y religiosos que les han servido para conducirse
dentro de la sociedad, ya sea rural o urbana.

Al igual que el papel de la mujer poco reconocido socialmente, durante los
anos en que Emilio Fernandez dirigid sus primeras peliculas, los motivos que
dieron lugar al movimiento revolucionario fueron perdiendo importancia dentro de
la vida politica y social de nuestra nacion.

Si se hiciera énfasis en el periodo revolucionario, del cual se ha hablado en
el primer capitulo, la muier ha sido casi relegada de la historia oficial en el aspecto
politico. Lo anterior, porque algunas fuentes hacen alusion a ellas bajo el concepto
de adelitas, sin siquiera mencionar el nombre de alguna de éstas.

En el caso del periodo de Avila Camacho, sin profundizar mucho, se podria
mencionar que la mujer en ese momento no tenia el derecho de elegir a sus
gobernantes, pero logré que se le otorgara dicha facultad a principios de la década
de los anos cincuenta.

Algunos de esos temas fueron apfovechados por Emilio  “El Indio”
Fernandez como argumento de su filmografia, y que coincidieron con la etapa de
modernizacion acelerada de nuestro pais durante el gobierno de Avila Camacho,
misma que convirti6 el proceso revolucionario, asi como las tradiciones y

costumbres, en una historia que pertenecié al pasado.
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En el siguiente capitulo se revisara unicamente el papel femenino en la vida

cotidiana, desde el punto de vista del director Emilio Fernandez.

2.2 El guién y la fotografia

Mauricio Magdaleno nacié en Villa Refugio, Zacatecas, el 13 de mayo de 1906,
cuatro afos antes de que iniciara el movimiento revolucionario. Se distinguio por
ser un connotado guionista al lado de reconocidos directores cinematograficos.
como fue el caso de Emilio Fernandez.

Mauricio Magdaleno refiere que su padre, Vicente Magdaleno, colaborador
de los hermanos Flores Magon, participé como agitador desde 1906, afno en que
nacio el escritor.

Asimismo, en una anécdota cuenta que en su casa habia papeles por
donde quiera, pertenecientes a los hermanos Flores Magon. Este pensamiento
liberal se vio reflejado en la muerte de tres familiares, y la huida de su familia a la
ciudad de Aguascalientes.?®

Con lo anterior, el padre de Mauricio Magdaleno tuvo que influir en cierta
medida en el pensamiento de su hijo, al determinar la ideologia que le permitid ser
parte del equipo de trabajo de Emilio “El Indio” Fernandez.

Como se ha mencionado en el apartado dedicado a Emilio Fernandez, el
tema que predomind en sus peliculas fue el de la Revolucidon Mexicana,
movimiento histérico que vivio muy de cerca este escritor.

No obstante la huida a la ciudad de Aguascalientes, su padre continud
participando arduamente en la lucha revolucionaria, utilizando una tienda de
abarrotes que €l mismo instalé, como punto de reunion para seguir distribuyendo
informacién contra Adolfo de la Huerta.®®

Es importante mencionar que no soélo su padre influyd de manera
determinante en su trabajo como guionista.

“* Roberto Bellivis. “La pequeiia anécdota debe adquirir trascendencia™, £/ [Universal. 16 de junio de 1957. 1°
secc. . p. 2
= Idem.



Entre los personajes que también dejaron huella en Mauricio Magdaleno, y
a los que les tuvo gran admiracion, se encuentran: Ramon Lopez Velarde,
Federico Gamboa, Artemio del Valle Arizpe;, también a los conocidos como
ateneistas, con una tendencia abocada al tema revolucionario, como Martin Luis
Guzman, por mencionar solamente a algunos.®

No obstante que Mauricio Magdaleno escribio sobre el tema revolucionario,
cuando le encomiendan el argumento de Maria Candelaria mostré una gran
inconformidad, por considerarla exagerada en el folclorismo.

También este escritor se caracterizo por ser un politico activo, debido a que
no sélo dejd huella con palabras plasmadas sobre el papel, sino que les dio vida
con sus acciones, lo que le permitid6 quedar presente en el desarrollo de nuestra
vida nacional.

Por lo anterior, la prensa publico: “...no es un titulo mas de la biografia de
ese escritor, ni son palabras perdidas, sino de esas que no mueren, porque
contienen al hombre que las forjé y al sujeto que le da sustento” ™'

Participd en pro de los principios revolucionarios al lado de José
Vasconcelos, no como un simple seguidor que apoyaba su pensamiento, sino
como revolucionario activo y llegé, incluso, a ser amigo cercano del reconocido
politico.

Mauricio Magdaleno no soélo participd en el ambito cinematografico; también
en el teatro, donde introdujo innovaciones a la técnica, pues sostenia que la
realidad del momenito era el tema a interpretar. Asimismo, estuvo en contra del
folclorismo. >

Las caracteristicas antes mencionadas no fueron exclusivas del teatro, se
aplicaron también al cine sobre todo en la obra en la que colabord con “El Indio”.
Por tal motivo, con el argumento de la pelicula Maria Candelaria, el escritor no
apoyaba en principio la idea del director, por considerarla exagerada en la
representacion de! folclor.

** Arturo Azuela. “Los resplandores de Mauricio Magdaleno”. Excélsior. 12 de julio de 1992. EI Biho
(suplemento), p. 1.

* Andrés Henestrosa. “La nota cultural”, £/ Nacional. 15 de noviembre de 1956.

**Rafael Battino. “Lo que significa en Teatro de Ahora”. Revistas de Revistas. 27 de diciembre de 1931, p.
12.
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Sin embargo, ninguna fuente nos explica el por qué el guionista acepto la
realizacion de este trabajo.

Magdaleno presumia de contar con una ideologia con tendencia romantica
llevada a la practica cuando tomé como responsabilidad, junto con los jovenes
contemporaneos, el luchar por los principios revoiucionarios que poco a poco se
fueron olvidando, y dijo:

“El tema de nuestras arengas no podia ser mas discutible; la juventud de
México intervenia por primera vez en la vida publica a fin de despertar las
fuerzas ciudadanas, y de llevarlas al salvamento del pais. Nos
ofreciamos, limpios de sangre, oro y oropel, como responsables ante el
publico, de la candidatura de Vasconcelos. Enfatizabamos que ninguno
de nosotros era politico profesional, y que si estdbamos ahi era en
obediencia a un dictado determinante del bien nacional. La revolucion
habia sido traicionada y reclamabamos su cabal restablecimiento.®®

Con lo anterior, es factible darse cuenta que la ideologia del guionista se
adecud a la de Emilio Fernandez; ademas de que las vidas de ambos coincidian
con vivencias en el movimiento revolucionario antes y después de éste.

Con la muerte de Mauricio Magdaleno, en 1986, y como es costumbre con
aquellos que no son reconocidos en su momento, se hicieron escuchar las voces
de quienes consideraron el oficio del guionista como un legado para la historia.

La periodista Margarita Michelena, expreso:

“La falta de buenos escritores como él se hace sentir cada vez con mayor
agudeza [...], Mauricio Magdaleno nos muestra con José Revueltas -y con
Ricardo Garibay— que hace falta ser un escritor, para desempenarse
honrosamente como argumentista de cine, oficio que tantos juzgan
errbneamente, como una actividad sélo ancilar de la literatura” >

El pensamiento de Magdaleno permiti6 hacer mancuerna con la ideologia
que profesaba “El Indio” Fernandez, porque ambos pretendieron rescatar los

valores revolucionarics que se perdieron con la modernizacion.

) Mauricio Magdaleno. Las palabras perdidas. 1956. p.35.
* Margarita Michelena. “Mauricio Magdaleno™, £/ Informador. 9 de julio de 1986. p.4-5.



Otro pilar para el equipo de trabajo de Emilio Fernandez fue el fotografo
Gabriel Figueroa, quien trabajé con otros reconocidos directores cinematograficos,
tales como Luis Buiiuel y John Ford.

La participacion de Figueroa en el cine de Fernandez dio lugar a que se
obtuvieran algunos reconocimientos, tanto en el ambito nacional como en el
internaciona.

Figueroa nacié en 1907, también durante |la gesta revolucionaria.

El trabajo de Gabriel Figueroa armonizé con el pensamiento de Emilio
Fernandez, de tal manera que ambos se fusionaron: mientras Figueroa elaboraba
imagenes con determinados elementos llenos de patriotismo, propios del artista,
Emilio Fernandez, por su parte, les daba vida con el argumento cargado de
vivencias personales.

Se podria decir que el trabajo de ambos se volvié un todo. Una mezcla de
rudeza naif y de patriotismo elemental, cruza de muchas de sus historias, como un
terremoto en despoblado. Mas que un director de cine era una naturaleza artificial
convulsionada, un instinto herido contando historias por la llaga, como si nada
pasara.

Un fenémeno cultural en nada despt:eciable, pero cada dia mas alejado de
la sensibilidad de este tiempo. Sin embargo, las mismas imagenes de Gabriel
Figueroa que en su momento fueron utiles para esas necesidades expresivas de
Emilio Fernéndez, tienen cada vez mas vida propia y paso mas ligero.®

La participacidon del fotégrafo Gabriel Figueroa en el cine mexicano fue
trascendental, pues las imagenes dieron el toque especial a las escenas para las
que fueron hechas.

Las fotografias de Gabriel Figueroa que ahora podemos disfrutar
plenamente como imagenes aisladas, como cuadros llenos de fuerza y sutileza,
fueron creadas para el cine. Dentro de las peliculas a las que pertenecieron
mostraron ya su calidad, su alcance expresivo, asi como su composicion

impecable.

: Alberto Ruy Sanchez. Gabriel Figueroa: Los valores fundamentales de la imagen. (folleto)
> Idem
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El empleo de la luz y sombra en la fotografia de Gabriel Figueroa
permitieron identificar su trabajo, en donde se inmortalizaron los rostros de

algunas estrellas del cine mexicano.

2.3 Dolores del Rio: un rostro mexicano en el cine de E/ Indio

A principios del siglo XX, la ciudad de Durango mostré una riqueza particular con
la existencia de mansiones de tipo europeo, habitadas por familias que formaron
parte de la aristocracia porfiriana.

De estas familias aristocratas surgié un matrimonio integrado por Jesus
Leonardo Astinsolo y Antonia Lopez Negrete, quienes contrajeron nupcias el 5 de
septiembre de 1902, en la ciudad de Durango.

JesUis Leonardo nacid en Chihuahua y descendia de una familia de
ganaderos y comerciantes tan habiles para las finanzas, que tuvieron a su cargo
los negocios del Banco de Durango.

Antonia Lopez Negrete nacio en la ciudad de Durango en 1880; provenia de
una de las mejores familias del pais, y por lo cual certificaba ante notario, la
legitima alcurnia que se remontaba a Espafa, pasando por la nobleza del
virreinato.

El 3 de agosto de 1904, la joven pareja vio nacer a su primogeénita, quien
llevé por nombre Maria Dolores Asunsolo Lopez y fue bautizada por su tio, el
arzobispo de Durango, Santiago Zubiria y Manzanero.

Para 1910, la estabilidad de la familia Asunsolo Lépez se vio amenazada
por el movimiento revolucionario, y decidid salir de Durango, provocando la
separacion de la pareja, pues Jesus Leonardo Asunsolo se refugié en los Estados
Unidos de América y la sefora Antonia y la pequefia Maria Dolores, en el Distrito
Federal.

Debido a la posicion econdmica de los padres de Maria Dolores, su madre
encontré una casa en la colonia Juarez, con las comodidades a las que estaban
acostumbradas. Dos anos después, Leonardo se reunio con su familia. Para 1912,

cuando la familia ya se encontraba reunida, su vida cambid de manera favorable,

41



debido a que recibieron ayuda de Francisco |. Madero, primo de dona Antonia
Lopez, el cual ocupaba en ese momento la silla presidencial.

Una vez asentada la familia Asunsolo en la Ciudad de México, los padres
de Maria Dolores tomaron la decision de inscribirla en una escuela religiosa con
tendencia francesa, en donde aprenderia la cultura de Francia y el idioma de ese
pais, para no hacer a un lado la tradicion familiar.

Con el tiempo, los padres de Dolores descubrieron en ella cierta habilidad
para el baile, y por ese motivo su madre decidid llevarla al espectaculo de la
bailarina Ana Pavlova, en donde interpretd La muerte del cisne.

Dolores del Rio descubrié su vocacion por la actuacion y el baile, de tal
manera que cuando- sus padres asistian a algunas fiestas de amigos, ella bailaba
con tal gracia que llamaba la atencion de los asistentes.

Dolores no perdid oportunidad para mostrar sus gracias frente a los
invitados y a principios de febrero de 1921 se solicitd su participacion como
bailarina de espariol, en un evento organizado por ias damas de la alta sociedad
mexicana a beneficio de un hospital.

Para que Maria Dolores pudiera asistir como bailarina, su madre quien
apoyaba todas las decisiones de su hija, solicitd permiso a las monjas de la
escuela para que ella pudiera bailar, las cuales aceptarcn inmediatamente.

El coordinador principal del evento fue Jaime Martinez del Rio y Vifet,
figura distinguida dentro del ambito artistico e influenciado por la educacion
inglesa que habiza recibido durante sus 34 afos de vida.

Jaime Martinez del Rio quedd admirado con la belleza y el talento artistico
de la joven, a tal grado que algunos dias después comenzarian una relacion
amorosa, y dos meses mas tarde contrajeron matrimonio, no obstante que Dolores
contaba con apenas 17 anos de edad.

La vida de Dolores al lado de sus padres estuvo hasta cierto punto
restringida y su nueva vida le llevé a sentirse liberada, debido a que durante los
dos anos de luna de miel en Europa, asistieron como invitados por parte de los
amigos de Jaime a fiestas, bailes, Operas, ballet, teatro permitiéndole ampliar su
bagaje cultural.
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El tipo de vida urbano en Europa contrasté con el rural al que se
enfrentaron en el rancho Santa Lucia, al regresar a México en 1923, propiedad de
Jaime. En ese tiempo, Dolores se embarazoé y poco después sufrio un aborto que
le llevo a estar entre la vida y la muerte. La indicacion medica fue no volver a
embarazarse, porque le costaria la vida.

Durante la ausencia de Jaime y Maria Dolores en México, el rancho perdio
fortuna, por lo gue la situacion econémica de la pareja no era la que esperaban ni
a la que estaban acostumbrados; por tal motivo, deciden establecer su residencia
en la Ciudad de México.

Una vez instalados, continuaron su vida social como en Europa. En una de
las reuniones a la que asistid la pareja conocieron a Edwin Carewe, reconocido
director cinematografico quien trabajé para la Metro First Nacional, entre otras,
casado por segunda vez, en un evento en la casa de Adolfo Best Mugard, hombre
de sociedad y artista plastico, amigo de Jaime Martinez.

Durante la fiesta, Dolores interpretd algunas piezas, y el senor Carewe
quedd admirado con el talento y belleza de ella; por ese motivo, le propuso
trabajar como actriz en una pelicula hollywoodense, y a su esposo como guionista.

Ante tal oferta, la pareja no tardod en preparar maletas y, al dia siguiente, 26
de agosto de 1925, llegaron a la ciudad de Los Angeles, California.

Cuando Dolores llegé a Hollywood contratada por Carewe, comenzo
teniendo una vida sobria, mas acentuada que la experimentada en su nifez,
cuando tuvieron que huir de Durango.

Tuvo que enfrentarse aisladamente a un idioma que no conocia; al mundo
despiadado, superficial y mercantilista, pero al mismo tiempo creativo, innovador,
excitante y maravilloso; todo esto la hacia seguir luchando por lograr su objetivo.

Las condiciones de sobriedad que llevaba la pareja, orillaron al marido a
dejar a un lado sus planes personales, bara dedicarse'a otras actividades mas
practicas, que le permitieron adquirir su primera vivienda con lujos y comodidades.

Por su parte, Carewe preparaba para Dolores del Rio una prueba filmica
con la que pretendid exaltar sus rasgos exoticos, resaltados con magquillaje y
vestimenta especial para la futura estrella.
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Lo que llamé la atencion al director de cine del rostro de la futura actriz fue
“|a estructura 6sea de ese rostro y sus extraordinarios pémulos.”’

Aunada a esta impresion que causo el rostro de Dolores, Gabriel Figueroa
Jr. dijo que su padre admiraba a la actriz, porque “tenia una calavera muy
bonita’,® especificando que los pdémulos marcados y las cejas pobladas,
resaltaban su rostro.

Poco a poco Carewe descubrio las cualidades de su nueva y futura estrella.
complementando el trabajo con la publicidad para darla a conocer al publico
cinéfilo, para que su rostro no le fuera desconocido.

Por tal motivo, contraté a Henry Wilson, connotado periodista, y ambos
iniciaron un trabajo en equipo para Dolores. Empezaron cambiandole el nombre
de Maria Dolores Asunsolo Lopez de Martinez del Rio, por el de Doiores del Rio.

En las notas periodisticas, el sefior Wilson no solo resalto las caracteristicas
fisicas de la nueva actriz, sino también su origen aristocratico, la herencia
econdmica, la educaciéon conventual, su modo de bailar y los bienes del marido.

El reto al que se enfrentd Dolores del Rio para llegar a ser una estrella de
cine, le obligaron a aceptar algunas actividades sugeridas por Carewe, como el de
asistir a clases de natacion, diccidn, canto, actuacion, de caminar, baile,
equitacion, gimnasia y mas horas de ingiés.

El ritmo de vida de Dolores propicié un distanciamiento con su esposo, pues
el también estaba ocupado en otras actividades indicadas por Carewe, quien se
enamoraba cada vez mas de la futura estrella.

La carga de actividades de la futura actriz y su objetivo de llegar a ser
reconocida en el medio, fueron la causa del desprendimiento sentimental hacia su
marido, que concluyd con el divorcio firmado en 1928.

Casi para finalizar la década de los afos veinte, conocié a otro destacado
director de cine, Cedric Gibbons, con quien contrajo nupcias tiempo después de
haberlo conocido.

« *" David Ramon. “Un lugar risucfio y somnoliento llamado Hollywood™. Clio, 1997, vol. .. p. 23.
Conferencia presentada por Gabriel Figueroa Flores.La ﬁgura de la mujer en el cine del Indio”. México.
Cineteca Nacional. 8 de mayo 2004.
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Luego de su larga preparacion, Dolores del Rio filmo su primera pelicula
como protagonista, titulada Joanna, y logro el estrellato con Resurreccion, en
1927, también dirigida por Carewe.

A partir del estrellato, algunos directores reconocidos en Hollywood le
ofrecieron contratos con excelentes ingresos, los cuales fueron aceptados por la
nueva actriz.

A casi un afc de la llegada de Dolores a Hollywood, con una carga de
trabajo intensa, recibi® en su domicilio, el 8 de abril de 1926, con motivo de su
cumpleafios, un telegrama que decia: “Reciba mis expresiones sinceras de
felicitacion en su dia de dias. Alvaro Obregén”. *

Lo anterior, le llevo a pensar que ya era famosa en México, y se sintio muy
halagada con la felicitacion del ex presidente.

Poco después recibié un cable proveniente de Paris, del famoso pintor
Angel Sarga. quien le pidi6 que posara para un retrato que adornaria la nueva
delegacién en México. Dolores no pudo dirigirse hasta Europa, pero ie envio
algunas fotos.

Algunos muralistas como Diego Rivera, Covarrubias y Orozco le tenian gran
admiracion a la actriz, y la pintaron; asimismo, plasmaron en sus obras el tema de
la clase obrera, los indigenas de México, y el tema de la Revolucion Mexicana.

Después de una larga preparaciéon en Hollywood, en 1927, Dolores del Rio
realiza su primera pelicula sonora titulada Ramona, donde interpreta una cancion
con el mismo nombre de la pelicula.

Con la llegada del cine sonoro, algunos de sus colegas tuvieron que
renunciar a su carrera como actores, por tener una voz chillona que no
correspondia con su personalidad o con la del personaje.

La experiencia que adquirio en el vecino pais del norte le permitiria, afios
mas tarde, formar parte del grupo de actores mexicanos que trabajarian para la
naciente industria cinematografica nacional. '

No obstante que Dolores del Rio fue instruida en Hollywood en el ambito
cinematografico, demostrando su calidad como actriz, los directores de cine y las

* Cfr. David Ramon. vol 1. Op. cit. p. 28.



compafiias productoras tales como la Metro Golden Meyer, la RKO y en la 20th
Century Fox, no siempre pusieron su mirada en ella, pues habia otras actrices
contra las que competia.

Para fines de los afos treinta, después de una larga trayectoria de contratos
firmados, rescindidos y/ 0 no concretados, la actriz se dio un tiempo para pensar
entre seguir en Hollywood o regresar a su pais natal, optando por esto ultimo.

Al regresar a México se encuentra con un cine nacional en apogeo,
favorecido por la Segunda Guerra Mundial, que tenia ocupados en la fabricacion
de armamento y enfrentamientos bélicos a aquellos paises que habian destacado,
hasta antes del conflicto, en el ambito cinematografico.

En ese entonces, México se encontraba en una época de oro, donde ya
destacaban como directores de cine Juan Bustillo Oro y Fernando de Fuentes, y
debutaban, en los primeros afnos de la década de los cuarenta, como directores de
cine Julio Bracho (primo hermano de la actriz) y Emilio Fernandez. Asimismo,
entre 1943 y 1944 entr6 en escena Roberto Gavaldon.

En este mismo escenario se encontraban actores reconocidos como figuras
representativas del cine nacional, tales como Tito Guizar, Mario Moreno
“Cantinflas” y Manuel Medel, entre otros.

Con este gran equipo de estrellas y directores, Dolores del Rio llegd a
México con una gran experiencia como actriz, con un estilo propio e influencia
adquirida de actores hollywoodenses. Cuando ella llega, empezaron a destacar
Pedro Armendariz, Arturo de Cérdoba y, tiempo después, Maria Félix.

La primera oportunidad que se le presentd para trabajar como protagonista
fue en la pelicula Flor Silvestre, dirigida por Emilio Fernandez.

No se debe hacer a un lado la imagen de Pedro Armendariz, quien casi
siempre fue su pareja cinematografica, el que con su presencia en el cine nacional
tuvo mucho que ver para resaltar el papei de la estrella, asi como la de él mismo,
adquiriendo prestigio internacional en la cinta Maria Candelaria.

Cintia Franco, una de las biégrafas de la actriz, afirma que no sélo la
actuacion le llevd a destacar, sino también sus caracteristicas fisicas le

permitieron representar las caracteristicas masculinas del mexicano.
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Tal parece que desde su llegada a México, Dolores del Rio ya estaba
destinada a realizar peliculas con temas historicos, caracterizando a mujeres
mexicanas, y dirigida por Emilio Fernandez con quien coincidio enla intencion por
hacer cine, resaltando el nacionalismo y el papel de la mujer.

No obstante el machismo que caracterizaba a “El Indio”, habria que
recordar que en sus peliculas no mostro la realidad del pueblo mexicano, porque
su trabajo siempre fue la idea de una nacién idealizada, que quiso plasmar en el
cine.

A principios de la década de los anos cuarenta, el director Burns tuvo en
mente elaborar un guién para que la actriz Dolores del Rio debutara en el cine
mexicano con el tema de la Revolucion Mexicana, donde ella caracterizaria a una
mujer con un papel predominante en el marco histérico de este acontecimiento,
resultando una caracteristica novedosa para ese entonces.*

Sin embargo, a causa de una diferencia que tuvieron Burns y Dolores, por
razones de trabajo, el guidn no se escribid, aunque el proyecto de la pelicula para
esta actriz ya estaba acordado con la empresa Clasa Films Mundiales y su
productor asociado Agustin J. Fink, asi como con Felipe Subervielle, como gerente
de produccion. '

Fink pensé en Fernando de Fuentes para dirigir la primera pelicula
mexicana para Dolores de! Rio, sin embargo, por la carga de trabajo que tenia
éste, Fink decidio darle la oportunidad a Emilio Fernandez, quien también estuvo
en Hollywood y en los anos treinta habia regresado a México.

Gabriel Figueroa fungiria como fotégrafo, con 35 afios de edad, quien para
entonces habia destacado en las peliculas La mujer del puerto, jVamonos con
Pancho Villa!, y Alla en el Rancho Grande.

11

David Ramon. “Siempre seras bella. Lola™ México. Clio. 1997. vol. 11, p. 12.
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2.4 El nacionalismo cinematografico

En la primera parte de este capitulo hemos hablado de algunos aspectos de
la vida de Emilio Fernandez, desde su infancia que determinaron su caracter
temperamental, asi como su arraigada ideologia nacionalista que dejo plasmada
en sus peliculas.

La idea nacionalista de “El Indio” tuvo su origen en el intercambio de
inquietudes con el cineasta ruso Sergei M. Eiseinstein, quien al llegar a México se
vio envuelto con la cultura de nuestro pais, y a partir de este momento realizo
algunas peliculas con temas mexicanos, como fue el caso de la pelicula jQue Viva
Meéxico!

Entre los elementos plasmados por el director ruso en esta pelicula se
encuentran el paisaje, el maguey y el indio, como objetos fotograficos.

Eisenstein quedd maravillado por la belleza natural de México, integrada
por ios paisajes, la vegetacion y los habitantes de nuestro pais, misma que
congeld en imagenes.

Cuando este cineasta inicid su trabajo, con una idea marxista-leninista,
nunca se imagind que la Revolucidon Mexicana no habia resuelto los viejos
problemas de la desigualdad entre las clases sociales, asi como la explotacion, y
que, segun declaraciones oficiales, habian quedado resueltos.

La filmacion de esta pelicula le llevd a tener serios problemas en nuestro
pais, y el 20 de diciembre de 1930, él y su equipo son arrestados por ser
considerados “agentes del comunismo internacional’; y ademas por haber
retratado a la clase baja del pueblo mexicano, en escenas “altamente
denigrantes”.*'

Por este hecho, Aurelio de los Reyes dijo que el gobierno lo calificé de mal
intencionado al mostrar a los mexicanos de manera denigrante, y para enmendar
su supuesta mala intencion, el director ruso declardé que pretendid mostrar a un
pueblo en progreso y libre.*?

"' Cfr. Aurelio de los Reyes Medio siglo de cine mexicano (1896-1947). México. Trillas. 1997, pp. 99-103
* Idem. p. 107.
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Finalmente, la pelicula jQué viva México! fue reelaborada y auguraba
quedar inconclusa, porque el cineasta deseaba hacer un filme real o realista, y el
Estado lo que queria era una con tendencia evasiva.

Con esta obra cinematografica, Emilio Fernandez, como futuro director de
cine, descubre su vocacion: hacer cine mexicano.

Recordemos que antes de que “El Indio” se dedicara a la direccion
cinematografica, participd en algunas peliculas del cine estadounidense como
actor secundario, extra o bailarin.

Es hasta 1941, cuando contaba con tan solo 37 anos de edad, cuando
debuta como tal, pues Rafael E. Portas le pide ayuda en la direccion de la pelicula
Abnegacién.®

Segun Félix Zuniga, afirmd que una cualidad que tuvo Emilio Fernandez y
que le ayudé a lograr su objetivo de llegar a ser director de cine, fue el hecho de
ser un buen escritor de historias, y con la cinta La Isla de la pasion se llevo los
créditos.*

Sin embargo, Paco Ignacio Taibo | menciona que “El Indio” Fernandez tenia
la historia y que nadie le queria producir, poco tiempo después conocio a David
Silva, quien era estudiante y queria ser actor, el joven le dijo a Emilio que si le
daba el papel protagonista, él encontraria un productor, y lo hallaron en el general
Juan F. Azcarate.

En este punto habra que recordar que este director acostumbraba cambiar
las versiones que hablaban sobre su vida personal y laboral, y ésta podria no ser
la excepcion.

Janitzio fue una pelicula en la que participé como actor, y al permanecer en
este lugar, pudo convivir con los nativos del lugar; por tanto, el rodaje de esta
pelicula le permitié estar cerca de los habitantes, conocer sus costumbres tanto
sociales como religicsas, percibiendo la pobreza en la que se encontraba aquel
pueblo.

* Félix Zuniga Barba, “Emilio Fernandez contra sus biografos™. Somos. 1999. 186. pp. §-10.

44 2
ldem.
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Después de 1940, este cineasta tuvo la oportunidad de conocer a
personalidades de la literatura, pintura y musica que lo llevaron a formar un equipo
de trabajo con el que, al coincidir en algunos aspectos de su vida, tanto personal
como profesional, pudo destacar en el cine mexicano en la bien conocida época
de oro.

Entre los muralistas a los que admird y con los que coincidié en los temas
que abordaron en sus obras, se encuentran Diego Rivera, José Clemente Orozco
y David Alfaro Siqueiros.

Una caracteristica que predominé en la obra filmica de Emilio Fernandez
fue la de “exaltar el nacionalismo, al mostrar la injusticia que se vive en los
sectores populares, cuya ignorancia justifica el énfasis en la educacion, defiende
el agrarismo que surge del abuso de los caciques”.*®

Ademas de tratar la problematica padecida por el pueblo mexicano, “El
Indio”, en su afan de proyectar en su obra filmica el nacionalismo que tanto lo
habia caracterizado, trataba el tema de la vida cotidiana o costumbrismo.

Emilio Fernandez emplea en sus peliculas las cuatro corrientes
nacionalistas, muy comunes en el cine mudo, y retomadas para el sonoro.

Las corrientes del nacionalismo erﬁpleadas por el director se encontraban
basadas en “el nacionalismo cosmopolita”, el costumbrismo en sus dos
modalidades: romantico y realista; la que buscaba inspiracion en la historia
nacional, y el paisajismo”.

En la cinta Maria Candelaria, motivo de este analisis, es posible apreciar
claramente estas cuatro corrientes empleadas, asi como en el resto de su obra
filmica.

El nacionalismo cosmopolita lo apreciamos con la presencia del pintor en |a
ciudad, asi como de las modelos que han posado para formar parte del conjunto
de sus obras.

Muestra el costumbrismo, con una mezcla entre romantico y realista. Por un
lado, romantico, porque habra que recordar que la finalidad de este director es

*S Julia Tufién. Op. cit. p. 30.
* Aurelio de los Reyes. Op cit. p. 131,



crear un modelo de nacién, asi como personajes con caracteristicas que
correspondieran a éste.

Como ejemplo, se puede mencionar que Maria Candelaria es mostrada por
el cineasta como una mujer obediente al hombre que ama, pues éste la trata con
respeto y la protege de los habitantes de Xochimilco, haciendo a un lado el motivo
por el cual la tienen marginada.

Por otro lado, esta corriente del costumbrismo es realista, porque muestra
el lenguaje empleado entre los habitantes de las chinampas, la vestimenta, las
trajineras como medio de transporte, por mencionar algunos ejemplos.

Para ejemplificar esta afirmacion, se puede retomar la escena cuando Lupe
se dirige, en nahuatl, a Maria Candelaria, después de que ésta la tir6 al agua por
haberle roto intencionalmente el vidrio del cuadro de la Virgen de Guadalupe que
estaba en su choza.

En Maria Candelaria, Emilio Femandez se remite especificamente al ano de
1909, para lo cual recurre a la gesta revolucionaria, y de ahi parte para desarrollar
la trama, mostrando simultaneamente las costumbres de los lugarefios, asi como
escenas que recuerdan los motivos que dieron lugar a la Revolucion Mexicana, y
que, por cierto, para 1943 habian perdido fuerza o razon de ser.

Entre las costumbres que el director muestra en la pelicula, se puede
mencionar el procedimiento para la preparacion de los alimentos, asi como los
utensilios empleados en la cocina, la crianza de animales para el autoconsumo,
los productos que se sembraban en las chinampas, entre otras.

En el flme también se aprecia el uso del paisajismo, al contemplar las
chinampas, las milpas y la horticultura bajo un cielo cargado de nubes.

Las corrientes del nacionalismo, presentes en su cine, traerian como
consecuencia mostrar al mundo entero una nueva imagen de lo que era México y
sus habitantes, con la finalidad de darlo a conocer de esta manera a nivel mundial.

Segun Julia TuAdn, “El Indio” recalcod el papel femenino en el cine, sobre
todo el de la mujer rural, quien por la modernidad habia traicionado la causa
nacional, dejando de ser indigena.
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Para sustentar lo anterior, Fernandez declaré, en una entrevista que le
ofrecié a la misma Julia Tufdn: “se pintan lo§ ojos, que acaban pareciendo
guacamayas; han acabado perdiendo todo el valor de la indigena mexicana; ya no
tienen sus trenzas; ya no tienen su pelo largo”. ¥

Agregando a esta carga nacionalista que este director plasmo en sus
peliculas, es importante mencionar que, entre sus obsesiones, se encontraba el
papel de la mujer, de la que se hablara con mas detalle en su oportunidad.

Sin embargo, no se debe perder de vista que el objetivo de “El Indio” en sus
peliculas era mostrar un modelo de pais; un México revolucionario; es decir, utiliza
al cine como instrumento didactico.

Con base en esta afirmacion, al espectador le explica lo que tiene que
pensar, creer, e incluso qué opinar; es decir, le construye un modelo de nacion.

En este sentido, los hombres y las mujeres que forman parte de ese modelo

de nacion, son fundamentales.
2.5 Maria Candelaria (Xochimilco)

En el filme Maria Candelaria se presenta la historia de una joven pareja de
enamorados, habitantes de Xochimilco, la cual enfrenta una serie de dificultades
con los lugarefos, pues por un lado, Maria Candelaria ha permanecido marginada
por haber sido hija de una prostituta, quien por cierto ha muerto desde hace algun
tiempo.

Lorenzo Rafael, por su parte, se enfrenta con el malvado Don Damian,
quien pretende a Maria y le mata a una marranita que ella estaba criando para
venderla, y poderse casar con Lorenzo; y por despecho no le proporciona la
quinina que necesita ella para curarse, cuando cae victima del paludismo.

Lorenzo se ve obligado a robar ia medicina que necesita su prometida y
también un vestido. para ella, que usara el dia de su boda.

“" Conferencia presentada por la Dra. Julia Tufién.“la figura de la mujer en el cine del Indio™”.México.
Cineteca Nacional. 08 de mayo 2004.



Don Damian descubre el hurto de Lorenzo. y este ultimo es conducido a la
carcel.

La situacién se complica cuando Maria Candelaria, al querer pagar la fianza
que dejara en libertad a su prometido, acepta, por dinero, posar para un pintor
quien sélo pinta el rostro de ella, y termina la obra con el cuerpo desnudo de otra
modelo.

Los habitantes de Xochimilco al descubrir la existencia de esa pintura
deciden acabar con esa mujer que ha sido la deshonra para todos ellos.

La persiguen con antorchas a lo largo de las chinampas, y al llegar a la
ciudad, cerca de la ventana de la celda de Lorenzo Rafael, y al verla acorralada
empiezan a apedrearla hasta que la matan.*®

El 15 de agosto de 1943 se inici6 el rodaje de la pelicula Maria Candelaria
antes titulada Xochimilco, en el escenario que, desde luego, seria este mismo
lugar.

Considero necesario aclarar que no se sabe realmente qué motivo a Emilio
Fernandez a cambiar el titulo de la pelicula. Por su parte, David Ramon asegura
que el director acostumbraba poner el nombre de la protagonista a los titulos de
sus peliculas.

Sin embargo, Laura Dominguez, quien dice haber sido asistente del
fotégrafo Gabriel Figueroa, asegurd que la fiesta maxima de Xochimilco es la del 2
de febrero con el Nifop3, el Nifio Padre, que corresponde a la festividad de la
Candelaria. Asimismo, a la mayoria de las nifias durante los afios treinta les
escogian el nombre de Candelaria, por lo que cuando Emilio Fernandez busca el
nombre mas genérico de esa zona descubre que es Maria Candelaria.*

Por esa razén, como era costumbre del director, la pelicula inicialmente
llamada Xochimilco terminaria llamandose Maria Candelaria, como la
protagonista.

* Maria Candelaria (Xochimilco) Dir. Emilio Fernandez. Prod. Agustin J. Fink. Guionista Mauricio
Magdaleno. Actores Dolores del Rio. Pedro Armendariz. Alberto Galan. Miguel Inclin. Margarita Cortés.
Beatriz Ramos. Arturo Soto Rangel. Clasa Films Mundiales. 1943. 101 mins.

“ Entrevista a Laura Dominguez realizada por Adriana Caiada Martinez.
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Durante la produccion del filme, el equipo de trabajo se enfrento a una serie
de dificultades, empezando porque los actores no contaron con un area especial
que funcionara como vestidor.

No obstante lo anterio_r, los actores mostraron su profesionalismo y se
adaptaron a las condiciones de los escenarios. David Ramén, como biografo de
Dolores del Rio, unicamente le otorga el profesionalismo a la actriz, afirmando que
las “condiciones de la locacion eran tan austeras que, por ejemplo, el jacal que se
suponia habitaba Maria Candelaria [...] era a la vez su camerino”.*®

La exhibicion de Maria Candelaria el 20 de enero de 1944, en el cine
Palacio, provoco inconformidad entre los que formaban parte de la critica de arte
y, por otro lado, de algunos que formaban parte del resto del publico,
considerando que el tema del folclorismo rayaba en la exageracion.

Poco tiempo después esta actitud de rechazo hacia la pelicula, cambia de
una manera radical, sobre todo entre los criticos de arte, cuando las opiniones de
extranjeros provenientes de Rusia y los Estados Unidos de Ameérica calificaron
como excelente el trabajo de Fernandez, por retratar el nacionalismo expresado
por medio de los paisajes, costumbres y vestuario de los personajes.

La admiracion por la obra de “El Indio” titulada como Maria Candelaria llego
a tal grado, que la Metro Golden Meyer la adquirié para exhibirla en el vecino pais
del rnorte.

En este punto es necesario hacer referencia a lo que realmente sucedio en
Xochimilco durante 1909, ano al que se remite esta cinta. Se comenzaron las
obras del acueducto que desviaria los cauces originales de los rios y manantiales,
obra que quedaria concluida cuatro afios mas tarde.®'

Poco tiempo después de que se inicid la construccion del acueducto, se vio
notablemente como los canales que irrigaban las chinampas perdieron el nivel que

mantenian antano.

S0

g David Ramon. vol. I1. Op. cit. p. 19-20.
‘ Doqaji Ofelia Olivera Reyesa. Chinampa: legado para los campesinos de Xochimilco. Tesis de la
licenciatura en comunicacién y periodismo. México. UNAM-ENEP Aragon. 2001



Los manantiales estaban casi agotados en la década de los anos cuarenta,
lo cual provoco el uso de aguas tratadas de mala calidad que, ademas, resultaron
insuficientes para el riego de las chinampas.

Esta situacién desde luego dio lugar al bajo rendimiento de la tierra para la
produccion de legumbres y flores, caracteristica primordial del area de Xochimilco.

Lo anterior explica por qué cuando se exhibid la pelicula de Maria
Candelaria, no fue bien aceptada por los ahi presentes, entre quienes se
encontraban indigenas de esa zona, quienes también manifestaron su enojo con
chiflidos y gritos.

El desacuerdo debidé haber sido porque las escenas en el campo, en la
pelicula, no correspondian con la realidad.

En el filme se muestra un Xochimilco con excelente producciéon de
legumbres y flores, tan abundante que a los lugarefios les permite vender sus
productos en la ciudad.

Por otro lado, los canales y apantles se muestran con un nivel de agua
suficiente, que permite a los indigenas lograr una cosecha abundante, y no da
aspecto de estar sucia ni mucho menos tratarse de aguas negras.

Sin embargo, no se debe perder de vista que el objetivo de este realizador
en sus peliculas, segun Julia Tufén, era mostrar un modelo de pais, un México
revolucionario; es decir utiliza al cine como instrumento didactico.

Con base en lo anterior, al espectador le explica lo que tiene que pensar,
creer y opinar, es decir, le construye un modelo de nacion a la medida.

En este sentido, los hombres y las mujeres que forman parte de ese modelo
de nacion, son fundamentales por la carga ideolégica y emotiva que deben

expresar.
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Capitulo 3

“La mano que mece la cuna dirige al mundo”

anonimo
FORMAS DE VIDA COTIDIANA EN EL CINE

A lo largo de la historia nacional, las mujeres han formado parte de los
acontecimientos histéricos trascendentales, pero han sido tomadas en cuenta de
manera muy superficial o, en ocasiones, han quedado en el anonimato.

Y si éste fue el destino de las mujeres que vivieron en la gran urbe,
seguramente aquellas que pertenecieron a las comunidades rurales vivieron mas
intensamente esta falta de oportunidades, asi como del reconocimiento debido, lo
que ies impidié quedar registradas dentro de la historia nacional.

Esta condicion de la mujer tiene su origen en la ideologia del pueblo; es
decir, la misma sociedad es quien le ha otorgado y limitado derechos y
obligaciones, por las funciones que cumple dentro de ésta, tomando en cuenta su
condicion biologica: la maternidad; ademas de ser buena madre, ama de casa y
companera fiel de su marido.

Sin embargo, la mujer ha formado parte de momentos histéricos
trascendentales para nuestro pais, que van desde la creacién del mundo
prehispanico; ia Conquista de México; el movimiento de Independencia; la
Revolucion Mexicana, y los cambios que, hasta ahora, ha tenido la sociedad del
México contemporaneo, a partir de los avances tecnoldgicos, sociales y'politicos Y,
como consecuencia, ideologicos.

Del movimiento revolucionario, revisado en el primer capitulo, se puede
mencionar a la conocida Adelita quien lucho, junto con su compariero, en este
acontecimiento trascendental para la historia de México.
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Cabe aclarar que este trabajo no estd enfocado en la revision del
movimiento bélico: sin embargo, no seria justo perder la oportunidad de enaltecer
la labor y presencia femenina en estos acontecimientos, como lo hace Angeles
Mendiola Alatorre al decir: “esa soldadera anonima, mujer digna de gratitud que
todavia espera el monumento a su memoria y el homenaje del pais.”

En este sentido, se puede afirmar que la mujer mexicana, a lo largo de la
historia de nuestro pais, ha participado de una manera directa en el quehacer
nacional, si se considera en principio que debido a sus caracteristicas biologicas
ha engendrado a los hombres y mujeres interesados en la lucha por mejorar las
condiciones del pueblo en general.

“El teatro de la mujer es el hogar; alta es ya su misiébn como madre y como
educadora, no solo de la familia sino del género humano”>®

A través de ellas, con su aparente fragilidad, se ha inculcado a la ninez
mexicana los valores nacionalistas, sociales y morales, que les permitiran ser
mejores ciudadanos y, como consecuencia, crear una patria digna.

En este sentido, han sido ellas las que a partir de la educacion en el hogar,
ademas de cumplir con sus diversas obligaciones como madre, esposa, ama de
casa y empleada asalariada, no han dejaf:io de llevar a cabo esa noble tarea en el
hogar.

Para profundizar un poco mas en la labor femenina dentro de la sociedad,
es conveniente resaltar las labores cotidianas. que por el hecho de tener esta
caracteristica, han tenido un reconocimiento nulo a lo largo de nuestra historia
patria.

En una mirada a través de lo cotidiano, como son el lenguaje, la comida, los
utensilios de cocina y los utilizados en el trabajo del campo, la bebida y la
vivienda, por ejemplo, es posible conocer las costumbres y tradiciones que
caracterizan la ideologia de una sociedad, en un momento historico.

Para la elaboracion del presente estudio se ha seleccionado la pelicula

Maria Candelaria, en la que su director, Emilio “El Indio” Fernandez, se remite a

* ('fr. Ricardo Romero Aceves. La mujer en la historia de México. México. Costa-Amic. 1982, p. 198.
* Julia Tufion. Mujeres en Meéxico. Recordando una historia. México. CONACULTA. 1998. p. 134



las postrimerias del periodo histérico conocido como EI Porfiriato, exactamente al
afo de 1909, y quien utiliza como escenario la regién chinampera de Xochimilco,
en el Distrito Federal.

En este recuento sblo se han elegido algunas de las actividades que
formaron parte de la cotidianeidad de la mujer rural en México durante este
momento histérico, sin perder de vista que lo planteado en la cinta es la vision del
director Emilio “El Indio” Fernandez, y ésta s6lo en contadas ocasiones ha

coincidido con la vision de los historiadores.
3.1 Maria Candelaria (sinopsis)

En el despacho de un pintor se encuentran numerosos periodistas a
entrevistarlo sobre su obra y éste, complaciente, les da detalles, hasta que una
joven le pide le hable de un cuadro que pint6é sobre una indigena desnuda.

La periodista insiste y el pintor, un tanto molesto, los despide, pero la joven
se muestra tenaz y ante su insistencia logra que éste le muestre el cuadro y le
cuente la historia tragica de esa indigena, que vivié en 1909, en Xochimilco, y se
llamaba Maria Candelaria.

Esta mujer habitaba en una chinampa apartada del resto de los habitantes
del pueblo, porque su madre fue una prostituta y, por tal razén, se encontraba
repudiada por los suyos, menos por Lorenzo Rafael, quien piensa casarse con
ella, cuando su pequefia marranita crezca y les dé cochinitos.

Llega a su cabana José Alfonso, criado de don Damian, y le recuerda que le
pague 15 pesos 8 centavos que le adeuda a este Ultimo, y que si no lo hace le
quitara la marrana.

Entonces se decide a salir a vender sus flores, pero al llegar a la salida de
los canales, se lo impiden todas las floreras, y en especial Lupe, su rival en
amores, quien azuza a todo el pueblo en contra de ella.

Llega cantando y Lorenzo Rafael le dice que se devuelva a su chinampa.

Lupe le reprocha a Lorenzo Rafael por quién la cambio, y éste calla.



Lorenzo Rafael le reclama a Maria Candelaria haber salido. si sabe que no
la quieren, y ella le dice que lo hizo para pagarle a don Damian. En ese momento.
Lorenzo Rafael le menciona que ira a vender sus verduras para pagarle.

Poco tiempo después, Lupe llega a la choza de Maria Candelaria, y le pide
que deje en paz a Lorenzo Rafael, y como le rompe el cuadro de su virgencita.
Maria Candelaria de un empellén la tira al agua.

En la tienda de don Damian, éste recibe por parte del gobierno la quinina
para darsela a los indigenas de la zona, para evitar que padezcan de paludismo.

Llega Lorenzo Rafael a la tienda para venderle su verdura, pero don
Damian lo corre, porque le quité a Maria Candelaria. Entonces, éste forma a todos
los indios para darles-su quinina. Sin embargo. Lorenzo Rafael se va.

En la noche, Lorenzo Rafael le dice a Maria Candelaria que don Damian no
le aceptd sus verduras y que iran al pueblo a vender, “tope en lo que topen’.

Felices llegan al pueblo y Maria Candelaria llama la atencion del pintor,
quien le propone a Lorenzo Rafael pintarla; pero éstos recogen sus cestos de
fiores y verduras, y corren sin responder.

El pintor le dice a otro que los siga y le informe donde viven. Mas tarde,
Lorenzo Rafael se despide enojado y se va a la iglesia a orar. Cuando llega a ésta,
se encuentra al parroco, quien le pregunta por Maria Candelaria; y termina
pidiéndole que no falte a la bendicién de sus animales.

Cenan, y como hace luna llena, deciden pasear como todas las lunas
llenas; y ella, enamorada y correspondida, piensa qué bonito seria estar bien con
todos los del pueblc; en eso, le pica en su brazo un mosco.

Al otro dia, todo el pueblo llega alborotado a la iglesia con eI' proposito de
darles la bendicién a sus animales. También llegan Lorenzo Rafael y Maria
Candelaria con su marranita; y, como siempre, todos se muestran hoscos por su
presencia. Llega don Damian y decide cobrarse con la marrana lo que le
adeudaba, pero el parroco lo corre, disgustado.

Don Damian y Lupe estan furiosos y despechados. Maria Candelaria
comienza a sentirse mal y Lorenzo Rafael se preocupa, y le dice que iré por la

huesera. Llega don Damian y mata a la marrana, pero antes ve a Lorenzo Rafael



alejarse y le apunta con su arma, aunque no se atreve a dispararle. Maria
Candelaria, quien se encuentra enferma, sale asustada y ve muerta su marranita.
Esto provoca que regrese Lorenzo Rafael, y ella se agrava.

Poco después, Lorenzo Rafael llega con la huesera, quien le dice que ira
por la noche, pero antes lo manda por la quinina, a la casa de don Damian. Este
se presenta y le entrega la marrana muerta, y le dice que ya no le deben nada y le
pide la quinina para que se alivie ella, a lo que don Damian se niega y lo corre,
pero luego decide marcharse, para evitar una posible venganza.

Mientras esto sucede, llega el pintor a la choza, y Maria Candelaria corre
asustada y se esconde en la milpa. El pintor le deja su tarjeta y se va
desconsolado. Por la noche la protagonista se pone peor y delira; esta lloviendo a
cantaros.

Lorenzo Rafael se presenta en la tienda de don Damian mas tarde, y como
no lo encuentra, se mete, toma la quinina y un vestido, y se marcha del lugar.

Llega un dcctor enviado por el pintor, y cuando intenta curar a Maria
Candelaria, llega la huesera, y tienen un comico altercado en el que termina
triunfando esta ultima.

Se alivia y llegan al templo para que los case el parroco del lugar; en eso
estan cuando se presenta don Damian con dos policias, quienes aprehenden a
Lorenzo Rafael por robo. Maria Candelaria les suplica, pero es en vano. El cura la
conforta. Lo condenan a un afo de prision.

Maria Candelaria llega a la céarcel y no la dejan pasar a verlo. Afuera se
encuentra a Lupe, y ésta le reclama que /e ech6 la sal a Lorenzo Rafael. Maria se
acuerda del pintor y va a buscarlo, pero no lo encuentra.

Cuando logra verlo, le comenta que Lorenzo Rafael esta preso, y el pintor
decide ayudarlos. Asi, cuando llega a pagar la multa, le dicen que el juez salié y
regresa en 10 dias. Este consigue, en cambio, que Maria Candelaria pueda verlo y
llevarie de comer. '

Luego le dice a Lorenzo Rafael que su propésito es pintar a Maria
Candelaria, perc él se niega. No obstante, logra su objetivo y posa. Ella sonrie

asombrada de ver su rostro en el lienzo, pero el pintor no encuentra como decirle
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que debe desvestirse. Sin embargo, otra de las indigenas que alli posan para el,
trata de convencerla, pero asustada huye.

Como no puede ser posible que Maria Candelaria lo haga, otra se presta
para hacerlo, y asi el pintor termina el cuadro.

Pasa por ahi una de las floristas, quien al ver el cuadro de Maria Candelaria
en casa del pintor, corre a comunicarlo a todo el pueblo. Llegan con el pintor don
Damian y Lupe, y grande es su estupor, que deciden correrla del pueblo y
quemarle su casa y sus chinampas.

Entonces, todo el pueblo corre para llegar a casa de Maria Candelaria, que
asustada huye en sentido contrario, para escapar a la furia de sus perseguidores.

Asi se agudiza la persecucion hasta que llegan de nuevo al pueblo. Maria
Candelaria llega a la parte posterior de la carcel, llamando a gritos a Lorenzo
Rafael quien intenta salir en su ayuda, pero todos apedrean y matan a Maria
Candelaria.

Por fin cuando sale, llega tarde y recoge el cuerpo en agonia de ella, quien
le alcanza a decir que no hizo nada malo. Finalmente, la lleva en brazos hasta el
canal de los muertos, donde la cubre de flores, ante el silencio sobrecogedor de

todo el pueblo.>

** documento de la Cineteca
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3.2 Ficha técnica

Ficha técnica

Ficha artistica

Titulo de exhibicion: Maria Candelaria.

Otros titulos: Xochimilco.

Pais (es) produccion: México.

Compania productora: Clasa Films Mundiales
S. A

Productor: Agustin J. Fink.

ARo de produccion: 1943.

Duracion: 101 minutos.:

Estreno: 20 de enero de 1944. Cine Palacio.
Direccion/  realizacion: Emilio “El  Indio”
Fernandez.

Direccion de fotografia: Gabriel Figueroa.
Color: blanco y negro.

Edicién: Gloria Shoemann.

Musica: Francisco Dominguez.

Sonido: Howard E. Randall/ Jesus Gonzélez
Gancy/ Manuel Esperén.

Escenografia: Jorge Fernandez.

Vestuano: Armando Valdes Peza.

Maquillaje: Ana Guerrero.

Dolores del Rio (Maria Candelaria)
Pedro Armendariz (Lorenzo Rafael)
Alberto Galan (pintor)

Margarita Cortés (Lupe)

'Miguel Inclan (Don Damian)
Beatriz Ramos (periodista)
Rafael Icardo (cura)

Arturo Soto Rangel (doctor)

Julio Ahuet (José Alonso)

Lupe del Castillo  (huesera)
Lupe Inclan (chismosa)
Salvador Quiroz  (juez)

| José Torvay (policia)

Juez)

Nueves (modelo)
Elda Loza (modelo)
Lupe Garnica (modelo)

Enrique Zambrano (un médico)

David Valle Gonzalez (secretario del

3.3 Lavivienda, la alimentacion y el vestido

A lo largo del filme se puede apreciar el tipo de vivienda que acostumbraban

construir los propios moradores de ese lugar. Sin embargo, pocos son los

ejemplos que se podrian mencionar, debido a que el director aproveché como

escenografia los exteriores, principalmente el

paisaje, mas que los interiores.
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Por esta razén. s6lo se puede mencionar que, a grandes rasgos, las
viviendas retratadas en la pelicula estaban hechas sobre una estructura casi
rectangular; con soportes de madera cubiertos de hojas secas, acomodadas de tal
manera que se adecuaba a las condiciones climaticas del lugar.

Estas caracteristicas es posible apreciarlas en varias escenas. Asi. en una
de éstas se ve a Lorenzo Rafael sentado afuera de su casa. cuando comienza a
tocar su flauta; o la choza de Maria Candelaria, en el momento en que va a entrar
a su interior. (ver imagenes 1y 2)

La casa de Maria Candelaria, por ejemplo, esta fabricada de la misma
manera que las otras, pero con la diferencia en que solo en ésta se observa una
ventana y una puerta, ambas siempre abiertas que, finalmente, no protegen el
interior de las inclemencias del tiempo ni mucho menos evitan que alguien pueda
entrar.

También, para el caso, se puede mencionar la escena donde Maria
Candelaria, enferma y acostada sobre su petate, escucha la voz de un hombre, y
se da cuenta que es el pintor, quien la esta viendo a través de la ventana. y no se
detiene para entrar a la casa.

Oftra caracterisiica de la choza de Maria Candelaria es que el area que
comprende su vivienda no tiene ninguna divisién interna, que permita diferenciar
cual es la recamara, la cocina, el area para consumir los alimentos o el bafio.(ver
imagen 3)

Esto quiere decir que la casa constaba de una sola habitacion adaptada
para cubrir sus necesidades basicas.

Entre los utensilios que se muestran en la cinta, se encuentran el petate, asi
como los jorongos que la protagonista utiliza para dormir. Asimismo, se nota la
ausencia de muebles en general y de luz eléctrica.

El metate, las ollas de barro y la fogata con lefia son empleados para
preparar los alimentos. Lo anterior, se puede apreciar en la escena donde la actriz
esta preparando gordas para cenar con Lorenzo Rafael, asi como donde la

huesera entra a la casa de Maria Candelaria para curarla.(ver imagen 4)



Imagen No. 1

A
N
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Imagen No. 3

Imagen No. 4
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El jarro y el plato de barro son utensilios empleados para tomar los
alimentos, y se aprecian cllaramente en las escenas donde Maria Candelaria toma
agua del cantaro, y otra, cuando le lleva de cenar gordas a su prometido.(ver
imagen 5)

El metate es uno de los utensilios basicos para la preparacion de los
alimentos, sobre todo para moler el maiz. El uso de éste se observa, brevemente,
en la escena donde la protagonista, en el interior de su casa, esta extendiendo la
masa para hacer la comida.(ver imagen 6)

Ademas de alimentarse con maiz, el frijol forma parte importante de la dieta
del pueblo mexicano. Esta afirmacion se apoya en la escena donde el pintor
ofrece dinero para preparar la comida de Lorenzo Rafael, pero él lo rechaza y
Maria Candelaria apoya su decision, agregando que en la chinampa tienen maiz y
frijol.

A lo cotidiano de la casa y la alimentacion, la vestimenta también nos da
informacion sobre sus costumbres, y la manera de diferenciar radicalmente el
vestuario de los hombres y las mujeres.

Por ejemplo, el de los hombres, sélo de aquellos que tenian una buena
posicion econdmica, estaba muy adornado y elegante, “a menudo incluye
botonadura de plata en los pantalones ajustados y en [...] sombrero.”®

En la pelicula se puede ver a don Damian con un traje similar al
anteriormente descrito, pero un poco mas sencillo, ademas de sus botas negras,
debido a que se encontraba como encargado del buen funcionamiento de las
chinampas y del trabajo de los campesinos.(ver imagenes 7 y 8)

Este atuendo lo distingue del que utilizaban los campesinos, que estaba
compuesto por una camisa y calzéon de manta, sombrero de paja y, a veces, el uso
de huaraches.

* Ibidem. p.131.
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Imagen No. 5

Imagen No. 6
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Imagen No. 7

Imagen No. 8
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En la cinta se ve a las mujeres que usan faldas rectas y largas, de color
oscuro, y una blusa sencilla de color claro, con escote redondo y encajes en las
mangas; los pies regularmente aparecen descalzos. Solo en la ciudad se observa
a algunas mujeres que usan zapatos. El reboso también esta presente, como
parte de la vestimenta de las mujeres.(ver imagen 9)

Es importante no dejar pasar desapercibida la imagen que el director ofrece
de Maria Candelaria, porque la muestra como una mujer que se preocupa por su
arreglo y aseo personal, asi como por el cuidado de sus prendas de vestir.

La vestimenta de Maria Candelaria se ve siempre limpia y como recien
planchada, y no obstante lo sencillo que pareciere el atuendo ella, siempre da la
impresién de estar bien presentable.(ver imagen 10)

Ademas del vestuario, la imagen que proyecta dicho personaje es de
pulcritud. Su rostro y cabello dan la impresiéon de estar siempre limpios,; sus pies,
aunque descalzos, se ven limpios en todas las escenas; su cabello se encuentra
bien peinado, a diferencia de algunos otros personajes femeninos.

Julia Tundén brinda una descripcion del vestuario de la mujer rural, que
consistia en “sencillos chales oscuros [...], faldas harapientas [...], arrastrando sus
pies desnudos [...], y una gruesa capa de polvo en la amarillenta cara [...] y a
través de los agujeros de sus camisas asoman su pechos morenos [...], su ropa es
escasa y gastada [...] vestidas sélo con lo méas indispensable.”®

En la pelicula se puede ver que la vestimenta es exactamente la que nos da
a conocer Julia Tufidn, sin embargo, las condiciones de la ropa no coinciden con
la realidad histérica a la que se remite Emilio Fernandez.

A diferencia de la descripcion anterior, en todas las escenas donde aparece
Maria Candelaria se le ve con su atuendo impecable, y se aprecia que en su
persona es cuidadosa.(ver imagen 11)

No obstante gue en la cinta nunca aparece arreglandose, se le representa
como una mujer que se preocupa por su arreglo personal, ademas de que su
cabello aparece muy bien trenzado.

* Ibidem. pp. 138-139.
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Imagen No. 10

70



Imagen No. 11

Imagen No. 12
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Otro personaje que resalta por las caracteristicas de su ropa es Lupe,
aquella mujer que se encuentra despechada porque Lorenzo Rafael nunca se ha
fijado en ella, y éste tiene el plan de casarse con Maria Candelaria y no con ella.

A Lupe se le ve en su peinado grandes monos de colores, ademas de usar
una medalla y largos aretes que parecen estar hechos de oro. Sin embargo.
aunque el arreglo de esta mujer es también impecable, el director lo que pretende
es resaltar la personalidad de la protagonista, y en este sentido su intencion es
mostrar las caracteristicas con las que debia contar una mujer.(ver imagen 12)

En este orden de ideas, también es importante mencionar que si la
intencién de “El Indio” Fernandez era mostrar a Maria Candelaria y Lorenzo Rafael
como modelos a seguir para el pueblo mexicano, también mostro la contraparte de
este ideal de hombre y mujer.

Lo anterior se refuerza con la imagen de algunos habitantes de Xochimilco
en el momento que le impiden a la protagonista continuar con su trajinera para
vender sus flores, con lo cual podria pagar a don Damian una deuda que éste no
quiere aceptar como saldada.

Entre ese grupo de gente, aparece una mujer joven con su cabello
despeinado, el rostro sucio y un niflo cargando a sus espaldas, muy semejante a
la descripcion que hace Julia Tufion.(ver imagen 13)

Se aprecia que la intencion de este cineasta, al presentar en la obra filmica
el tipo de vestimenta y la buena presencia de las mujeres indigenas, fue recordar
a las mujeres sus tradiciones, alteradas con la influencia de la modernidad.

Para este director, la belleza de una mujer se mostraba, entre otras
caracteristicas, por medio de su cabello largo y bien peinado. En una entrevista
realizada a Columba Dominguez, mencioné que “El Indio” la peinaba con
cordones de lana mojados para que las trenzas quedaran muy apretadas, y
cuando ella decidié cortarse su cabellera tuvo serios problemas con él, pues casi
llegaban al divorcio

Dicha modernidad, iniciada desde la dictadura de Porfirio Diaz, dentro de

quienes formaron parte de la burguesia porfiriana, se vio casi consumada en todos
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los sectores de la poblacién, principalmente en las zonas urbanas, durante el
gobierno de Manuel Avila Camacho.

Durante ese periodo, las mujeres ya no usaban su cabello largo; en cambio,
lo usan muy corto, y sus trajes sastre con faldas cortas en nada se parecen a las
que se muestran en la pelicula, ademas, el uso de zapatillas, asi como el
maquillaje se hizo presente en el rostro de las jovenes de esa época.

Como ejemplo de lo anterior, se puede tomar la imagen del personaje de la
periodista que se encuentra en el estudio del pintor realizdndole algunas
preguntas para terminar un libro que esta haciendo sobre su obra. Esta mujer
hace alusion a esa etapa de la modernidad.(ver imagen 14)

Sin olvidar aue el cine muestra una realidad desde la vision del director, en
este sentido Emilio Fernandez se manifesté inconforme ante el cambio de
actitudes y costumbres que adoptaron las mujeres a partir de la modernidad, que
comenzo a vivirse mas intensamente durante la etapa del avilacamachismo.

Apoyando lo anterior, Julia Tufidn cita a este director, quien responsabiliza
al cine como el causante del cambio de tradiciones y transmisor de la moda, con
las siguientes palabras:

“El maquillaje es uno de los sintomas [...]. No importa si es la mama,
la tia, la nana o la estrella, bajan los ojos y parecen guacamayas...
estan pintadas de pericos: azules los ojos y verdes y con rayas y
pestafas postizas, y ya nos estamos acostumbrando a verlas asi
[...]. Yo tenia adoraciéon por la mujer mexicana, su pelo largo,
peinado, limpio, con raya en medio y sus trenzas, v todo eso se

acabo.”’

" Julia Tuién. Los rostros de un mito... Op cit. p. 56.
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3.4 Latierra es de quien la trabaja

Durante la etapa de El Porfiriato, algunas mujeres rurales que se desempenaron
como asalariadas, seguian al cuidado de su casa, con todo lo que esto implicaba:
el cuidado de los hijos, los quehaceres del hogar, la atencion al esposo, y las
actividades realizadas a cambio de un sueldo.

El trabajo realizado por las mujeres podia hacerse dentro de la casa, como
lo efectia Maria Candelaria, quien se dedica a la horticultura y a la elaboracion de
telares, con la finalidad de venderlos en el mercado.(ver imagenes 15y 16)

No obstante que a la protagonista no se le ve vendiendo telares,
unicamente sus flores, el director hace referencia a determinados productos
elaborados por las mujeres y que, en un momento dado, eran destinados para la
venta en los mercados; éstos similares al que se muestra en una secuencia,
cuando Lorenzo Rafael y Maria Candelaria se dirigen a ese lugar a vender sus
flores y legumbres, respectivamente.

Con relacion a lo anterior, el director muestra a una mujer que lucha por
ganarse la vida, asi como a un hombre que la apoya aun en el pago de la citada
deuda, sin importar que el compromiso del pago de ésta sea de ella.

En este sentido, Lorenzo Rafael es mostrado como un hombre trabajador;
pobre, pero honrado; quien no piensa jamas en el abuso hacia el projimo, como
podria suceder con su prometida, quien vive sola y marginada por los habitantes
de su natal Xochimilco.

A Maria Candelaria la apoya y protege en todo momento ante las
adversidades, haciendo de lado los antecedentes de la madre de ella, pues la
valora por ser sumisa, abnegada y obediente; es por ello que la protege y
consuela.

En este punto, es importante mencionar una comparaciéon de esta pareja
protagonista con la de la pelicula E/ ametralladora, en la cual al protagonista, por
no contar con un trabajo seguro, se le ha negado la mano de su prometida, hasta

que sea capaz de dembstrar que tiene uno seguro.
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Esta situacion lo lleva a resignarse a perderla; cuando se encuentra en ese
punto, un amigo le avisa que estan traspasando una tienda de abarrotes, y le
sugiere luchar por el amor de ella; esto lo motiva en ese momento para cambiar su
actitud de indiferencia, y se dedica a trabajar para poder casarse con su
prometida.

En cuanto a las mujeres que protagonizan ambas peliculas, también se
encuentran marcadas diferencias con respecto a las actividades que realizan. Por
un lado, a Maria Candelaria se le ve como una mujer que trabaja para ganarse la
vida y, por otro, se encuentra a Elena a quien, como hija de familia, le
proporcionan casa, comida y vestido; por tanto, no tiene que trabajar. Lo anterior
se puede afirmar, debido a que siempre aparece en su casa.

Regresando a la obra filmica de Maria Candelaria, el trabajo realizado fuera
de casa consistiria en la venta de los productos elaborados en el hogar o haciendo
la limpieza en las casas de la gente que, por tener una profesién, como es el caso
del pintor, solicitaban los servicios de una mujer para realizar este tipo de trabajos;
ese actividad se puede observar en la escena donde otra mujer aparece barriendo
el estudio de éste.(ver imagen 17)

No obstante que esta investigacion esta enfocada en revisar las actividades
relacionadas con el campo, en especial las realizadas por las mujeres rurales,
primordialmente como la siembra, no se quiso pasar por desapercibido el ejemplo
que se acaba de mencionar.

Es probable que la situacion econdémica poco favorable vivida dentro de
cada familia, impulsara a las mujeres a salir de sus casas para convertirse en
asalariadas. Sin embargo, esto no sélo ocurrié en el segmento de poblacion de las
mujeres casadas.

“Muchas mujeres trabajaban antes de casarse, pero también existian las
casadas que enfrentaban la doble jornada.”®
De acuerdo con esta cita es posible hablar de una coincidencia entre Ia

realidad histdrica y la obra filmica que nos ocupa. La protagonista trabaja antes de

¥ Ibidem. p. 128.
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casarse, pues al estar sola se dedica a las labores propias de la casa, y en la
chinampa trabaja la horticultura.

Ademas de las actividades citadas, ella se dedica a tejer en el telar y a la
venta de sus flores en el mercado del lugar, ademas de acompanar a Lorenzo
Rafael a vender sus legumbres.

Es un hecho que, no obstante que Lorenzo Rafael procura estar siempre
junto a Maria Candelaria, ella es presentada por “El Indio” Fernandez como una
mujer independiente.

Esto se puede ejemplificar con la escena donde ella va a vender flores, para
pagarle a don Damian. En dicha secuencia se le aprecia muy segura de si misma,
cantando en su trajinera, hasta que los habitantes del lugar le impiden el paso.(ver
imagen 18)

| Con los ejemplos antes mencionados es posible afirmar que Maria
Candelaria es una digna representacion de la mujer rural que se dedica a la doble
jornada, como ya se ha mencionado, pero sin salir de su casa.

La mujer, segun “El Indio” Fernandez, es quien arraiga la familia a la tierra.
Este concepto se aprecia en la escena donde Lorenzo Rafael, después de ver
cémo los habitantes de Xochimilco impiden a Maria Candelaria el paso por los
canales para vender sus flores, le sugiere partir hacia el barrio de Santa Anita o
rumbo a Azcapozalco, para que por fin puedan ser felices.

Sin embargo, y no obstante las experiencias negativas que ha padecido por
ser hija de una prostituta, ella le responde que como van a dejar sus chinampas;
sus tierras; esas que les han proporcionado alimento y los ha visto nacer y crecer.

En ese momento, ella toma un puno de tierra y la observa detenidamente,
como agradecida por todo lo que les ha brindado; ante tal argumento, él queda
convencido de que lo mejor es quedarse.(ver imagen 19)

Otro lugar importarite que se resalta durante la cinta es la tienda de don
Damian, de donde se oktenia cualquier tipo de articulos como alimentos, ropa,
sombreros, canastos, escobas, petates, etcétera.
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Por lo anterior, es posible afirmar, también, que de acuerdo a la vision de
Emilio “El Indio” Fernandez, que todo lo que cada habitante sembraba en ese
lugar, asi como el dinero que recibia por la venta de sus productos, estaba
destinado para comprar todo lo que necesitaban en la tienda de don Damian, con
quien permanecian endeudados, como sucedié con Maria Candelaria, situacion
similar a las antiguas tiendas de raya.(ver imagen 20)

“El Indio” Fernandez a lo largo de la pelicula pretende mostrar la igualdad
que puede darse entre los individuos, sin importar el género en el ambito laboral.
Sin embargo, en la realidad las mujeres como asalariadas, en comparacion con
los hombres, han estado siempre en desventaja.

Dawn Keremitsis habla sobre estas diferencias: “Los patrones pagaban a
este nuevo trabajador entre la mitad y la tercera parte del salario que recibian los
hombres, 40 para las mujeres y 30 para los infantes.”**

No obstante las diferencias laborales y de pago entre hombres y mujeres,
este director aprovecha la oportunidad para mostrar a Maria Candelaria como una
mujer trabajadora, que sigue adelante no obstante de las adversidades a las que
tiene que enfrentarse, y de las que ya se ha hecho referencia.

Con lo anterior, se puede afirmar ciue la mujer juega un papel importante
dentro de la sociedad, pues es ella quien también ayuda al hombre para defender
sus derechos, de acuerdo con la vision de “El Indio” Fernandez.

Esto se puede sustentar con la escena donde la huesera que va a curar a
Maria Candelaria se entera, por medio de Lorenzo Rafael, que don Damian no les
quiso dar la quinina, y la mujer le hace ver que la medicina es gratuita y por
derecho les corresponde.

¥ Cfr. Julia Tufion. Mujeres en... Op cit. p. 128.
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3.5 Religiéon y moral social

A lo largo de la historia de la humanidad, la religion y la moral han
determinado el camino por el que se conduce una nacion, en la mayoria de los
casos.

Sin embargo, no es posibie plantear de manera aislada cada uno de estos
aspectos, debido a que uno tiene influencia sobre el otro, influyendo sobre los
individuos. En el caso de México, dicha relacion se observd durante la época de El
Porfiriato, sin excluir los acontecimientos que antecedieron a este periodo, debido
a que de acuerdo a las circunstancias que vivia nuestro pais, el poder que la
iglesia perdia y retomaba, marcaba de manera significativa su influencia sobre la
poblacion.

“La Iglesia, [...] durante el régimen porfirista, no permanecio con las
manos cruzadas. [...] la politica de Porfirio Diaz con respecto a la Iglesia
habia sido una politica de convivencia pacifica y de permision de
expansion eclesiastica [...] Se habian multiplicado las instituciones
educativas dirigidas pcer la Iglesia: [...] para el ano de 1907 el numero de
escuelas particulares era de 2 499."%

Por lo anterior, la Iglesia pretendié no soélo inculcar ciertos principios
religiosos en los lugares donde se congregaba el pueblo, rebasando los limites
que el gobierno le habia otorgado. '

Segun Gutiérrez Casillas, la iglesia rebasé los limites impuestos, creando
partidos catdlicos, para participar en la politica y opinar sobre el futuro de México,
como el que se fundd el 11 de mayo de 1911. En uno de los puntos por los que
luchaban se especificaba lo siguiente: “el Partido Catdlico Naciorial adopta como
formula de sus altas aspiraciones este augusto lema: Dics, Patria y Libertad.”®’

En este orden de ideas, y después de lo comentado anteriormente, se
podria decir que Emilio Fernandez se acerca un poco a la realidad sobre lo que los
dirigentes de la Iglesia Catolica hacian para fanatizar a nuestra nacion.

* Guillermo Villasefior. Estado e Iglesia. Il caso de la educacién. México, Edicol. 1978, p. 111
' Ibidem. pp. 103-104,



Con base en estos comentarios, en la pelicula se aprecia una comunidad
rural que se conduce diariamente inmersa en un catolicismo, que ha sido el
resultado de los principios que han inculcado los curas a través del tiempo.

Por ejemplo, hay una escena donde aparece Lorenzo Rafael hincado frente
a la entrada de la iglesia que esta cerrada, y al verlo el parroco le pregunta por
qué ha ido, y él le contesta: -“Yo vine a rogarle a la virgen que nos ayude, pa’' no
perder la marrana’.®*(ver imagen 21)

Lorenzo Rafael responde de esta manera al sefior cura, porque Maria
Candelaria estaba endeudada con don Damian, el duefio de la tienda, quien por
despecho no quiso aceptar como pago lo que la pareja de enamorados le habia
dado en mercancia.

Este sacerdote, al escuchar el motivo, le sugiere al prometido de Maria
Candelaria entrar a la iglesia para hacer un rosario, y asi recibir la ayuda de la
virgen.

Con el comentario anterior es posible darse cuenta de la complicidad que
mantenian la Iglesia y el Estado, para mantener el sometimiento de la poblacién,
pues si el sacerdote sabia que don Damian era una persona prepotente y
arbitraria, éste nunca intenta hacer conciencia en Lorenzo Rafael para que exija
sus derechos sino, por el contrario, por medio de la religiéon lo manipula y se
convierte en un ser pasivo, quien deja en manos de Dios la solucion de sus
problemas.

En este sentido, la Iglesia y el Estado eran complices entre ellos. Y para
apoyar esta afirmacion se pueden mencionar dos escenas: la primera se
desarrolla el dia de la bendicién de los animalitos.

Llegan al poblado Maria Candelaria y Lorenzo Rafael con la marranita,
cuando aparece en escena don Damian, quien quiere quitérselas para cobrarse de

esta manera la deuda de Maria Candelaria.

% A partir de este momento todos los dialogos citados en este apartado fueron retomados de la obra filmica
Maria Candelaria.
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En seguida sale el sacerdote del lugar, quien al ver el alboroto y enterarse
de lo que sucedia, le advierte a don Damian que no vuelva a poner los pies en la
casa de Dios cuando quiera cobrarle dinero a alguien.

En cuanto el cura se entera de la cantidad que adeudan Maria Candelaria y
Lorenzo Rafael a don Damian, le contesta a este ultimo: -“Cuando yo pueda y Dios
quiera, te pagaré tu dinero para que puedas dormir tranquilo.”

Sin embargo, el sacerdote nunca le iba a pagar a don Damian, y no porque
realmente no tuviera dinero, pues si contaba con éste porque lucraba con la fe del
pueblo al venderles cuadros con imagenes de santos que él mismo hacia. Esto es
algo que le confiesa al pintor, cuando ambos se dirigen a la carcel a ver a Lorenzo
Rafael.

La segunda escena en donde se aprecia la complicidad de la Iglesia y el
Estado, es cuando Lorenzo Rafael confiesa que robé la quinina para que Maria
Candelaria pudiera curarse del paludismo.

Si el parroco estaba consciente de que el medicamento se tenia que repartir
a cada uno de los pobladores del lugar, por qué no le hizo ver a don Damian que
estaba actuando de manera arbitraria, y sin decir nada, vio como se llevaron
detenido a Lorenzo Rafael. '

Sin embargo, el sacerdote lo Unico que hizo fue entrar a la iglesia con Maria
Candelaria, y decirle que le pidiera a Dios por una pronta solucion a su problema.

En ese momento, ella se rebela contra todo lo que éste le aconseja hacer,
porque la vida que ha llevado en Xochimilco ha sido muy dificil para ella, y le
contesta: -“Ya no puedo con mi cruz, sefor cura.”

Ademas de decirle esto parroco, le reclama a la virgen, por todo lo que le ha
sucedido, alzando la voz y con un tono desesperado, dice: -“Y td, ;tu por qué no
mi oyes? ¢Quemos hecho pa’ que nos castigues como a dos creminales?
¢Querernos? ; Ser probes? Tus 0jos nunca bajan a mirarnos. Todos los demas,
en cambio, los oyes y los remedias y tiendes tu mano pa’ mpararlos. {Con
nosotros eres dura, eres mala!’(ver imagen 22)
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En seguida, el sacerdote le llama la atencion a Maria Candelaria por
dirigirse de esa manera a la virgen, y con un tono chantajista, le dice: -“|No le
hables asi a la virgen! jLe estas clavando un pufial mas en el corazén! jMira como
lloran sus ojos!” |

Con estas palabras, y debido al catolicismo que viven los fieles, Maria
Candelaria se arrepiente de lo que dijo, y contesta llorando, pidiendo perdon,
dirigiéndose al sacerdote: -“No, no, jyo no quero hacer liorar a la virgen! Fue la
desesperacion, sefior cura, jfue la desesperacion!”.

Después se vuelve para mirar a la virgen, y con actitud humilde, llena de
conformidad y resignacion, le dice: -“Perddn, santisima madre de Jesus. Yo sé
bien questas muy ocupada. jSemos tantos los que te pedimos a todas horas! Soy
tan pequefia... Yo estoy tan atrés de todos, que todavia no me ha de tocar que
mioigas.”

La actitud del personaje nos muestra como la gente, de una manera
extrema, deposita en Dios sus esperanzas para tener una vida mejor, pidiéndole,
rogandole, que su realidad llegue a ser diferente mediante las oraciones.

Algo que llama la atencion de la pelicula, es el papel que juega el sacerdote
dentro de esta comunidad, al mostrario como una autoridad que supera a la del
propio don Damian, quien ademas se muestra como abogado ante la ley, cuando
en la carcel solicita, junto con el pintor, quien ha pagado la fianza, la libertad de
Lorenzo Rafael.(ver imagenes 23 y 24)

“El Indio” Fernandez retrata a una comunidad pasiva ante las injusticias,
que ademas otorga toda la responsabilidad de lo que les sucede a Dios, sin estar
conscientes de que ambas instituciones, la Iglesia y el Estado, por medio de sus
respectivos representantes, estan en complicidad.

Por otra parte, resulta interesante observar la complejidad y belleza de los
arreglos de flores que llevan las mujeres en la cabeza, el dia de la bendiciéon de
los animalitos, que ¢on mucha fe son llevados a la iglesia del lugar para que el
cura les eche agua bendita, y de esta manera lograr que tengan muchas crias.(ver
imagenes 25 y 26)
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En la pelicula, los habitantes de Xochimilco muestran una fe y religiosidad
que contrasta con la postura moralista e hipdcrita, asumida hacia Maria
Candelaria, quien por haber sido hija de una prostituta, ha vivido marginada de la
comunidad, y por tanto nadie le dirige la palabra sino para agredirla.

Lo anterior, tiene sustento no sélo con las palabras agresivas que le dicen a
Maria Candelaria, sino también con el odio que se aprecia en sus rostros el dia de
la bendicion de los animalitos.

Debido al marcado odio y rencor que le tienen a la protagonista de esta
historia, los rostros de las mujeres se ven transformados, como sucede con Lupe y
la mujer que caracteriza a la chismosa, el dia de la bendicion de los animalitos,
quienes al ver aparecer a Maria Candelaria afuera del templo, sus rostros van
sufriendo una metamorfosis, a tal grado que su nariz se abre y se cierra,
mostrando con esto el coraje que le tienen, y sus miradas estan clavadas en esta
mujer marginada.

_ Es interesante apuntar que quienes sefalan y juzgan a Maria Candelaria
son las mujeres. Los hombres, en cambio, se muestran indiferentes ante esta
situacion, y no obstante que no se nota un determinado trato hacia esta mujer,
apoyan la decision de las mujeres.

Lo anterior se puede apreciar en la escena cuando Maria Candelaria, en su
trajinera, se dirige a vender sus flores para pagar la deuda de don Damian. La
escuchan a la distancia por medio de sus cantos, y es la chismosa quien les
propone impedirle el paso, y todos los habitantes de Xochimilco ahi presentes,
como uno solo, forman una valla para no dejarla pasar.

Hay otra escena dentro de este filme, donde en el estudio del pintor, la
mujer que hace la limpieza le muestra a la chismosa el desnudo de una indigena
con el rostro de Maria Candelaria.

Después de ver ese cuadro con gran sorpresa, corre hacia las chinampas.
En su carrera se le caen sus flores, mismas que son robadas por una mujer que
pasaba en ese momento. Todo esto sucede mientras se dirige presurosa para
decirles a los dernas lo que ha visto.
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Cuando llegan al estudio del pintor y ven el cuadro, los habitantes de
Xochimilco se indignan, porque se sienten ofendidos, y otra vez es una mujer,
ahora Lupe, quien toma la palabra para decirles que deben sacar a Maria
Candelaria de la chinampa, tras lo cual todos, sin que alguien se oponga, corren
con antorchas a través de las chinampas, que dan la impresion de la furia que han
sentido hacia ella, para expulsaria de su casa y de la comunidad.

Durante la persecucion se observa a Maria Candelaria con un rostro
desconcertado y lleno de miedo ante lo que le esta sucediendo, y en su
desesperacion se dirige hacia la carcel donde se encuentra preso su protector, a
quien le grita por su nombre. Cuando logra salirse de la carcel Lorenzo Rafael y
llega a su lado, ella; en su agonia, le dice, como tratando de explicarle: -“jYo no
hice nada malo!”.

La propuesta de Lupe fue unicamente sacar a la protagonista de la
chinampa, pero cuando logran alcanzarla y acorralarla afuera de la carcel,
nuevamente son las mujeres que encabezaban al grupo que la persiguid quienes
forman una valla. Entonces, esta mujer despechada es quien empieza arrojandole
la primera piedra, seguida por el resto de las mujeres que se enccntraban al
frente, y finalmente todos hicieron lo mismo causandole la muerte.

La escena antes mencionada se puede comparar con el juicio que iba a
padecer Maria Magdalena, quien por ser una prostituta moriria apedreada. Sin
embargo, Jesus de Nazaret es quien la salva. En la obra filmica que se ha
analizado, este salvador estaria representado por el sacerdote, quien al escuchar
los gritos de la gente sale desconcertado sin saber lo que estaba sucediendo, pero
no alcanza a detener a sus agresores, como si lo hizo el dia de la bendicion de los
animalitos, cuando Lupe intentaba aventarle una piedra.
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CONCLUSIONES

De acuerdo con lo revisado a lo largo de la presente investigacion, es posible
afirmar que el cine contribuye a creamnos una idea de como se vive O se
representa un momento histérico. En este caso, al analizar la pelicula Maria
Candelaria, se pudo observar que el cine refuerza las ideas sobre lo que debia ser
la conformacién de la llamada unidad nacional; suceso que coincide con la época
en la que se realizé este filme, debido a que los afos cuarenta del pasado siglo
XX son de un marcado nacionalismo.

A través de las imagenes se refuerzan nuestras ideas nacionales, y en el
caso de “El Indio” Fernandez hablamos del amor a la tierra, de las costumbres, la
comida, los trabajos manuales y las faenas en el campo, asi como de algunos
aspectos sobre la religion catdlica.

En el cine, como un retrato de la realidad, también es posible apreciar
determinados elementos que hay que entender, pues existen momentos histéricos
qgue no se pueden perder de vista. En este caso, uno de esos elementos es
conocer el afio de realizacion de la pelicula, debido a que si se filma en un
determinado momento con un tema especifico, esto se debe a alguna
circunstancia. Maria Candelana se filmo durante |la etapa nacionalista de los afos
cuarenta del pasado siglo XX.

El otro momento histérico es el que refiere la propia cinta. Para Maria
Candelaria es el ano de 1909. De acuerdo a su obra cinematografica se puede
determinar que a Emilio Fernandez le gustaba el tema de la relacion amorosa, con
todas sus vicisitudes, alternando la descripcién del paisaje, el trabajo de la region
asi retratada, la forma de vida, la comida, vivienda y hasta la vestimenta.

En todo esto se puede apreciar que el trabajo del director, junto con el del
fotografo y el escritor, es una representacion de ideas que ellos dejaron
plasmadas, lo cual no necesariamente corresponde a la realidad.
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No seria posible entender las peliculas de “El Indio” Fernandez sin ia
fotografia de Gabriel Figueroa. Si el cine tiene una penetracion en los
espectadores, esto se debe a la fuerza visual de las imagenes que proyecta.

En este sentico, Figueroa resalta la naturaleza de nuestro pais. Sus nubes,
montafas, canales y aguas quedan plasmados en el tiempo. Como diria Sergei
Eisenstein, “el cine mexicano es un sarape de colores”, y eso se ve perfectamente
en el trabajo del fotégrafo Gabriel Figueroa.

La escritura de Mauricio Magdaleno es de vital importancia, porque sin éel,
no entenderiamos las ideas, a partir de la construccion de la literatura, que
contribuyeron a crear la ideologia que caracterizaria al modelo de nacion reflejado
en la cinta en estudio.

Este escritor contribuyd con su pensamiento a redondear la idea que tenia
Emilio Fernandez, sobre su vision del pasado mexicano, centrado en el ano de
1909, aun cuando en muchas ocasiones estuvo en desacuerdo con él.

Para concluir, es posible afirmar y sostener que el cine es un elemento
didactico que le proporciona a la historia datos que, aun con la subjetividad de que
estan hechos, son importantes para reconstruir el sentir y el pensamiento de una

época determinada.
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