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VIrgem . .. Sic

Introduccion

La presente investigacion es un estudio comparativo sobre la violencia en la
ciudad de Medellin, Colombia presentada en el relato literario y cinematografico de
La Virgen de los Sicarios.

Mil novecientos noventa y cuatro fue el afio en el cual se presenté la novela
descarnada La Virgen de los Sicarios del escritor antioquefio Fernando Vallejo;
afio en que la violencia repuntara en Colombia después de la muerte de Pablo
Escobar, jefe del cartel de Medellin y en otros tiempos parte importante de la
politica y donador a las “buenas causas” con los religiosos.

Seis afios después, en el afio 2000, los colombianos se aterrorizarian de
ver la descarnada obra de Vallejo en la pantalla grande bajo la direccion del irani
Barbet Schroeder, desafortunadamente durante estos seis afios la violencia en
Colombia continuaba y en 1999 regresarian las cifras y los actos violentos. Sea

obra de Dios o del Diablo, la situacién que vivié Colombia es real; es como lo
menciona Vallejo “un suefio de basuco”.'

Estas dos obras nos muestran sélo una parte de la violencia que vivié
Colombia en determinado periodo de su historia y principalmente la ciudad de
Medellin ya que Unicamente nos narran la violencia callejera, aquella a cargo de
las bandas de sicarios, ( asesinos de profesion, contratados por narcotraficantes o
por cualquier persona que tuviera el suficiente dinero para pagar por que le maten
a alguien) quienes antes de asesinar elevan una plegaria u oracién para que la
persona sentenciada no sufra. Amén.

De acuerdo con estudios realizados en el 2002 y publicados en BBC
Mundo.com Colombia tiene una tasa de victimas de crimen urbano media, no es
una de las mas altas en América Latina pero en cuanto a homicidio es cierto que

' El basuco segiin Vallejo es la cocaina impura fumada por los jovenes para ver més torcida la torcida
realidad.



tiene la tasa mas alta de la regién, ademas de la tasa mas alta de secuestros en el
mundo, segun cifras de la Organizaciéon Mundial de la Salud (OMS), la tasa de
homicidio en Colombia es de 62 personas por cada 100.000.

Colombia vive dos tipos de violencia: la de la guerra y la callejera; la
primera es la violencia del terrorismo, secuestro y matanza entre los actores del
conflicto armado (paramilitares, escuadrones de la muerte, narcotraficantes etc.) y
la segunda deviene por la pobreza y miseria, éstas son las causas de la
inseguridad que vive este pais.

La violencia llegé al grado de que hasta la ley, la policia tenia miedo de
subir a las comunas y sélo actuaban diciéndoles a la poblacién que acudia a ellos
que se defendieran como pudiesen.

La violencia no es un fenémeno exclusivo de este lugar y tiempo sino que
ha estado a través de la historia de la humanidad, basta con recordar las historias
que cuentan los libros sagrados como la Biblia, las historias de guerra en los
diarios y noticieros de television. Es un fenémeno al cual se ha querido dar
multiples explicaciones, desde las religiosas hasta cientificas.

Definir la violencia como término es complicado ya que se utiliza para
muchas situaciones, la Real Academia de la lengua la define como un “acto
violento”. Definiremos el concepto como una accién en contra de otra persona o
de si mismo ya sea fisica o psicoldgica.

La violencia se puede clasificar segun quién la sufre, (hombres, mujeres,
nifios, ancianos, etc.) por la naturaleza de la agresion (fisica, psicolégica,) el
motivo (politico, social, cultural) y el sitio en el que ocurre

Sin embargo la violencia en La Virgen de los Sicarios, principalmente la
obra literaria es la respuesta ante la frustrante situacion violenta no sélo de una
persona como lo es el autor de la novela, ya que es autobiografica, sino la de todo
un pais que auln sigue tratando de reconstruir un mejor pais.

No sélo este autor a dado cuenta de ello sino las letras colombianas, en su
mayoria, exponen cada una desde su particular punto de vista la situacion que
vivié Colombia desde la etapa de “la violencia” (1945) hasta la época actual.



El cine no ha quedado fuera de este contexto y también ha expuesto la
violencia que viven los pobladores en este pais: la situacién marginal ha reflejado
el fendbmeno de los sicarios, el de los nifios de la calle que a falta de padres
quedan desamparados’ a manos de cualquiera que los utiliza para prostituirios o
para cualquier fin; algunos otros simplemente son exterminados, de acuerdo con
datos de la Organizacion Human Rights Wats "en 1993 los parapoliciales
asesinaron a seis nifios por dia™

Un ejemplo de lo que acontece en este pais es La Vendedora de Rosas de
Victor Gaviria, presentada en 1998, la cual abordé el tema de la situacion de las
nifias de la calle, u otra que su nombre la describe: Sicario de José Ramén Novoa
(1994)

La Virgen de los Sicarios también retrata a los asesinos a sueldo y a su
poblacién pero sobre todo a una ciudad: Medellin. A pesar de que la obra literaria
y cinematografica nos muestren un contexto real: la violencia en la capital
antioquefia, ésta no deja de ser la representacion de Vallejo, con su particular
ideologia sobre la pobreza, las mujeres, los politicos y religiosos, una significacion
que se vuelve ficcion, donde el principal protagonista es la ciudad, lugar donde se
desenvuelve la tragedia recurrente, sin fin, la cual se repite una y otra vez hasta el
infinito sin salida alguna mas que... la muerte y ésta no sirve porque es la tnica
viva en ese lugar, respira dia con dia quitando el aliento de los que ahi sobreviven.

En estas dos obras el humor, la burla y la poesia estan presentes para
suavizar la muerte. Tratan una misma historia donde la violencia de los sicarios
esta presente, empero la gran diferencia es la forma de contarnos esa trama, lo
cual hace ver totalmente ficcional a una y tan reveladora como fotografia a la otra.

Para realizar el estudio comparativo sobre la violencia que presenta La
Virgen de los Sicarios en el relato literario y cinematografico apelo a la
narratologia.

* La violencia en Colombia incrementé el nimero anual de huérfanos menor de cinco afios. Segin datos para
el periodo de 1985-1988 se estimaba en 43.000 el niimero anual de huérfanos. Para 1994 se estimaba en mas
de 73 000 el nimero de huérfanos con un promedio de cuatro aflos, por causas externas a la mortalidad.

> Cit pos. Pérez Murillo Maria Dolores, Fernindez Fernandez David (coordinadores). La Memoria Filmada,
América latina a través de su cine, Jepala, coleccién problemas internacionales, no. 29. 2002, Pag. 49




En el primer capitulo veremos las dos miradas de los productores; inicio con
una breve exposicién sobre la novela colombiana y su relacion con la violencia
para posteriormente dar a conocer a un literato de origen colombiane, quien es el
autor de la novela corta autobiografica La Virgen de los sicarios. Posteriormente
veremos como el cine ha retratado la violencia y en seguida conoceremos la
biografia de la segunda mirada, quien es el director, productor de la cinta del
mismo nombre. Estas son las dos miradas que retratan una sola oracién: la
violencia.

En el capitulo dos hablaré brevemente sobre la narratologia para
posteriormente comenzar el estudio del relato literario analizando un mundo de
accion humana donde hay personajes, tiempo y espacio, es decir la historia (qué
nos cuentan) y un discurso (cdmo nos cuentan la historia) analizando el narrador,
la perspectiva y su focalizacion.

A continuacién analizaré el relato cinematografico: planos, tomas,
musicalizacién, la direccion de arte, actuacion, es decir el lenguaje
cinematografico que también narra, nos cuenta la historia por medio del montaje,
el cual al igual que el relato literario tiene una historia y un discurso.

En el capitulo tres se realiza la comparacion de los relatos desde la historia
y el discurso pero sobre todo cdmo estos retratan la violencia y para poder afirmar
que la violencia que refleja surge de la realidad describo brevemente la historia
de Colombia ligada a la violencia y al narcotrafico.

Para finalizar daré las conclusiones con lo cual culminara la aventura por
dos obras de ficcién donde encontramos una problematica que afecta y duele a la
mayor parte de los colombianos: la violencia. Un fenébmeno que no tiene

nacionalidad.



Capitulo 1

Dos miradas...

Foto: de izquierda a derecha Fernando Vallejo y Barbet Schroeder



1.1 Un reflejo del dolor: la literatura de la barbarie

“Si algo define a la novela colombiana del siglo XX
es su relacidn implicita con diferentes estratos de violencia

en alla pr ia
Kohut Karl

Colombia remite a violencia, droga y narcotrafico pero hablando de
literatura remite a Garcia Marquez; éstas son dos realidades imposibles de
combinar, sin embargo lo cierto es que la literatura del autor de Cien afios de

que actian como polarizadores de la

soledad, entre otras, maneja mucha imaginacién en sus letras pero también nos
habla de realidades, una de ellas es la violencia y para muestra La mala hora
(1962)*

Asimismo la realidad violenta nos remite a imaginacién que ha surgido de
multiples voces, las cuales han dejado su pensar y sentir en las letras. Asi que
hablar de las lefras colombianas es hablar de una literatura imaginativa pero
con cierto toque de violencia y de una literatura violenta pero con imaginacién.

Segun Karl Kohut, en su libro Literatura Colombiana hoy, Imaginacion y
barbarie, la literatura es la respuesta a la violencia que devasta a Colombia.
Habla de una literatura comprometida con “denunciar la violencia y analizar sus
causas para abrir de este modo el camino, primero para una concientizacion y
luego hacia un mejoramiento futuro™

Uno de los principales géneros que describe esta situacién de violencia en
la barbarie del mundo es la novela. Esta describe la situacion dramética
colombiana, sin embargo es muy heterogénea porque hay una novela, la cual
describe la realidad empirica colombiana de una forma mas identificable,
denominada como moderna y una novela posmoderna, ésta es como lo muestra
Kohout “més experimental e innovadora, con sustrato teérico y de otros géneros™

Cesar Valencia Solanilla menciona que la novela ha buscado nuevas
formas de expresion transformando el discurso narrativo de modo tal que su

* La Mala hora es considerada una obra narrativa que pretende literaturizar La Violencia en su primera etapa.
* Kohut Karl (ed) Literatura Colombiana hoy. Imaginacion y barbarie .Centro de Estudios Latinoamericanos
de la Universidad Catélica, 1994 Pag. 9

© Ibidem. Pag. 13
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arquitectura verbal corresponde a la problematica contemporanea. De esta
manera, la experimentacion técnica en el lenguaje de la modernidad, entendida
como posmodernidad, esta ligada casi indisolublemente a la tematica citadina. ’

Un rasgo que caracteriza a la novela colombiana es la violencia pero
denominaria de esta manera se puede prestar a confusiones ya que un periodo de
la historia de Colombia es conocida como “La Violencia” y también la literatura
surgida de este periodo. Asi que seguir nombrando a la literatura que hable sobre
la violencia posterior a dicho periodo es imposible.

Debido a ello hablaremos de literatura de barbarie como lo nombra Karl

Kohut ya que la violencia ain permea las almas de los colombianos.
No hay que olvidar que el término violencia define un periodo concreto de la historia
reciente del pais, y lo mismo vale para la literatura surgida de él. La violencia en si,
empero, no ha desaparecido de la realidad como lo puede comprobar cualquier lector de la
prensa colombiana, ni de la literatura. La violencia parece tan dificil de erradicar hasta tal
punto que la palabra ya no parece suficiente para designar el fenémeno.®

A consecuencia de la realidad violenta que vivia Colombia en 1991,
algunos intelectuales lanzaron un manifiesto como respuesta a un accidente
sangriento que tuvieron unos periodistas durante este afio. Escribieron una carta
dirigida al presidente Dr. César Gaviria Trujillo, la cual hablaba de la situacién que
estaban viviendo y mencionan: “...somos compatriotas, sefior presidente, los que
estamos en vilo, amenazados por la barbarie y la impunidad que nos asedian™

Estos literatos ya no utilizan la palabra violencia porque se podia prestar a
confusiones, ademas de que la situacion era mucho mayor que ya no se describia
con la desgastada palabra utilizada afios atras: violencia.

Es por ello que este autor retoma la idea para denominar literatura de la
barbarie a aquella que continua surgiendo como reflejo de lo que se vive en

Colombia, donde el instrumento de la barbarie es la violencia.

7 http://www utp.edu.co, chwmanas/revistas/revistasirey 26/index htm Revista de Ciencias Humanas, “La
Virgen de los Sicarios: El sagrado infiemo de Fernando Vallejo™. Valencia Solanilla César. Colombia 2001.
Consultado el domingo 11 de enero de 2004

® Ibidem. Pag. 10
? Cit. post Kohut Karl
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Esta clara la preocupacién que muestran sus habitantes por las olas de
violencia que han azotado a Colombia desde la época de la Violencia -una guerra
civil (1945 -1958) oficialmente nunca declarada donde murieron cientos de
personas- Esta inquietud por el fenémeno produce obras que son la respuesta a la
barbarie y el tema central es la violencia, el narcotréfico, la violencia social y
politica, etc.

Tabea Alexa, autora del articulo “Entre virgenes y cadaveres: Laura
Restrepo y Fernando Vallejo”, comenta que esa preocupacion no solamente
produce obras violentas en cuanto a contenido sino también en la forma de
escribir. La forma en la escritura ha dado impulso a la creaciéon de géneros tales
como la “sicaresca” y explica que en el contexto de las ciencias sociales en
Colombia ya existe la “Violentologia™™°.

Esta forma de escribir, nos explica Alexa, es definido como
“traumatografia”, “término que define el tipo de escritura que produce un evento
traumatico y también su identificacién como tal a través de un analisis critico de un
texto literario™’

La literatura Colombiana de la posmodernidad tienen ciertas caracteristicas
que las definen como parte de una respuesta a la situacién que se vive: La

violencia y la escritura la refleja.

" José Cardona Lopez sugiere que el grupo de los “Violentélogos surge como consecuencia del hecho que la
violencia se haya convertido en el argumento definidor de la nacionalidad colombiana durante el presente
sigle. Citado por Escrituras en contraste II: femenino masculino en las literaturas de América, Graciela
Martinez-Zalce, Luzelena Gutiérrez de Velasco y Ana Rosa Domenella, eds. (en prensa)

" Escrituras en contraste II: femenino masculino en las literaturas de América, Graciela Martine-Zalce,
Luzelena Gutiérrez de Velasco y Ana Rosa Domenella, eds. (en prensa)



1.2 Fernando Vallejo: violentamente él

Irreverente, critico, irénico, racista,
despiado, nihilista y provocador son
adjetivos con los cuales se ha descrito a
un ser multifacético: Femando Vallejo,
autor de la novela corta La Virgen de los
Sicarios.

Vallejo naci® en la ciudad de
Medellin en Colombia en 1942, afio en
el cual murié el poeta y critico colombiano
Barba Jacob; quien dejara huella en la
vida de Fernando segun Claudio Zeiger'

Barba Jacob sali6 de Colombia

acompanado de su amante, un
muchachito, para peregrinar por varios paises. Llegé a la ciudad de México, lugar
donde murié, no sin antes haber recorrido suelo azteca.

Fernando Vallejo al igual que este poeta salié de Colombia a finales de
1960™ y después de haber estado en la ciudad neoyorquina decide seguir los
pasos del poeta recopilando informacion y haciendo entrevistas; informacién que
posteriormente plasmaria en un libro titulado Barba Jacob el mensajero. Una vez
en México publica la biografia de Jacob y también decide radicar en México.

Fernando, como lo afirma Tabea Aleza Lindar, “es biélogo de profesion y

escritor por desobediencia a todos los que se atrevan a juzgar su

'? Tres aflos después inicia lo que seria una guerra civil, oficialmente nunca declarada que duro de 1945 a
1958 donde murieron mas de 200.000 personas, conocida como la etapa de la Violencia.

" hitp//www.paginal 2 com.ar/. Radar Ocio. Cultura y Estilos. 2001. “En la ciudad de la furia” por Claudio
Zeiger. Consultado el domingo 7 de marzo del 2004.

" Fernando Vallejo vivié su instancia en Colombia durante toda la etapa de la Violencia.



escritura.”’Dentro del area de la biologia escribi®6 un amplio volumen
denominado /a tautologia darwinista y otros ensayos de biologia y en el area de la
gramética escribe “gramética del lenguaje literario”: Logoi (1977)

Su camino por las letras también lo lleva a realizar una saga autobiografica
en una obra completa titulada E/ rio del tiempo, la cual consta de varios libros; el
primero de ellos es Los dias Azules (1985) donde nos narra su infancia en
Antioquia; en El fuego secrefo (1987) nos narra sus adolescencia y sus primeros
encuentros con las drogas y la homosexualidad; en los caminos a Roma (1988), y -
Afos de indulgencia (1989) narra sus estancias en las cuidades europeas y
norteamericanas; en Entre fantasmas (1993) cuenta su estancia en México. En
La virgen de los Sicarios (1994) escribe su regreso a su natal Colombia después
de 30 afios de ausencia; en El desbarancadero (2001) nos muestra el regreso
traumatico a su hogar famiiiar; y por Gitimo La Rambla paralela (2002) donde nos
ensefia los caminares de un escritor fantasma por las calles de Barcelona.

Ademas de ser un prolifico literato también ha incursionado en el mundo
del cine, fue guionista del film La Virgen de los Sicarios y tiene en su haber tres
peliculas escritas y dirigidas por él.

Las peliculas tratan la violencia politica y social en Colombia, lo cual
provoco la censura en su pais natal. Fueron estrenadas en México Cronica roja
en 1977; En la tormenta en 1980; y Barrio de campeones en 1983.

En entrevista con “el poeta del racismo‘en el afio 2001 para Radar, portal

colombiano, opiné sobre la prohibicion de sus peliculas:
Veintitantos afics me pasé rogando, implorando, suplicando que me dejaran hacer la
pelicula (con plata ajena en un pais ajeno), .y para qué la hice finalmente, si alla me la
prohibi6 la censura? Que era una apologia del delito, una incitacion a la violencia, una
mentira, que Colombia no era asi. Claro, alla todos morian a los ciento veinte afios de
viejos en su cama, tristes de irse, pero felices por haber vivido."®
Después de haberse realizado como cineasta, Vallejo, asegura que el cine
al lado de la literatura es muy poca cosa. A pesar de su declaracién sobre el cine,

' Escrituras en Contrastell: femenino masculino en las literaturas de América, Graciela Martinez-Zalce,
Luzelena Gutiérrez de Velasco y Ana Rosa Domilla, eds. (en prensa)

' hitp://www.paginal2.com.ar/. Radar Ocio. Cultura v Estilos. 2001. “En la ciudad de la furia” por Claudio
Zeiger. Consultado el domingo 7 de marzo del 2004.
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el cineasta Barbet Schroeder le propuso realizar la adaptacion de su novela La
Virgen de los Sicarios

El autor de EJ rio del tiempo queria ser musico, estudié en el conservatorio
pero como él afirma: “yo no tenia miusica conmigo, no tenfa misica para

"7 _Otro de sus amores son los

componer, me tuve que resignar, si, a la literatura
animales y prueba de ello fue el donativo de 100 mil dblares para los perros
abandonados de Caracas, dinero que gané en el Premio Rémulo Gallegos por su
obra Rambla Paralela. En su discurso del 2 de agosto del 2003 dijo “Al excluir a

los animales de nuestro préjimo Cristo se equivocé”®

1.3 La violencia en el cine: del enfrentamiento cuerpo a cuerpo a la

violencia indeterminada

Uno de los temas recurrentes en el cine desde sus inicios es la violencia y
para muestra de esto tenemos una pelicula incomprendida en su época:
Intolerancia de Griffith (1916) u otra gran pelicula: El nacimiento de una nacion
(1914).

Este tema polémico tiene dos etapas en la historia del cine; una inicial
donde nos muestra un enfrentamiento cuerpo a cuerpo, y una segunda que esta
insertada en un estado natural.

Olivier Mongin, autor de Violencia y cine contemporaneo plantea que la
violencia en el cine en un principio estaba ligada a los guerreros, al enfrentamiento
entre dos bandos, es decir, a la guerra, por lo tanto el mundo se presentaba
como un campo de batalla.

Esto forma parte del origen de los grandes géneros cinematograficos: el
Western o el fiilm de guerra. Uno de los ejemplos que muestra la analogia del
campo de batalla es el ring de boxeo de las peliculas de finales de los cuarenta y

" htip//www.puntog.com.mx. Pt (. Febrero de 2004, lera. Ed. Guadalajara México. En entrevista con
Fernando Vallejo “El dolor no ensefia nada” por Antonio Ortuilo

" hutp://mwww. cafrosario Oguita.com ar/index html. “Discurso de Fernando Vallejo al recibir el premio
Romulo Gallegos”, Caracas, 2 de agosto de 2003. Consultado el domingo 7 de marzo de 2004




cincuenta, entre otros ejemplos, Ef idolo de barro (The Champion 1949), de Mark
Robson y Forajidos (The killers 1946), o el caso de caso de Sylvester Stallone o
de Toro Salvaje (Raging Bull, 1991).”

Nos dice este autor que sobre el ring de boxeo se encuentran los
adversarios frente a frente.

La violencia del boxeo_ una de las mas corporales, de lo que dan testimonio las imagenes

de los cuerpos heridos, de la camne desgarrada, de la descomposicion del rostro- radica a

la vez en el golpe <<directo>> y en la astucia, la maniobra para esquivar. La violencia es

aqul doble- frontal, bruta y retorcida, secreta - permitiendo que el juego de piernas de los
<<bailarines de boxeo>> esquive para golnear mejor y lanzar por tierra el cuerpa del otro.”®

En este tipo de violencia, que aparecia en los filmes de género, el conflicto
que generaba la violencia entre opositores podia llevar a uno de ellos a la muerte;
sin embargo, la violencia se presentaba en momentos que evolucionaban para
desembocar en tragedia: la muerte de uno de los opositores.

En la primera etapa de la violencia en el cine nos enfrentamos a la
violencia ejecutada en un campo de batalla, lugar en cual se enfrentan dos
personas o entidades y sélo una puede triunfar. Es una violencia que va creciendo
en ciertos momentos; lo cual en la segunda etapa de la violencia, denominada
contemporanea, no existe dicho crecimiento porque ya esta instalada, o sea, es
natural.

Esta etapa contemporanea menciona Olivier Mongin “ya no remite a los
filmes de género de los afios cincuenta”. La accién violenta es el Ginico objetivo de
su argumento y ese estado natural no significa mayor potencia sino que hay
una variacioén de la camara en la que se desemboca ineluctablemente en una
carniceria.

Mientras la violencia de los boxeadores o de los soldados de Anthony Mann corresponde

a una violencia medida, inquieta, la violencia que se percibe en muchos filmes

contemporaneos en una violencia instalada, una violencia contra la cual no se puede hacer

nada, una violencia que no pone a prueba, pues no se trata de las respuesta a una

expenencia de la adversidad Mientras el boxeo oscila entre las cargas y descargas, los
golpes y las fintas, las trompadas y los esquives, la violencia contemporanea es

" Mongin Olivier. Violencia y cine contempordnea, .Paidos comunicacion Cine 103, impreso en Espafia
1999, Pag. 27,28
 idem.



automatica; acumula las cargas sucesivas sin ninguna interrupcion y sin un verdadero
sentido de gradacion, es decir, de diferenciacion entre disparo y el recurso de la Bomba.?'

Podemos entender entonces que la violencia contemporanea o la violencia
de la segunda etapa es dispersa, no centrada, sin fin Ultimo, forma parte de la
sociedad, no se genera, sino que vive, es una lucha continua en la vida, contra
uno mismo y contra todos y contra nadie. No se vislumbra quién es el adversario
en un mundo donde todos somos atacantes. Segin Mongin este tipo de violencia
se vuelve fria, incluso salvaje.

...es una violencia anénima e indiferenciada donde el atacante y la victima, el agresor y el
agredido, son cada vez menos visibles en el sentido de que ya no combaten directamente,
de que falta la mediacién del campo de batalla. Esta violencia que puede crecer en
intensidad no consigue detenerse y esto es asi por una buena razéon: no habiendo
verdaderamente comenzado, no puede encontrar un fin. La violencia en <<estado
natural>> no conoce ni principio ni fin.?

Esta violencia instalada, en cuanto al espacio se presenta cada vez mas
como algo interno de las sociedades, (guerra interior, guerra urbana, guerrilla,
terrorismo) o como algo intemo de los individuos (guerra interior, violencia
patoldgica). La violencia se libra en la cabeza o en las calles ya no es la violencia
que se presentaba en un campo de batalla con un oponente (grupos o estados)
sino que se desb[aza por todas las calles sin identificar quién es el adversario ya
que hay cientos y sobre todo porque no se cae en ella, sino que esta alli.

De acuerdo con Mongin esta segunda era aparece como una guerra civil
general y se remite a fenémenos tan diversos como la droga, el terrorismo y la
actividad mafiosa. Explica que “el estado natural se confunde desde hace un
tiempo con la propia sociedad civil, la guerra con todas las guerras intestinas que
hacen creer que la violencia esta alli y que nada se puede hacer sino distinguirse
ejerciendo una violencia suplementaria, una violencia por exceso”. Es decir la
violencia se cubre con violencia, como comunmente se dice “violencia genera
mas violencia”. es un circulo vicioso de donde no se puede salir.

La violencia en el cine y en esta Ultima etapa podemos ver diversas formas
de presentarla, ya sea en un cine que va de mas a menos, desde aquel que trata

2! Mongin Olivier. Op. Cit. Pag.29
2 Ibidem. Pag.35



de retratar la realidad al ciento por ciento como lo es en el cine snof, a aquel cine
que parece absurdo debido a la forma de presentar la violencia, ya que
usualmente es tan exagerada que cae en la burla.

Sin embargo el cine latinoamericano, fuera de lo comercial, es un cine
comprometido que en muchas ocasiones se desconoce y ésta parece ser |a
caracteristica del cine latinoamericano.

Pérez Murillo comenta: “suele ser un cine muy critico, lleno de contenido,
que al igual denuncia la injusticia como fortalece las identidades mas
marginadas™®, por ende para ella, quien es una historiadora, es un recurso mas,
una fuente mas que narra parte de las mentalidades de la sociedad, ya que como

ella lo menciona “preserva la memoria filmandola™*

1.4 Barbet Schroeder: un observador pasivo

Director y productor de cine: Barbet
Schroeder naci®é en Teheran pero a
consecuencia del trabajo de su padre como
ingeniero petrolero, Barbet pasé su infancia

en la ciudad de Medellin, Colombia.

Son los afios 40 los cuales marcan
al director irani en esta ciudad violenta, y guarda recuerdos de ese periodo en
que la etapa de la violencia comienza a declararse:

Cuando pienso en mis recuerdos de infancia, nc hay ni un solo dia en que imagenes y
olores de Medellin no me vengan a la memoria... Tengo uno en particular: los disturbios del 9 de
abril de 1948, cuando yo tenia siete afios. La ciudad estaba tomada por los amotinados. A mi me
prohibieron hasta mirar por la ventana. Evidentemente, eso fue lo que hice y vi a unas personas
que habian rodado una enorme heladera americana, muy pesada. La llevaban entre seis y un
septimo los dirigia con un pafiuelo rojo en la cabeza y un machete en la mano. Uno de los seis
empezd a quejarse y el altercado se resolvio en forma tan rapido como violenta: de dos
machetazos le corté limpiamente la cabeza que rodd por la acera mientras el degollado
permanecia aun de pie, durante un momento que a mi me parecié una eternidad. Es una escena

B pérez Murillo Maria Dolores. La Memoria Filmada en América Latina a través de su cine, lepala,
Coleccion problemas internacionales, no 29 (autores) Juan Aquilino Cascon Becerra (et al) Madrid 2002.
Pig. 15.

* Idem.



que me marco para siempre, aunque no es tan horrible como suena porque la vi sin sonido, detras

de mi ventana. Desde alli era una escena muda, y por lo tanto un poco irreal >®

El cineasta pasd su adolescencia viajando de un continente a otro hasta
que llegd a instalarse en Paris en los afios 50. Realizo estudios de filosofia en
La Sorbona. Alli fue colaborador de la prestigiosa revista de critica filmica “Cahiers
du Cinema” y ayudante de Jean-Luc Godard en la pelicula Los carabineros
(1963).

Tiene una larga trayectoria en la produccién (de Eric Rohmer, Fassbinder y
Wim Winders entre otros) diigié peliculas tan disimiles como Mi secrefo me
condena, Pacto con la muerte, Barfly (cinta basada en la vida de Charles
Bukowsky) y la remake norteamericana de El beso de la muerte. Director de cintas
de culto como More y La Vallée y de trabajos realizados en Hollywood como El
misterio Von Bolow, Mujer soltera busca, Medidas desesperadas y Murder by
numbers. También incursiondé como actor en algunas peliculas como el
Superdetective en Hollywood 3 y la superproduccion francesa La reina Margot

El director irani siempre estuvo interesado en filmar en la tierra de su
infancia: Colombia; y cuando leyé La Virgen de los Sicarios quedo6 fascinado, asi
que buscéd contactarse con el autor para tratar la adaptacion de la novela.

La pelicula de La Virgen de los Sicarios se filmé en dos meses en formato
digital, esta cinta no sdlo logrd retratar la Colombia de Schroeder sino también la
del guionista ya que la filmacion estuvo inmersa en un ambiente tenso y violento
que describe Vallejo en su novela.

Schroeder logré obtener el reconocimiento por este film al ganar medalla
de oro al mejor director en el festival de Venecia 2000 y el premio al mejor director

en el festival de la Habana el mismo ario.

- hitp.//www paginal 2 com.ar/. Radar Ocio. Cultura v Estilos. 2001. "En la ciudad de ia furia™ por Claudio
Zeiger. Consultado el domingo 7 de marzo del 2004,




Capitulo 2

El relato literario Y cinematografico.




2.1 El relato...
A partir de lenguaje nombramos el mundo, lo articulamos, hacemos que

1 “son

exista y no lo apropiamos, de acuerdo con luz Aurora Pimente
innumerables los relatos del mundo y también los que hacen el mundo™®’

Es decir, dia a dia nos contamos hechos, sucesos con los cuales se van
construyendo nuestras historias: relatos que forman parte de la realidad y la
literatura y el cine son productos culturales por medio de los cuales nos narramos
historia reales o ficcionales y aun éstas ultimas tienen el referente extratextual sin
el cual no podriamos significarlas.

Para significar el relato se mezclan varios aspectos muy importantes,
aspectos que conforman la realidad narrativa como los son: la enunciacion, la
estructura temporal, la perspectiva que orienta el relato y los modos de
significacién y de articulacion discursiva, entre otros. Pero... ;qué es un relato?

El relato es “la construccion progresiva, por la mediacién de un narrador,
de un mundo de accién e interaccién humanas cuyo referente puede ser real o
ficcional™®

El relato consta de dos entidades interrelacionadas y dependientes: la
historia y el discurso y como menciona Pimentel “desde el punto de vista de la
produccion textual, el contenido narrativo o diégesis de cualquier relato cristaliza
en la impresion de un mundo narrado en el que se conjugan dos factores, la
historia (mundo) y el discurso (narrado)®. Estos se separan solamente por motivos

de analisis.

** Luz Aurora Pimentel hace un estudio de la narrativa y propone un modelo para abordar los relatos del
mundo, a partir de la narratologia (el conjunto de estudios y propuestas tedricas que sobre el relato se han
venido realizando desde los formalistas rusos)

*" Pimentel Luz Aurora. El relato en perspectiva. Editores siglo XXI, UNAM, Segunda edicion, México
.2002 Pag. 7

** Pimentel, Luz Aurora. Op Cit. Pag. 10

** Ibidem. Pag. 18



La historia es el universo diegético: “se propone como nivel de realidad en
el que actian los personajes; un mundo en que los lugares, objetos y actores
entren en relaciones especiales que sélo en ese mundo son posibles”

El universo diegético es un mundo poblado de seres y objetos inscritos en:
tiempos, espacios cuantificable y reconocibles, mundo animado por
acontecimientos interrelacionados (da identidad al proponerio como una historia),
es la historia narrada.

El discurso es lo que le da cuerpo a la historia a través del acto de la
narracion (establece Ia relacion de comunicacion entre el narrador, el universo
diegético construido y el lector) El discurso se puede dividir en: voz, orden y
focalizacién narrativa. Tanto la historia como la narracién no existe salvo a través
de la mediacion del discurso narrativo y ésta es realizada por un narrador.

Pimentel explica que lo narrativo puede observarse en diferentes medios y
sistemas de significacién, por ello el lenguaje cinematografico también es
narrativo. De acuerdo con Luz Aurora Pimentel la relacion entre historia y discurso
es lo que nos permiten concebir el relato como algo significante.*

El cine también puede ser considerado como narrativo porque nos muestra
historias y para ello recurre a multiples instrumentos para comunicarnos el deseo
del productor de dicha obra.

Ubicamos al narrador principalmente en el nivel del discurso; sin embargo,
podemos localizarlo también en el nivel de la historia junto a los personajes ya que
este puede ser el que nos narre la historia ya sea desde adentro o de fuera,
todo depende de la focalizacién.

El Narrador en el cine es esencial tanto como el aire para la vida. Sin un
narrador no hay historias que ver ni escuchar. El solo hecho de tener una imagen
frente a nosotros sin didiogos, sin sonidos, sin colores, (de la misma forma en la
gue empezaron los hermanos Lumiére a filmar su realidad, en vistas) es un hecho
plasmado, el cual nos comunica algo que fue tomado por o a través de una lente
que nos esta diciendo algo. La importancia del narrador es principal ya que es el
encargado de comunicar los sucesos de una historia. Por medio de €l nosotros

> Ibidem. Pag. 17



recreamos y comprendemos lo que el productor nos dice a través de imagenes,
palabras, colores, musica, puesta en escena, planos, encuadres, etc.

El narrador es el eslabén entre lo que se propuso el director y los
espectadores. Es el instrumento con el que cuenta el cine para transmitirnos la
historia, pero del como se utilice depende el impacto que va a tener en los
espectadores, es decir. el grade de fijacion en cuanto a emociones, y esto se
logra en el montaje, uniendo el orden (cronolégico o atemporal) y la focalizacion (
planos, tomas, etc.) junto con el narrador.

Por medio del narrador conocemos:
¢ La visiéon del director
e Lavisién de los personajes

» El contexto de la historia.

2.1.1 El tiempo y el espacio en una historia

La arquitectura mental esta hecha de espacio y de tiempo, es decir, de la sustancia dei suefio,
Con ella podemos construirnos representaciones que pretenden justificar nuestra realidad como
original o superior aunque en el fondo, todos sabemos que es una maravillosa mentira
Aurelio Del Portillo

Empezar a hablar sobre conceptos como tiempo y espacio es encontrarnos
en cuestiones subjetivas por ser estructuras a las cuales no se les puede tocar,
sabemos que existen porque las vemos recreadas en nuestra mente.

Como menciona Rudolph Arnheim “El espacio no lo vemos, lo pensamos”;
es el pensamiento el que sostiene un ficticio continuo espacio- temporal en el que
ordenamos los estimulos segun la pauta de ese mecanismo mental. Y sostenemos
que existe el antes y el después, el aqui y alla, sin sospechar ni por un momento
que pudiera existir el “todo ya”, el ahora infinito y etemo®'.

*1Cit post. http://www.babab.com Del Portillo Aurelio Sofiar despiertos: Un acercamiento a ios

fundamentos técnicos, estéticos y filosdficos de la cinematografia, Cap. 4. “una fabrica de
dimensiones: el espacio creado en la mente se escapa en la linea del tiempo, marzo de 2002,
consultado el 10 de febrero de 2004.



Asi que en la realidad cotidiana como en la realidad cinematografica se
puede reconocer el tiempo y el espacio por medio del mismo instrumento: la
mente. Podemos encontrar el tiempo y el espacio en un relato en el nivel de la
historia en dos formas:

e Externa

_Tiempo de la historia contada (duracion del filme, afo en que se produjo, afo

en que se exhibe)

¢ Interna

_Tiempo del relato (periodo histérico)

El tiempo externo no es mayor problema porque se puede localizar faciimente
por medio de su ficha técnica; las complicaciones comienzan en el tiempo interno
ya que este se mezcla con el nivel del discurso y es aqui donde se puede saltar
del futuro al pasado o viceversa o intercalando tiempos segun el efecto que
quiera dar el director.

De acuerdo con Aurelio del Portillo “El espacio y el tiempo no son
elementos aislados en el lenguaje de las imagenes en movimiento. Hay entre
otros aspectos una correspondencia directa entre el tamano del plano y su
duracion. Cuanto mayor sea el tamafio del plano mas tiempo habra de durar una
imagen"*

En el tiempo cinematografico una acciéon puede filmarse con un tiempo
normal, el tiempo real, sin embargo ese transcurrir de los segundos, minutos u
horas se pueden acortar o se pueden revertir haciendo que este se proyecte con
una duracién mas larga. Asi con el montaje se puede crear una estructura
temporal distinta, se rompe el hilo contemporaneo del relato para intercalar una
accion ya ocurrida del pasado.

El espacio y el tiempo filmicos entran en juego en el montaje. La elipsis
(espacio o también tiempo que vemos simplemente sugeridos sin que se nos
muestre de forma clara, evidente, nitida.) es la supresion de los elementos tanto
narrativos como descriptivos de una historia, de tal forma que a pesar de estar

suprimidos se den los datos suficiente para poderlos suponer como existentes. La

2 Idem.



elipsis viene motivada por la necesidad de recortar tiempo real, por razones
narrativas (provocar interés, sensaciones...) por razones técnicas de rodaje o
interpretacion que imposibilita la filmacién de ciertos hechos, y por razones éticas

que impiden la representacion de asuntos incomodos.
Mostrar y ocultar es una cualidad potencial del cine que trabaja esa capacidad de
construccion mental. Y si lo observamos con cuidado descubrimos la sorprendente
habilidad de nuestro cerebro para juntar fragmentos y dotar de forma y continta su relacién
por unos simples datos visuales y narrativas de concordancia, abarcando en este
mecanismo cuantas narraciones simultaneas queramos agrupar™
Se puede decir que el tiempo y el espacio, dos entidades diferentes,

enlazadas gracias a la elipsis se pueden comprender por medio de la mente, la
cual se inserta en una estructura cultural determinada. Si bien la historia es un
mundo de acciéon humana, esto se interpreta gracias a las dimensiones humanas
como lo son el tiempo y las acciones. Desde antes de estructurar el relato, éstas
ya estan preconcebidas.

El relato no es inocente porque si bien tiene referentes extratextuales,
también la forma de seleccionar las acciones es un modo de presentar una vision
compleja del mundo. Por ello la historia tiene una doble temporalidad. Podemos
decir lo mismo del discurso ya que la forma, el orden en que nos cuentan o
narran ese mundo de accién humana esta seleccionado, lo cual nos llevaran a
una significacion.

Esta preseleccion de acontecimientos que desarrolla una trama gracias al
discurso tiene doble principio de seleccién de la informacién narrativa: cuantitativo:
tiempo, espacio, actores (Diégesis) y cualitativo (perspectiva). Por lo tanto
podemos decir que cualquier historia no es inocente ya que la forma de
estructurar, narrar y de seleccionar las acciones es un tanto subjetiva, o sea es un
punto de vista particular, es la mirada de quien escribe.

* http://www.babab.com Del Portilo Aurelio Sofiar despiertos: Un acercamiento a los
fundamentos técnicos, estéticos y filosoficos de la cinematografia, Cap. 4. “una fabrica de
dimensiones: el espacio creado en la mente se escapa en la linea del tiempo, marzo de 2002,
consultado el 10 de febrero de 2004.



1994 fue el afio en el cual se da a conocer al mundo la obra descarnada del

escritor Fernando Vallejo: La Virgen de los Sicarios, novela autobiografica, que
posteriormente a finales del siglo seria adaptada por el propio autor a peticion del
cineasta Barbert Shroeder. Son dos obras que nos narran una historia piagada de

violencia.

2.2.1 La historia.

La Virgen de los Sicarios, novela corta de Vallejo, nos cuenta la historia un
personaje que regresa a su natal Colombia después de 30 afios encontrando un
lugar desconocido, un sitio que no encaja con los recuerdos de su infancia; y es
precisamente la voz del protagonista quien nos relata las situaciones que vive en
su sagrado infierno: Medellin

Fernando es el nombre del personaje, la patria de éste es Colombia, la cual se
ha convertido en el pais mas criminal sobre la tierra, y es en este lugar de muerte
donde encuentra el amor junto a Alexis, un muchachito adolescente, sicario de
profesién; lo conoce durante una fiesta en la capital del odio: en Medellin, en casa
de José Antonio Vasquez, amigo de la infancia.

J
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Fernando regresa decidido a morir y junto a Alexis recorre la ciudad en busca
de lo perdido: paz, silencio y recuerdos que ya no existen mas. Su unico refugio
son las iglesias desacralizadas, y digo esto porque se transformaron en balsamo;
a este lugar llegan los sicarios a pedir que sus balas sean certeras y no fallen; los
basuqueros y rateros llegan en busca de consuelo. Las iglesias se convirtieron en
centro de intercambio: sexual o mercantil, donde la droga es uno de los
protagonistas.

Alexis lleva fres escapularios de Maria Auxiliadora y un revolver con el cual
mata sin ningin remordimiento a cualquier persona que se interponga en su
camino y a aquellos que lo quieren matar.

Durante seis meses Fernando, el escritor homosexual, recorre Medellin junto a
su sicario, en estos trayectos su angel exterminador mata a mas de cien, de los
cuales solo nos cuenta el deceso de 18 personas. En este tiempo conocemos la
critica que hace Fernando de la situacion que se vive en esta ciudad, desde lo
politico y social hasta lo religioso.

En esta historia de hombres hay otros personajes ademas de Fernando y sus
sicarios, también estan Plaga y Difunto, éste ultimo, compaiiero de cama de
Fernando en otro tiempo, él es quien advierte a Alexis cuando lo asecha ia
muerte, cuando lo quieren matar.

Después de seis meses de deambular por las calles de Medellin y de sus
iglesias un dia al anochecer en una de sus calles escuchan ruidos en un rio de
aguas negras, al bajar ven un perro que esta atorado, tiene la cadera quebrada y
Fernando decide sacrificarlo para que no sufra mas pidiéndole a Alexis que lo
mate, a lo cual se niega. Fernando decide tomar el arma del angel exterminador y
le dispara al perro directo al corazon. Posteriormente el escritor se apuntia en la
cien para también morir. Alexis trata de impedirlo y en el intento se les dispara el
arma cayendo un tiro en las aguas negras.

Al dia siguiente, en la avenida de la playa, dos muchachos a bordo de una
moto le disparan a Alexis; quien solamente pudo advertir a Fernando gritandole
su nombre, esto es lo Ultimo que su voz produjo porque la muerte lo callé para

siempre.
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Fernando lleva a su nifio en un taxi a la clinica privada de rateros pero ahi no
lo atienden, debido a esto Fernando habla con el director el cual le menciona que
lo lleve a la policlinica ya que es un caso muy grave y ahi se lo atenderan gratis; a
lo cual responde Fernando con una negativay se retira dejandoles el cadaver.

Varios dias después, Femando sale y conoce otro muchachito, Wilmar, a
quien invita a comer y posteriormente se lo lleva de compras; al final del dia lo
lleva a su casa donde Wilmar pregunta lo mismo que alguna vez Alexis habia
pronunciado en esa casa cuando la conocié: j¢vacio?!

Pareciera que vuelve a renacer el angel exterminador pero con otro nombre,
nombres que describen a los jovenes que viven en las comunas, con escs
nombres de ricos.

Un dia normal, asesino, se encontraron a la Plaga quien le pregunta a
Fernando el porqué andaba con el que habia matado a Alexis respondiendo con
una negativa y diciendo que quien lo habia matado era La Laguna Azul a lo cual
contest6 el pequefio _Wilmar es la laguna Azul, asi le dicen porque se parecia al
de la pelicula.

Fernando, después de interrogar a Wilmar y darse cuenta de que éste habia
sido el asesino de Alexis decide ir a la candelaria a rezarle al cristo caido para
matar a este “hijueputa”. Fernando entra solo vy al salir le dice a Wilmar que
dormiran en un cuarto de hotel porque tenia el presentimiento de que si dormia en
su casa lo iban a matar.

Una vez en el hotel y ya dormido Wilmar, Fernando pensaba en cémo matarlo
pero al final descubrié que para él la venganza era demasiada carga; entonces
Fernando le pregunta a Wilmar el porqué habia matado a Alexis a lo cual
contesto que porque habia matado a su hermano. Fernando solamente exciamo
“ah” y salieron de ahi.

El escritor antioquefio le propone a su amor irse de esa ciudad que ya no da
para mas, sélo la muerte es lo Unico vivo, Wilmar acepta pero solo quiere
despedirse de su madre, Fernando quiso disuadirio pero no pudo asi que Wilmar

llevé la nevera a su mama porque decia que si iban solos los mataban.



Fernando se queddé esperandolo en su casa y Wilmar se fue hacia las
comunas de las cuales no regresd. Pasado el tiempo llaman a Fernando por
teléfono del anfiteatro para que fuera a reconocer un cadaver.

Fernando acude al anfiteatro, en este lugar habia mucha gente, silencio y
muerte, el Unico ruido era de las maquinas de escribir que trabajaban muy rapido,
levantando actas, haciendo expedientes de todos los cadaveres que ahi yacian.

Fernando observa al lado del cuerpo sin vida del angel las letras que
mostraban su Ultima hazafia “iba en un autobus atestado y le dispararon por la
ventanilla desde una moto”. El escritor salié6 de entre los muertos y los muertos
vivos y se dirigié hacia un punte, el cual cruzé. Abajo del puente la muerte seguia
su camino, cientos de muertos vivos manejaban sus taxis; arriba los gallinazos,
los reyes de Medallo, asechando lo que les corresponde.

Fernando llegé a la terminal de buses donde tomé un autobus hacia cualquier
parte, no sin antes dejarmos a nosotros sus lectores un bonito deseo: “y que te
vaya bien, que te pise un carro o que te estripe un tren"*

2.2.1.1 El espacio: Colombia el pais mas criminal del planeta y Medellin, la
capital del odio.

Luz Aurora Pimentel nos dice que la dimensidn espacial del relato es la base
para representar, significar los lugares, los actores que lo pueblan y los objetos
que lo amueblan y para ello el narrador descriptor recurre a sistemas descriptivos
diversos (seleccionan, organizan y limitan la cantidad de detalles que habran de
incluirse)™®.

El espacio es la base del relato, por medio de este nosotros conocemos los
lugares donde se mueven los personajes, es lo que los hace ser y actuar; estos
espacios muchas veces con el solo nombre remiten a una realidad extratextual
como lo es en el caso de la novela de Fernando Valiejo.

* Vallejo Fernando. La Virgen de los Sicarios. Alfaguara, México, quinta reimpresion: marzo de 2003. 121
. Pag.121.

B Pimentel Luz Aurora. £/ relato en perspectiva. Editores siglo XXI, UNAM, Segunda edicién. México

,2002 Pag. 25




Este texto se desarrolla en la ciudad de Medeliin y el narrador nos va
describiendo paso a paso una serie de atributos con los que nos damos cuenta de
como es esa ciudad. Fernando, narrador interno, nos habla sobre una ciudad
totalmente desconocida para él.

Es importante destacar que los elementos de la historia (tiempo, espacio,
personajes) estan muy interrelacionados con el espacio violento (la ciudad) que
nos narra Fernando, ya que de ahi surgen sus personajes, ella misma es un
personaje. Es una ciudad que es y se hace a través de sus personajes, asi como -
también los personajes construyen Colombia.

Medellin se edifica a través de sus pobladores y de sus acciones; lo
conocemos por medio de Femando. Este personaje junto con sus amores: Alexis y
Wilmar nos muestran a través de sus recorridos por las calles e iglesias de
Medellin, en taxi, a pie o en metro un presente violento sin futuro.

Vivimos la violencia en la forma en que se nos narran los hechos; el ritmo
acelerado de la escritura y el peso de las palabras. Nos sentimos parte de los
hechos porque formamos parte del relato ya que el narrador apela a los lectores
para conocer nuestro punto de vista, somos un personaje mas, inmerso en ese
reconocimiento de Medellin.

Al comenzar su relato nos sitia espacialmente en un pueblo llamado

Sabaneta en el Medellin de su infancia y nos dice:
Habia en las afueras de Medellin un pueblo silencioso y apacible que se llamaba
Sabaneta. Bien que lo conoci porque alli cerca, a un lado de la carretera que venia de
Evingado, otro pueblo, a mitad de camino entre los dos pueblos, en la finca Santa Anita de
mis abuelos , a mano izquierda viniendo, trascurrié mi infancia. Claro que lo conoci. Estaba
al final de esa carretera, en el fin del mundo.*

Aqui podemos ver cémo el narrador utiliza los modelos que organizan esa
descripcion utilizando dimensiones como a un lado, a mitad del camino, a mano
izquierda viniendo. Ademas de ubicarnos espacialmente en su pueblo también
nos ubica calificando lo que sera su tesis sobre la actual Colombia y Medellin ya
que nos dice que estaba al final de esa carretera, en el fin del mundo; lo cual va a

* Vallejo Fernando. La Virgen de los Sicarios. Alfaguara, México, quinta reimpresion: marzo de 2003. 121
p. Pag. TA partir de esta cita, las siguientes de este mismo texto se citaran con el apellido del autor y el
nimero de la pagina. (Vallejo, Pag. 7)



ser una parte importante para continuar con la descripcion de ese mundo ya
desconocido para él.

Utiliza figuras para describir y el propio Medellin es una de ellas, es un
referente extratextual, nos remite a una realidad -realidad que sera tratada mas
tarde en otro apartado- y es a partir de él que nos dice que a sus afueras, ahi en el
fin del mundo estaba Sabaneta: el pueblecito de su infancia, éste servira para
conocer lo que serd la relacién entre pasado y presente: un lugar que ya no es lo
mismo sino que ha cambiado y se a transformado en un caos.

El relato inicia con los recuerdos del pasado de Fernando, cuando en su
infancia elevé un globo en Sabaneta, un globo rojo, rojo como la sangre que
derramara Colombia por la eternidad:

Mas alla no habia nada, ahi el mundo empezaba a bajar, a redondearse, a dar la vuelta. Y

eso lo constaté |a tarde que elevamos el globo mas grande que hubieran visto los cielos de

Antioquia (...) rojo, rojo, rojo, para que resaltara sobre el cielo azul. (...) el globo se va

yendo, yendo al cielo con el corazén encendido, palpitando, como el Corazén de Jesus.

¢ Saben quién es? Nosotros teniamos uno en la sala, en la sala de la casa del la calle del

Peru de la ciudad de Medellin, capital de Antioquia, en la casa en donde yo naci, en la sala

entronizado o sea (porque sé que no van a saber) bendecido un dia por el cura. A él esta

consagrada Colombia, mi patria. El es Jesis y se esta sefialando el pecho con el dedo, y

en el pecho abierto el corazén sangrando. Géticas de sangre rojo vivo, encendido, como la

candileja del globo. Es la sangre que derramara Colombia, ahora y siempre por los siglos

de los siglos amen. (Vallejo, Pags. 7,8)

Después de ubicarnos en la sala de su casa de la calle del Peri en
Medellin, capital de Antioquia, lugar donde él naci6, hace una referencia a Jesus,
a quien esta consagrada su patria.

Este inicio de descripcion del lugar en el cual se desarrollara la trama de la
historia nos lleva a otra lectura: una relacion que existe entre rojo, sangre, religion
y un pais: Cclombia y una ciudad: Medellin y un pueblo: Sabaneta y esto nos
remite a el nombre del libro la Virgen de los Sicarios y “la virgen de los sicarios”
es La virgen de Sabaneta: Maria Auxiliadora. Son tres conceptos que se unen,
mezclan, fusionan con el espacio: Colombia, Medellin y Sabaneta, de lo cual surge

un solo concepto: Violencia.
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Nos introduce en una relacion de sangre- religion y de sangre- Colombia,
un triangulo amoroso que se va ir dibujando a lo largo de la historia a través de
todas las acciones de sus pobladores y principalmente la de los sicarios.

Fernando sigue con su narracién y en un recuerdo que tiene nos dice como
cambio Colombia: en aquella época las carreteras estaban “destartaladas” y por
ello los coches se desbarajustaban pero ahora la desbarajustada es Colombia y se
les descompuso a ellos, a los que vivieron ahi durante todos esos afios.
Solamente una chispa basté para que se incendiara este pais, una chispa que no
saben de donde salio.

{...) Recuerdo que ibamos de bache en bache jpum! jpum! jpum! por esa carreterita

destartalada y el carro a toda desbarajustandose, como se nos desbarajustd después

Colombia, (...) con una chispa de la candileja bastaba, como basté una chispa para que se

nos incendiara después Colombia, se “les* incendiara, una chispa que ya nadie sabe de

donde salté. ;Pero por qué me preocupa a mi Colombia si ya no es mia, es ajena?

(Vallejo, P4g. 8)

Utiliza lo que denomina Pimentel como iconizacion, que son figuras dotadas
de atributos particularizantes, los nombres comunes, y adjetivos que califican en
este caso a la actual Colombia. Esta es, entonces, una ciudad desbarajustada,
incendiada donde soblo existen cenizas.

Por medio de analogias nos describe a Colombia, un nombre propio que
nos dice algo: pais latinoamericano en el cual la violencia ha estado presente a lo
largo de su historia, ademas de ser un referente asociado al narcotrafico.

(...) ya para entonces Sabaneta habia dejado de ser un pueblo y se habia convertido en un

barrio mas de Medellin, la ciudad la habia alcanzado, se la habia tragado; y Colombia,

entre tanto, se nos habia ido de las manos. Eramos, y de lejos, €l pais mas criminal de la
tierra y Medellin la capital del odio. Pero estas cosas no se dicen, se saben. Con perdon.

(Vallejo, Pag. 10)

Lo que nos describe nos lleva a una sola idea: la violencia es parte de la
vida de Colombia y su alimento es... el odio que se encuentra en Medellin. Sin
embargo la situacion no es nueva y Vallejo describe que Colombia cambia pero
sigue igual “son nuevas caras de un viejo desastre” (vallejo: Pag. 12)

En Medellin no “hay un solo oasis de paz” y dodnde se pensaria que
debiese existir no lo hay porque las iglesias estan cerradas para que no sean



asaltadas Lo Unico seguro y predecible en este lugar es la muerte, no hay lugar

en el cual |a gente este a salvo de atracos y tiroteos.
(...) aqui atracan los bautizos, las bodas, los velorios, los entierros. Que matan en plena
misa o llegando al cementerio a los que vamos acompafando al muerto. Que si se cae un
avion saquean los cadaveres. Que si te atropella un carro, manos caritativas te sacan la
billetera mientras te hacen el favor de subirte a un taxi que te lleve al hospital. Que hay
treinta y cinco mil taxis en Medellin desocupadas atracando. Uno por cada carro particular.
Que lo mejor es viajar en bus, aunque también tampoco. Tampoco conviene, también los
atracan. Que en el hospital a uno que tirotearon no sé dénde lo remataron. Que lo Gnico
seguro aqui es la muerte. (Vallejo: Pag. 22)

Medellin es una ciudad viva que mata, es el asesino omnipresente, es el
infierno y sus gallinazos son los que limpian este lugar de la carrofia de sus
moradores. Es una ciudad con “psiquis tenebrosa y de muchas cabezas”

Alla arriba en las montafias se pueden encontrar cadaveres como parte
del tiradero de basura y nos dice “. A mano izquierda subiendo, en una finquita
vieja, un rodadero con un platanar seco, abandonado, leiase el siguiente anuncio
en mayusculas torcidas y desflecadas, como para cartel de Dracula. SE PROHIBE
ARROJAR CADAVERES. ;Se prohibe? ;Y esos gallinazos qué?” (..) (Vallejo:
Pag.46)

Medellin son dos ciudades: “la de abajo, intemporal, en el valle; y la de
arriba en las montanas, rodeandola. Es el brazo de judas”. Es decir, esos brazos,
esas barriadas son las comunas y como dice Vallejo son’la chispa y la lefia que
mantienen encendido el fogén del matadero”. Estas cubren y cobijan a los de
abajo solo para darles muerte y no sélo a ellos sino a cualquiera y no es
precisamente abajo donde hay muertes sino alla en su “propio matadero” quedan
tendidos los cuerpos que al cielo no van y segin Fernando irdn seguramente al
infierno, a ese otro que sigue de esta vida.

Notemos que Vallejo califica al tiempo presente de Medellin como parte del
infierno y lo que se respira ahi es la muerte. Nos dice que la ciudad de abajo
nunca sube a la ciudad de arriba pero lo contrario si, los de arriba bajan, a vagar, a
robar, a atracar, a matar. Bajan los que quedan vivos, porque la mayoria alla

mismo muere.
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Es tal la realidad de Colombia y principalmente la de Medellin que Vallejo
afirma que el “Pobre surrealismo se estrella en aficos contra la realidad de

Ccoiombia” (Vallejo: Pag. 118) Es come él dice “un suefio de basuco”.

2.2.1.1.1 Medellin: ciudad de pobres “hijueputas”

...tenia razén, todo el problema de Colombia es una cuestion de seméntica.

Vamos a ver. “hijuepula” aqui significa mucho o no significa nada

“iQué frio tan hijueputal, por ejemplo quiere decir: jque frio tan intenso!

“Es un tipo de una inteligencia la hijueputa” quiere decir: muy inteligente.
Pero "hijueputas” a secas como nos dijo ese desgraciado,

ah, eso ya sl s olra cosa. Esel que te pe la serp
Femando Vallejo.

Como lo mencioné anteriormente, la ciudad dibuja a sus personajes pero
también los personajes dibujan a la ciudad. Sus pobladores: algunos ricos, y otros
(muchos) pobres transforman la realidad dia a dia pero en este infierno la realidad
si se transforma pero se instala en un eterno retorno sin salida y aunque existe la
muerte como posibilidad de salida de este infierno aqui no es posible, ya que la
ciudad seguira igual.

Esta historia se centra en los sujetos que deambulan por la calles, ni vivos,
ni muertos. Para Fernando “vivir en Medellin es ir uno rebotando por esta vida de
muerto” (Vallejo, Péag. 76). Deambulan los sicarios, los politicos, los taxistas, las
mujeres y los religiosos pero el principal problema de esta ciudad es la violencia,
una violencia que inicia por sus pobladores y nadie es inocente y segtn Vallejo “Ni
en Sodoma ni en Gomorra ni en Medellin ni en Colombia hay inocentes, aqui todo
el que existe es culpable, y si se reproduce mas. Los pobres producen mas pobres
y la miseria mas miseria, y mientras mas miseria mas asesinos, y mientras mas
asesinos mas muertos. Esta es la ley de Medellin, que regira en adelante para el
planta tierra. Tomen nota” (Vallejo: Pag. 83)

Para Vallejo el problema de la violencia se inici6 desde la fundacion de las
comunas por aquellos campesinos que querian un pedazo de tierra, ellos eran la
violencia

Cuanto hace que se murieron los viejos, que se mataron de jovenes, unos con otros a
machete, sin alcanzarle a ver tampoco la cara curtida a la vejez. A machete, con los que
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trajeron del campo cuando llegaron huyendo dizque de “la viclencia” y fundaron estas
comunas sobre terrenos ajenos, robandoselos como barrios piratas o de invasion. De “la
violencia” jMentira! La violencia eran ellos. Ellos la trajeron, con los machetes. De los que
venian huyendo era de si mismos. Porque a ver, digame usted que es sabio ;Para que
quiere uno un machete en la ciudad sino es par cortar cabezas? No hay plaga mayor sobre
el planeta que el campesino colombiano, no hay alimafa mds dafina, mas mala. Parir y
pedir, matar y morir, tal su miserable sino (Vallejo, Pags. 83- 84)

2.2.1.1.2 Las comunas

Las comunas forman parte de este espacio que nos narra y describe
Vallejo: del Medellin que abraza. Fernando narra que él no las conocia y a su
regreso se encontrd con ellas, nos dice que “uno en las comunas sube hacia el
cielo pero bajando hacia los infiernos”

Las comunas son un personaje mas, cientos de iucecitas que matan y se
matan entre si; son sinénimo de muerte, pobreza e impunidad. Son la desgracia
de Colombia, “son barrios y barrios de casuchas amontonadas unas sobre otras
en las laderas de las montafas, atronandose con su musica, envenenandose de
amor al préjimo, compitiendo las ansias de matar con la furia reproductora (...)"

Los pobladores, en su mayoria son jovenes y nifios porque los mayores ya
fueron asesinados. En este lugar un nifio de doce anos “es como quien dice un
viejo: le queda tan poquito de vida”". (Vallejo, Pag. 28)

Las comunas mas violentas y famosas son la nororiental, y la
noroccidental, su cultura dice Vallejo es escuchar musica salsa, rock y ver el
fatbol. Las comunas son el infilerno, casas y casas y casas, feas, feas,
encaramadas obscenamente las unas sobre las oftras, ensordeciéndose con sus
radios y lo que produce éste es el tormento del infierno: el ruido

Segun Vallejo no es la plancha ardiente, ni el caldero hirviendo el tormento
del infierno sino el ruido “es la quemazén de las almas”. (Vallejo Pag.57)

La gente pobre es descrita por Fernando como maquinas reproductoras
especialmente las mujeres, son gente fea, tan fea como sus casas: son una
monstruoteca. El pueblo es gente puerca, agresiva, depravada, son saltapatrases,
changos, simios, gentuza tramposa, ventajosa, perezosa, envidiosa, mentirosa,



asquerosa, traicionera, ladrona, asesina y pirbmana. Y ésta surge desde que se
mezclaron los colonizadores con los indios y los negros que junto con los
espanoles producieron este tipo de raza que genera la violencia.

Su pecado es ser pobres y la formula de Vallejo para acabar con el
problema no es hacerles casa a los que la padecen y se empefian en no ser ricos:
es cianurarles de una vez por todas el agua y listo, sufren un ratico pero dejan de
sufrir afios. Lo demas es alcahueteria de la paridera. El pobre es el culo de nunca
parar y la vagina insaciable. (Vallejo, Pag. 68)

El pecado de los ricos es alimentar esa pobreza para que surjan mas
pobres ya que la pobreza se autogenera (...) multiplicada por dichas cifras y
después, cuando agarra fuerza, se propaga como un incendio en progresion
geometrica. Pero aqui la vida crapulosa estd derrotando a la muerte y surgen
ninos de todas partes de cualquier hueco o vagina como las ratas de alcantarillas
cuando estan muy atestadas y ya no caben (...) (Vallejo, Pag. 71)

El obrera es un explotador de sus patrones, Vallejo jamas les daria trabajo,
éste es un “abusivo, la clase ociosa, haragana”. Que uno haga la fuerza es lo que
quieren, que importe maquinas, que pague impuestos... mientras ellos, los explotados se rascan
las pelotas o salen a vacaciones. Jamas he visto a uno de esos zanganos trabajar; se la pasan el
dia entero jugando futbol u oyendo futbol por el radio.... Y cuando llegan a sus casas los
malnacidos rendidos, fundidos, extenuados “del trabajo”, pues a la copula: a empanzurrar a sus
mujeres de hijos y a sus hijos de lombrices y aire. ;Yo explotar a los pobres? jCon dinamita! Mi
féormula para acabar con la lucha de clases es fumigar esta rofia jobreritos a mil

Para Vallejo la pobreza se genera y se transmite en los genes, las mujeres
son las “putas perras paridoras que pululan por todas partes” quienes reproducen
la pobreza, segun Vallejo el gen de la pobreza es mas penetrante. Nueve mil
novecientos noventa y nueve de diez mil se lo transmite, indefectiblemente, a su
prole (vallejo, Pag. 65) Fernando dice “Y ese olor a manteca rancia y a fritangas y a
gases de cloaca. jQué es! |Qué es! jQué es! Se ve. Se siente. El pueblo esta
presente. (Vallejo, Pag. 65)
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2.2.1.1.3Medallo: cuidad de fe sin ley.

Aparte de lo que nos va dibujando la ciudad con sus ciudadanos, comunes
y corrientes, también tenemos sus dirigentes, sus gobernadores con sus leyes y
sus dirigentes religiosos con la ley de Dios. “Nada Funciona aqui. Ni la ley del
talion ni la ley de Cristo. La primera, porque el Estado no la aplica ni la deja
aplicar: ni raja ni presta el hacha como mi difunta mama. La segunda, porque es
intrinsecamente perversa. Cristo es el gran introductor de la impunidad y el
desorden de este mundo. Cuando ti vuelves en Colombia la otra mejilla, de un
segundo trancazo te acaban de desprender la retina” (Vallejo, Pag. 73)

En Colombia hay leyes pero no hay ley o si... “la ley de este pais es la
impunidad” (vallejo, P4g. (20, 84) y Dios no existe o si existe es la gran Gonorrea y
la Gnica muestra de ellos son los reyes de Medellin: los Gallinazos. Para Fernando
o Gnico que se merecen esos politicos, senadores y demas es el insultd mas
grande de las comunas: jGonorreas!

Para Fernando los senadores tampoco son una perita en dulce y cuando
capturaron al presunto capo-jefe del narcotrafico dijeron que no prevaleceria el
delito pero ;Colombia matando presuntos? Ah. Aqui hay “funcionarios de la teta
publica" (Vallejo, Pag. 36) que sélo estan para robar. Han pasado tantos
gobernadores como Pedro Justo Berrio que se encuentra afuera, en su parque, en
su estatua, bombardeado por las traviesas palomas; otro gobernador fue “el
presidente Barco, el inteligente que estuvo cuatro afos con el mal de Alzheimer y
le declaré la guerra al narcotréfico y en plena guerra se olvidé. “; Contra quién es
que estamos peliando? preguntd y se acomodé la caja de dientes (...)"contra los
narcos presidente” le contest6 el doctor Montoya, su secretario y memoria “ah” fue
todo lo que contesto, con esa sabiduria suya”... (Vallejo, Pag. 42)

De los presidentes de Colombia el que prefiero es Barco. Por sobre el terror unanime,

cuando plumas y lenguas callaban y culos temblaban le declard la guerra al narcotréfico (el

la dgeclar6 aunque la perdimos nosotros, pero bueno) Por su lucidez, por su memoria, por
su inteligencia y valor, vaya aqui este recuerdo. Pensando que todavia era ministro del
presidente Valencia, que gobernd veintitantos afios atras, le expresaba lo siguiente al
doctor Montoya, su secretario, el suyo: “Voy a aconsejarle al presidente, en el proximo



Consejo de Ministros, que le declare la guerra al narcotrafico” y el doctor Montoya, su
memoria y conciencia, le corregia: “El presidente es usted, doctor Barco, no hay otro” “ah-
decia él pensativo_- entonces vamos a declararsela” ya se la declaramos, presidente”
“ah... Entonces vamos a ganarla” “ya la perdimos, presidente: le explicaba el otro_ Este
pais se jodid, se nos fue de las manos, “Ah... y eso era todo lo que decia.

Para Vallejo la ley de Dios no sirve porque no existe o si, pero es el diablo.

jClaro que Dios no existe! (...) Hace dos mil afios que paso por esta tierra el Anticristo y

era &l mismo: Dios es el Diablo. Los dos son uno, la propuesta y su antitesis. Claro que .

Dios Existe, por todas partes encuentro signos de su maldad. Afuera del Salén Versalles,

que es una cafeteria, estaba la otra tarde un nifio oliendo sacol, que es una pega de

zapateros que alucina. Y que de alucinacién en alucinacién acaba por empelctarte los

pulmones hasta que descansas del ajetreo de esta vida y sus sinsabores y no vuelves a

respirar mas smog. Por eso el sacol es bueno. Cuando vi al nifio oliendo el frasquito lo

saludé con una sonrisa. Sus ojos, terribles, se fijaron en mis ojos, y vi que me estaba
viendo el alma. Claro que Dios existe.

El narcotrafico es otro de los objetos de esta ciudad y no esta lejos ni del
gobierno, ni de la violencia, ni de los sicarios, ni de la muerte, ni mucho menos de
la religion.

El narcotrafico se sirve de los sicarios para saldar sus cuentas, los sicarios
utilizan las armas, mini- uzzi, motocicletas y demas instrumentos de trabajo para
que no fallen. Ademas estos lltimos se encomiendan a Maria auxiliadora para que
les salga bien el trabajito. Y no sélo es eso, segin Vallejo el gobierno esta
infestado de ladrones, y ha sido utilizado por los narcos.

Asimismo el narcotrafico tocd a las puertas de los sacerdotes, el dinero del
narcotrafico y ellos mismos fueron complices. Como podemos concluir es un
circuio que no termina de girar, una cosa lleva a la otra y esta ciudad camina como
una maquina, con todas sus partes, cada engrane esta bien puesto y si uno gira
el otro le sigue. Como lo menciona Ricardo Cuellar “Colombia, Medellin es el
centro operador de la maquina de la muerte: el sicario”.¥’

Para Fernando el sicario es el juguete de Dios ya que lo utiliza para acabar
con la carrofia. Este personaje es el que va limpiando las calles de pobres,

7 http://www cronica.com.mx/1999/nov/28 La crénica de hoy “La maquina de la muerte” por Cuellar
Valencia Ricardo. Consultado el 7 de marzo de 2004




delincuentes, taxistas, politicos, religiosos, punkeros, basuqueros, es... el Angei
Exterminador.

Los sicarios como Alexis y Wilmar, amores de Fernando, son de las
comunas, por lo general la mayoria de los sicarios proviene de ahi, son gente
pobre. El sicario es un personaje violento y mata por profesion, sin ningtin respeto
a la vida del otro, para él es una mercancia mas.

El ambiente en el que se desarrolla el sicario se transforma
transformandolo, es su accion la que transforma la ciudad y es la ciudad la que los
va llevando hacia esa violencia debido a que existe un gran indice de muertes,
impunidad, desempleo, drogas, narcotrafico; se desenvuelven en una sociedad sin
futuro, porque esta violencia es “como el perro queriendo alcanzar su cola”; una

muerte genera otra y asi sucesivamente y no importa cuantas vueltas dé el perro.

2.2.1.2Personajes.

Los personajes son quienes realizan las acciones en la historia, estos
tienen un efecto de sentido tanto moral como psicoldgico, son construidos de tal
manera que uno identifique su ser y su actuar para crearnos una imagen al
momento de la lectura.

Es por medio de la apariencia fisica y moral que nosotros los lectores o
espectadores nos formamos una imagen del personaje y el nombre nos puede
decir mucho acerca de él, por ende vamos a analizar sus nombres, si tienen algun
significado, o hacen referencia a algo, es decir si estan cargados de significado o
simplemente es un nombre que se llenara con los actos. También se analizan sus
actos, su discurso y como los define y califica el narrador u otros personajes.



2.2.1.2.1 Fernando: la conciencia de Colombia.

Fernando es el personaje principal por medio del cual nosotros conocemos
su ciudad: Medellin; y su tierra natal: Colombia. Regresa después de varias
decadas a morir. Lo identificamos como un personaje tanatico, es un personaje
qgue conlleva un instinto de destruccién, de muerte.

Este protagonista en todo momento piensa en la muerte, no tiene
esperanza en lo que lo rodea, sin embargo tiene ciertos destellos de erdtico
(instinto de afirmacion de vida) ya que es un personaje egélatra, sadico,
sanguineo y nos podemos dar cuenta de estas caracteristicas por medio de lo que
SU VOZ NOS comunica: su pensar.

Podemos identificar su pensar porque él es narrador que nos cuenta a
través de un mondlogo su historia, nos narra lo que vivié de nifio y aquello que
descubrio al llegar a su patria después de 30 afios de ausencia. Este narrador es
un excesivo Alter-ego de Fernando Vallejo, autor de la novela, por ello es
conocida su novela como autobiografica.

La historia es de un hombre maduro llamado Fernando, lo cual remite al
autor de la obra: Fernando Vallejo, ademas de que tiene las caracteristicas de
éste._ literato de origen colombiano quien vivié mucho tiempo fuera de su patria,
homosexual, amante de los animales y de los nifios sicarios_ No conocemos
mucho de como es fisicamente ya que él mismo no se describe pero si
conocemos su forma de ser: conocedor de la gramatica, literato, despiadado con
las mujeres, misogino en extremo, iconoclasta, anticlerical, con una lengua
transgresora no solo con las mujeres sino que remata a todo ser: politicos,
religiosos, pobres y ricos; nadie se le escapa.

Sus acciones diarias nos dicen que es un ser con mucha nostalgia por el
pasado y por ende el presente le parece desastroso. Se autonombra como la
conciencia de Colombia y sin él no hay futuro, aunque afirma que ahi no hay
pasado, ya que se les olvid6 y ei futuro no existe porque se estan matando unos

a otros.



Alexis y yo diferiamos en que yo tenia pasado y él no, coincidiamos en nuestro misero
presente sin futuro: en ese sucederse de las horas y los dias vacios de intencion lleno de
muertos” (Vallejo, Pag. 76)

2.2.1.2.2 Alexis, Wilmar, Plaga y Difunto: Sicarios.

Los Sicarios son personajes importantes para esta historia y para la trama
que organiza a una ciudad; son victimas y victimario. A lado de ellos, como guias
de turistas, Femando recorre, deambula por las calles de Medellin, junto a los
muertos vivos o coémo él dice: vivos hoy, muertos mafiana o mejor dicho, '
asesinados.

“Un Sicarios es un muchachito, a veces un nifio, que mata por encargo. Los
sicarios son nifios o muchachitos, de doce, quince, diecisiete afos” (...) (Vallejo,
Pag. 9). Los nombres de los sicarios foorman parte de una cuestion cultural
colombiana: la cultura del pobre, segin Fernando a éstos les dio por ponerles a
sus hijos nombres de ricos.

El llevar estos nombres los identifica como gente de clase baja, lo cual los
hace ser a ojos de Fernando y de Vallejo como lo peor que existe en este mundo.
Son nombres extravagantes y extranjeros, estos se han convertido en sinénimo de
asesinos. De acuerdo con Vallejo los nombres de los sicarios son “mas rotundos

gue un tiro con su carga de odio”

El nombre es bonito pero no se lo puse yo, se lo puso su mama. Con eso de que les dio a
los pobres por poneries a los hijos nombres de ricos, extravagantes, extranjeros: Tayson
Alexander, por ejemplo, o Faber o Eder o Wilfer o Rommel o Yeison o qué sé yo. No sé de
donde sacan o cdmo los inventan. Es lo inico que les pueden dar para arrancar en esta
misera vida a sus nifios, un vano, necio nombre extranjero o inventado, ridiculo, de
relumbron. (...)Son los nombres de los sicarios manchados de sangre. Mas rotundos que
un tiro con su carga de odio.

Estos personajes son adolescentes, asesinos a sueldo, con licencia
religiosa, protegidos por Maria Auxiliadora: su virgen, a ella se encomiendan para
gue no fallen en su trabajo y para que los proteja. Todos los martes acuden
religiosamente en peregrinacion a Sabaneta a pedir y a dar gracias por los favores
recibidos, de acuerdo con Valiejo y con los socidiogos “los sicarios le piden a
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Maria Auxiliadora que no les vaya a fallar, que les afine la punteria cuando

disparen y que les salga bien el negocio”. (Vallejo, Pag. 16)

Los sicarios son seres vacios que cargan con lo que les toco vivir: un
mundo violento que necesita de personas jovenes con necesidades para eliminar
a los indeseables a cambio de monedas: son seres qua cargan el tnico consuelo
que les queda en un mundo violento: la religién, este es el consuelo de donde se
pueden sostener en un mundo en el cual no existe el respeto del otro y muestra de
ello es su cuerpo, es una pintura de la esperanza, cargada de creencias e
ideologias.

Tres escapularios son los que llevan ios sicarios, uno el cuello, otro en el
antebrazo, otro en el tobillo y son para que les den el negocio, para que no les
falle la punteria y para que les paguen.

Para ellos matar no es pecado, tener relaciones sexuales con la novia sin
haberse casado, si lo es. Nos narra Fernando que un padrecito le conté lo que
sucedia en confesion con un joven sicario:

“Acusome padrecito de que me acosté con la novia”. Y preguntando, preguntando que es
como se llega a Roma que es adonde ellos quieren ir, el padre vino a saber que el
muchacho ;ﬂ:ra de profesion sicario y que habia matado a trece pero que de ésos.no se
venia a confesar porque ¢ Por qué? Que se confesara de ellos el que los mandé matar. De
ése era el pecado, no de él que simplemente estaba haciendo un trabajo, un “camello”.Ni
siquiera les vio los ojos... (Vallejo, Pag.32)

Aunque no guarden remordimiento alguno por matar, acuden a las Iglesias
“en busca de paz, silencio en las penumbras ya que tienen los ojos cansados de
tanto ver, los oidos de tanto oir, y el corazén de tanto odiar’ (Vallejo, Pag. 52).

Son seres humanos que sobreviven, matan y rezan para matar y después
de esto no hay nada solo lo muerte que les llega muy jovenes. Son personajes
catélicos que realizan rituales para su profesién, una de ellas es la denominada
‘balas rezadas”

Las balas rezadas se preparan asi: Pénganse seis balas en una cacerola previamente

calentada hasta el rojo vivo en parrilla eléctrica. Espolvoréense luego en agua bendita

obtenida de la pila de una iglesia, o suministrada, garantizada, por la parroquia de San
judas Tadeo, barrio de Castilla, comuna noroccidental. El agua, bendita o no, se vanoriza
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por el calor violento, y mientias tanto va rezandc el que ias reza con la fe del carbonero
‘Por la gracia de San Judas Tadeo (o el Sefior Caido de Girardota o el padre Arcila o el
santo de tu devocion) que estas balas de esta suerte consagradas den el blanco sin fallar,

y que no sufra el difunto. Amén. (Vallejo, Pag. 83)

Otros personajes que también forman parte de los nifios pobres de las
comunas son Plaga y Difunto, dos nifios con sobrenombre, el cual nos dice
mucho; el primero significa “calamidad grande que aflige al puebloy es el
resumen del pensamiento de Vallejo sobre los pobres, quienes son una plaga que
hay que eliminar.

Plaga es un nifio pobre de las comunas, esto significa para Fernando la
desgracia de Colombia, cientos de nifios como plaga son los que alimentan el odio
que sale a través de la violencia: las muertes, los atracos.

El segundo personaje lleva en su apodo la referencia de la Muerte es el
difunto; este es otro nifio de Medellin, es referencia de lo que carga cada uno de
los habitantes de Medellin, en especial los nifios pobres de las comunas, la
muerte. Los parceros son difuntos, es decir son “muertos”que dan muerte. Todo
aquel que vive en la capital antioquena es difunto, esta sentenciado y quien los
sentencio es Medellin, personaje vivo, que mata.

Los Gallinazos son otro personaje con fuerte carga ideolégica, referencial,
tematica. Si dice que son los reyes de Colombia, esto hace referencia a que ellos
disfrutan del superbanquete: cientos de muertes que se suceden una tras otra en
una ciudad como lo es Medellin; son los encargados de limpiar a la ciudad de la
carrona (los pobres, ricos, religiosos, mujeres, nifios, etc.), la cual trasmutan y
convierten en libertad al volar sobre Medellin.

2.2.1.3 El Tiempo.

El relato tiene una doble temporalidad: el tiempo de la historia y el tiempo
del discurso, el primero nos habla de un tiempo interno, histérico, en referencia a
un determinado periodo en la historia que se nos esta contando, el cual puede
abarcar dias, horas, afios, etc.; el segundo es el tiempo de la narracién, es como
nos narran los hechos, si se suceden cronolégicamente, en tiempo sucesivo o no



lineal: saltos en los hechos, empero algunas veces concuerdan, ofras no Yy
cuando esto sucede se dice que hay una discordancia aritre la secuencia textual y
la sucesion cronologica.

El relato literario de fa Virgen de los Sicarios utiliza el recurso de la
memoria, de esta forma el narrador, en este caso el protagenista, nos relata los
hechos que le sucedieron en el pasado, en su infancia como racurso para mostrar
los cambios que ha sufrido su ciudad, es un vaivén entre el pasado y el presente,
no el ahora del narrador pero si sucesos pretéritos, esto no quiere decir que sean
superados sino que son hechos pasados muy actuales.

El recurso de la memoria hace que la narracién no sea iineal; es decir que
la historia inicie en un tiempo cero y continué en orden cronolégico hasta
determinado nimero para concluir.

El tiempo siempre esta cambiando pero se cenfra en un espacio fijo: la
ciudad de Medellin y en un tiempo especifico: a finales dei siglo XX recurriendo a
la infancia del narrador para afirmar el ahora, el presente de Ia historia.

Este transcurrir del tiempo por medio de recuerdos hace que la historia
mezcle los tiempos como en zigzag, no existe la relacién concordante entre el
tiempo de la historia y del discurso ya que el protagonista, quien nos esta
contando sus recuerdos y con ello reconstruyendo su historia, narra en pasado_
desde un tiempo en que fue nifio y exactamente después de 30 afos de haber
salido de Colombia, ahora hecho un viejo_ desde su presente

Esta historia esta plagada de repeticiones, un solo hecho se narra varias
veces sin que nos den mucha informacion; es retornar y retornar sin ninguna
salida mas que la muerte.

Fernando como literato sabe muy bien como esta construyendo su discurso
y nos lo hace ver cuado dice: “pero me estoy anticipando, rompiendo el orden
cronoldgico e intreduciendo el desorden” (Vallejo, Pag. 30)

Existen varias rupturas temporales, recurriendo a Analepsis (interrupciones
del relato en curso para referir un acontecimiento que tuvo lugar antes del punto
en que se narra), este recurso por lo regular tiene una funcion repetitiva (ofrece
informacién antes dada y anuncia acontecimientos que adn no suceden)



La historia nos muestra la comparacion de dos tiempos: pasado y presente
que se fundan para describirnos un espacio violento v cadtico; son los tiempos de
Fernando nifio y viejo, tiempos que se insertan en el relato y refieren la violencia
que se vivid durante el periodo en que los sicarios gquedaron desempleados: a
mediados de los arios 90.

El tiempo interno del relato cuenta la época contemporanea de Vallgjo,
inscrito en el periodo después de la muerte del famoso narcotraficante y
contratador de sicarios: Pablo Escobar. También se inscribe después del periodo
presidencial de Virgilio Barco. Estos referentes nos lo da el relato cuando el

narrador nos platica:
Pero no: estaba a la vuelta de mi casa. Desde las terrazas de mi apartamento oi los tiros:
ta- ta-ta-ta-ta. Dos minutos de rafagas de metralleta y ya, listo, don pablo se desplomé con
su mito. Lo tumbaron en un tejado huyendo, como a un gato en desgracia. Dos tiros tan
solo le pegaron, por el su lado izquierdo: uno por el su cuello, otro por la su oreja. Se
despanzurrd como el susodicho gato sobre el “entejado”, su tejado caliente, quebrando,
entre él y sus veinticinco mil perseguidores, mas de un millén de tejas en la persecucién.

La recompensa no me la gané yo, pero estuve a tres cuadras.

Muerto el gran contratador de sicarios, mi pobre Alexis se quedo sin trabajo. Fue entonces

cuando lo conoci. Por eso los acontecimientos nacionales estan ligados a los personales, y

las pobres, ramplonas vidas de los humildes tramadas con las de los grandes. (Vallejo:

Pag.61)

Vallejo conoce muy bien la gramatica y en la anterior cita nos da una pauta
del porque los acontecimientos nacionales: la violencia esta ligada con su vida. El
hecho es que nos narra parte de su vida por medio de su otro yo: Fernando,
narrador. Asimismo nos dice que justo después de que mataron a Pablo Escobar
él conocio a Alexis, entonces esto indica que es en 1993.

También nos muestra el tiempo que se vive por medio de una de sus

afirmaciones:
(...) de los presidentes de Colombia el que prefiero es Barco. Por sobre el terror unanime,
cuando plumas y lenguas callaban y culos temblaban le declart la guerra al narcotréfico (el
la declar6 aunque la perdimos nosotros, pero bueno). Tumbado de la tarima el candidato
ambicioso, montandose sobre su cadaver subi6, después de Barco, la criaturita que hoy
tenemos, el lorito garrulo. Y las encuestas lo favorecen, todos decimos que si, que si, que
si. Que lo esta haciendo “de lo mas bien" como dicen. (Vallejo. Pag. 60.)



La historia nos relata mas de seis meses y esto se puede deducir desde el
inicio del relato donde indica que faltan ocho dias para navidad. (...) pero
estabamos apenas a dieciséis, en que empezaba la novena y en que haciamos
los pesebres, y faltaban exactamente ocho dias para el dia, la noche, mas feliz".

Por otro lado cuando matan a Alexis el narrador hace una afirmacion con la
cual nos indica cuantos meses han pasado desde gue conocid a su sicario:"En los
dias que siguieron mi nombre dicho por Alexis en su Ultimo instante me empezé a
pesar como una lapida. ;Por qué si durante los siete meses que anduvimos juntos
pudo evitarlo tenia que pronunciarlo entonces? (...)

El tiempo en el que narra es en pasado, retornando a su infancia y desde la
postura del mondlogo también recurre al pasado (escuchamos al narrador
personaje que nos relata la historia después de los hechos ocurridos)

Es importante subrayar que la duracion del tiempo en los acontecimientos
nos da un ritmo muy rapido, acelerado, tanto o mas que una desesperada
plegaria, este recurso aunado a los resumenes de ciertos periodos o

acontecimientos como cuando nos narra la historia de la llegada de la violencia.

2.2.2 El discurso

La Virgen de los Sicarios es un texto escrito en primera persona
(mondlogo). Quién nos narra se llama Fernando y a través de él conocemos su
historia, por lo tanto tenemos un narrador interno o como lo definiria Genette:
homodiegético.

Por medio de su memoria va estructurando su discurso y asi como la
memoria olvida ciertos detalles y posteriormente los recuerda, el narrador también
recurre a los recuerdos, los que él quiere para describirnos un ahora caético.

La historia se cuenta desde la perspectiva del personaje-narrador interno,
son sus ojos los que ven y su forma de pensar los cuales observan y analizan el
entorno. Su focalizacidn tiene una doble perspectiva, la de su pasado y presente,
aunado a las voces que retoma de sociblogos, periodistas y politicos para validar
ciertos hechos, explicar al lector ciertos fenémenos como es la peticion de los
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sicarios a la virgen diciendc gue segun los sociologos o cuando nos dice que
segun el Colombiano, diario de Medellin, mataron a tantos por dia; o las voces gue
pide prestadas para mofarse de los presidentes como cuando critica a Barco.

Utilizar el pretérito como base para describirnos un presente sangriento
que no es el mismo tiempo en que nos narra, pero no por ello caduco.

Es un discurso ciclico, inicia en el pasado, regresa al presente, mas
adelante corta el orden para desplazarse a otra idea u otro tiempo, es un zigzag
continuo y repetitivo.

La narracion y descripcion la hace desde su perspectiva, es decir que existe
una focalizacién interna: la mente de Fernando, desde ahi se nos narra lo dicho y
hecho por otros en ese entorno pero siempre desde su propia voz.

Algunas veces pone las palabras de otros personajes, de estudiosos, alude
a lo que dice la prensa, la radio, la gente, al céomo hablan, pero remata con su
ideologia. Se convierte en discurso pasional, con un fuerte grado de ideologia,
calificando el ser y actuar de personas y organismos.

La informacion también proviene de otras mentes pero es comentada
mediante su propia voz y como dice Pimentel cuando esa voz se define en su
propia subjetividad puede ser que lo que narre no sea del todo confiable

Es aqui donde entra la subjetividad porque la narracién y la informacion que
nos dan provienen de la misma fuente: la vision del protagonista quien observa y
califica seglin su sentir y pensar.

Su discurso es a veces descriptivo, otras narrativo, poético, recurriendo a
hipérbole, metafora, analogias, ensayo o cronica; asimismo apela constantemente
a los lectores, se dirige a nosotros para explicarnos datos que desconocemos
como por ejemplo: el lenguaje que utilizan los sicarios, el argot de las comunas
gue se funde con sus conocimientos de gramatica, con el bien decir

La historia la vive, la sufre y nos damos cuenta de ello por medio de sus
palabras, es su dolor y lo sabemos porque es el narrador-personaje quien ha
vivido la historia, su historia como un suefio de basuco, como una ficcion total, la

cual se queda corta ante una realidad palpable.



2.3 La violencia filmada, tan fria como una nota periodistica

2.3.1 La Historia

El relato cinematografico de la Virgen de los Sicarios, adaptacion de
Fernando Vallejo y dirigida por Barbert Shroeder nos muestra la historia de un
hombre mayor que retorna a Medellin, Colombia, su patria, después de 30 anos.

Fernando Vallejo, protagonizado por el actor de teatro German Jaramillo,
regresa a la ciudad que lo vio nacer para morir y es ahi donde encuentra el
amor, la muerte, el caos: una cadena de destruccion a lado de sus sicarios.

Dos jovenes antioquefos, ex sicarios fueron quienes dieron vida a los
sicarios: Alexis (Anderson Ballesteros) y Wilmar (Juan David Restrepo).

La historia del film es una recreacién fiel a la produccion literaria de
Fernando Vallejo, en esencia es la misma s6lo se omiten cientos de asesinatos y
se privilegia la historia de amor, sin embargo este amor se desarrolla en &l mismo
espacio'vjolento descrito en la literatura: Medellin.

Es una historia con los mismos espacios, tiempos y personajes que
describe la novela debido a ello no lo mencionaremos mas pero si describiré
como la pelicula nos muestra estas partes de la historia, con qué recursos

cinematograficos



2.3.1.1 £l UeMDO ge ia N~z

Ei tiempo interno de ia historia es de unos meses, no podemos identifica:
exactamente cuanto tiempo, sin embargo sabemos que los personajes van de un
lugar a otro visitando iglesias durante varios dias hasta el tragico deceso de
Alexis.

Después de este acto podemos ver el pasar del tiempo por medio de un
resumen (ritmo de aceleracion creciente, en ello los sucesos tienen mas duracién
en el tiempo de la historia que en el espacio discursivo) donde observamos a
Vallejo llorando la muerte de su amado, mientras vemos como pasan las nubes,
regresan y se vuelven a ir, durante ese tiempo él no sale de su departamento.

Fotos: Secuencia de tomas donde se puede ver el paso del tiempo en s6lo unos segundos.
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Posteriormente Fernando decide salir, reanudar su vida y se dirige a las
calles de Medellin, ahi encuentra a Wilmar y con él realiza las mismas acciones
que con Alexis hasta que lo matan.

Fotos: Foto de Wilmar muerto; Fernando después de salir del anfiteatro y por dltimo Fernando llega
a su casa donde vuelve a cermrar otro ciclo después de la muerte de su segundo angel

El tiempo externo de la historia se refleja por medio de los dialogos donde
se comenta la muerte del narcotraficante creador del sicariato y gran empleador
del pueblo, ese periodo de la historia de Colombia se dio a principio de los afios
90.
2.3.1.2 El espacio

El espacio en el cine esta dado por tomas, encuadres y el montaje; estos
nos dan el efecto de realidad. El espacio no estd separado del tiempo ni de los
personajes que lo construyen y es por medio de los lugares mostrados por la
pelicula La Virgen de los Sicarios que vemos un lugar en desorden, asesino,
donde un hombre a través de los escenarios que recorre (el cuarto de las
mariposas, las calles, cantinas, iglesias,) nos lleva de la desolaciéon personal a la
desolacion que deja la muerte. Son espacios fundidos con la musica, es un
espacio en el que las muertes son tan comunes que no pasa nada,

~ El relato inicia con la soledad, con el silencio melancélico de msica
instrumental, mientras la camara nos muestra el reflejo de una ciudad de noche,
podemos ver a un personaje en el reflejo de unos cristales, este personaje tiene
un caminar lento y las canas dan cuenta de su edad. Medellin es la ciudad
observada por la camara y Fernando Vallejo es el personaje.
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El ritmo melancélico cambia hacia un ambiente en donde el pasaao se
funde con el presente, misica de violines suenan en un departamento al cual
llega Femando después de 30 afios de ausencia.

Fotos: departamento del amigo de Femando en donde conoce a Alexis
Es un ambiente cobijado por una luz muy tenue, intimista donde dos
tiempos son representados por medio del disefio de arte: lamparas, estatuillas,
violines y relojes de todos tipos (perdidos en distintos tiempos, tan perdidos como
la ciudad) son el pasado; el presente esta simbolizado por los habitantes de la
ciudad: los sicarios, matones a sueldo, ahora desempleados porque no hace
mucho tiempo que mataron a su empleador: el narcotraficante Pablo Escobar.

Foto: Alexis y Fernando en el cuarto de las mariposas.
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El relato cinematogréfico se sitia en la ciudad de Medellin, las imagenes
(planos generales) nos muestran la capital antioquefia, lugar donde Vallejo tiene
un departamento desde el cual se puede ver todo Medellin y sus comunas.

En la capital antioquefia también conocida como medallo o metrallo, con
sus cientos de almas en el dia se dedican a destrozarse unas a otras, pero de
noche, de noche dice Vallejo, cuando duermen, sus cuatro millones de almitas
dejan de robar, de atracar, de matar, pero se equivoca, Alexis dice que esto de
noche es cuando se pone bueno.
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De noche se pueden observar cientos de luces alla en las comunas, las
cuales festejan abajo con juegos pirotécnicos el que hayan coronado, es decir,
hayan metido un cargamento de coca a los E. U.

Fotos: Juegos pirotécnicos que anuncian el triunfo del narcotréfico

Esta ciudad es un lugar donde no se puede hacer nada, ni siquiera montar
una pequefia empresa porque te matan, te quiebran a punta de trabas y
prestaciones, impuestos. Ademés de ello el pueblo no trabaja, el que trabaja es el
patrén. La ciudad que ama Fernando es una ciudad de gonorreas, chichipatos,
basuqueros.

Medellin es una ciudad donde llueve pero sangre y esto lo podemos ver en
el momento en que Fernando va al barrio de Santo domingo sabio a ver a la
madre de Alexis, estando ahi se da cuenta de que la violencia se hereda, ahora
los hermanos pequefios vengaran su muerte. Es una historia de nunca acabar.

Foto: Hermano de Alexis jurando que mataré al culpable de la muerte de su hermano.
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En una toma general se ve a Medellin y su cielo parece enfurecido,
amenazador, caen rayos, parece comenzar a llover. Fernando sale y baja las
escaleras, en ese momento la amenaza esta presente, el agua descubre el

secreto de ese lugar: la sangre de cientos de personas que se deslava con el
agua. Su color puede llenar un océano.

Foto: secuencia de tomas después de que Fernando sale de la casa de Alexis en medio de la
lluvia la cual revela la cantidad de sangre derramada en esas calles.
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El departamento de Fernando es un lugar que transpira soledad, es un
lugar neutro, lo amueblan tan s6lo una cama, una mesa y cuatro sillas, tiene una
terraza, desde ésta se puede observar una ciudad que los abraza. Para Alexis es
un lugar vacio, sin masica, sin vida.

Empero después de haber sido uno de los lugares que segregaba soledad,
se convierte en un sitio ruidoso, con vida al extremo, es un lugar para amarse y
para amar a Colombia, para calificar a los habitantes de Medellin y también para
llorar. Este territorio transmuta de la soledad a la locura pero siempre con el olor
de la muerte que finalmente lo lleva a la oscuridad.

Fotos: de izquierda a derecha. Fernando mostrando su departamento a Alexis. Alexis escuchando su misica.
La rabia de Fernando por el ruido. La desesperacién de Femando por el punkero que no lo deja dormir.
Fernando llorando la muerte de Alexis. Fernando volviendo a la vida cuando le muestra el departamento a
Wilmar y finalmente Fernando cerrando su vida después de regresar del anfiteatro donde dej6 a Wilmar.
Otro lugar importante dentro de la historia son los taxis con los cuales
Fernando Vallejo junto con Alexis y Wilmar, cada uno en su momento, transitan
hacia cualquier parte menos a las comunas porque ahi no suben. Es un lugar que
encarna el caos en que vive la ciudad, la muerte, el descontrol pero sobre todo la

desesperacion, la desolacion y el sufrimiento del personaje principal: Fernando.



El espacio del taxi es envuelto por un sonido muy alegre, para ser exacto
es cumbia colombiana a todo volumen, pero visto desde ese espacio la musica se
vuelve un estruendo para Fernando, éste siempre pide al chofer bajarle al
volumen.

Otro escenario donde la trama de la pelicula refuerza la infancia de
Fernando es la cantina Bombay, aqui se respira tristeza, soledad y afioranza por
el pasado, aqui Vallejo acudia con su familia cuando era nifio lo cual provoca que
Fernando derrame lagrimas por lo que fue y no sera mas. La melancolia se funde
con la musica del senderito: Un amor que se me fue, otro amor que me olvido, por
el mundo yo voy penando, amorcito quién te arrullara, pobrecito que perdié su nido
sin hallar abrigo muy solito va. Caminar y caminar...

Foto: secuencia de escena en la cual Fernando escucha el senderito en la cantina
Bombay.

=il
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Ya en la calle, afuera de Bombay continian su camino hacia Sabaneta, en
la calle, a las afueras del templo hay mucha gente, jovenes con las mismas
caracteristicas de Alexis, con chaquetas de doble vista, gorras, rapados y demas.

Fernando y Alexis compran un cirio en la calle, Fernando le pregunta a la
vendedora ¢/ qué estan regalando aqui? ¢ Aguardiente? , detras de ellos se puede
ver una construccion en lo alto, hay escaleras y en un Gltimo plano la cruz de una
iglesia. Fernando sigue con su comentario y concluye ;qué les volvio la fé a
estos descreidos?

Las calles de Medellin los llevan a visitar las iglesias, éstas son muy
importantes para los sicarios y para su trabajo; las tomas siempre son generales
para mostrar el interior y en primeros planos al momento de rezar o el rostro de
los santos, donde hacen mucho énfasis. La camara nos habla del sufrimiento a
través de los cristos que ahi se encuentran y también de la necesidad de los
antioquefios por sobrevivir. Son lugares de consuelo, es el Unico lugar en el cual
se puede conversar a través del silencio, asi se transforma en refugio de los

pobres: basuqueros, sicarios, mendigos, homosexuales, sexo servidores(as)

Fotos: tomas generales a interiores de las iglesias
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Las avenidas son espacios para transitar de un lado a otro y en el presente
de la ciudad de Medellin se convierten en el lugar adecuado para la batalla,
donde los jovenes atracan, roban, matan y se asesinan. En las calles, afuera de
las iglesias, se viven el enfrentamiento.

Fernando al salir de su departamento en busca de unos tapones para los
oidos se convierte en un espectador mas de lo que sucede en esas calles. La
camara toma en un plano general a una persona que esta en un arbol, se nota
nervioso, posteriormente se ve que se paran los coches en un alto, el hombre
avanza hacia una camioneta y le pone una pistola al chofer, el cual trata de huir,
pero el asaltante le dispara y como dicen los nifios cae el mufieco (muerto).

5 F S 2 -

Foto: tomas de un asalto hecho por un sicario.
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En la calle también Alexis mata a cualquiera que se le ponga enfrente o le
arruine su vida como por ejemplo el punkero que cada noche interrumpia el suefio
a su amado. El decide matarlo y lo hace, a Fernando le causa mucho conflicto
pero conforme pasan mas y mas muertes se acostumbra a ellos hasta que un dia
en la calle después de haber rescatado del sufrimiento a un perro, Alexis pierde su
arma y a causa de ello ya no puede defenderse de las balas de los sicarios.

o,

i = §
Fotos: Tomas en primer plano o generales en donde se muestran los asesinatos, los disparos, la
lucha a la cual se enfrenta dia a dia Alexis.

En la calle también caminan y transitan los pobladores que segtin Fernando
no saben mas que dos palabras: gonorrea y pir6. Las calles estan atestadas de
gente mezquina, segin Fernando, gente que parte las servilletas en ocho.

Las comunas estan ahi y son: la de la salle, el popular, la francia, villa
socorro, santo domingo sabio. Alla no se puede subir porque segin Alexis esta
muy caliente. Es una ciudad envenenada, poseida por la ira.
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En Medellin, a un lado de sus avenidas, alla en lo alto. subiendo hacia las
=cmunas se puede encontrar los desechos de la ciudad: los cadéveres, victimas
de la sociedad, se puede leer una advertencia: se prohibe arrojar cadaveres.

Foto: en lo méas alto de la ciudad el letrero de dracula: se prohibe arroiar cadéveres

Asl que en esta ciudad la muerte viaja en taxi o en metro o simplemente
camina por las calles, en cualquier lugar puede aparecer; en ninglin lugar se
puede estar a salvo

Los planos, tomas y encuadres retratan un lugar real, palpable,
reconocible: sus iglesias, caminos, taxis, miles de taxis. el tren liaero. sus pobres:
mendigos, nifios de la calle, basuqueros; sin embargo lo que ahi acontece nos
lleva a significarlo como un espacio violento, un espacio donde corre tanta sangre
como para llenar un océano.

Fotos: tomas que muestran las comunas de Medellin

Es importante decir que este film realizado con tecnologia digital retrata los
espacios reales, no son construidos del todo, lo Unico que se anexo fueron las
actuaciones de gente que represento lo que dia a dia son y viven.
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Barbet Schroeder nos dice que el rodaje del film estuvo rodeado de la
violencia que en esos momentos sufria Medellin, en esta ciudad no se necesita un
permiso especial para filmar y al Unico problema al que se enfrentaron fue de
seguridad para el personal y las camaras que eran muy costosas.

Comenta el director que “la inquietud era respecto de un posible robo o
incluso de un secuestro, que por fortuna no se dio” sin embargo uno de los

problemas fueron las amenazas:

Dos problemas graves antes de ayer: perdimos el decorado mas importante (el
apartamento de la pelicula) y nuestro chofer fue alcanzado por dos motociclistas que
tiraron en el coche una bola de papel con una nota que decia: "LOS PPS QUEREMOS AL
MONO, TODO BIEN". El “‘mono” (es decir, el extranjero) soy yo. En Colombia, recibir una
nota de este tipo equivale a menudo a una condena a muerte. Ahora si Eaue el ambiente
paranoico esta garantizado. El lado positivo es que pensamos que se trata de una banda
que quiere extorsionar y no raptar. Lo malo: otras cosas pueden seguir, como disparos a la
casa donde filmamos o a los coches en que nos movemos. En una reunién con uno de los
mas grandes “analistas de seguridad” del pais, éste sospecha del chofer. Esperamos el
resultado de los analistas grafologicos. De todas formas, sin que el guardia de seguridad lo
sepa (realmente no se puede confiar en nadie), también tenemos contactos a escondidas
con el jefe de policia. Nos facilitara a partir de marfana a dos policias de paisano, armados
hasta los dientes, que me seguiran en coche desde que salga de mi nuevo domicilio, que
sera una auténtica fortaleza. Oficialmente, seguiré viviendo en la misma direccién. No me
desplazaré nunca dos veces seguidas en el mismo vehiculo, mis chéferes seran también
hombres de seguridad. En cada lugar de rodaje habra siempre un coche blindado, listo
para llevarme en caso de problemas. Hay muchos otros detalles curiosos que no puedo
revelar antes del final del rodaje y otros ni siquiera dentro de diez afios.*

Hubo que realizar muchas maniobras para poder filmar el centro de
Medellin ya que es muy complicado hacer las escenas entre tantas personas,
Schroeder comenta que hay peliculas , la cuales fueron rodadas en esa ciudad
pero en las colinas, en las afueras, en barrios donde hay una poblacién
considerable pero no tanta como en el centro. En esa parte de la ciudad hay

mucha gente sin trabajo, desempleados que caminan por las cailes y que se

* hitp: www.paginal2 com.ar/2001/radar. htm “En la ciudad de la furia” por Zeiger Claudio. Consultado el
07 de marzo de 2004.



detienen sencillamente para mirar lo que ocurre en su alrededor, por ende se tuvo

que planear como filmar:

La estrategia para las escaenas en que los persongjes principales hablan en la calle fue muy
compleja. mﬂnmmhwhdpmm'mm:mwnmdquwmanm
resultado profesional. Para eso nos inventamos varios sistemas, uno de ellos fue contratar extras
quienes sugerian a las personas que miraban a la camara que voltearan hacia otro lado. Pero en
ocasiones hubo quien no quiso moverse sino casi participar, para eso contamos con una segunda
opcion: un grupo de diez basuqueros a quienes contratamos para que le pidieran dinero a la
persona reacia. Con eso bastaba. >*

2.3.1.3 Los personajes

Fernando Vallejo es un escritor homosexual de edad adulta, canoso,
delgado y ateo; es una persona sola y esto se refieja en su departamento que
esta casi vacio, es un ser decepcionado de la vida y regresa a morir a Colombia.

Es un ser tanético, siempre esta '
pensando en morir, es destructivo y
en su andar transmite el poco interés
por esta vida: no tiene esperanzas en
este mundo de criminales, busca la
muerte y suefia con ella, por ejemplo:
después de la muerte de Alexis &l
tiene un suefio recurrente en el cual
entra a una iglesia y ve cientos de
craneos y hichos donde uno de ellos tiene su nombre y fecha de muerte.

Foto: lapida en la que se ve un créneo y el nombre de Femnando Vallejo

* Idem.
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Su maxima ilusién es terminar en el estémago de un gallinazo para poder
volar libremente como vivié, el ahora de Fernando es una prisién, preso en la
violencia que ataca a Colombia; es un ser que no ha parado, siempre ha caminado

Foto: Fernando celebrando el vuelo de los gallinazos

Afora su infancia, cuando estaban sus padres y hermanos, sin embargo
dentro este personaje refieja también una personalidad erética, ya que Fernando
es suave y tierno con su pareja ademés de la rabia de su discurso.

Fernando no quiere a los pobres ya que representan la ola de violencia y
su reproduccién en un planeta que ya esta a punto de explotar y no solamente se
refiere de forma despectiva a los pobres sino también a los politicos y sacerdotes
denominandolos pirés, gonorreas, maricones.




En su actuar busca refugio en el silencio de ias iglesias, iejos aei rmao
infernal de los taxis, de la misica a todo volumen, de la carraca que Alexis pone
en la casetera.

Fernando. Toma de Fernando disparando a Wilmar.

Deambula, vaga por las calles de Medellin reencontrando su pasado
perdido y s6lo encuentra violencia, atracos, muerte y cientos de devotos de la
virgen de Sabaneta. Todo esto envuelto en la Unica nube clara: el amor por Alexis.

Alexis y Wilmar son dos jévenes adolescentes, homosexuales, originarios
de Medellin, de la comuna de santo domingo sabio, una de las mas violentas, y
sicarios de profesion.

el I F¥Es T ¢
Fotos: tomas de la primera vez que Fernando conoce a sus Angeles
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Amantes de Fernando y de la musica rock, regularmente Hevan una
chaqueta de doble vista y gorra, se identifican porque traen tres escapularios en el
cuerpo y siempre traen un arma en la cintura, son adoradores de la virgen de
Sabaneta, a ella se le hacen encargos para que en su trabajo les vaya bien.

Fotos: Médium shot de Alexis y Wilmar disparando

Su hacer los define como personas que matan sin importar la vida del otro
mientras que ellos continien con vida, forman parte de una cadena de
venganzas que no se acaban. Matar para ellos es un verbo que se conjuga sin el
sinénimo de pecado y por ello matan viendo los ojos de la victima.

Son personas que no tienen otro destino mas que la muerte, no hay indicios
de que sean personas construidas, sblo sabemos que son pobres y matan por
encargo, algunos se prostituyen, vagan o deambulan por las calles, no tienen mas
que su fe a Marfa Auxiliadora y el instinto de supervivencia. Son seres sin futuro
ya que la muerte los acecha, la sociedad y su entorno es quién los ha hecho, no
conocemos sus pensamientos sélo que saben... matar.

Estos personajes no tienen otra construccibn mas alla de ser sicarios,
aunque tienen la gracia de saber amar, es decir no s6lo son una maquina de la
muerte, también sienten, son seres humanos que aman.



2.3.2 El discurso

El discurso de la pelicula es una amalgama donde se unen planos, tomas,
sonidos, palabras que nos muestran una historia de amor que se desarrolla en
una ciudad violenta: Medellin.

El como nos cuentan esta historia estd a cargo del narrador, un narrador
externo, sus ojos son los de la cAmara que sigue a dos personajes a traves de la
ciudad y nos informa por medio de las imagenes, pero sobretodo es un film que
esta muy cargada hacia los didlogos.

Las imagenes nos muestran una ciudad real con actores naturales y con
acciones que hablan de la realidad autobiografica de Fernando Vallejo pero sin
los didlogos no tendria el peso que tiene la violencia ya que sin el audio las
imagenes solamente nos mostrarian iglesias, muertes, asesinatos, calles y dos
personas amandose.

Sin embargo, la unién de estos dos en el montaje hacen que se complementen
porque significan mas de lo que simplemente son ya que se unen a la historia real
del lugar y a la realidad plasmada de Vallejo, es una historia de ficcién que sin
estos dos recursos no se podria significar como un texto que brota de fuentes
reales.

Foto: Toma en primer plano. Plaga pregunta a Vallejo el por qué anda con el que maté a Alexis
mientras en segundo plano vemos a Wilmar.
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Las tomas generales nos
muestran la ciudad, la ciudad
apacible y los primeros planos nos
presentan los dialogos de los actores
y enfoques hacia detalles que nos
dicen lo que el personaje principal y
sus sicarios estan viviendo, las
imagenes también nos muestran los

sonidos particulares de cada escena
y en estas podemos escuchar desde la musica de fondo que identifica cuando
sucedera un hecho devastador, por ejemplo cuando se toman a los cadaveres que
se encuentran en el suelo o estan cerca de la muerte, esta musica anuncia el
estado de animo: es sorpresa, desolacion , dolor.

Las escenas nos muestran la
musica que escuchan los
personajes; éstas van de la nostalgia
al sufrimiento por un pasado hasta el
hasti6 que provoca el ruido en un
taxi o la adrenalina de la musica
metalera que escuchan los sicarios,
1 la cual llega a ser insoportable.

Es a través del montaje como nos damos cuenta de los aspectos que le
interesaron mas al director para contar esta historia.

La historia es contada en orden cronol6gico con la inserciéon de un resumen
para dar cuanta del peso del dolor que sufri6 Fernando al perder a Alexis, son
varios dias los que pasan y el escritor no sale de la depresion encerrando en su
casa.

El director nos muestra ese pasar de dias a través de un resumen (mas
tiempo de historia, varios dias y menor discurso) nos lo hacen saber por medio
de una unién del suceder de los dias pero con un ritmo acelerado.



El narrador es muy importante en el relato ya que por medio de &l nosotros
conocemos la historia, en este caso el narrador es externo, se encuentra fuera de
la historia, no es un personaje, la camara es quien sigue a los personajes, da
cuenta de sus acciones y didlogos, camina a su ritmo, el narrador es un
espectador del espectaculo que se presenta en esa ciudad violenta.

El narrador es el director, es la vision de un extranjero que no conoce Colombia
y quienes lo llevan a conocer son Fernando y Alexis., no hay camaras subjetivas,
es decir no vemos el punto de vista de los personajes, siempre hay tomas de ellos
de espaldas, de ellos caminando, en médium shot cuando estan dialogando o
tomas en close up para ver sus expresiones.

Fotos: secuencia de una escena donde Vallejo se burla del libertador de Colombia diciendo “nifio
la gloria es una estatua que cagan las palomas”

Alguien observa los movimientos de los personajes y qué hay a su alrededor:
es el narrador, en este caso un extranjero que nos habla a través de su film la
historia de Fernando Vallejo en la ciudad de Medellin, es él quien a través de un
lente observa para que nosofros podamos seguir la trama, es un narrador que sélo
observa y no califica.

Sin embargo al seleccionar ciertas tomas y cuadros ya estd eligiendo,
discriminando para dar una idea de lo que él considera que debe ser, aunque la
perspectiva que domina es la de Fernando ya que todo el tiempo lo estamos
viendo solo en sus trayectos a través de la ciudad o con algun sicario.

La focalizacion es externa ya que la informacién depende lo que esté viendo el
narrador, o de lo que él quiera ver, auque la informacion que recibimos es de los
personajes, principalmente de Fernando.
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Capitulo 3

Una oracion: la Violencia
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Estas dos obras anteriormente analizadas nos muestran la violencia que se
vivid en Colombia después de la muerte del narcotraficante mas importante de
Antioquia, es en este contexto histérico donde se desenvuelve la trama, sin
embargo también son obras producidas en un ambiente hostil.

Cuando sale a la luz publica la obra literaria, la sociedad colombiana aln
sufre los problemas de la violencia, y dentro de ésta, aquello que denuncia la
novela, motivo por el cual causé mucha polémica.

Asimismo cuando se muestra la pelicula con actores naturales, gente que
vivié lo que se denuncia en |a historia, rodada entre la situacién de anarquia que a

veces sufre esta ciudad, también causa negacion.

Foto: los protagonistas de la cinta, jovenes de Medellin y a un lado los basuqueros y mendigos.

La obra literaria fue escrita en un periodo en que Medellin se encuentra
inmerso en violencia: muertes, ingobernabilidad y no sélo la violencia ejecutada
por sicarios sino aquella que es dada por multiples organismos que no tienen su
origen en la actualidad sino forman parte de problemas antiguos.

Muestra de que la violencia esta salpicada en estas dos obras desde su
produccion es lo que nos dice una nota de periédico en el afio de 1997, cuatro
afios después de que se publico la novela y a tres afios de ser filmada la version
cinematografica:

Incierto era ayer el nGmero de victimas que dejaron las incursiones de un grupo de autodefensa en
Mapiripan. Aunque en el casco urbano fueron (identificados, los pobladores aseguran que) hallados

69



tres cuerpos sin cabezas y otros dos que no fueron identificados, los pobladores aseguran que cerca
de 30 personas fueron sacadas de sus casas, mutiladas y amrojadas en el Ri6 Guaviare.

Segun los habitantes, el grupo armado comenzd a matar a sus viclimas el martes y terminé el
domingo a las B de la noche, obligaba a apagar la planta eléctrica gue le suministra la luz a todo el
pueblo. Sacaban a la gente de sus casas y amanecian muertos. Nunca se escucharon tiros, porque
los degollaban dijo un poblador. Esta incursion generé un éxodo de campesinos. El domingo, por
avién, salieron de Mapiripan cerca de 200 personas. Hasta el juez promiscuo municipal tuvo que salir
de la region. El era la (nica representacion de la justicia en dicho municipio, porque de la policia lo
unico que queda son las ruinas de una estacion liena de maleza, que fue abandonada el 16 de enero
de 1995, tras un ataque guerrillero (El Tiempo. 1997)

Esta nota periodistica habla y resume lo ocurrido en Colombia, como lo
menciona Mauricio Rubio: ilustra sobre la incertidumbre acerca de la magnitud de
la violencia; demuestra la incapacidad del palis de contar sus muertos, confirma
que el impacto devastador de la violencia es cada vez mas dificil de cuantificar,
sefiala la ausencia total de la autoridad estatal en algunas regiones donde quienes
mandan son grupos armados ilegales; informa sobre la fragilidad de la justicia
penal ante la violencia ejercida por los dictadores locales*

Foto: de izquierda a derecha tomas de la pelicula, retratos de gente muerta, sicario asesinado por
Wilmar, Wilmar en el anfiteatro

e ‘ B o i
Fotos de reportaje gréfico realizado por el periédico e/ colombiano en el que muestra en primer
lugar a personas muertas en una plancha en el anfiteatro, en segundo lugar la muerte de un
joven que yace en el pavimento con su arma al lado, en tercer lugar los cientos de craneos, junto a
los que alguin dia estuvieron colgados en sus cuellos: los rosarios y finalmente estudiantes de
medicina que se volveran expertos por la practica que tienen.

* Londono Juan Luis, Alejandro Gaviria, Rodrigo Guerrero editores. Asalto al desarrollo: violencia en
América Latina. Cap 3:"El desbordamiento de la vielencia en Colombia” Rubio Mauricio. Banco
interamericano de Desarrollo, Washington. D. C, 2000, Red de centros de investigacién, 288 Pégs.
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Aunque este tipo de violencia no es la que nos describen las obras
analizadas si nos habla de la situacién que vive la ciudad colombiana, asi que la
Violencia de La Virgen de los Sicarios en su relato literario y cinematografico no
so6lo es la violencia mostrada en la historia sino también la que trae consigo este
producto cultural ya que se produce en periodos violentos de la ciudad descrita,

por ende es necesario conocer la realidad histérica colombiana.

3.1 El contexto de la historia

La situacién de violencia que ha sufrido Colombia a lo largo de su historia
inicia por las demandas de la sociedad, por sus precarias condiciones de vida, de
trabajo y a una profunda descomposicién del régimen.

Estos fueron los antecedentes para que surgiera la etapa de “la violencia”
que va desde 1945 a 1965, el detonador fue el asesinato de jorge Eliécer Gaitan,
disidente del partido liberal el 9 de abril de 1948.

Debido a la incapacidad del estado, la sociedad civil comienza a
organizarse y surgen los movimientos populares, los cuales se enfrentan con la
oligarquia. En 1958 se forma “El Frente Nacional” como pacto entre liberales y
conservadores para terminar con ‘la violencia” pero este no pudo cambiar las
frustraciones y traumas que dej6 dicho periodo en la generacion trayendo como
consecuencia resentimientos en la sociedad que se expresaron a través de actos
delictivos.

Se originé la idea de necesitar la defensa particular organizada para hacer
frente a la guerrilla desde los primeros afos del Frente Nacional, Manuel
Castellanos solicité al gobierno de Guillermo leon Valencia que autorizara la
formacidn de grupos de autodefensa para proteger a los propietarios de la cleada
de secuestros que se estaba presentando.

Con el Frente Nacional sélo hubo un cambio en’la violencia": una nueva
fase donde se expresé por medio del bandolerismo politico, como nos dice la
autora de la tesis El narcotréfico y la descomposicion social. El caso de Colombia,
“el bandolerismo, como producto historico peculiar es resultado de las cambiantes



relaciones de los alzados en armas con el Estado, los partidarios politicos y los
detentadores al poder local y regional™'

Para 1964 habia mé&s de 100 bandas activas constituidas por grupos de
campesinos armados desconociendo la existencia de los acuerdos de paz. Esas
cuadrillas de bandoleros seran el antecedente inmediato de las guerrillas.

En 1968 se reglamentd la formacion de grupos civiles armados bajo el
control de las Fuerzas Armadas, Las fuerzas armadas revolucionarias de
Colombia ejército del pueblo es la tnica guerrilla que proviene directamente de la
etapa de “la violencia”.

A finales de los 70 ya no sdlo las guerrillas rurales, los sindicatos y los
movimientos sociales eran los enemigos sino que surgian nuevas amenazas al
poder tradicional como la guerrilla del M-19 y los narcotraficantes.

Para 1980 surge la violencia como una expresion de la confrontacion de
intereses entre los distintos grupos y a mediados de esta década se crea la
comision de estudios sobre la violencia; esta comision diferencia la violencia
politica de otras como la socioeconémica, la violencia sociocultural y la violencia
sobre los territorios, ademas de que se veia reforzada por una cultura de Ig
violencia. Esta comision afirmé que los colombianos se matan mas por una lucha
de calidad de vida y de relaciones sociales que por lograr un acceso al control del
Estado.

La violencia en esta época ya no soélo fue politica sino que por la falta de
politica de estado que resolviera los problemas sociales surgieron otras
modalidades para suplir las carencias del estado; de acuerdo con Fernandez
Andrade “La via de la violencia se ha convertido, en el presente colombiano, en un
instrumento a disposicion de todos, utilizable para imponer todo tipo de objetivos.
Se le practica en publico o en privado, por individuos o grupos, de manera
espontdnea o premeditada, para alcanzar fines politicos, econdémicos o
personales. Como consecuencia, los actos violentos son cada vez mas

*! Gonzalo Sanchez y Donny Mertens. Bandoleros ,gamonales y campesinos. El caso de la violencia en
Colombia, Bogotd. El Ancora ediciones. 2 ed. 1984, Citado por Fernindez Andrade Elsa Maria en el
narcoirdfico y la descomposicién politica y social, el caso de Colombia. Tesis de maestria en estudios
latinoamericanos, UNAM, Faculiad de ciencias politicas y sociales, 2000



numerosos, mientras que las fronteras que existen entre ellos van perdiendo los
contornos™?

En esta década no sélo la lucha por el poder y sus confiictos fueron
participes sino también la violencia delincuencial, la diferencia de otras épocas es
que las causas de la violencia se encontraron por fuera de lo politico, de los
partidos tradicionales; y no solo eran las luchas entre liberales y conservadores
sino con un tercero: el narcotrafico.

Asi comienza una nueva clase: la narcoburguesia que al ver una mayor
expansion de su mercado y la diversificacion de sus productos se comienzan a
mezclar entre la clase politica aunada a la facilidad de sus dirigentes para
desenvolverse. Con ello llegé a una confrontacién entre |a politica tradicional y los
lideres del cartel de Medellin.

El narcotrafico para  aumentar su poder politico llevé a nuevos
enfrentamientos violentos semejantes a una guerra interna la cual ha llevado a
este pais a una crisis total. Los narcotraficantes con su expansién comenzaron a
invertir en otros rubros como lo que son tierras para aumentar sus cultivos.

Entre 1986 y 1988 parecia que Colombia se enfrentaba a una
descomposicién politica y su situacion de violencia estaba incontrolada; por un
lado las guerrillas se desarrollaban, por el otro los grupos paramilitares (ejércitos
privados) y militares cometian asesinatos y sobre todo el poder incontrolado de los
narcotraficantes hacia mas grande esa descomposicion.

En 1988 hubo un salto cualitativo en el numero de homicidios y para 1997
hubo mas muertos como consecuencia de violaciones directas del derecho a la
vida, el 76 por ciento de ellas fueron ejecuciones extrajudiciales, el 20 por ciento
por homicidios fuera de combate y un 4 por cientc de muertes en acciones
bélicas.

Segun el centro de investigacién y Educacion popular dijo que hubo mas

homicidios como resultado de la violencia latente de la misma sociedad civil:
El peso de la violencia politica (incluidos los asesinatos politicos |2 limpieza social y los muertos en
acciones bélicas) no sobrepasa en ninguno de los Ultimos cnco aflos el 15% del total de los
homicidios cometidos en el pais. En 1995 este porcentaje (aicanzé) el 10.5 % ei resto 85 % de

* Ibidem. Pdg. 19



homicidios es resultado de la violencia latente de la misma sociedad civil, ya sea como producto de la
delincuencia comin o cuando resuelve sus conflictos por caminos de justicia privada,*®

Para ese tiempo el Estado colombiano no tiene el poder en un control y
como consecuencia de ello no podia encontrar solucién al conflicto por lo que las
personas, es decir la sociedad civil y los diversos grupos que surgieron ejercieron
la justicia por su propia mano.

Fernandez Andrade explica que “grupos como los sicarios, los de
autodefensa y los de limpieza social son producto de un contexto de violencia (de
confrontacién en las relaciones de poder) que se nutrié con las experiencias de los
anos cuarenta y con la industria del narcotrafico alcanzaron su maxima
expresion™

Podemos afirmar que la situacién violenta de Colombia y la percepcion que
tienen los ciudadanos sobre la responsabilidad de tal hecho deja de lado Ia
violencia del narcoterrorismo y paramilitar culpando pﬁncipaimente a la clase
politica, y a la institucionalidad la situacién del caos y como lo dice Garcia Villegas:

Esta percepcion de la realidad se encuentra ligada al funcionamiento de la violencia narcoterrorista
en Colombia: en un pais en el cual las diferentes manifestaciones de la violencia sobrepasan por
completo las capacidades de la justicia para investigar y capturar a los delincuentes, los asesinatos,
los atentados v otros delitos aparecen como hechos desprovistos de autoria. No sélo reina la
impunidad, también reiné la duda, como si la violencia viniese de todas partes y de ninguna parte.*®

Uno de los principales problemas a los que se enfrentan los investigadores
para conocer los datos sobre la violencia es el diagnéstico. ; Cémo saber que los
datos son exactos? Y de acuerdo con Mauricio Rubio, “para que un accidente
criminal quede oficialmente registrado, se exige que la victima o un tercero

* Centro de investigacion y Educacién Popular. Voces de paz. Propuestas de hombres y mujeres Colombia
1994-1996 Pag. 16.citado por Fernindez Andrade, Elsa Maria. £/ narcotrdfico y la descomposicion politica
y social. El caso de Colombia Pag. 21. Tesis de maestria en estudios latinoamericanos, UNAM, facultad de
ciencias politicas y sociales, 2000.

“ Fernindez Andrade, Elsa Maria. El narcotrdfico y la descomposicion politica y social. El caso de
Colombia. Pag. 24. Tesis de maestria en estudios latinoamericanos, UNAM, Facultad de ciencias politicas y
sociales, 2000.

S Mauricio Garcia Villegas. La eficacia simbdlica del Derecho. Examen de situaciones colombianas. Santafé
de Bogotd, Colombia, universidad nacional-ediciones UNIADES, 1993, p 125. citado por Fernandez
Andrade Elsa Marfa en Ef narcotrdfico y la descomposicion politica y secial. El caso de Colombia. Pdg. 25.
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afectado ponga una denuncia; esta decision no es independiente de la dinamica
de la violencia, también se requiere que las autoridades les den a la denuncias el
respectivo tramite y agilicen un proceso judicial. Tales actuaciones tampoco son
ajenas a los niveles, a los actores de la violencia™®

En Colombia existen tres fuentes para conocer la informacion sobre las
muertes violentas. De 1960 a 1996 hay registros policiales de denuncias por
homicidios., datos de mortalidad en las estadisticas vitales por causas de
defuncion, informacién acerca de los procesos penales por homicidios consignada
en las estadisticas judiciales. Pero son contradictorios los datos, ya que mientras
la justicia penal colombiana investigé un nimero menor de muertes violentas, la
violencia se desbordaba.

Para 1970 las tasas de homicidio subieron aceleradamente y a medidos de
los ochenta las tasas fueron un fenémeno epidémico. De acuerdo con Rubio “en el
téermino de 20 afos se cuadruplicaron las muertes violentas por habitante, para
llegar a principios de los noventa a niveles observados Gnicamente en paises que
viven en guerra civil declarada. En la primera mitad de la década de los noventa la
tasa descendié consuetudinariamente, para repuntar de nuevo en 1989.En
Bogota, Medellin y Cali se concentra el mayor numero de muertos, Medellin que
entre las tres ciudades es la mas violenta.

Segln cifras de Medicina legal, tres de cada cuatro de las necropsias
realizadas en 1995 tuvieron que ver con homicidios, de los cuales 68% fue
resultado de un ataque con arma de fuego. En primer lugar se encuentran los
accidentes con arma de fuego, en segundo lugar los homicidios con arma blanca
y cortopunzante.

Debido al poco desempefio de la justicia penal colombiana, el aclarar los
homicidios es algo dificil, se sabe poco sobre las circunstancias que rodearon las

muertes violentas o de los agresores.

“Londono Juan Luis, Alejandro Gaviria, Rodrigo Guerrero editores. Asaito al desarrollo: violencia en
América Latina. Cap 3:"El desbordamiento de la violencia en Colombia” Rubio Mauricio. Banco
interamericano de Desarrollo, Washington. D. C, 2000, Red de centros de investigacién, Pag 106
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Una dimension de la violencia dificil de cuantificar es la que tiene que ver
con los agentes armados, de acuerdo con Mauricio Rubio son: la guerrilia, el
narcotrafico y los grupos paramilitares.

El 79% de la poblacién colombiana vive en una localidad donde esta
presente una guerrilla, el 55% vive en una zona donde hay narcotraficantes y un
28% donde se encuentran paramilitares. Y tan sélo el 15% reside en un area
donde no existe ninguno de estos agentes.

La violencia en Colombia ha generado un incremento en huérfanos
menores de cinco anos, de acuerdo con Rubio para el periodo de 1985-1988 se
estimaba en 43000 el nimero anual de huérfanos pero para 1994 se estimé en
mas de 73,000 el nimero de huérfanos con un promedio de 4 afos, también se
vieron obligadas muchas personas a cambiar de residencia por la violencia, para
1991 aproximadamente un millon.

Podemos concluir que la violencia se origina por las precarias condiciones
de vida de la gente menos privilegiada, sin embargo conforme pasa el tiempo la
violencia va generando nuevos tipos, como grupos organizados ya que el estado
no cumple con sus funciones, sin embargo cuando llega el narcotrafico la situacién
empeora. Debido a esto la historia de la violencia en Colombia esta ligada al
narcotrafico.

El narcotrafico ha jugado un papel importante en las Ultimas etapas
violentas que ha tenido la ciudad de Colombia, si bien es cierto la primera etapa
conocida como “la violencia” se dio por la falta de respuesta del estado para
solucionar las bajas condiciones de vida que sufrian los ciudadanos, esto llevd a
una nueva forma de solucionar esa carencia y con ello surgieron organismos
quienes posteriormente serian parte de los protagonista de la violencia que ain
persiste.

La nueva forma de composicién de fuerzas al lado del Estado beneficié mas
a los intereses de los narcotraficantes, quienes son los que llevan las decisiones
finales. También ha contribuido a nuevas formas de comportamiento que se

oponen a los tradicionales. Como lo dice Fernandez Andrade “los jovenes de
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comunidades rurales cambiaron su estrilo de vida y también se increment6 los
niveles de violencia™’

Ademas cambié los grupos de autodefensa que habian surgido en los
afios setenta en el moderno paramilitarismo, cuya funcién es el servicio a
narcotraficantes, ganaderos poderosos, el ejército y terratenientes, cuando en un
principio los grupos surgieron para defensa del mismo pueblo.

Otra modificacién a consecuencia del narcotréfico fue el surgimiento de
sicarios (asesinos a sueldo), de acuerdo con la autora de La descomposicion
politica, en él la apreciacién del otro se ha tergiversado, se ha perdido la idea de
amigo-enemigo quedando sélo una consideracién usurera, de matar por
negocio™?®

Pero la exclusion en Colombia de los que menos tienen se origina desde el
periodo de post independencia donde algunos importantes politicos, generales,
terratenientes, ganaderos y comerciales se disputaban el poder afectando al resto
de la sociedad. En esta pugna surgen los actuales partidos liberal y conservador.

La defensa de la tierra por parte del campesinado es un factor desde el
principio de su historia al igual que la represion y exclusion. Asi es como se inicia
lo que posteriormente afios mas tarde se conoceria como “la violencia”

En 1870, escribe Elsa Fernandez, “se promovié la organizacion campesina
y surge la Asociacién Nacional de Usuarios Campesinos pero luego fue dividida y
disuelta a pesar de que se difundié desde los altos mandos. En este contexto
comenzé a practicarse una actividad ilegal que se sumaba al contrabando de todo
tipo de articulos, y hasta cierto punto se nutria de él y que en la actualidad es
considerada por muchos como una amenaza a la seguridad nacional: el
narcotrafico™’

La situacién de la violencia en Colombia es producto de la irresoluciéon de

problemas de campo, que se caracterizé por la confrontacion entre fuerzas

‘7 Fernandez Andrade Elsa Mariz. £/ narcotrdfico y la descomposicion politica y social. El caso de Colombia
Pag. 6. Tesis de maestria en estudios latinoamericanos, UNAM; Facultad de ciencias politicas y sociales,
2000.

“® idem.

* Ibidem Pég.
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gubernamentales y la guerrilla, y con la represién y militarizacion, aunado al
apoyo de E.U para desaparecer el narcotrafico.

A raiz del descubrimiento de Tranquilandia se origind una presion al
gobierno colombiano para frenar el narcotrafico. Tranquilandia era uno de los
mayores centros de procesamiento y distribucion de cocaina jaméas descubiertos.

Segun Fernandez Andrade “el complejo contaba con 6 pistas de aterrizaje,
tras una investigacion del sitio se decomisaron mapas y documentos, estos
mostraban que los seis centros de procesamiento formaban una empresa mas o
menos unificada; el control mayoritario lo tenian varios de los principales
traficantes de Medellin (Pablo Escobar, la familia Ochoa y Gonzalo Rodriguez
Gacha).

Una segunda serie de redadas realizadas en el mes de abril descubrieron
una séptima pista de aterrizaje con tres laboratorios asociados. Ahi se encontraron
“pruebas claras” de la presencia de las FARC-EP: maquinas de coser, uniformes
con parches con tridngulos amarillos lo cual fue interpretado por funcionarios
estadounidenses y colombianos como una prueba de la conexion narcotraficantes-
FARC™®

El descubrimiento de este lugar llevé a considerar que la guerrilla estaba
en unién con los narcos denominandole narcoguerrilla. “Este término surgié previo
a la negociacién de paz entre el gobierno de Belisario Betancur y la Fuerzas
Armada Revolucionarias de Colombia (FARC). También aunado al narcotrafico y a
las guerrillas estaban los grupos paramilitares que impedian los didlogos de paz.

Los paramilitares son herederos de los grupos surgidos en la época de la
violencia, han sido utilizados por el ejército, los terratenientes, ganaderos y en
general por los poderosos, para reprimr a la poblacién. Ya que al ser una
estructura clandestina la puede contratar cualquiera, siempre y cuando pague
bien™'

Para 1994 el gobierno promueve la creacion de otro grupo de autodefensa,
Los CONVIVIR, con esto quedé permitido el ejercicio de la justicia privada como

* Fernandez Andrade. Op Cit Pag. 184
*! Ferndndez Andrade. Op. Cit. Pag. 8
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nos dice la autora “el narcotrafico es un factor que influye en la descomposicion
politica y social en Colombia, que se suma a la histérica situacion de deterioro
que se vive desde principios de siglo™?

De 1980 a 1994 se da un periodo en busqueda de paz, en principio fue
Belisario Betancur quien quiso lograr la tan ansiada necesidad nacional e inicid
con una promulgacién de cinco puntos que causé revuelo por los distintos grupos
armados ya que en una de ellas se modificaba el articulo séptimo donde decia
que se duplicaba las condenas a aquellos que tuviera en su poder o suministrara
armas, al igual que prohibia su posesion, porte y uso.

La ley se aprobé en 1982 sin la autorizacién de la guerrilla lo cual hizo que
el M-19, grupo armado que iniciaria los tratados de paz se convirtiera en ese
escenario en traidores.

Las Fuerzas Armadas tampoco estuvieron de acuerdo con el permiso de la
ley de amnistia y posteriormente se presentaron documentos de una investigacion
sobre los asesinatos politicos y desaparecidos; en esos papeles se aceptaba el
conocimiento que tenian sobre los grupos paramilitares, y se daban los nombres
de 163 personas acusadas de pertenecer al MAS (muerte a secuestradores). Esto
llevo a que el ministro de defensa se enojara y condenara que de no cesar las
acusaciones contra las fuerza armadas se iniciaria otra nueva fase de violencia y
con ello el presidente no volvi6 a tocar el tema.

En 1983 hay una declaracion de guerra del M-19, al igual las FARC, el
EPL y el ELN no aceptaron la ley de amnistia y siguieron en lucha un afio después
se inicia una serie de acuerdos entre las FARC_ EP y en ellos se establece que
dejaran el secuestro, la extorsion y el terrorismo, el presidente estuvo de acuerdo
pero los actos continuaron. En 1984 se sabia que los intentos del presidente por
tener el proceso de paz habian fracasado y el deterioro politico era inevitable.

Posteriormente para 1985 los miembros del M_19 cumplian lo anunciado,
tomaban el palacio de justicia, provocaron incendios, el resultado mas de cien
personas muertas. Después de ello continuaron los enfrentamientos en diferentes
lugares.

*2 Ibidem. Pag.10



En el gobierno de Virgilio Barco se da también el intento de seguir con el
proceso de paz sin embargo el proceso no surtié efecto. Tan sélo en 1990 el M-
19 entregé las armas el 9 de marzo. Durante el gobierno de Cesar Gavira tanto las
FARC-EP como el ELN se negaron a iniciar cualquier tipo de dialogo.

Son varios los protagonistas reales de la violencia en Colombia: el gobierno
y los militares, los grupos de autodefensa, paramilitares, las guerrillas y el mas
importante que ha desarrollado el potencial de la violencia: los narcotraficantes

Las Autodefensas: son herederas de las surgidas en la época de ‘la
violencia”, donde tanto duefios de gran capital como campesinos defendian su
vida y propiedades. Los Paramilitares, formadas a instancias del partido comunista
colombiano; el surgimiento de estos se originaron en los afios setenta, donde
grupos bandoleros fueron dinamizados por la mafia de la cocaina.

Los sicarios se inician desde los afnos setenta, y en el occidente del pais se
produjo una dinamica de asenso economico acompafada de violencia.

Las formas de violencia fueron ejercidas por nucleos ilegales de cuatreros,
secuestradores, contrabandistas e incipientes traficantes de mariguana y cocaina;
de ahi surgieron y se consolidaron tres focos de refinacién y comercializacion de
cocaina:

1) El antioquefo (consolido el eje Medellin- Uraba- Panama)
2) El valluno (cuyo eje es Cali. Buenaventura- Panama)
3) Subnucleo del noreste del Valle (eje Cartago-Armenia-Pereira)

Para la década de los ochenta esas formas de violencia fueron cambiando
y conformaron el moderno sicariato, asociado al cartel de Medellin y los grupos de
“limpieza social” unidos al cartel de Cali.

Como lo dice Elsa Fernandez “el término sicario alcanzé un uso
generalizado especialmente desde 1986, a raiz de los innumerables asesinatos de
dirigentes y activista de la Uni6n patridtica (UP) y de organizaciones sindicales y
civicas constetatarias y aun mas con el exterminio de importantes figuras
nacionales, del estado y de la politica. El sicariato fue desarrollado y consolidado

por el cartel de Medellin, que lo convirtié en el simbolo de sus acciones”.*®

 Jbidem. Pag. 201
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De acuerdo Ortiz Sarmiento “la connotacion usual de castellano, de asesino
a sueldo, los colombianos han adicionado al término una connotacion de edad que
ha llegado a serle caracteristica. El sicario es un joven o adolescente, se trata de
un asesino joven a sueldo.**

Los sicarios manifiestan “matar es una accion como cualquier otra”, o “mi
oficio de matar por encargo es una profesién como cualquier otra”.Otro de los
grupos que ejercen la violencia en Colombia son los grupos de limpieza social o
escuadrones de la muerte: estos orientan su accién criminal hacia la llamada
“limpieza social” (eliminan a los individuos, que, segun ellos, son indeseables para
la sociedad: Menesterosos, cartoneros, prostitutas, homosexuales, drogadictos,
etc.)

El narcotrafico estd ligado a la violencia pero ésta se desarrolld desde
tiempos remotos, en un principio se comerciaba con mariguana para
posteriormente ingresar a las filas de la venta de cocaina, teniendo un gran auge
con la emigracion de colombianos a Estados Unidos.

Se define mafia como “una burguesia gangsteril”. La mafia colombiana
realiza obras de caridad en blisqueda de la obtencion de la legitimidad que su
“empresa” no le proporciona, ganando ademas el respeto entre aquellos individuos
pertenecientes al mismo grupo social del que provienen el mafioso.

Los principales grupos de contrabandistas son La Costa, Antioquia, Valle,
Central y Oriental. La mafia costefia en la época dorada del trafico, en los 70
impulsé el traslado a la region de otros pobladores generando el aumento de
violencia y delincuencia comun.

Surgié un elemento muy utilizado por los capos de las Mafias para el ajuste
de cuentas tanto interna como externamente de las mafias: los gatilleros o

sicarios.

** Carlos Miguel Ortiz Sarmiento. £/ sicario en Medellin: entre la violencia politica y el crimen organizado,
en Analisis Politico No 14. Santafé Bogota Colombia. Instituto de Estudios Politicos y Relaciones
internacionales, Universidad Nacional de Colombia, Sep de 1999. Cit post. Fernandez Andrade Elsa Maria. E
narcotrdfico y la descomposicion politica y social. El caso de Colombia. Pag.202



La Mafia Antioquena: “Durante el primer lustro de la década de los setenta
se constituyd un grupo de traficantes de mariguana sembrada en el Uraba, el cual
inicié su crecimiento a partir del aumento de la demanda de cocaina.

Encabezado por Pablo Escobar Gaviria y por Gustavo de Jesls Gaviria
Rivero, la mafia de Medellin, la antioquefia constituyd el nacleo de varias
industrias utilizadas para el lavado de dinero asi como para incrementar el poder
politico del mismo. El incremento de dicho poder debié en mucho a las acciones
de corrupcién, asi como al uso de la violencia como medio de control.

3.2 De la literatura al cine la violencia es...

Los relatos literario y filmico de La virgen de los sicarios nos muestran la
historia de una ciudad con los mismos personajes y un discurso a voces, dos
voces que hablan de una realidad: la violencia en la ciudad de Medellin, Colombia.

No es el retrato de lo que sucede en esa ciudad sino que nos hablan de una
parte de la violencia: aquella que se suscita después de la caida del jefe de la
mafia antioquefia.

Son dos ficciones que representan o significan la violencia en diferentes
grados de intensidad: del calor de los infiernos a la frialdad de la muerte, pero
siempre real, éstas dos obras, cada una con su particular lenguaje nos dan una
interpretacion de la situacién que vive desde hace mas de 30 afios la capital
antioquena y por ende también la ciudad colombiana

La historia es la misma tanto en el relato filmico como en el literario, ambos
nos narran la vida de un escritor que regresa a Colombia a morir después de 30
afos de ausencia, encontrando una ciudad desconocida, una metrépoli que ya no
es la de su infancia: ahora es presa del caos, donde la muerte y los atracos estan
en la orden del dia.

La diferencia en el nivel de la historia en el relato filmico es la historia de

amor entre Fernando y Alexis y aunque también esta presente en el relato literario



pero como afirma Vallejo: “en mi libro no hay didlogos y no se sabe si el amor es
correspondido™®

En la pelicula se le confiere mas peso a la relacion que mantiene Fernando
Vallejo, el escritor, el tltimo gramatico de Colombia, con Alexis y conforme avanza
la historia el amor es mas grande y se transforma cada dia, se acomparian y se
cuidan, son complices; por medio de esa relacién nosotros conocemos su ciudad
y los hechos violentos que ahi se suscitan: muertes, robos, injurias.

Barbet Schroeder, productor de la cinta afirma: “Para mi era importante
hacer una historia de amor y tratar la homosexualidad como algo totaimente
natural. El corazén de la pelicula es la relacion entre un hombre maduro y uno
joven. La historia cuenta el aprendizaje entre los dos. El adulto trata de ensefiar
algunos principios al joven, incluso en forma de broma, divirtiéndose con todo. Es
el modelo de padre que muchos sofiarian con tener... un padre que también es
un amigo”.%®

Para el director de la pelicula “el personaje del joven existe de una manera
mucho mas fuerte porque contamos con la presencia fisica, a diferencia del libro
en donde aparece casi s6lo mediante los escasos dialogos. “*’

Podemos vislumbra con esta afirmacién otra diferencia que existe entre la
novela y el film porque en la pelicula hay dialogos entre los personajes que nos
cuentan lo que en literatura se nos narra desde la perspectiva de un solo
personaje: Fernando _, narrador interno y excesivo alter-ego de Vallejo- por
medio de quien conocemos el pensamiento de los otros pero siempre a través de
su irreverente voz.

Otra caracteristica de la historia son los personajes, estos son los mismos
en ambas obras sélo que en la pelicula a pesar de llevar los mismos nombres y
estar retratados con las mismas caracteristicas tienen un plus.

* http://www.cnea, gob.mx/enca/nuevo/2002/calendar/2002/htm) En la cultura, Sala de prensa,
CONACULTA. De le6n Jesis. “En la virgen de los sicarios el espectador comparte el dolor del protagonista y
fg de todo un pais: Barbert Shroeder™. Consultado el 7 de marzo de 2004.

http://www. tucineportal.com, Alejandro leal. Martes 07 de marzo de 2004.
cd http://www jornada unam.nx Gilemes. Cesar Domingo 20 de enero de 2002. consultado el 07 de marzo de
2004




Aunque se pierde la imaginacién que nos da la literatura, en el cine la
imagen limita idealizaciones y en este caso los actores reclutados son gente que
ha vivido la historia de Vallejo en carne propia. La realidad de su vida es el plus de
la pelicula.

Los sicarios por ejemplo son jovenes de las comunas, formaban parte de
las bandas de matones a cargo de Pablo Escobar. En entrevista para el periodico

El Colombiano Anderson Ballesteros y Juan David Restrepo comentaron:

Ah, pero es que fijate, a los dos nos invitaron a la premier en Bogota y quedaron de
mandarnos los pasajes de avién, que valen casi medio millon y nosotros les estamos
rogando que mejor nos manden el bilete, que nosotros nos vamos en mi moto y
aprovechamos para pagar unas culebras, ayudar en la casa y pagar el arriendo vencido y

dejar algo para la comida.*®

Como podemos deducir, ellos aln tenian cuentas pendientes, éstas segln
Vallejo son cuentas pendientes que se quedaron sin saldar; por ello Vallejo decia
que Medellin era un serpentario.

Estos actores naturales ayudan al film a que se intérprete como
documental, sin embargo esta muy lejos de serlo, la cinta se filmé en formato
digital y segun Schroeder fue la primera pelicula realizada en ese formato, nos
comenta que ‘“gracias a los efectos especiales utilizados a través de la alta
definicién pudo filmarse en Medellin, porque en el lugar donde se rodé no podrian

hacer disparos de ficcion, pues éstos podian confundirse con la realidad”.>®
Todo en La Virgen de los Sicarios parece sugerir una identidad documental mas que de
ficcion dramatica. Las actuaciones son algo burdas, la fotografia (en video digital) un poco
plana, aunque muy bien planeada y algunas secuencias estan orquestadas de forma algo
artificial. Sin embargo, esos factores que en cualquier otra pelicula serian negativos, aqui
prestan un realismo terrible, que amplifica el impacto emocional a niveles que nunca nos
daria una sobre-producida pelicula de estudio del mismo tema®™

** http:/ www.elcolombiano.cony/provectos/lavirgendelossicarios/protagonistas.htm. “Reportaje con dos
protagonistas del filme del afio” rumba gracias a la Virgen. Castaiio José Alejandro. 2002, Consultado el 08
de marzo de 2004.

¥ hitp: www esmas.com espectaculos/cine. “Reconocen talento mexicano™ por Agencia EFE. Morelia
México, octubre 6 de 2003. Consultado el 08 de marzo de 2004

“ hup: www_cineencanto.com/secc/archivo. tm. “La virgen de los Sicarios. Consultado el 07 de marzo de
2004
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El haber utilizado actores no profesionales produjo un efecto mas de la fria
realidad. Emilio Toibero en su articulo “un amor entre ruinas” nos dice que el uso
del estilo documental para filmar al igual que las actuaciones naturales otorgan a
la pelicula un fuerte efecto de realidad.

La apuesta fuerte del realizador irani ha sido la de insertar una historia muy estructurada
en el escenario cadtico, e imprevisible, que le propone Medellin adoptando técnicas de
rodaje caracteristicas del llamado "documental” y consiguiendo a través de la puesta en
escena que el espectador no pueda discernir entre ficcion y realidad (...) La eleccion sin
imagen cinematografica previa, como el que interpreta al hombre maduro, o no
profesionales, el hecho de que el personaje protagénico se llame Fernando Vallejo, en la
novela era soélo Fernando, como el autor y la sensible manera en que ha sabido capturar
las imagenes de una ciudad por la que transité en su infancia, ayudan fuertemente a que
Schroeder obtenga un fuerte efecto de realidad. Efecto del que no excluye la emocion,
como en toda historia de amor que se precie de serlo, tal como lo demuestra situaciones
de una intensidad tan alta como son las del viaje en taxi con Alexis ya agonizante, la
ultima salida de la vieja cantina mientras el gastado cantor vuelve a entonar “francisco’o el
interminable descenso bajo la lluvia, después del encuentro con la madre del muchachito
asesinado.”’

A pesar del efecto que le da el estar filmada con técnicas del documental y
de retratar una historia de amor en una ciudad violenta, encontramos la poesia de
la imagen y la dramaticidad en las actuaciones aunado de la fuerza que tienen ios
dialogos en esta pelicula, dialogos que en la novela sélo provienen de una sola
voz.

Solamente hay que recordar la escena en la cual Fernando entra a
Bombay para ver la poética en la cinta, donde utilizando el montaje que se realiza
junto con la musica le confiere un sentido de afioranza.

Fernando entra en una cantina donde alguna vez acudi6 con su familia
durante su infancia, ahi escucha una cancién que le trae muchos recuerdos: el
senderito, cancion que sirve para rematar el vacio que siente Vallejo después de
dejar a su segundo nifio en la casa de la muerte: en el anfiteatro. Al salir de este
lugar, Fernando, se dirige hacia un puente y mientras el camina una musica de

fondo sale de su alma: “un amor que se me fue. otro amor que me olvido, por el

o http://www otrocampo.convindex html “un amor entre ruinas™ por Toibero Emilio. 1999-2001.

Consultando el martes 07 de marzo de 2004



mundo yo voy vagando...” musica que se funda hasta llegar al silencio de la
muerte en vida.

La novela tiene la poética pero en este caso el narrador nos describe la
frialdad de la muerte, no habla sobre lo que él esta sintiendo, tan sélo nos
comenta su destino:

Los muertos vivos pasaban a mi lado hablando solos, desvariando. Un puente peatonal

elevado cruzaba la autopista. Subi. Abajo corrian los carros enfurecidos, atropellando,

manejados por cafres que creian que estaban vivos aunque yo sabia que no.*

Los demas actores son mendigos de la calle, basuqueros y mariguaneros
de la capital antioquefia que por un momento representaron su vida ante una
camara. El actor y el personaje son lo mismo, no hay porque fingir, simplemente
dejar que salgan sus palabras.

En la historia hay ofros personajes: los mufiecos, quienes son las personas
que han sido asesinadas y aunque en ambos relatos estan presentes, en la novela
Alexis lleva una lista interminable de asesinatos, todo aquel que se presente frente
a él o quiera cortar sus vidas le da muerte.

Fernando deja de contar los muertos después del nimero cien; sin
embargo, en la novela se nos narra la muerte de 18 personas, dentro de ellas el
asesinato de la mesera, quien también aparece en la pelicula pero en esta
versiéon no muere gracias a Fernando, ya que este le detiene la mano al Angel
Exterminador.

Al respecto Barbet Schroeder comentd en entrevista que Vallejo requeria
un poco mas de violencia fisica en la pantalla, empero se le permitié actuar. Para

él 18 muertes eran demasiadas en un film. Schroeder explica:
Para mi la imagen de una persona muerta en al pantalla cuenta muchisimo, de una sola,
no puedo filmar el fallecimiento de alguien sin pensar que es importante. Por eso me
resultd imposible hacer una matazon de 18 sujetos en una sola pelicula y a eso se debio
que redujera las escenas paro no el horror de lo que significan.®®

*? Vallejo Fernando. La Virgen de los Sicarios. Alfaguara, México, quinta reimpresion: marzo de 2003. 121
p. Pag. 120. A partir de esta cita, las siguientes de este mismo texto se citaran con el apellido del autor y el
numero de la pagina. (Vallejo, Pag. 7)

2004
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Empezamos una negociacion sobre el numero de muertos” cuenta Schroeder entre el
morbo y el humor. “en el libro hay un nimero impresionante de muerios, creo que son
dieciocho. Eso que era tan fuerte y funcionaba con tal vividez en !a literatura seria
sencillamente insoportable en el cine, donde el criterio de verosimilitud debe responder a
parametros mas realistas. Asi que negociamos qué muertos ibamos a dejar y bajo qué
condiciones. El resultado fue totaimente sorprendente: otra versién de ia misma historia.
mas cercana a su verdad autobiografica™

La historia presenta violencia de dos tipos: una fisica y otra psicolégica; la
primera son las muertes, o mejor dicho asesinatos, que se presentan a lo largo de
la historia, estas muertes son parte de un eterno retorno instalado en el presente,
es una cadena, la cual no se pueden acabar, parar, ni salir de ella porque forma
parte de un circulo vicioso: una muerte genera otra y asi sucesivamente, por ello
Vallejo afirma en su novela que la vida de los vivos esta en manos de los muertos,
porgue en las comunas si alguien muere y tiene familia, ésta desea venganza y
asi sucesivamente. Esto es lo que se denomina en Medellin como “culebras”,
segun lo dicho a Fernando y afirma que este pais es un serpentario.

La violencia psicologica remite a las trasgresiones hechas por medio de la
ideologia de los personajes, su forma de pensar lleva a una critica social y
religiosa.

En la novela las transgresiones son mayores porque Fernando realiza toda
una explicacion a dichas teorias que tiene sobre la religion, la pobreza y demas,
esto es por supuesto como el telén de fondo de lo que pasa en ese infierno.

Es interesante ver como una violencia que acecha a Colombia en su
realidad es plasmada en dos obras que nos dan una vision de ella con diferente
grado de intensidad.

El como se ncs narran esa historia es la diferencia principal entre la
violencia que presenta la novela y el relato filmico. La primera narrada en primera
persona,®® autobiografica, mas intimista, ficcional, mas propia, donde el personaje

07 de marzo de 2004.

** Vallejo ha escrito toda su saga autobiografica en primera persona y el mismo dice “Yo no sé cuanto hay
de verdad y cudnto de mentira en lo que escribia. Por lo general los escritores son muy mentirosos”. Sin
embargo en su Gltima novela, La Rambla paralela anuncia su muerte y esta escrita en tercera persona porque
segtin dice que no se puede matar a si mismo y por ello recurre a otro tipo de narrador. “Si en esta novela
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es el narrador, quien se encuentra instalado en el nihilismo, nos permite ver la
critica que se hace hacia todo y hacia todos. Cesar Valencia escribe:

Nadie escapa esta requisitoria del protagonista que con su lengua afilada cuestiona todo

con un radicalismo sin aliento, ya que se asume como conciencia critica de la sociedad

desde la perspectiva del nihilismo, haciendo énfasis en la iglesia, los politicos, los pobres,
las mujeres, los falsos valores morales y religiosos, las costumbres, las creencias, en fin,
todo aquello que puede configurar lo que denomina la identidad cultural colombiana.®®

El relato filmico es narrado desde fuera, es un narrador externo quien nos
muestra las acciones de los personajes y sus didlogos aunado a las imagenes
reales del Medellin que se funden con los tonos del ambiente que nos reflejan la
melancolia o la violencia de los personajes.

Una muestra de los tonos que proyectan la violencia del contexto y
particularmente la que viven los sicarios es la misica que escucha Alexis en el
departamento de Fernando. La musica es del album “el amarillista” de la banda
colombiana “la pestilencia”. Sus liricas metaleras abordan temas como el

conflicto armado interno, la corrupcion, el secuestro, la violencia urbana, los

asesinos a sueldo, entre otros.

Sus letras nos hablan de
la violencia que existe en su
contexto y aunque solamente
escuchemos el ruido
ensordecedor, éstas tienen un
sentido especial ya que nos
muestran en un segundo plano
la realidad de los sicarios y para
muestra la letra dice:
“...Reflejando temores agredes
y prefieres con tu violencia

murié el loco escritor que decia yo en mis libros y lo cremé en la mexicana funeraria Gayoso, me costé un
dineral el entierrito, pero ya descansamos de é1”: Vallejo.

“ http://www.utp.edu.co/ "chumanas/revistas/revistas/rev26/index.htm. Revista de Ciencias Humanas, “La

Virgen de los Sicarios: El sagrado infierno de Fernando Vallejo™. Valencia Solanilla Cesar. Colombia 2001.
consultado el domingo 11 de enero de 2004.
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asesinar hasta el fin, anuncia tu muerte, no tiembles, no dudes, ya he intentado
vivir...” “...Sonidos de metralla que caen y caen de ambos lados...Y ahora en
brazos crecera mi hijo lleno de odio, alucinado con patria, odiando la fe...”

No sélo la musica en la pelicula habla sobre la violencia, también Fernando
narrador nos habla en el relato literario de la musica que estd de moda en ese
momento y comenta: toda Colombia estaba vuelta loca cantandola y porque no, si
se reflejaban en ella; la cancidn es un ballenato que expresa: “Me lleva él o me lo
llevé yo, pa que se acabe la vaina...”, misica que es utilizada de fondo cuando
Alexis es asesinado y un taxi con su carraca la trae como explicacién de lo que
sucede en el pais del odio.

La diferencia de la literatura es que nos muestra toda una concepcién
compleja del personaje narrador interno, alter ego de Fernando Vallejo, para él
Colombia es el pais mas criminal sobre la tierra y Medellin la capital del odio.

Para el personaje protagénico ese mundo es un infierno, la vida es el
infierno y mas allda no hay nada, nos muestra a través de su discurso su
pensamiento y su lenguaje, el cual es el de las comunas, es el argot de los
sicarios, para €l Dios y el diablo son lo mismo y los pobres son una plaga que se
debe exterminar, las comunas significan la reproduccién del pobre y por ende de
la violencia.

El narrador es un personaje importantisimo en ambas obras ya que por
medio de él conocemos y vamos significando las acciones dentro de la historia y
aunque en las dos obras existe el pensamiento de Fernando Vallejo y su
representacién de la situacién social, politica y religiosa de Colombia, la forma
de narrar hace que la violencia presentada en la literatura sea intensa pero menos
real y en la pelicula sea igual de violenta pero muy fria y por ende mas real.
Empero las dos son ficciones.

La violencia en la literatura se hace mas viva porque surge del lenguaje,
del narrador, que es el de las comunas, y de su ideologia irreverente, agresiva,
nihilista. La Virgen de los Sicarios es como dice César Valencia Solanilla una
novela de contrastes, profanaciones, truculencia, herética, apabullante,

apasionante, terrible, lGdica, voluptuosa, poética(... ) es el testimonio de la
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barbarie y el desenfreno de una sociedad enferma, una obra literaria significativa
en las letras colombianas que gracias al cuidadoso trabajo del lenguaje, a sus
connotaciones intertextuales(...) y al caracter sugestivo de su propuesta artistica,
revela en su cruel verdad, como si fuera un rito exorcista, un mundo casi irreal de
lo real: Medellin , un suefio de basuco.

La novela nos devela la violencia por medio de la narracion inquisitiva que
hace Fernando y es su lenguaje el que esta lleno de agresion y coraje, aunado a
las repetitivas muestras alusivas a la muerte, a la descomposicién colombiana, a
la transformacion de una Colombia que ya no es la misma, que ha cambiado, se
ha perdido: se han perdido sus dirigentes, sus leyes, sus religiosos, sus
pobladores; todo y todos viven en la podredumbre, son simios viviendo o mejor
dicho sobreviviendo en la lucha dia a dia donde lo Unico seguro es la muerte.

La prosa de Vallejo tiene la contundencia y la velocidad de lo que cuenta, rapido y cémo el

descuido, como si el narrador también tuviese poco tiempo sobre la tierra, como si la

morosidad no fuese de este tiempo, pero la intensidad si.

Cesar Valencia nos dice que ‘si en esta novela no se presentara la mediacion del lenguaje
poético, la crudeza de las acciones seria insoportable y se caeria en truculencia. Por eso en el
relato, que unas veces esta matizado por la crénica, las descripciones, las introspecciones del
narrador y casi siempre luego de alguna accién despiadada, risible o grotesca, se presenta la
mediacion de la palabra poética para neutralizar el sentido absurdo de la existencia. Alexis decide
<matar> al presidente de la republica, que habla en la televisién, vaciandole los cinco tiros del
tambor de su revélver, y el televisor callard entonces para siempre, como lo hizo cuando
destrozaron la casetera, para que retorne el silencio, la paz que anhela el narrador en el espacio
semivacio de su apartamento:(...) arrullandome el oido con su eterna cancién que oy6é Homero.
(Vallejo, Pag. 42)

Podemos ver con la anterior cita que no sdlo se ve la prisa por matarse
unos a otros, lo cual esta presente en la historia sino también en la escritura de
Vallejo. La prosa de Fernando parece en ciertos momentos imitar, mimetizarse
con lo que sucede en Colombia y principalmente en Medellin, no sélo se mimetiza

con la muerte haciendo comparaciones entre los gallinazos y la religién, sino que

* http://www.utp.edu.co/ “chumanas/revistas/revistas/rev26/index.htm. Revista de Ciencias Humanas, “La
Virgen de los Sicarios: El sagrado infierno de Fernando Vallejo”. Valencia Solanilla Cesar. Colombia 2001.

consultado el domingo 11 de enero de 2004
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su escritura también se fusiona con cada aspecto que nos va contando, tal vez
sea el dolor, la muerte, la religién, la soledad y el silencio, los cuales se
transforman en ensayo, cronica, autobiografia, pastiche, panfleto o poesia.

A pesar de ser una narracion repetitiva e insistente en la violencia, el
lenguaje poético hace que la fuerza de las acciones violentas se vean mas suaves
dentro de un mundo crudo.

Las descripciones de hechos violentos permanentemente estan matizadas
o neutralizadas por evocaciones poéticas de la infancia del protagonista, por lo
general referidas al ambiente natural. La evocacién poética refuerza la sensacion
de desmoronamiento presente, pues ahonda la distancia entre la placidez
inocente del ayer y el infierno cotidiano en que se implica a su regreso a la ciudad
de la infancia, ahora transformada en un caos.

Asimismo, la versidon filmica nos suaviza las acciones violentas con la
historia amor o con las descripciones en las iglesias o el caminar de los
personajes; sin embargo las acciones violentas como las muertes o el estruendo
no dejan de tener la poética de la imagen ligada a la musica y al lenguaje.

Empero la violencia en el filme no es tan viseral como en la novela porque
se presenta a través de la mirada de un extranjero que no juzga sino simplemente
observa.

El discurso literario nos llevan a una concepcion general: la del infierno y en
este lugar Fernando, al igual que Dante, va deambulando por el averno, va
conociendo cada pecado pero éste es una contradiccion.

El infierno supone un mundo subterraneo pero en este caso el mundo
subterraneo es el aqui y el ahora de Medellin, en este sitio la religion es Dios y
Dios es el infierno, son dos entidades que se fusionan en la poética de Vallejo
para describirnos la situacion de locura que se vive en una ciudad como Medellin.

La religion catdlica se convierte en una paradoja descrita desde el nombre
de la novela: La Virgen de los Sicarios, y como expreso alguna vez Vallejo antes
de escribirla ;jComo una virgen para unos matones!? Pero asi es y digo paradoja
ya que dos de los mandamientos catélicos nos dice “no mataras” y “amaras a tu
projimo como a ti mismo” lo cual, en la capital del odio, a pesar de estar
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consagrada a Cristo, los feligreses no siguen sus leyes sino que se sirven de la
religion para asesinar y no fallar; esto es, segin Fernando, porque Dios y el diablo
son uno y lo mismo.

Es una novela de paradojas porque durante toda la novela Fernando
expresa que Dios no existe, y sin embargo remata la idea afirmando la existencia
de Dios y la comprueba por medio de los gallinazos, animales que limpian la
ciudad de la carrofia humana.

La crueldad, la maldad, los atracos, la muerte, la violencia que se vive es
obra de Dios diablo que deambula dentro de su territorio incendiado con el calor
de los demonios: los sicarios. "La literatura contemporanea, tal vez mas que
nunca, se ha encargado de revelar ese infierno de desolacion que es la vida
humana, condenada de antemano a sucumbir en medio del derrumbamiento y la
ausencia de futuro. Y en particular la novela colombiana de final del siglo XX

Como territorio de Luzbel, el angel transgresor, el infiemo es un lugar sagrado en el que de
acuerdo al dogma religioso judeocristiano, van a padecer eternamente las almas de los
pecadores. El infiemo representa el espacio del sufrimiento, el dolor, el fuego, la
enfermedad y la tradicion catdlica lo ha perpetuado como el mundo del diablo y sus
demonios, es decir, la antitesis del cielo con sus angeles, su dios, su luz y paz inagotable.
Como se trata de imagenes de un simbolismo muy fuerte, el cielo parece inalcanzable,
etereo, distante al hombre, el reino infinito de Dios, mientras que el infierno se asocia mas
a la vida, que esta llena de dolor, sufrimiento y soledad, el reino tarnbién_inﬁnito del
Demonio. Nada mas proximo al infierno catélico que la vida en la tierra, lugar de pasaje y
de padecimiento. De modo que los lugares comunes que va construyendo el idioma sobre
estos espacios sagrados no son sino simbolos de la historia y su contingencia: las guerras,
la muerte, la sangre, la violencia, la orfandad, la injusticia, el mal se asocian al infierno por
su poderosa carga de vida; la justicia, el bien, la ensofiacion, el mas alla, lo etéreo, la

bondad, el cielo. Pero el lugar comtn nos dice que vivimos en un infierno.*

El relato filmico nos muestra ese infierno descrito en la novela pero en
directo, mucho mas frio que un melodrama, lo cual nos da una fria realidad, como

la que se plasma dia a dia en textos periodisticos. No hay escandalo ni
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desbordamientos en su puesta en escena, nos muestran la historia por medio de

una desnudez y sobriedad en su estructura narrativa.

La virgen de los sicarios posee mas la sequedad de un diario que el énfasis del
melodrama. La mirada que propone el director sobre el mundo no es moral y se inclina a mostrar
las contradicciones de una ciudad en donde las apariencias sirven para encubrir las lacras de la
realidad. No se llega gratuitamente a los extremos que siuceden en Medellin sin las equivocaciones
criminales de quienes la han gobernando (...) imagenes que son apenas el reflejo del infierno que

aca se vive. "°

La violencia que presentan los dos relatos es la misma, la diferencia de la
literatura al cine es la forma en que esta narrada, es el discurso el que cambia. Al
estar contada en primera persona y ser autobiografica resulta mucho méas propia

la novela pero mas ficcional a consecuencia de la focalizacién que nos da.

La pelicula tiene un narrador externo, quien simplemente observa lo que
pasa, asi la violencia se ve a través de los discursos, las voces, las perspectivas
de diferentes personajes; lo cual podria indicarnos diferentes puntos de vista de
un solo fenémeno con una sola conclusion lo que nos habla de cierta “objetividad”
por lo tanto, nos lleva una crudeza en la imagen. La forma en que nos muestran
los asesinatos, sin ocultamientos tiende a rematar la frialdad de la realidad pero
sin la intensidad de la voz, la ideologia, es decir la perspectiva, de quien vivio y

sintié el desmoronamiento de su patria.

La novela responde al trauma que vivid Fernando al encontrar un lugar
diferente y nos revela ese trauma a través de su escritura donde el pasado y el
futuro se funden en un presente perpetuo. La pelicula responde a lo que es la
cinematografia latinoamericana, mostrar las realidades que se viven en los
espacios, este film instalado en la segunda era de la violencia de la que habla
Mongin, aquella donde no se sabe quién es la victima y cual es el victimario, aqui
la violencia forma parte de la vida, se encuentra en todos lados y en ninguna parte

reforzando la idea del infierno.
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Conclusiones

La historia de la humanidad ha estado salpicada por situaciones en que la
violencia ha sido la protagonista, desde cualquier punto de vista ya sea religioso,
cientifico o social, la violencia ha formado parte de la humanidad.

Se ha querido dar una explicacién del fendémeno de la violencia desde dos
concepciones: las teorias genéticas y las teorias sociales; la primera explica el
tema como algo inherente al hombre y la segunda nos dice que es resultado de
las circunstancias.

Ambas teorias han justificado hechos imborrables, desde la teoria de los
genes se ha justificado ala humanidad por las luchas de poder, recordemos la
teoria de la raza superior nazi, ésta dice que solo “algunos” son aptos para la vida
y los demas son una raza inferior. Asimismo la violencia social es un arma
politica para determinar o mantener el poder de la clase dominante y se distribuye
en primera instancia como necesaria y legalizada para defender la clase en el
poder y asi garantizar la reproduccion del sistema; es ejercida por el ejército y la
policia, estos tienen la tecnologia de la violencia como son las armas, por ende la
violencia se institucionaliza.

No sélo las teorias han servido para justificar la violencia sino la religion
también, muchas veces hemos podido comprobar cémo en el nombre de un Dios
verdadero, hablando de cualquier tipo de religion, se han dado las mas crueles
guerras y dafios a los otros; tan s6lo pensemos en una etapa: la inquisicion o para
no ir tan lejos en la actual guerra interna en Irak y los atentados terroristas

La preocupacion por ésta hace que se produzcan obras literarias,
cinematograficas, fotograficas, pictograficas, etc. donde el tema central es la
violencia y no sélo ella sino que muchos temas mas que estan ligadas con ésta,

por ejemplo: los sicarios, las mafias, el narcotrafico, las drogas, etc.
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El cine y la literatura como fuente para la historia dan cuenta de ello, estos
medios forman parte de nuestra cultura, son medios por los cuales nos narramos,
significamos y representamos el mundo, es decir, nuestra realidad.

La realidad es que América latina es un lugar que ha desarroliado una
creciente ola de violencia, segun el libro Asalfo al desarrollo, es cinco veces mas
alta la magnitud que en el resto del mundo; cerca de 14 mil latinoamericanos son
asesinados cada afo. Colombia es un de los paises que ocupa los primeros
lugares en secuestro, asesinatos con arma de fuego, la violencia se ha
desplazado en todos los lugares

La Virgen de los Sicarios nos muestra estas justificaciones, en primer lugar,
una violencia generada por la condiciones sociales que a falta de un poder de
Estado hace que surjan otras formas de mando y control, un control ejercido por
propia mano, ademas de la violencia ejercida por el propio gobierno con lo cual se
convierte en un caos al no haber ley social ni divina que respetar, ya que esta
ultima se ha adaptado a las necesidades e intereses de los pobladores.

Necesidades que llevan a los sicarios a pedir por su vida y a no fallar al
quitar otra, porque ese es su trabajo. Esto es una gran paradoja como el mismo
titulo de estas obras ;Como una virgen para los sicarios? ;Coémo proteger a un
asesino con la bondad de un santo? Pero solo por medio de estudios culturales
puede ser entendida.

Por otro lado estas obras nos muestran el trauma de Vallejo por la
situacién en que vivia su amada ciudad, la cual deja en Barbet recuerdos que lo
hacen filmarla, de cierto modo esta solidarizado con Fernando y su obra refleja lo
que acontece en el cine latinoamericano: muchas realidades disfrazadas de ficcion
ademas de plasmar ese segundo periodo del cine, aquel en el que se desdibuja el
bien y el mal, donde este es uno y lo mismo, donde ya no esta la vida planeada y
certera de la modernidad en la cual se sabia la existencia de vencedores y
vencidos , ahora a falta de esa otredad el posmodernismo de la cinta habla de
individuos encerrados en la muerte, muerte que esta aqui y en todas partes, no es

buena ni mala, simplemente es.



Grandes paradojas se manejan alrededor de la violencia: vida y muerte,
bondad y maldad, dios y el diablo, cielo e infierno, realidad y ficciéon, que son una y
la misma.

Pero existe otra violencia y yo diria que es mas fuerte, instalado en el
nihilismo Vallejo tiene una ideologia sumamente violenta que atraviesa el alma,
desde la concepcién de que Dios no existe, o si, pero es el diablo, lo cual para
los catélicos es una agresién total y esto no es todo... su insistente forma de
llamar a la gente pobre es... cruel, racista y sobre todo la forma de referirse a las
mujeres como perras paridoras, donde la vagina es como una alcantarilla de la
cual salen cientos de ratas. Los pobres son los que reproducen la violencia y por
tal motivo los ricos tienen que eliminarlos. Sus palabras tienen una fuerte carga
ideolégica. Y es aqui como podemos ver que para Vallejo la concepcidn de la
teoria genética esta presente. Para él si un pobre se reproduce es sinénimo de
duplicacion y esta se convierte en una plaga que hay que parar.

La violencia en la literatura esta llena de humor negro, aunado a una fuerte
carga ideolégica porque quien nos cuenta, personaje protagénico, alter ego de
Vallejo nos da la version de su historia, lo que &l vivio.

La violencia en el filme es igual porque nos cuentan la misma historia pero
dandole mas importancia a la relacion que mantiene Fernando Vallejo con los
sicarios, sin embargo, la manera en que esta contada, con un narrador externo, y
con la perspectiva del personaje protagoénico no nos muestra la rabia de la lengua
de Vallejo que envuelve a la novela ya que la ideologia es presentada por los
diversos personajes.

La violencia en la novela se vuelve brutal por el continuo narrar hechos ya
conocidos, es repetir una vez y otra la misma historia: la muerte, la desolacion de
una ciudad en caos pero con un cierto toque de humor negro.

Esta violencia se refleja en el filme por medio de la musica, priméro la
desolacién del personaje, después el estruendo que vive el personaje protagoénico
con la musica de los sicarios, las voces de los politicos, los sonidos de las
balaceras, las voces de la poblacion, la terrible alegria que canta dentro de los
taxis que se vuelve verdaderamente insoportable, y también por la repeticion del
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mismo hecho con otro personaje, otra cara, una misma realidad: la muerte. Hacia
alla van todos.

Dos miradas que saben lo que es vivir en Colombia y que les duele lo que
pasa con este pais y particularmente con Medellin, el lugar donde vivieron su
infancia, es un lugar que les dejé grandes recuerdos y a pesar de que ambos
salieron de Colombia siendo unos adolescentes, estos se quedaron con los
recuerdos de aquél lugar que los ha acompanado a través de su vida.

Vallejo cita en uno de sus libros a Cavafis y dice “No encontraras otro pais
ni otros mares. Adonde vayas irad contigo tu ciudad. Caminaras las mismas calles,
erraras por los mismos barrios, envejeceras en las mismas casas. Tu ciudad te
seguird, no esperas otra. No hay barco ni camino para ti", lo cual indica la
importancia que tiene para él.

Asi que estas obras estan plagadas de amor hacia un pais que nunca
dejaron, pero que ya no reconocen mas. Desde tiempos remotos del cine se han
dado recreaciones de obras literarias y aunque son dos medios que tienen cada
uno sus particularidades, también son entidades que se complementan
mutuamente.

El cine en sus inicios retomé de varias artes para formar su lenguaje y uno
de ellos fue la literatura, sin embargo a Gltimas décadas la literatura se ha nutrido
de las formas y estructuras de los relatos cinematograficos.

La virgen de los sicarios en su formato literario y cinematografico son
productos contemporaneos ya que ambos responden a su contexto, la novela de
Vallejo es un texto “moderno” que ya no tiene la estructura de la novela del siglo
XIX sino que rompe con ello y transforma su relato en una obra con continuos
cortes, apelando a la memoria y apelando al lector, subjetiva vy atrevida al
narrarse en primera persona y sobre todo por ser reveladora.

Esta realidad que se refleja en cine y en la literatura como denuncia ante
tanta barbarie, esta alli para todo aquel que quiera abrir los ojos, quién no... que
lo tome como es: una subjetivad del mundo que nos rodea y como afirma

Vallejo:"La vida cuando se empieza a poner sobre el papel se hace novela”
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