01094

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

T —
éa

POSGRADO EN ESTUDIOS MESOAMERICANOS
FACULTAD DE FILOSOFIA'Y LETRAS
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES FILOLOGICAS

LOS INCENSARIOS COMPUESTOS DEL GRUPO DE LAS CRUCES.
EVIDENCIA DE
RITUALES MAYAS EN PALENQUE, CHIAPAS

T E S i S

QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE

DOCTOR EN ESTUDIOS MESOAMERICANOS
P R E S E N T A

MARTHA CUEVAS GARCIA

DIRECTORA DE TESIS: DRA. MERCEDES DE LA GARZA CAMINO

PLE, BE FILOSOFIA 1 LETRAY

MEXICO, D.F. S 2004

L



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

POSGRADO EN ESTUDIOS MESOAMERICANOS
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES FILOLOGICAS

Atitarizo

fizo o I Direccién General de Bibliotecas de 1
1% dliuedie o0 formato efactrénico o HRpreso el
corteniiz  do mi  trabalo recepcionsl
NOMBFRE: ,N\_ﬂ»\l’-ﬂ/\& Lheuas
—Cxnua
FECHA: e MR- %1 -6 Y\

FIREJ“\.(%'!i I ! ; ;; N—

Tutor
Dra. Mercedes de la Garza
Instituto de Investigaciones Filoldgicas de la UNAM

Asesores y lectores
Dra. Laura Elena Sotelo
Instituto de Investigaciones Filolégicas de la UNAM

Dr. Rodrigo Liendo
Instituto de Investigaciones Antropolégicas de la UNAM

Dra. Beatriz de la Fuente
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM

Dr. Mario Humberto Ruz
Instituto de Investigaciones Filolégicas de la UNAM

Dr. Enrique Nalda
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Dr. Ernesto Vargas Pacheco
Instituto de Investigaciones Antropolégicas de la UNAM



a Marta, Arturo,
Mariana y Alejandro



AGRADECIMIENTOS

Este trabajo de investigacién me ha proporcionado una de las mayores satisfacciones en mi
actividad profesional. Mi vida completa se impregné con un rico sabor a incensarios y a través de
ellos estreché un vinculo afectivo con Palenque y con los mayas. En ese largo trayecto me
acompafaron siempre Alejandro y Mariana, mis hijos, y gracias a ellos y a mis padres, hermanos,
sobrinos y cufiados la tarea fue todavia mas gratificante.

Estoy en deuda con numerosas personas que hicieron posible este trabajo. De manera
especial, con mi tutora la Dra. Mercedes de la Garza quien guié con esmerado interés la
investigacion. Gracias al didlogo permanente en su Seminario de Cultura Maya tuve la posibilidad
de exponer mis avances, recibir sus valiosas orientaciones y continuar la labor.

En el posgrado tuve la oportunidad de contar con valiosos maestros y comparieros. En
particular expreso mi gratitud y reconocimiento a mis maestras las Dras. Beatriz de la Fuente y
Doris Heyden quienes me introdujeron en el campo de la iconografia. Su ejemplar dedicacién al
estudio de Mesoamérica fue un estimulo invaluable.

Durante los cursos recibi siempre comentarios y recomendaciones de Durdica Ségota, Maricela
Ayala, Laura Sotelo, Martha llia N&jera, Carmen Valverde, Felipe Solis, Tomas Pérez, Mario Pérez
Campa, Noemi Cruz, Raul del Moral, Mario H. Ruz y Manuel Herman. Quedo profundamente
agradecida con ellos.

La estrecha colaboracion academica que estableci con Guillermo Bernal a partir de nuestros
cursos de epigrafia con la Dra. Maricela Ayala, incidié en la realizacién de mi tesis. Guillermo
compartid conmigo la mayor parte del trabajo en Palenque, juntos disfrutamos apasionadas
jornadas analizando uno a uno los cientos de tepalcates que integran la coleccion de estudio. Su
amplio conocimiento de la cultura maya y en particular sobre la escritura fue fundamental para el
desarrollo de mi trabajo, sin su colaboracién y apoyo los resultados alcanzados serian otros.

Arnoldo Gonzalez, director del Proyecto Arqueolégico Palenque del INAH, me dio la oportunidad
de realizar el estudio de la coleccién de incensarios que recuperaron a lo largo de varias
temporadas de campo en el Grupo de las Cruces. Gracias a su apoyo constante y paciente,
durante mas de seis afios, me fue posible tener acceso tanto a los materiales como a los
documentos generados por el proyecto. De la misma manera, expreso mi agradecimiento a los
investigadores Merle Greene y Alfonso Morales quienes me permitieron realizar la excavacion y
analisis de los incensarios durante las dos temporadas de trabajo que dirigieron en el Templo de la
Cruz.

Durante el trabajo en Palenque recibi el apoyo de numerosas personas. Le agradezco a Juan
Antonio Ferrer, director de la zona arqueolégica y a su personal administrativo que resolvieron
todos los aspectos logisticos durante las jornadas de trabajo. De mis colegas del proyecto los
arqueodlogos: Roberto Lépez Bravo, Rodrigo Liendo y Ma. de los Angeles Flores, recibi siempre
incentivos, compartiendo conmigo sus conocimientos sobre Palenque.

Diferentes especialistas participaron en el desarrollo de la investigacién: José Antonio Pompa
elabord la base de datos y realizé muchas de las ilustraciones del trabajo; Carmen Pijoan dirigi6 el
estudio de las falanges asociadas a los incensarios; Belém Zufiiga se encargé del andlisis de los
huesos de animales; los restauradores Alfonso Cruz, Marcia Valle y Constantino Armendariz
llevaron a cabo la restauracion de incensarios gracias al apoyo econémico de CONACYT; Javier
Hinojosa y Octavio Moreno realizaron el registro fotografico de la coleccion; Fredy Corzo y
Constantino Armendariz elaboraron los dibujos y Leticia Pérez estuvo encargada de la captura y
conformacién del catalogo. A todos ellos mi sincero agradecimiento.

También quiero hacer patente el apoyo recibido en la Direccién de Registro Publico de
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos del INAH, donde laboro. Tanto el director Pedro Francisco
Sanchez, como el resto de mis comparieros de trabajo me dieron las facilidades y el impulso para
concluir el trabajo.

Mi gratitud para mis amigos quienes fueron interlocutores pacientes y generosos, siempre
dispuestos a prestarme el auxilio ante cualquier obstaculo, entre ellos se encuentran: Maria Teresa
Castillo, Silvia Mesa, Leticia Staines, Sonia Pefia, Norma Pefiaflores y Manuel Pérez Rivas.



INDICE

INTRODUCCION 6
|. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION 10
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 10
ANTECEDENTES 13
HIPOTESIS, OBJETIVOS Y JUSTIFICACION 27
COLECCION DE ESTUDIO 30
METODOLOGIA 37
Il. EL CONTEXTO DE EXCAVACION 63
ESTADO DE CONSERVACION DEL MATERIAL 75
MATERIALES ASOCIADOS 81
LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO DE LA CRUZ 90
LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO DE LA CRUZ FOLIADA 116
LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO DEL SoL 128
LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO XIV 140
LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO XV 146
[1l. ANALISIS FORMAL E ICONOGRAFICO DE LOS INCENSARIOS 155
MORFOLOGIA 155
TECNICAS DE MANUFACTURA 155
ANALISIS ICONOGRAFICO 160
IDENTIFICACION DE DISENOS REPRESENTATIVOS 163
DESCRIPCION Y ANALISIS DE LOS DISENOS REPRESENTATIVOS 165
FASES ESTILISTICAS 228
TEMPLO DE LA CRUZ 231
TEMPLO DE LA CRUZ FOLIADA 268
TEMPLO DEL SOL 291
TEMPLO XIV 301
TEMPLO XV 310
SERIACION 321
IV. CONCLUSIONES 328
PRACTICAS RITUALES EN EL GRUPO DE LAS CRUCES 328

LAS DEIDADES REPRESENTADAS EN LOS INCENSARIOS Y SU VINCULACION CONEL 372
PANTEON MAYA CLASICO.

LOS INCENSARIOS COMO REFERENTES SIMBOLICOS DE LA COSMOVISION 381

BIBLIOGRAFIA 392



INTRODUCCION

La presente investigacion aborda el estudio de los incensarios que han sido
descubiertos a través de exploraciones arqueoldgicas en el Grupo de las Cruces
de Palenque, Chiapas. La coleccién se integra por cerca de un centenar de
piezas, la mayoria de las cuales provienen del interior de los basamentos
escalonados que soportan los tres templos principales que integran un conjunto:
de la Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol. Otro nimero mas reducido de incensarios
fue localizado en el conjunto arquitecténico compuesto por los templos XIV y XV,
estructuras que colindan con los templos antes citados.

Los incensarios contextualizados manifiestan en principio un vinculo con un
ambito ceremonial, quiza con el de mayor importancia dentro del sitio; ademas de
que su participacion dentro del culto religioso es todavia mas sugerente al apreciar
a los objetos por si solos, debido a que tanto sus caracteristicas formales como los
complejos disefos representativos muestran un rico simbolismo religioso
(Saenz,1956 y Acosta,1975).

Los incensarios recuperados y sus contextos arqueolégicos conforman un vasto
corpus de informacion objeto de mi estudio. La profunda admiracién que pude
experimentar hacia estas incuestionables “obras de arte”, originé el primer impulso
por indagar qué eran y qué significado tenian. Creo que pocos objetos en el
mundo prehispanico son capaces de transmitir de manera tan nitida vy
contundente, tanto un alto valor artistico, como una enorme inquietud y asombro
por las interrogantes que plantean. Debo agregar que, cuando presencié el
descubrimiento de algunos de estos incensarios durante 1992, mi interés se
incrementé y también mi desconcierto, al ser incapaz de entender qué hacian los
incensarios enterrados dentro de los basamentos, sin continente alguno que los

protegiera y evitara su destruccion.

A partir de estas consideraciones inicié la conduccién del estudio, motivada por
multiples cuestiones que resolver, y a la vez preocupada ante las dificultades que
vislumbraba. De manera tradicional el estudio de la religibn maya del periodo
Clasico ha sido emprendida mas que nada por historiadores, epigrafistas e
historiadores del arte, quienes han derivado sus interpretaciones sobre todo del
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desciframiento de los textos glificos y del analisis de las escenas representadas en
objetos y monumentos escultéricos. En contraste, la perspectiva global del
presente estudio partid6 del analisis de evidencias arqueolégicas, producto de
acciones que responden a practicas religiosas.

Para llegar a distinguir que los restos materiales se asociaban a rituales
religiosos y no a otras diversas actividades llevadas a cabo por la sociedad
palencana, consideré necesario, en primer lugar, precisar la funcion y significado
de dichos objetos. Al inicio del trabajo era realmente muy escasa la informacion
que teniamos acerca de ellos y era indispensable indagar como se utilizaron y qué
relevancia tenian. En segundo término, era imprescindible visualizarlos como parte
de un contexto mas amplio, asociados a los edificios donde habian sido

depositados.

De esta manera, fue posible reconocer la existencia de indicadores
arqueoldgicos que permiten vincular los materiales con las practicas rituales. Ya
que si consideramos que “El ritual religioso implica la ejecucion de actos
expresivos de adoracion a la divinidad o al ser trascendente” (Renfrew y Bahn,
1993:375), contamos en el Grupo de las Cruces con la presencia de edificios
reservados para las funciones sagradas, con una arquitectura y materiales
asociados, diagnosticos para esos fines; con el uso de imagenes de culto
tridimensional, (que son los incensarios), con una iconografia donde
explicitamente estan representadas las divinidades, y finalmente con la evidencia
de la entrega de ofrendas a las deidades, que incluia la quema de resinas
vegetales y quiza de sangre humana, que se efectuaba a través de los mismos

incensarios

Es pertinente comentar que el conjunto de las Cruces es uno de los recintos
sagrados méas sobresalientes en el area maya, tanto por sus caracteristicas
arquitecténicas como por la extensa informaciéon contenida en sus monumentos.
Fue disefiado como un grupo triadico compuesto por los templos de la Cruz, de la
Cruz Foliada y el del Sol, que de acuerdo con el desciframiento de sus
inscripciones, fue dedicado a la veneracion de sus deidades tutelares conocidas
como GI, Gll y GIIl. Los templos presentan amplios espacios techados con



bovedas y santuarios en su interior. Estos son pequefios recintos sagrados con
bovedas propias en los cuales colocaron lapidas labradas. El conjunto destaca
indudablemente por el elevado valor artistico de los monumentos escultéricos de
piedra y estuco, de donde se ha derivado una amplia investigacién, que incluye el
analisis de sus textos glificos y el estudio de las extraordinarias escenas plasticas

que contienen.

Las interpretaciones dan cuenta de creencias y practicas religiosas llevadas a
cabo por los antiguos palencanos, asi como de acontecimientos miticos e
historicos, a partir de lo cual se infiere parte de los principios religiosos que
guiaron el uso de ese espacio sagrado.

Son precisamente esos estudios los que sustentan la ubicacion temporal de los
incensarios, al asociarlos a las fechas registradas en los monumentos escultéricos
de los edificios de donde proceden. En los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada
y del Sol las inscripciones indican fechas asociadas al gobierno de Kan B'alam |l
(684-702 d.C.), y para el caso del Templo XIV con K'an Joy Chitam Il (702-711),
razon por la que se les atribuye a estos personajes la construccion de los edificios
y la manufactura de los incensarios durante el periodo Clasico Tardio. Su
cronologia ha sido asignada por R. Rands et al. (1978:22) en el Complejo
Ceramico Murciélagos (700-770 d.C.), y consideran que pueden extenderse hasta
el Complejo Balunté (770-850 d.C.) (Figura 1).

Un aspecto que resulta sorprendente es el hecho de que al realizar los estudios
en este recinto ceremonial, con la pretensién de deducir el pensamiento religioso
plasmado en los monumentos, se haya dejado de lado un gran numero de
evidencias que también pueden aportar informacion pertinente, ya que forman
parte de los mismos templos. Algunas de esas evidencias estaban enterradas
dentro de las estructuras, y otras depositadas sobre los pisos, ademas de que
todas, o casi todas, debieron producirse a través de actividades rituales. Los
incensarios constituyen una de esas evidencias recuperadas, pero ademas de
ellos se cuenta con numerosas ofrendas que han sido localizadas al explorar bajo
los pisos de los templos. Otros objetos rituales se recuperaron en la superficie de



los mismos edificios, mezclados con el escombro causado por el derrumbe de las
bévedas, en tanto un grupo de tumbas se encontraron en el Templo de la Cruz.

De ahi que el presente trabajo constituye el primer estudio de la coleccién de
incensarios, en donde se integra tanto el analisis de la funcion y significado de los
objetos, como el de sus contextos arqueoldgicos. De acuerdo con el objeto de
estudio de la arqueologia, esta investigacion analiza los restos materiales
producidos por una sociedad desaparecida para reconstruir los procesos
culturales que dieron origen a esas evidencias. En mi caso en particular contemplo
la posibilidad de identificar actividades rituales concretas en este espacio
ceremonial, al establecer la relacion especifica de los incensarios con los edificios
donde fueron depositados.

Esta perspectiva de estudio en torno a los acontecimientos religiosos en
Palenque constituye una linea de investigacion novedosa en la medida que se
incorpora el estudio de los restos materiales producidos por la actividad ritual al
corpus de informacion plasmada en los textos glificos y escenas de los
monumentos esculpidos de donde se ha desprendido el principal conocimiento de

la vida religiosa.

Ambas fuentes de informacion presentan cédigos de desciframiento diferentes
y, por lo tanto, limitaciones que habra que tener presentes. En los monumentos
esculpidos se registraron de manera explicita acontecimientos histéricos, miticos,
actividades rituales y creencias religiosas que no necesariamente fueron veridicos
ni ofrecen la posibilidad de comprobarlos a través de la contrastaciéon con la
evidencia arqueoldgica; son parte del discurso oficial de la dinastia gobernante.
Por su lado, los restos materiales, que definen las areas de actividad ritual, son
muestra contundente de la participacion social en asuntos religiosos. La dificultad
estriba en lograr entender el tipo de rituales que dieron origen a esos contextos y
los significados mitico, religioso y de cosmovision que pueden ser inferidos.



| ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A pesar de que existia la seguridad de que los objetos y el contexto de su hallazgo se
relacionaban con el ambito de las practicas religiosas, el descubrimiento de los 98
incensarios vino a plantear una gran cantidad de interrogantes debido a que no era
conocido el proposito que se habia tenido para realizar su entierro. Por esa razéon en
esta investigacion me propuse indagar las causas que llevaron a los antiguos

palencanos a depositar los incensarios en los edificios de las Cruces.

Los incensarios se localizaron en su mayoria enterrados dentro de los basamentos
escalonados de los templos y en menor medida depositados al exterior de las
estructuras, mostrando patrones especificos de deposicion, es decir, con un orden en
la ubicacion dentro del edificio, con una posicién y orientaciéon particular. Este tipo de
contexto arqueoldgico constituye una evidencia singular que no encuentra paralelo en
otros conjuntos de Palenque. De hecho, ni siquiera se tiene conocimiento de la
existencia de un caso similar en otro lugar dentro del area maya. De ahi que no se
cuente con referencias previas que ayuden a conocer las causas de tales depdsitos.

Tiempo Periodos Mayores Palenque f

DC 1100 Posclésico (Horizonte Silho)

1000 Temprano
900

Clésico Huipale
800 Terminal
700 Clasico Balunte

Tardio Murciélagos
600 Otolum
333 Clasico Medio Cascadas
300 Clésico Temprano Motiepa
?gg Picota

0
AC. 100 Preclésico Tardio (;Horizonte Waxy
200 Tardio?)
300 Misolha (Horizonte
400 Waxy Temprano)
500
600 Preclasico Medio
700
800
(Horizonte Pre-Waxy)

Figura 1. Cuadro cronolégico con los Complejos Ceramicos de
Palenque (Basado en Rands, 1987:fig.2).
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ANTECEDENTES

Los incensarios, también llamados braseros, constituyen uno de los principales
componentes de las ceremonias religiosas tanto en el area maya como en
Mesoamérica. Son utilizados como recipientes para la quema de resinas

odoriferas y de otros elementos como la sangre de sacrificio.

En el area maya la presencia ininterrumpida de incensarios durante la época
prehispanica ha quedado manifiesta en una gran variedad de tipos ceramicos y en
menor medida de piedra. De acuerdo con la época y la region cultural de que se
trate, los incensarios de ceramica van, desde ejemplares sencillos sin decoracion
alguna, hasta piezas sumamente ornamentadas con simbolos religiosos.
Prudence Rice (1999:25) distingue dos grandes grupos de incensarios: con efigie
y sin efigie. Los Illamados incensarios-efigie se caracterizan por las
representaciones de imagenes de deidades, objeto de veneracion, como es el

caso de los incensarios del presente estudio.

Los incensarios fueron usados en el area maya, desde el Preclasico Medio
hasta el Posclasico Tardio. Se tiene indicio de ello no sélo por su presencia en
numerosos sitios, sino también porque se les representé en algunas escenas de
monumentos escultéricos, como en el caso de lzapa, Kaminaljuyd y El Cayo, en
vasijas pintadas, asi como en los cédices del Posclasico. Pero debido a que su
uso perdurd durante la época colonial y se ha prolongado hasta la actualidad
dentro de las comunidades indigenas, contamos también con valiosas referencias

de ellos en las fuentes etnohistéricas’ y etnograficas.

La informacioén de estas ultimas fuentes constituye un parametro de referencia
fundamental para comprender el significado y la funcién de los incensarios
prehispanicos. Durante la época colonial y contemporanea, de manera frecuente a

los incensarios se les menciona como “idolos”. Y es posible advertir que en la

' Conocemos aspectos importantes de las practicas religiosas indigenas a partir de los registros coloniales, ya
que los misioneros al intentar erradicar las creencias y cultos autdctonos, se dedicaron no sélo a destruir los
lugares de culto, perseguir y castigar a los insumisos, sino también realizaron “[...] una investigacién de los
aspectos religiosos de la cultura indigena en busca de elementos para combatirlos con efectividad [...]"” (Ledn
Cazares,1994:13).
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mayoria de los casos se trata de incensarios-efigie; es decir receptaculos para
quemar copal y al mismo tiempo representaciones de los dioses (Thompson
1991:234; 1957:601).

Se dice en la Relaciéon de la Villa de Valladolid escrita en 1578 (De la
Garza,1983:39):

Adoraban unos idolos hechos de barro a manera de jarrillos y de macetas de
albahaca, hechos en ellos de la parte de fuera rostros desemejados;
quemaban dentro de éstos una resina llamada copal, de gran olor. Esto les
ofrecian a estos idolos y ellos se cortaban en muchas partes de sus miembros
y ofrecian aquella sangre, haciendo los sefiores y principales matar algunos
indios o indias esclavos que tenian para, sacandoles el corazon, ofrecerlo a
estos idolos, y los que no tenian éstos ofrecian perrillos y otros géneros de
animales, untando con la sangre la boca y narices de estos idolos. Habia
idolos de las labranzas, idolos de la mar y otros muchos géneros de cada
cosa, diferentes en las figuras unos idolos de otros. Para estos sacrificios y
sus areitos usaban de beber y emborracharse con un vino que ellos hacian de
una corteza de un arbol que llamaban balché [balche’], y miel y agua [...].

Durante las ceremonias religiosas se hace patente la supeditacion de los seres
humanos a la voluntad de los dioses creadores. De ahi que los actos rituales se
han practicado con la finalidad de influir en los seres sagrados y obtener los
favores necesarios para la supervivencia. Para ello se emplearon objetos con las
imagenes de los dioses a quienes se hacia la suplica de profecias y de beneficios
a cambio de los sacrificios que les ofrecian. La combustién de resinas vegetales
fue una practica constante en los rituales. Al parecer porque el humo producido
constituyd, no solo la principal de las ofrendas, sino también porque fue el medio
de comunicacion con las deidades a las que veneraban.

El origen de la quema de resinas fue registrado en el mito del Popol Vuh, en
donde se establece que los bluhos en vez de extraer el corazén de Ixquic, como se
les habia encomendado, deciden sustituirlo por uno elaborado de resina vegetal.
Este, al ser quemado, desprendié un olor perfumado que agradd a las deidades
del inframundo (Recinos,1992:36-37). El mito no sé6lo da cuenta del inicio de dicha
conducta ritual, también sefiala que la savia de los arboles en tanto “sangre
vegetal” tuvo un significado simbdlico equivalente al de la sangre humana. Y
ambas como esencias de vida fueron ofrendadas a fin de mantener el equilibrio y

la reproduccién del cosmos.



El significado de la quema de resinas vegetales es un aspecto de enorme
complejidad. En la evidencia lacandona el humo es portador de los beneficios que
envian los dioses asi como un elemento purificador. En las ceremonias de
renovacion de los incensarios se emplean hojas de palma que baten sobre el

humo del copal ardiente, hasta que los fuegos de cada brasero se apagan.

[...] Entonces cada hombre abandona el recinto y va hacia la choza doméstica
donde estan reunidas las mujeres y los nifios. Cada padre se sienta detras de
su familia, canta y cubre a cada uno con las hojas de palma. Esta es la
manera como se revela en el humo del incienso la eficacia y el poder curativo
de los dioses y se lleva a quienes lo necesitan. Si hay alguna parte del cuerpo
qgue necesita curacion, ésta se tapa y se frota con las hojas por largo tiempo
(Tozzer,1982;139-140).2

En la misma ceremonia de renovacion, los lacandones purifican los nédulos de
copal que han sido ordenados sobre las paletas de madera. Para ello agitan en el
aire, sobre los nédulos, un pedazo de copal ardiente, puesto sobre una corteza
(Tozzer,1982:146).

Para la época Clasica la quema de resinas vegetales y de sangre pudo tener
los mismos significados que mencioné. Pero ademas, a partir de las complejas
escenas representadas en vasijas, esculturas y cddices, se pueden inferir otros
aspectos relacionados con esa practica. Como es el caso de la comunicacién con
los antepasados, a través de las representaciones de la serpiente-visién, que
parecen producirse del humo de la combustién, no sélo de resinas vegetales, sino
también de |la sangre de autosacrificio (dintel 25 de Yaxchilan).

Por otra parte, existe una vinculacion entre el maiz y las resinas vegetales.
Entre los lacandones, chorties y quiches de Chichicastenango se tiene la
costumbre de modelar nédulos de copal en forma de mazorca o de tortilla, y en la
iconografia del Clasico y del Posclasico el disefio utilizado para representar el pom
(incienso) coincide también con el de la mazorca. En tanto que para la época
colonial, Landa refiere la colocacion de granos de maiz junto con las resinas

dentro de los braseros, que corresponde al mismo tipo de incienso registrado en el

? Asi también, durante las peregrinaciones que realizan los lacandones a los riscos, donde habitan sus dioses,
les llevan como ofrenda copal y tamales, y después de que las hojas de palma han sido impregnadas con las
virtudes del dios, al sostenerlas sobre el humo del incienso encendido, el padre desciende a la canoa, donde se
han transportado por el lago y con las hojas canta sobre cada miembro de su familia (Tozzer,1982:166).
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Cddice Dresde como ch’'ahalte’. La ofrenda de maiz simbolizada a través de los
nodulos de copal, o de los granos mismos, pudo haber tenido el significado de
retribuir a los dioses las mismas sustancias sagradas que habian utilizado para
crear al hombre: maiz y sangre, esta ultima obtenida por el autosacrificio.

Pero ademas, es posible que durante los rituales se haya propiciado y
sacralizado la actividad agricola. Por ello, quiza en las escenas iconograficas del
periodo Clasico se representan hojas vegetales o mazorcas de maiz emergiendo
de entre el humo del brasero, tal como se registra en las jambas del Templo de la
Cruz en Palenque o en una placa de concha de Kaminaljuyd, donde a partir del
humo que se produce en un brasero se desprende una planta de maiz (Cuevas,
2000:58).° Esta observacién podria estar relacionada con la idea de que “el humo
de copal es un simbolo visual de la lluvia” (Vogt,1993:94). En los rituales agricolas
de Yucatan se propicia la llegada de las nubes negras de lluvia a través de la
quema de resinas ya que el humo negro producido por la combustion, simula las
nubes (Marion,1994:128).

El fuego ritual constituye el aspecto mas significativo en el uso de incensarios.
Su naturaleza sagrada se aprecia entre los lacandones quienes establecen
normas especificas para encender el fuego nuevo (Tozzer,1982:151). Mientras
que en las inscripciones del Clasico Tardio el acto de encender el fuego ritual “se
refirid con la expresién hoch’i u k'ak, ‘taladr6é su fuego’, el cual se realizaba en
fechas especificas y bajo normas muy elaboradas. En virtud de ello no constituia
un fuego de naturaleza comun, sino uno que se sacralizaba desde su origen,
gracias a lo cual podia integrarse dentro de los braseros ceremoniales” (Cuevas y
Bernal, 2002:24).

A los incensarios de Palenque podemos asignarles una funcién similar a la que
refieren para los “idolos” las fuentes coloniales y etnograficas. Su funcién genérica
se vincula con las practicas religiosas ya que son objetos que fueron empleados
durante los rituales. En ellos se contenian las ofrendas que se consumian a través

del fuego, como las resinas vegetales y la sangre sacrificial, colocando cajetes en

? Entre los zinacantecos la ofrenda de tortillas a los dioses se representa con el encendido de velas blancas
(Vogt,1993:13).
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la parte superior. Pero al mismo tiempo, sobre los pedestales llevaron
representaciones de los seres sagrados a quienes se rendia veneraciéon por medio
de estas mismas piezas.

La informacion etnografica de los lacandones puede ayudarnos a precisar mejor
su funcién. Los incensarios-efigie no son en sentido estricto dioses, sino mas bien
receptaculos en donde encarnan las deidades durante los rituales para recibir las
ofrendas de los hombres. Asi lo sugieren varios indicadores como el uso de
trompetas de caracol “[...] para llamar a los dioses a tomar parte de las ofrendas
que se han colocado en los labios de los quemadores de incienso” (Tozzer,
1982:94). Con ello se entiende que la deidad no permanecia siempre en los
incensarios, sino soélo cuando era invocada durante los ritos; entonces se daba la
posibilidad de venerarlos, de comunicarles las suplicas por los beneficios que se
requeria recibir.

Otro dato sobresaliente es el uso de piedras (a veces jadeita), dentro de los
braseros lacandones, a las que también suele denominarse “idolos”. En ellas
puede estar tallada la imagen de una deidad, pero aun sin ella, constituyen
representaciones de los dioses. El hecho de que tales piedras sean desplazadas
de los incensarios que van a sustituirse para ser colocadas en los nuevos
ejemplares, indica también que el incensario de barro por si mismo no constituye
al dios. Son los “idolos de piedra” o reliquias los que confieren al brasero lacandén
la fuerza vital de la deidad.* Por ello puede comprenderse que durante la época
colonial se denunciaran practicas paganas de cultos agricolas, realizadas con
piedras sagradas en vez de incensarios-efigie.” A tales piedras los indigenas les
llamaban tunes y eran representaciones simbolicas de los dioses. De acuerdo a G.
Bernal (1994:452) su significado

* A las piedras de los incensarios lacandones podemos asignarles un significado equivalente al que G. Bernal
le concede a las piedras usadas en rituales coloniales: “[...] la piedra preciosa constituye una entidad que
retiene y fija el paso de la divinidad y su potencia [...]" (Bernal,1994: 453).

% En el proceso inquisitorial de 1674 el indigena Antonio Chablé fue sefialado por testigos como sacerdote de
las ceremonias llevadas a cabo en distintas milperias y a quien le incautaron instrumentos de idolatria entre
los que habia una vasija y varias jicarillas para el balché, unas espinas o puyas (quizd de mantarraya) que se
empleaban en los autosacrificios y “[...] los ‘tunes’ o piedras semipreciosas, que los inquisidores, al percibir
que servian para representar a dioses no cristianos, denominaron ‘idolos’” (Bernal,1994:455-456).
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“[...] se sustenta en una concepcién religiosa que confiere a tal entidad el
caracter simbdélico de 'corazén' o ‘centro vital' de los dioses, asi como de la
fuerza fecundante de ellos emanada. Esta idea se encuentra contenida en
distintos pasajes del Chilam Balam de Chumayel, y a ella nos referimos en
seguida.

Dentro del ‘Libro de las Pruebas’ (redactado hacia 1628) se expresa una
pregunta en la que se pide al examinado que busque ‘el Corazén de Dios en el
cielo’ (‘puczikal Ku Citbil caan’); la respuesta a este acertijo es:

‘he aqui el Corazdn de Dios: |la sagrada piedra preciosa’ [Kan] (Mediz Bolio
1985:73)."

Para G. Bernal el uso de piedras durante la colonia, debi6 ser una perduracién de

conceptos originados durante la etapa prehispanica (Bernal,1994:464).°

LOS INCENSARIOS EN EL AREA MAYA

Son pocos los estudios que se han dado a la tarea de realizar analisis
especializados de los incensarios. Algunos aportan un panorama general sobre
ellos, como los trabajos de Marylin Goldstein (1977) y Prudence Rice (1999). En
tanto otros, se han centrado en colecciones de un sitio o regién, como el caso de
Stephan F. Borhegyi (1950, 1951a, 1951b y 1959) quien analiza los incensarios
del area de Kaminaljuyu, Guatemala; los de Robert y Barbara Rands (1959) y
Rands et al. (1978) para Palenque y region circunvecina; el de Lisa Ferree (1972)
para Tikal y el de Eric Thompson para Mayapan (1957).

Dentro de la variedad de formas que han sido reportadas existe una subdivision
importante. Se conocen tanto incensarios en vasijas individuales con fondo donde
se depositaban las resinas, como otros a los que se sostenia por medio de un
pedestal. A estos Ultimos se les ha denominado incensarios compuestos
(Borghegyi, 1950,1951a,1951b y 1959). Se forman con dos piezas individuales: un
soporte o pedestal tubular y un recipiente que contenia las ofrendas a quemar, el
cual iba colocado en la parte superior del pedestal. El recipiente puede ser un
plato o un cajete. La identificacion precisa de este tipo de incensarios no fue facil,
el hecho de recuperarlos, en los contextos arqueoldgicos, seccionados en



diferentes partes, sin clara relaciéon entre ellos, provocé que su clasificacion e
identificacion se tornara compleja; todavia mas dificil, fue reconocerlos en las
colecciones particulares donde las piezas son producto de saqueo vy

consiguientemente no se conocen los contextos originales.”

Tanto los incensarios compuestos, como los individuales, pueden estar
decorados con motivos geomeétricos, con aplicaciones de forma cénica que han
sido interpretadas como representaciones de las espinas de las ceibas o como
nédulos de incienso (Sabloff,1975:174 citando a Kidder y a Thompson),® y los méas
significativos son las representaciones modeladas, esculpidas o pintadas de
deidades y antepasados ya sea de rostros o bien el cuerpo completo.®

Los incensarios-efigie y sin efigie han sido descubiertos principalmente en
contextos arqueoldgicos asociados a edificios y/o elementos de uso ceremonial,
como estelas y altares. Los patrones de depodsito son variados y podemos
destacar los siguientes aspectos: los incensarios han sido localizados tanto
completos como en fragmentos, en ocasiones fracturados de manera intencional
por lo cual se asocian a ceremonias de terminacién; los hallazgos incluyen tanto
piezas encontradas enterradas, a las que se considera ofrendas, como sobre los

pisos o superficies de las estructuras.

Centrando la atencién en los incensarios compuestos, Borhegyi opiné que se
originaron en Kaminaljuyu, en el complejo Las Charcas, del Preclasico Medio
(Borhegyi,1950). Sin embargo, Marilyn Goldstein (1977:407) apoyandose en las
complejas representaciones que presentan, sugiere que habria que buscar su

desarrollo en periodos mas tempranos.

5 En otro documento que da cuenta del proceso contra Juan de la Sosa por haber penetrado y permanecido en
la zona de “Las Montafias"y haber realizado rituales paganos, se sefiala que utilizaba un incensario y una
piedra llamada Saktun que colocaban sobre el piso. Encendian candelillas delante de ellos, bailaban, ingerian
balché y expresaban preguntas acerca de los acontecimientos futuros (Izquierdo y Bernal,1999:260).

" Es hasta los afios 50’ cuando Stephan F. Borhegyi, al estudiar distintas colecciones tanto particulares como
de museos en Guatemala y de sitios arqueoldgicos, principalmente de Kaminaljuy(, logra identificar esta
tradicién muy particular de incensarios del sureste de Mesoamérica (Borhegyi, 1950,1951a,1951b y 1959).

¥ El tipo ceramico Miseria Aplicado establecido por Smith y Gifford (1966) en Uaxactun, se refiere a
incensarios, generalmente cajetes de paredes recto extendidas y soporte pedestal, con aplicaciones cénicas al
exterior,

? En Palenque se han localizado tanto incensarios de soporte pedestal con aplicaciones conicas, incensarios
con mango decorados con animales, como incensarios tubulares con aletas. Las deidades o antepasados
representados tnicamente se presentan en el Gltimo tipo de incensarios.
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En el Preclasico Medio comenzaron a usarse incensarios compuestos de tres
picos, mismos que servian de soportes a los cajetes-braseros. Sobre el pedestal,
que es de forma tubular, presentan dos pestafias angostas que conocemos como
aletas; la mayoria son altos, decorados en dos modalidades: una con motivos
geomeétricos calados sobre el pedestal y otra con rostros de uno o dos seres
sobrenaturales modelados en formacion vertical. En algunos casos las imagenes
de las deidades estan colocadas sobre los picos De esta época provienen
ejemplares de la Costa del Pacifico de Guatemala de sitios como Chalchuapa y de
Kaminaljuyu en las Tierras Altas de Guatemala. Del Preclasico Tardio se conoce
un mayor numero de incensarios que provienen, ademas de las regiones antes
citadas, de la Costa de Chiapas y de la Depresion Central. En el sitio de Chiapa de
Corzo y en lzapa su presencia ha servido como indicador para sugerir los
contactos religiosos que para esta época tuvieron estos sitios con las Tierras Altas
de Guatemala. Una forma de corroborar el uso de incensarios compuestos durante
el Preclasico, es en las esculturas de lzapa y Kaminaljuyld donde aparecen
representados en escenas donde los estan usando. Ejemplo de ello son las
Estelas 5, 18 y 24 de lzapa y 18 de Kaminaljuyl. En esta época se comienza a
elaborar un sistema simbdlico asociado a las elites, que se manifiesta en los
entierros, en la arquitectura monumental, en las estelas y altares labrados, asi
como en los incensarios para los rituales (Goldstein,1977:409; Rice, 1999:29 y
Lowe, 1965).

En el Clasico Temprano es manifiesta una transformacion en los incensarios
provenientes de las Tierras Altas. Cesan los de tres picos y aparecen nuevas
formas, técnicas y motivos, que a decir de algunos investigadores fueron producto
de la influencia de Teotihuacan y de Oaxaca. Incensarios estilo teotihuacano han
sido localizados en Escuintla/Tiquisate, en el Lago de Amatitlan y en Kaminaljuyd,
fechados entre 375-500 d.C.. En los incensarios de Kaminaljuyu aparecen
representadas imagenes de Tlaloc asociados a contextos tanto publicos como
residenciales, asi como en tumbas. Para el Clasico Tardio en las Tierras Altas del
Centro se extiende el uso de incensarios compuestos, aunque conviven con otras
variantes como los sahumerios y los incensarios con aplicaciones conicas
(Rice,1999:30).
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También al Clasico Tardio, corresponde una urna ceremonial localizada en la
Cueva de los Andasolos (Navarrete y Martinez, 1977) ubicada cerca de los Lagos
de Montebello en el estado de Chiapas. Este tipo de piezas esta emparentado con
los incensarios-efigie, ya que muestra representaciones de deidades como
imagenes de culto. Sin embargo, tal parece que no sirvieron como soportes para
colocar braseros, la urna tiene fondo y porta una tapa donde esta colocada una
deidad. Es posible que durante los rituales se depositaran los braseros frente a las
urnas, o como en caso de la Cueva de los Andasolos, se prendiera fuego sobre un
altar de lajas, como lo indican los restos de carbén y ceniza, o las mismas lajas
que se observaron quemadas (/bid.:25)."°

P. Rice (1999:31) destaca la presencia de incensarios en las Tierras Bajas
Mayas desde el Preclasico Medio, manifiesta en cajetes con aplicaciones conicas
en sitios como Seibal. Durante el Preclasico Tardio ese mismo tipo de incensario
se ha reportado en sitios como Altar de Sacrificios, Uaxactin, Tikal, Koxob,
Caracol, Quirigua y Copan. En tanto que los incensarios efigie aparecen entre el
Preclasico Tardio y el Protoclasico en sitios como Cerros y Altar de Sacrificios
(Ibid.:32-33).

Para el Clasico Temprano (300-600 d.C.) los platos o cajetes para el incienso
se apoyan en pedestales mas cortos, comparados con los incensarios del
Preclasico Medio de las Tierras Altas. La decoracion continia en una sola cara de
la pieza representando imagenes sobrenaturales en posicion estratificada
(Goldstein,1977:409).

Los incensarios-efigie del Clasico Temprano se han localizado principalmente
en El Petén. En ellos se representa comiunmente al dios Gl, aunque también
existen ejemplares de Glll y de antepasados (Hellmuth,1987)."" Ademés de
Uaxactun, incensarios-efigie se han reportado en sitios como Santa Rita, Cerros
(Rice,1999:33), y en Altar de Sacrificios donde destaca su ubicacién alrededor de
plataformas residenciales y cerca de estructuras ceremoniales (Adams,1971:143).

1% parece ser que incluso los pedestales de incensarios compuestos pudieron ir acompaiiados de vasijas por
separado que servian de receptdculos para quemar las resinas, como en el caso de la regién del Rio de la
Pasion, segiin comentario de P. Rice (1999:32-34).

' Los antepasados son aquellas representaciones antropomorfas no identificadas con los dioses tutelares.
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En Bonampak se encontraron en la superficie de un basamento piramidal que
forma parte del Subsitio de los Incensarios (Paillés,1983:176) y en sitios como
Tikal y Dzibanché, donde se reportan incensarios tipo teatro, como los
teotihuacanos, con y sin efigie (Ferree,1972; Camparia,1995).

Por ultimo, por lo que al Clasico Temprano se refiere, se han localizado
incensarios dentro de subestructuras que fueron enterradas con la construccién de
otro edificio, como por ejemplo en el Templo Rosalila de Copan, donde ademas se
encontraron los incensarios colocados sobre una banca dentro del recinto central
(Agurcia,1996).

Con base al nimero de hallazgos atribuidos al Clasico Tardio (600-900 d.C.)
parece haber existido un incremento en la produccion de incensarios-efigie. Se
cuenta con reportes de ellos, tanto en las Tierras Bajas como Altas de Guatemala
y Chiapas, en Honduras, Belice, El Salvador y en el sureste de México.
Generalmente las piezas evidencian un desarrollo formal, con disefios simbdlicos
mas complejos. En los pedestales se incrementa el numero de motivos
representados, en donde la deidad que con mayor frecuencia esta presente
corresponde a Glll. Los incensarios palencanos de este periodo son mas altos y
de aletas mas anchas y con un mayor numero de motivos representados
(Saenz,1956; Ruz;1958b; Acosta,1975). En cambio en sitios como Tikal los
incensarios de cuerpo tubular, son menos altos que los mencionados y presentan
generalmente un solo mascarén que corresponde a Glll y a rostros antropomorfos
(Ferree,1972:58). Dentro de este contexto temporal, en tanto los hallazgos de
incensarios han sido muy frecuentes sélo mencionaré algunos casos relevantes.
En Altar de Sacrificios, se han reportado cerca de estelas y en lugares sin
arquitectura visible ni monumentos, y en donde sustituyen los disefios modelados
por otros pintados e incisos durante la fase Boca (771-909 d.C.)
(Adams,1971:144). En Bonampak se da un caso similar de técnica de manufactura
en la representacion de la deidad, pero en este caso se trata de un incensario en
un cajete de paredes evertidas (A. Tovalin, comunicacién personal,1999). En
Caracol se encontraron en el piso de una estructura del Clasico Tardio
(Chase,1988:97 fig.9). En Copan en el area residencial de las Sepulturas se

encontraron siete incensarios con espinas, enterrados en el piso dentro del relleno
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de una plataforma (Rice,1999:39), y en una ofrenda debajo del altar que se
encuentra en la base de la escalera jeroglifica se encontré un incensario sin efigie
conteniendo varios objetos (Fash y Stuart,1991:164-165). También se reportan

incensarios-efigie en sitios como Seibal y Piedras Negras (Rice,1999:34).

Aungue en el Clasico Tardio predomina la sobreposicion de mascarones, se
introducen las figuras antropomorfas de cuerpo completo, como en las tapas de
los incensarios hallados en la tumba XXXVII-4 de Copan, en Tikal (Fash,1991;
Ferree,1972:fig.23), asi como en las unidades residenciales de Palenque (L6pez
Bravo 2000). Por su parte, P. Rice (1999:39) menciona que existen tres cambios
evidentes en los patrones de uso del Clasico Tardio en su fase terminal en las
Tierras Bajas del Sur. Por un lado el cese abrupto de los incensarios-efigie y la
difusién de los bicdnicos, con aplicaciones cénicas y de cucharén. Estos ultimos,
se incorporaron a practicas rituales asociadas a estelas y altares. Cambia la
ubicacion de las piezas, declina su uso en estructuras altas y de acceso
restringido y se incrementa su presencia en pequefias plataformas y templos poco

elevados.

Finalmente, durante el periodo Posclasico (900-1521 d.C.) en el area maya se
contintia el uso de los incensarios compuestos, desaparece la disposicion de
figuras sobrepuestas y se usa la representacion de una figura central humana de
cuerpo completo que puede ser la representaciéon de una deidad, casi siempre de
pie y s6lo ocasionalmente sentada.

Del sitio arqueologico de Mayapan proviene la coleccion de incensarios
compuestos de figura completa mas importante de este periodo (Thompson,
1957)."? Su presencia tardia dentro de la ocupaciéon de Mayapan y su forma
estandarizada, han hecho que se empleen como marcadores cronolégicos dentro
de la Peninsula de Yucatan, asi como fuente muy importante de informacion

acerca de la religion practicada en ese sitio.

12 En los incensarios-efigie de Mayapén claramente se comprueba la combustién de resinas porque las piezas
contienen agujeros de ventilacion, las paredes internas estan ahumadas y ademds porque se rescaté en el
interior de algunos ejemplares copal quemado (Thompson,1957:601).
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Los variados patrones de depdsito en Mayapan, se asocian tanto a estructuras
ceremoniales, como residenciales y a cenotes. Asimismo, se localizaron con
entierros, en ofrendas enterradas bajo altares o bajo los pisos de templos
(Thompson, 1957:620-622). En exploraciones recientes han aparecido altos
porcentajes de ceramica ceremonial, predominando los incensarios en las salas o
corredores con columnatas, donde se realizaban ceremonias con quema de copal,
autosacrificios y sacrificio de animales. Estos edificios pudieron tener funciones
administrativas o rituales para los grupos de elite o bien “casas de consejo”
(popolna) (Millbrath y Peraza,2003:9,11).

LOS INCENSARIOS COMPUESTOS EN PALENQUE

En Palenque, los investigadores denominan indistintamente a los incensarios
compuestos, como “bases para incensarios”, “incensarios compuestos”,
“pedestales”, “braseros”, “incensarios”, “tubos”, “cilindros-efigie” o “cilindros”,
siendo el mas comun de ellos este ultimo. Las multiples designaciones se han
debido a que su funcion no estaba claramente determinada. Al realizar los
primeros hallazgos de incensarios y no localizar los cajetes que debian ir
colocados sobre los pedestales tubulares, tanto Saenz (1956:11) como Ruz
(1958b:140 y 146) opinaban que no habia fundamentos para considerarlos, ni
como incensarios, ni como urnas, argumentando que los objetos no tenian fondo
donde depositar el incienso y las paredes no estaban quemadas. En tanto,
investigadores como Robert y Barbara Rands (1959:229) inferian su identificacion
como pedestales de incensarios compuestos a partir de los trabajos de Borhegyi.
Consideraban que un plato o cajete debia ir en el interior del cilindro sostenido
solo por la forma de las paredes o bien con la ayuda de una moldura en el borde.
Por otra parte, el mismo R. Rands en los afios 60 recupero, tanto fragmentos de
porta-incensarios, como de cajetes o recipientes quemados en su interior durante
sus investigaciones en la region de Palenque (Rands et al.,1978: fig.9).

La corroboracion de la funcion de los incensarios compuestos en Palenque se
realiz6 durante las temporadas de excavacion que se llevaron a cabo entre 1991 y
1993. En el Templo de la Cruz se encontraron cajetes de forma coénica
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directamente asociados a los pedestales, en ocasiones con restos de resinas
calcinadas y la superficie interior quemada. Algunos tenian tapa y presentaban
restos de estuco en la parte exterior del cajete, que debid servir para mantenerlo
unido al pedestal. Esta evidencia permitid confirmar que los portaincensarios

sostenian a los cajetes-braseros (Gonzalez Cruz, 1993b).

Se utilizaron incensarios compuestos en Palenque, tanto de piedra como de
ceramica, asociados a contextos rituales de elite y rituales domésticos. En cada
uno de esos contextos, los incensarios de ceramica claramente se diferencian, por

la forma en que estan dispuestas las representaciones y por la tematica.

En relacion con los incensarios compuestos de ceramica se observa el
siguiente patron de distribucion. Los incensarios de “mascarones superpuestos”,
asi llamados porque los disefios representados estan colocados uno sobre otro, ™
se han encontrado en el nucleo central de la ciudad, registrados en tres tipos de
contextos arqueoldgicos: a) enterrados intencionalmente dentro de las estructuras,
b) sobre los pisos de los templos o recintos techados y c¢) fragmentos utilizados en
los rellenos constructivos. Nunca se han encontrado en contextos funerarios.' Los
que fueron enterrados provienen de los templos de la Cruz (Gonzalez, 1991 y
1993; Greene y Morales,1998 y 1999), de la Cruz Foliada (Sanez, 1956;
Ruz,1958b; Loépez Jiménez,1993b), del Sol (Acosta,1975; Fernandez
Martinez,1994), del XIV (Acosta,1973b) y del Templo XV (Gonzélez,1993a). Los
que estaban colocados sobre la superficie de los pisos proceden del Templo XVII
(Fernandez Martinez, 1993), Grupo XVI (Gonzalez,1993d), Templo IV del Grupo
Norte (Ruz,1958¢:195-196), Templo XllI (Ruz,1958b:135), Templo de la Cruz
Foliada (Ruz,1958a:85) y Templo del Sol (Blom,1982:62-63). F. Blom reporta otro
incensario que fue encontrado en los cerros situados detras del Templo XIX
(Ibid.:135). Los que provienen de los rellenos constructivos han sido localizados en

'" R. Rands y B. Rands (1959:230) destacaron desde sus primeros estudios que el estilo artistico de los
incensarios del Grupo de las Cruces, se caracteriza por colocar una representacién sobre otra y ademas,
consideraron al mascarén central como la imagen principal del objeto y a los elementos superiores a él como
un tocado.

'* Atin cuando el trabajo de R. Rands y B. Rands (1959:231) se publicé cuando s6lo se habian descubierto los
incensarios en la Cruz Foliada, desde entonces destacaron la asociacion de dichos objetos con arquitectura
religiosa y su ausencia en palacios. Pero también mencionan la presencia de fragmentos de incensarios sobre
la superficie de muchos de los templos despejados.
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el Templo de la Calavera, en el de las Inscripciones (Rands, 1959:233) en el de la
Cruz Foliada y en la Estructura XV-D.",

Existe una clara diferencia en relacion a la cantidad de fragmentos de
incensarios localizados en los basamentos de las Cruces y de otros edificios. R.
Rands y B. Rands (1959:233) por ejemplo, sefialan que dos terceras partes del
material excavado por Saenz en 1956 del Templo de la Cruz Foliada es de
incensarios, mientras que del Templo de las Inscripciones sélo provenia un 3% .

En los rituales domésticos, identificados en las unidades residenciales, usaron
incensarios compuestos con la representacion de figuras antropomorfas de cuerpo
completo, ya sea en posicién sedente o de pie. Estos objetos provienen de las
unidades residenciales conocidas como Grupo B, Murciélagos y Grupo C y se
registraron sobre los pisos de templos y asociados a entierros humanos (Lépez
Bravo, 2000).

Tradicionalmente se ha propuesto que la cronologia de los incensarios-efigie de
mascarones superpuestos comprende del Complejo Murciélagos al Balunté (700-
850 d.C.); mientras que los de figura completa se podrian colocar en Balunté (770-
850 d.C.) (Rands et al. ,1978:23)."® Resulta sobresaliente que con esta asignacion
temporal queden las etapas previas al Murciélagos sin la presencia de
incensarios-efigie. En particular destaca su ausencia en el Complejo Otolum (600-
700 d.C.) que corresponde al periodo de gobierno de Pakal Il, a quien se atribuye
una etapa de gran desarrollo urbanistico.

El material de estudio del presente trabajo, corresponde a los incensarios

compuestos que provienen del Grupo de las Cruces, los cuales fueron enterrados

" Durante el analisis de la ceramica del Grupo I-1l (unidad residencial) Elena Sanromén ha encontrado
fragmentos de incensarios de mascarones superpuestos que provienen de rellenos constructivos (A. Gonzélez,
comunicacion personal, 2004). También existen otros incensarios incompletos en la bodega de Palenque, que
fueron localizados por R. Rands cerca del arroyo Otolum, aunque las representaciones no coinciden con los
del Grupo de las Cruces, corresponden a los de mascarones superpuestos (Schele y Mathews, 1979: no. 634-
638).Los fragmentos de incensarios que proceden de los rellenos constructivos de la Calavera, del Templo de
la Cruz Foliada y de la Estructura XV-D son observaciones realizadas por Martha Cuevas.

' Rands er al. (1978:23) propusieron que los incensarios de figura completa que provienen de la regién de
Palenque podrian ubicarse en el Balunté o post-Balunté. A pesar de que en la época de su estudio no se habia
descubierto ninguno de ese estilo en Palenque, podria sospecharse su asociacion con esos complejos. Sin
embargo en este trabajo planteo que pueden ir casi traslapados con los incensarios de mascarones
sobrepuestos, del 550 al 770 d.C..
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dentro de las estructuras. Un esbozo preliminar nos permite ubicarlos en el Clasico
Tardio, fechado por Rands et al(1978:21) dentro del complejo ceramico
Murciélagos (700-770 d.C.) y pueden extenderse las representaciones de Glll
hasta el complejo Balunté (770-850 d.C.). Los incensarios de este grupo
mantienen estrechas relaciones estilisticas con una amplia tradicion de
representaciones solares asociadas al inframundo localizadas tanto en cuevas
como en sitios arqueolégicos. Como por ejemplo los reportados en la zona
noroccidental del area maya que cuenta con ejemplares reportados por Blom y La
Farge durante su expedicion de 1923, de la cueva del Zopo en el estado de
Tabasco (Blom y La Farge,1986:212-216). Asi también, de la poblacion de Salto
de Agua, Chiapas, proviene un lote de cinco portaincensarios producto de un
decomiso (Saenz, 1966:28). Y por ultimo del estado de Tabasco hay referencias
del hallazgo de piezas similares, tanto en el sitio de Tortuguero como en el de
Ahualulco (Perales, 1990).

En Palenque los incensarios de figura completa se presentan dentro de las
unidades residenciales y pueden corresponder de acuerdo a Rands et al
(1978:23) a la fase Balunté (770-850 d.C) o Huipalé. Estos se relacionan con
ejemplares tardios de Tabasco como la urna de Teapa (Cook de L.,1954), con los
fragmentos localizados por Rands (/bidem) dentro de cuevas cercanas a Xupa. Y
un ejemplar de las piezas decomisadas que fue reportada también por C. Saenz
(1966).

HIPOTESIS, OBJETIVOS Y JUSTIFICACION

Al analizar los datos para intentar entender por qué fueron enterrados los
incensarios, surgi6é en primer lugar la posibilidad de considerarlos como ofrendas.
Esta propuesta fue hecha por C. Saenz al momento de llevar a cabo el
descubrimiento de los primeros incensarios en la Cruz Foliada. Dicha
interpretacién se refiere a que los palencanos colocaron estos objetos en el interior
del basamento escalonado, ofrendandolos a los dioses (Saenz,1956).

Durante las investigaciones arqueoldgicas resulta comun interpretar muchos
depositos como “ofrendas”, debido a que en Mesoamérica fue una practica
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generalizada el enterrar de manera intencional objetos considerados como dones
o regalos para las deidades. Sin embargo, Mercedes de la Garza, advirtio el riesgo
de asignarles tal interpretacién, al menos al emprender la investigacién, por el
hecho de que al aplicar ese término-herramienta a los incensarios enterrados, se

podrian excluir otras vias de explicacion.

A partir de las observaciones iniciales con respecto a los contextos de
procedencia de incensarios en Palenque adverti un aspecto fundamental. Existen
evidencias, tanto en éste como en otros sitios del area maya, que permiten
suponer que los lugares en donde se realizaron rituales con el empleo de
incensarios, fueron principalmente los templos, ya sea en su interior o incluso
también al exterior. En las unidades habitacionales de Palenque, generalmente
tales objetos se han localizado dentro de los recintos rituales, pero también se
han localizado en habitaciones que no muestran indicadores arquitecténicos de
tipo ritual. Este panorama me permite considerar que el hallazgo de incensarios
enterrados dentro de los basamentos de los templos, indica la costumbre de
colocar intencionalmente los objetos en lugares distintos de donde se emplearon

durante su vida de uso ritual.

Estos planteamientos se sustentan en la existencia de dos diferentes contextos
arqueologicos a los cuales estan asociados los incensarios en Palenque. Uno de
ellos se refiere a los espacios interiores de los templos donde se han recuperado
restos de los mismos objetos, sin enterrarlos, es decir sobre la superficie de los
pisos. Dicho contexto estaria refiriendo los lugares donde se realizaban los rituales
y en donde esos objetos eran venerados. En cambio, la presencia de numerosos
incensarios enterrados nos indica que estan ahi por alguna otra razon, puesto que
esos lugares no fueron, en manera alguna, espacios apropiados para emplear

tales artefactos en actividades rituales.

Esta importante observacion fue hecha por primera vez por Jorge Acosta al
excavar los incensarios del Templo XIV. En principio contemplé la posibilidad de
que hubieran estado decorando los cuerpos escalonados del basamento, porque
advierte la presencia de estuco en la parte posterior de las piezas; sin embargo, al
analizar dos incensarios depositados bajo un piso de estuco consideré que una
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posible explicacion era que estuvieran originalmente en los edificios y después
retirados y colocados como ofrendas (Acosta, 1975:372-373 y 1977:284).

Ademas, puedo afiadir en apoyo a la propuesta de J. Acosta que algunos de los
incensarios enterrados muestran danos que se pueden adjudicar a un momento
previo a su entierro. De hecho, en algunos se observan roturas y reparaciones, asi
como desgaste de la capa pictorica y renovaciones de la misma. Si los objetos
hubieran sido manufacturados ex profeso sélo para enterrarlos seria de esperar su
deposito sin alteraciones.

Para abordar esta problematica ademas de analizar la informacién conocida en
el sitio, busqué referencias en otras fuentes de informaciéon acerca del uso de
objetos rituales similares. Uno de los comportamientos que mas llamaron mi
atencion fue la costumbre que tenian de renovarlos durante periodos especificos.
En el caso de la época colonial Landa (1994:149-150) informé que se les sustituia
anualmente y en el caso de los lacandones (Tozzer,1982:125-126; Bruce,1993:69
y 72), las fechas eran variables, podian acontecer en periodos fijos de tiempo o
bien en condiciones especiales como la presencia de un eclipse. La renovacion
implicaba acciones rituales conducidas por creencias religiosas, a partir de las
cuales los incensarios tenian un ciclo vital, que consistia en una etapa de vida, de
uso ritual y una de muerte, que los condicionaba a ser sustituidos por nuevos

ejemplares.

A partir de esta informacion percibi una via que podia permitirme conocer el
significado de los depdsitos. Es decir, que existia la posibilidad de que los
incensarios palencanos hubieran sido objeto de procesos de renovacién y en
consecuencia se les hubiera enterrado dentro de los edificios al momento de ser
sustituidos. A través de la contrastacién de los datos arqueologicos con
informacion etnografica seria posible identificar con méas claridad los conceptos
religiosos que conducen la practica ritual, y como ésta se expresa en términos

materiales.

Con la intencion de dar una explicacion de como se formé el registro
arqueoldgico era indispensable conocer el lugar exacto del descubrimiento de las

piezas, la posicion y condiciones en que estaban enterradas, asi como su
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asociacion con otros artefactos. Mediante el analisis y clasificacion de los
incensarios conté con un marco de referencia mas soélido para entender mejor los
contextos de deposicion, ademas de que el minucioso estudio de los programas
iconograficos me conduciria hacia el contenido simbdlico de los objetos y a partir
del significado religioso de los edificios se podria reconocer el culto al que se

asocian. De esta manera, seria posible evaluar la consistencia de la hipotesis.

A partir de este corpus de informacion tendria la posibilidad de esclarecer los
siguientes aspectos: a) determinar qué conducta condujo al depdsito de una
cantidad tan numerosa de incensarios; b) saber si la distribucién espacial que
guardan los incensarios y su patron especifico de colocacién, se rigen por normas
establecidas; ¢) indagar si los materiales corresponden a un solo evento de
deposicion o si fueron enterrados en diferentes momentos. Sobre este aspecto de
la cronologia, se hacia indispensable cuestionar si las evidencias permiten
corroborar la fecha de construccion de los edificios durante el gobierno de Kan
B'alam Il y de K’an Joy Chitam I, o si existen otras posibilidades.

Por lo tanto, este trabajo se circunscribe como un estudio particular dentro de la
problematica general del estudio de actividades rituales, aporta un analisis
detallado de los materiales y su vinculacion con los edificios de donde proceden
con la finalidad de reconstruir los rituales ahi practicados, tomando en
consideracion que podrian apreciarse cambios a través del tiempo o bien, la

persistencia de una practica religiosa.

COLECCION DE ESTUDIO

Para llevar a cabo esta investigacion fue analizada la totalidad de los incensarios
compuestos que han sido recuperados hasta la fecha en el Grupo de las Cruces,
asi como los materiales asociados con ellos en su contexto de excavacion. Esta
muestra se integra por 98 piezas obtenidas durante distintas temporadas de

exploracion que abarcan un lapso que va del afo de 1954 hasta 1998.

En esas temporadas de excavacion fueron registrados un total de 132 depdsitos

de incensarios. La investigacion contemplo el analisis de ese total de depdsitos y



con base a ello determiné no incluir 34 elementos'” en la muestra por las
siguientes razones: once ejemplares fueron localizados durante las excavaciones
y se les registré6 pero no se extrajeron, quedaron enterrados in situ. Cinco
incensarios reportados como excavados no han sido localizados en bodegas o
museos, y en 18 casos consideré que no se trataba de incensarios enterrados in
situ sino que constituyen “depodsitos especiales”. Este Ultimo caso se refiere a
material que fue removido del lugar donde originalmente se depositd, quiza por

causas naturales y corresponde a una minima parte de un incensario (Figura 4).

En este trabajo y en el catalogo de la coleccion (Cuevas y Bernal, 2002c) los
incensarios son identificados con el mismo numero con el que se registraron
originalmente durante la excavacién; Unicamente se afiadieron los Ultimos dos
digitos del afio de la exploracion con el fin de evitar confusiones por el hecho de
que en ocasiones se repiten los numeros de elementos. Asi, la clave de
identificacion establecida es como se muestra en el ejemplo: Templo de la Cruz,
elemento 49/92.

La muestra de estudio se caracteriza por dos aspectos basicos: 1) presenta una
procedencia claramente delimitada dentro de un contexto arqueoldgico particular
(unidad espacial) y 2) todos los incensarios comparten las mismas caracteristicas
morfofuncionales y rasgos compositivos (unidad tematica). El primer aspecto se
refiere a que los incensarios provienen exclusivamente de los templos de la Cruz,
de la Cruz Foliada, del Sol, XIV y XV, conjunto arquitecténico al que denominamos
Grupo de las Cruces. A través de las excavaciones que se han practicado en
diferentes edificios de Palenque, desde la época virreinal hasta nuestros dias, ha
quedado evidenciado que los palencanos enterraron los incensarios solamente en

este sector especifico de la ciudad (Figura 5).

El segundo aspecto que los caracteriza es el hecho de que todos ellos tienen
como funcién genérica la de servir como incensarios y objetos de culto.'® Ademas

"7 El termino “elemento” se refiere a los objetos arqueolégicos registrados en las excavaciones, pueden o no
denominar a los incensarios. Sin embargo en este trabajo usamos ese nombre de manera comin como

sindnimo de incensario,
'® En Palenque se han localizado a través de las excavaciones otros incensarios compuestos de forma y
funcién similar a la coleccion de las Cruces pero que se diferencian en la disposicién de los diseiios
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de la funcion, comparten la misma forma y los motivos representados presentan
una disposicion caracteristica de sobreponer un disefo a otro.

Son piezas que se componen de dos elementos de barro cocido: el pedestal y un
cajete-brasero, de ahi que se les denomine incensarios compuestos. El primero es de
forma tubular y lleva en la superficie externa de su cara anterior complejos motivos
representados donde se distingue el rostro de una deidad, a quien se veneraba a
través de estos objetos. Adosadas lateralmente se encuentran dos secciones planas
rectangulares, con decoracion simétrica, que siguen el eje longitudinal de la pieza, a las
que se conoce como aletas. En la parte superior de estos pedestales o porta-
incensarios se colocaron cajetes de base conica donde se quemaban las resinas
vegetales y quiza sangre humana. Por ello, a estos cajetes podemos darles la
denominacion de braseros (Figura 6).

Aungue comparten la misma forma, funcion y disposicién formal de los disefios, los
incensarios presentan variantes en el estilo, en los motivos, en las técnicas de

manufactura y en sus dimensiones.

De acuerdo con el edificio de donde provienen, los 98 incensarios que componen la
muestra presentan la siguiente distribucién: del Templo de la Cruz han sido
recuperadas 46 piezas, de la Cruz Foliada provienen 25, del Templo del Sol 13, del

Templo XV nueve y del Templo XIV, cinco (Figura 4).

Estas piezas se encuentran en la actualidad resguardadas en distintos museos de
México, ya sea en las salas de exhibicion permanente o en las bodegas. En el Museo
de sitio y bodega de la zona arqueolégica de Palenque hay 87 ejemplares; en el Museo
Nacional de Antropologia siete y un ejemplar en cada uno de los siguientes museos:
Museo Regional de Chiapas (Tuxtla Gutiérrez, Chiapas); Exconvento de Santo
Domingo (San Cristobal de las Casas, Chiapas); Museo Carlos Pellicer (Villahermosa,
Tabasco) y Museo del Pueblo Maya (Dzibilchaltdn, Yucatan).

representados y en el tipo de contextos arqueoldgicos de procedencia (unidades residenciales: Grupos C, B y
Murciélagos).



Es importante dejar claro que el estudio de los incensarios se circunscribe al analisis
de los pedestales tubulares, ya que es en esta seccidn donde se concentran las
representaciones, no asi los cajetes que no tienen esas caracteristicas significativas, y
ademas el nimero de incensarios de la muestra es en relacion a los porta-incensarios,

los cajetes en pocas ocasiones acompanaban a los pedestales enterrados.
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INCENSARIOS DE LOS TEMPLOS DE LA CRUZ, CRUZ FOLIADA, DEL SOL, XIV Y XV

No

Depésitos

Registrados [No Recuperados Localizados | especiales Muestra | Restaurados
Cruz 59 4 2 7 46 27
Cruz Foliada 35 5 2 3 25 20
Del Sol 16 2 0 1 13 5
X1v 8 0 0 3 5 )
XV 14 0 1 4 9 )
Total 132 1 5 18 98 62
140 -
120
100
Registrados 132 80
Muestra 98 ig
Porcentaje 74.24 20
0
. Procedencia de la Muestra
40
30
20
10 l‘“"%
B = ®
0 ! T T T
Cruz Cruz Foliada Del Sol X XV

Figura 4. Los incensarios que provienen del Grupo de las Cruces de Palenque.
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Figura 5. Plano del Grupo de las Cruces donde se sefiala el lugar de procedencia de los
incensarios (Basado en Cuevas y Bernal, 2002a).
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Figura 6. Los incensarios del Grupo de las Cruces son objetos que se componen de dos piezas: el
porta-incensario o pedestal donde se distingue el rostro de una deidad y el cajete-brasero
colocado en la parte superior. Elemento 56/92 del Templo de la Cruz.



Metodologia

Con base en las evidencias arqueoldgicas encontradas en el Grupo de las Cruces,
intento reconstruir las causas que condujeron al depésito de incensarios dentro de
ese conjunto arquitectonico. Por ello en esta investigacion se utiliza como fuente
primaria de informacion el estudio de los materiales arqueolégicos que integran la
muestra asi como sus contextos de procedencia. Se ha delineado, sin embargo,
una metodologia que considera pertinente la confluencia de informacion que
proporcionan otras disciplinas afines a la arqueologia: epigrafia, historia, historia
del arte, etnografia, antropologia fisica y restauracién, entre otras. Esto se explica
por dos razones, en primer lugar porque se requiere la aplicacién de técnicas y
métodos desarrollados por otras areas para realizar estudios mas especializados
de los materiales. En segundo término porque es necesario contar con un marco
de referencia mas amplio, que permita visualizar los acontecimientos particulares
referidos por los materiales de estudio, como parte de las actividades
desarrolladas en la ciudad de Palenque, que a su vez forma parte de la cultura
maya y mesoamericana.

De ahi que se tome en cuenta no sdélo las caracteristicas particulares de los
materiales de estudio, sino también los contextos mas amplios donde se ubican.
Los objetos provienen de un conjunto de edificios ampliamente investigado, los
datos que aportan estos estudios nos permitiran vincular la funcién y significado de
estos recintos con las actividades rituales referidas por los incensarios. Mas aun,
la informacién que se ha producido en el sitio de Palenque da la pauta para
reconocer con mayor sustento el papel que desempefaron estos objetos en la
sociedad local y en términos del ambito regional podran identificarse las
atribuciones culturales que comparten con otros asentamientos ya arqueolégicos,

ya con comunidades mayas coloniales y contemporaneas.
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ANALISIS DE LA MUESTRA DE ESTUDIO
Estudio de los contextos arqueolégicos.

El anédlisis de los contextos arqueolégicos se refiere a la informacion de la
ubicacion en el edificio donde fue localizado cada incensario y a las caracteristicas
de su entierro. Este analisis toma en cuenta el lugar especifico dentro de cada
estructura (cuerpo escalonado, piso de la plaza o relleno constructivo y fachada),
la posicion de las piezas y la orientacion de sus caras anteriores. Ademas se
intenta determinar las acciones intencionales que condujeron a la formacién de los

depdsitos y las alteraciones que sufrieron por causas naturales.
Estudio de los incensarios

En el estudio ceramico consideré la necesidad de elaborar una tipologia con base
en el analisis de las técnicas de manufactura y de las caracteristicas de sus
disefios representativos, del estilo particular de esos mismos disefios y de la forma
de los objetos.'® El analisis también tomé en consideracion el lugar de procedencia
de los objetos. El objetivo que se persiguié fue realizar un ordenamiento de los
materiales definiendo grupos o fases estilisticas sobre la base de su “parentesco”

o similitud.

Al elaborar esta clasificacién pretendi identificar indicadores que estén
relacionados con probables pautas cronolégicas y con el significado de sus
programas de representaciones, en términos de su uso ritual y su vinculacién con

los edificios que los contuvieron.

Las acciones concretas emprendidas para poder llevar a cabo la clasificacion
consistieron en: el analisis de cada pieza, describiendo cada uno de los disefios
representativos asi como las caracteristicas en cuanto a dimensiones y estilo, y
sobre la técnica de manufactura. Al inicio del estudio, en 1996, contdbamos con 85
piezas; a las que se sumaron 13, que recuperamos durante dos temporadas de
excavacion, en 1997 y 1998. De los 85 ejemplares que integraban la coleccién
" Originalmente fue contemplado también el andlisis de las pastas cerdmicas de los incensarios, sin embargo,
debido a que a la fecha ain no contamos con los resultados del analisis quimico y por activacion neutrénica

de las muestras, que desde 1997 estan siendo analizadas por el Dr. Ronald Bishop, investigador del Instituto
Smithsoniano, este aspecte no fue incluido en la clasificacion.
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solo habian sido restaurados un total de 33. La gran mayoria de las piezas se
encontraban fragmentadas y empacadas en cajas dentro de la bodega que se

ubica en la zona de Palenque.

Con los incensarios restaurados la tarea de acopio de informacién de los
motivos y de dimensiones resultdé mas facil, en cambio, con aquellos que aun no
habian sido restaurados nos enfrentamos a mayores limitaciones. La presencia de
carbonatos sobre la superficie de muchos de ellos o incluso la tierra adherida
dificulté la descripcion precisa de sus atributos. Ademas, con las piezas rotas no
se logré definir con exactitud todos los fragmentos que forman parte de un
incensario ni tampoco se pudo identificar la posiciéon original que debieron tener
muchos de los disefios modelados. Unicamente con las piezas restauradas se
pudo tener claridad de la forma exacta y por consiguiente el registro de atributos
fue mas preciso. Para el estudio de las técnicas de manufactura, en cambio,
resultd una ventaja tener ejemplares sin restaurar porque muchos detalles sélo
pueden ser apreciados con las piezas desarticuladas.

Figura 7
Durante el proceso de analisis del material
ceramico se separaron los fragmentos de
diferentes incensarios y se registraron sus
atributos.

Dentro de las piezas no restauradas habia algunas que se conservaban en

bloque dentro de espuma de poliuretano utilizada para extraerlos durante la
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excavacion. En estos casos una buena parte de la pieza se mantuvo en su
posicion original. En cambio con los incensarios que fueron recuperados en
fragmentos fue necesario encontrar el orden correspondiente a cada uno de ellos.
Para ello el material se colocé sobre una mesa o cama de arena, a fin de ir

reconstruyendo en la medida de lo posible la forma original de las piezas.

Al revisar todos los fragmentos que se habian recuperado durante la
excavacion se observo que entre los tiestos de un incensario habia fragmentos de
otros ejemplares y también de vasijas. En contadas ocasiones se pudo reconocer
que parte de esos residuos formaban parte de otro incensario que en la
excavacion se encontraba proximo, lo que indicaba la probabilidad de que al
momento de enterrar los objetos se hubieran mezclado algunos fragmentos de las
piezas agrupadas en su entierro. En la gran mayoria de los casos se trata de

fragmentos residuales de otros incensarios.

Figura 8. Elemento 14/98 del Templo de la Cruz. Antes de su restauracion no se aprecian con
exactitud sus caracteristicas morfolégicas e iconograficas.

Restauracion, registro fotografico y dibujo de los incensarios

Para tener una idea mas clara de la importancia que ha tenido la restauracion de las

piezas, veamos a través de los siguientes datos las condiciones en que se recuperaron
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las piezas durante la excavacion. Del total de 98 incensarios, Unicamente se han
localizado cinco de ellos completos (sin fracturas); otros 30 ejemplares que se
recuperaron fragmentados, se restauraron conformando piezas con mas de un 90%:; el

resto, 63 objetos, fueron rescatados fragmentados e incompletos, y permanecen sin

restaurar 36 de ellos (Figura 9y 13 ),%°

Figura 9
El elemento 1/93 del Templo XV-C es uno de los
pocos incensarios que se localizaron completos.

Entre 1997 y 2003 se continud con la restauracion de los objetos; contribuyeron
en esa tarea tanto el Proyecto Arqueoldgico Palenque del INAH, que dirige
Arnoldo Gonzélez, como el Proyecto Grupo de las Cruces que dirigen Merle
Greene y Alfonso Morales. Pero en vista de que la restauracién de las piezas era
prioritaria para realizar este estudio, y con el fin de conservar el material,
decidimos buscar apoyo financiero que nos permitiera avanzar ain mas. Este fue
otorgado por CONACYT, y durante los afios de 2000 y 2001 se dio continuidad a
las labores de restauracion de un conjunto seleccionado. En la actualidad se
cuenta con un total de 62 piezas restauradas, de las 98 que constituyen la

" El niimero de piezas fragmentadas incompletas es provisional; en tanto no se concluya la restauracién de
todas ellas no se puede corroborar cudles forman piezas incompletas y cudles completas.
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coleccion. Con el financiamiento de CONACYT se pudo realizar un registro
fotografico profesional de 49 de los ejemplares restaurados y dibujos de 45 de
ellos. Con las 49 piezas restantes, no restauradas o restauradas de manera
parcial, se llevd a cabo un registro fotografico de menor calidad. Es importante
sefialar que no todo este conjunto es susceptible de restauracién, existen piezas
muy incompletas y otras en muy mal estado de conservacion que impiden alcanzar los

resultados que se desearian.

Las labores de restauracion han sido llevadas a cabo por varios especialistas, en
particular sobresale la participacion de Rogelio Rivero, Juan Alfonso Cruz, Gerardo
Calderén, Marcia Valle, Constantino Armendariz y Gabriela Mazon. Gracias a su alta

calidad profesional los resultados alcanzados en estas labores son muy satisfactorios.

Figura 10. El trabajo de restauracion constituye una de las etapas mas importante en
el estudio de los incensarios. Al centro de la foto Alfonso Cruz, quien ha
restaurado mas del 70% de la coleccion.
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Figura 11. Secuencia del tratamiento de restauracion en el laboratorio. La
pieza se libera de la resina, los fragmentos se limpian y

consolidan para finalmente unirlos con adhesivo y resanar las
uniones o donde se emplearon costillas acrilicas.
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Figura 12. Secuencia de las labores de restauracion en el laboratorio.
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INCENSARIOS RECUPERADOS

Completos Fragmentado completo Fragmentado incompleto Total ]
Cruz 0 13 33 46
Cruz Foliada 2 12 11 25
Del Sol 1 2 10 13
X 0 2 3 5
Templo XV 2 1 6 9
Total 5 30 63 98
40 +
33
20
Cruz
20
) 13 12 B Cruz Foliada
0 21 0 2 1 & Del Sol
R m XV
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Figura 13. Estado de conservacion de los incensarios del Grupo de las Cruces.
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Catalogo de la coleccion

Ante la necesidad de organizar los datos de cada pieza se optd por elaborar un

catalogo de la coleccién. La obra fue realizada por la autora de este trabajo y por

el historiador Guillermo Bernal. Contiene 791 paginas presentadas en dos

volumenes y constituye el corpus de informacion mas completo de la coleccion. En

el catalogo se integra de manera organizada la siguiente informacién en cada una

de las cédulas:

™

B B R R B B

2

2

&R
(e
®&®R

Identificacion: numero de elemento asignado durante la excavacion, afo de la
exploracion y numero de inventario.

Procedencia: edificio, fachada, cuerpo de la estructura, orientacién y posicion.
Medidas: alto, ancho, diametro y grosor de la pasta.

Ubicacion actual dentro de algun museo o bodega

Director del proyecto y responsable de la excavacion

Responsable de la restauracién

Colores de la pasta y de los pigmentos usados en la decoracion de acuerdo a
la tabla Munsell

Bibliografia: referencias en publicaciones e informes

Imagenes digitalizadas de cada incensario, de su registro de frente, lateral,
posterior y de detalles de la iconografia. En el caso de los ejemplares
restaurados contamos con las placas y diapositivas de 35 mm, de calidad
profesional para su futura publicacion.

Imagenes digitalizadas de los materiales asociados: cajetes, obsidiana,
falanges

Imagenes digitalizadas del proceso de excavacion.

Imagenes digitalizadas del proceso de restauracion.

Dibujos de los incensarios restaurados

Se anexa una ficha completa de un incensario como ejemplo del catalogo
(Figura 14).

A partir de los datos contenidos en el catalogo creamos una base de datos

relacional para auxiliarnos en el analisis iconografico y morfologico.
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CATALOGO DE LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

IDENTIFICACION

No. de clementof T rreamion

Afio de exploracion:] 1092 Pt
No. de inventario] =3

No. de catilogo{ ===

PROCEDENCIA

Otro: Croes

Orientacion:

Templo

MEDIDAS

Ao

Ancho:[400kmy ‘é”

Di’rmvlmz

Grosor pasta base

UBICACION AC I UAL

Institucion

FOTOGRA FIA‘S

Restauracion: Excavacion:

VAR VAR VA /]

Frente Perfil Posterior

Munsell: 3 YR 3/4. 3/6

Cédula claborada: Enero, 2002,

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

Foto: Javier Hinojosa - TS11-93 220.TIF

Responsable: Martha Cuevas Garcia.
Publicacion : ]
Arnoldo Gonzalez Cruz ~Lxcavaciones arqueologicas en el Templo del Sol” En: Trabajos Arqueolégicos Palenque, Chiapas Tercera Parte Informe de

campa V Temporadis Vol 7/8erie Informes 5 Mexico, INAH. 1992

Figura 14 Cédula catalogo



CATALOGO DE LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

Fotos: Javier Hinojosa

Figura 14 Cédula catalogo



CATALOGO DE LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

Sy o8 B/ : ol _ |
'.ISII-‘)LI‘)I,'I'II" | TS11-93_193.TIF

[Fotos: Javier Hinojosa .
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CATALOGO DE [LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

taeulad:s . TS-d 005.1if
Dibujo: Fredy Corzo, 1993,
Figura 14 Cédula catalogo



CATALOGO DE LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

Escala 1:2 iy 4
Dibujo; Fredy Corzo. 1993, 18-d_005.if

Figura 14 Cédula Catélogo



CATALOGO DE LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

Restauracion
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TS-r_004.TIF
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CATALOGO DE LOS INCENSARIOS DE PALENQUE

Templo del Sol
ELEMENTO 11/92

Excavacion

PALCNQUE o2
TEMPLO DEL SOL
FACHADA OESTE
ELEMENTDS 0,01

TS-exe_045.ur

Figura 14 Cedula catalogo



Estudio de los pigmentos

Otro aspecto que fue investigado es el de los pigmentos utilizados en el acabado
de los incensarios. Este trabajo fue realizado por el quimico Javier Vasquez de la
Coordinacion de Restauracion del INAH (Vasquez, 1993). A través del examen
microquimico se cuenta con la identificacion de algunos de los pigmentos usados
en la decoracién, como son: negro de humo, azul maya, cinabrio, carbonato de
calcio (en ocasiones usado para darle un tono mas claro al azul), malaquita y
hematita. El estado de conservacion de la policromia es muy diverso. Cuando se
conserva la capa pictérica ésta puede estar bien adherida y con buena cohesién,
sin observarse grietas; en cambio, en otros casos existe una gran pérdida de color
(Ibidem.).

En las muestras seleccionadas, J. Vasquez pudo distinguir dos tipos de técnica
decorativa. En una de ellas se usé una capa muy delgada de pintura de color rojo,
como fondo, y sobrepuesta a ella otra capa pictorica. La otra técnica se distingue
porque no se empled un fondo, sino que la capa de pintura fue directamente

aplicada sobre la arcilla (/bidem.).

Se reportan en los cortes transversales por microfotografia los siguientes
estratos en cinco muestras (/bidem.):

1) Estrato no.1 arcilla, estrato no. 2 negro de humo y estrato no. 3 capa
delgada de cinabrio. No existe una base entre la capa pictérica y la arcilla
del incensario, sino que la pintura estd adherida directamente a la
superficie.

2) Estrato no. 1 arcilla y estrato no. 2 azul maya; en la interfase de los dos
estratos hay presencia de pequefos cristales de cinabrio.

3) Estrato no. 1 arcilla, estrato no. 2 cinabrio, que sirve como base, y estrato
no. 3 azul maya,

4) Estrato no. 1 arcilla, estrato no. 2 cinabrio y estrato no. 3 azul maya con
carbonato de calcio y malaquita que da un tono azul verdoso.

5) Estrato no. 1 arcilla, estrato no. 2 cinabrio, estrato no. 3 capa blanca de
carbonato de calcio y el estrato no. 4 es una delgada capa de cinabrio.

En mi opinion, es dificil caracterizar las técnicas decorativas debido a que
contamos con pocas muestras analizadas. Ademas, la presencia de una
sobreposicion de distintas capas pictoricas también puede atribuirse a la

renovacion de la decoracion y no sélo a las técnicas decorativas. Esto quiere decir
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que los incensarios pudieron recibir varias capas de pintura quiza por el deterioro

que sufrian durante el tiempo en que estuvieron en uso.

A través del analisis de la coleccion también se han detectado ejemplares,
algunos de ellos agrupados en su entierro, que no presentan policromia, lo cual
me lleva a sugerir que su ausencia no soélo se debe a los factores que alteraron su
estado de conservaciéon, sino también a que en ocasiones quiza no fueron

decorados con pigmentos.

Analisis de los materiales asociados

Este apartado se refiere al estudio de los materiales que estaban asociados con el
entierro de los incensarios. Se ftrata de navajillas y cuchillos de obsidiana,
diferentes tipos de vasijas (donde se incluyen las usadas como braseros y tapas),
huesos de animales, conchas, falanges humanas y resinas vegetales.

Las falanges humanas fueron estudiadas por un grupo de antropélogos fisicos
coordinados por la Dra. Carmen Pijoan utilizando la técnica tafonébmica para el
estudio de las huellas de corte (Pijoan et al.1999). Los restos de fauna fueron
analizados por la bi6loga Belém Zuniga (Zufiga, 2002). En cuanto a la obsidiana y
a las vasijas, fueron estudiadas solo al nivel de identificar su funcion generica,

trabajo que realizo la autora de esta tesis.?’

Las falanges humanas

La antropdloga fisica Carmen Pijoan y su equipo (1999:9) analizaron un total de 27
falanges, de las cudles determinaron que 26 son falangetas (3* falange) y una

*' Los resultados de los especialistas que han participado tanto en la restauracion como en el anélisis de los
materiales han sido presentados en informes, ponencias, publicaciones y en una tesis de licenciatura en curso.
En el desarrollo de este trabajo se utilizan los datos vertidos en esos documentos.
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falangina (22 falange) que corresponden a por lo menos diez sujetos.?? Existen
“[...] mas falanges de la mano izquierda (16-61%) que de la derecha (10-38%). El
dedo con mayor presencia es el cuarto en ambas manos (4-15.4% derecha/ 6-
23.1% izquierda), seguido por el segundo (4-15.4%) y tercero (4-15.4%) izquierdos
y los derechos con 2 (7.7%) cada uno; del quinto izquierdo hay 2 (7.7%) y del
derecho 1 (3.8%) al igual que del primero derecho” (Pijoan et al., op.cit:11).

En su estudio detectaron

“[...] alteraciones culturales como marcas de corte sobre la superficie y/o
huellas de percusion o arrancamiento. Las huellas de corte son en general,
finas, lineales y poco profundas y se localizan principalmente (7 falanges-
26.9% y 1 falangina) sobre la superficie palmar, es decir del lado de las yemas
de los dedos; se realizaron con navajillas de obsidiana y por su ubicacién
corresponderian al proceso de cortar los musculos flexor comun superficial y
profundo de los dedos.

Por otra parte, tan solo dos falanges (7.7%) presentan este tipo de
alteraciones sobre la cara dorsal y una sobre la superficie articular. En las
primeras, en un caso los cortes se localizan en el lugar de insercion del
musculo extensor comun de los dedos; en el otro parecen estar afectando a la
uiia. En el corte sobre la superficie articular, pudo haber quedado sefialado al
cortar la capsula articular con el dedo hiperflexionado hacia abajo.

Los hundimientos y arrancamientos se presentan en 6 falanges (23.08%); se
ubican sobre la epifisis proximal, en la parte palmar o lateral. Son zonas en las
que se observa, ya sea un hundimiento de la superficie cortical, o el tejido
trabecular expuesto, al momento de separar la zona de insersion” (Ibidem.).

Los antropdlogos concluyen que las alteraciones observadas en los restos éseos

tuvieron la intencién de obtener

[...] las falanges en si, puesto que los dedos no fueron amputados; se
desprendié cuidadosamente su segmento distal, para lo cual descarnaron la
zona préxima a la articulacién con objeto de dejarla expuesta y asi poder
desmembrar el dedo ya sea por percusion indirecta, por estirén o con ayuda

* De acuerdo a Pijoan et al. (1999:10) en el elemento 41/92 se encontré una falange del cuarto dedo
izquierdo de un adulto. En el 1/97 se localizaron 3 falanges que corresponden a dos individuos. Uno de ellos
es un adulto, posiblemente de sexo masculino, representado por las falanges derechas del tercero y cuarto
dedo; la otra falange, del segundo dedo izquierdo es de un individuo adolescente (13-15 afios), En el
incensario 2/97 se encontr6é una falange del cuarto dedo derecho de un sujeto adulto. El 6/97 contenia 4
falanges de un minimo de dos individuos. Del primero, adolescente, estan la tercera, cuarta y quinta
izquierdas. La restante es del segundo dedo un adulto. En el 10/98 se localizaron el mayor nimero de huesos
de dedos (18), de al menos cuatro personas. Del individuo 1, una mujer adulta, se tienen 3 falanges del
segundo, tercer y cuarto dedos izquierdo y dos derechos del tercer y cuarto. Un sujeto adolescente estd
representado por cuatro falanges izquierdas, del segundo al quinto dedo. Proceden de un individuo adulto dos
falanges derechas del segundo y cuarto, dos izquierdas del tercer y cuarto y una falangina derecha del tercer
dedo. Del cuarto individuo, un hombre adulto existen 3 falanges derechas (primera, segunda y quinta) y una
izquierda (cuarta).
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de cortes con navajillas de obsidiana. Si los dedos hubieran sido amputados
directamente, no encontrariamos este tipo de huellas, sino que el hueso
apareceria cortado y en ocasiones se conservarian partes de las falanges
anteriores (Campillo,1998:232-233) (Pijoan et al.,op.cit.:12).

Restos de fauna

La biologa Belem Zuniga (2002) realizé el estudio de los restos de fauna
recuperados durante la excavacion de ocho incensarios. La procedencia de los
materiales se restringe al Templo de la Cruz y particularmente a dos temporadas
de campo la de 1997 y 1998, lo cual nos hace pensar que la carencia de restos en
los otros 90 incensarios puede ser atribuida sobre todo a las técnicas de

excavacion empleadas.

El analisis de 86 restos de fauna permitid identificar cinco géneros y seis
especies que se agrupan en 12 familias y siete clases. Observandose claramente
la abundancia de los moluscos: 51 gasterépodos, 14 bivalvos, 12 crustaceos, 1

pez, 2 reptiles, 2 aves y 4 mamiferos (/bid.:2).2

Dentro de este material existe un pequefia muestra de restos de animales que
son claramente intrusivos, es decir que no fueron depositados intencionalmente
por los grupos humanos en el sitio o0 no llegaron al mismo tiempo de ocupacion de
la ciudad. Entre estos se encuentran los caracoles pulmonados Helicina sp,
Orthalicus sp, Eucalodium sp, Euglandina sp, los caracoles terrestres que no fue
posible identificar, la tuza (Orthogeomuys hispidus) y la rata algodonera
(Sigmodon hispidus) (Ibid.:13).

Los moluscos de agua dulce (Pomacea sp, Pachychilus indiorum y Unio sp)
fueron utilizados por los habitantes del sitio para elaborar objetos ornamentales y
seguramente también como alimento, ya que se pueden obtener de los rios

cercanos a Palenque (/bidem.).

3 Los restos de fauna no constituyen la totalidad de un animal, sélo se recuperaron fragmentos de ellos, a
menos que se trate de un molusco.

57



La presencia de la tortuga blanca (Dermatemys mawii), la codorniz (Colinus
virginianus) 'y el venado cola blanca (Odocoileus virginianus) se debe

probablemente a que fueron aprovechados como alimento (/bidem.).
CONTEXTO EDIFICIO-SITIO-REGION
Los edificios del Grupo de las Cruces

Uno de los primeros cuestionamientos que estamos obligados a plantear es ¢ qué
relacion guardan los incensarios con los edificios donde se encontraban
enterrados? Es posible suponer que su depodsito no fue producto de una actividad
aleatoria. El hecho de que estos objetos de uso ritual se hayan localizado
precisamente dentro del recinto ceremonial mas importante de Palenque sugiere,
en principio, que existié un vinculo entre los incensarios y los edificios que los

contenian, que fue regido por las creencias y practicas religiosas del sitio.

Intentar detectar ese vinculo es una labor complicada y dificil. En primera
instancia tenemos que atender a la informacion que proporcionan las estructuras.
Son escasos los recintos ceremoniales en Mesoamérica, como es el caso del
Grupo de las Cruces, que han conservado hasta nuestros dias una documentaciéon
tan amplia. Contamos con un extenso corpus de informacion que proviene de los
estudios epigrafico, iconografico y arquitecténico, asi como de otros materiales
distintos de los incensarios. Sin duda, estas referencias ofrecen la posibilidad de
encontrar una explicacién mas acertada acerca del papel que desempefaron los

incensarios.
Estudio epigrafico

De manera particular se plante6, casi al inicio de esta investigacion, la
conveniencia de realizar un nuevo estudio de las inscripciones de Palenque con la
intencion de buscar referencias especificas a los incensarios. Esta propuesta
partié del historiador Guillermo Bernal Romero quien vislumbraba, a partir de la
importancia ritual de los objetos, que éstos deberian estar mencionados en los
textos glificos locales. La propuesta tenia, ademas, una razén de peso: los
estudios previos habian logrado identificar que los templos de la Cruz, de la Cruz
Foliada y del Sol fueron dedicados a la veneracién de tres deidades cuyos glifos

nominales fueron reconocidos por Berlin desde los afios 50. Y en vista de que el
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85% de los incensarios enterrados en esos templos mostraban a dos de esas
mismas deidades representadas en los mascarones centrales, se hacia confiable
esperar que los textos arrojaran referencias especificas de estos objetos rituales.

La tarea era novedosa, si tomamos en cuenta que epigrafistas y arquedlogos
normalmente trabajan disociados. Ambos especialistas generalmente creen que
es poco fructifero atender otra fuente de informacion para enriquecer su trabajo.
Esta postura acarrea que muchas de las interpretaciones planteadas se
derrumben al confrontarlas con el corpus de informacién que proveen otras
disciplinas.?

En nuestro caso advertimos las limitaciones y los riesgos de un enfoque de tal
naturaleza. Se pretendié no someter la informacién arqueolégica a las lineas de
interpretacion epigraficas y viceversa. Buscando que la informacién de cada una
de estas disciplinas pudiera confluir sobre un mismo tema: el de los objetos
rituales que analizamos. El analisis de los textos epigraficos, realizado por
Guillermo Bernal, permiti6 proponer una nueva lectura del denominado “glifo
introductorio de la triada". G. Bernal considera que se trata precisamente del
nombre con el que se referian a las representaciones de barro de los dioses. Esta
propuesta permiti6 ampliar las interpretaciones y llegar a plantear que existen
clausulas donde se refiere su participacion en ciertos acontecimientos rituales. En
otro sentido, creemos que se logrdé identificar un nexo entre evidencia

arqueolégica y textos epigraficos, la cual sera presentada en las conclusiones.?

Andlisis comparativo con contextos rituales domésticos en Palenque

Al ir configurando la composicién de las actividades rituales en el Grupo de las
Cruces, contemplé la necesidad de realizar una comparacion con otros contextos

* Un ejemplo de esta actitud asumida por un estudio epigréfico en relacion con los incensarios se encuentra
en el trabajo de Martin y Grube (2002).

* A lo largo del desarrollo de esta investigacion hemos publicado articulos y presentado ponencias sobre
eslos temas, ya sea en coautoria o de manera individual, donde hemos planteado algunos de nuestros avances
(Cuevas, 2000 y 2003; Cuevas y Bernal, 2002a y 2002 b). Esto nos ha permitido evaluar la coherencia de las
propuestas, de tal manera que al continuar el estudio se perciben de manera mds clara las reestructuraciones
necesarias que nos pueden conducir a identificar lineas (tiles de investigacion.
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rituales de la ciudad de Palenque, que me permitieran evaluar las implicaciones de
las practicas rituales de las Cruces en términos del sitio.

A partir de las investigaciones emprendidas por el arquedlogo R. Lépez Bravo
(1995 y 2000) en las unidades residenciales conocidas como Grupos B, C, IV y
Murciélagos, conté con un marco de referencia para establecer dicha
comparacion. Las diferencias detectadas son significativas, ya que el tipo
particular de practica ritual del Grupo de las Cruces no esta presente en ninguno
de los conjuntos habitacionales. Es decir que no existen los mismos contextos
arqueologicos que refieran el uso de espacios ceremoniales destinados para el
entierro de los incensarios, ni tampoco, a nivel doméstico, fueron usados

incensarios de mascarones superpuestos.

En las unidades residenciales se han localizado tanto incensarios de piedra
como de ceramica y estos ultimos siempre muestran figuras humanas de cuerpo
completo, ya sean sentadas o de pie. En tanto que en los de piedra aparece sblo
el rostro de seres antropomorfos, sin atributos especificos de las deidades. Por lo
que estas representaciones de seres humanos en las imagenes de culto de las
unidades residenciales, sugieren que las actividades rituales estaban dedicadas al
culto de antepasados. Los seres venerados no incluyen a las deidades de la
Triada.

En cuanto a los contextos arqueolégicos de donde proceden los incensarios,
dentro de las unidades residenciales, se registraron los siguientes: en la mayoria
de los casos los enseres estaban depositados sobre los pisos (Grupos B y IV); en
un caso formaban parte de un entierro humano (Murciélagos) y en otro se
encontraron en la parte posterior de un basamento escalonado (Grupo C) (L6pez
Bravo,2000). Esta evidencia demuestra que no se llevd a cabo el entierro de
incensarios dentro de estructuras rituales especificas tal como ocurrié en el Grupo

de las Cruces.

El analisis de estos dos contextos rituales nos llevan a inferir la existencia de
dos esferas de participacion social, una que organiza y dirige la elite gobernante y
otra, promovida por los grupos de familias asentadas en los conjuntos

habitacionales. Al parecer no existié una tendencia hegemonica, que se reflejara
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en la imposicion de un solo culto en todos los sectores sociales. Mas bien se dio la
coexistencia de dos diferentes contextos rituales: uno a nivel domestico donde las
actividades rituales giraban en torno a los antepasados de los grupos y otro, a
nivel de la dinastia gobernante, en donde se dirigia un culto principal a las

deidades tutelares y otro, a sus antepasados.

Por otro lado al visualizar la presencia de enseres rituales, y de manera
particular de incensarios de ceramica, en diferentes sectores de la ciudad, adverti
que se han localizado restos de incensarios similares a los del Grupo de las
Cruces, sobre los pisos de las estructuras y no enterrados, en edificios como el
Grupo Norte, el Templo Xlll, el Grupo XVI, el Templo XVIl y en los mismos
templos de la Cruz Foliada y del Sol, y ademas, se han recuperado también en los
rellenos constructivos como en las Inscripciones, en el Grupo I-ll, en la Cruz
Foliada y en la Estructura XV-D. La distribucién de esta ceramica dentro del area
civico-ceremonial de Palenque, no restringida exclusivamente al Grupo de las
Cruces y dentro de contextos arqueoldgicos diferentes, me dio la pauta para
investigar si los mismos objetos pueden significar cosas distintas en contextos
diferentes. En principio creo que se deben expresar diferentes relaciones entre los
objetos y los templos que indiquen cierto tipo de transformaciones culturales.

La funcioén ritual de los incensarios de Palenque en términos de las sociedades del
area maya

Bajo una perspectiva mas amplia, fue necesario establecer un enlace con el
comportamiento ritual de otras sociedades del area maya. Atendi la presencia de
incensarios en otros sitios con cronologias incluso mas largas que en Palenque,
con la finalidad de percibir coincidencias y diferencias que permitan delimitar que
aspectos son susceptibles de confirmar y cuales plantean una problematica. Un
enfoque exclusivo de Palenque nos restringe la posibilidad de encontrar
parametros que enriquezcan las lineas de interpretacién. La tarea de reconstruir
acontecimientos del pasado a partir de la evidencia arqueolégica es de por si
compleja y presenta muchas limitaciones, mas quizé cuando se trata de un tema
que forma parte de la esfera ideoldgica, donde advertir el pensamiento religioso
que guio6 una conducta particular es un reto dificil de vencer.
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Ante esta problematica resultd conveniente la consulta de otras fuentes de
informacién a fin de contar con mejores herramientas para intentar resolver el objetivo.
En particular acudi a la busqueda de referencias tanto en fuentes coloniales como
etnograficas y arqueoldgicas, aunque no de manera exhaustiva, sino en la medida que
lo impuso el desarrollo de la investigacion. Asi indagué acerca de otros referentes
arqueoldgicos por medio de los cuales podemos visualizar en términos del area maya
la presencia de incensarios con una distribucion espacial y cronolégica bastante amplia.
En dichas colecciones existen ejemplares que comparten con los incensarios de
Palenque las mismas caracteristicas morfofuncionales, aunque se pueden advertir
diferencias iconograficas, estilisticas y técnicas de los objetos, asi como en la ubicacion
cronolégica. Con estas pautas he podido reconocer aspectos comunes en la funcién
ritual, asignar a los ejemplares tempranos de Palenque una temporalidad mas sélida e
identificar otros patrones de uso a través de los contextos arqueologicos.

El uso de la analogia etnografica y de fuentes de la colonia amplia
considerablemente la dimension de nuestro analisis. Aun tomando en cuenta las
limitaciones del empleo de estos datos, por los cambios que a través del tiempo
sufrieron las practicas y creencias religiosas, resulta imprescindible cotejar este marco
de referencia. En particular utilicé etnografias sobre los lacandones por el hecho de que
realizan ceremonias en las que los incensarios juegan un papel central, practicas que
muestran un estrecho (y sorprendente) vinculo con las palencanas. La documentacion
que se realiza con una sociedad viva permite conocer con mayor precision las normas
rituales y las implicaciones sociales que conlleva el uso de este tipo de artefactos,
aspectos que dificimente se pueden reconocer a través de la evidencia arqueoldgica.
Por ello considero que el apoyo en esa linea de informacion resulta invaluable.

A continuacién se presenta el estudio la coleccion. En primer lugar son presentados y
analizados los datos del contexto arqueoldgico de las piezas y en seguida se aborda el
andlisis de los incensarios a través de la clasificacién iconografica, estilistica y
morfolégica. Los dos aspectos son tratados de acuerdo con el templo de procedencia.
En la tercera parte se establece una propuesta de seriacion de toda la coleccion.



I1 EL CONTEXTO DE EXCAVACION

Durante las distintas temporadas de exploracién en los basamentos del Grupo de
las Cruces de Palenque nunca se contempléd la posibilidad de que esas
construcciones contuvieran un enorme volumen de material cerdmico
intencionalmente enterrado por los palencanos. Los trabajos pretendian definir las
caracteristicas arquitectonicas de sus fachadas para poder consolidarlas,
buscando con ello darle estabilidad a los templos superiores e intentando al mismo

tiempo identificar etapas constructivas mas tempranas.

¢ Por qué razoén no era esperado el deposito de numerosos incensarios? En mi
opinién, el hecho de que no se conocieran casos similares en otros sitios del area
maya, hacia previsible Unicamente la recuperacién de fragmentos de ceramica y
litica de desecho que generalmente estan contenidos en el relleno constructivo de
los basamentos. E incluso, ya habiendo realizado César Saenz los primeros
hallazgos de incensarios en el aio de 1954, éstos se tomaron quiza como un caso
excepcional y nunca se consider6 la posibilidad de realizar otros descubrimientos

similares.

Junto con la busqueda de etapas constructivas en los basamentos y templos
era de esperarse también el hallazgo de ofrendas, las cuales podrian haberse
depositado al momento de realizar o inaugurar una remodelacién o nueva etapa

arquitecténica del edificio.

Sin embargo, el caso de Palenque difiere de lo reportado hasta ahora. El
numeroso hallazgo de incensarios supera significativamente la cantidad de objetos
encontrados en las ofrendas que se han registrado en otros sitios del area maya.
A los 98 ejemplares hasta hoy recuperados habra que sumar los que descubran
las futuras excavaciones, ya que las estructuras del Grupo de las Cruces soélo han
sido intervenidas de manera parcial. Otro aspecto distintivo de la coleccion es el
hecho de que se haya enterrado el mismo tipo de objetos rituales en un contexto
arqueoldgico especifico, dentro del recinto sagrado mas importante de Palenque.
En estos contextos se advierten también caracteristicas muy peculiares en su
entierro, entre las que sobresalen la ausencia de continentes para depositarlos y el
hecho de que no estén asociados a distintas etapas constructivas de los edificios.
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Esto dltimo impide que pueda sugerirse la idea de que los incensarios se

depositaban al conmemorar cada nueva renovacioén arquitectonica.

Por ello considero que constituye una evidencia sin precedente en la

arqueologia maya. Veamos cuales son algunas de estas condiciones particulares.

Las técnicas de excavacion empleadas durante las distintas temporadas
observaron ciertas deficiencias, mismas que ocasionaron que los datos de su
registro no fueran optimos. Existen ejemplares sin reporte de orientacion, posicién
o incluso sin fotografia; estas carencias sin duda se relacionan con la falta de
experiencia, por lo novedosa que resultaba la excavacion de estos incensarios y el
desconocimiento de lo que podian significar esos contextos arqueoldgicos. Pero a
pesar de que estas técnicas deben ser perfeccionadas en futuras excavaciones,
es indudable que el acopio y anélisis de la informacién ya obtenida nos permite
reconocer las principales caracteristicas de ese tipo de contextos.

Los incensarios han sido recuperados principalmente del interior de los
basamentos piramidales de los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada, del Sol y
del Templo XIV (89 ejemplares). Sélo nueve piezas que provienen del Templo XV

fueron enterradas bajo el piso de la plaza, al exterior de las estructuras.

Al iniciar la exploracién sobre los basamentos piramidales se retir6 la
vegetacion y, al buscar los muros de los cuerpos quitando la capa de tierra que los
cubria, fueron detectados fragmentos de incensarios cerca de la superficie. En el
mejor de los casos, al ampliar la excavacion, se lograba recuperar un objeto
completo localizado in situ, pero en muchas ocasiones se trataba de un ciumulo de
fragmentos ceramicos colocados aparentemente de manera fortuita. Era
impredecible reconocer desde el inicio de la excavacién si formaba parte de un
objeto completo. Una vez que avanzaban los trabajos y cuando se definian con
claridad los distintos cuerpos escalonados, fue posible localizar in situ incensarios
depositados dentro de los mismos. Con este antecedente fueron desmantelados
los paramentos en busca de las piezas. En estos casos se recuperaron varios
conjuntos que conservaban la posicion original en la que fueron enterrados.
Cuando las entrecalles (o los muros en talud) aun tenian un aplanado de estuco
era posible localizar las piezas en mejor estado. Sin embargo también se
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registraron los muros de los cuerpos desplomados, lo cual ocasioné que las piezas
se desplazaran de su lugar original. En otras ocasiones los objetos no mostraban
asociacion con algun elemento arquitecténico del basamento. En dos cuerpos de
la Cruz Foliada y en la Estructura XV-D fueron encontrados fragmentos mezclados

de distintos incensarios, nunca una pieza completa.

Los incensarios que provienen del Templo XV se localizaron al excavar pozos
de sondeo al exterior de las estructuras bajo el nivel del piso de la plaza. Se puede
inferir que los antiguos palencanos debieron haberlos enterrado en ese lugar

excavando un foso.

El analisis de los contextos me ha llevado a buscar tanto términos apropiados
para caracterizarlos como una forma para clasificarlos. Opté por seguir los criterios
usados tanto en arqueologia como en antropologia fisica. De esta ultima disciplina
se emplean los términos y la clasificacion de los entierros humanos propuesta por
Arturo Romano (1974:85-112). La combinaciéon de ambos criterios creo que facilita

la comprension e interpretacion de los depésitos.

Entierros directos

En primer lugar, se pueden caracterizar los depédsitos de incensarios como
entierros directos, en vista de que no se us6 algun tipo de continente y todos estan
directamente en el relleno constructivo. Cabe advertir que no se considera como
continente al basamento piramidal o los elementos arquitectonicos que lo forman
como es el caso de los cuerpos escalonados. Esta definicidn se basa tanto en los
criterios que se aplican en el registro arqueolégico como en la descripcion de los

entierros humanos.

Aunque la formacion de los contextos arqueolégicos registrados se originé por
la costumbre de depositar incensarios, es posible identificar algunas actividades
humanas en particular y otras de caracter natural que produjeron la alteracion y

variantes de un contexto primario original.
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Entierros primarios

Llamare entierros primarios a los incensarios que fueron depositados de manera
intencional a través de una actividad humana. Cuando por medio de otra actividad
intencional se produjeron remociones de algunos de estos restos, se crearon
entierros primarios removidos.

En los entierros primarios pueden identificarse tres variantes en los depositos:

a) entierros primarios dentro de los cuerpos escalonados de los basamentos,
los cuales fueron cubiertos con el relleno constructivo del basamento,
constituido con rocas calizas y tierra, en contados casos estuvieron
delimitados con piedras o lajas, sin llegar a formar cistas. En esta variante

se incluye la mayoria de los ejemplares.

b) entierros primarios dentro del nucleo constructivo de los basamentos no
asociados a cuerpos escalonados construidos por paramentos de piedra.
En ocasiones nivelaron una superficie plana sobre la roca madre donde
colocaron los incensarios y el relleno que los cubrié presenta la forma de
talud. Los incensarios que presentan estas caracteristicas provienen del

Templo de la Cruz.

c) entierros primarios en el exterior de los edificios, bajo el nivel del piso de la
plaza del Templo XV. También se encontraban dentro de un relleno
constructivo de rocas calizas y tierra. En contados casos estuvieron
delimitados con piedras.

d) En estos tres tipos de depdsitos se conservd al menos la base en su
posicion original. Por ello sabemos que su colocaciéon fue en su gran
mayoria (68.3%) en posicion vertical, frecuentemente inclinados hacia su
parte anterior. En pocos casos (9.1%) se localizaron en posicion horizontal.
Los que estaban en posicion vertical normalmente presentaban el cuerpo
tubular del incensario relleno con tierra y piedras. Esta costumbre
seguramente tuvo la intencién de contribuir a que los objetos conservaran
su posicion vertical y evitar que el peso del relleno los desplazara. La
preferencia por colocarlos en posicion vertical ocasiond que la seccion
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superior de las piezas sufriera mayores dafios que el resto del objeto por

estar mas cerca de la superficie.

Figura 15. Al enterrar los incensarios
rellenaron el cuerpo tubular con

tierra y piedras con la probable ’.TEHH]EIBH. g3 -

intencion de que el relleno

constructivo que cubriria la ELEHENTD N. ]D :
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RESTRURACION
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En cambio contamos con incensarios que no conservaron in situ la posicion
original de la pieza y se presentan en fragmentos dispersos. Con estos datos
puedo inferir que hubo cuando menos dos diferentes conductas al momento de
enterrar incensarios. En una se rellenaron cuidadosamente los cuerpos cilindricos
y en ocasiones incluso los protegieron con una capa de tierra antes de cubrirlos
con el relleno, con lo cual premeditadamente se previno el dafio futuro. En el otro
caso, colocaron el objeto y lo cubrieron con el nucleo constructivo sin rellenar el

cilindro, lo cual pudo ocasionar la fractura y dispersién de los fragmentos.

Gracias a que en la mayoria de los casos se registraron entierros primarios, que
conservaron su posicién original, conocemos su disposicion de conjunto, la cual
muestra un ordenamiento. Existen grupos de incensarios, como en el caso de los
templos de la Cruz y de la Cruz Foliada, que fueron colocados en forma alineada
siguiendo la direccion de los cuerpos escalonados, aun cuando éstos no estaban

siempre definidos por la arquitectura como en el Templo de la Cruz. Los
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ejemplares de cada grupo se apegan también a una orientacién especifica en sus
caras anteriores y muestran un espaciamiento regular. Se trata de objetos que
muy probablemente fueron enterrados de manera simultanea.

Figura 16. Excavacion de los incensarios denominados como elementos 10 al 18/91, que fueron
localizados a la altura del quinto cuerpo del Templo de la Cruz. Durante la
excavacion quedaron expuestos de forma simultanea, se aprecia su colocacion en
linea y la orientacién de sus caras anteriores al sur.

Aunque existe también la posibilidad de que aun estando agrupados no fueran
enterrados en el mismo momento. Un ejemplo claro podemos observarlo en el
Templo del Sol donde un entierro primario esta asociado a dos entierros primarios
removidos. Se trata probablemente de una reubicacién intencional que hicieron de

los elementos 4A y 4B/92 para ampliar el espacio donde enterrarian un nuevo
ejemplar, el elemento 5/92.
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Figura 17. En la fachada oeste del Templo del Sol se localizé el elemento 5/92 (a la
izquierda) junto a dos incensarios (4A y 4B), dos cajetes y una tapa de brasero.
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POSICION ORIGINAL DE LOS INCENSARIOS |

Vertical Horizontal Indeterminada No registrada Total
Cruz 37 2 3 4 46
Cruz Foliada 15 3 0 7 25
Del Sol 7 2 3 1 13
XIv 2 0 0 3 5
XV 6 2 0 1 9
Total 67 g 6 16 98
POSICION ORIGINAL DE LOS INCENSARIOS
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Figura 18. Los incensarios en relacion a la posicion original en contexto arqueologico.
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ORIENTACION DE LAS CARAS ANTERIORES DE LOS INCENSARIOS

Sur G Indeter-
Oeste | Este | Sur Norte | D
Oeste Scige minada |[No Registrada Sis
Cruz 5 0 29 2 1 2 5 2 46
Cruz Foliada 15 0 0 0 0 3 0 7 25
Del Sol 2 5 0 0 0 2 3 1 13
Xv 0 0 0 0 0 0 5 5
Templo XV 1 4 0 0 2 0 2 9
Total 23 9 29 2 1 9 8 17 98
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| PROCEDENCIA POR FACHADA DE EDIFICIOS |

Oeste Este Sur Norte Total
Cruz 34 0 5 7 46
Cruz Foliada 25 0 0 0 25
Del Sol 10 3 0 0 13
XV 5 0 0 0 5
Total 74 3 5 7 89

El Templo XV no se incluye debido a que los incensarios no provienen de los basamentos piramidales.

PROCEDENCIA POR FACHADA DE EDIFICIOS

8 Cruz

B Cruz Foliada

7 & Del Sol
5 X
DDEI UUDImxw
Sur Norte

ELEMENTOS POR FACHADA DE EDIFICIO

3 ) L7 .

Oeste Este Sur Norte

Figura 20. Procedencia de los incensarios de acuerdo a las fachadas de los edificios
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Entierros secundarios

Los entierros secundarios fueron el resultado de la exhumacién de entierros
primarios. En un primer caso se identifica como entierro secundario a escasos
fragmentos de un ejemplar exhumado que estdn mezclados con entierros
primarios. Se trata quiza de lo siguiente: al momento de ir a enterrar una nueva
pieza desalojaron depositos previos e involuntariamente quedaron residuos de los

incensarios exhumados.

Sin embargo los fragmentos residuales asociados a un entierro primario
también pueden provenir de otro entierro primario cercano. Es decir que entre los
ejemplares agrupados existen fragmentos de sus vecinos por el hecho de que al
cubrirlos con el relleno las piezas se fracturaron y en ocasiones se mezclaron

algunas secciones.

En un segundo caso de entierros secundarios, los fragmentos residuales de los
incensarios exhumados fueron usados como rellenos arquitecténicos. Son
depositos intencionales de numerosos fragmentos que no constituyen piezas
completas: corresponden a una minima parte de varios ejemplares que estaban
enterrados como rellenos de los cuerpos. Se trata de una practica identificada en

el cuarto y quinto cuerpos de la Cruz Foliada y en la Estructura XV-D.

Entierros alterados

El hecho de que los palencanos hayan cubierto al incensario con el relleno
arquitectonico, sin usar un continente que los protegiera, ocasion6, como ya
mencioné, que las piezas se fragmentaran con el peso y presion de ese relleno.
Cuando se llegé a desplazar todo un entierro primario sin guardar su posicion
original, como consecuencia quizéa de no haber rellenado el cuerpo tubular con
tierra, se le identificé como entierro alterado. Se trata de los casos donde una vez
restaurado el incensario constituye una pieza completa o semicompleta.
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Depdsitos especiales

Se frata de contextos constituidos de manera accidental o natural. Existen
concentraciones de fragmentos que pueden ser el resultado de remociones
naturales debidas a la erosion, al deslave o al derrumbe parcial de los cuerpos de
las estructuras donde estuvieron enterrados los objetos. Estos factores
ocasionaron depositos de fragmentos que, ademas de no guardar una relaciéon
con la forma original de las piezas, representan una minima parte de ellos y estan
ubicados cerca de la superficie. Durante las excavaciones, algunos de estos
depositos fueron registrados como elementos, debido a que no era posible definir
de manera segura si se trataba de piezas completas o sélo de fragmentos
desplazados de su lugar original. Una evaluacion posterior de sus contextos
arqueologicos y el analisis de la ceramica en el laboratorio nos dio la pauta para
reconocerlos como depodsitos especiales y asi son registrados en el Catélogo de la
coleccién (Cuevas y Bernal 2002¢).?

TEMPLO
oo
l:‘:,nr.uo L]

giea-n-e

Figura 21. En algunas ocasiones las concentraciones de fragmentos de incensarios
fueron producto de una redepositacion involuntaria, quiza producto del
derrumbe de los cuerpos o el deslave del material. En esos casos se les
denominé “depésitos especiales”.

% En todo caso se hacen las aclaraciones pertinentes tanto en el plano de ubicacién de los incensarios como
en los reportes que a continuacion se presentan de cada templo.
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Algunos ejemplares de la muestra fueron enterrados con objetos que no iban
adheridos a los incensarios pero que indudablemente forman parte de ellos.
Tenemos el caso de unas barras rectangulares de barro que llevan una de sus
caras decoradas al pastillaje y de peces del mismo material. Desconocemos la
funcién que tenian y gracias que en otros casos las barras iban adosadas a las
aletas y los peces con una perforacion para suspenderlos de los picos de las aves
podemos asociar su uso con ciertas secciones de los incensarios (Figuras 31, 32 y
157).

ESTADO DE CONSERVACION DEL MATERIAL

Las piezas presentan una amplia diversidad de estados de conservacion; sus
condiciones pueden ser muy contrastantes. Son pocos los incensarios que han
sido recuperados completos (5/98);, es comun localizarlos muy fragmentados e
incompletos. El estado de las pastas ceramicas presenta mucha variacion.
Siempre aparecen conteniendo una gran cantidad de agua (hidrélisis), pero
algunas llegan incluso a disgregarse perdiendo su forma y acabado original. La
decoracion modelada, aplicada sobre la superficie del cilindro y las aletas se
presenta en ocasiones desprendida y los pigmentos se presentan en algunas
areas muy reducidos.

Las causas que ocasionaron el deterioro son diversas; en primer lugar es
importante analizar las condiciones especificas del lugar y la forma en que fueron
enterrados. El hecho de que no hubieran utilizado depésitos sellados al enterrarlos
provocd que los incensarios recibieran el impacto y la presiéon de piedras y tierra
que forman el relleno constructivo, por lo cual se fracturaron las piezas y en
ocasiones se dispersaron los fragmentos. Ademas de esto, factores naturales

incidieron en la alteracion de las piezas, tales como serian los cambios en el grado
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de humedad, la fluctuacion de la temperatura, el PH del suelo, las raices de plantas y
las actividades de animales, entre otros.?’”

Los incensarios localizados dentro de los basamentos de los templos estuvieron
expuestos a una mayor destruccion a causa de la erosion de los cuerpos, mientras que
los ejemplares enterrados bajo el piso de la plaza, como es el caso de los incensarios
del Templo XV, lograron mantenerse en mejores condiciones. Por otro lado, los dafios
en el material no se produjeron exclusivamente a partir del momento de su entierro. Se
han registrado incensarios que fueron depositados de manera incompleta; esto
probablemente se debié a que durante el tiempo en que estuvieron en uso sufrieron
desgastes y fracturas, y en esas condiciones fueron depositados dentro de los edificios.
Un ejemplar del Templo XV (elemento 5/92) muestra la parte superior de las aletas
rotas en forma diagonal, esta evidencia nos sugiere que una vez rota una seccion, de
manera accidental, en una de las aletas, efectuaron una modificacién similar en la otra
aleta quizéd para que se disimulara el deterioro en el objeto. No parece probable que

ambos fragmentos se hubieran perdido durante su entierro.

Figura 22 Elemento 5/92. En las aletas se
observan las esquinas incompletas,
las fracturas quizd se produjeron
durante el tiempo en que estuvo en

culto el dios-incensario.

" Diferentes condiciones, e incluso contrastantes con las de Palenque, tanto de contexto como de
conservacion de los materiales se pueden ejemplificar con las ofrendas de Templo Mayor. En este caso los
objetos que constituian la mayor parte de las ofrendas se encontraban dentro de cajas y ademds éstas fueron
selladas. Por ello fue mas facil su deteccion, los objetos conservaban su distribucién original y ademas la
preservacion en general fue excelente (Lépez Lujan,1993:110).
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Existen otros factores que también fueron determinantes en su estado de
conservacion. Me refiero en particular al tipo de manufactura. Las diferencias en
las composiciones de sus pastas y las condiciones de su coccién, particularmente
su temperatura, entre otros factores, muy probablemente condicionaron la
estabilidad del material. A pesar de que aun no se ha concluido el analisis de
técnicas de manufactura, donde este tipo de aspectos tendra que ser considerado,

pueden realizarse ciertas observaciones a partir de los contextos arqueoldgicos.

Como ejemplo tenemos los elementos 15,16 y 17/98 del Templo de la Cruz,
(fachada norte), en los cuales se aprecian diferencias muy marcadas en cuanto a
su estado de conservacion aun cuando son objetos que estaban agrupados. Uno
de ellos (elemento 15) se conservo en buen estado, con su decoracién modelada
bastante completa y las paredes del objeto con buena consistencia, no
desmoronable. En cambio, los ejemplares proximos a él (elementos 16 y 17)
habian perdido casi completamente la decoracion y las pastas estaban casi
totalmente disgregadas. Si consideramos que un factor natural (como una
corriente de agua) hubiera ocasionado su alteracion, seguramente se presentarian

dafios similares en todas piezas.

Por consiguiente, sugiero que una de las causas que pudo producir diferencias
tan contrastantes en el estado de conservacion fue el uso de técnicas distintas de
manufactura. Pero ademas existe otro factor que debid incidir en las diferencias
tan notables. Se trata quiza de la distinta temporalidad de los ejemplares. Como
antes mencioné, el hecho de que estén agrupados no necesariamente indica que
los objetos sean contemporaneos. Por consiguiente puedo inferir que los
ejemplares que han permanecido enterrados por un tiempo mas prolongado son
los que presentan mayores dafios porque han estado expuestos a factores

destructivos durante un mayor tiempo.
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Figura 23. Tres incensarios que provienen del Templo de la Cruz, fachada norte (15,16 y
17/98) a pesar de que estaban agrupados en el contexto arqueolédgico, se
diferencian no sélo por sus dimensiones y caracteristicas estilisticas sino
también por la orientacién de sus caras anteriores y por el estado de
conservacion de la ceramica.
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ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA

Las labores de excavacion también han contribuido a su deterioro. En el
Templo del Sol, durante la temporada de 1970 se expusieron al ambiente durante
varios dias dos incensarios que localizd Acosta. Al ser recuperados en 1992 se
observé que habian perdido mucha de la decoracion modelada. Otro caso se
presentd durante la temporada de 1991, cuando se excavaron incensarios en el
Templo de la Cruz liberando todos los ejemplares localizados en un cuerpo. Esta
medida permitié visualizar de manera clara su disposiciéon, pero afecté
negativamente la conservacion de las piezas por el tiempo en que quedaron
expuestas a condiciones ambientales distintas a las de su entierro. Esto ocasiond
que a partir de las siguientes excavaciones se realizara la liberacién y extraccion

de cada pieza de manera individual y no por conjunto (Figura 13).

A partir de la temporada de campo de 1992 se incluyd la participacion de los
restauradores desde el proceso mismo de la excavacién con el fin de garantizar la
estabilidad del material. En vez de que los restauradores recibieran el material en
el laboratorio se opté porque el trabajo se realizara de manera conjunta entre
arqueodlogos y restauradores, proponiendo técnicas para su recuperacién en el

lugar de procedencia.
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Figura 24. El elemento 43/92 del Templo de la Cruz fue extraido en bloque de resina
para lo cudl previamente fue protegido con papel aluminio.

La participacion de restauradores evité que la ceramica se fisurara en el

momento de la excavacion como consecuencia de un secado violento y de la
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cristalizacion de sales. Optaron por un proceso de estabilizacion con el nuevo
medio de manera gradual, para tratar de evitar cambios bruscos que provocaran

deterioros practicamente irreversibles y dificiles de intervenir.

La tecnica de excavacion de cada objeto se eligio tomando en cuenta diversos
factores: su profundidad, resistencia, localizacioén, presencia de rellenos, rocas
adyacentes etc., también se elabord un registro de ubicaciéon de cada parte
desprendida para facilitar su armado, se controlé el secado del objeto
humedeciéndolo constantemente, se realizaron levantamientos y un registro
fotografico (E. N. R. y C.,1993).

Cuando el objeto presentaba un estado de conservacién aceptable no fue
necesario el empleo de materiales de soporte, pero cuando la ceramica
presentaba un alto grado de hidrolizacion se optd por proteger la pieza y
mantenerla unida para evitar pérdidas del material, se coloco papel aluminio y
después se cubrieron con una concha y anillos de resina de poliuretano de

secado rapido.

Figura 25. Una de las técnicas usadas en la excavacion de los incensarios fue
extraerlos en bloques usando resina de poliuretano para contenerlos, un
ejemplo se muestra con el elemento 39/92 que proviene del Templo de la
Cruz.
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MATERIALES ASOCIADOS

Si la excavacion de los incensarios representd un reto para el que muchas veces
no se encontré solucion adecuada, con mayores limitaciones audn fueron
recuperados objetos asociados a ellos. Me refiero especificamente a fragmentos
de navajillas prismaticas de obsidiana, en menor numero a cuchillos del mismo
material, huesos de animales, falanges humanas, fragmentos de conchas y vasijas
de ceramica, entre las cuales se encuentran aquellas que sirvieron de braseros y

que en ocasiones contenian resinas semicalcinadas.

Figura 26. En ocasiones los cajetes y las tapas, que forman los braseros, fueron enterrados
junto al porta-incensario. En Ia foto la excavacién del elemento 11/98 del Templo de

la Cruz.
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Figura 27

Los cajetes funcionaron como braseros y las tapas
debieron servir para apagar la combustién de las
resinas al impedir la oxigenacion.

Figura 28 Vasijas

incensarios.

Los contextos arqueoldgicos mostraban al incensario fragmentado con algunas
piezas desplazadas de su lugar original y cubierto por piedras y tierra. Durante las
excavaciones dificiimente podian ser identificados los materiales antes
mencionados asi como distinguir los fragmentos residuales que provenian de otros
incensarios. En las temporadas de 1954 y 1970 no se reportaron ese tipo de
fragmentos asociados con los incensarios excavados, o la presencia de otros
objetos, sin embargo del Templo XIV es probable que provengan fragmentos
residuales de diferentes piezas en vez de tres incensarios que registré6 Acosta
(1973b:69-70 y 1975:361-364), ya que al momento de su restauraciéon no lograron

constituir incensario alguno.

También existe la posibilidad de que no hubiera objeto alguno asociado (como

suele ocurrir), pero ademas podriamos suponer que si no era conocida la
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presencia de otros objetos junto al incensario, éstos pudieron pasar inadvertidos.
Si excavamos un entierro o una ofrenda que estén contenidos en una camara, en
un sarcéfago o en una cista, el problema de identificar los objetos asociados a
ellos es relativamente facil porque el contenedor delimita un ndmero finito de

objetos.

En cambio, en el caso de los incensarios no hubo un elemento que contuviera
los materiales y con el peso del relleno es logico deducir que no sélo se
desplazaron de su lugar original, fragmentos del incensario sino también los
objetos que lo acompanaron. Una vez removidos y mezclados con el relleno
resultaba dificil identificarlos durante la excavacion. Insisto en este punto con la
intencion de mostrar que no ha sido facil lograr una excavaciéon 6ptima. Resulta
dificil esperar, que un investigador se hubiera dado a la tarea de registrar
detalladamente el enorme volumen de materiales que forman un basamento con el
objeto de garantizar la identificacion de los objetos.

Hasta que los fragmentos de incensarios fueron lavados y clasificados en el
laboratorio se logré advertir la presencia de otros objetos. Gracias a que a partir
del afio de 1992 muchas piezas fueron recuperadas en bloque, con auxilio del
poliuretano, se tuvo la oportunidad de liberar en el laboratorio minuciosamente al
incensario de la tierra contenida dentro del cilindro y de la superficie cercana a él
lo cual favorecié la localizacién de ciertas piezas. Esto dio la pauta para que en las
temporadas de 1997 y 1998 se realizara la excavacion buscando la presencia de
materiales asociados. Para ello se cribé la tierra que se encontraba alrededor del
objeto dentro de un diametro aproximado de un metro, debido a lo cual fue posible
recuperar incluso falanges humanas.
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Figura 29. Los fragmentos de navajillas prismaticas frecuentemente se encontraban enterradas junto
con los incensarios. En menor niimero se localizaron las navajillas completas y cuchillos
de obsidiana.

Existe la posibilidad de que algunos de estos materiales no hubieran sido
depositados intencionalmente junto con el incensario al cual estaban asociados.
Asi como localizamos fragmentos residuales de incensarios exhumados, de la
misma manera podriamos estar encontrando materiales que contuvieron depoésitos
previos. De nuevo, la ausencia de contenedores no nos permite diferenciar en
algunos casos si son objetos enterrados intencionalmente con un ejemplar en
particular. Es importante resaltar que dentro de los materiales recuperados en los
rellenos constructivos de los basamentos no existe otro tipo de materiales, como
podrian ser desechos de escultura, de metates, o artefactos de obsidiana, como
lascas, nucleos y raspadores. Esto significa que los materiales contenidos en los
rellenos son homogéneos y que el tipo de objetos recuperados son los aqui
reportados, por lo cual existe mucha seguridad de que la mayoria de los
materiales que contienen los basamentos estan relacionados con las actividades

rituales del entierro de incensarios.

84



3cm

lcm

Figura 30. Con algunos incensarios del Templo de la Cruz estaban depositadas falanges humanas.

Durante las mismas temporadas de 97 y 98 también fue posible localizar
algunos incensarios que muestran fehacientemente la colocacion de ciertos
objetos junto con el incensario. El elemento 2/97 del Templo de la Cruz contenia
un cajete dentro del cuerpo tubular y, entre la tierra y arena que rellenaba el
cilindro, también se encontraba una de las figurillas que decoraban el remate de la
pieza, fragmentos de navajillas prismaticas de obsidiana, caracoles y almejas de
rio, carbén, piedras calizas y estuco, entre otros. En la parte exterior del incensario
colocaron una capa de tierra que cubria todo el objeto; de manera intencional, en
esa capa de tierra colocaron una barra y un cono de arcilla en la cara anterior y
por la parte posterior, en la base pusieron un hueso de animal y un fragmento de
concha. (Figura 46 y 47).

Con estos datos observamos ciertas pautas al momento de enterrar las piezas.
Es claro que la presencia de los incensarios no fue de ninguna manera accidental,
ni se trata de materiales de desecho que hubieran formado parte del relleno

constructivo o de un basurero.
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Figura 31. a) Las representaciones de espinas de raya iban insertas bajo la nariz de los
dioses Remeros Espina de Mantarraya, pero también se encontraron asociadas
con otros incensarios. b) Los peces podian ir suspendidos de los picos de las
aves cuando presentan una perforacion, en otros casos sin la ranura se ignora
cémo se integraban a los incensarios.
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Figura 32. Diversos objetos asociados a los incensarios, algunos formaron parte del atuendo de
las deidades y otros, como las barras, se ignora su funcién.
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Figura 33. Estas piezas de barro de forma cénica iban insertas dentro de unas perforaciones en
las aletas de los incensarios.
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MATERIALES ASOCIADOS

Con material

Sin material

Figura 34. Materiales asociados con el entierro de los incensarios.
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LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO DE LA CRUZ

Este edificio se ubica en el sector norte del conjunto de las Cruces, con su fachada
orientada hacia el sur. Su basamento piramidal es el mas grande del conjunto,
tanto por la superficie construida como por su altura. Sobre la parte superior de
éste desplanta el templo, el cual comparte caracteristicas arquitectonicas similares
con los templos de la Cruz Foliada y del Sol. De planta rectangular, presenta dos
crujias paralelas: en la frontal, las pilastras conformaban un pértico de acceso,
ahora derrumbado; en la crujia posterior se encuentra un santuario y a los lados,
dos pequenas habitaciones. El santuario esta construido como un pequefio
templo, con su propia béveda. Un tablero principal integrado por tres lapidas de
piedra, en cuya escena dos personajes rinden veneracibn a un elemento
cruciforme que simboliza el arbol axis mundi, decora la pared posterior del
santuario, en tanto que en las jambas de acceso colocaron otras dos lapidas
esculpidas. El edificio de la Cruz muestra, sin embargo, un rasgo arquitectonico
que no comparte con el de la Cruz Foliada y el del Sol: sobre el basamento y a la
altura del quinto cuerpo, en la fachada sur-oeste, tiene un conjunto de camaras
abovedadas que sirvieron como recintos funerarios, encima de las cuales fueron

construidos algunos cuartos.

Desde la llegada del teniente José Antonio Calderén a Palenque en 1784 (Paz,
1992: 33) y hasta el afio de 1990, las exploraciones se centraron en la excavacion,
descripcion y estudio del templo superior, asi como en labores de consolidacion y
restauracion del mismo (Fernandez,1991d: 263-280; Ruz, 1958a: 74-85; Gonzalez
Cruz,1990 ay b, 1991 y 1993b).

El descubrimiento de incensarios se realizé al excavar el basamento piramidal,
tarea que se inicié a partir del afio de 1991. Sdélo se dio una excepcion, al ser
recuperado un incensario en 1989, durante los trabajos de limpieza y
consolidacion del templo superior. En esa temporada, fue necesario rescatar un
incensario (elemento1/89), debido a que estaba muy cerca de la superficie y los
trabajadores recogian fragmentos al pasar por el lugar (Gonzalez Cruz,

comunicacion personal).
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El resto de los incensarios que provienen de este templo fueron localizados
durante la excavacion del basamento escalonado. Las tres primeras temporadas,
de 1991 a 1993, estuvieron a cargo del arquedlogo Arnoldo Gonzélez. En 1991 se
realizé la primera temporada, explorandose las fachadas oeste y sur. Durante
1992 se contindo la exploracion de esas fachadas y se realizaron algunas calas de
sondeo en la fachada norte. En 1993 se continuaron esos sondeos en la fachada
norte, mientras que en la sur las labores se concentraron en la unién con el
basamento de la Cruz Foliada (Gonzalez,1991 y 1993b; Rivero,1993).

Unos afos después, entre 1997 y 1998, se desarrollé otro proyecto, esta vez
bajo la direccion de Merle Greene Robertson. Durante esas temporadas se
realizaron nuevos hallazgos de incensarios en la fachada oeste. El arquedlogo
Alfonso Morales fue el encargado de campo y la arquedloga Martha Cuevas
responsable de la excavaciéon de esos objetos (Greene y Morales, 1998; Greene,
Morales y Powel, 1999).

Los trabajos emprendidos de 1991 a 1993 tuvieron como objetivo asegurar la
“[...] estabilidad del edificio a través de la excavacién, liberacion y consolidacién
del Gran Basamento que sustenta el Templo de la Cruz" (Gonzalez 1991:80).
Dicha meta fue alcanzada s6lo de manera parcial. Fue explorada y consolidada
totalmente la fachada sur junto con su escalinata de acceso al templo, sin
embargo, la fachada poniente, ademas de que sélo fue intervenida parcialmente,
no presentd los cuerpos escalonados en buen estado ni continuos a lo largo de la
superficie excavada, por lo cual solamente un sector del basamento quedd
consolidado. Un rasgo muy particular de los edificios de las Cruces es el hecho de
que los templos superiores presentan una técnica constructiva muy depurada, con
materiales de buena calidad y disefios muy evolucionados. En contraste, los
basamentos piramidales a pesar de estar sustentados sobre colinas naturales, no
fueron construidos con materiales de calidad ni con técnicas avanzadas. Alguna
razon debio existir para hacer diferencias tan marcadas y una de ellas fue quiza la
funcién que tuvieron los basamentos de servir como depésito de los incensarios.
Estas actividades quiza condicionaron que los cuerpos no fueran construidos con
esmero, ya que existia la posibilidad de desmantelarlos cada vez que iban a

enterrar un grupo de piezas.
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Las temporadas de 1997 y 1998 se guiaron por otros objetivos. Un sondeo
practicado con radar de penetracion dio como resultado la identificacion de
anomalias.?® Por medio de excavaciones en el basamento, los arquedlogos
intentaron determinar a qué se debian esas perturbaciones. Sin embargo no fue
factible reconocer las anomalias reportadas por el radar y las exploraciones dieron
como resultado el hallazgo de otros incensarios y de rasgos arquitecténicos del

basamento (Greene y Morales,1998:1).

* Las anomalias podrian indicar un cambio, como un vacio o concentracion de piedras ya que se reflejan de
manera diferente que las dreas que la rodean (Grenne y Morales,1998:7).
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INCENSARIOS DEL TEMPLO DE LA CRUZ

TEMPORADAS
1989|1991 1992 1993(1997 1998 Total
Registrados 1 120 18 6 | 6 8 59
No Recuperados 0] 0 0 310 1 4
No Localizados 0| 0 1 1 0 0 2
Depésitos Especiales| 0 | 6 1 0] 0 0 T
Total de la Muestra | 1 | 14 16 2 6 7 46
POSICION FACHADA RESTAURADOS
Vertical 37 Qeste 34 Restaurados 21
Horizontal 2 Norte 7 Parcial 6
Indeterminada 3 Sur 5 No Restaurados 19
No Registrada 4
Total 46
Total 46 Total 46
ORIENTACION RECUPERADOS Materiales Asociados
Oeste 5 Completos 0 Con 30
Sur 29 Fragmentado completo 13 Sin 16
Sur Oeste 2
Norte 1 33 Total 46
Declibito Dorsal 2 Fragmentado incompleto
Indeterminada 5
No Registrada 2 Total 46
Total 46

Figura 36. Los incensarios del Templo de la Cruz.
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TEMPORADA 1991

Al iniciar la excavacion en 1991, se proyectaron varias calas perpendiculares al
basamento con la finalidad de definir la planta en las fachadas oeste y sur. Se
observé que los paramentos desplantan directamente de la roca madre, que en
ocasiones esta a escasos 20 cm de profundidad con respecto al nivel del piso de
la plaza y, en otras, a 50 cm. Los cuerpos escalonados estan construidos con
muros de roca caliza irregular y careada. Estan unidos con un mortero de arcilla y
recubiertos con un aplanado de estuco de 1 a 2 cm de espesor, que sélo en
algunas secciones se conserva. Algunos de los paramentos rematan son una
moldura superior compuesta de una hilada de piedra que sobresale 2.5 cm del
pafo del muro (Gonzalez, 1991 a: 81-82).

A partir de los datos que proporcion6 el sondeo por medio de las calas, se
procedio6 a retirar la vegetacion, tierra suelta y piedras pequenas de una superficie
que cubre la mitad de las fachadas oeste y sur. Liberado el primer cuerpo de la
fachada sur, éste presentd un altura que varia de 1.45 m a 0.60 m. Los muros del

lado oeste conservaban de tres a cuatro hiladas de piedra.

La fachada occidental presenta una planta irregular. El primer cuerpo del
basamento no corre continuo de un extremo a otro. Hacia el centro presenta un
quiebre que lo ensancha y en ese lugar es posible apreciar el afloramiento de roca
caliza que llega hasta el cuarto o quinto cuerpo. La presencia de estas rocas
aflorando sobre la superficie del basamento obviamente se considera intencional.
Técnicamente los palencanos no debieron tener problemas para desbastarla si asi
lo hubieran querido. Se trata mas bien de un elemento natural que dejaron
integrado a la arquitectura, conducta que también puede observarse en el
basamento del Templo del Sol. En parte, su presencia evitd la construccion
completa de los paramentos; en ocasiones éstos se interrumpen por los
afloramientos y en otros casos, porque dejaron secciones de la fachada definida

por un relleno en forma de talud.

Sobre el nivel del piso de la plaza, al exterior de la fachada oeste del
basamento, fueron localizadas tres concentraciones de fragmentos de incensarios.

Durante la excavacion fueron registrados como elementos 1, 6 y 7/91, pero una
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vez analizada la ceramica y observando las caracteristicas del contexto
arqueologico, llegué a la decision de considerarlos como depodsitos especiales.
Esto quiere decir que su presencia pudo ser ocasionada por acciones accidentales
o naturales, pero no por actividad humana. En este caso cabria la posibilidad de
que se hubieran desplazado desde los cuerpos del basamento hasta el piso de la
plaza quiza por el derrumbe de los paramentos (Gonzalez, 1991 :84 y s/n) (Figura
21).

Dentro del primer cuerpo fueron localizados dos grupos de incensarios. Uno de
ellos se ubica al centro de la fachada oeste, en el area donde se ensancha el
basamento. Se trata de un grupo de cuatro incensarios que fueron registrados
como elementos 2, 3, 4 y 5/91. Se encontraban alineados siguiendo el eje del
cuerpo. Los denominados 2 y 3 tenian colocadas sus bases in situ, en posicion
vertical, aunque uno de ellos estaba desplazado hacia el frente y asentados en el
nucleo constructivo. Ambos tenian sus caras anteriores orientadas al poniente y
con gran cantidad de ceniza volcanica. Los elementos 4 y 5 no se encontraban en
su posicion original y estaban muy fragmentados (Gonzalez, 1991; s/n). Debido a
ello, estos Ultimos han sido clasificados como depésitos especiales.

IYECTO PALEN QU
TEMPOEBADA [08) <

TEMPLO DE LA caz
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SIEI N 27
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Figura 37
Seccion central de |la fachada oeste del
Templo de la Cruz, elemento 3/91.

El otro conjunto de incensarios que proviene del primer cuerpo de este edificio
se integra por cinco piezas colocadas en linea, separados entre si por distancias
de 1.50 m. Siguiendo un orden de sur a norte, fueron denominados como
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elementos 21, 20, 22, 13 y 16. De acuerdo con el registro de excavacion, esta
seccion del primer cuerpo fue adosada al primer paramento original del basamento
(Gonzalez, 1991: s/n.p.). Tal parece que este cuerpo adosado lo construyeron

precisamente al momento de enterrar este grupo de cinco incensarios (Figura 38).

Estos incensarios estaban cuidadosamente cubiertos con rocas calizas de color
amarillo, que constituyen el nucleo constructivo de esta parte del basamento.
También se reporté la presencia de ceniza volcanica sobre ellos. Todos los
objetos se localizaron en posicion vertical, muy fragmentados, hidrolizados y
mirando hacia el sur.?® Dos ejemplares de este grupo, denominados como 20 y 22,
originalmente estuvieron colocados en posicion vertical, pero se les encontro
desplomados por el peso del relleno que los cubrié. El primero yacia inclinado
hacia el oeste y el segundo hacia el sur, es decir hacia su cara anterior. De todos
ellos sélo ha sido posible restaurar uno, el elemento 21/91. Comparten una pasta
de color café y llevan una decoracién modelada que en estos objetos se distingue
porque es muy fina, de buena calidad. Existen fragmentos de los variados motivos
modelados del cuerpo tubular, y también restos de cajetes, tapas de braseros y
enseres liticos. Sin embargo, es notoria la mala preservacién de este grupo de
incensarios. Muy probablemente la técnica de manufactura que emplearon, ya sea
el tipo de pasta o una baja temperatura de coccién, ocasioné que las piezas estén
muy incompletas y fragiles (Gonzalez,1991).

** El estado de deterioro de estos ejemplares, en especial los elementos 13 y 16, era tan avanzado que la
ceramica de desintegraba al momento de extraer los fragmentos. El elemento 21, que estaba en mejores
condiciones fue consolido in situ por medio de una solucion de Mowilith disuelto en acetona al 15%
(Gonzales,1991).

97



Figura 38. En el primer cuerpo de la fachada poniente del Templo de la Cruz fue
construido un cuerpo adosado donde se localizé un grupo de seis
incensarios. El ovalo muestra la procedencia de estas piezas. Los
elementos 21 y 22/91 durante su excavacion.
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Otro grupo de incensarios que proviene de la fachada poniente estaba alineado a la
altura del tercer cuerpo y casi al centro de la fachada, en la seccién donde se ensancha
el basamento. En esta parte del basamento no se encontraron restos de los cuerpos
escalonados; en su lugar habia un nlcleo de rocas calizas y arcilla depositada
directamente sobre la roca madre. En ese lugar se localizaron seis piezas enterradas
en el nucleo constructivo, separadas entre si por una distancia de dos metros. Fueron
registrados en campo, de sur a norte, como elementos 15, 18, 10, 17, 12 y 14
(Gonzalez,1991:88). No obstante, el analisis de laboratorio y de las fotografias de
excavacion permitio determinar que al frente del elemento 18 existia otro incensario, el
cual fue confundido durante la excavacion como parte del mismo. A éste lo denominé

como elemento 18 B.

Todos los incensarios se encontraron en posicion vertical, orientados hacia el sur,
excepto el 15, que desde la excavacion se aprecié que era una concentracion de
fragmentos que pudieran estar desplazados accidentalmente. Por ello a este elemento
lo consideré como un depdsito especial. Todos los incensarios presentan la parte
superior mas destruida e incompleta que la base, seguramente porque, al estar
colocados verticalmente, la seccion superior estaba mas expuesta al derrumbe o a la
erosion del basamento. Este grupo de piezas se localizaron a una profundidad de entre
60 y 70 centimetros, en una matriz de arcilla color ocre muy compacta y con grandes
rocas calizas, ademas, estaban cubiertas de ceniza volcanica de color gris
(Gonzélez,1991:s/.p.) (Figuras 16 y 39).

Durante esta misma temporada se localizé la seccion inferior de un incensario que
se encontré sobre el piso del cuarto no. 4 que se ubica sobre la fachada sur, a la altura

del quinto cuerpo del basamento.
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Figura 39

En el tercer cuerpo de la fachada oeste del Templo de la Cruz, se localizaron siete
incensarios orientados al sur. Al frente de uno de ellos, elemento 18, habia otro
incensario muy destruido.

TEMPORADA 1992

En la temporada de 1992 fueron localizados otros tres grupos de incensarios;
dos de ellos sobre la fachada oeste, y otro en la fachada sur del basamento. Siete
incensarios estaban alineados a la altura del quinto cuerpo.®® Este conjunto estaba
depositado dentro del nucleo constructivo, sin que se detectaran los muros de los
cuerpos escalonados. Se les registrd, de sur a norte, como elementos 42, 41, 40,
39, 43, 44 y 45. El 39 conservaba su base y mascarones inferior y central in situ,
orientado al sur y en posicion vertical. Desplantaba de la roca madre y estaba
cubierto por el relleno constructivo. Su cuerpo tubular estaba relleno de tierra,
piedras pequefias y ceniza volcanica. La parte superior se encontré muy destruida
y desplazada de su lugar original debido a la presién de los materiales que
soporté. De los elementos 40, 41 y 45 sabemos que fueron encontrados en un
pésimo estado de conservacion durante su excavacion y con alto porcentaje de
faltantes. Tambien estaban enterrados dentro de un relleno de rocas calizas y

tierra, cerca de la superficie, sin indicios claros de su orientacién. Debido a que el

* En el registro de excavacion se identificaron ocho incensarios, sin embargo el elemento 47/92 no fue
localizado en la bodega y por esa razén por el momento no lo estamos considerando.
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40 fue consolidado en bloque, con todo y tierra, porque se pensaba exhibirlo en el
Museo de sitio, no fue posible contar con el apoyo de restauracion para liberarlo
en el laboratorio y por ello no cuento con mas informacion. Los elementos 42 y 44
estaban orientados al sur y en posicion vertical, los mascarones centrales estaban
sumamente destruidos, fragmentados y presionados hacia el interior del cilindro.
De este grupo sélo uno se encontraba en posicién horizontal, el elemento 43/92,
que fue localizado completo. Tenia unas barras colocadas sobre las aletas. Para

su entierro fue excavada una cavidad en la roca madre (Rivero,1993:s/n).

Figura 40. El elemento 43/92 del Templo de la Cruz
es uno de los pocos incensarios enterrados
en posicion horizontal.

El otro conjunto descubierto en la fachada poniente proviene del septimo
cuerpo. Son tres incensarios a los que se les denominé elementos 50, 54 y 56.
Los tres estaban colocados en posicién vertical, orientados hacia el sur y

separados uno del otro por una distancia de dos metros (Rivero s/f). Al parecer
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estos incensarios recibieron el impacto del muro derrumbado del octavo cuerpo;
por ello se encontraron muy fragmentados y removidos. La parte superior fue la
que mas se destruyd. Sélo la parte inferior, incluyendo el mascarén central, se
conservo en su posicion original. La ceramica se encontrd cubierta de una capa de
hidréxido de calcio, producto de la disgregacion quimica de las rocas, ademas de
ceniza del volcan Chichonal que se filtré hasta ellos.®" Entre los fragmentos
ceramicos recuperados junto con el elemento 50 habia una tapa de brasero,* con
el 54 se encontré otra tapa y una olla a 70 cm de distancia y con el 56, un cajete
con tapa y fragmentos residuales de otro incensario. En el caso del elemento 54,

se recuperaron fragmentos del incensario hasta 90 cm por debajo de donde fue

colocado el incensario (/bidem.).

Figura 41
Excavacién del elemento
50/92.

En la fachada sur, un conjunto de tres incensarios fue descubierto dentro del
penultimo cuerpo del basamento (el décimo), en el lado oeste de la escalinata,
muy cercanos a la alfarda (/bidem.). Se trata de incensarios antiguos del Complejo
Cascadas, que se denominaron como elementos 49, 51 y 29. Sélo uno de ellos, el
elemento 49/92, ha sido factible de restauraciéon porque los otros dos estan muy
incompletos. Este Ultimo estaba colocado en posicion vertical, dentro de una

matriz de piedras calizas pequefas y tierra. Presentaba su cara anterior orientada

31 El coordinador de restauracion del proyecto, Rogelio Rivero (s/f) refiere que a través de un analisis
microscépico de la ceniza se pudo determinar que ésta era volcanica y que quiza procedia del Chichonal.

32 El reporte de excavacion del elemento 50/92 sefiala la presencia de un cajete en lugar de una tapa. Es
frecuente errar en la identificacién de las piezas cuando no han sido restaurados debido a que la forma de
ambos objetos es parecida (Rivero,s/f).
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al sur y en la parte superior del cilindro se encontraron fragmentos del cajete,
alineados alrededor del mismo. Al vaciar la tierra que contenia el interior del
cuerpo tubular, en el laboratorio, fueron encontrados tanto el fondo del cajete
como otros fragmentos que presentaban resina quemada (Rivero,1993:s/n).
También se reporta que en la parte posterior de este incensario se localizé un
cajete que contenia restos de copal.*®* Una vez que fue levantado el cajete se

localizo otro incensario, elemento 51 (/bidem.).

Figura 42 El incensario 49/92 del Templo
de la Cruz es uno de los ejemplares mas
tempranos, corresponde al Complejo
Cascadas del 500 al 600 d.C..

Se reporta que este ejemplar sélo estaba separado cinco centimetros del
elemento 49, y que los dos estaban colocados bajo dos pisos de estuco que tenia
la entrecalle del cuerpo escalonado. Son muy escasos los fragmentos
recuperados del 51: en el reporte de excavacién se dice que era de dimensiones
pequeias, con sélo 30 cm de alto, algunos corresponden al mango de la tapa de
un brasero y otros a las aletas. Estos objetos presentan una pasta de color café
con el centro o nucleo de color negro, lo cual indica que fue cocido a una baja

temperatura. En general, la pasta ceramica es deleznable (/bidem.).

33 Existe confusion en la identificacion de los cajetes asociados a los elementos 49 y 51/92. Parece ser que el
49 tenia un cajete en la parte superior y que ademds en la parte posterior habia otro cajete que no ha sido
restaurado y desconocemos su forma asi como asas de tapa de los braseros y algunos fragmentos del pedestal.
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Ademas de estos tres incensarios tempranos del Templo de la Cruz fue
localizada otra pieza de la misma temporalidad, registrada como elemento 1/89.
Se encontr6 en la esquina suroeste del octavo cuerpo. Fue colocada en posicion

vertical y orientada al sur.

En la misma temporada de 1992 se localizé un incensario que se denomind
elemento 30. Proviene de la fachada sur del Templo de la Cruz, del décimo cuerpo
del basamento, al este de la escalinata. Se le encontré en muy mal estado de
conservacion, (la ceramica estaba muy hidrolizada) y estaba asociado con
fragmentos de un cajete. Debido a lo escaso del material recuperado y a las
caracteristicas de su contexto arqueolégico, lo clasifiqué como depodsito especial
(Gonzalez,1993b: s/n). Cerca de él, dentro del mismo cuerpo, fue registrado el

elemento 36/92, el cual no fue localizado en |la bodega.

TEMPORADAS 1992-1993

Durante las exploraciones realizadas en el afio de 1992 y 1993, solamente se
realizaron sondeos sobre el basamento de la fachada norte, es decir, que no fue
excavado de manera extensiva. Al realizar unas calas sobre dicha fachada fueron
localizados ocho incensarios, pero solo fueron extraidos 5 de ellos. Los
denominados como elementos 63, 64 y 65/92 se ubicaban en la seccidén central
del basamento, en la parte posterior del templo superior. En esa parte del
basamento fueron encontrados los cuerpos escalonados; de hecho, los
incensarios estaban colocados junto e incluso sobre los muros. Las piezas se
localizaron dentro del relleno constructivo, muy fragmentadas. En ninguno de los
tres casos se registré su posicion ni su orientacién. Las otras dos piezas que
provienen de la fachada norte son los elementos 5 y 13/93. Junto al elemento 5 se
identificaron otros tres incensarios, los denominados 4, 6 y 7 /93, que no fueron
recuperados. Este grupo se encontr6 en el arranque del primer cuerpo de la
seccion noroeste del basamento, muy préximos al Grupo XVI. Tres de ellos
estaban orientados hacia el sur incluyendo el 5. Del elemento 13/93
desconocemos su procedencia especifica y sélo sabemos que estaba colocado en

posicién vertical.
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Durante la temporada de 1993, al explorar la fachada sureste del Templo de la
Cruz y la unién con el Templo de la Cruz Foliada, a la altura del octavo cuerpo fue
localizado un incensario registrado como 31/93, el cual no fue localizado en la

bodega.

Figura 43 Secuencia del proceso de excavacion durante las temporadas 1991,1992 y 1993 del
basamento del Templo de la Cruz.
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TEMPORADAS 1997-1998

En las dos dltimas temporadas de excavaciéon en el Templo de la Cruz, durante
1997 y 1998, se recuperaron un total de 13 incensarios. Once de ellos provienen
de la fachada oeste, y dos de la norte. A la altura del séptimo y octavo cuerpos,® y

en el sector central de la fachada oeste, se recuperaron dos grupos.

El conjunto que proviene del séptimo cuerpo se integra de cuatro incensarios,
denominados 6, 10, 11 y 12/98. Se trata de piezas que al ser enterrados fueron
acomodados en linea, siguiendo la orientacién del cuerpo. Se localizaron dentro
del nucleo constructivo del basamento sin que fuera posible reconocerlos dentro
del paramento, aunque cerca de ellos desplantaba el octavo cuerpo. Los
elementos 6 y 10 presentaban una gran cantidad de carbonatos® y en contraste,
el 11, que estaba muy proximo a los otros, no presentd. Es probable que hubiera
existido un piso de estuco en la parte superior de ellos, mismo que ocasioné el
depdsito de los carbonatos sobre la ceramica a través de la filtracion de agua. La
ausencia de carbonatos en el 11 sugiere que posiblemente fue enterrado después
que el 6 y el 10, de tal manera que tuvieron que romper el piso de estuco para
introducirlo, siendo ésta la razon por la cual ese objeto no presenta carbonatos.
Abajo de ellos existe una capa de 40 cm de relleno antes de llegar a la roca
madre. Los elementos 6, 10 y 11 estaban orientados hacia el sur y originalmente
colocados en posicién vertical. El 11 se localizé inclinado, posiblemente porque al
cubrirlo fue desplazado por el relleno; fue enterrado incompleto, de la base hasta
el mascarén central: no habia fragmentos del resto de la pieza, lo cual indica que
ya estaba deteriorada al momento de ser depositada.

El incensario 12/98, localizado al norte del 11, presentd condiciones muy
diferentes al del resto del grupo. No se pudo identificar su posicion ni orientacion,
debido a que la ceramica estaba casi completamente disgregada, nuevamente
hecha arcilla. Se pudo distinguir la presencia de este objeto gracias a que la arcilla

* Debido a que los cuerpos escalonados de la fachada oeste de la Cruz han recibido diferente denominacién a
partir del quinto cuerpo, en este trabajo opté por continuar la propuesta del arque6logo Arnoldo Gonzélez. Por
ello las fotos de excavacion de las temporadas 97 y 98, sefialan un nimero de cuerpo diferente del que yo les
asigné tanto en el catdlogo como en este trabajo.

% El elemento 6/98 principalmente presentaba la parte superior cubierta de carbonatos y el interior del

cilindro.
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de color ladrillo contrastaba con el resto de la tierra. Del incensario sélo se
recuperaron fragmentos de una de las aletas, de un ojo del mascarén central asi

como barras, fragmentos de cajetes y conos asociados.

El segundo grupo procede del séptimo cuerpo de la misma fachada oeste.
Fueron localizados cinco incensarios, los elementos 2, 3, 4, 5 y 6/97. Los
denominados como 2, 3 y 5 estaban alineados, en tanto que el 4 estaba a un
costado del 2, y el 6, al oeste del 3 y colocado 25 cm mas profundo. Todos
estaban en posicion vertical. En el caso de los elementos 2 y 6, la orientacion de
las caras anteriores fue hacia el suroeste, el 4 y 5 al oeste y el 3, al sur. Los
ejemplares 2, 3 y 4 fueron descubiertos debajo de un piso de estuco que estaba
inclinado y pintado de rojo con varias capas de renovacion. Este piso, que al
parecer cubria los cuerpos 7 y 8, fue colocado sobre un relleno de rocas y tierra
que sirvié para tapar los incensarios. Estas tres piezas presentaban la parte
superior cubierta por los carbonatos que se depositaron a consecuencia de las
filtraciones de agua que disolvieron el piso de estuco. Se consolidaron en grandes
blogues, muy solidos, con piedras y tierra, asi como fragmentos de ceramica de

los incensarios y de cajetes.

Figura 44. Bajo el aplanado de estuco que cubria el séptimo cuerpo de la fachada
poniente del Templo de la Cruz se localizé un grupo de cinco
incensarios durante la temporada de 1997.
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Figura 45. Excavacién de los elementos 4 y 5/97 que provienen del séptimo cuerpo fachada
poniente del Templo de la Cruz,

Todo este conjunto fue depositado con mayor cuidado que el resto de la
coleccion, debido a que lo cubrieron con tierra y arena antes de taparlo con el
relleno constructivo. El elemento 2 presentaba caracteristicas especiales que lo
distinguian de la forma en que depositaron a los otros. Junto a su base, por la
parte posterior, fue colocada una valva de almeja de agua dulce trabajada (Unio
sp) y un hueso (caracoides derecho) de tortuga blanca (Dermatemys mawii). Fue
cubierto con una capa de tierra y arena distinta del resto del relleno y, al taparlo, le
colocaron una barra sin decoracién cerca de las aletas y sobre el pémulo del
rostro central, un cono y unas bandas que originalmente van insertas en las
diademas de los mascarones centrales. Dentro del cuerpo tubular habia, junto con
la tierra y arena, dos barras, conos, fragmentos de navajas de obsidiana,
caracoles de rio (Pachychilus indiorum), tegogolos (Pomacea sp), cangrejos de
agua dulce, valvas de almejas (Unio sp), caracoles terrestres (Orthalicus sp), un
fragmento de asta de venado cola blanca (Odocoileus virginianus), un fragmento
de tibiotarso de codorniz (Colinus virginianus), un fémur y dos himeros de raton
(Sigmodon hispidus), piedras calizas, estuco y un cajete naranja de fondo plano
con obsidiana, carbén y una de las tres figurillas que rematan el incensario. El
cuidado que tuvieron al enterrar este objeto contribuyé a que se conservara

completo y a que permanecieran en su lugar, casi todas sus partes, como las
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porta-orejeras de concha, con sus orejeras de tapon. Los objetos encontrados
dentro del cilindro fueron colocados ahi intencionalmente.

Figura 46 Dentro del cuerpo tubular se encontrd un
cajete, fragmentos de navajillas prismaticas de
obsidiana, carbén, huesos y una figurilla que
decoraba la parte superior del incensario 2/97 del
Templo de la Cruz.

Figura 47

El incensario 2/97 del Templo de la Cruz, fue
cubierto con una capa de tierra antes de ser
enterrado con el relleno constructivo. Por la parte
posterior y en la base colocaron un hueso y un
fragmento de concha.

Hacia el norte de este conjunto fueron localizados dos incensarios mas. El
elemento 14/98 no estaba enterrado dentro de algun cuerpo, simplemente estaba
depositado dentro del relleno constructivo. Se colocé originalmente en posicion
vertical pero debido al desplazamiento que quiza sufrid al ser cubierto con el
relleno, se le localizé muy fragmentado, con escasas secciones no removidas. A
pesar de ello el ejemplar fue restaurado con pocos faltantes. Su cara anterior

estaba orientada al sur.
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El incensario denominado como 1/97, que también procede de la fachada oeste
del Templo de la Cruz, fue localizado en la entrecalle del octavo cuerpo, al norte
del grupo antes descrito. Probablemente el incensario fue enterrado y después el
cuerpo fue tapado con rocas calizas de color amarillo y sobre ellas colocaron un
piso de estuco que fue identificado en otra seccién del cuerpo (Christopher Powel
comunicacion personal). El elemento 1/97 estaba muy fragmentado, aunque
completo, y desplazado de su posicion original, con excepcion de una parte de la
base. Su posicidon original fue vertical, orientado hacia el sur. El cuerpo superior
del basamento fue localizado pero los inferiores no pudieron ser detectados. Se
enterré dentro del nucleo constructivo, que basicamente se constituia de rocas
calizas y escasa tierra, a una profundidad de 80 cm desde la superficie. El
contexto por lo tanto no era compacto: habia cavidades que quiza dieron poca
estabilidad al depésito y por ello la pieza estaba removida. El cilindro no estaba
relleno con tierra y piedras lo que quiza también contribuyé a su desplazamiento.
El incensario no estaba asociado con fragmentos de otros objetos similares y solo
se localizaron tres falanges humanas. La base fue colocada sobre una delgada

capa de tierra.

Durante el afio de 1998 se realizé una cala en la fachada norte, cerca de la
esquina noroeste del basamento, a la altura de los cuerpos superiores. Esta
excavacion permitid la localizacion de tres incensarios depositados dentro del
noveno cuerpo. Soélo dos de ellos (elementos 15 y 16) fueron extraidos.

Con excepcion de su base, el 15/98 estaba desplomado hacia su cara frontal,
por eso sabemos que su posicion original fue vertical y que se orientaba hacia el
norte. Es uno de los incensarios de mayores dimensiones de toda la coleccion y,
aunque fragmentado, fue recuperado en buen estado de conservacion; la pasta
estaba poco hidrolizada. En contraste, a escasos 20 cm al sur de él, fueron
localizados otros dos incensarios de menores dimensiones, en un pésimo estado
de conservacion (elementos 16 y 17/98). En los dos se advertian pocas secciones
con decoracion modelada, la ceramica estaba disgregada por el exceso de agua
que contenia. Debido a estas circunstancias y a la falta de recursos suficientes
para preservarlos sélo decidimos extraer uno de ellos, el 16/98. Estos dos

incensarios se diferenciaban de su vecino no solamente por el grado de deterioro,
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si no por su orientacion: sus caras miraban hacia el sur y fueron depositados en
posicion vertical, pero desplantaban a una mayor profundidad, 10 cm mas abajo
que el 15/98. En este dep0osito se pudo advertir la posibilidad de que, aun cuando
los objetos estuvieran agrupados, pudieron ser enterrados en diferentes
momentos (Figura 23).

Haciendo un resumen, tenemos un total de 59 elementos registrados, de los
cuales 46 integran la muestra de estudio del Templo de la Cruz, recuperados a
través de distintas temporadas de exploracién a partir del afio de 1991 y hasta
1998. Debido a que sdlo la fachada sur ha sido excavada y consolidada en su
totalidad, es muy posible que existan muchas piezas mas enterradas en este
basamento. La fachada oriental no ha sido intervenida, la poniente, soélo de
manera parcial (de ahi proviene la mayor parte de la coleccion), y en la norte
unicamente se han realizado sondeos a través de los cuales se han logrado

localizar algunas piezas.

Rasgos arqueoldgicos distintivos en el Templo de la Cruz

A continuacién mencionaré algunas caracteristicas distintivas del edificio de la
Cruz asi como el hallazgo de otros materiales arqueolégicos que no son
incensarios, pero que fueron localizados en el basamento. Es muy probable que
algunos de estos elementos estén relacionados con los depésitos de incensarios,

de ahi la razén de tomarlos en consideracion.

En relacién con la escalinata principal de acceso al Templo de la Cruz, es
importante sefialar que las alfardas presentan una caracteristica muy peculiar.
Tienen nichos de forma rectangular en cada tramo que cubre el alto de dos
cuerpos del basamento. En total fueron 20 los nichos que originalmente tuvieron
las dos alfardas. No existe un rasgo similar en otro edificio del sitio, y en cuanto al
uso o razon que tuvieron para construirlos existe una propuesta hecha por
Guillermo Bernal, quien considera que los incensarios pudieron estar adosados
dentro de esos elementos constructivos. A pesar de que no hemos hecho la
prueba de colocar alguna pieza en esos lugares, su idea se basa en que el

tamafio es apropiado para colocarlas ahi.
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Figura 48. La fachada sur del Templo de la Cruz una vez concluidos los trabajos de
excavacién y consolidacion. En las alfardas existen unos nichos que quiza
sirvieron para colocar los incensarios durante los rituales.

Sobre la fachada sur oeste del basamento de la Cruz, en el quinto cuerpo,
existe una serie de tumbas. En las excavaciones de 1991 y 1992 se encontrd una
de ellas construida con una cista dentro de la cual habia un entierro secundario
acompanado de un ajuar funerario de jade y silex cubierto con cinabrio, ademas
de un plato de paredes rectas (tumba 5). El resto de las camaras estaban vacias,
algunas con indicios de saqueo en épocas anteriores y una de ellas que habia
sido explorada por Edward H. Thompson y William H. Holmes a fines del siglo XIX.
La camara que aun conservaba la béveda contenia un sarcéfago de piedra sobre

112



el cual habian colocado una figurilla de un guerrero, puntas de proyectil, cuentas
de jade y fragmentos de ceramica. Y al interior del sarcéfago estaban los restos de
dos individuos y junto a ellos objetos de jade y de ceramica (Thompson,1895:418-
419, Holmes 1897:206-208) (Figura 49).

En la parte superior de las tumbas se localizaron cuatro cuartos. Sobre el piso
del cuarto no. 2 se encontraron algunos fragmentos de un incensario de tamano
pequeno (elemento 24) y una piedra caliza tallada en forma cuadrangular, con una
perforacion central. Sobre ella habia una laja estucada con restos de pintura roja.
En el mismo cuarto y también sobre el piso se localizaron dos piezas de roca
caliza, una en forma de cruz y la otra, de escuadra. En el cuarto 1 también habia

dos piezas en forma de cruz, de roca caliza (Gonzalez, 1991:s/n.p.).

En el acceso principal de la Tumba 3 se localizé una caja formada por lajas de
roca caliza, de 20 por 60 cm. Se le denomino ofrenda 2 y en su interior habia,
junto con tierra, cinco pequefias cuentas de jade verde claro. En el extremo norte
de la camara oeste de la tumba 3 se encontré una concentracién de fragmentos
de ceramica negra burda que pertenecen a dos vasijas. Sobre un afloramiento de

rocas calizas que forma el piso de la tumba 3 se encontré un plato tripode

monocromo rojo con soportes de boton.

Figura 49

varios cuartos.

Al explorar el primer cuerpo de la fachada oeste se localizé una pequeiia
escalera adosada y junto a ella, y al nivel del desplante, dos cuchillos de obsidiana
gris colocados uno sobre otro en forma de cruz. Fueron registrados durante la
excavacion como ofrenda 1, porque se consideré que fueron colocados
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intencionalmente como ofrenda dedicatoria o constructiva. A. Gonzalez hace notar
que se encontraron sobre la superficie de la plaza, cubiertos por el escombro.
Piensa que originalmente pudieron estar depositados en algin receptaculo de
material perecedero o unicamente dentro de una capa de tierra. También sugiere
que pudieron ser depositados en ese lugar cuando la estructura se encontraba
abandonada (Gonzalez, 1991:84).

Figura 50

Se localizaron dos cuchillos de
obsidiana en el desplante del
basamento, fachada oeste.

Otro caso es el elemento 27, que se hallé al sur del conjunto de incensarios 21,
20, 22, 13 y 16/91, cerca de la esquina suroeste de basamento. Se trata de una
fosa rectangular de 2.05 m de largo, 0.50 m de ancho y 0.60 m de profundidad.
Construida dentro del relleno del basamento, con rocas acomodadas formando las
paredes y con siete lajas colocadas transversalmente en la parte superior a
manera de tapa. Al interior se encontré ceniza y dentro de una capa de arena fina
de color blanco, habia un colmillo de animal, un molar humano, diez fragmentos
Oseos posiblemente humanos, tres huesos de roedor y siete fragmentos de
navajillas prismaticas de obsidiana gris. Bajo estos objetos habia ceniza negra y
carbon. A. Gonzalez considera que esta fosa quiza sirvié para depositar alguna
ofrenda y no como recinto funerario, piensa que los escasos restos Oseos
humanos, sin posicién anatomica, no constituyen un entierro humano (Gonzalez,
1991: 85).

Un vaso de pasta negra fina (elemento 11), se localizé en el nivel del desplante
del tercer cuerpo de lado oeste del basamento a 6.50 m de la esquina suroeste, y
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un cuenco de piedra caliza tallada se encontré en la parte central, a nivel del

desplante del primer tramo de escalinata (Gonzalez, 1991:s/n.p.).

Al realizar un sondeo en el desplante de la alfarda inferior oeste se encontré la
ofrenda 4. Se trata de dos cajetes pequenos colocados uno encima de otro, labio
con labio. Estaban muy fragmentados y en su interior habia seis pequefias piedras
blancas, dolomitas, y al centro de éstas una particula negra carbonizada que
resultd ser resina vegetal (Gonzalez, 1991, citando comunicaciéon personal con el

Quimico Javier Vasquez).

Figura 51. Fueron localizados estos cajetes en
el desplante de una de las alfardas del Templo
de la Cruz. Contenian varias piedras de
dolomita y un fragmento de resina vegetal.

Figura 52. Excavacion de la fachada sur del Templo de la Cruz donde se observa que el edificio
fue construido sobre una elevacion natural.
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LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO DE LA CRUZ FOLIADA

Ubicado en la parte oriental del conjunto, el Templo de la Cruz Foliada fue
adosado al Cerro del Mirador, por lo cual su basamento no presenta su cara este.
El templo superior tiene una planta rectangular con dos crujias paralelas vy, al igual
que el de la Cruz, muestra desplomada su fachada principal, que en el caso de la
Cruz Foliada mira hacia el poniente. Su santuario tiene un tablero donde se

representa una planta de maiz a los lados de la cual estan dos personajes.

A pesar de que la atencion central se le ha dado al estudio del templo superior,
el basamento piramidal fue intervenido en 1954 a causa del mal estado de
conservacion de toda la estructura, esto origind que desde esa época se realizara

el hallazgo de incensarios en este templo.
TEMPORADA 1954

Los primeros incensarios localizados a través de excavaciones arqueolégicas
proceden del Templo de la Cruz Foliada. Durante la temporada de campo de
1954, el arquedlogo César Saenz, de la Direccion de Monumentos Prehispanicos
del INAH, estuvo a cargo de la exploracion y restauracion de este edificio, siendo
director del proyecto el arquedlogo Alberto Ruz Lhuillier (Saenz,1956:5;
Ruz,1958b:140).

Durante esta temporada Saenz realiz6 |la exploracién parcial del basamento que
soporta el templo superior. Pretendia conocer el estilo arquitectdnico de la fachada
principal del basamento, que mira al poniente, pero, debido al deterioro que
presentaba toda la construccién a consecuencia de un deslizamiento que causo la
caida del portico del templo y de todo el frente de la plataforma superior sélo pudo
identificar una parte de la seccion inferior de la escalinata y el arranque de los
escalones del segundo tramo. De igual forma localizé, sumamente destruidos y
desplazados de su lugar original, los muros que forman los cuerpos escalonados
del basamento (Saenz,1955:3,18 y 1956:5; Ruz 1958b:140).
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Fachada oeste del Templo de la Cruz
Foliada.

Ademas de las alfardas esculpidas que recuperd en esta exploracion pudo
identificar dentro del basamento ocho incensarios a los que llamé “ofrendas”.
Saenz sefala que estos objetos fueron colocados dentro de los cuerpos del
basamento, encontrandolos muy fragmentados, pero indica que los objetos eran
nuevos, porque no presentan ningun indicio de que hubieran tenido algun uso con
anterioridad. Reporta también que dos de estos incensarios, los elementos 1ay 1
b, estaban protegidos por una losa, como lo muestra en su informe y articulo
publicado (Saenz, 1955: 4, 14-15, Fig.15 y 1956:5 y 6, lamina 4; Ruz,1958b:140).

Figura 54

Los incensarios 1a y 1b/54 del
Templo de la Cruz Foliada
fueron encontrados bajo una
losa.

Saenz localizd incensarios a los lados de la escalinata central. En el lado sur
encontré tres incensarios, a los que denomin6 ofrendas 2, 3 y 5. Debido al
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deterioro de los cuerpos en ese sector del basamento, no pudo ubicarlos en un
cuerpo especifico. Posiblemente cada uno de ellos estuvo colocado en un cuerpo
distinto a partir del segundo. En el lado norte de la escalera localizé, en la parte
interior del segundo cuerpo, tres incensarios que registré como ofrendas 1a, 1b y
4. Por ultimo, dos incensarios identificados como ofrendas 6a y 6b provienen del
tercer cuerpo del basamento.* C. Saénz no registré la orientacion ni la posicién de
los incensarios que localizo en este templo.

TEMPORADA 1993

Un grupo de 24 incensarios mas fue localizado 39 afios mas tarde al llevarse a
cabo nuevas exploraciones en este edificio. Bajo la direccion del arquedlogo
Arnoldo Gonzalez Cruz, el proyecto arqueoldgico se abocd principalmente a
investigar la esquina que forman los Templos de la Cruz y de la Cruz Foliada, y a
excavar los cinco primeros cuerpos escalonados de la fachada poniente
comprendidos al norte de la escalinata principal de acceso al Templo de la Cruz
Foliada. Los trabajos estuvieron a cargo de la entonces pasante de arqueologia

Fanny Lopez Jiménez (Gonzalez,1993b:s/n).

En el primer cuerpo fueron localizados cinco incensarios dentro del relleno de la
entrecalle. Estaban colocados en posicion vertical y orientados hacia el poniente;
solo 4 de ellos fueron recuperados. Se les denomind como elementos 21, 22, 23 y
24/93, el registrado como 25 no fue extraido (/bidem.; Lépez Jiménez,1993b:s/p).>’

Las ofrendas 6a y 6b fueron reportadas por Saenz en un informe elaborado antes de la restauracion de las
piezas (1955: fig. 42). Los dos incensarios se encuentran en el Museo Nacional de Antropologia (Ruz, 1958,
lam XXXII y XXXIII). En cambio la ofrenda 3 no ha sido localizada y contamos sélo con un dibujo y foto de
este incensario en el informe de Sdenz (1955: fig. 39 y 1am. 4). La ofrenda 5 tampoco ha sido localizada, no es
posible identificarla debido a que no fue publicada ni incluida en los informes. Hago la propuesta de que
quiza un fragmento que alberga la bodega de Palenque con nimero 876 de acuerdo al catélogo de Schele y
Mathews (1979) corresponda a este incensario.

7 El primer cuerpo tiene una longitud de 15.30 m y de altura 0.66 m, la entrecalle tiene 1.30 m de ancho

(Gonzilez,1993a:s/p).
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Figura 55. Los elementos 23 y 24/93 durante su excavacion en el primer cuerpo del Templo
de la Cruz Foliada.

En el segundo cuerpo, que ya habia sido excavado por C. Saenz en 1954, se
localizé otro incensario (elemento 26/93) ubicado al norte de los elementos 1a, 1b
y 4 de Saenz (Lépez Jiménez, 1993b: s/p).

En el cuarto cuerpo de la Cruz Foliada fue identificado un incensario que esta
asociado a otros rasgos arqueoldgicos que normalmente no se presentan en el
contexto general de estas piezas. Se distinguen tres caracteristicas: la presencia
de cuatro tumbas de cista; entre dos de ellas (la no. 1 y la 3) fue depositado un
incensario registrado como elemento 5 el cual fue colocado en posicion vertical y
orientado al oeste. Estaba bajo una capa de tierra arcillosa y piedras pequenas,
misma que cubria la tumba (Lépez Jiménez, 1993a: s/p).

Otra caracteristica en este cuerpo es la construccion de un cuarto adosado al
muro del quinto cuerpo, en el cual se localizé6 una de las tumbas; este espacio
quizéa funciond como altar o adoratorio. El tercer aspecto es la presencia de una
gran cantidad de fragmentos de incensarios que a diferencia de los registrados
como elementos no forman una pieza completa, se trata de un depdsito a manera
de relleno constructivo de la entrecalle que claramente se diferencia del entierro

de piezas individuales.
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TEMPLO DE LA CRUZ FOLIADA
TEMPORADA 93

UBICACION DE INCENSARIOS
— = ESCALA 1:100

Figura 56. Plano donde se indica la ubicacién de los nichos y de la tumba 5 en el quinto cuerpo

del Templo de la Cruz Foliada.
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En este cuarto cuerpo fueron registrados otros tres elementos mas,
identificados con los nimeros. 1, 3 y 4, pero en vista de que casi se encontraron
sobre la superficie de la entrecalle y que no corresponden a ejemplares completos
o semicompletos, decidi considerarlos como depdsitos especiales. Se trata de
fragmentos de incensarios que quedaron depositados ahi por causas accidentales,
quiza por la remociéon de su posicion original desde un cuerpo superior. En todo
caso no pueden considerarse como depodsitos intencionales, como en los otros
casos (Gonzalez, 1993b:s/p y Lépez Jiménez,1993a: s/p).

Dentro de la entrecalle del quinto cuerpo se localizé el grupo mas numeroso de
incensarios que suma un total de 13 elementos. Durante la excavacion, se
encontré desplomado el muro de este cuerpo hacia el poniente en algunas
secciones, esto provocd que los incensarios fueran identificados en el corte del
relleno constructivo de la entrecalle. Diez de estos incensarios estaban debajo de
una capa de estuco que formaba el piso de la entrecalle, colocados en posicién
vertical o inclinados y orientados hacia el poniente; sélo los elementos 13 y 17
fueron enterrados en posicion horizontal, uno cubriendo parte del otro y debajo de
ellos se localizaron otros dos (elementos 19 y 20) en mal estado de conservacion
(muy fragmentados e incompletos), posiblemente por el peso de los superiores.
Unicamente el elemento No. 2, que se encontrd al norte de los otros 12, estaba
depositado sobre el piso de estuco que cubria la entrecalle del quinto cuerpo, se
localizé en posicidn horizontal y cubierto por una capa de escombro de piedras
calizas.*® En el extremo norte de este cuerpo se encuentran dos cuartos o nichos
que posiblemente sirvieron como altares o adoratorios (Gonzalez,1993b: s/p)
(Figuras 57 a 60).

El elemento 17 se localizé junto al muro del sexto cuerpo y parte de una de sus
aletas estaba abajo del desplante de este cuerpo, por lo que se puede inferir que
el entierro de los incensarios se realizd previamente a la construccién de los
muros o bien, que fue necesario desmantelar los cuerpos para poder enterrar los
incensarios y quizé después fueron reconstruidos (Lépez Jiménez,1993c: s/p).

% El quinto cuerpo tiene una longitud de 14.80 m y 1.50 m de ancho (Gonzélez,1993b:s/p). En la bodega
fueron recuperados y localizados 12 incensarios que proceden de este cuerpo, inicamente del elemento 20 no
se tiene la seguridad de su identificacion por la pérdida de etiqueta,
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Figuras 57. El elemento 2/93 fue localizado encima de la entrecalle del quinto
cuerpo de la Cruz Foliada en posicién horizontal.

Figura 58. Inicio de la excavacién de tres de los 12 incensarios localizados
dentro del quinto cuerpo de la Cruz Foliada (elementos 10,11 vy
14/93).



Figura 60. Vista del conjunto de 12 incensarios encontrados en el quinto cuerpo de la
Cruz Foliada.



Figura 61. Los elementos 13 y 17/93 que provienen del quinto cuerpo de la Cruz Foliada estaban
colocados en posicion horizontal.

La exploracion del sexto cuerpo sélo fue parcial. Se identificaron cuatro
elementos registrados como 3, 15, 16 y 18,* que no fueron extraidos (Lopez
Jiménez,1993b:s/p).**

Una caracteristica de los cuerpos escalonados del basamento es que se
encuentran formados por pequefios muros de piedra caliza, que en general se

localizan en mal estado de conservacion.

Asociados al entierro individual de incensarios se identificaron fragmentos que
provienen de otros ejemplares. En algunos casos esos fragmentos se advirtieron
desde el momento de la excavacion, como en el caso del elemento 2/93. La
presencia de estos residuos normalmente se hace evidente al momento de
analizar las piezas en el laboratorio, una vez que el material esta lavado y se

" El elemento 18/93 no fue extraido ni tampoco se registrd su ubicacion en el plano. Sabemos que se
encontraba a 58 cm del elemento 3 y dentro del sexto cuerpo del Templo de la Cruz Foliada (F. Lopez
1993b).

*" Ha sido una practica comuin no extraer todos los incensarios que se identifican durante las excavaciones.
Desde 1970 y hasta la temporada de 1998 se ha tomado esta decision principalmente por falta de capacidad
para solucionar la conservacion de las piezas. Los equipos de restauracion han sido insuficientes como para
poder atender el enorme volumen de material ceramico que ha sido encontrado.
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pueden distinguir los fragmentos que proceden de otros ejemplares (Lopez

Jiménez 1993a).

Resumiendo puedo sefalar que se han registrado un total de 35 incensarios de
los cuales en este estudio s6lo hemos considerado 25. Todos proceden de la
fachada oeste del Templo de la Cruz Foliada y fueron recuperados en dos
temporadas de excavaciones la de 1954 (seis ejemplares) y la de 1993 (19 piezas)
(Figura 62 y 63).

A traves de estas dos temporadas no se ha realizado la excavacién completa
de la fachada oeste del basamento del Templo de la Cruz Foliada, sino sélo
algunas secciones de él, y a pesar de que se encuentra sumamente destruido
debe continuar explorandose con la finalidad primordial de darle mayor estabilidad
al edificio. Las fachadas sur y norte no han sido investigadas y la este al estar
adosada al cerro el Mirador no cuenta con basamento y sélo el templo ha sido
explorado en esa fachada con la finalidad de drenar el agua que escurre del cerro
y evitar que se filtre al templo. En futuras excavaciones del basamento se puede

esperar la localizacién de mas incensarios.
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INCENSARIOS DEL TEMPLO DE LA CRUZ FOLIADA

TEMPORADAS 1954 1993 Total
Registrados 8 27 35
No Recuperados 0 5 5
No Localizados 2 0 2
Depésitos Especiales 0 3 3
Total de la Muestra 6 19 25
POSICION FACHADA RESTAURACION
Vertical 15 Oeste 25 Restaurados 19
Horizontal 3 Norte 0 Parcial 1
Indeterminada 0 Sur 0 No Restaurados 5
No Registrada 7 Total 25 Total 25
Total 25
ORIENTACION RECUPERADOS Materiales Asociados
Oeste 15 Completos 2 Con 16
Sur 0 Fragmentado completo 12 Sin 9
Sur Oeste 0 Fragmentado incompleto 11 Total 25
Norte 0 Total 25
Dectubito Dorsal 3
Indeterminada 0
No Registrada 7
Total 25
Figura 62. Los incensarios del Templo de la Cruz Foliada.
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Figura 63. Plano del Templo de la Cruz Foliada indicando la procedencia de los incensarios.
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LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO DEL SoOL

Este edificio esta situado al poniente de la plataforma de las Cruces, con su
fachada mirando al este. Se compone de un templo superior que desplanta de un
basamento piramidal escalonado que presenta tres cuerpos en sus lados este,
norte y sur, en tanto que en el poniente hay nueve. Es el unico de los templos que
se ha conservado completo. Tiene una planta rectangular con dos crujias
paralelas, la del frente tiene tres vanos de acceso, formados por dos pilastras. La
galeria posterior tiene un santuario al centro, que presenta el friso decorado con
estuco, jambas con tableros de piedra y en el interior una lapida labrada en la cual
se representd, como motivo principal, un escudo con el rostro del dios K'inich

Ahaw “Serfior de Rostro Solar”, de donde se tomo el nombre del edificio.

Las investigaciones arqueoldgicas realizadas en este templo incluyen, por un
lado, los trabajos de Maudslay (1889) y Blom (1982) quienes produjeron
descripciones detalladas del edificio. Por otro, se cuenta con la informacién que se
ha recabado de las labores de excavacion. Estas Ultimas iniciadas por Miguel
Angel Fernandez en los afios de 1934, 1939 y 1942 (Fernandez,1991a-d). Este
investigador intervino el edificio con la finalidad de consolidarlo y de investigarlo.

Para ello realizd labores de excavacion y reconstrucciéon. Se aboc6 a la fachada

128



oriental donde reconstruyd la alfarda norte y parte de las escalinatas
(Fernandez,1991a:113; b:157; ¢:235-236). Ademas, excavé el piso del templo
donde recuperd varias ofrendas que consisten en vasijas de ceramica, algunas
colocadas dentro de cajas de piedra. Estas vasijas contenian diversos materiales
(Fernandez, 1991d:240-241).*" Posteriormente, en el afio de 1954, C. Saenz
(1955:5) realizo trabajos de consolidacién para proteger la estructura, como fue la
sustitucién de los dinteles de chicozapote que habia colocado M.A. Fernandez, por
unos de concreto. Jorge Acosta trabajé en 1967 y 1970, y fue él quien por primera
vez descubrid dos incensarios en la fachada este del templo. Sin embargo, la falta
de recursos técnicos apropiados le impidié extraerlos y dej6 las piezas enterradas
en el lugar de su hallazgo, con una nota de papel que serviria como testigo de su
trabajo. Estos incensarios serian redescubiertos en 1992, afio en que fueron
extraidos (Acosta,1975: 373 y Fernandez Martinez,1994:74).

En el afio de 1992 se dio inicio a una nueva temporada de trabajos en el
Templo del Sol que incluyd ademas de la limpieza y consolidacion del edificio, la
excavacion del basamento escalonado y el sondeo, por medio de pozos, del
interior del templo. Las dos temporadas dedicadas a esta labor, en los afos 1992
y 1993, estuvieron a cargo del entonces pasante de arqueologia Gerardo

Fernandez Martinez, bajo la direccion de A. Gonzalez.

Las nuevas excavaciones permitieron identificar dos etapas constructivas en la
fachada este. La primera presenta tres cuerpos escalonados con una escalera
compuesta por 13 peldafios que remataban en la entrecalle del segundo cuerpo.
Para acceder al tercer cuerpo existié una escalinata central, sin alfardas, que se
encontraba remetida en el paramento. “A ambos lados de esta escalinata, y sobre
la pared del tercer cuerpo del basamento, se localizaron ocho nichos, cuatro de
cada lado de la escalera, que tenian aln restos de estuco rojo en su seccion
interior lo que indica que se hallaban a la vista” (Fernandez Martinez,1994:74-75).
La segunda etapa también presenta tres cuerpos, los dos inferiores no fueron

modificados y en el tercero se construyé un nuevo muro que cubrié la pared con

! Durante la temporada de 1992 se localizé otra vasija bajo el piso del templo, que guardaba falanges de
jaguar, una espina de mantarraya, un nucleo de obsidiana, un fragmento de resina vegetal, un grano
probablemente de cacao, una fibra vegetal y cinabrio (Ferniandez Martinez, 1994:73).
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los nichos y la escalinata remetida. Fernandez Martinez (/bid.:74) sefala que
también se ampliaron las alfardas hasta el remate superior del basamento con lo
cual se agrandé la escalinata. Los tres cuerpos escalonados habian quedado
cubiertos en parte por la reconstruccion que hiciera M. A. Fernandez en 1934, la
cual no coincidia con el dato original del basamento ya que este investigador

reconstruyd cuatro cuerpos (/bid.;72-73) (Figura 65).

Ademas, durante la temporada de 1992 fue detectada una subestructura
(probablemente parte de otro basamento) construida con roca careada de forma
clbica.*? Esta subestructura se localizé a 2.09 metros de profundidad por medio
de un pozo que se realizd casi al centro de la crujia este del templo, donde
ademas se encontraron fragmentos ceramicos asociados a ella. La subestructura
desplanta directamente del afloramiento de roca madre que sostiene a todo el
edificio (/bid.: 74-76) (Figura 66).

2 Fernandez Martinez (1994: 74) sefiala que a partir de los restos hallados de la subestructura no es posible
conocer ni sus dimensiones originales ni sus atributos arquitectonicos.
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En relacion con el afloramiento de calizas es importante mencionar que la
fachada norte esta compuesta de tres paramentos que descansan sobre una
banqueta. Tanto esta Ultima como el primer cuerpo se encuentran interrumpidos
por el afloramiento de roca caliza. Fernandez Martinez (1993b:2 y 1994: 75)
propone que la roca madre fue un elemento intencionalmente integrado a la
arquitectura del edificio, a pesar de que en algunas ocasiones construyeron

pequefios muretes para cubrirla.

Figura 67. En la fachada norte
del Sol se observa el
afloramiento de roca caliza que
dejaron expuesto de manera
intencional.

Al explorar la fachada este por medio de una cala fueron recuperados los dos
incensarios localizados por J. Acosta en 1970, que estaban ubicados muy
proximos al primero cuerpo del basamento. El elemento 31 se localizé a 43 cm de
profundidad, colocado sobre la roca madre, a sélo 22 cm de la alfarda sur de la
escalinata. Dentro del cuerpo tubular del incensario se encontraba el brasero
fragmentado. El elemento 32 se encontraba a 30 cm al sur del elemento 31 y a
una profundidad de 38 cms (Fernandez Martinez,1992:35). El estado de
conservacion de estas dos piezas era bastante malo, estaban muy fragmentadas,
carecian de una buena parte de los disefios modelados y las pastas se
fracturaban con facilidad. G. Fernandez (1994:74) menciona que, al menos en
parte, el deterioro pudo ser ocasionado cuando quedaron a la intemperie durante
seis dias. Considera que en ese tiempo debieron perder humedad con rapidez, sin
que Acosta tuviera el apoyo técnico para estabilizarlos (Figura 68).
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Figura 68. Los incensarios 31 y 32/92 fueron localizados en 1970 por Jorge Acosta en la
fachada este del Templo del Sol, y fueron recuperados en 1992.

Otro incensario fue localizado en esta fachada este: el elemento 7/92. Se
encontro frente a la banqueta inferior del primer cuerpo del basamento, a tres
metros al sur de los elementos 31 y 32/70. Fue colocado dentro de la roca madre,
donde para depositarlo, fue realizada una pequefa cavidad de 60 cm de ancho
por 60 cm de profundidad. Desde la superficie estaba a 72 cm de profundidad.
Orientado al este y en posicion vertical, el cuerpo tubular estaba relleno de tierra y
piedras. Presenta mal estado de conservacion, muy fragmentado, la ceramica
tiende a desmoronarse y muestra la pérdida de los motivos modelados y de
pintura (Fernandez Martinez, 1992:40).

A través del analisis de laboratorio he podido determinar que los tres ejemplares
de esta fachada corresponden al Complejo Cascadas (500-600 d.C.), los de mayor
antigliedad en Palenque. Las caracteristicas de sus pastas como el color negro o
café muy oscuro y las particulas de calcita como desgrasante son diagnosticas
dentro de los materiales de ese complejo. En mi opinion el deterioro tan marcado
que presentan estas piezas no solo se debid al hecho de estar expuestas a la

intemperie por varios dias, sino también a las caracteristicas de sus técnicas de

manufactura y a la antigliedad de los ejemplares.



En la seccion poniente del basamento se localizé el otro conjunto de
incensarios que provienen de este templo. Durante dos temporadas realizadas en
1992 y 1993 se identificd un grupo mas numeroso que el hallado en la fachada
este, un total de 10 piezas. Los cuerpos escalonados donde debieron estar
enterrados los incensarios estaban muy destruidos; en ocasiones las piezas se

detectaron removidas por el desplome de los muros.

Los incensarios fueron extraidos de una matriz de tierra y rocas calizas que
constituye el relleno constructivo del basamento, junto con una gran cantidad de
raices vegetales. Una capa de ceniza, posiblemente del volcan Chichonal, estaba
presente a escasos 30 cm de la superficie y Unicamente en el caso de los
incensarios 10 y 11/92 se encontré la ceniza depositada sobre ellos. La mayoria
de los incensarios de la fachada poniente estaban orientados hacia el occidente.

La excepcién fueron los elementos 10 y 11/92, que miraban al este.

En el séptimo cuerpo de la fachada oeste se localizd, a una profundidad de 63
cm, un grupo de incensarios, cajetes y tapa de braseros, que quiza son el ejemplo
mas claro de como al momento de enterrar un incensario removieron depésitos
previos. La reconstrucciéon que propongo de la manera en que se formo el registro
arqueoldgico es la siguiente: al momento de enterrar al elemento 5/92 realizaron la
remocion de objetos que anteriormente se encontraban ahi: dos incensarios, dos
cajetes y una tapa de los braseros. En vez de extraer esas piezas, como lo hemos
documentado en otras ocasiones, aqui solamente decidieron hacerlos a un lado.
Los dos incensarios removidos y los braseros se observan en un cumulo de
fragmentos ceramicos, donde los objetos se aprecian muy fragmentados vy
desplazados de su posicién original. Esta evidencia contrasta fuertemente con su
vecino el elemento 5 que se localizdé en posicion vertical y poco fragmentado. El
hecho de que estén muy préximos unos de otros hace dificil pensar que los
procesos naturales (erosion, humedad y, derrumbes, etc.) hubiesen provocado
diferencias tan marcadas en el estado en que se conservan los materiales. Los
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restos de los incensarios removidos son escasos y dificiimente seran susceptibles
de restauracion (Figura 17).%®

Ademas de los arriba mencionados en esta misma fachada oeste fueron
localizados otros siete incensarios. Los elementos 6 y 8/92 y 5/93 se localizaron
en posicion horizontal, dos en posicion ventral y otro en posicién lateral. Existe la
posibilidad de que estas piezas originalmente hubieran sido colocadas en posicion
vertical y que se colapsaran a consecuencia del derrumbe de los cuerpos o por el
peso del relleno constructivo. El elemento 1/92 fue colocado en posicién vertical a
una profundidad de 34 cm. Del 4/93 no hay registro de su orientaciéon ni de su
posicion, solo sabemos que estaba a una profundidad de entre 60 a 1.10 m, y se
encontré derrumbado junto con el muro. Los elementos 10 y 11/92 fueron
localizados en una seccidon mas baja del basamento, en el cuarto cuerpo, a una
profundidad de 1.10 m. Los dos ejemplares estan orientados al este en posicion
vertical y fueron delimitados por rocas no labradas con las que formaron unos

rectangulos alrededor de las piezas (Figuras 69 y 70).

Figura 69

Incensario 6/92 del Templo del Sol
localizado en la fachada poniente
en posicién ventral.

*3 Fernandez Martinez (1992:37) reporta que el elemento 4 estaba disperso entre algunas rocas y considera
que quiza estas piedras ocasionaron la remocion y fragmentacion de las piezas. Mi propuesta no contradice
los datos reportados de la excavacion, unicamente sugiero que el desplazamiento de los materiales pudo
también ser producida por actividad humana al momento de enterrar el elemento 5 .



TEMMLO DEL' SOL
FPACHADA OESTE
J LaMENTOR 0,1

Figura 70. En los cuerpos inferiores del fachada poniente del Templo del Sol se localizaron los
incensarios 10 y 11/92 que estaban orientados al este y delimitados por piedras
calizas.

En el Templo del Sol han sido registrados un total de 16 incensarios y s6lo 13
de esos ejemplares forman parte de la muestra de estudio. Dos de las piezas no
consideradas, los elementos 2 y 3/93, quedaron enterradas in situ, protegidas con

arena fina y cemento blanco, y el tercer caso corresponde a un depésito especial.
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INCENSARIOS DEL TEMPLO DEL SOL

TEMPORADAS 1970 1992 1993 Total
Registrados 2 10 4 16
No Recuperados 2" 0 2 2
No Localizados 0 0 0 0
Depdsitos Especiales 0 1 0 1
Total de la Muestra 0* 11* 2 13

* Los dos ejemplares no recuperados en 1970 fueron extraidos en 1992

POSICION FACHADA RESTAURACION
Vertical 7 Oeste 10 Restaurados 5
Horizontal 2 Este 3 Parcial 0
Indeterminada 3 Sur 0 No Restaurados 8
No Registrada 1 Total 13 Total 13
Total 13
ORIENTACION RECUPERADOS Materiales Asociados
Oeste 2 Completos 1 Con 7
Este 5 Fragmentado completo 2 Sin 6
Sur Oeste 0 Fragmentado incompleto 10 Total 13
Norte 0 Total 13
Decibito Ventral 2
Indeterminada 3
No Registrada 1
Total 13

Figura 71. Los incensarios del Templo del Sol.
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Figura 72. Ubicacion delos incensarios en el Templo del Sol.
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Los INCENSARIOS DEL TEMPLO XIV

En 1968, Jorge Acosta inicio la exploracién del Templo X1V, ubicado al norte del
Templo del Sol. Se trata de un templo de menores dimensiones que los de la
Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol, pero repite la misma planta arquitecténica de
ellos, soportado por un basamento menos elevado. Del templo Unicamente se
conservaba el muro sur, el resto se encontraba desplomado. J. Acosta realiza la
exploracion y consolidacion de toda la estructura. El acceso principal es por el lado
oriente, en donde se encuentra la escalera que se compone de dos tramos siendo
el superior mas angosto. La escalera esta limitada por alfardas, en una de las
cuales se localizd una figura de estuco, la parte superior de las alfardas remata en
una especie de dado. J. Acosta identificd, sobre la fachada este, dos cuerpos

verticales rematados por una cornisa sencilla (Acosta,1968b:2-3).

Figura 73. Esquina sureste del Templo XIV,

El templo presenta doble crujia, en la frontal tiene un portico con dos pilares y
en la posterior un cuarto central y dos laterales. En el central se localiza un
santuario en cuyos muros de entrada se encontraba la parte inferior de dos
personajes modelados en estuco. El zécalo del santuario estaba decorado por tres
cabezas de deidades con elementos vegetales. Abajo del piso de estuco, J.
Acosta descubrié un vaso de ceramica con tapa que contenia falanges de jaguar y
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una olla con una cuenta de concha. Al explorar la parte posterior del edificio
encontrd los fragmentos de un tablero que habia sido desplazado del santuario, su
lugar original, por el derrumbe de bdvedas y muros (Acosta,1968b:2-3; 1973a:32-
47) (Figura 215).

Sobre la fachada oriental del basamento y cerca de la alfarda sur, J. Acosta
localizoé un depdsito de fragmentos ceramicos que definio como un basurero; entre
esos tiestos reporté que algunos formaban parte de incensarios (Acosta,1973a:
32). Durante la temporada de 1970 exploré y consolidé las cuatro fachadas del
basamento, localizando ocho incensarios en el lado oeste. De ellos dos fueron
encontrados completos bajo un piso de estuco, a 33 centimetros de profundidad,
dentro de uno de los cuerpos del basamento, en el desplante de los dos cuerpos
superiores. Los otros seis fueron registrados en secciones inferiores del
basamento, se encontraron muy incompletos y esparcidos en diferentes niveles del
escombro, J. Acosta sefiala su ubicacién por parejas y menciona que seguramente
habia mas (Acosta,1973b:69-70 y 1975:361-364) (Figuras 74 a 76). *

* Acosta no realiza un registro especifico de la posicién y orientacion de las piezas. Conocemos que la
posicién de dos de ellos era vertical por las fotografias de excavacion (elementos 5 y ¢/70). Incluso s6lo ha
sido posible identificar tres con los numeros que ¢l les asignd, del resto desconocemos a qué elementos
corresponden.
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Sélo se han podido identificar tres de estos seis ejemplares. En la bodega de
Palenque existen fragmentos de varios que quizé correspondan a los registrados
por J. Acosta en la fachada poniente o en la oriente, pero en todo caso ninguna
pieza esta completa.

En 1999 se llevé a cabo otra excavacion en el lado occidental del basamento.
Se intentaba averiguar a qué correspondia un muro localizado a 4.50 m de
profundidad, en un pozo practicado al centro del templo, junto al cual localizaron
fragmentos de incensarios y de cajetes. El resultado fue el descubrimiento de una
serie de terrazas orientadas en direccion este-oeste cuya fachada mira al norte.
Estas evidencias deben corresponder a una etapa constructiva previa a la
ereccion del Templo X1V (Greene et al. 1999:16-17) (Figura 75).

A partir de estos datos considero muy probable que se haya construido una
plataforma escalonada que soportaba el basamento del Sol y cuyos limites en una
época correspondian con el espacio que después ocuparia el Templo XIV.
Posteriormente debieron haber ampliado la extensién de la plataforma hacia el
norte, de manera que tuvieron oportunidad de construir los edificios XIV y XV en

una época mas tardia.

En mi opinién los seis ejemplares localizados en las secciones inferiores del
basamento pudieron haber sido depositados cuando la plataforma comun que
comparte con el Templo del Sol ya habia sido ampliada, momento en el que

obviamente ya existia el Templo XIV.



Figura 75. En la parte posterior del Templo XIV se descubrieron los cuerpos
escalonados de una plataforma que sustentaba al Templo del Sol cuando
aln no se habia construido el Templo XIV.
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PALENQUE
TEMPLO X

1970.

COLOCACION DE LOS CILINDROS.

PLANO 4

Figura 76. Plano de localizacion de los incensarios recuperados en el Templo XIV (Tomado de

Acosta, 1875)
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INCENSARIOS DEL TEMPLO XIV

TEMPORADA 1970 Total
Registrados 8 8
No Recuperados 0 0
No Localizados 0 0
Depdésitos Especiales 3 3
Total de la Muestra 5 5
POSICION FACHADA RESTAURACION
Vertical 2 Oeste 5 Restaurados 5
Horizontal 0 Este 0 Parcial 0
Indeterminada 0 Sur 0 No Restaurados 0
No Registrada 3 Total 5 Total 5
Total 5
ORIENTACION RECUPERADOS Materiales Asociados
Qeste 0 Completos 0 Con 0
Este 0 Fragmentado completo 2 Sin 5
Sur Qeste 0 Fragmentado incompleto 3 Total 5
Norte 0 Total 5
Deciibito 0
Indeterminada 0
No Registrada 5
Total 5

Figura 77. Los incensarios del Templo XIV.
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LOS INCENSARIOS DEL TEMPLO XV

El Templo XV, ubicado al norte del Templo XIV y al oeste del Templo de la Cruz,
desplanta de un basamento poco elevado cuya fachada esta orientada hacia el
sur, donde se encuentra su escalinata; el templo es de planta rectangular y
presenta dos niveles. Sobre la planta alta erigieron un edificio, hoy desplomado, al
que se accedia por medio de un pértico con tres vanos. El espacio interior se
subdividia a su vez en tres cuartos y las escaleras de acceso a la planta baja se
localizan en el cuarto este. El nivel inferior desplanta a 35 cm por debajo del nivel
de la plaza y a través de una crujia frontal que corre en direccion este-oeste se
accede a tres habitaciones (Gonzalez,1993a;s/p).

Figura 78. El Templo XV se compone de un edificio funerario de dos niveles y de varias
estructuras de menores dimensiones.

El templo fue reportado por el investigador inglés Alfred Maudsléy (1889-
1902:32) y posteriormente por Frans Blom en 1923 (1982: 131). Ambos autores
hacen referencia a la caracteristica mas sobresaliente del edificio, que es el hecho
de contener un recinto funerario subterraneo, ya que en una de las tres camaras
abovedadas del nivel inferior, la central, Maudslay reportd lo que debidé ser un
sarcofago hecho de lajas delgadas de piedra, revestido con estuco al exterior y al
interior cubierto con polvo rojo, aunque no quedaban restos del entierro
(Maudslay,1889-1902:32).
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TEMPORADA 1993

Las excavaciones realizadas en 1993 estuvieron dirigidas por Arnoldo Gonzalez y
como encargado de las exploraciones, el arquedlogo Gerardo Fernandez. Estos
trabajos permitieron la identificacion de varias estructuras arquitecténicas ubicadas
en torno al templo funerario, en las cuales se recuperaron diversos materiales
arqueolodgicos, entre los que se encuentran numerosos entierros, materiales de
uso doméstico como manos y metates, ceramica, fragmentos de obsidiana asi
como varios incensarios. Estas evidencias han permitido sugerir que el conjunto
arquitectonico debid sufrir modificaciones, es decir, que originalmente pudo ser
concebido para actividades funerarias en el templo principal, y posteriormente se
amplié y su funcién fue de tipo habitacional (Gonzélez,1993a; s/p). Si esta
propuesta es correcta, se trata del unico caso de una unidad habitacional ubicada
dentro de la plataforma que sustenta los Templos de la Cruz, Cruz Foliada, Sol y

XIV y en la cual se han localizado incensarios (Figura 84).*°

Los incensarios recuperados en este grupo de estructuras presentan dos
caracteristicas principales: las piezas fueron enterradas por los palencanos bajo el
nivel del piso de la plaza dentro de una matriz de roca caliza y sustrato arcilloso y
al exterior de las edificaciones;* la segunda caracteristica es el hecho de que la
mayoria de los ejemplares de este grupo no tienen representados en los
mascarones centrales a los dioses de la triada, se trata principalmente de rostros
humanos de aspecto naturalista. Este Gltimo aspecto quiza esta muy relacionado
con las actividades funerarias y residenciales de la unidad.

*Antes de la temporada de 1993 sélo habia sido investigado el templo principal de manera superficial, sin
llevar a cabo excavaciones arqueolégicas oficiales.

* La excavacion de mas de 10 pozos tanto al interior como al exterior de la estructuras permitié corroborar
que no existen evidencias de depositos de incensarios en la parte interna de las construcciones
(Gonzalez,1993a: s/p y fig. 18; Fernandez Martinez, 1993b).
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Figura 79. El incensario 3/93
se localizd junto a la fachada
sur de la Estructura XV-C,
fue enterrado en el piso de la
plaza.

Estructura XV-A

Se localiza al oeste del templo principal. Es una construccion de forma rectangular
que fue levantada sobre un pequefio basamento y cuenta con dos habitaciones.*’
En la sur se localizé un piso de lajas que cubria una escalera subterranea que
conducia a una tumba en forma de cripta. Al realizar uno de los pozos de sondeo
al exterior de la estructura, en el lado oeste, se descubrieron tres incensarios
ubicados a 7 cm de profundidad. (elementos 4, 5 y 6). Dos de ellos, los elementos
4 y 5, se encontraban separados por sélo seis centimetros y mirando uno frente a
otro, el elemento 5 orientado al este y el 6 al oeste. Mientras que el 5 se recupero
en buen estado, conservando incluso los pigmentos decorativos, el 4 se rescatd
en fragmentos. A estos incensarios se les colocaron varias piedras calizas a su
alrededor, quiza con la intencion de delimitarlos. El elemento 6 se localizé a una
distancia de 1.50 metros al norte de los anteriores (Gonzalez,1993a:s/p) (Figura
84).%

Estructura XV-C

Al realizar la exploracién de esta estructura (plataforma de forma rectangular de 10

metros de largo por 7 m de ancho), al exterior de la fachada sur se localizaron tres

incensarios. Los elementos 1y 3 se encontraron a escasos 20 cm del muro sur de

“’La Estructura XV-A mide de largo 6.80 m. y 2.90 m. de ancho (Gonzélez,1993a;s/p).
* En este pozo al exterior de la Estructura XV-A se profundizé hasta 5 metros de profundidad sin llegar a
detectar la roca madre (Gonzdlez, 1993a: s/p).
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la Estructura XV-C, en posicién vertical y orientados hacia el este. El denominado
como numero 1 estaba delimitado con piedras, simulando una cista
(Gonzalez,1993a: s/p). Estos dos incensarios son los objetos recuperados en
mejor estado de conservacion de toda la coleccion; con pocas fracturas, con solo
algunos elementos de decoracion y pastillaje desprendidos, la ceramica presenta
buena coccion y los pigmentos pudieron ser recuperados una vez que los
carbonatos que los cubrian fueron retirados (Fig. 9). Al exterior de la misma
fachada sur del XV-C se localizd el elemento 4 a una profundidad de 30 cm,
debido a que perdidé su etiqueta en bodega fue identificado con base en los datos

del informe de Gerardo Fernandez .

Figura 80. El incensario 5/93 proviene del exterior de la Estructura XV-C, muy préximo a su fachada
este. Dentro del cuerpo tubular se localizé una figurilla antropomorfa, que originalmente fue
colocada sobre un trono en el remate del incensario.

Sobre la fachada este de esta misma estructura y al exterior, se registraron 5
elementos con los numeros 5, 6, 6A, 6B y 7. A partir del analisis del material en el
laboratorio podemos considerar que los denominados como 6, 6A y 6B
corresponden a depdsitos especiales y no a elementos, ya que se trata de,
fragmentos escasos que no alcanzan a formar una pieza completa, quiza son
parte de los elementos 5 y 7; entre los fragmentos hay medallones y cuentas de
los collares que decoran a los mascarones centrales antropomorfos asi como

barras que colocaban bajo los tronos que rematan este tipo particular de
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incensarios. El elemento 5 se localizo al frente del nimero 7, ambos mirando hacia
el este y en posicién vertical (Figuras 80).%

Grupo XV
& Pozos

Figura 81. A través de los pozos de sondeo fueron detectados en el exterior de la Estructura A los
Incensarios 4, 5 y 68 del Templo XV. Dos de estas plezas (4 y 5/83) estaban
delimitadas por piedras calizas.

“ Se reporta que el elemento 5 se localizé a una profundidad de entre 60 cm y 1.70 m. No se encontré en
bodega el elemento 7, de acuerdo al registro de excavacién se ve que se encontraba mds daiiado que el
elemento 5.
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Estructura XV-D

Se localiza a ocho metros al norte del Templo XV. Se trata de una plataforma de
forma rectangular, ligeramente elevada; mide 40 centimetros de altura, y 6 metros
de largo por 2.90 de ancho. A través de su exploracion parcial fue posible
identificar gran cantidad de fragmentos de incensarios, que no constituyen una
pieza completa. La presencia de estos numerosos fragmentos en esta plataforma
quiza se debe a que fue utilizada como basurero, es decir, que fue un lugar en
donde acumularon los restos de incensarios que exhumaban de otros sitios y que

a manera de desecho colocaban en este lugar.

Al exterior de esta estructura sobre su fachada sur se localizaron tres
incensarios colocados en posicién horizontal, muy cercanos a la superficie del
terreno ( a sélo siete centimetros). Su estado de conservacion es muy malo, estan
muy fragmentados e incompletos. En el laboratorio Unicamente pudieron
reconocerse dos diferentes piezas por lo cual una de ellas quedé marcada como
elemento 4-5 (Gonzélez,1993a:s/p) (Figura 82).

Finalmente, al exterior de la fachada sur del Templo XV, en el extremo oeste,
junto a la alfarda, se localiz6 un fragmento de incensario sobre la superficie del

suelo, que consideramos como depdsito especial.

Resumiendo, en este conjunto integrado por el templo funerario y las
estructuras denominadas A, B, C y D fueron registrados un total de 14 incensarios
a través de la temporada de exploraciones 1993. De ellos no se ha podido
localizar un elemento (7/93) y cuatro son considerados depositos especiales, por
lo cual la muestra solamente se compone de nueve ejemplares (Figuras 83 y 84).
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Figura 82. Los incensarios 4-5 y 6/93 son los Unicos ejemplares del Templo XV que fueron
depositados en posicion horizontal, Estaban ubicados al sur de la Estructura D.
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INCENSARIOS DEL TEMPLO XV

TEMPORADA 1993 Total
Registrados 14 14
No Recuperados 0 0
No Localizados 1 1
Depésitos Especiales 4 4
Total de la Muestra 9 9
POSICION FACHADA RESTAURACION
Vertical 6 Restaurados 5
Horizontal 2 Parcial 0
Indeterminada 0 No Restaurados 0
No Registrada 1 Total 5
Total 9
ORIENTACION RECUPERADOS Materiales Asociados
Oeste 1 Completos 2 Con 4
Este 4 Fragmentado completo 1 Sin 5
Sur Oeste 0 Fragmentado incompleto 6 Total 9
Norte 0 Total 9
Decubito 2
Indeterminada 0
No Registrada 2
Total 9

Figura 83. Los incensarios del Templo XV.
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| GRUPO XV_~

Figura 84. Plano de localizacion de los incensarios recuperados en el Templo XV.
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lll Analisis formal e iconografico de los incensarios

MORFOLOGIA

Como mencioné con anterioridad, los incensarios analizados se forman con dos
piezas individuales de ceramica, la que reviste mayor importancia es el pedestal o
porta-incensario, porque en ella estan modelados todos los motivos
representados. Por esa razon el analisis iconografico, morfolégico y la propuesta

de las fases estilisticas Unicamente se refiere a esa seccion del incensario.

Todos los pedestales estan constituidos a partir de un sélo modelo formal: un
cuerpo tubular que lleva adosadas dos secciones planas rectangulares llamadas
aletas. Estas ultimas van a lo largo del eje longitudinal del cuerpo con excepcion
de la base. El cuerpo tubularl generalmente presenta una forma regular del
extremo superior al inferior, y la base se distingue porque las paredes son de
mayor espesor. En otros casos, la base es un soporte pedestal. Por su parte, el
borde superior del cuerpo, generalmente es plano y presenta también un mayor

grosor de pasta.

Por lo tanto los indicadores solo muestran variabilidad en medidas vy

proporciones dentro de una forma estandarizada.

TECNICAS DE MANUFACTURA

Tanto el cuerpo tubular como las aletas fueron elaborados de manera
independiente. En ambos se us6é el modelado como técnica basica; el tubo por
medio del enrollado o de placas y las aletas con placas. Para realizar los disenos
representados de las dos secciones emplearon en el modelado, de manera
comun, el pastillaje. Algunos motivos del cuerpo tubular como las figurillas de las
diademas de la parte superior de las piezas fueron manufacturadas de forma
independiente y una vez terminadas se adosaron al cuerpo (Fig. 85). La aplicacion
de pintura, en la cara anterior del cilindro y de las aletas, se realizé postcoccion.



Figura 85. Rostro de una figurilla donde se observan las diferentes etapas de la técnica de
manufactura. La pieza fue adosada al incensario ya elaborada.

De forma tentativa podemos identificar dos técnicas basicas empleadas en la

manufactura de los incensarios.

a) Se elaboro el cuerpo tubular completo y los motivos representativos fueron
adosados a él. En ocasiones ranuraron y desprendieron alguna seccion del
cilindro, principalmente la que corresponde al mascarén central, con la
intencion de adosar esa representacion que habia sido elaborada de
manera independiente. La disposicion general de los motivos muestra una
caracteristica distintiva: los disefios quedan delimitados exclusivamente
sobre la superficie del cuerpo tubular, ninguno sobrepasa esos limites. Por
esta razdn las deidades representadas en los mascarones centrales nunca
tienen orejas y por consiguiente las orejeras van insertas sobre las aletas
(Figura 86).

b) Esta variante se distingue de la anterior porque el cuerpo tubular y las
aletas se elaboraron de una manera diferente. En vez de construir el tubo
completo en una sola pieza, fueron elaborandolo a partir del mascarén
inferior y hasta el superior en secciones. Estos tres mascarones debieron
ser modelados de manera individual y una vez terminados se adosaban
sobre la cara anterior. De manera similar las aletas eran modeladas en
secciones y cada una de ellas era adosada al cuerpo tubular. Con estas
innovaciones alcanzaron mayor estabilidad en los objetos de tal manera
que lograron elevar la altura de los mismos. Esta técnica ocasioné que los

motivos sobresalgan de la superficie del cuerpo, los mascarones centrales
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tapan en parte la decoracion de las aletas. Los rostros de los mascarones
centrales llevan modeladas sus orejas y mediante una perforacion

insertaban ahi sus orejeras (Figura 87).
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Figura 86. Mediante la técnica de manufactura A se modelé completo el cuerpo tubular del
incensario y los disefios representativos fueron adosados a él. Con ello se produjo
un alineamiento de los motivos al cuerpo.

Figura 87. En la técnica de manufactura B se modeld cada mascarén de manera individual
lo que permitié incrementar su volumen, excediendo la superficie del cuerpo
tubular.
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Refuerzos, ranuras y molduras

Estos tres atributos estan presentes en los incensarios a causa de las técnicas de

manufactura que emplearon.

Los refuerzos son secciones de barro adosadas por la parte posterior de las
piezas, que van de las aletas al cuerpo tubular. Debido a que las aletas fueron
modeladas de manera independiente al cuerpo con la técnica A, es posible que
usaran los refuerzos para evitar que las aletas se desprendieran una vez que eran
adosadas al tubo, cuando el incensario estaba en el proceso de secado (previo a

la coccion). Los refuerzos pueden ser de dos formas como asas o como costillas.

El uso de refuerzos sin embargo no fue generalizado, su ausencia constituye un
rasgo diagnéstico para la identificacién de la técnica B, en la que se advierte un
perfeccionamiento de la técnica de manufactura. Al anclar por secciones las aletas
al cuerpo tubular lograron mayor solidez en la unién y prescindieron del uso de
refuerzos (Figura 88).

Ranuras

En la parte posterior de los incensarios, sobre el cuerpo cilindrico se presentan
unas perforaciones, la mayoria son de forma circular y normalmente se trata de
una sola oquedad, pero en ciertos casos llegan a tener dos. En ocasiones se trata
de dos ranuras en forma triangular. No se conoce la funcion especifica que
pudieron tener estas perforaciones, se puede sugerir Unicamente que quiza hayan
contribuido a facilitar la pérdida de agua durante el proceso de secado (Alfonso

Cruz, comunicacién personal) (Figura 88).
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Figura 88.

a) En los incensarios Cascadas (500-600 d.C.) usaron refuerzos entre aletas y
cuerpo tubular en forma de costillas y ranuras triangulares. b) Empleo de asas
como refuerzos y perforacion circular. c) Uso de costillas y perforacion circular y
d) eliminaron el uso de refuerzos y se conserva la perforacién en el cuerpo
mediante la técnica B.



Molduras

Sobre la cara anterior de algunos incensarios existen unas delgadas molduras de
barro que van a lo largo del cilindro, en la unién de las aletas con el cuerpo
tubular. Probablemente se trata de una capa de barro que pretendié cubrir las
imperfecciones de las uniones. Sélo se presentan cuando los incensarios fueron

modelados mediante la técnica A.

udos

moldura

Figura 89

Se indica la posicién de las molduras,
en la union del cuerpo tubular con las
aletas sobre la cara anterior, y disefios
modelados en forma de nudos.

ANALISIS ICONOGRAFICO

Sobre la cara anterior del cuerpo tubular y de las aletas fueron modelados disefios
representativos que forman parte constitutiva de los incensarios. Evité
denominarlos como elementos decorativos porque considero que no tienen soélo
un valor estético desprovisto de significacién, por el contrario, el contenido

simbdlico inherente en ellos le otorgan a los objetos su caracter sustantivo

Con la intencion de descifrar el significado simbélico de las representaciones,
llevé a cabo lo que denomino “andlisis iconografico”. En términos estrictos eso
significa aplicar en esta investigacion el método iconografico de Panofsky
(1976:13-44); sin embargo, mi anélisis sélo tomé en consideracion algunos de los
planteamientos del método y por ello ofrezco una breve sintesis de sus principios.
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En primer lugar, siguiendo al autor, se puede definir a la Iconografia como una ‘[...]
rama de la Historia del Arte que se ocupa del contenido tematico o significado de
las obras de arte, en cuanto algo distinto de su forma” (/bid.:13). Para identificar
ese contenido tematico en las obras de arte se plantea abordar su estudio por
medio de tres niveles de analisis. En el primero al que Panofsky (/bid.:14-15)
denomina “Contenido tematico natural o primario” se realiza “[...] la identificacién
de formas puras, [...] como representaciones de objetos naturales, tales como
seres humanos, animales, plantas, casas, instrumentos, etc...”. Pero ademas de la
“pura percepcion formal” se reconocen también significados primarios o naturales
(de naturaleza elemental y facil de comprender a partir de la familiaridad cotidiana
con objetos y acciones), que constituyen a su vez los motivos artisticos. Y “Una
enumeracion de estos motivos seria una descripciéon pre-iconografica de la obra
de arte” (Ibidem.).

En el caso de los incensarios este nivel corresponde al reconocimiento e
identificacion de cada una de las representaciones que componen la cara anterior
del cuerpo y de las aletas. La forma del cuerpo tubular y de las aletas, condiciona
que la superficie disponible para colocar los disefios sea en sentido vertical.
Especificamente en los incensarios del Grupo de las Cruces optaron por una
disposicion de los motivos en una secuencia de sobreposicion. Estas
representaciones en los incensarios constituyen unidades minimas de significado
y fueron reconocidas a través de dos vias: a) porque son motivos conocidos en
otras obras plasticas dentro del area maya y b) por la repeticion constante de cada
disefio representativo en los incensarios, lo que permite su distincion.

En un segundo nivel de analisis al que Panofsky denominé “Contenido
secundario o convencional” se relacionan los motivos reconocidos con las
combinaciones de los mismos (composiciones) y con temas o conceptos. Por
consiguiente “[...] el mundo de los temas o conceptos especificos se manifiesta a
través de imagenes, historias y alegorias, por oposicion a la esfera del contenido

primario o natural que se manifiesta en motivos artisticos” (/bid.:16-17).
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En el tercer nivel llamado Significado intrinseco o contenido se intenta descubrir
e interpretar los valores simbdlicos de la obra. “Se podria definir como un principio
unificador que sustenta y explica a la vez la manifestacion visible y su significado
inteligible, y determina incluso la forma en que el hecho visible toma forma”
(/bid.:15). “[...] Concibiendo asi las formas puras, los motivos, las imagenes, las
historias y las alegorias como manifestaciones de principios fundamentales...”
(Ibid.:18).

El segundo nivel constituye propiamente el campo de la Iconografia y es ahi
donde no tenemos forma de aplicar el método de Panofsky, ya que las
combinaciones de motivos reconocidos en los objetos prehispanicos no podemos
correlacionarlas con temas o conceptos contenidos en fuentes escritas. Por lo que
intentamos una transicion directa del reconocimiento de motivos al de su
contenido.

En mi caso una segunda etapa del analisis, una vez identificados los motivos,
fue detectar patrones iconograficos de las representaciones. Y a partir de ellos y
de la informacién pertinente que se ha generado del estudio de Mesoamérica he
llegado a interpretar un significado simbdlico para los objetos en general (el de
arbol cosmico), que en mi opinién constituye el principio basico que guid la
eleccién de la forma, la disposicion de los motivos y los procedimientos técnicos
empleados, y ademas he generado interpretaciones parciales de los patrones
iconograficos particulares.

Los resultados de esta segunda etapa del analisis iconografico se integraron
con los datos del estudio estilistico, morfolégico y de técnicas de manufactura de
los incensarios para elaborar una clasificaciéon donde propongo la identificacion de
fases estilisticas. Las cuales estan referidas a los edificios de donde provienen los

objetos debido a que se observan pautas relacionadas con templos especificos.

En una tercer etapa elaboré una seriacion donde se integran todos los
ejemplares de la muestra. En ella se distinguen dos aspectos: el desarrollo formal,
estilistico, iconografico y de técnicas de manufactura a través de una secuencia
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temporal y la identificacion de programas simbélicos relacionados con los templos
de donde provienen.

IDENTIFICACION DE DISENOS REPRESENTATIVOS

En primer lugar llevé a cabo la identificacion de cada motivo. Para ello atendi a la
forma de las piezas subdividiendo el incensario en: cuerpo tubular y aletas. En
cada una de esas secciones realicé el registro de cada uno de las

representaciones que las componen.

En un inicio del andlisis seleccioné una muestra compuesta por los incensarios
restaurados a partir de la cual se pudo realizar la identificacion de los motivos a
caracterizar y ya en el caso de los ejemplares incompletos se facilité la tarea.

La coleccion presenta regularidad en cuanto a la presencia de los mascarones
inferior, central y superior; en cambio los disefios representativos que estan
colocados arriba del mascarén superior y hasta el remate no siguen un patron
constante, las combinaciones son variadas. Por ello se describe a manera de
modelo un ejemplar que contiene el mayor nimero de motivos. La secuencia sigue
un orden de superior a inferior sin que ello implique la forma de lectura de los

motivos (Figura 90).
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Figuras representadas Figuras representadas

en las aletas en el cuerpo tubular
Banda Figura central
entrelazada superior
Oq 9
Banda > :
dobles fiﬁ Diadema 1
- Ave-Serpiente
Flama —[ 1 P
Diadema 2
Fauce Serpiente Mascarén Superior
N i Felino
Banda cruzada — J§
Serpiente invertida—
BaEda anudada QH - —!@ Mascardn Central
Porta orejera é 2 6
(Pom) =
Banda anudada ——]C] :
Serpiente —— I

Mascarén |Inferior
e=

U = 7o

Banda cruzada

ramg

Figura 90. Figuras representadas en el cuerpo tubular y en las aletas de los
incensarios.
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DESCRIPCION Y ANALISIS DE LOS DISENOS REPRESENTATIVOS

Con la finalidad de poder sistematizar las caracteristicas iconogréaficas de la
coleccion en este apartado presentamos un analisis de los motivos. En la

descripcion se proponen identificaciones tentativas para algunos de ellos.

En cada caso se indica el numero de disefios representativos que fueron
susceptibles de analizar. Esto se debe a que no todos los incensarios presentan
los motivos completos, ya sea porque aun no estan restaurados, por el grado de
deterioro de las piezas, porque no se recuperaron completos o simplemente
porque no los contienen de origen.

Es importante sefialar que los motivos presentes en los incensarios no son
exclusivos de estas piezas, se encuentran en una gran variedad de obras mayas
del periodo Clasico, ya sea en objetos de ceramica, en esculturas de piedra o
estuco, en escenas de pintura mural y en las fachadas arquitecténicas de edificios.
Sin embargo existe una mayor semejanza con incensarios y vasijas efigie de otros
sitios. El hecho de que sean objetos rituales con la misma funcién, es decir objetos
de culto, al parecer condiciond una forma estandarizada en la mayoria de los
ejemplares, a partir de un cuerpo tubular y aletas laterales. La disposicion formal
de sobreponer los motivos, es una caracteristica comun que comparte con los
incensarios de otras regiones del area maya, sobre todo con los ejemplares del
Petén del Clasico Temprano y Tardio. También existe un fuerte lazo con las
representaciones de los tocados que portan los personajes representados en
estelas y dinteles, asi como con los mascarones arquitectonicos de los edificios
del Preclasico Tardio y Clasico Temprano. Tanto los motivos como la forma en
que estan dispuestos son muy similares en los incensarios. De ahi que se haya
realizado una comparacion mas detallada con ese tipo de obras, con la finalidad

de lograr identificar e interpretar el significado de tales motivos.

Figura central superior

Esta figura fue analizada en un total de 30 ejemplares en donde se reconocen tres

variantes:
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1) Deidades. Estas representaciones pueden subdividirse en tres grupos.

1a) Deidades de rasgos antropomorfos que tienen el cuerpo semirecostado
(identificadas en 13 de 30). Mirando hacia el frente sobresale el modelado de
la cabeza y los brazos. El cuerpo esta colocado en forma horizontal y
adosado a la pared del cilindro. A los lados presenta disefos de plumas. En
la mayoria de los casos esta figura puede identificarse como la deidad Gll 6
K'awiil (Figuras 91 a 95.).

a) TCF 13/83

b) TCF 2/93

¢) TCF 12/93

Figura 91. La deidad K'awiil en la figura central superior de los incensarios. Puede llevar el cuerpo
recostado, una posicién similar se observa en su representacion glifica.
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Figura 92. Dios K'awiil, Gll, en tableros de Palenque. a) Glifo, b) Tablero de Dumbarton-Oaks, d)
Templo XIV y e) Templo del Sol. (c) Dios bufén en el tablero de la Cruz Foliada, (Tomado
de Schele 1974: Figs. 10y 11).

Figura 93
Pajaro Serpiente en la lapida del Templo de
las Inscripciones. Su rostro muestra rasgos
del dios K'awiil (Tomado de
Greene,1974:Fig.10).

Banda
cruzada
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1b) Diadema de cuentas, tubulares y esféricas, con un medalléon al centro
donde debidé colocarse la representacion de una deidad (1/30). Existen
numerosas cabezas de figurillas que representan a K'awiil, entre los
fragmentos no incluidos durante la restauracion. Existe la posibilidad de que
esas piezas hayan sido parte ya sea de la figura superior o de las diademas
1y 2 (Figura 95).

Figura 94. La figura central superior puede ser una diadema de cuentas con un medallén
central donde debi6 estar colocada una representacion sobrenatural.

Figura 95. Deidades K'awiil con el signo de espejo en la frente (nen) y nariz protuberante. a) TCF
fragmento residual, b) TCF. fragmento residual y c) TCF 8/93. Posiblemente estaban
colocadas al centro de una diadema en la figura central superior del cuerpo tubular.
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El rostro del dios K'awiil aparece representado en el Pajaro-Serpiente posado
sobre la parte alta de los arboles sagrados en la lapida de Pakal y en el Tablero de
la Cruz. Para Mercedes de la Garza (1998; 1995:18,19 y 29) en estas imagenes
se expresa que el dios K'awiil es un aspecto de la deidad suprema, Itzamna, e

interpreta al Pajaro-Serpiente como Itzamna Kinich Ahau, Sol en el cenit

1c) Diadema de cuentas con tres deidades representadas sélo por su cabeza.
Se identifican como diademas “ajaw” y las deidades corresponden a los
rostros del llamado “dios bufén”. Este tipo de figura superior sélo se presenta
en los incensarios del Templo de la Cruz (3/30) (Figuras 96 a 98).

Figura 96. La figura central superior de los incensarios puede corresponder a diademas
"ajaw” con tres rostros del llamado dios bufén. a) TC 2/87 y b) TC 15/98.

Figura 97. Rostros del dios bufén en figurillas que podrian haber estado colocadas en la figura central
superior de los incensarios. En la boca llevan un disefio de bandas cruzadas y en la
frente el disefio de espejo. a y b) TC 18/91, ¢ y d) TCF fragmentos residuales.
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Figura 98. Diademas "ajaw" en los
tocados de las Estelas 8,
4 y 3 de Machaquila
(Basado en Schele, 1978:
fig.17).

Figura 99. Deidades no identificadas en la figura central superior, a) TCF 1a/54, b) TC
6/97, c) TCF1b/54.
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2) Figuras antropomorfas. Se subdividen en dos grupos.

2a) Figurillas antropomorfas en posicion sedente que a veces portan en una
mano una bolsa de copal. Estan colocadas sobre tronos y unicamente
pertenecen a los incensarios que llevan representados rostros antropomorfos

sin rasgos de deidad en los mascarones centrales (4/30).

Figura 100. Figurilla antropomorfa sentada sobre un trono. Porta una bolsa de copal
en una de unas manos. Incensario 1/93 del GrupoXV-C.
2b) Figurilla antropomorfa en posicion sedente que fue colocada dentro de un
medallon en la parte central de una diadema. El Gnico ejemplo registrado

so6lo se conserva a traves del dibujo de la pieza (Saenz,1955).

Figura 101. Figurilla antropomorfa en posicién sedente colocada al centro de una diadema de
cuentas. Incensario 4/54 Templo de la Cruz Foliada.

3) Grecas (8/30). En la Cruz Foliada este elemento se forma por medio de una
banda en forma de U normal o invertida. Puede llevar al centro un disco o dos y
a veces, dos laterales. A los lados también pueden llevar dos elementos que
representan lirios acuaticos. En el Templo de la Cruz es una greca escalonada
(Figuras 102 y 103).

171



En los incensarios de la fase | y Il de la Cruz, fase Il del Templo del Sol, y fase
Il del XIV la figura central superior no se conserva en buen estado, y por lo tanto
no se pueden definir sus caracteristicas. En otros casos, del Templo XIV y del Sol,
el ave puede ocupar esta posicion.

J
Figura 102. Grecas en la figura central superior. El primer ejemplo lleva dos lirios acuaticos a los
lados. Incensarios 6b/54 y 23/93 del Templo de la Cruz Foliada y 56/92 de la Cruz.



Figura 103. a) Seccién superior de un incensario (TCF-17/93). En la figura central superior modelaron
una greca con dos raices de lirios acuaticos y rectangulos en piramide. b) Seccion inferior
de la Pilastra C de la Casa D del Palacio de Palenque. En el disefio incluyeron imagenes

del lirio acuatico. ¢) Incensario 11/92 del Templo del Sol donde existe un disefio que
semeja el tallo del lirio acuatico anudado, con una flor en la punta.
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Diadema 1

Este motivo fue analizado en un total de 22 ejemplares. Puede subdividirse en dos

grupos.

1. Diadema de cuentas, tubulares y esféricas que al centro tienen un medallén
con la representacion de un ser sobrenatural (11/22). S6lo se compone de
la cabeza y de los brazos cuando se trata de un ser que incluye rasgos
humanos, y se presenta unicamente la cabeza cuando tiene afinidad con un
animal. En este ultimo caso aparece un ser con las fauces curva hacia

arriba y en un caso con la mandibula descarnada.

Figura 104. Diadema 1. Incensarios: 4/54 del Templo de la Cruz Foliada y 54/92 de la Cruz

2. Diadema de eslabones o placas que pueden tener al centro un disefo en
forma de cruz. En la parte central pueden conservar un rostro antropomorfo.
Este disefio Unicamente se presenta en los incensarios antropomorfos de
los templos XV y XIV (4/22) (Figura 105).

En 7 de los 22 casos no se conservan las figurillas sobre las diademas.

Esta diadema no la incluyen los incensarios de la Cruz de la fase .
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Figura 105. Diadema 1. Este tipo de diadema se presenta Unicamente en los incensarios de
antepasados. Incensarios: 3/93 y 1/93 del Grupo XV-C y 5/70 del Templo XIV.

Ave/Serpiente

Este motivo fue analizado en un total de 47 ejemplares. Es una representacion
hibrida que combina atributos naturalistas y sobrenaturales. Siempre tienen las
alas extendidas, mismas que se presentan bajo la forma de “Ala de Ave-Serpiente”
(Serpent-Bird Wing) o “Serpiente alada”. Este tipo de ala es un disefio diagnéstico
del dios ltzamnaaj cuando es representado bajo su aspecto de ave, entidad a la
que Linda Schele refirid como Itzam Yeh. El cuerpo de las aves es representado
de manera naturalista y una observacion atenta del volumen del cuerpo y forma de
la cabeza permite apreciar que se trata de especies distintas. La presencia del
“Ala de Ave-Serpiente” es una indicacién de que quiza ltzamnaaj fue la deidad

patrona de las aves.

El disefio de “serpiente alada” de las alas se compone con las fauces en perfil
de un ofidio y se delimita con plumas por la parte inferior. EI motivo fue
evolucionando en los incensarios, de distinguirse sélo el ojo y las fauces con las

plumas, fue haciéndose mas sofisticado hasta incluir nariguera y colmillo



enroscado. Este tipo de alas aparece en un sinnumero de casos dentro del arte
maya. Pueden acompafar a representaciones de deidades, de seres humanos o

de aves.

Figura 106

Representaciéon convencional de una serpiente. De acuerdo a
Spinden (1975:fig.30) a) cuerpo, b y c¢) marcas, d) nariz, e)
voluta (6 nariguera), f) bujia de nariz, g y r) dientes incisos, h)
molar, i) mandibula, j), k) placa supraorbital, 1) orejera, m)
ornamentos de la orejera, n) colmillo en espiral, 0) lengua, p)
mandibula inferior, q) barba.

Figura 107
Ave con alas-serpiente en una vasija con
moldura basal (Tomado de

Hellmuth,1987:fig.473).

Figura 108

Aves con alas-serpiente en incensarios de
Palenque. Superior 1b/54 de la Cruz Foliada,
inferior 1/93 del Grupo XVC. (Dibujos de Fredy
Corzo)

Colmillo
enroscado
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Tanto en los ejemplares de la fase | de la Cruz (Complejo Cascadas temprano
500-550 d.C.) de Palenque, como en los del periodo Tzakol del Petén, las aves no
van acompanadas de las alas de “ave-serpiente”. En Palenque se introducen a
partir del Cascadas Tardio (550-600 d.C.).

En los incensarios de Palenque, las alas pueden ir adosadas (técnica de
manufactura A) o separadas (técnica B) de las paredes del cilindro. En 9 de los 47
casos no se conserva el rostro del ave y a veces ni siquiera el cuerpo completo.
Las variedades identificadas en los 38 restantes son las siguientes.

1) Garza (20/38). Tiene el cuello y el pico alargado. En ocasiones el extremo
del pico tiene una perforacion donde insertaban pendientes en forma de
peces o, en un caso, de la deidad del maiz. Estas aves pueden tener el pico

abierto, simulando el momento de pescar (Figura 109).

En las representaciones de incensarios y vasijas del Clasico Temprano en
el Petén, las aves estan asociadas con las insignias cuatripartitas (platos de
ofrenda), y pueden identificarse como cormoranes o como garzas reales,
las cuales muestran una semejanza con las de Palenque (Hellmuth,
1987:352).

Los incensarios del Complejo Cascadas temprano de Palenque presentan
el ave sobre el hocico del mascar6n superior, una caracteristica que
comparten con los del Petén donde incluso el ave puede servir de nariz del

mascaroén superior (/bid.:353).
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Figura 109, Garzas. Se caracterizan por tener el cuello y el pico alargado. Pueden llevar el
pico abierto. Incensarios: 4/54 y 1b/54 del Templo de la Cruz Foliada y 49/92
de la Cruz.

2) Tucan. Este tipo de ave Unicamente se registré en un ejemplar de la Cruz y

debido a que esta muy incompleta, el unico atributo diagnostico es el pico.

Figura 110. Tucan. El Unico incensario con este tipo de ave es el 6/98 del Templo de la Cruz.
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3) Pato (3/38). Tiene el pico ancho y plano. En los ojos lleva una anteojera.

A '.k ;&,‘-ﬁ‘!

VB Sy
a.’&

Figura 111. Pato. Incensario 1/97 del Templo de la Cruz

4) Pavo o zopilote rey (2/38). Tienen el pico ligeramente curvo hacia abajo y
sobre él le cuelga una membrana. En la frente y en el cuello muestra

pliegues y en un caso tiene unas adherencias en el cuello.

Figura 112. Pavos. Llevan el pico curvo y cuelga de él una membrana. Incensarios:
63/92 y 17/91 del Templo de la Cruz.
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5) No identificados con especies reales

5a) Ave de pico corto y cuerpo regordete (3/38).

Figura 113. Ave no identificada, de pico corto y cuerpo voluminoso. Incensario 56/92 del
Templo de la Cruz.

5b) Ave de cuello corto y pico largo y curvo(1/38).

Figura 114. Especie no identificada. Incensario 8/93

5c) Ave de cuello corto y cabeza redonda. Lleva el pico abierto y la

mandibula superior muestra un quiebre hacia la parte inferior (1/38).
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Figura 115. Especie no identificada. Incensario 3/97 del Templo de la Cruz.

5d) En algunos casos las aves se caracterizan por tener un cuello corto, pico
terminado en punta, pueden llevar modelados los orificios de la nariz y en
ocasiones muestran su cuerpo en posicion de vuelo. En los elementos
6a/54 y 13/93 el ave va en ascenso y su cabeza y cuerpo se orientan
hacia la parte superior (7/38).
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Figura 116. Especies no identificadas. La posiciéon de su cuerpo puede indicar que estan en
vuelo. Incensarios: 6a/54, 13/93 y 2/93 del Templo de la Cruz Foliada.

Serpiente/tortuga

Esta representacion sustituyd a las aves en seis ejemplares que provienen de la
Cruz Foliada. Se trata de un disefio que se compone con dos figuras de animales.
A manera de "alas” lleva dos serpientes de cascabel enroscadas con los crotalos
en la punta y en medio de ellas hay una cabeza zoomorfa que tentativamente

puede identificarse con una tortuga.
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Figura 117. Serpiente/Tortuga. La figura central es un ser sobrenatural semejante a una tortuga,

lleva a los lados dos serpientes de cascabel con los crotalos representados en los
extremos. Este elemento sustituyd en seis ejemplares de la Cruz Foliada a las aves.
Incensario 6b/54 del Templo de la Cruz Foliada.

Diadema 2

Este motivo fue analizado en un total de 31 ejemplares. Se subdivide en tres

grupos.

1.

Diadema de cuentas con un medallon al centro que lleva la representacion
de un ser sobrenatural. Cuando presenta afinidad antropomorfa, pero sin
apariencia naturalista, sélo tiene la cabeza y en ocasiones los brazos. Se
da el caso que la deidad de esta diadema corresponda a la representacion
del mascaron central. También existen representaciones de aspecto
zoomorfo, tanto entidades sobrenaturales: serpientes con tocado de
plumas, como de tipo naturalista que corresponden a lagartos. De las 21

diademas de cuentas, 19 conservan las figurillas.
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Figura 118. Diadema 2. Las figuras representadas al centro de la diadema presentan variabilidad.
Los seres sobrenaturales pueden combinar rasgos humanos y a veces repiten el
rostro de la deidad del mascarén central. Incensarios: 12/93 del Templo de la Cruz
Foliada y 56/92 de la Cruz.

Figura 119. Diadema 2. Las representaciones que portan éstas diademas pueden incluir
serpientes con tocado de plumas o bien a lagartos. Incensarios: 3/93 del Templo
XVC y 15/98 del Templo de la Cruz.
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2. Diadema volada. Presenta dos secciones semicirculares a los lados y una
al centro, decorada con bandas cruzadas. Atras de ella, sobre la pared del
cilindro puede llevar dos simbolos de concha. Este tipo de diadema sélo se

presenta en ejemplares de la Cruz Foliada (5/31).

Figura 120. Diadema 2. Incensario:
6b/54 del Templo de la
Cruz Foliada

3. Disefio vegetal. So6lo se registro en los elementos 11/92 y 4/93 del Templo
del Sol. Se trata de un posible lirio acuético, con el tallo vegetal entrelazado
y lleva una flor en una de sus puntas, el disefio puede estar enmarcado. La
posicién que ocupan varia: se presenta sobre el mascaron superior o bien,

encima del central.

Figura 121. Disefio vegetal en el incensario 11/92 del Templo del Sol.

Mascarones superiores

Este disefio fue analizado en un total de 55 incensarios. Corresponde a

representaciones que de manera general podemos identificar como zoomorfas
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aunque algunas de ellas no pueden asociarse con especies reales. Se trata del
rostro formado solo por la mandibula superior. En tres grupos de mascarones
superiores propongo la identificacion con un animal especifico y en otros tres

grupos a entidades no identificadas.

1. Lagartos (7/55). Se distinguen por su hocico alargado hacia el frente, con
colmillos terminados en punta y a veces uno de mayor tamafio al centro, en
el perimetro del maxilar llevan una banda con impresiones dactilares que
crean una superficie ondulada. Ademas, en ocasiones tienen dos colmillos
enroscados a los lados. Pueden presentar unas protuberancias y una
nariguera sobre la parte superior del hocico. Sus ojos son redondos u
ovalados con espiral al centro; en el caso de los ejemplares del complejo
Cascadas Temprano los disefios van incisos. Sobre los ojos llevan cejas

onduladas o arqueadas.

Figura 122. Mascarones Superiores. Lagartos. Incensario 54/92 del Templo de la Cruz,

2. Felinos (16/55). Sobresalen las fauces u hocico formando una “U” invertida.
Modelaron la nariz en la punta de las fauces y en la parte central del maxilar
dos colmillos terminados en punta y varios dientes entre ellos. Los ojos son
redondos u ovalados y llevan cejas en la parte superior. En ocasiones

modelaron dos orejas redondas en la parte alta de la cabeza.
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Figura 123. Mascarén Superior. Felino. Incensario 56/92 del Templo de la Cruz.

3. Tortuga (1/55). Este animal sélo se identificé en el mascarén superior de un
incensario. La boca esta levantada, formando una U invertida. Tiene
colmillos enroscados en los extremos de la boca. Sus ojos son ovalados y

al centro lleva una linea horizontal. Tiene cejas arqueadas y orejeras.

Figura 124. Mascarén Superior. Tortuga. Incensario 11/92 Templo del Sol.

4. Monstruo Imix (23/55).° Sus ojos son ovalados o semicirculares y sobre
ellos lleva cejas onduladas o arqueadas. Las fauces son alargadas con una
inclinacion hacia abajo, quebrada o bien recta. Sobre la parte superior de la
nariz puede llevar una nariguera y/o bujias En el maxilar superior lleva
colmillos y en ocasiones uno central, de mayor tamafo. En los extremos
pueden llevar colmillos enroscados. En ocasiones portan orejeras circulares
con espiral. Algunos ejemplares presentan una mayor ornamentacion, como
en el caso del elemento 6b/54 de la Cruz Foliada, que lleva una orejera de

% El Monstruo Imix corresponde a la variante de cabeza del dia imix que a su vez puede identificarse con las
representaciones que delimitan la parte inferior de los drboles cdsmicos y que en ocasiones pueden asociarse
con lagartos.

187



concha, tres piezas tubulares a las que suele denominarse bujias, insertas

junto a la nariguera y una pequefia serpiente que sale de la frente.

Figura 125. Mascarones Superiores. Imixes. Incensarios: 5/92 del Templo del Sol, 6b/54 de la
Cruz Foliada y 1/93 del Grupo XVC.

5. Monstruo Xook (15/55). Esta representacién combina rasgos de pez y de
serpiente. El hocico es prominente, con una curvatura hacia la parte
superior. Hellmuth (1987: 358) sugiere que son las fauces de un tiburén.
Algunas veces el hocico tiene unas perforaciones donde pudieron insertar
bujias y ademas pueden tener una nariguera en la parte superior. Presenta
colmillos terminados en punta a lo largo del maxilar superior y en los

extremos a veces lleva los colmillos enroscados. Sus ojos son ovalados o
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semicirculares y estan coronados por cejas anchas onduladas o arqueadas.

Pueden tener orejeras (Figura 126 a 129).

Figura 126. Mascarones Superiores. Monstruo Xook. Esta representaciéon sobrenatural se
caracteriza por el hocico prominente y curvo hacia la parte superior.
Incensarios: 10/93 del Templo de la Cruz Foliada y 4/97 de la Cruz.

En la coleccién de vasijas del Clasico Temprano, Hellmuth (/bidem.) reporta al
Monstruo Xook ubicado en el tocado de Gl. Los rasgos son muy similares a los de
Palenque, con excepcidn de que los ojos no llevan espiral ni el diente de tiburén al
centro de su mandibula, como en el Petén (Fig. 127). En otras escenas del Clasico
Tardio de Palenque pueden encontrarse representaciones del mismo Monstruo
Xook (Figura 128).
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Figura 127. Vasijas Tzakol. El Dios Gl va
acompariado del Monstruo Xook
(Tomado de Hellmuth 1987:
Figuras 272 y 281).

Figura 128. Imagen del Monstruo Xook en el
cinturén de Kan Balam Il en el
Tablero de la Cruz Foliada.
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Figura 129. En los incensarios de Palenque el Monstruo Xook puede estar representado en los
mascarones superiores de Glll como Remero Espina de Mantarraya 6 con Gl. Templo

de la Cruz, a) 5/93 y b) 2/97.

6. No identificados (3/55).

6a) Se trata del rostro de un ser que tiene el hocico prominente con
nariguera en la parte superior, con colmillos en el maxilar superior
terminados en punta y en los extremos enroscados. Sus 0jos son
semicirculares con cejas onduladas. Muestra semejanza con el

Monstruo Imix, excepto por el hocico.
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Figura 130 a. Incensario 24/93 del Templo de la Cruz Foliada.

6b) El mascarén presenta las mismas caracteristicas del lagarto, con la

excepcion de que su hocico no es prominente.

Figura 131. Incensario 23/93 del Templo de la Cruz Foliada.

6c) El tercer ejemplar de este grupo presenta las fauces cortas y terminada
en punta, con los ojos ovalados y con una linea incisa horizontal dentro

de ellos.

Figura 132. Incensario 4/93 del Templo del Sol.
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Mascarones de felinos dentro del mascaron superior

Se trata de representaciones de felinos que estan colocadas dentro de las fauces
del mascarén superior. Estos felinos solamente presentan la mandibula superior
Es un disefio que sélo se incluye en ejemplares del Templo de la Cruz Foliada
(10/55).

Figura 133. Felinos dentro de las fauces del Mascarén Superior. Incensarios: 1a/54, 10/93 y
8/93 del Templo de la Cruz Foliada.
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Mascarones centrales

De acuerdo a los atributos que los caracterizan hemos identificado tres grupos. Dos de
ellos corresponden a los dioses de la Triada de Palenque llamados Gl y GllI, se trata
de figuraciones humanas compuestas o hibridas. El tercer grupo corresponde a
representaciones que muestran una mayor semejanza con el rostro humano, sin
rasgos de deidad. Los mascarones centrales se conservan en un total de 65

incensarios.

Los dioses de la Triada, conocidos como Gl, Gl y Glll, fueron identificados por
primera vez en los textos jeroglificos de los tableros de los templos de la Cruz, de la
Cruz Foliada y del Sol por Heinrich Berlin (1963).>' Poco después David Kelley (1965)
propone que en cada uno de los templos se menciona de manera particular la fecha de
nacimiento de cada uno de los dioses. El Templo de la Cruz hace referencia a Gl, el de
la Cruz Foliada a Gll y el del Sol a GlIl. Se considera que estas deidades fueron

reconocidas por los gobernantes de Palenque como sus dioses tutelares.

Aun cuando los registros epigraficos de la Triada en Palenque corresponden al
Clasico Tardio (600-800 d.C.), en la actualidad es posible reconocer que el culto a una
de esas deidades, a Gl, fue introducido a Palenque mucho tiempo antes. El hallazgo de
incensarios del Complejo Cascadas manufacturados hacia el 500 d.C., en el Grupo de
las Cruces, donde fue representado ese dios, indica ademas, que la dinastia palencana
incorporod creencias religiosas provenientes de otras regiones. El culto a esta deidad al
parecer fue iniciada en la regién del Petén donde aparecen representaciones de Gl
desde el Clasico Temprano (Tzakol 350-450 d.C.) (Adams,1971; Hellmuth,1987). El
denominado “Rostro de aleta de pescado” que Hellmuth (/bid.:349) considerd prototipo
de Gl muestra los mismos atributos que los palencanos. El origen del culto es dificil de
dilucidar, sin embargo la evidencia de numerosos incensarios y vasijas con las
representaciones de Gl provenientes del Petén nos sugiere la posibilidad de un vinculo
con Palenque, en donde se implementd la veneracién de esa deidad a través de

51

Las designaciones de GI, GII y GIII han servido como abreviaturas del término “god” (dios) y sus
designaciones numéricas reflejan su orden de designacion en los textos epigraficos, no indica el orden de sus
nacimientos (Lounsbury, 1997).
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incensarios que se apegan mucho, tanto en la iconografia como en el estilo, a los del

Petén.

Figura 134
Nombre de Gl en el texto glifico de la Mascara
Wray (Tomado de Hellmuth, 1987: fig. 136).

Figura 136. Incensario del Templo de la Cruz (49/92) donde se representé a Gl. Presenta
afinidad iconografica y estilistica con objetos del periodo Tzakol. Son diagnésticas
las cuentas esféricas que rodean su cara asi como las agallas de pescado, lengua,
nariguera y tres cuentas en los pomulos.
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Dios GI. Incensario del Templo Gobernante personificado como Gl.
de la Cruz (15/98) Estela 1 de Copan.

Figura 137. La iconografia del Dios Gl en éstos ejemplos del Clasico Tardio incluyen: agallas de
pescado (en el incensario existen dos orificios para insertar este elemento), cejas
gruesas lobuladas, tres circulos sobre las mejillas, diente de tiburén y orejeras de
concha.

En las representaciones de Gl en los incensarios de Palenque pueden
distinguirse dos grupos: uno lleva agallas de pescado y orejeras de concha,
mientras que el otro carece de esos dos rasgos que se consideran diagnésticos de
Gl. En mi opinién esas caracteristicas no indican que se trata de dos diferentes

dioses, yo atribuyo las modificaciones a una cuestidon temporal. Hellmuth
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(1987:353) identifica en la cerdmica del Clasico temprano a Gl asociado con Ah
Kin (Dios del Sol), en sus rasgos incluye una banda cruzada en la mejilla y una

placa triangular de nariguera.

En Palenque el dios Gl lleva el mismo nombre de su padre y de su abuelo. Tres
generaciones comparten un registro similar. Floyd Lounsbury (1985) propuso que
Gl y GllI podian identificarse con los héroes gemelos del Popol Vuh, Hunahpu e
Xbalanque, quienes serian aspectos de Venus> y del Sol. Linda Schele y Mary
Miller (1992:48) no s6lo compartieron esa opinién sino que consideraron que esos
dioses fueron parte fundamental de la religion del Clasico. También se ha opinado
que Gl es el dios de la lluvia, Chaak, por la orejera de concha que porta (Schele y
Miller,1992; Miller y Martin,2004:74; De la Fuente,2004:244).

Por su parte David Stuart (En prensa:142,146-148) menciona que Gl es un dios
enigmatico (su glifo nominal no ha podido ser traducido) sin una clara relacién con
los dioses del periodo de la conquista, y que en la actualidad no puede
sustentarse su identificacion con los gemelos del Popol Vuh. Para él Gl tiene una
relacion simbdlica con el este y el nacimiento del sol y quiza su identificacion con
Venus sea como Estrella de la Mafiana. Debido a que los incensarios del Clasico
Temprano en el Petén incluyen en la representacion de Gl, un plato de ofrenda
con el simbolo k'in, **colocado encima de su cabeza, y ademas en los registros de
final de k'atun del tablero central del Templo de las Inscripciones se menciona la
entrega a ese mismo dios de un “plato sol", Stuart resalta las conexiones solares
de GI. Argumenta que hay un gran parecido con el rostro de K'inich Ajaw (GlII) y
que incluso en un incensario del Clasico Temprano Gl porta un signo k'in en su
rostro. Gl también se asocia con el agua por la presencia de las agallas de
pescado en su cara y por la asociacién con aves acuaticas como las garzas o

cormoranes que llevan un pez en su boca. Concluye Stuart proponiendo que Gl

32 La identificacion de Gl con Venus se deriva de la fecha de nacimiento de GI en 9 Ik’, que corresponde con

el nombre calendérico de Ehécatl Quetzalcéatl dios relacionado con Venus, y ademds la asociacién con Venus
Lounsbury la refuerza por su correspondencia con Hunahpu quien se vincula con el astro (Stuart, en
rensa: [42).

** El plato o insignia cuatripartita contiene tres elementos identificados como una espina para el

autosacrificio, una concha y un motivo floral de bandas cruzadas, y se considera como un incensario o un

plato sacrificial (Stuart, en prensa:149).

197



puede ser el aspecto acuatico del sol antes de emerger del inframundo. Como

protagonista de la creacion mitica puede haber sido un “proto sol”"(/bid.:155).

1. El dios Gl fue representado en los incensarios con un rostro antropomorfo
completo. Contamos con un total de 19 ejemplares en los que se identifica
esta deidad. Tiene los ojos grandes, casi cuadrados, y no porta anteojera, su
nariz es aguilefia y sélo en dos casos del Complejo Cascadas temprano lleva
nariguera. Sus cejas son gruesas y onduladas. Junto a la boca puede llevar
las llamadas agallas de pescado (5/19), para las cuales, en ciertos casos
existen unas oquedades utilizadas para insertar tales disefios. Es comun que
incluya lengua bifida en la comisura de los labios (15/19). A veces en las
mejillas presenta un disefio a base de lineas incisas donde ocasionalmente se
puede identificar el signo akbal (5/19). Sobre los pomulos suele tener tres
puntos (12/19). Todas las representaciones de Gl debieron portar orejeras de
tapon, pero s6lo se han conservado en 11 casos. Las orejeras pueden
insertarse en la oreja de la deidad o en las aletas. En cuatro ejemplares les
colocaron orejeras en forma de concha sobre las que se colocaban las
orejeras de tapon. Cuando las deidades portan orejas eéstas pueden llevar
adosadas en la parte superior orejeras de concha (1/19) o bien con un disefio
en espiral (3/19). En el maxilar superior se distingue un diente de tiburdon
(8/19) o bien su lengua (4/19).>* Ninguna deidad Gl es prognata. En la parte
superior del rostro llevan una diadema elaborada con cuentas tubulares y
esféricas (11/19) la cual a veces tiene una planta o lazo amarrado (2/19).

* De acuerdo a la clasificacion propuesta se observa que la lengua estd presente solo en los ejemplares
tempranos, es posible que este atributo haya sido sustituido a través del tiempo por el diente de tiburdn.
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Figura 138. Mascarones Centrales. Deidad Gl. Sus principales atributos iconograficos son: tres

cuentas esféricas sobre la cara, lengua bifida y/o agallas de pescado. En
ocasiones tienen porta-orejeras de concha. Incensarios: a) 49/92, b) 2/97 y c¢) 6/97
del Templo de la Cruz.
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Del Templo de la Cruz provienen dos ejemplares del Complejo ceramico
Cascadas temprano que se distinguen porque sus ojos llevan una lineas incisas
de forma espiral, ademas de que su cara estd enmarcada por una linea de
cuentas esféricas. En algunos incensarios de épocas posteriores es posible
advertir una linea pintada en espiral dentro de los ojos de la deidad, sin embargo
debido a que los pigmentos se han perdido es dificil registrar este atributo (Figura
138 a).

Del Templo del Sol provienen tres piezas y del XIV una, que se distinguen
porque las deidades Gl tienen una banda que rodea su boca y en el mentén
forman un remate. De estos mismos templos existen dos piezas con mascara
bucal de ave, barba y el pelo amarrado en forma de mechdn. En dos ejemplares
del XIV modelaron sobre la frente del dios un disefio con el signo k'in en vez de la

diadema de cuentas.

Figura 139. Mascarones Centrales. Deidad Gl. Los dioses pueden presentar rasgos distintos
como la mascara bucal de ave ¢ bien en la frente un panel con signos k'in.
Incensarios: 11/92 del Templo del Sol y s/n/70 del Templo XIV.

200



La mayoria de las representaciones de Gl provienen del Templo de la Cruz
(12/19), del Templo del Sol unicamente se registraron cuatro y del Templo XIV,

tres.

Inclui dentro del grupo de dioses Gl un ejemplar que proviene del Templo del
Sol, que muestra similitud con el dios B o Chaak y con Gll. También fue
representado con un rostro completo, pero sus facciones no son humanas. La
principal caracteristica que lo distingue de las deidades Gl y Glll es su nariz. Es
voluminosa (o bulbosa) y tiene dos perforaciones.

La boca esta entreabierta. Lleva colmillos y lengua bifida en las comisuras de la
boca. Sus cejas son anchas y onduladas. Presenta barba y diadema de cuentas
tubulares y esféricas con una perforacién circular. Lleva también dos orejeras
cuadradas que embonan en las aletas. Junto con el incensario se hallaron dos
serpientes de barro que podrian ir insertas ya sea en esa oquedad de su frente o
en la boca (Fig. 32). La serpiente forma parte de los rasgos distintivos de K'awiil 6
Gll. En otras representaciones la serpiente sustituye una de las piernas. Otro
atributo diagnostico de este dios es una flama que emerge de su frente. Por estos

aspectos habria que tener presente su asociacion con Gll.
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Figura 140. Mascarén Central. La deidad representada en el incensario puede corresponder a
Gl o a GIl. Su rostro no tiene aspecto humano sino zoomorfo. Tiene una nariz
protuberante con dos perforaciones, lleva también barba, colmillos y lengua bifida.
a) Incensario 4/93 del Templo del Sol y b) Gl como Chac-Xib-Chac segun Schele y
Miller (1992: fig.32. Imagen de un hueso de Tikal).

. El dios Glll fue el segundo de los hermanos de la Triada palencana en nacer y
es una deidad solar (Lounsbury,1985). Recibe diferentes nombres en los textos,
como “K'inich Ajaw”, “Sefor del Sol”, que se representa con ojos bizcos
cuadrados y diente de tiburén o en forma de T, y puede asociarse con el dios
del nimero 4 que presumiblemente es el dios del sol diurno, quien tiene signos
k'in en el cuerpo. Su aspecto puede ser joven o viejo. K'inich “Rostro Solar” es
uno de los principales titulos usados por los gobernantes, al parecer para

referirlos al dios del sol. Se le ha reconocido también como representacion del



sol en el inframundo por lo que se le identifica como el dios jaguar del nimero
7. Generalmente se le denomina “Dios Sol Jaguar del Inframundo” (Rands y
Rands,1959:230, Schele y Miller,1992:50).

Aungue comparte mucha similitud con los rasgos de Gl, se diferencia por el

uso de una anteojera

El dios Glll esta representado en un total de 38 ejemplares. Del Templo de la
Cruz provienen 15 y de la Cruz Foliada, 23.

El dios Sol Jaguar del Inframundo fue la deidad que con mayor frecuencia
aparece representada en los incensarios del Clasico Tardio, aunque su presencia
en el Petén data desde el Clasico Temprano (Hellmuth,1987:367). A la fecha en
Palenque no se han encontrado representaciones de Glll en los incensarios mas
antiguos del Cascadas temprano (500-550 d.C.). Se inician a partir de lo que
denominamos Cascadas tardio (550-600 d.C., tipo Il de la Cruz). Sin embargo
seria factible considerar la posibilidad de que en futuras excavaciones se

identificara el culto a esta deidad desde fechas mas tempranas.

En el Petén y desde el periodo Tzakol, las imagenes de Glll, se caracterizan por
ostentar oreja de jaguar, anteojera bajo los ojos que remata en el entrecejo y
barba (/bidem.). El hecho de que la imagen del dios Sol Jaguar del Inframundo
aparezca comunmente en los escudos de guerra y que ademas esté asociado con
Venus, ha dado pie para que los investigadores consideren que esta deidad fue un
dios de la guerra durante el Clasico (/bidem.). Para Hellmuth, los estudios sobre el
dios Sol Jaguar del Inframundo permiten advertir que es una deidad que no esta
adscrita a una sola posicion en el cosmos, puede estar tanto en el cielo como en el
inframundo (/bid.:368).
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Figura 141. El dios Jaguar del Inframundo. a) glifo de Glll en donde se representé con
anteojera, barba, tres rectangulos en los pémulos y oreja de jaguar y b) Glll en el
escudo del tablero del Templo del Sol. En esta imagen lleva también el pelo
amarrado y el diente de tiburén.

Figura 142. El dios Glll en un incensario del Petén del periodo Tzakol (Tomado
de Hellmuth,1987: Fig.645).

En los incensarios de Palenque GIll fue representado con un rostro
antropomorfo completo. Los principales atributos que lo caracterizan son: ojos
grandes, casi cuadrados, con anteojera que los delimita por la parte inferior y que
remata en el entrecejo.*® La nariz es aguilefia y tiene cejas gruesas y onduladas.

* La anteojera que es el rasgo més distintivo de GIII , en los incensarios esa anteojera es una aplicacién
modelada que se desprendio en algunos casos y a veces solo se conservo la huella. En otros dos casos no es
evidente la huella pero el patrén iconografico los identifica como GIII. El elemento 1b/54 de la Cruz Foliada
fue también registrado como GIII debido a que Séenz (1955) reporté en el dibujo de dicha pieza la presencia

de la anteojera.
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Junto a la boca pueden presentar lengua bifida en la comisura de los labios
(18/38). En ocasiones tienen un disefio con lineas incisas o modeladas en las
mejillas junto a las orejas (9/38) y sobre los pdmulos suelen mostrar tres
rectangulos (13/38). Todas las deidades debieron llevar originalmente orejeras de
tapén pero sélo se han conservado en algunos casos. Las orejeras pueden
insertarse en la oreja de la deidad o en las aletas. Cuando las deidades portan
orejas éstas pueden llevar adosadas en la parte superior orejeras de jaguar (7/38)
o con un disefio en espiral (7/38) (Figuras 143 y 144).
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Figura 143. Mascarones Centrales. Deidad Glll. Sus principales caracteristicas iconograficas
son: anteojera que delimita sus ojos, rectangulos sobre la cara y lengua bifida.
Pueden tener barba, placas como bigote y diente de tiburdn. Incensarios: 1a/54,
14/93 y 6b/54 del Templo de la Cruz Foliada.
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Figura 144. Mascarones Centrales. Deidad GlIl. Los ejemplares que provienen de la Cruz se
distinguen porque son prognatas, presentan anteojera y barba. Corresponden a las
variantes: Remero Espina de Mantarraya (5/93) y Remero Jaguar ( 50/92 y 56/92).
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En la parte superior del rostro portan una diadema elaborada con cuentas
tubulares y esféricas (27/38). Pueden presentar barba (21/38) y en ejemplares que
provienen de la Cruz Foliada ademas bigote, formado con segmentos de pastillaje
(9/38) y diente de tiburdén en el maxilar superior (12/38). Los incensarios de ese
templo nunca son prognatas. En la clasificacién por templos se presentan las
variantes identificadas de Glll en el Templo de la Cruz Foliada, las cuales no han
sido reconocidas en trabajos anteriores. Dichas variantes son definidas por la

presencia de programas iconograficos particulares.

Figura 145. El dios GlIl en los incensarios de Palenque. En el Templo de la Cruz Foliada se
distinguen dos variantes de la deidad no reportadas con anterioridad. a) GllI
leva anteojera, diente de tiburén, tres rectangulos en los pdémulos, lengua
bifida y oreja de jaguar; en la parte superior esta acompafado de las fauces de
felino dentro del mascarén superior (Imix) y ave. b) Glll se distingue porque
tiene barba y bigotera; en la parte superior porta una diadema volada y una
serpiente en vez de ave.
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Por otro lado, en el Templo de la Cruz hay ejemplares de GlIl que tienen el pelo
anudado formando un mechén (9/38) y en esos casos son prognatas, presentan
barba y una espina de mantarraya de barro inserta en la nariz o sélo se conservan
los orificios donde van insertas. En otros casos del mismo templo portan la

diadema de cuentas, son prognatas y tienen barba (Figura 147).

A ésta ultima pareja de deidades es posible identificarla como los "Dioses
Remeros” porque ademas de los rasgos citados son acompanados de
mascarones superiores distintivos de esos dioses. Se trata de la representacion
del Remero Espina de Mantarraya que lleva al Monstruo Xook y del Remero
Jaguar, que ostenta un felino.

A USED

Figura 146. Los Dioses Remeros. lzquierda: Estela 2 de Ixlu. Derecha: Hueso del entierro 116 de
Tikal (Tomado de Stuart, 1988: fig. 5.17).
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Remero
Jaguar

Remero Espina de
0 Mantarraya

Figura 147. a) Glifos nominales de los Remeros. Estela 1 de Sacul (Dibujo de David Stuart, 1988:
fig. 5.18). b) Incensarios del Templo de la Cruz. Izquierda 4/97, derecha 5/97.



D. Stuart (1988:189) sefiala que son comunes las representaciones de estos
dioses en el arte maya, pero en especial sefala que las referencias mas
abundantes provienen de los textos epigraficos donde usualmente estan
asociados a los fines de periodo.®® D. Stuart opina que los Remeros son
sinébnimos de la sangre del rey. Hay un énfasis de la asociacion entre los dos

dioses y el acto de autosacrificio.

Importante es sefialar que en la estela 25 de Dos Pilas, David Stuart (/bid.:192-
193) propone una lectura para el texto secundario donde se registré el “nacimiento
de los Remeros bajo el auspicio del gobernante local’. Para D. Stuart, tal
nacimiento no es mencionado en sentido natural sino metaférico, para aludir al
autosacrificio. En esos actos a través de la sangre del gobernante se da vida a los
dioses ancestrales. En mi opinién pueden coincidir las dos intenciones en este tipo
de texto: el hacer explicito el nacimiento de las representaciones de barro de esos
dioses y al mismo tiempo se puede inferir que es a través de la sangre que se

puede concebir ese alumbramiento.

3. El tercer grupo de mascarones centrales corresponde a las representaciones
de figuras humanas (nueve ejemplares). Se trata de rostros completos con
rasgos antropomorfos, sin ningun atributo que los identifique con alguna de las
deidades antes descritas o con otro ser sobrenatural. Propongo su
identificacion con antepasados los cuales debieron ser personajes divinizados
a los que también se rendia culto. Esta propuesta cuenta con el sustento de su
contexto arqueoldgico, ya que estan asociados con estructuras donde se
realizaron actividades funerarias y de culto a ancestros (templos XIV y XV).
Ninguno de estos incensarios proviene de los templos de la Cruz, de la Cruz

Foliada y del Sol recintos dedicados a la veneracion de los dioses triadicos.

En el ritual de tipo doméstico, identificado en las unidades residenciales de
Palenque, también se han localizado incensarios para el culto de antepasados, y
para el Petén se conocen objetos similares desde el periodo Tzakol (Figuras 148 y
149).

% Peter Mathews identific por primera vez a los Dioses Remeros (Mathews 1977)



Figura 148.Incensario del periodo
Tzakol donde se representé a
un antepasado (tomado de
Hellmuth,1987: fig. 639).

Figura 149. Incensarios palencanos usados para el
culto de antepasados. a): Templo XIV
(5/70), b) Grupo B (19a/93) y ¢) Grupo C
(1/93).




En el caso de los incensarios de Palenque es posible advertir en su fisonomia la
individualidad de los seres representados. No se trata de imagenes estereotipadas
sino mas bien, la elaboracion de retratos de alguin personaje distinguido del linaje
gobernante. Estan ornamentados con orejeras que se insertan en los l6bulos de
las orejas o en las aletas, con collares de donde penden dijes con figuras
antropomorfas o con un disefo del signo /k’, con diademas de cuentas tubulares y
esféricas en la frente de los personajes, en ocasiones con narigueras de bujia y

con los dientes limados en forma de /k’ (3/9).

Un rasgo sobresaliente es el hecho de que en tres ejemplares modelaron el
pelo con un arreglo de raya en medio, por lo cual propongo que son
representaciones femeninas, ya que es una costumbre del arreglo personal que
solo se asocia con las mujeres y que se constata en las figurillas antropomorfas de
Palenque (Flores, 2001). Pero ademas, entre los lacandones contemporaneos
continia estando en uso. Con ello podemos inferir que antepasados tanto
masculinos como femeninos fueron objeto de culto en este conjunto del Grupo de
las Cruces (Figura 150).

Las representaciones de los dioses Gl y Glll, corresponden al 85 % de la
muestra y provienen de los Templos de la Cruz, Cruz Foliada, Sol, XIV y XV. La
deidad Gl vinculada a Chaak representa el 1.5% y proviene del Templo del Sol.
Las representaciones antropomorfas conforman el 13.4% de los incensarios y
Unicamente provienen de los templos XV y XIV.
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Figura 150. Mascarones Centrales. Antepasados. Se trata rostros antropomorfos
individualizados. Los rostros de personajes femeninos se distinguen por
presentar el pelo con raya en medio (c ). Incensarios: a) 5/70 del Templo XIV,
b) 5/93 del Templo XV, c) 1/93 y d) 5/93 del XVC.

Mascarones inferiores

Es el unico motivo donde siempre se identificé a la misma representacion,

registrado en 76 ejemplares de la muestra que conservan este mascaron.

Estos incensarios comparten en el mascarén inferior una representacion que
denominamos como “Monstruo Imix”, cuyos rasgos esenciales son: presenta solo
la mandibula superior y tiene mas parecido a un animal, aunque con ninguno real.
Combina rasgos de serpiente, lagarto y danta. Sus ojos son cuadrados u ovalados
y con fauces muy prominentes que se dirigen hacia abajo y que puede ser recta
(28/76), quebrada (31/76) o curva (2/76). Sobre la nariz portan una decoracion a la
que llamamos nariguera (65/76). Generalmente presentan una banda anudada en



la parte superior de su cabeza (62/76), en 6 es lisa y dos ejemplares no la
incluyen. Este ser presenta pequefias variaciones como son: colmillos rectos y en

ocasiones también enroscados y pueden tener orejeras.

Figura 151. Mascarones inferiores. Monstruo Imix. Es la Unica seccién donde fue representado siempre el
mismo ser. Incensarios: 56/92 del Templo de la Cruz y 13/93 de la Cruz Foliada.

La imagen de este ser corresponde a la variante de cabeza del dia Imix, el
primero de 20 dias del tz'olk’in o ciclo ritual de 260 dias, y que equivale a Cipactli,
“Lagarto”, en el Altiplano Central. Es al mismo tiempo la figura que ocupa la parte
inferior de los arboles cosmicos. En Izapa, Chiapas, durante el Preclasico Tardio
se tallaron escenas en las estelas donde se muestra o bien a un lagarto completo,

con su cabeza y patas delanteras a manera de raices del arbol y su cuerpo



erguido hacia el plano celeste que se trasforma en una ceiba, o ya sea Unicamente
la cabeza del reptil que ocupa la parte inferior del arbol. Considero que estas
representaciones equivalen a la imagen de los mascarones inferiores de los
incensarios (Cuevas y Bernal, 2002b:19-22).

"% Monstruo Imix

Al

Fig. 152 Arboles cosmicos representados en las estelas 25 y 2 de Izapa. En la parte inferior de los
arboles se representé la cabeza del lagarto, que marca el limite entre el nivel terrestre y el
infraterrestre. En los incensarios de Palenque corresponde al mascarén inferior. Esculturas
de Izapa tomado de Norman,1973: fig. 4 y 42, dibujo del incensario de Fredy Corzo.
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Aletas

Los disefios modelados en estas dos secciones laterales de los incensarios son
idénticas. Como en imagen de espejo se repiten en un lado y otro los mismos
motivos y en la misma posicion. Sin embargo entre los distintos ejemplares se
pueden presentar patrones distintos. Las variantes estriban en la diferente
posicion que ocupan las representaciones y en la repeticion de algunos de ellas.

Estos cambios se presentan principalmente en la seccion inferior de las aletas.

Al igual que en el cilindro, la forma en que estan dispuestos los motivos de las
aletas es por superposicion, es decir un disefio encima de otro.

Se puede identificar una mayor complejidad iconografica a través del tiempo. En el
Cascadas temprano (500 d.C.), fase | de la Cruz, no se representaron las bandas
cruzadas ni las fauces de serpientes aladas que seran diagnosticas del Cascadas

tardio en adelante.

Para realizar el andlisis de las aletas opté por dividirlas en dos partes.”’” La
superior incluye desde la banda entrelazada, o disefio de estera, del remate hasta
la posicion de las fauces serpentinas aladas. La otra incluye desde el extremo

inferior hasta la banda cruzada.
En la superior se presenta un patron general de:
£ disefio de estera.

& rostro en perfil de una serpiente con nariguera y colmillo enroscado, del que

parecen colgar:
£ bandas dobles con cuentas esféricas.

¢ fauces de serpientes con plumas, en cada aleta las fauces se orientan

hacia el borde de la pieza.

¢ representacion de flama o humo colocada sobre el borde de las aletas.

57 El criterio para describirlas en orden de superior a inferior es arbitrario y no sugiere un orden de lectura. Se
contintia con la secuencia general que se ha empleado para las descripciones del cuerpo tubular.
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Tenemos dos vias para interpretar esta seccion. En la primera el disefio de
“estera con bandas descendentes”, se presenta en los ejemplos mas tempranos
(TC 1/89 y TC 49/92), formado por un segmento de estera que corre hasta la
esquina externa de la aleta, area donde remata con una cuenta circular, a partir de
la cual se desprenden dos bandas que descienden hasta la altura del motivo de

“flama”.

Con algunas variaciones estilisticas este disefio se mantuvo a lo largo de la
produccion de incensarios. Con el tiempo se afiadié6 una cuenta cénica que
incorporaron entre la cuenta circular y las bandas. También ocurrié que una de las
bandas comenzoé a ser doblada hacia adentro o hacia fuera en escuadra. El ultimo

motivo que se afadi6 fue el rostro de la serpiente en perfil con plumas.

No existen casos en que el disefio de estera con bandas descendentes se
replique integramente con todos los componentes antes mencionados, quiza con

la excepcion de un ejemplo de la Pilastra F de la Casa D del Palacio.

En los tableros del Grupo de las Cruces hay ejemplos de representaciones
parecidas a la “estera con bandas descendentes”. En el Tablero de la Cruz
Foliada, este motivo forma parte de la indumentaria de Kan Balam I, quien lo lleva
colgando de una especie de cinturdn. En este caso no tiene el componente de
"estera” o pop. Se desprende de la cabeza del probable Monstruo Xook, colocada
al frente del cinturdn, de la que cuelga una concha, dos cuentas circulares, tres

“pendientes de hueso” y finalmente, el par de bandas dobladas.

En la Pilastra F de la Casa D del Palacio hay un ejemplo particularmente
interesante del disefio bajo discusién. Forma parte del atuendo de un personaje
masculino que blande un hacha y parece estar a punto de descargar un golpe
sobre otro personaje sentado, al que sujeta por los cabellos. Al frente del cinturon
luce la cabeza descarnada de Hix “Jaguar” de la que se desprende un disefio de
estera, una cuenta oval grande, una serpiente, dos cuentas circulares mas y las
bandas descendentes. Como se observa en este caso esta representado todo el

programa iconografico tratado.



El disefio de estera con bandas descendentes generalmente se presenta como
parte del atuendo de gobernantes palencanos. En los casos documentados se
encuentra asociado con el faldellin o braguero. Colgando al frente y a veces

también atras.

Schele y Miller (1992:44) identifican un disefio muy similar acompafiando
objetos como mufnequeras, orejeras y fajas de los atuendos, lo que sugiere que
con esos atributos se sefialaba el poder sagrado del objeto que los porta.

estera

serpiente

serpiente

Figura 153. Estos remates que suelen llevar en los atuendos se componen de varios motivos: el
disefio de estera, rostros de serpientes y cuentas, motivos que estan presentes en la
seccién superior de los incensarios (Tomado de Schele y Miller, 1992: 44).

En la segunda alternativa de interpretacion, considero que se trata de la
representacion de una serpiente bicéfala cuyo cuerpo esta representado por el
disefio de estera en el borde de las aletas. En esta propuesta se toman en cuenta
representaciones emparentadas con los incensarios, es decir, con los tocados de
los personajes representados en estelas y dinteles, con un incensario de piedra
que alberga el Museo Amparo y con la lapida de Pakal y el Tablero de la Cruz. En
el dintel 2 de La Pasadita no sélo se incluyen las fauces de serpientes con plumas
en ambos lados del tocado, sino que en la parte superior aparece el cuerpo de la
serpiente con manchas, junto al disefo de estera. En el incensario del Museo
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Amparo las fauces de la serpiente van unidas al cuerpo, que es representado por
una banda entrelazada, logrando una posicion del ofidio similar al que se muestra
en la lapida del sarcéfago del Templo de las Inscripciones y del tablero del Templo
de la Cruz. En estos casos la serpiente tiene una forma de U invertida, parte del
cuerpo esta en posicién horizontal para después flexionarse en un angulo de 90°,
donde rematan las cabezas de la serpiente. Dentro de las bocas de la serpiente de
la lapida del sarcéfago de las Inscripciones, se encuentran dos rostros uno de
K'awiil y otro del dios bufén, representaciones que en las aletas pueden

corresponder al de las serpientes ubicadas junto al disefio de estera.
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Fauce
serpiente

Banda
entrelazada

a
Rostro
serpentino
Bandas con
cuentas
Banda entrelazada como
Fauce cuerpo de la serpiente
Serpiente

Figura 154. La iconografia de la seccion superior de las
aletas de los incensarios representa a la
serpiente bicéfala. a) Tocado del Dintel 1 de
La Pasadita, tomado de Mathews, 1988: Fig.7-
32, b) Incensario 15/98 del Templo de la Cruz
y c) Incensario compuesto de piedra, sin
procedencia, coleccibn Museo Amparo,
(Tomado de Cuevas, 2001: 75).




Cuerpo de la
serpiente

Dios K'awiil

g

Dios Bufén

(g 5

Fauces de
serpiente

Fig. 155. La seccion superior de los incensarios puede representar a una serpiente
bicéfala, tal como se representé en la lapida del Sarcéfago de Pakal. a)
Basado en Schele y Miller, 1992: fig.111d. b) Dibujo de Fredy Corzo.
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Por otra parte, en la seccion inferior de las aletas se presenta un patron general

de superior a inferior :

- -banda cruzada

- -rostro en perfil de una serpiente en posicion invertida.
- -banda anudada.

- -circulo delimitado por cuentas esféricas (que puede equivaler al signo de
pom, incienso) o bien un cuadro delimitado por una banda y una perforacion
central para insertar las orejeras, cuando los incensarios fueron

manufacturados mediante la técnica A.
- -banda anudada.
- -rostro en perfil de una serpiente.

- -banda cruzada.

Este patrén iconografico guarda similitud con el tocado de la Estela F, lado
norte, de Quirigua. En esa seccion aparecen representados dos personajes
sentados, colocados a ambos lados de las figuras sobrepuestas del tocado, en la
misma posicion de las aletas de los incensarios. Los personajes tienen mascaras
de la entidad llamada Yax Loot (?) Naah Kan, Primera Serpiente de las Aguas
Primordiales (?), generalmente conocida como “Monstruo de Lirio Acuatico”, y bajo
su forma de variante de cabeza corresponde al glifo de tun o ciclo de 360 dias (G:
Bernal comunicacion personal 2004). El rostro es de aspecto serpentino e incluye
unas fauces prominentes y curvas hacia abajo, y en la boca aparece un signo de
banda cruzada. En la frente la deidad lleva el signo “nen” de espejo y una banda
anudada del lirio acuatico. Los rasgos iconograficos que portan estas entidades (el
rostro en perfil de la serpiente, la banda cruzada en su boca y el signo de espejo
con banda anudada de su frente) pueden corresponder a los disefios de la parte
inferior de las aletas de los incensarios, lo que indicaria quiza una referencia al
ciclo de 360 dias.
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Banda
anudada

Rostro
de GlI

Banda
cruzada

Figura 156. Los disefios representados en la seccioén inferior de las aletas de los incensarios,
pueden identificar a la Primera Serpiente de las Aguas primordiales. Los atributos de
esta deidad en la Estela F de Quirigud, lado norte, son similares a los de las aletas.
(Estela F tomado de Kubler, 1969: Fig.12; incensario TC 54/92).
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Barras

Sobre las aletas existen otros elementos que denominamos “barras”. Se trata de
piezas rectangulares también de ceramica adosadas a la parte superior de cada
una de las aletas. Presentan motivos modelados muy similares a los de la seccién
superior de las aletas. Se distingue el disefio de estera, rostros de serpientes ya
sea de perfil o de frente y bandas con cuentas. Sélo un incensario restaurado
conserva completos estos elementos (del Templo de la Cruz Foliada, 13/93). Sin
embargo existen otros casos de piezas sin restaurar que llevaron adosadas
barras. De manera frecuente las barras pueden no estar adosadas sino como
piezas independientes. En ciertas ocasiones al momento de enterrar los
incensarios colocaron las barras sobre las aletas, pero de manera mas comun se

localizan en fragmentos mezclados con los del incensario.

No tenemos una referencia cercana para sugerir la funcién de dichos objetos.
Sin embargo es importante mencionar que en la practica ritual lacandona, de
renovacion de incensarios, se ofrendan unas tiras de corteza machacadas a las
que se empapa con una mezcla de agua y madera de palo mulato que les da un
tono rojizo. Durante la ceremonia, las tiras se atan a los bordes de los braseros, al
parecer a nombre de alguien en el campamento, otra tira alrededor del tambor y
en el cuello de la jarra del baltsé, asi como en la cabeza de quienes dirigen el
ritual (Tozzer,1982:147, lamina XXVI fig.1).

De la época prehispanica existen representaciones de bandas de papel en
donde depositan la sangre con la intencién de ofrendarla a los dioses, como se
infiere de las representaciones en los dinteles de Yaxchilan. De ahi que sugiera
que las barras de barro encontradas con los incensarios pudieron representar la
ofrenda de sangre a los dioses.
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Barras
adosadas

Figura 157. Barras adosadas en las aletas de los incensarios. Templo de la Cruz Foliada 17/93
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Figura 158. Los cajetes de ofrendas contienen tiras de papel donde era derramada la sangre de
autosacrificio. Las barras de ceramica asociadas a los incensarios podrian representar a
la ofrenda de sangre entregada a los dioses. a) Dintel 24 de Yaxchilan, b) Dintel 25 de
Yaxchilan, dibujos de Peter Mathews, 1988:Fig.6-12 y 6-13. c) barra del incensario 43/92
de la Cruz y d) del 13/93 de la Cruz Foliada.
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FASES ESTILISTICAS

Considero como “fase estilistica” cada uno de los grupos de incensarios que
comparten de manera consistente rasgos iconograficos, estilisticos, morfolégicos y
de técnicas de manufactura, y que a su vez proceden de un mismo edificio. He
optado por integrar estos datos en la clasificacion porque pienso que se puede
reflejar de manera mas clara la asociacion de cada fase estilistica con un
momento o bien, con un rito especifico.

De acuerdo a Meyer Schapiro (1962:7) “Por estilo se entiende la forma
constante —y a veces los elementos, cualidades y expresion constantes- del arte
de un individuo o grupo. [...]" “Para el arquedlogo el estilo se manifiesta como
motivo o patrén, como cierta cualidad que se aprehende directamente en la obra
de arte y lo ayuda a ubicarla en el espacio y en el tiempo asi como a establecer

conexiones entre grupos de obras o entre culturas”.

El analisis de las representaciones en los incensarios ofrece una valiosa
oportunidad: la de observar variaciones en motivos idénticos. Analizando
comparativamente la misma representacion podemos apreciar que existen
diferencias en el aspecto (forma) que logran darles. Esas diferencias de “estilo” se
constituyen en rasgos diagnésticos que ayudan a establecer la relacion entre
varios objetos (por la consistencia de la forma) y a determinar etapas en el
desarrollo de las formas, permitiendo al mismo tiempo la identificacion de

innovaciones.

La elaboracion de los incensarios debid conducirse a través de una rigida
normatividad en cuanto a la definiciéon de la forma genérica de los objetos y la
disposicion y el tipo de motivos a representar en ellos, pero en cambio, la
expresion de un estilo particular seguramente no estuvo sujeto a control, por lo
cudl, puede constituirse en un atributo sensible a los cambios temporales y para

reconocer la obra de un artista.
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Uso de una base de datos

Para organizar y clasificar la informacion de los incensarios se cred una base de
datos relacional que permiti6 el manejo de los datos con el fin de obtener
asociaciones a partir de la presencia/ausencia de motivos representados, de las
dimensiones y de acuerdo a la procedencia de las piezas. Los indicadores

analizados en cada seccion del incensario se muestran a continuacion.

Figura 159. Indicadores utilizados en el analisis cerdmico e incluidos en la base de datos.

IDENTIFICACION:

No. de elemento: registro asignado durante la excavacion.

No. de inventario

Ano de la exploracion arqueoldgica.

Edificio de procedencia: Templo de la Cruz, Cruz Foliada, Sol, XIV y Grupo XV.
Fachada del edificio: Norte, Sur, Este, NE, NW, SE y SW

Orientacion de la cara anterior del incensario: N, S, E, W, NE, NW, SE, SW
Cuerpo de la estructura

Objetos asociados en su contexto arqueoldgico

Restauracion: se indica si ha sido restaurado

Ubicacién actual

MEDIDAS

Alto total: en un plano vertical corresponde a los extremos inferior y superior del cuerpo
tubular.

Ancho: dimension en el plano horizontal que se toma de extremo a extremo de cada aleta
( sin considerar la flama en el borde de las aletas).

Diametro: de la base del cilindro

Alto y ancho de aletas

Grosor de la pasta: medida en el cuerpo cilindrico, en el borde superior del cilindro y en
las aletas.

FIGURA CENTRAL SUPERIOR
Forma: trono 6 diadema con figura, deidad con el cuerpo recostado, diadema con tres

deidades, diadema con una sola deidad y grecas.

DIADEMA 1
Forma: modelada con cuentas o placas
Elemento decorativo: medallén con figura antropomorfa, fantastica 6 disefio geométrico.

AVE:

Forma cuerpo: garza, tucan, pavo, pato, serpiente, no identificado
Forma alas: serpiente alada
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DIADEMA 2

Forma: modelada con cuentas o lisa

Elemento decorativo: medallon con figura zoomorfa o ser sobrenatural.
Otro disefio alternativo: representacién de una planta vegetal.

MASCARON SUPERIOR

Rostro :Monstruo imix, felino, Monstruo Xook, lagarto, tortuga, no identificado.
Dientes o colmillos

Forma de ojos

Forma de cejas

Forma orejas

Forma orejeras

Rostro de jaguar dentro de las fauces del mascarén superior.

MASCARON CENTRAL

Identificacién: deidad Gl y Glll de la triada de Palenque o representacion antropomorfa
Forma tocado: a) modelado con cuentas tubulares y esféricas b) pelo anudado en un
mechon al frente c) signo K'in.

Forma cejas: a) con espiral, b) lisas, ¢) humana

Anteojeras

Forma de los ojos: a) cuadrado con 6 sin espiral en el iris, b) antropomorfo

Forma orejera: a) jaguar, b) espiral, c) concha y d) de tapon (conica y circular)

Disefio en rostro: a) collar cuentas esféricas, a manera de marco del rostro b) signo
akbal, c) signo de tanto por ciento, d) signo de concha, e) signo k'in y f) disefio no
identificado.

Disefo en pomulo: a) tres cuentas esféricas, b) tres barras horizontales

Forma nariz: a) aguilefa, b) recta

Nariguera: en forma de bujia o bicdnica.

Maxilar superior; a) diente de tiburdn, b) diente en forma de Ik, c) lengua

Mandibula: a) lengua bifida, b) banda anudada mentén, c) lengua, d) colmillos, e)
prognata vy f) agallas de pescado

Bigotera: modelada con placas o en banda

Barba

Mascara bucal de ave

Collar; a) medallén con figura antropomorfa b) medallon con el signo /k

MASCARON INFERIOR

Colmillos: a) enroscados, b) simples

Nariguera

Forma de nariz con o sin bujias: a) recta y b) quebrada
Disefo en iris: gancho

Forma ojos: a) circular, b) rectangular

Forma diadema: a) anudada, b) lisa

Forma orejera: a) sencilla y b) triple




Fases estilisticas por edificio de procedencia

Las fases estilisticas se definieron con base en los templos de donde provienen.
Esta clasificacion propone un orden cronolégico, de tal manera que se sigue una

secuencia donde las fases mas antiguas se incluyen al principio.

TEMPLO DE LA CRUZ

El total de incensarios de este edificio, que es de 46, se han clasificado en cinco
fases.

Fase |I-T.Cruz
Elementos: 1/89, 49/92, 29/92 y 51/92

Corresponden a los incensarios de mayor antigledad en Palenque. Cuando
Robert Rands (1974 a y b) realiz6 la clasificacion de la ceramica de Palenque,
estos incensarios no se habian descubierto aun. Sin embargo, de acuerdo con sus
definiciones, deben ser ubicados en el Complejo Cascadas, del 500 al 600 d.C., ya
que los incensarios comparten dos de las caracteristicas mas significativas de la
ceramica de esa época: en el estilo de los disefios se continlia evidenciando la
influencia del Petén, aunque la ceramica ya no es importada de esa regién como
en épocas anteriores, sino que es elaborada localmente y se distingue por el uso
de calcita en el desgrasante de las pastas (Rands,1967:117; 1987:218,219;
Bishop,1994:31). Los incensarios palencanos justamente exhiben estos dos
atributos. Guardan un estrecho nexo iconografico y estilistico con los incensarios
de esa regién y ademas presentan una pasta distintiva, por el uso de la calcita.”®
Sin embargo propongo distinguir dentro de este Complejo dos momentos:
temprano (500-550 d.C.) y tardio (550-600 d.C.), debido a la presencia de
incensarios que estan emparentados pero con atributos que nos permiten
diferenciarlos. Por lo tanto, las piezas que se incluyen en esta fase estarian

asignados a la etapa temprana del Cascadas.

** Los restauradores que participan en la excavacion de incensarios durante la temporada de 1992 son los
primeros en advertir una semejanza de estos elementos del Templo de la Cruz con los del Petén (Rivero,
1993:s/n)
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Todas las piezas se encontraron en la fachada sur, tres de ellas juntas dentro
de la entrecalle del décimo cuerpo y una en el octavo cuerpo. Se caracterizan por
ser las de menores dimensiones dentro de toda la coleccion, en promedio con
51.7 cm de alto. Sus pastas presentan en las paredes exteriores un color café y el
nucleo de color negro. Las particulas blancas de calcita se distinguen no sélo en el
nucleo de la pasta sino tambien sobre la superficie. La consistencia de las pastas
es deleznable, fragmentandose con facilidad, quizd como consecuencia de una
coccion insuficiente, tanto en atmoésfera oxidante como por tiempo y temperatura
alcanzada durante la coccion (Rivero,1993:s/n).

En la parte posterior de las piezas se aprecian dos aspectos relacionados con
su técnica de manufactura. Es el Unico grupo de incensarios que presentan dos
perforaciones de forma triangular que estan enmarcadas por lineas incisas. Estas
oquedades posiblemente tuvieron la intencién de agilizar la eliminacién de agua
durante el proceso de secado o bien para la salida de calor durante su coccién. En
la unién de aletas con el cuerpo tubular emplearon costillas. Ninguna de las piezas
presenta estuco por la parte posterior, esta caracteristica, aunada a sus
dimensiones, nos permite proponer que fueron usados durante los rituales sin
estar apoyadas sobre muros, quiza colocadas sobre altares de piedra tal como se
muestra en el Altar 4 del Cayo (Figura 218).

Para definir el estilo y los disefios representativos diagnosticos, me basé en los
dos Unicos incensarios que han sido susceptibles de restauracién, debido a que se
recuperaron en mejor estado de conservacion: los elementos 1/89 y 49/92. Sin
embargo es posible identificar con facilidad, incluso los fragmentos aislados que
corresponden a esta fase, ya que presentan caracteristicas que los diferencian del

resto de la coleccion.

Se advierten pocas diferencias entre los dos incensarios, son bastante
estandarizados. En las aletas presentan los mismos motivos que persistiran en el
futuro: serpientes y en las que presentan una posicion invertida llevan una cresta de
tres secciones en la parte inferior del rostro. También presentan bandas anudadas,

orejeras y junto a ellas, lo que parecen ser las fauces de una serpiente. En los remates
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aparecen bandas entrelazadas en posicion horizontal con cuentas en el extremo,
ademas son los unicos casos donde llevan otras bandas entrelazadas en posicion
vertical. Para este momento sélo estan ausentes el motivo de las fauces serpentinas
con plumas y las bandas cruzadas. En el estilo de las aletas se aprecian los motivos
sobresaliendo de la pared de la aleta, dando una impresion de calado. En la parte

superior usaron una ranura alargada y delgada.

En cuanto a las representaciones del cuerpo tubular se observa una composicién
basica a partir de la cual seguira el desarrollo posterior de la coleccién: mascarén
inferior, mascarén central, mascarén superior y ave. En los mascarones inferiores
representaron al Monstruo Imix, sin mandibula inferior, con colmillos, nariguera,
orejeras y ojos con pupila en espiral. Los mascarones centrales siempre llevan la
representacion del dios Gl, identificado por los siguientes atributos: cejas onduladas,
ojos circulares con pupilas en espiral a través de un disefio inciso; tres cuentas
esféricas sobre cada una de las mejillas; debajo de la nariz una nariguera bicoénica, de
la boca sobresale la lengua y junto a las comisuras de la boca tiene dos bandas con
una de las puntas enroscada a manera de las agallas que acompanaran a los futuros
Gl. Rodeando el contorno de su cara presenta cuentas esféricas que en lo futuro seran
restringidas a una diadema sobre la frente. Resulta de suma importancia advertir que

para este momento Unicamente elaboraron incensarios para el culto de Gl.

En los mascarones superiores modelaron un lagarto con un hocico prominente en
cuyo perimetro van colmillos, con uno central de mayores dimensiones. Adosado a la
parte superior del hocico de este animal colocaron un ave cuyas alas no se advierten.

Asociacién con otros incensarios de la muestra:

Del Templo del Sol proceden tres incensarios que corresponden al mismo Complejo
Cascadas del 500-al 550 d.C. (fase |), encontrados en la fachada este, elementos 7/92,
31 y 32/92. También se encontraron fragmentos residuales junto a varios de los

incensarios de la fachada poniente del mismo Templo del Sol.
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Templo de la Cruz

Fase |

TC-49/92

TC-1/89

Figura 160.
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TC-29/92 TC-29/92 TC-51/92

Figura 161. Fase | Templo de la Cruz.
Fase II-T Cruz

Elementos: 13/93, 64/92, 65/92 y 16/98

No constituye un grupo tan homogéneo como el anterior, por cual lo subdividimos
en dos subgrupos: lla y lIb. En el Ila sélo se incluye el elemento 13/93, el cual
muestra una fuerte afinidad con sus predecesores. En el Ilb se incluyen los
incensarios 64/92, 65/92 y 16/98, soélo restaurado uno y ninguno completo. Todos
los ejemplares proceden de la fachada norte aunque de secciones muy diferentes.
Son de mayor tamafo, el incensario mas completo alcanza una altura de 61 cm.
En la parte posterior de las piezas se sustituyen las costillas por refuerzos entre

aletas y cuerpo tubular en forma de asas.

En los disefos de las aletas continlan modelando los rostros de serpientes en
perfil, bandas anudadas, bandas delimitando la mitad de un cuadrado con
perforacién para insertar las orejeras y bandas dobladas, como novedad se
introducen los disefos de las fauces serpentinas con plumas y solo en el caso del
13/93 de bandas cruzadas. Los disefos ahora se restringen mas al limite de las
pared de las aletas, los motivos sobresalen apenas unos milimetros. Se
modelaron delgadas molduras sobre la cara anterior del cuerpo tubular, a lo largo
de la unién del cilindro con las aletas donde a veces existe un disefio que semeja

tres nudos.

En el mascaroén inferior, el Monstruo Imix representado tiene una nariguera con

menos volumen e introduce el uso una banda anudada en la parte superior de la



cabeza. En los mascarones centrales de la fase lla contintan representando a Gl,
mientras que en el llb, ademas a Gl, se encuentra un incensario con la imagen de
Glll. Los Gl presentan tres cuentas esféricas en las mejillas, lengua bifida en la
comisura de la boca, lengua o posiblemente diente de tiburén en el maxilar
superior, cejas onduladas y pémulos resaltados. También portan una diadema de
cuentas tubulares y esféricas. La pieza que muestra a Glll tiene una banda con
entrelace a nivel de las cejas y pelo en vez de diadema de cuentas. El elemento
13/93 es el unico que conserva completos tanto el mascaron superior como el ave.
En el mascardn superior nuevamente aparece el lagarto y desplanta de la parte
superior de él, un ave de pico largo que corresponde a una garza, con las alas

modeladas sobre el cilindro con el disefio de serpiente alada.

Tentativamente pueden quedar asignados a la parte tardia del Complejo
Cascadas (550-600 d.C.).

Asociacion con otros incensarios de la muestra

El elemento 13/91 de la Cruz, continua mas apegado al patrén iconografico de
la fase | de la Cruz, con la representacion de Gl acompafnado de un lagarto. Sin
embargo en el estilo y técnica de manufactura se asemejan con las fases |l del Sol

y con la lla de la Cruz Foliada.
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Templo de la Cruz

Fase Il

Subgrupo Ila

TC-13/93

TC-13/93

Subgrupo Ilb

TC-16/98

TC-16/98

Figura 162.
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Templo de la Cruz

Fase Il

Subgrupo Ilb
Subgrupo lIb
Subgrupo lIb
TC-65/92 TC-65/92
Figura 163.



Fase llI-T Cruz
Elementos: 6/97, 54/92, 10/98, 5/93, 5/98, 4/97, 5/97, 1/97, 14/98, 11/98 y 50/92.

De un total de 11 incensarios que integran esta fase, 10 proceden de la fachada
oeste del basamento del Templo de la Cruz y solo uno de ellos se localizé en la
fachada norte. En la fachada poniente fueron localizadas a la altura de los cuerpos
6o, 70 y 8avo. Aunque en su depésito no se puede reconocer un patrén comun,
existe la posibilidad de que formen parte de un enterramiento simultaneo o cuando

menos de varios secuenciados, no muy distantes en tiempo.

Esta fase no es un eslaboén directo de la anterior, se aprecian diferencias muy
claras que indican un hiatus entre la anterior y ésta. En su tamafio se aprecia un
incremento que en promedio alcanza los 81.22 cm.>® La parte posterior de todas
las piezas se aprecia estuco, lo cual indica que las piezas estuvieron adosadas a
muros durante su vida util. Hay continuidad en cuanto a su técnica de
manufactura, en el sentido de que debieron construir el cuerpo tubular completo,
adosandole las aletas y aplicando los motivos modelados sobre esas superficies.
Por ello, al igual que en los anteriores, estos incensarios no presentan orejas en
los mascarones centrales y los disefios se restringen a la superficie del mismo, no
rebasan esos limites. Por la parte posterior tienen una perforacion circular y se

aprecian cambios en los refuerzos entre aletas y tubo con el uso de costillas.

Todos los objetos que se incluyen aqui han sido restaurados, aunque algunos
estan incompletos porque se recuperaron con faltantes. El conjunto es bastante
homogéneo y sus atributos presentan poca variabilidad. En las aletas se
presentan los motivos modelados hasta el limite de las paredes, no se exceden de
esa superficie. Existen bandas cruzadas con un marco de tres bandas, rostros de
serpientes, bandas anudadas, cuadros perforados para insertar orejeras, fauces
serpentinas con plumas, flamas, bandas rectas, dobles y entrelazadas en el
remate. Conservando un estilo muy similar entre los distintos incensarios. Se
modelaron delgadas molduras a lo largo de la unién del cilindro con las aletas,

donde a veces existe un disefio que semeja tres nudos.

% Se consideraron solo los objetos completos.



En el mascaron inferior se modelé al Monstruo Imix con una trompa larga y
banda anudada sobre su cabeza. En los mascarones centrales se representé a
dos deidades: Gl en tres de ellos y dos variantes de Glll en ocho de los
incensarios. Las deidades Gl presentan tres cuentas esféricas sobre las mejillas,
lengua bifida, pupila en forma de espiral y diadema de cuentas tubulares y
esféricas. Van acompafiados con lagartos en los mascarones superiores y las
aves son garzas con sus alas adheridas a las paredes, formadas con el disefio de
serpiente con plumas. Arriba del ave incluyen dos representaciones mas. Una
diadema de cuentas con un rosetén central en el cual insertaron la cabeza de un
ser de apariencia zoomorfa, con hocico largo y el extremo curvo hacia arriba. En el
remate colocaron la cabeza de otro ser de aspecto antropomorfo con plumas
modeladas en la pared del cilindro (Figura 164).

Las imagenes de GllI se diferencian en dos entidades, como Remero Espina de
Mantarraya y como Remero Jaguar. Ambos se distinguen por tenerr una banda
rodeando la parte inferior de sus ojos con entrelace entre la cejas. Siempre son
prognatas y llevan barba. Los Remeros Espina de Mantarraya portan espinas
insertas bajo la nariz a través de ranuras u orificios. Los mascarones centrales
presentan, en lugar de diadema de cuentas, el pelo amarrado en un mechén que
cae hacia el frente, con una diadema lisa con dos ranuras laterales donde
insertaban unas piezas de forma trapezoidal. EI mascaron superior que los
acompana es la representacion del monstruo Xook, ser de aspecto zoomorfo con
la trompa larga y curva hacia arriba y colmillos. Un ave, remata el Unico ejemplar
completo, con sus alas de cabezas de serpiente con plumas adheridas a las

paredes del cilindro (Figura 166).

Por su parte, los Remeros Jaguar presentan la diadema de cuentas tubulares y
esféricas y tienen como mascarén superior la representacion de un jaguar de aspecto
naturalista. Sobre él modelaron el ave que parece representar un pato con los ojos
rodeados por una banda y en otro caso por un tucan. Las alas con el disefio de
serpiente con plumas fueron adheridas a las paredes con excepcion de un caso donde
estan separadas. En el remate presentan un disefio de greca escalonada (Figura 168 a
170).
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Asociacion con otros incensarios de la muestra:

Guardan una estrecha similitud con la fase Il de la Cruz Foliada. Comparten técnica
de manufactura y estilo, y se diferencian en los motivos. En la Cruz Foliada no se
advierte un patrén claro entre la deidad representada y los seres que les acomparian

en los mascarones superiores.
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Templo de la Cruz

Fase lll (Deidad Gl)
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Figura 164.
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Figura 165. Fase Il Templo de la Cruz, deidad Gl.



Templo de la Cruz

Fase Il (Deidad GllIl: Remero Espina de Mantarraya)

3 TC-4/97

TC-5/93 TC-5/93

Figura 166.
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Figura 167. Fase Ill Templo de la Cruz, deidad GlIl, Remero Espina de Mantarraya.



Templo de la Cruz

Fase lll (Deidad Glll: Remero Jaguar)

TC-5/97 TC-5/97

TC-1197

Figura 168.
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A 1C.50192 " TC-5092

Figura 169. Fase Ill Templo de la Cruz, deidad GlII, Remero Jaguar.
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Templo de la Cruz

Fase lll (Deidad Glll: Remero Jaguar)

TC-14/98

Figura 170.
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Fase IV-T Cruz

Elementos completos: 15/98, 2/97, 43/92, 56,/92, 21/91, 3/97, 39/92. Incompletos:
44/92, 45/92, 41/92, 42/92, 13/91,16/91, 20/91 y 22/91.

Se integra por seis de los siete incensarios localizados en la fachada poniente,
a la altura del quinto cuerpo; ademas de ellos, otros cinco que proceden de esta
misma fachada del primer cuerpo adosado y tres del séptimo cuerpo. Un ejemplar
mas proviene del octavo cuerpo de la fachada norte. No constituye un grupo
homogéneo como el anterior y de acuerdo con su procedencia podria tratarse de
varios depédsitos secuenciados en un rango de tiempo corto. Al menos dos
conjuntos, el del primer cuerpo y el del quinto, presentan un patrén especifico en
su contexto arqueoldgico que me permite inferir que fueron enterrados de manera
simultanea los ejemplares de cada grupo. De esta consideracion se desprende
que también haya incluido las piezas incompletas, que proporcionan datos muy
escasos para caracterizarlas. Me guié por la identificacion de los objetos
completos e inclui al resto de los integrantes del conjunto, sobre todo por su

asociacion espacial.

En esta fase hay una innovacién en la técnica de manufactura. No se elabora el
cuerpo tubular en una sola pieza sino que el mascarén central y el superior se
adosaron de manera individual. Por ello el volumen de éstos excede el limite
propio del cilindro. Ahora los rostros de las deidades llevan modeladas sus orejas
y no soélo crece el tamafo total de las piezas, sino que también se observa un
incremento en el volumen de los mascarones centrales. De los incensarios
completos, el de mayor tamafio mide 118.5 m. y el menos alto 86.5 m. En la parte
posterior los refuerzos estan ausentes, tienen un orificio circular y en dos casos
hasta dos orificios. Presentan estuco, evidencia de su adosamiento a muros.

En la cara anterior las aletas presentan motivos como los rostros de serpientes,
bandas anudadas, bandas cruzadas, fauces serpentinas aladas, flamas, bandas
dobladas y entrelazadas en el remate. Aparecen disefos que semejan los nddulos
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de pom,*° que vienen a sustituir a los cuadros enmarcados para insertar orejeras
de los tipos precedentes. Dos de los incensarios tienen dos orificios en cada aleta
donde insertaban unos conos también de ceramica. En un solo caso las aletas

incluyen un disefio de “S” horizontal.

Los mascarones inferiores presentan al Monstruo Imix con los mismos atributos
de las fases anteriores. En los mascarones centrales de los siete incensarios
restaurados se distinguen dos tipos de deidades. Tres de ellos, los elementos
2/97,15/98 y 43/92, son representaciones de Gl que presentan las caracteristicas
ya conocidas de la deidad, como son: tres cuentas esféricas sobre la cara, lengua
bifida saliendo de la boca, asi como diadema de cuentas tubulares y esféricas.
Ademas, en estos incensarios se introducen dos orificios en las mejillas donde
iban colocadas las agallas de pescado. En el entrecejo llevan otra perforacion para
recibir una bujia. Presentan un diente de tiburén en el maxilar superior y en sus
orejas adosaron unas portaorejeras de concha, simbolo claramente asociado con
Gl, donde insertaban las orejeras de tapon. Cerca de las orejas elaboraron un
disefio con lineas incisas que representa otra concha. Sobre la diadema de
cuentas colocaron una cuerda o planta entrelazada. En dos casos, estas deidades
tienen como mascardn superior al Monstruo Xook, y el 43/92 lleva un lagarto.
Encima del mascardén superior portan una diadema de cuentas con un roseton al
centro, donde colocaron en un caso otro lagarto. Sobre esta diadema modelaron
las aves con las alas separadas del cilindro y con el disefio de serpiente alada.
Enseguida otra diadema de cuentas donde colocaron una figura de aspecto
humano, quiza de un anciano, que lleva la cabeza y los brazos. En la figura
superior del cilindro los tres incensarios presentan una diadema ajaw, con tres
cabezas de figurillas que representan al dios bufén Estos objetos ademas estaban
asociados a barras aisladas, es decir, no adosadas (Figuras 171y 172).

En cuanto a los incensarios con representaciones de Glll, se contindan
diferenciando dos variantes identificadas desde la fase anterior. Todos presentan
barba, son prognatas, con anteojera y tienen el pelo amarrado y una diadema lisa

% El disefio de pom se compone de un circulo con una cavidad al centro y cuentas esféricas en el perimetro,
de €l se extiende una banda doble que se dobla y que parece corresponder a la trompa de una serpiente.
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que sujeta el pelo, y que en ocasiones lleva ranuras para insertar unas piezas de
forma trapezoidal. Del Remero Jaguar sélo tenemos un ejemplo, porta orejera de
jaguar y su mascaron superior tiene al mismo animal. En una diadema que
colocaron sobre el jaguar modelaron la cabeza y los brazos de un anciano que
repite la fisonomia del mascarén central. El ave tiene sus alas separadas de las

paredes del cuerpo, con el disefio de serpiente con plumas (Figura 173).

Los Remeros Espina de Mantarraya son tres. Todos tienen unos orificios junto a
la nariz donde colocaban las espinas. Ninguno lleva orejera de jaguar sino una con
un diseno en espiral. Como mascaron superior llevan al Monstruo Xook. En el
ejemplar mas completo se observan arriba de ese disefio dos diademas de
cuentas y en medio un ave. Una de las diademas tiene una figurilla de aspecto
zoomorfo no identificada (Figura 174 y 175).

Los elementos 44/92, 45/92, 41/92 y 42/92 han sido incluidos aqui a pesar de
que estan muy incompletos y no se puede determinar las caracteristicas de los
mascarones centrales y superiores. Como lo mencioné antes, el criterio que guid
su inclusion en esta fase fue principalmente el lugar de donde proceden (Fig. 176).
Respecto a los elementos del primer cuerpo, que estan muy incompletos, 13, 16,
20 y 22/91, se pueden identificar, aunque con reserva, con las siguientes
deidades: con la representacion de Gl tenemos dos incensarios (16 y 20/91), que
cuentan con fragmentos diagnosticos de las portaorejeras de concha, un lagarto,
una garza y un pez, ademas de barras aisladas (Fig.177). Con GlII en el mascaron
central, tenemos uno que quiza se identifique con un Remero Espina de
Mantarraya debido a que lleva un orificio en la nariz (13/91).®" Y como Remero
Jaguar puede ser reconocido el 22/91 porque presenta barba, mechén de pelo y
orejera de Jaguar. Todo este Ultimo conjunto ademas de que esta sumamente
fragmentado, presenta las pastas desmoronables y el pastillaje se desprende con
suma facilidad. Corresponden a incensarios de menores dimensiones (Figura
178).

" El elemento 13/91 estd asociado a fragmentos de otros incensarios, destaca la presencia de un pez del
mismo estilo que los localizados con el elemento 5/92 del Templo del Sol que corresponde a una época més
temprana.
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Asociacion con otros incensarios de la muestra:

Comparten un estilo similar y en la técnica de manufactura estan ausentes los
refuerzos en la parte posterior del incensario, como en la fase |ll del Templo del
Sol. Aunque la deidad del elemento 11/92 del Sol combina elementos de Gl como
orejeras de concha y mascara bucal de ave, con atributos de Glll como el pelo

anudado en un mechoén y barba.

252



Templo de la Cruz
Fase IV (Deidad Gl)

Figura 171.
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Templo de la Cruz
Fase IV (Deidad GlI)

TC-43/92

TC-43/92

Figura 172.



Templo de la Cruz

Fase IV (Deidad GllII: Remero Jaguar)
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Figura 173.
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Templo de la Cruz

Fase IV (Deidad Glll: Remero Espina de Mantarraya)

TC-21/91 TC-21/31

Figura 174.
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Figura 175. Fase IV Templo de la Cruz, deidad GlIl, Remero Espina de Mantarraya.
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Templo de la Cruz
Fase IV

TC 42192

TC45/92

TC-41/92 TC-41/92 TC41/92

Figura 176.
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Templo de la Cruz
Fase |V (Deidad GI?)

TC-16/91 TC 16/91 TC-16/91

TC-16/91 TC-16/91 TC-16/91

TC-20/91 TC-20/91

Figura 177,
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Templo de la Cruz

TC-13/91

Deidad GllIl Remero
Espina de Mantarraya?

Deidad Glll Remero
Jaguar?

TC-22/91

Deidad GllI
Remero Espina
de Mantarraya?

" W
TC-44/92




Fase V-T Cruz
Elementos 10/91, 12/91, 18A/91, 18B/91, 14/91, 17/91, 3/91, 63/92 y 2/91.

Cinco de estas piezas proceden de la fachada poniente a la altura del tercer
cuerpo. Fue posible identificar un patrén especifico al momento de depositarlas
que consistio en colocarlas alineadas y distanciadas cada metro y medio,
orientadas hacia el sur. Otros dos objetos provienen de la misma fachada, de la
seccion central, pero del primer cuerpo. Solo una de ellas, el elemento 63/92,
proviene de la fachada norte.

Existen muchas limitaciones para describir esta fase debido a que no se cuenta
con las piezas completas. Dos de ellas podran restaurarse porque tienen pocos
faltantes, el resto Unicamente han podido restaurarse hasta el mascarén inferior.
Por un lado esto se debe al severo deterioro en que se encontraron, en sus
contextos arqueoldgicos se apreciaban muchos faltantes de los objetos. A esto se
suma que las piezas al quedar expuestas a la intemperie por varios dias durante la
excavacion, en lo que se liberaban todas las piezas del tercer cuerpo, perdieron
con mucha rapidez humedad y esto afecté negativamente la conservacion del

material.®

Se puede observar que por la parte posterior no usaron refuerzos entre aletas y
cilindro. Un dato interesante es la ausencia de estuco que normalmente presentan
las piezas de tamafio grande como éstas. Es también notoria la ausencia casi total
de pigmentos en su decoracién. Seguramente emplearon una buena técnica de
manufactura porque las pastas son gruesas y de buena consistencia. Sus bases
son mas altas que la mayoria de los incensarios de la muestra. Son objetos que
debieron de ser muy altos, uno de los mas completos se estima de 90 cm. Por el
tamano del mascarén central y las dimensiones de las aletas, ancho y grosor, es

posible apreciar su tamafio original aproximado.

Sobre la cara anterior de las aletas aparecen los mismos motivos descritos en
la fase anterior. Sin embargo se distingue por un estilo diferente y por presentar
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ciertos rasgos distintivos. La superficie de las aletas estd menos saturada por las
representaciones y se aprecian areas vacias. El disefio de bandas cruzadas es
distintivo porque se encuentra enmarcado por una banda en forma de ojiva. Las
bandas anudadas tienen un mayor espesor por lo cual sobresalen mas y el nudo
presenta un estilo diferente. El elemento pom fue modelado sobre un circulo
elevado y con una depresién al centro, a manera de un volcan. Algunas piezas
tuvieron barras adosadas sobre las aletas como los elementos 12/91 y 18A o B. &
Pero también se registran fragmentos de barras aisladas.

El Unico mascaron del cuerpo tubular que siempre se conservé completo fue el
inferior. Se diferencia del resto de la coleccién porque el volumen que ocupa
excede el limite de las paredes del cuerpo. El Monstruo Imix lleva una nariguera
con bujias insertas y orejeras. El disefo de los nudos de la banda sobre la parte
superior de la cabeza es igual al de las aletas. En esta seccién se observa

claramente como este mascarén inferior sobresale del cilindro.

Soélo en dos de los incensarios las deidades de los mascarones centrales se
aprecian completas. Una de ellas corresponde a Gl con sus cejas onduladas, las
tres cuentas esféricas sobre las mejillas, un orificio en el entrecejo para recibir una
bujia y a los lados de la boca dos oquedades mas donde seguramente introducian
las agallas de pescado. También presentan lengua bifida y diente de tiburdn.
Sobre la mejilla, en la seccién lateral tiene un disefo inciso en forma de concha y
ademas, sus porta-orejeras van modeladas también en forma de concha. El
elemento, 12/91, es la Unica pieza con la representacion de Gl, presenta un collar
con una cabeza de figurilla de aspecto humano.®* Sobre la representacion de Gl,
en el mascaron superior colocaron al Monstruo Xook. Los motivos que iban arriba
de él no se han podido identificar con claridad. Al parecer llevaron diademas de
cuentas donde iban adheridas cabezas de figurillas que representan ancianos. A

#* Se dejaron expuestas todas las piezas con el fin de realizar un registro completo de ese deposito de
incensarios. Pero debido al deterioro que sufrieron se tomo la decision de excavar en el futuro de manera
individual cada pieza.

 Debido a que los elementos [8A y 18B se encontraban juntos no se ha podido diferenciar a que ejemplar
corresponden los fragmentos de barras adosadas asi como otros fragmentos que estaban mezclados.

 Los collares que llevan los mascarones centrales ya sea decorados con una cabeza humana o un disefio de ik
solo se presentan en los incensarios con rostros antropomorfos que proceden de los templos XV y XIV.
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pesar de que estan incompletos los incensarios 18A, 18B y 2/91 parece que
fueron representaciones de GI, aunque solo se caracterizan por la lengua bifida y
el diente de tiburon, en un caso con Xook de mascardn superior y con figurillas de
las diademas superiores de un lagarto y de cabezas de seres sobrenaturales. De
las aves se conservan muy pocos fragmentos, existen cabezas sin identificar y
alas de serpiente sin adosar a la pared del cilindro (Figuras 179 y 180).

En cuanto a los incensarios con las imagenes de Glll, se distingue el elemento
63/92 por presentar anteojera, tres rectangulos sobre las mejillas y orejera de
jaguar. En otros ejemplos ademas tienen barba (elementos 10/91,14/91,17/91). No
contamos con fragmentos diagnésticos de los mascarones superiores. Se cuenta
con figurillas, quiza de las diademas superiores, como cabezas de ancianos,
antropomorfas, de serpiente y de deidades. En las aves existen dos
representaciones de pavos, los unicos ejemplos en la coleccion (Figuras 181 y
182).

Asociacién con otros incensarios de la muestra:

Los depdsitos especiales 1, 4, 5, 6 y 7 /91, que proceden del piso de la plaza y
del primer cuerpo del sector central de la fachada oeste de la Cruz, presentan una
estrecha filiacién con los ejemplares de esta fase V. Tienen un estilo similar y se
reconocen fragmentos de las portaorejeras de concha, diagnésticas de Gl, figuras
extruyendo de la parte superior y barras adosadas a las aletas y aisladas.
Probablemente estos depdsitos especiales sean parte de los ejemplares de esta
fase V, es decir, secciones de las piezas que se hubieran desprendido
accidentalmente y por ello estaban disociadas del objeto.

El estilo de la decoracion de las aletas es similar a los ejemplares de la fase IVb
de la Cruz Foliada y 11l del Templo XV.
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Templo de la Cruz

Fase V (Deidad GI?)

TC-18A/91

TC-18A/91

TC-18A/91 TC-18A/91 TC-18A/91

Figura 179.
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Templo de la Cruz
Fase V (Deidad GI?)

TC-18B/91 TC-188/91

Figura 180.
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Templo de la Cruz
Fase V (Deidad GlII?)

TC-63/92 TC-63/92

TC-10/91 TC-10/91

Figura 181,
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Templo de la Cruz
Fase V (Deidad GllI?)

TC-17/91

TC-3/91

Figura 182.
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TemMPLO DE LA CRUZ FOLIADA

El total de incensarios de este edificio es de 25 y se han clasificado en cuatro
fases.

Fase |I-TCF
Elemento 5/93

De acuerdo a un orden cronolégico provisional (en espera de confirmarlo con
fechamientos posteriores) el primer tipo y el mas antiguo corresponde al Complejo
ceramico Cascadas tardio ( 550-600 d.C). Se incluye en esta fase un solo
incensario, denominado 5/93. Es el unico que proviene del cuarto cuerpo, sobre la
fachada oeste, fue colocado en posicion vertical y orientado hacia el poniente. Se
localizd dentro del relleno constructivo del cuerpo y se ubicaba entre dos tumbas;
aunque no formaba parte de la ofrenda funeraria, se encontré al exterior de ellas.

Desde su descubrimiento en el edificio, se advertia una mala preservacion de
los mascarones del cilindro. Es un ejemplar que no ha sido restaurado y contamos
con pocos fragmentos diagnosticos para su registro iconografico, estilistico y
morfoldgico. La seccidbn mejor conservada es la aleta izquierda, en donde se
advierten caracteristicas significativas que nos permiten ubicarlo temporalmente
dentro de ese complejo ceramico. El modelado en las aletas no incluye las bandas
cruzadas y las orejeras estan adheridas, no hay perforacion sobre las aletas; estos
dos rasgos los comparte con sus antecesores, los incensarios Cascadas
tempranos de la Cruz (fase ). Otras caracteristicas diagnosticas son: los rostros
de serpientes presentan una cresta y las bandas anudadas llevan en los extremos
cuentas esféricas. Se conserva parte de un ojo, con anteojera caracteristica de
Glll. Tuvo modelada un ave con sus alas adheridas al cilindro. En la parte
posterior presenta refuerzos entre el cuerpo tubular y las aletas en forma de asas.

Asociaciéon con otros incensarios de la muestra:

Estilisticamente estd muy relacionado con el elemento 5/70 del Templo XIV
(fase 1). Comparando las aletas se observan las mismas caracteristicas y en la
parte posterior la presencia de asas. En el Templo de la Cruz comparte
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caracteristicas similares con la fase llb y con la lll. Existe también otro grupo mas
numeroso que proviene del Templo del Sol (TS-1l) y del XV (fase I) con los cuales
puede también estar emparentado. Resulta interesante observar que, de ser
contemporaneos todos estos incensarios, se tendria para el Complejo Cascadas

tardio tanto representaciones de Gl como de Glll y de antepasados.

Templo de la Cruz Foliada

Fase |

TCF-5/93

Figura 183.
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Fase II-TCF
Elementos: 1a/54, 24/93, 21/93,22/93, 23/93, 26/93 y 2/54

Los siete ejemplares que integran esta fase Il provienen de los cuerpos inferiores
de la fachada oeste del basamento, junto a la escalinata. Los que fueron
recuperados en 1954 no tienen registro de posicién, orientacion y en ocasiones
tampoco de su procedencia exacta. Los datos de los incensarios hallados en la
temporada 1993 sefalan que fueron enterrados al interior de las entrecalles, en
posicién vertical y orientados al poniente. Todos presentan el modelado
exclusivamente sobre el cilindro, es decir que los disefios no tienen un volumen
que haya excedido la superficie del cuerpo, por lo cual debieron ser
manufacturados mediante la técnica A. Un aspecto que distingue a este grupo de
piezas es que no modelaron orejas en los mascarones centrales como
consecuencia de la técnica de manufactura antes citada. Otra caracteristica del
conjunto es la presencia de una moldura a todo lo largo de la unién cilindro/aleta.
Los rostros de los mascarones centrales presentan un estilo muy similar y se

distinguen porque modelaron los pémulos salientes.

A partir de su procedencia, en el primer cuerpo tenemos asociados cuatro
incensarios, quizd depositados por parejas: els. 21 y 22/93 y 23 y 24/93. Del
segundo cuerpo (seccion norte de la escalera) se recuperaron otros cuatro
ejemplares, de ellos dos forman parte de esta fase (1a/54 y 26/93). A pesar de que
una losa de piedra tapaba dos elementos 1a y 1b (Saenz, 1955: fig.15) se
distinguen diferencias que me sugieren su ubicacion en diferentes fases. De la
exploracién de la parte sur de la escalinata proceden dos piezas, el elemento 2/54,
del que solo se conserva la parte superior y el 3/54. Este ultimo no se considero
en nuestro analisis porque no fue localizado.

Quizd todos los incensarios incluidos en esta fase estén vinculados
temporalmente; asi lo sugiere su cercania en el contexto de procedencia, aunado
a su similitudes iconogréficas, estilisticas y de dimensiones. Sin embargo debido a

las diferencias que presentan hemos optado por hacer tres subdivisiones.
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El primer subgrupo (lla) incluye dos piezas (els. 1a/54 y 24/93) que presentan
disefios en las aletas casi idénticos, entre ellos sobresale el uso de marcos
circulares con perforacion central donde reciben las orejeras. Los mascarones
centrales corresponden a Glll con un disefio distintivo en la cara, junto a las
aletas. Uno de ellos presenta bandas a manera de bigotera, ademas de barba.
Debido a lo incompleto de una de las piezas no es posible hacer una comparacion
completa. Sin embargo, aunque el estilo es similar, existen diferencias en los
disefios, como en las aves. En el elemento 1a/54 tiene las alas de un ave
adheridas al cilindro y en el otro caso en vez de alas de ave hay fragmentos de
serpientes en espiral con una cabeza, quiza de reptil. En los mascarones
superiores se aprecia al Monstruo Imix y en el otro, un posible jaguar. Llevan
diademas con cabezas de seres sobrenaturales tanto de aspecto antropomorfo
como zoomorfo. La figura central superior del Unico ejemplar completo tiene una
deidad recostada. Los dos ejemplares presentan asas por la parte posterior
(Figura 184).

El segundo subgrupo (llb) se integra con dos incensarios: elementos 21 y
22/93. En las aletas estan modelados cuadros con molduras y perforaciones para
recibir orejeras, en ningun caso se uso en esta seccion el disefio de pom. El estilo
de los rostros de serpientes y de las bandas anudadas son parecidos. Los
mascarones centrales presentan a Glll y en el superior quiza un lagarto.
Presentan refuerzos en la parte posterior, en forma de asas (Figura 185).

El otro subgrupo (lic) lo integran los incensarios 23/93 y 26/93. No comparten el
mismo tipo de pasta ni mucho parecido estilistico. El primero presenta como
diferencia unas cruces en la parte superior de las aletas. Los mascarones
centrales del cilindro tienen representaciones de Glll. En uno aparece el ave con
alas de serpientes adheridas a la pared del cilindro y en el otro, en vez de ave,
lleva serpientes con su cuerpo en espiral, y como cabeza la probable
representacion de una tortuga. Este ejemplar tiene un lagarto en el mascaron
superior, y también presenta una diadema con una figurilla de aspecto
antropomorfo y en el remate un disefio en U con tres esferas. En la parte posterior
los dos presentan costillas en los refuerzos entre aletas y cilindro (Figura 186).



La altura promedio de los incensarios es de 78 cms.

El otro incensario de esta fase, 2/54, no puede ser incluido en los subgrupos
anteriores, tenemos poca informacion de €l por estar muy incompleto. Sin
embargo muestra rasgos que comparten los ejemplares de esta fase. Porta un ave
con las alas adheridas a la pared del cilindro, la presencia de costillas como

refuerzos, y el estilo de sus disefios es semejante.
Asociacion con otros incensarios de la muestra:

El elemento 1a/54 (lla) presenta caracteristicas similares a los incensarios del
Templo del Sol fase Il. Con el Templo de la Cruz tienen un vinculo muy estrecho
los ejemplares de la fase llb, comparten la misma técnica de manufactura en
cuanto al uso de costillas como refuerzos, y el estilo de los disefios modelados
sobre el cuerpo tubular y de las aletas es similar. Sin embargo donde se advierten
diferencias es en la iconografia, en la Cruz Foliada aparece el disefio de
serpientes con cabezas de reptil en lugar de aves y se muestran diferentes

patrones de acuerdo a las deidades.
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Templo de la Cruz Foliada

Fase Il

Subgrupo lla

TCF-1a/54

TCF-24/93 TCF-24/93

Subgrupo lla




Elemento 22/93

Subgrupo Ilb

Figura 185. Fase |l Templo de la Cruz Foliada.
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Templo de la Cruz Foliada

Fase ||

TCF-23/93

Subgrupo IIC

TCF- 26/93 TCF- 26/93

Subgrupo lic

Figura 186.



Fase IlI-TCF
Elementos I1b/54, 4/54 y 14/93

Provienen de cuerpos diferentes del basamento, el 1b/54 y 4/54 proceden del segundo
y el 14/93 del quinto. La altura de las piezas es mayor que en la fase anterior,
presentan hasta 92 cm de alto en comparacion a 78 cm del altura de la fase Il. En las
aletas tienen programas iconograficos similares y como rasgo distintivo utilizan circulos
formados con cuentas esféricas (pom) para recibir las orejeras y en un caso contintian
usando los cuadros enmarcados con una perforacion. Utilizaron costillas en la parte
posterior, como refuerzos. En la union cilindro-aleta por la parte frontal tienen molduras
a todo lo largo. Presentan un estilo igual al tipo anterior (Il), los disefios del cilindro no
exceden la superficie del mismo. En los motivos de la cara anterior del cuerpo tubular,
se representaron en los mascarones centrales a la deidad Glll en los tres incensarios.
No tienen orejas, rasgo que comparten con los incensarios de la fase Il. Sobre la cara
de los Glll y cerca de las aletas modelaron en un caso un disefio de una banda
cruzada enmarcada, y en otro de dos rectangulos con dos circulos en medio. En los
mascarones superiores representaron en dos casos al Monstruo Imix y en otro a Xook.
Dentro de las fauces del mascardn superior colocaron rostros de jaguares. Presentan
aves con las alas extendidas y separadas de la pared del cilindro. Arriba de las aves
llevan una diadema de cuentas con una figurilla al centro que representa un ser
fantastico. En el remate del cilindro van deidades. En el dibujo del 4/54 que reportd
Saenz (1954) aparece una figurilla antropomorfa sedente sostenida dentro de un
medallon delimitado con cuentas esféricas. Se trata del unico caso de la figura central
superior con este tipo particular de figurila modelada, cuando en los mascarones
centrales estan representados rostros de deidades (Figura 187).%°

Asociacién con otros incensarios de la muestra:

Estan emparentados con el elemento 1a/54 del Templo de la Cruz Foliada (fase Ila).

Con la fase Il de la Cruz comparten Unicamente la técnica de manufactura.

65 Esta observacion solo se pudo realizar con el dibujo porque la pieza no cuenta en la actualidad con la
figurilla.

276



Templo de la Cruz Foliada

Fase lll

TCF-4/54

Figura 187,



TCF-1b/54

TCF-1b/54

Figura 188. Fase Il Templo de la Cruz Foliada.



Fase IV- TCF
Elementos: 7/93, 8/93, 9/93, 10/93, 11/93, 12/93, 6a/54, 6b/54, 2/93,13/93 y 17/93.

Nueve de los 11 incensarios de este conjunto provienen del quinto cuerpo de la
fachada poniente, en el sector norte del basamento. Puede inferirse su
contemporaneidad porque provienen del interior de la entrecalle de un mismo
cuerpo, la cual estaba cubierta por un piso de estuco; la unica excepcion es el
2/93 que proviene del mismo cuerpo, pero que fue localizado sobre la entrecalle,
en posicion horizontal. Sin embargo a través del analisis se han detectado
diferencias entre ellos, que llevan a considerar la posibilidad de que hubieran sido
colocados a través de varios depdsitos secuenciados, quiza no muy distantes en
el tiempo. Los otros dos integrantes de esta fase proceden del cuarto cuerpo (6a y

6b/54), relativamente cercanos al grupo mayoritario.

Son objetos que comparten la técnica de manufactura B. Los mascarones
centrales fueron modelados de manera individual sobre los mascarones inferiores,
no adosados sobre la pared del cilindro. El resultado que presentan los disefios
representados es el de un mayor volumen que excede los limites propios del
cuerpo tubular. Sus proporciones los ubican dentro de los de mayor tamafo dentro

de la coleccion, 1.14 metros el mayor de ellos.

A partir de ciertas caracteristicas diagnosticas, como son las diferencias en el
estilo de los disefios, se pueden subdividir en dos grupos. Y al interior de esos
grupos ha sido posible identificar dos variantes por los patrones iconogréficos
constantes que permiten definir a los objetos por pares. Desde la fase || TCF se
vienen definiendo estos patrones iconograficos que se manifiestan claramente en
este conjunto. La identificacion de los objetos por pares es muy significativa, nos
puede llevar a detectar tanto el uso como el depoésito de los objetos en secuencia
de dos piezas. Ademas de que estos patrones permiten reconocer advocaciones
particulares de las deidades cuyo significado religioso habra que indagar.

Todos los integrantes de esta fase por la parte posterior presentan evidencias

de estuco y no llevan ningun tipo de refuerzos entre aletas y cilindro. También
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presentan un orificio circular. Los dos subgrupos se caracterizan por tener
representaciones de Glll en los mascarones centrales.

El primer subgrupo denominado “a” incluye a los elementos 8/93, 11/93, 10/93,
9/93, 12/93 y 7/93. Sobre la cara anterior presentan en las aletas los siguientes
motivos: bandas cruzadas, rostros de serpientes, * bandas anudadas, signo de
pom, 57 fauces de serpientes con plumas, bandas dobles, flamas y bandas
entrelazadas. Ademas dependiendo de la variante pueden llevar barras adosadas
y orificios para insertar conos.

En este subgrupo se identifican dos variantes a las cuales denominamos
tentativamente como Xook/Jaguar (XJ) e Imix/Serpiente (I/S). Corresponden a la
primer variante XJ los incensarios 8, 10 y 12/93. Se caracteriza porque en la
sobreposicion de mascarones sobre el cilindro presentan encima del monstruo
Imix en el mascardn inferior, a Glll con anteojera, diente de tiburén, orejas de
jaguar sobre su oreja antropomorfa, lengua bifida, tres rectangulos sobre su mejilla
y diadema de cuentas. El Unico motivo que no es constante en esta variante es la
presencia de barba. En los mascarones superiores aparece el Monstruo Xook y
dentro de sus fauces un pequefio mascaron de jaguar. Los disefios de la parte
superior son idénticos: diadema con figurilla de deidad, ave con alas de serpiente
con plumas, diadema con deidad y en el remate la deidad K'awiil, de cuerpo
completo, en posicidn recostada. Aun en el 8/93, que no tiene restaurada la parte
superior porque le faltan partes, se conservan fragmentos de un ave de pico largo,
los brazos de una figurilla y tres cabezas de figurillas con representaciones de
seres sobrenaturales. En cada aleta existen dos perforaciones para insertar conos
(Figura 189 y 190).

En la variante Imix/Serpiente se incluyen los elementos 7, 9 y 11/93. En el
mascaron central se distingue a GlIl con bigotera, la barba nuevamente varia: sélo

esta presente en dos casos. Se sustituye la oreja de jaguar por una orejera con un

% E110/93 presenta en las aletas los rostros de las serpientes con tres bandas que cruzan sus ojos. Se puede
aPreciar la misma caracteristica en el elemento 12 del Grupo XVI. _

7 El elemento pom no se utiliza como lugar donde embonar las orejeras; porque la técnica de manufactura
permite modelarlas en el rostro del mascarén central.

280



disefio en espiral, sobrepuesta a la oreja antropomorfa. En el mascarén superior
aparece el Monstruo Imix con oreja de concha y en la parte superior se presenta
una diadema que no es de cuentas. En vez del ave, aparecen dos serpientes con
el cuerpo enroscado y en medio debieron ir cabezas de reptil. En el 9/93 debajo
del ave llevan dos disefios que muy probablemente representen conchas. En el
remate de los cilindros hay un disefio en “U" en posicién normal y de “U" invertida
(Figura 191 y 192).

Los elementos 8 y 11/93 que corresponden a cada una de las variantes pueden
ser considerados como pareja porque comparten una pasta y tamano similares.
Los otros cuatro objetos se apegan estrictamente a las dos variantes antes
descritas pero es mas dificil identificarlos por pareja porque presentan ciertas

diferencias, como el color de sus pastas.

El subgrupo b se integra de cuatro piezas, 2/93, 13/93,17/93, 6a y 6b/54, en
ellas se observan rasgos muy particulares en los motivos de las aletas. Las
bandas cruzadas aparecen dentro de un marco en forma ojival, utilizan el signo de
pom, las bandas o son lisas o el nudo esta apenas insinuado por lineas incisas y
las fauces de serpientes aladas contienen en el interior una banda cruzada. En las
mismas aletas pueden presentarse orificios para insertar conos, en un caso lleva
barras adosadas y en otro presenta la representacién de un craneo con lirios
acuaticos en la parte superior.®®

Este subgrupo confirma la asociaciéon de los objetos por pares. Tenemos dos
parejas donde se identifican las dos variantes iconogréaficas y se observan con
mucha claridad similitudes estilisticas y de pasta, ademas, fueron localizados
agrupados. Dos incensarios, 13 y 17/93, son los Unicos dentro de los ocho
ejemplares enterrados dentro del 5° cuerpo que estaban en posicién horizontal,
uno encima del otro. El 6a y 6b fueron registrados uno junto al otro en el 4°

cuerpo.

%8 Se trata del tinico caso (17/93) en toda la coleccién donde aparece este disefio de craneos sobre las aletas en
un incensario completo, pero ademds, entre los fragmentos residuales de la Cruz Foliada existe otro ejemplo.
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En la variante llamada tentativamente Imix/Jaguar (6 Xook/Jaguar) se incluyen
6a/54, 2/93 y13/93. Presentan a Glll con su tipica anteojera, tres rectangulos en
las mejillas, lengua bifida, diente de tiburdn, en las orejas ademas de las orejeras
circulares tiene sobrepuesta una oreja de jaguar. Sélo en un caso presenta barba.
Dentro de las fauces del mascaron superior se incluye una pequefio jaguar. Como
mascaron superior, en dos casos aparece la representacion del Monstruo Imix, y
en uno, a Xook. Enseguida una diadema de cuentas con la cabeza y los brazos de
una deidad, arriba un ave que, por la posicion de su cuerpo parece ir en ascenso.
Otra diadema de cuentas con otra figurilla de deidad y en el remate una figurilla
del dios Kawiil con el cuerpo acostado y plumas. Dos de los ejemplares tienen dos
orificios en cada aleta y otro incensario presenta barras adosadas (Figuras 193 a
195).

En la otra variante denominada Imix/Serpiente se incluyen los incensarios 6b/54
y 17/93. Presentan a Glll con bigotera y barba, diente de tiburén y anteojera, en
vez de oreja de jaguar sobrepuesta a la oreja antropomorfa tiene una orejera con
disefio en espiral. El jaguar pequeno no esta presente dentro del mascaron
superior y este Ultimo parece ser Imix con oreja de concha y una serpiente en el
entrecejo, en un caso. Encima del mascarén superior presenta una diadema
volada (sin cuentas) y con una cruz al centro. En vez de ave tiene dos serpientes
con el cuerpo enroscado y los crotalos en la cola, y en medio, la cabeza de un
reptil, quiza tortuga. En el remate un disefio en forma de U invertida y a los lados

dos lirios acuaticos (Figuras 193 y 194).
Asociacion con otros incensarios de la muestra:

Aunque no existen las mismas variantes iconograficas en otros templos, en
estilo y técnica de manufactura tiene afinidad el subgrupo a con la fase IV de la
Cruz, Il del Sol y Il del Templo XV. El subgrupo b de la Cruz Foliada esta
emparentado con las fases V de la Cruz y Ill del Templo XV. Comparten con éstos
ultimos tanto los disefios de bandas cruzadas en las aletas enmarcados y los

mascarones inferiores presentan un mayor volumen.
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Miscelaneos

Aqui se incluyen soélo dos elementos: 6/93 y 19/93 que, debido a que no estan
restaurados y a la escasez de fragmentos diagnosticos, no es posible incluirlos
con claridad dentro de las fases anteriores. Los dos provienen del quinto cuerpo;
del 6/93 podriamos esperar su contemporaneidad con los de la fase IV porque
proviene de un contexto arqueoldgico que los emparentaria, el mismo caso seria
para el 19/93; sin embargo, este ultimo presenta la caracteristica de que fue
localizado bajo los elementos 13 y 17/93 por lo cual seria conveniente ubicarlo

temporalmente antes que los incensarios de la fase IV.

En ambos casos representaron a Glll en los mascarones centrales. Entre los
fragmentos del 19/93 existen disefios de huesos cruzados (quiza falanges)
representados en las aletas. Asociado al 6/93 se localizaron fragmentos de un
incensario que tiene representado un individuo en posicion sedente. Piezas
similares a ésta solo habian sido localizadas en las unidades habitacionales de

Palenque; es el Unico ejemplar que proviene del Grupo de las Cruces.
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Templo de la Cruz Foliada

Fase IV
Deidad Glll: Xook/ Jaguar

Subgrupo Va

TCF-10/93 TCF- 10/83

Figura 189.
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Subgrupo IVa

T A

TCF-12/93

Figura 190. Fase IV Templo de la Cruz Foliada. Deidad Glll, Xook/Jaguar.



Templo de la Cruz Foliada

Fase IV
Deidad GlllI: Imix/ Serpiente

Subgrupo IVa

TC

F-11/93

e TCF-T7/93 FR=1/83

Figura 191.
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Subgrupo IVa

TCF-9/93

Figura 192. Fase IV Templo de la Cruz Foliada. Deidad GllII, Imix/Serpiente.
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Templo de la Cruz Foliada

Fase IV
Deidad GllI: Imix/Jaguar

Subgrupo IVb

Subgrupo Vb

TCF- 6b/54 TCF- 6b/54

Figura 193.
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Templo de la Cruz Foliada
Fase IV
Deidad GllI: Imix/Jaguar

Subgrupo Vb

TCF- 13/93

TCF-13/93

Deidad Glll: Imix/Serpiente

Subgrupo Vb

TCF-17/93

Figura 194.
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Templo de la Cruz Foliada
Fase IV

Deidad Glll: Xook/Jaguar

TCF-2/93 TCF- 2/83
Subgrupo IVb

Figura 195.
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TEMPLO DEL SOL

Los 13 ejemplares que proceden de este edificio se pueden clasificar en tres

fases.
Fase I-T Sol
Elementos: 7/92, 31/92 y 32/92

Aqui se incluyen tres incensarios que en el contexto arqueolégico estaban
agrupados. Fueron enterrados al exterior del basamento, bajo el nivel del piso de
la plaza y cercanos a la fachada este. Los tres tenian sus caras anteriores

orientadas al este y estaban colocados en posicién vertical.

A pesar de que se conservan pocos fragmentos diagnésticos, debido a su mal
estado de conservacion, es posible ubicarlos cronolégicamente dentro del
complejo ceramico Cascadas asociados a la etapa temprana (500-550 d.C.). Son
los de mayor antigiedad en Palenque. Ninguno de los incensarios ha sido
restaurado y tenemos pocos datos para su caracterizacion iconografica, estilistica
y morfologica. Se identifican los siguientes atributos: sus pastas presentan el color
negro o café muy oscuro y las particulas de calcita como desgrasante que son
diagnosticas en estos materiales.®® En la parte posterior y sobre el cuerpo
cilindrico presentan ranuras de forma triangular y lineas incisas delineando
triangulos de mayor tamafo que los ranurados. En las aletas se observan las
bandas anudadas con botones rematando los extremos, orejeras circulares
insertas por medio de una perforacion en la aleta y costillas en la parte posterior
de las mismas. En el elemento 31/92 se observa en la parte superior de la aleta.
un disefio de flama, con rasgos tipicos de este momento. Las aletas estan
caladas, es decir que sus disefios modelados no se restringen al limite de la aleta
y la parte superior de las mismas se ensancha. En la fotografia de excavacion de
este ejemplar se distingue un disefio en la parte superior del cilindro que no se
puede identificar pero que no tiene similitud con otros casos. En el elemento 7/92

se distinguen nudos en la union de las aletas con el cuerpo tubular. A partir de las

% En el elemento 7/92 no se aprecian las particulas de calcita a simple vista, es necesario contar con el
analisis de laboratorio para corroborar si esta pasta difiere del resto de los ejemplares de esta época.
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evidencias que se conservan no podemos reconocer a las deidades representadas
en los mascarones centrales. El mascarén inferior del 7/92 presenta unas bandas
paralelas debajo de la mandibula, motivos que no han sido registrados en otros
incensarios de la coleccion.

Asociacion con otros incensarios de la muestra

Se asocian con ejemplares de la fase | del Templo de la Cruz; asi como con
fragmentos residuales asociados a los elementos 6/92 y 5/93 del Templo del Sol.
Comparten con ellos el tipo de pasta, las aletas caladas, en la parte posterior la
presencia de costillas entre aletas y cilindro y sobre éste ultimo, triangulos

ranurados e incisos.

292



Templo del Sol

Fase |

Elemento 7/92

Elemento 7/92

Elemento 31/92

Figura 196.
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Fase II-T Sol
Elementos: 1/92, 5/92, 8/92,4/93, 5/93, 4A/92, 4B/92, 6/92

Este segundo conjunto es el que incluye el mayor nimero de incensarios del
Templo del Sol: un total de 8 piezas. Todas provienen del interior del basamento
piramidal, de la fachada poniente. Cronolégicamente se pueden ubicar dentro de
la parte tardia del complejo ceramico Cascadas (550-600 d.C.). Los ejemplares
restaurados son cuatro y de ellos tres son casi idénticos, con la representacion de
Gl en los mascarones centrales, el otro tiene el rostro quiza de Chaak o de Gll, es
el unico ejemplar de toda la coleccién del Grupo de las Cruces que lleva rasgos
zoomorfos. Presenta la nariz muy grande y bulbosa, y en la boca, grandes
colmillos.

Fueron elaborados mediante la técnica de manufactura A y por ello los motivos
modelados sobre el cilindro se caracterizan por estar limitados exclusivamente a la
superficie del cilindro, no sobresalen de ese lugar. Los mascarones centrales no
presentan orejas. Los rostros de los Gl son muy similares, sus pémulos estan
resaltados y tienen tres cuentas esféricas, marcas faciales distintivas de esta
deidad. Sus labios son gruesos y presentan una banda que los rodea y llega a la
barbilla. El resto de los disefios son similares; los mascarones inferiores
corresponden al Monstruo Imix y como mascarén superior ostentan un ser que
posiblemente también sea el mismo Monstruo Imix con hocico prominente y cejas
lobuladas. Las aves presentan sus alas adheridas a las paredes del cilindro y su
diseno es el de serpiente con plumas, el cuerpo de las aves quiza corresponda al
de garzas. Debido a que se perdi6é buena parte del modelado, en el remate no se
pueden definir los disefios. En cuanto al elemento 4/93 que presenta a Gl con
parecido a Chaak, éste tiene un ave con las alas adheridas y el cuerpo esta
perdido. Tiene también un mascarén zoomorfo y otro disefio que puede

corresponde a un tallo vegetal con un remate circular.

Por lo que respecta a los cuatro incensarios no restaurados (y que son también
los mas incompletos), en uno de ellos puede advertirse la representacion de Gl en
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el mascaron central, en otros dos quiza su rostro se asemeja al de Chaak y en el
cuarto no pude asignarle identificacion alguna.

En cuanto a las aletas de las piezas de esta fase, presentan una variabilidad en
cuanto a la repeticion y colocacion de los motivos. En ninglin caso aparece el signo
pom, todas llevan cuadros delimitados por bandas donde insertan las orejeras. Como
rasgo distintivo, en cinco casos, tienen una moldura en la unién del cilindro con las
aletas, donde se presentan disefios que parecen ser nudos. En la parte posterior, todas
las piezas tienen asas que unen las aletas con el cilindro y una perforacion circular. Es
importante advertir que se pueden reconocer faciimente estilos diferentes en los
disenos de las aletas, como es el caso de las fauces de serpientes y de los rostros de
serpientes; mientras que en los mascarones centrales no se aprecian diferencias
estilisticas. Esto me lleva a considerar la posibilidad de que los objetos pudieron ser
elaborados por mas de un artesano, es decir, que los disefios modelados en el cuerpo
tubular pudieron ser elaborados por una sola persona y en el caso de las aletas
pudieron intervenir otras.

Asociacion con otros incensarios de la muestra

Estan emparentados con ejemplares que provienen del Templo de la Cruz Foliada
(fase | y II-TCF), del Templo XV (fase 1), del Templo XIV (fase |) y del Templo de la
Cruz (fase Il). El elemento 13/93 de este ultimo templo es el que presenta mayor
similitud con los del Sol y el 2/54 (lla) de la Cruz Foliada. Sin embargo, es probable que
el 13/93 haya sido anterior, porque sigue conservando el patrén de Gl con lagarto en el
mascaron superior, continuando con la iconografia del Cascadas temprano. En cambio

la fase Il del Sol sustituye al lagarto en el mascarén superior por el Monstruo Imix.

Entre los rasgos que comparten con las piezas de este periodo se encuentran: la
presencia de asas en la parte posterior de las piezas, aves con las alas adheridas
sobre el cilindro, en las aletas llevan unos cuadros donde insertan las orejeras en vez
de los disefios de pom que se introduciran posteriormente. El estilo es similar entre
algunos elementos como es el caso de las cabezas de serpientes de las aletas, que en
ocasiones llevan una cresta, asi como la presencia de molduras en la cara anterior, en

la unioén de las aletas con el cilindro.



Templo del Sol

Fase Il

" TS-1/92

TS- 592

Figura 197.



Templo del Sol
Fase Il

TS-8/92 TS-8/92

TS-5/93

Figura 198.
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Templo del Sol
Fase Il

TS-4/93 SRR  TS- 4193

TS- 4B/92

TS- 4B/92

Figura 199.
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Fase llI-T Sol
Elementos: 10y 11/92

Sélo dos ejemplares que provienen del Sol parecen haber sido manufacturados en
un periodo posterior al 600 d.C. Son piezas de tamafio mas grande que el resto de los
incensarios de este templo (94 centimetros). Se localizaron en la parte baja del
basamento, sobre la fachada oeste en el cuarto cuerpo. Es probable que ambas piezas
fueron enterradas simultaneamente debido a que estaban juntas, las dos orientadas al
este, en posicién vertical y delimitadas por una serie de piedras que las rodeaban. Sélo
el elemento 11/92 ha sido restaurado; y en los motivos representados sobre el cilindro
se aprecia el rostro de Gl pero con la variante de portar una mascara bucal de ave,
ademas de barba, y en vez de diadema de cuentas tiene el pelo amarrado con un
mechon. El incensario no restaurado presenta la lengua bifida y una banda alrededor
de la boca. En la cara tiene inciso el simbolo k'in y en el labio superior se observa la
huella donde llevdé un diente. Ambos incensarios presentan orejas con orejeras
sobrepuestas en forma de concha. En los motivos superiores se advierte un mascaron
zoomorfo de una tortuga y un corddén entrelazado con un remate, que representa un
liio acuatico. En la parte posterior no presenta costillas ni asas, solo tiene una
perforacion circular. En las aletas incluye el signo de pom y un disefio poco comun en

forma de S invertida.
Asociacion con otros incensarios de la muestra:

Presenta similitud con los ejemplares de la fase IV del Templo de la Cruz. Pero el
motivo distintivo del elemento 11/92: la mascara bucal, sélo encuentra paralelo en un
ejemplar (elemento 7/70) del Templo XIV, fase Ill, que ademas presenta barba y pelo
amarrado. De toda la coleccién solo estas dos piezas, una del Sol y la otra del Templo
XIV, presentan mascara bucal. Aunque es posible que otra pieza del XIV (10-346202),
originalmente la hubiera llevado y se haya perdido el motivo. Es importante notar que
debido a que el Templo del Sol llegé a tener su basamento piramidal hasta la mitad del
Templo XIV, es probable que ambos templos compartan piezas contemporaneas.

299



Templo del Sol
Fase lll

TS-11/92 TS-11/92

TS-10/92 TS-10/92

Figura 200.



TempLO XIV

Los cinco incensarios que provienen de este templo se han clasificado en tres
fases. No se localizaron tres de los ejemplares reportados por Acosta (1975), tal
como lo explicamos en el capitulo de excavaciones,

Fase I-TXIV
Elemento 5/70

El incensario incluido aqui fue localizado junto a otro elemento, el incensario
denominado como 4/70. Ambos depositados bajo un piso de estuco en el
penultimo cuerpo escalonado de la fachada poniente. Son los (nicos ejemplares
de este templo con representaciones de antepasados. A pesar de que su contexto
arqueologico indica que posiblemente fueron depositados simultaneamente no es

posible asignarles la misma temporalidad.

Es un incensario que debe estar asociado al Complejo Cascadas tardio (550-
600 d.C.). En su estilo e iconografia es muy evidente la influencia cercana de los
ejemplares del Cascadas temprano. Por la parte posterior exhibe refuerzos entre
aletas y cilindro en forma de asas, ademas de un orificio circular. A diferencia de
sus predecesores presenta una capa delgada pero homogénea de estuco, lo cual
indica que se apoyaba en muros. Tiene una altura de 70 cm, con un incremento de

17 cm con respecto a los Cascadas tempranos.

En su cara anterior; sobre las aletas presenta los rostros de serpientes en perfil
con una cresta de tres secciones, las bandas anudadas rematan con dos circulos,
orejeras adheridas, bandas dobles y entrelazadas en el remate. Se advierte una
estrecha semejanza con los motivos de las aletas de los Cascadas tempranos de
la Cruz y del Sol. Sobresale en esta fase | del XIV |la ausencia de bandas cruzadas
y de fauces de serpientes con plumas, de la misma manera que en el Cascadas
temprano. En los bordes de las aletas sobresalen ligeramente los motivos

representados.

Se conservan pigmentos en azul, rojo, amarillo y negro, este ultimo en forma de

manchas circulares, simulando la piel del jaguar. Abajo del mascarén inferior del
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Monstruo Imix, lleva un collar de cuentas con un rostro al centro. El mascarén
inferior no tiene diadema anudada y su ceja se prolonga en los extremos hasta
acabar enroscada. Unicamente en el Cascadas temprano se caracteriza el
Monstruo Imix por la ausencia de diadema. En el mascaron central modelaron un
rostro antropomorfo, sin atributos de deidades, con una diadema de cuentas que
llega a la altura de sus ojos. El mascarén superior es tal vez la representacion del
Monstruo Imix con el iris decorado por una espiral. Arriba de él colocaron una
diadema con un rostro al centro y en el remate presenta un ave con alas de

serpientes con plumas, adheridas a las paredes.
Asociacion con otros incensarios de la muestra:

Se identifica con la fase | de la Cruz Foliada, elemento 5/93, ambos presentan
los rostros de serpientes en las aletas con cresta. En el Templo XV es muy
evidente las similitud estilistica con el elemento 4/93 del XV-A (fase |). Ambos
presentan un collar con pendiente que esta colocado por abajo del mascaron
inferior ( son los Unicos casos con este rasgo). El elemento 4/93 del XV-A esta
asociado a un fragmento residual de remate de aleta con un disefio entrelazado
idéntico al elemento 5 del XIV. Ninguno de ellos presenta bandas cruzadas en las
aletas, disefios diagndsticos en toda la coleccion con excepcion de los Cascadas

tempranos.

Los incensarios del Cascadas temprano muestran la imagen de Gl y no hay
indicios de que haya habido incensarios de ancestros. Es posible que para la
etapa tardia del Cascadas se hayan elaborado los primeros ejemplares con este
tipo de representaciones. El culto a los antepasados seguramente existio desde
antes, pero su veneracién a través de estos incensarios (tradicionalmente
reservada para el culto de los dioses de la Triada) implicaria una modificacion
importante en las practicas rituales palencanas, innovacion que habria sido
promovida por el linaje gobernante hacia el 550 d.C.. Se podria asumir que estos
antepasados fueron gobernantes anteriores de la dinastia local o miembros
distinguidos del mismo linaje, y que el culto colectivo de sus imagenes tuvo la

intencion de consolidar el poder de sus sucesores.
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Templo XIV

Fase |

TXIV- 5770 TXIV-570

Figura 201.



Fase IL.TXIV
Elemento 4/70

Como ya mencioné anteriormente, este incensario fue localizado dentro del
basamento en la fachada poniente junto con el elemento 5/70. Se aprecia una
altura un poco mayor, ahora de 74 cm. Por la parte posterior presenta costillas en
los refuerzos en lugar de asas del tipo anterior. También tiene un orificio circular y
restos de estuco. La técnica de manufactura fue la A. En este ejemplar se aprecia

una moldura entre cilindro y aletas.

Por la cara anterior, en las aletas tiene los siguientes disefos: bandas cruzadas
(que el anterior no muestra), rostros de serpiente en perfil, bandas anudadas,
cuadros enmarcados con una perforacion para insertar las orejeras, fauces de
serpientes con plumas (que no tiene el tipo anterior), bandas dobles, flamas y
banda entrelazada en el remate. Sobre el cilindro exhibe al Monstruo Imix en el
mascaron inferior, con banda anudada (que no lleva el tipo anterior) . En el
mascarén central representaron un rostro antropomorfo con collar y diadema de
cuentas tubulares y esféricas. El mascaron superior quiza corresponda al
Monstruo Imix con dos bujias insertas en su hocico. El ave se posa justo donde
acaba el mascar6én superior. Tiene sus alas adheridas a la pared del cilindro.
Enseguida colocaron una diadema con figurilla al centro y la figura central superior
corresponde a una figurilla antropomorfa sentada. Este incensario marca quiza la
introduccion de este ultimo motivo que sera diagndstico en los incensarios

antropomorfos mas tardios.
Asociacion con otros incensarios de la muestra

A pesar de que se han clasificado en fases diferentes (I y ), los dos ejemplares
del Templo XIV, 4 y 5 /70, debieron ser enterrados simultaneamente. Esto se
deduce de la asociacion espacial que guardan en el contexto arqueolégico. Si esta
propuesta es valida debemos pensar que ambos objetos se usaron de forma
contemporanea, aunque uno de ellos haya sido manufacturado en una época mas
temprana. Podria suponerse que esa pieza mas antigua, heredada por la familia,
seguiria en uso durante un lapso en el cual se elabor6 otro incensario y por ello,
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aunque los depositaron juntos, en el mismo momento, se aprecian diferencias

temporales en su manufactura.

Presenta similitud con la fase | del Templo XV.

Templo XIV

Fase |l

Figura 202.



Fase IllI-TXIV.
Elementos 7/70, /70y ¢, /70

Los tres incensarios que integran este tipo provienen de la fachada oeste del
basamento escalonado y estan incompletos. En las aletas presentan bandas
cruzadas, bandas anudadas, el disefio de pom (con perforacion en un solo caso),
rostros de serpientes en posicion normal e invertida, fauces de serpientes y flamas
en el borde. Uno de los ejemplares muestra rasgos atipicos en las aletas. Las
bandas cruzadas estan enmarcadas por una doble banda y llevan unas esferas
pequefias en la interseccion de la banda cruzada. Los rostros de serpientes, llevan
una banda y dos circulos sobre el ojo y las bandas anudadas tienen dos esferas
en la punta y en vez de nudo llevan dos pequefios conos. A lo largo de la union de

cilindro con aleta llevan una moldura angosta.

Por la parte posterior dos tienen costillas entre aletas y cilindro, mientras que el
tercero no presenta ningun tipo de refuerzo. Conservan restos de estuco, tanto por
la parte posterior como al frente, sobre la base.

Sobre la cara anterior, en el mascarén inferior, esta representado el Monstruo
Imix, que en un ejemplar presenta una diadema anudada en la frente, y en otro, en
vez de ese elemento tiene tres cuentas esféricas de las cuales parten dos bandas
que cruzan sus 0jos. Los tres objetos incluyen la representacion de Gl en el
mascarén central. El incensario 7/70 se caracteriza porque Gl lleva barba,
mascara bucal de ave, cejas onduladas, diadema lisa con tres secciones
triangulares y pelo seguramente amarrado en mechén. Las otras dos piezas
representaron a la misma deidad, pero con ciertas variantes. Una porta una banda
en el menton, diente de tiburdn y lengua bifida, mientras que el otro incensario
tiene una banda que rodea su boca. Los dos presentan la ceja lisa y en la frente
presentan un compuesto iconogréfico excepcional dentro de la coleccion: cuatro
simbolos de k'in enmarcados, que quiza aluden a su identificacion como Ajaw K'in.
Arriba de ese elemento portan diademas de cuentas tubulares y esféricas. Los

mascarones superiores de dos ejemplares quiza correspondan al Monstruo Imix.

Asociacién con otros incensarios de la muestra:
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En cuanto al estilo e iconografia estan mas relacionados con los incensarios de
la fase Il del Sol, con los que comparten bandas en los mentones y alrededor de la
boca, asi como las molduras entre cilindro y aletas, ademas de que presentan
representaciones de GIl. Cronolégicamente, los del Templo XIV podrian estar
ubicados en un momento intermedio entre los de la fase Il y Il del Sol. La
representacion de Gl con mascara bucal de ave del elemento 7/70 del XIV sélo

encuentra paralelo en un incensario del Templo del Sol (el.11/92, fase lll).

En el Templo XIV se cuenta con dos incensarios antropomorfos (fases | y Il)
que provienen del desplante de los dos cuerpos que forman el basamento
individual del XIV. En cambio, los incensarios con representaciones de Gl
provienen de los cuerpos escalonados de la fachada poniente del basamento
piramidal, el cual tuvo una secuencia arquitecténica diferente. No hay que olvidar
que originalmente existié una plataforma que sustentaba al Templo del Sol, que
después fue modificada y al ampliarla seguramente se construy6 el Templo XIV.
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Templo XIV

Fase Il

TXIV- /70

Figura 203.
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TXIV- /70 o it TXIV- ¢/70

Figura 204.
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TEMPLO XV

Los nueve incensarios de este templo pueden ser clasificados en tres diferentes
fases:

Fase |- XV
Elementos: 4 y 5/93

De acuerdo con un orden cronolégico provisional el primero de ellos y el mas
antiguo, puede sugerirse dentro del complejo ceramico Cascadas tardio (550-600

d.C.), correspondiendo a un periodo intermedio entre Motiepa y Otolum.

Se trata de un conjunto de dos incensarios identificados como elementos 4 y 5
del Templo XV-A. Ambos proceden del exterior de la fachada oeste de esa
estructura. Al parecer por su asociacion fisica, referida no sélo por su proximidad
espacial sino también porque de manera intencional los delimitaron con piedras,
pueden ser resultado de un depodsito simultaneo. Los dos incensarios fueron
colocados en posicion vertical y sus caras miran respectivamente uno al otro.

Presentan en su iconografia, estilo y técnicas de manufactura caracteristicas
que pueden ser diagndsticas de su ejecucién en el periodo Cascadas. Combinan
elementos que estan presentes desde los ejemplares Cascadas tempranos y de
otros que se introducen por vez primera y que iran desarrollandose en los

complejos siguientes.

Algunas de las innovaciones con respecto a los Cascadas tempranos son: en
los mascarones centrales representaron, en ambos casos, rostros antropomorfos
que no tienen correspondencia con la deidad Gl que aparecia en la época previa.
En la parte posterior presentan el uso de soportes para la aletas en forma de asa,
a diferencia de la forma de costilla que antes fue habitual en el Cascadas
temprano. Las alas del ave van adheridas al cilindro y el ave no esta modelada
sobre el hocico del mascar6n central como en el Cascadas temprano. En el
mascarén central del incensario 5/93, las cuentas esféricas de la diadema se
continian en la cara llegando cerca de las orejas. En los incensarios Cascadas
temprano las cuentas rodean toda la cara como si se tratara de un marco. En las
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aletas, los remates de las bandas anudadas llevan unas cuentas esféricas como
sucedia en los ejemplares tempranos. En el caso del elemento 4 éste no presenta en
las aletas los disefios de bandas cruzadas y sus orejeras estan adosadas a las aletas,
ambas son caracteristicas de los incensarios Cascadas temprano.

El incensario 5/93 conserva en el extremo superior del cuerpo tubular, los brazos de
una figurilla, al parecer no se trata de una figurilla sentada sobre un trono que es
diagnostica de los incensarios antropomorfos, el disefio parece indicar mas bien que es
una figura que extruye. Este incensario tiene una caracteristica especial: lleva
modeladas las orejas en el mascardn central aun cuando fue manufacturado mediante

la técnica A.

Existen, sin embargo, algunas diferencias entre los dos ejemplares de este grupo,

sobre todo estilisticas y de dimensiones, por lo que su contemporaneidad es tentativa.
Asociacion con otros incensarios de la muestra:

Presentan similitudes con dos ejemplares del Templo XIV, los elementos 4 y 5 /70
(fases | y ). Estos también provienen de un contexto arqueolégico donde estan
relacionados espacialmente. Todos presentan rostros antropomorfos en las
representaciones de los mascarones centrales. Es muy evidente el parentesco
estilistico entre el elemento 4/93 del XV-A y el 5/70 del XIV. Ambos presentan un collar
con pendiente que esta colocado por abajo del mascardn inferior (son los Unicos casos
con este rasgo). El elemento 4/93 del XV-A esta asociado a un fragmento residual de
remate de aleta con un disefio entrelazado idéntico al elemento 5 del XIV.”® Ninguno de
ellos tiene bandas cruzadas en las aletas, elementos diagnésticos en toda la coleccion,
con excepcioén de los Cascadas tempranos.

Existen también nexos con incensarios de la fase Il de la Cruz Foliada, con la fase Il
del Sol y con la fase Il de la Cruz.

™ Por su estilo, podria pensarse que este fragmento terminal de aleta no es un “asociado”, sino integrante del
elemento 4 TXV-A (al que le faltan ambos remates de las aletas), pero las caracteristicas de la pasta del
fragmento definitivamente indican que no le pertenece. La pasta del Asociado A es de color café claro en la
superficie y en el interior se torna negro-gris, siendo notablemente distinta a la del elemento 4.
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Templo XV

Fase |

Templo. XV-4/93

Templo XV-4/93
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Templo. XV- 5/93

Figura 205.
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Fase II-XV
Elementos:1, 3,4 y 5§ XV-C y 6 del XV-A

El segundo grupo del Templo XV estad integrado por cinco incensarios que
proceden de la parte externa de las estructuras XV-A, XV-B y XV-C. Estan
ubicados en una zona relativamente préxima. El conjunto muestra en los
mascarones centrales la representacion de rostros antropomorfos, en donde
incluso es posible identificar su sexo. En la frente de su rostro a veces aparece
modelado el pelo con un peinado de raya al centro, mientras que otros presentan
la frente lisa. He identificado a los personajes con raya en medio como femeninos,
debido a que es una caracteristica del arreglo personal que sélo presentan las
mujeres. Esto se puede confirmar a partir del andlisis de las figurillas
antropomorfas que realiz6 Ma. de los Angeles Flores (2001). En este tipo de
objetos estan registradas con mas detalle las caracteristicas de atuendo, arreglo y
expresiones de la poblacién. Por otro lado existe la referencia etnografica de los
lacandones quienes practican la misma costumbre. Los sexos se diferencian,
entre otras caracteristicas, por el uso de flecos para los hombres y el pelo sin
flecos y con raya al centro para las mujeres.”" En los incensarios de Palenque dos

corresponden a imagenes femeninas y tres a masculinas.

El estilo, motivos y dimensiones de todo el conjunto de incensarios son muy
homogéneos. Solo estan restauradas tres de las piezas y ellas muestran el mismo
patrén iconografico.”? En el remate presentan tronos sobre los cuales colocaban
figurillas antropomorfas (en dos de ellas); en seguida tienen una diadema de
placas de distinta forma en donde iban figuras antropomorfas como en un caso; en
la seccién del ave, representaron especies muy similares y en las alas usaron el
disefio de serpiente con plumas, modelada sin adherir a la pared del cilindro. La
diadema que esta abajo del ave, de cuentas tubulares y esféricas, presenta un ser
mitico en donde se distinguen rasgos zoomorfos combinados con los fantasticos

"' El uso de flecos entre los hombres también se registré entre los lacandones antiguos de habla cholti:
“Traian el pelo largo hasta media espalda, cortado lo que cae sobre la frente y también se lo atan por detrés,
L...] (De Vos, 1990:134).

2 No contamos con un registro preciso de todos los elementos iconograficos de las dos piezas que no estén
restauradas, principalmente de la parte superior que es la méds fragmentada.
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que puede ser identificado como dragén. El tipo de mascardén superior, que
siempre es el Monstruo Imix, es idéntico en los tres casos.

Los mascarones centrales llevan collares con medallones donde modelaron
rostros antropomorfos, en el caso de los femeninos, y un simbolo ik’ para el
masculino. Presentan los dientes limados en forma de ik’, en tres ejemplares, el
uso de nariguera (en forma de bujia) en dos casos y los l6bulos de las orejas

perforados para insertar las orejeras.

En todo el grupo, el programa iconografico de las aletas es el mismo, asi como
su estilo. Otra caracteristica comun en ellos es que no presentan costillas ni asas
en la parte posterior. En tres casos se registrd, en el contexto de excavacion, su
colocacion en posicion vertical y mirando al este (desconocemos la orientacién y
posicién del 6 XV-A y del 4 del C) y solo en el caso del 1/93 del XV-C se le
delimité con piedras.

Sugiero que todos los incensarios incluidos en este grupo ceramico son
contemporaneos a partir tanto de su asociacion espacial en torno a las estructuras
XV-C, XV-A y XV-B como por lo homogéneo de su estilo, morfologia e iconografia.
Incluso propongo que al menos los elementos 1, 3 y 5 del XV-C debieron ser
elaborados por el mismo artista. Es un conjunto que se distingue del resto de la
muestra porque su estilo artistico es el mejor logrado, por la calidad alcanzada en
el modelado de las figuras. El grosor de las paredes llega a ser muy delgado, entre
1y 1.5 cm, lo cual es un buen indicador del alto nivel técnico alcanzado. La buena
manufactura seguramente contribuyé a la excelente conservacion de algunas de
estas piezas, aunque también debid incidir su contexto de deposicién ya que
fueron enterradas bajo el piso de la plaza sobre una superficie horizontal y no
dentro de los cuerpos escalonados de los basamentos, como la gran mayoria de
los incensarios. En todos los ejemplares modelaron rostros antropomorfos en las
mascarones centrales y son los Unicos casos, ademas del elemento 4/70 del

Templo X1V, que presentan tronos con figurillas en el remate del cilindro.

No es posible asignarles una cronologia precisa. Podemos proponer
tentativamente su correspondencia a los complejos ceramicos Murciélagos y
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Balunté (680-850 d.C.) en vista de que el material ceramico depositado como
ofrenda funeraria en los entierros de este conjunto arquitecténico corresponde a

esos complejos.
Asociacion con otros ejemplares de la muestra:

Posible relacién con la fase Il del Sol, con la IVa de la Cruz Foliada y con la IV

de la Cruz.
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Templo XV

Fase Il

1/93

Templo. XVC

1193

Templo. XVC.

3193

Templo. XVC.

3/93

Templo. XVC.

Figura 206.
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Templo XV

Fase |l

Templo, XVC-5/93

Templo.XVA
6/93 6/93

Figura 207.
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Templo .XVC-4/93

Figura 208. Fase Il Templo XV.
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Fase llI-XV

El tercer grupo de incensarios perteneciente a este Templo XV son los elementos
4-5/93 y 6/93 que fueron localizados a escasos 20 cms de la fachada sur de la
estructura XV-D. Su agrupamiento esta sugerido desde su mismo depédsito de
excavacion. Se les localizd juntos y en posicion horizontal. Son los Unicos
ejemplares de este conjunto que no fueron depositados en posicion vertical. Los
enterraron a solo siete centimetros de profundidad desde la superficie lo cual
debid incidir en el deterioro tan marcado que presenta el material.

Solo se conservan pocos fragmentos diagnésticos de estos elementos.
Posiblemente los mascarones centrales correspondieron a representaciones de
Glll, a diferencia del resto de los incensarios del conjunto que muestran rostros de
individuos y no de dioses. Sin embargo son poco evidentes las caracteristicas de

ellos por lo escaso del material de los rostros.

Los dos incensarios muestran afinidad en las aletas. Llevan modeladas las
bandas lisas y no anudadas como las mayoria de los ejemplares y en el caso de
las bandas cruzadas éstas van dentro de un marco ojival como en el caso de los
incensarios 6a y 6b/54 (TCF-IVb). El elemento 4-5 debe haber correspondido a
una pieza de gran tamafo en base a que el alto de sus aletas es de 97 cm.

Asociacion con otros incensarios de la muestra

Muestra afinidad con la fase V de la Cruz y con la IVb de la Cruz Foliada, por
las bandas lisas en aletas y bandas cruzadas dentro de ojiva. El estilo no se
identifica con ninguna de las otras dos fases de este Templo XIV. Se trata de
ejemplares tardios, posiblemente Balunte.
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Templo XV
Fase Ill

! a8

Templo.XVD-4-5/93 Templo.XVD-4-5/93

Templo.XVD-6/33

Figura 209.
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SERIACION

A partir de la clasificacién de los incensarios que se presentd en el apartado
anterior, elaboré una seriacion de toda la muestra. En ella se presentan los objetos
agrupados por fases de acuerdo al edificio de procedencia, y se establece una
correlacion entre las fases afines de cada edificio. La presentacion de los
materiales indica también una secuencia cronoldgica donde los objetos mas
antiguos se ubican en la parte superior del cuadro y los mas recientes ocupan la
parte inferior. Con la seriacion se pretende mostrar un ordenamiento global donde
es posible identificar el desarrollo estilistico, iconografico, morfolégico y de
técnicas de manufactura, producido a lo largo de una secuencia temporal de
cuando menos tres siglos y medio (500-850 d.C.) (Figuras 210 a 212).

La seriacion por si sola no establece cuales son los extremos iniciales y finales
de la secuencia cronologica. Tal determinacion parte de las conexiones con
tipologias ceramicas conocidas. La pauta mas antigua corresponde a los
incensarios manufacturados durante el Complejo Cascadas del 500 al 600 d.C. Su
temporalidad ha sido asignada con base en el parentesco iconografico y estilistico
que guardan con los incensarios del periodo Tzakol 350-550 d.C., en el Petén, y
ademas, porque sus pastas son diagnosticas de la ceramica Cascadas de
Palenque, que va del 500 al 600 d.C., ya que incluye piedra caliza como
desgrasante (Rands, 1967:117; 1987:218-219; Adams,1971:143).

Originalmente R. Rands, quien elabora la secuencia ceramica de Palenque,
distinguia un Complejo Ceramico Motiepa, que corresponde al Clasico Temprano
(400-600 d.C.), el cual subdividié posteriormente en dos fases y a la tardia la
designé como Cascadas ubicandola del 500 al 600 d.C. (Rands, 1987:218-219 y
Bishop,1994:31). Dentro de la ceramica de este momento Rands obviamente no
incluyé ningun tipo de incensarios, los ejemplares que yo propongo como
Cascadas no habian sido aun descubiertos.

Me parece importante traer aqui a colacion las caracteristicas que definen al
Complejo Ceramico Motiepa para observar que la inclusién de un grupo de

incensarios en la etapa tardia de este periodo tiene sustento. De acuerdo a Rands
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(1974b:36-37; 1987:218) y a Bishop (1994:30) durante Motiepa se incorpora en
Palenque ceramica de la zona sur del Usumacinta e indirectamente del Petén;
como los tipos Aguila Naranja, Paradero Estriado y otros del Grupo ceramico
Balanza y escasamente ceramica policroma Dos Arroyos. Hay una cercana
correspondencia con el complejo Bana de Piedras Negras. Se produjo tanto
importacion como imitacién de ceramicas tipo Petén. Y a diferencia de épocas
anteriores, en Motiepa la ceramica se encontré en la parte central del sitio. Razén
por la cual R. Rands plantea que el centro ceremonial pudo cambiar en esos
momentos a su ubicacion actual. Bajo estas circunstancias los incensarios
Cascadas solo vienen a corroborar las propuestas de R. Rands, tanto en el
sentido de que en esta época Palenque tuvo estrechos vinculos con el Petén,
como en la coincidencia de que estaba ocupado el nucleo central de la ciudad

porque los incensarios provienen de ahi.

Ademas, R. Rands llegé a suponer que la iconografia “local” del Motiepa,
deberia mostrar una amalgama de conceptos tanto foraneos como locales, y en la
actualidad se puede reconocer la exacta imitacion de los incensarios del Petén en
la forma y en los motivos representados. En los Complejos Otolum, Murciélagos y
Balunté de épocas posteriores es posible detectar modificaciones producidas por
su desarrollo local, pero en el Clasico Temprano no se advierte aun el sello
palencano, a no ser por la pasta con calcita. Tampoco hay evidencias de que los
incensarios se hayan originado en el Preclasico Tardio (Complejo Ceramico
Picota), los materiales de esa época son escasos en Palenque y no dan cuenta de
incensarios, pero en el sitio de El Lacandén, a 20 kildmetros de distancia, Roberto
Lopez Bravo (Ponencia en el Congreso Internacional de Mayistas, 2004) descubri6
una ocupaciéon importante durante el Preclasico Tardio, en donde se presentan
braseros en cajetes individuales y estan ausentes los incensarios-efigie. Todo ello
apunta a sefalar, que se introdujo en Palenque un nuevo bagaje religioso, donde
se incluyen los incensarios durante el Clasico Temprano, que arraigdé plenamente.
Y que ademas coincide con la instauracién de la dinastia local, ya que de acuerdo
a los registros epigréaficos del Clasico Tardio en donde se relatan acontecimientos

322



retrospectivos, Bahlum-Kuk | se entronizé en 431 d.C. y dos gobernantes después
de él en 435 y 487 d.C. (Bishop,1994:30 citando a Schele 1986:111).

Por otro lado, la cota temporal mas tardia ha sido definida con base en los
restos de incensarios recuperados sobre los pisos de los templos.” Considero que
esas evidencias corresponden al momento previo del abandono del sitio, por lo
cual su temporalidad puede sugerirse dentro del Complejo Balunté del 770 al 850
d.c.™

Como en la mayoria de los sitios arqueolégicos, en Palenque la tipologia
ceramica constituye la base del sistema cronolégico, sin embargo, las
orientaciones temporales estan constantemente influidas por los registros
epigraficos del sitio. Asi, los incensarios recuperados durante los afios 50 y 70
quedaron incluidos en un rango temporal del 684 al 850 d.C. (Complejos
Murciélagos y Balunté) debido a que procedian de los templos de la Cruz Foliada
y del XIV donde las inscripciones sefialaban fechas asociadas a los gobernantes
Kan B'alam Il (684-702 d.C) y a K'an Joy Chitam Il (702-711 dC.). Pero ademas,
es muy probable que su cronologia se haya prolongado hasta el final de la
ocupacion de la ciudad (850 d.C.), tanto por la presencia de los incensarios sobre
los pisos de los templos como por las representaciones de Glll (Rands, et
al.,1978:23; 1987:226; Bishop,1994:32-33).

A lo largo de esa secuencia temporal de 350 afios que delimitan los ejemplos
antes citados, considero que fueron producidos incensarios de manera
ininterrumpida. Para determinar la ubicacion de las diferentes fases estilisticas
dentro de esa secuencia temporal consideré dos aspectos principales. El primero,
que las distinciones en los atributos de los incensarios pueden ser reconocidas

como estilos particulares de un periodo, y en el segundo, consideré los cambios

" D. Chase y A. Chase (1998:301) consideran que los materiales localizados sobre los pisos de los edificios
pueden corresponder a dos clases: 1) los objetos pueden ser domésticos o rituales y representan el Gltimo uso
de los edificios, el momento de su abandono y 2) cuando los materiales estin rotos intencionalmente e incluso
quemados, refieren ofrendas de terminacién. Por su parte L. Ferree (1972:6) considera que los incensarios
estaban originalmente en los templos y escaleras antes del colapso de los edificios.

™ De ese tipo de contextos contamos con un solo incensario completo que proviene del Grupo XVI, que
colinda con el Templo de la Cruz.
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estilisticos a partir de un criterio evolutivo. Es decir que asigné los objetos mas
simples al periodo temporal mas antiguo y los mas complejos a lo mas tardio. Esta
idea se desprende de las caracteristicas de los incensarios Cascadas y Balunté.

Las diferencias mas notorias, entre estas piezas de los extremos de la
secuencia temporal, son en relacion a la altura de las piezas y en consecuencia en
el incremento del numero de elementos iconograficos. En el periodo temprano, del
500 al 600 d.C., se manufacturaron los incensarios de menores dimensiones de
toda la muestra, 51.7 cm. Los hallados sobre los pisos llegan a medir hasta 92
cm.,y en ellos se introduce un mayor numero de motivos, asi como modificaciones
en el estilo de los mismos. Al analizar el resto de la coleccién fui colocando los
materiales en posiciones intermedias entre los extremos definidos con base en las
diferencias que presentaban e inferi que esos cambios podian ser explicados en

terminos de un desarrollo progresivo.

Esta secuencia, sin embargo, presenta un caso atipico. Los materiales
depositados en los pisos, que son marcadores del extremo cronolégico mas tardio,
incluyen un solo incensario completo, que se encontro en el Grupo XVI, en el cual
se aprecian rasgos de las dos técnicas de manufactura A y B, que he asignado
con diferente temporalidad. Incluye el uso de costillas como refuerzos posteriores
entre aletas y cilindro, caracteristica que no comparten los incensarios colocados
en el extremo mas tardio de la seriacién. En los que se usé una técnica de
manufactura mas evolucionada que les permitié prescindir de los refuerzos. Pero
al mismo tiempo el incensario del Grupo XVI presenta un mayor volumen de los
mascarones inferiores, centrales y superiores que excedié el limite del cilindro,
incorporando las orejas en el rostro de la deidad, razén por la cual puedo
identificar que la elaboracién del cuerpo tubular y de las aletas se realizdé por
secciones y no en una sola pieza, es decir que se uso la técnica de manufactura
B.

Estas observaciones me permiten considerar que en la época final de
ocupacién del sitio se utilizé una técnica de manufactura en los incensarios que

combina procesos que habian sido abandonados con otros mas evolucionados.
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Dejando de lado esta discusion y volviendo a la propuesta de la secuencia
cronologica, es importante destacar que los incensarios conservaron constantes a
lo largo del tiempo la forma y la disposicion de los motivos (esto es la colocacion
de un disefio sobre otro), ademas, es comun que los motivos se traslapen de una
época a otra, es decir que no se renovo6 nunca el programa iconografico completo.
Los cambios detectados entre las distintas épocas son mas bien en relacién a las
técnicas de manufactura, en el aumento de altura, en el estilo y en la introduccién
de motivos. Esto podria traducirse en la existencia de un criterio muy rigido o
conservador que impidid la libertad de elaborar incensarios con formas vy
simbolismos distintos. Por ello las innovaciones se refieren mas que nada al estilo
personal del artista, a la blUsqueda de técnicas mas avanzadas quiza
condicionadas por obtener objetos de mayor altura y a la introduccién de
conceptos religiosos novedosos por medio de los motivos representados. Aunque
seguramente estos ultimos no llegaron a alterar de manera sustancial el uso de los

incensarios ni evidencian una ruptura o cambio brusco en sus creencias religiosas.

La cronologia relativa elaborada mediante la clasificacion constituye una
primera aproximacion al problema. En esta etapa se plantea una secuencia
temporal tentativa con base en el cambio de las formas artisticas, identificado a
partir de un conocimiento meticuloso de los materiales, donde se aprecian las
semejanzas y diferencias entre ellos. A futuro estos datos tendran que ser
contrastados tanto con fechamientos absolutos como con materiales que puedan
estar referidos estratigraficamente, para poder corroborar las propuestas. Las
discrepancias de interpretacion cronolégica en la actualidad surgen
indudablemente por la ausencia de etapas constructivas asociadas a los depositos
de incensarios. Como consecuencia de ello, algunos autores consideran que la
informacion glifica es una guia confiable para asignar la temporalidad de todos los
incensarios (Martin y Grube, 2002:170, Miller y Martin, 2004:208).

Me parece oportuno hacer mencién de dos estudios realizados en el area maya
que produjeron secuencias cronolégicas a partir del estudio de estilos en escultura

en un caso y en el otro de arquitectura.
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Tatiana Proskouriakoff por una parte, en su obra Classic Maya Sculpture se dié
a la tarea de examinar las variaciones en estilo del arte clasico monumental,
iniciando con una muestra de material ordenado cronolégicamente que le
permitiera descubrir tanto cambios progresivos como accidentales que
caracterizaran el desarrollo de las formas tipicas representadas en estelas
(Proskouriakoff, 1950:2 y 180).

Para dicha autora el progreso gradual esta mejor expresado en los cambios de
tecnicas y cualidades artisticas, mientras que los cambios sociales violentos se
reflejan en la adopcion de nuevos motivos (/bid.:183). Trasladando estos
conceptos al caso de los incensarios creo que el hecho de haber tomado en
consideracion las variaciones en motivos idénticos o muy similares asi como en
las tecnicas de manufactura, ha permitido identificar cambios graduales que

pueden ser atribuidos a su desarrollo temporal.

Por otra parte, el trabajo de George F. Andrews (1986) sobre los estilos
arquitectonicos de la regién arqueolégica del Puuc, permite modificar la
apreciacion anterior que consideraba a la arquitectura Puuc como un estilo
coherente y unico utilizado en los edificios construidos durante el periodo Puuc
clasico (/bid.:9). G. Andrews identifica seis estilos arquitectdénicos que se suceden
en el tiempo, con base en la presencia constante de técnicas de construccion,
elementos arquitecténicos y elementos decorativos de los edificios. La cronologia
que le asigna a la secuencia arquitecténica del Puuc “[...] se basa casi
completamente en las secuencias estilisticas y superposiciones arquitectr.’:mnicas,"5
pues no existen datos confiables de analisis de ceramica, inscripciones jeroglificas
y fechas de radiocarbono. Estamos conscientes de cierta debilidad inherente al
uso de estilos arquitectdnicos como controles cronolégicos, pero por el momento
no hay otro material con el cual trabajar” (/bid.:86). Su propuesta, a pesar de las

7 No siempre existe una estratigrafia arquitecténica que permita determinar de manera clara la secuencia de
los estilos arquitecténicos. Por ejemplo Andrews (1986:89) menciona que no existen edificios Proto-Puuc
agregados o sobrepuestos a estructuras de la fase anterior Oxkintok Temprano. A pesar de ello sefiala que en
Proto-Puuc aumenta la cantidad de ejemplos y el estilo se expande en la mayor parte del sector poniente, y
ademds que existen diferencias en elementos arquitectonicos y decorativos pero sobretodo en la técnica
constructiva la cuél se apega mas al Puuc clésico.
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limitaciones que Andrews expresa, ha servido de manera confiable para ubicar

cronolégicamente las ocupaciones en el area Puuc.

Figura 210. Esquema de la clasificacién de los incensarios del Grupo de las Cruces, Palengue.
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IV CONCLUSIONES

PRACTICAS RITUALES EN EL GRUPO DE LAS CRUCES

La indagacién sobre las causas y los procesos que dieron origen al depésito de
incensarios, dentro de los edificios de las Cruces, me han permitido proponer la
naturaleza ritual de los contextos arqueoldgicos, en los que fueron halladas estas
piezas. Las evidencias sugieren, tanto pautas de tipo ritual al momento de enterrar
los objetos, como su vinculacién con la esfera religiosa, a partir de la relacion que
guardan los incensarios respecto a los edificios donde fueron depositados.

Los materiales y sus contextos constituyen una evidencia arqueoldgica
novedosa y sustantiva, a través de la cual me fue posible incidir en el
conocimiento del Grupo de las Cruces. Al correlacionar practicas rituales
especificas, que motivaron el entierro de los incensarios, con las interpretaciones
de los textos epigraficos, de las escenas representadas y de la arquitectura de los
edificios, tuve la oportunidad de ampliar la informacién sobre ese grupo
arquitectonico. De tal manera, se logran inferir algunas creencias, practicas
religiosas y aspectos de la cosmovisién palencana, no sélo a través de los
discursos plasmados por la elite, sino también articulando las evidencias
producidas por actos rituales concretos. Contextos que refieren, de alguna
manera, la forma, el tiempo y las motivaciones que pudieron guiar a un sector de

la sociedad para llevar a cabo ciertas actividades religiosas.

La identificacion de las practicas rituales se sustenta, tanto en el anélisis de los
contextos arqueoldgicos del entierro de los incensarios, como en el estudio de los
materiales recuperados en ellos, sobre los cuales considero importante destacar
algunos aspectos significativos. En primer lugar, es necesario sefialar que el
entierro de los objetos dentro de las estructuras fue una actividad intencional y
premeditada. Son materiales que no constituyeron parte original del relleno
constructivo donde se les encontré, ademas de mostrar un arreglo especifico que
indica que su colocacién no fue aleatoria, sino producto de acciones concretas

normadas por una conducta particular.
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Como ya lo mencioné, para enterrar los incensarios se eligieron: ya sea el
cuerpo escalonado del basamento, un segmento del mismo sin paramento, o bien
una superficie sobre el piso de la plaza donde cavaron para colocar las piezas en
posicion vertical u ocasionalmente horizontal. Las caras anteriores de los
incensarios aparecen orientadas hacia puntos especificos; incluso se observan, en
algunos casos, que se desmantelaron completamente los cuerpos escalonados
para construir uno nuevo, dado el volumen que se requirid para dejar las piezas
ocultas. Generalmente, se colocaban otros objetos junto con los incensarios, como
navajas prismaticas y cuchillos de obsidiana, vasijas de barro, entre las cuales se
encuentran las que funcionaron como contenedores o braseros de las substancias
que quemaban, asi como huesos de animales, falanges humanas y fragmentos de

concha.

Sin embargo, los contextos primarios aludidos estuvieron sujetos a procesos
posdeposicionales, tanto culturales, como naturales, que provocaron la alteracion
de los incensarios. El hecho de no haber utilizado continentes para su entierro
ocasiond, en primera instancia, la fractura de las piezas y la remocién de
fragmentos desde el momento en que fueron depositados. Lo anterior como
consecuencia del impacto y la presion ejercida por las rocas y tierra del relleno
constructivo, que cubrian los objetos, que llevd casi irremediablemente a su
fractura. Por otro lado, al pasar del tiempo el deterioro de las evidencias se
incrementd, por el derrumbe accidental del paramento donde se encontraban y/o
por la erosiéon de la capa superficial. Por ello, cuando los incensarios fueron
colocados en posiciéon vertical es comun que sélo la base y, cuando mas el
mascarén central, se conservaran en su posicion original. Ademas, durante el
tiempo que permanecieron enterrados, distintos factores del medio ambiente
incidieron también en las condiciones que presentaban los objetos al momento de
su descubrimiento. Uno de los rasgos diagndsticos en cuanto al estado de
conservacion de las pastas ceramicas es el alto contenido de agua, lo que
favorecio la disgregacion de los elementos modelados o la pérdida de policromia.

Pero la alteracion de los contextos primarios se incrementé ain mas debido a
una serie de procesos de tipo cultural que han sido inferidos. Todo parece indicar
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que el deposito de incensarios no fue un acontecimiento Unico, practicado en una
sola ocasion. Por el contrario, dichas actividades al parecer se realizaron
repetidamente en los mismos espacios durante épocas distintas;
consiguientemente, presumo un recurrente uso de los edificios para el depésito de
incensarios que ocasiond la remocion parcial o completa de ejemplares, que
ocupaban el sitio elegido, para colocar un nuevo entierro. Por ello, quiza de forma
accidental, permanecieron escasos fragmentos de los incensarios exhumados
como se observa frecuentemente junto a la nueva pieza que fue depositada;
mientras el cumulo mayor de los fragmentos extraidos fueron incluidos

intencionalmente en el relleno constructivo de ciertas estructuras.

A partir del analisis ceramico fue posible detectar con mayor claridad las pautas
que determinaron la manera de enterrar los incensarios. Las diferentes fases
estilisticas definidas por la clasificacion implicaron el agrupar las piezas conforme
a los atributos que comparten: en primer término, por el estilo de los motivos y por
las caracteristicas de las representaciones, asi como por las dimensiones y las
técnicas de manufactura, cualidades relacionadas a su vez con la procedencia de
cada pieza. La existencia de estos diferentes grupos de incensarios, con base en
los indicadores mencionados, se debe entre otras razones a las distintas
temporalidades de manufactura que presentan. Con fundamento en estos

aspectos puedo inferir las siguientes alternativas en relacién con los depésitos.

La mayoria de los incensarios pertenecientes a una misma fase presentaron en
ocasiones un agrupamiento fisico dentro de las estructuras, lo cual sugiere que las
piezas fueron manufacturadas de forma contemporanea, y que ademas, fueron
depositadas de manera simultanea. En otros casos, aunque los ejemplares
también aparecen agrupados espacialmente corresponden a fases diferentes, este
fenébmeno lo interpreto de dos maneras: una posibilidad es que las piezas
manufacturadas en diferentes épocas hayan sido enterradas en el mismo evento
(por ejemplo Elementos 4 y 5/70 del Templo XIV); mientras que en otra alternativa,
considero que a pesar de su asociacion en el contexto arqueologico, no
comparten, ni la época de manufactura, ni el momento en que fueron depositadas
(por ejemplo elementos 15 y 16/98 del Templo de la Cruz).
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Ademas, los edificios donde se depositaron los incensarios seguramente fueron
seleccionados a partir de criterios de orden religioso; esto es que no se traté de
una practica extendida a cualquier recinto de la ciudad con funciones
ceremoniales. Incluso la inhumacién de incensarios dentro de los edificios del
Grupo de las Cruces no fue homogéneo. A través de la clasificacion fue posible
apreciar que en cada templo fueron enterradas variantes especificas, en cuanto al
tipo de deidad representada. Esto me lleva a suponer que los incensarios de una
misma época fueron distribuidos en los distintos edificios siguiendo la pauta de su
representacion.

En los siguientes apartados presento propuestas especificas acerca de las
practicas rituales que posiblemente motivaron el entierro de los incensarios;
interpretando, ciertas creencias religiosas y algunos aspectos de su cosmovision,
que no habian sido inferidos a partir del analisis epigrafico e iconografico realizado
hasta ahora.

Contextos rituales de los incensarios: culto a los dioses de la triada y culto a

los antepasados.

A partir del analisis de la colecciéon de incensarios del Grupo de las Cruces y
tomando en cuenta su lugar de procedencia, me fue posible establecer una
primera subdivisiéon. Existe un grupo mayoritario (85%) con representaciones de
los dioses Gl y Glll de la Triada, en los mascarones centrales. En tanto que otro
grupo, que constituye el 15% de la coleccién, muestra la imagen de individuos
antropomorfos sin los atributos diagnésticos de las deidades de la Triada. Esta
distincién es el punto de partida para reconstruir las practicas rituales asociadas a
ellos, debido a que en los mascarones centrales de los incensarios se represento
a los seres a quienes se rendia culto a través de estos objetos. Ahora bien, la
distribucion de estos dos grandes grupos de incensarios, refleja una clara
correspondencia con el significado y funcién de los edificios; de tal forma, en el
conjunto de la Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol fueron enterrados exclusivamente
incensarios que muestran la representacion de las deidades Gl y Glll de la Triada.
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Mientras que de los templos XIV y XV provienen los ejemplares que exhiben,
principalmente, imagenes antropomorfas que representan antepasados y, en cinco
objetos, al dios Gl y GlILI.

Esta evidencia, orientd mi propuesta sobre la existencia de dos tipos de
contextos rituales. Los incensarios que provienen de los templos de la Cruz, de la
Cruz Foliada y del Sol debieron formar parte del ceremonial asociado al culto de
los dioses de la Triada de Palenque. En tanto que los incensarios con
representaciones antropomorfas, que proceden de los templos XIV y XV estan

asociados a un contexto ritual de culto a antepasados.

PSRRI

CULTO

ANTEPASADOS DEIDADES
gruz :
Fohada . TUTELARES

Figura 213. Contextos rituales: incensarios para el culto de los dioses de la Triada y para la
veneracion de antepasados (Tomado de Cuevas, 2003:331)

332



Cada uno de esos contextos presenta una correlacion evidente y logica entre
incensarios y edificios que los contuvieron. Es decir que a partir de la informacion
que se tiene de los dos conjuntos arquitectonicos y de sus incensarios asociados
se advierte una coherencia en la informacion de los dos contextos rituales. Es asi
que de los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol se conoce, a partir
tanto del desciframiento de los textos epigraficos, como de las interpretaciones
iconograficas y aspectos arquitectonicos, que formaron un conjunto triadico
edificado para la veneracion de los dioses tutelares de Palenque. Los textos
sefialan que cada uno de los templos fue dedicado a una de esas deidades, las
cuales a la vez estan vinculadas con un nivel del cosmos (Berlin, 1963; Kelley,
1965 y De la Garza,1993). Algunos datos al respecto, ilustran detalles sobre la
advocacion y significado del contexto aludido. En primer término el Templo de la
Cruz se ubica en la posicién norte del conjunto, con la fachada orientada hacia el
sur; es el de mayores dimensiones de los tres templos del conjunto, cuenta con
trece cuerpos escalonados (/bid.:28). Representd el nivel celeste y se dedicé a Gl.
En la escena del tablero del santuario, estan representados Kan B'alam Il y Pakal
Il a los lados de un disefio en cruz que ha sido interpretado como un arbol
sagrado. En segundo término el Templo de la Cruz Foliada representé el nivel
terrestre. Ocupa la parte oriental de la plaza, con la fachada orientada al oeste.
Fue dedicado a GlI también llamado K'awiil 6 Bolon Dzacab, deidad vinculada al
linaje gobernante y a la fertilidad agricola. En la escena del tablero se identifico a
Kan B'alam Il y a Pakal Il a los lados de una planta de maiz. Por ultimo, en el lado
poniente del conjunto arquitecténico fue erigido el Templo del Sol, que representod
el nivel del inframundo, con nueve cuerpos escalonados en la fachada poniente.
La deidad patrona fue K'inich Ajaw (GlIl) a quien se identifica como el astro solar
durante su transito por el mundo subterraneo. La escena del tablero muestra como
motivo central el rostro de dicha deidad dentro de un escudo y a los lados de él a
Kan B'alam Il y a Pakal Il. En los tableros de los tres santuarios se registraron los
nacimientos de dichas deidades, durante el tiempo mitico, en el afio 2360 a.C.
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nacié Gl en la fecha 1.18.5.3.2 9 ik’ 15 keh, cuatro dias después naci6 GlIl y Gl
14 dias mas tarde (Schele y Freidel,1990:246-251).

Todo el conjunto triadico se relaciona con el ciclo diario y anual del sol
(Cohodas, 1974). Aludiendo al trayecto este-oeste, por medio del Templo de la
Cruz Foliada y del Sol y al eje norte-sur (direcciones asociadas al cenit y al nadir)
a través del Templo de la Cruz. El ciclo solar no solo sirvié de fundamento para
estructurar su visiébn del cosmos, sino ademas, fue visto como modelo de
comportamiento para la elite gobernante (Cuevas y Bernal, 2000:228-231). De ahi,
que en el conjunto de las Cruces equipararan el movimiento ciclico del sol con la
sucesion dinastica. Este aspecto puede ser advertido en la posicién que ocupan
Kan B'alam y Pakal en los tres tableros. Al primero siempre se le representé en el
lado norte (tableros de la Cruz Foliada y del Sol) o en el lado oriente (tablero de la
Cruz); mientras que Pakal ocupo el lado sur (Cruz Foliada y Sol) o el lado poniente
(tablero de la Cruz). Lo que en nuestra opinidn significa que Pakal fue
representado ya fallecido en el inframundo ya que “...se encuentra situado en el
lado poniente, regién de los muertos y del Sol agonizante” como en el sur
“...porque su existencia transcurre ya en el nivel del nadir o regién inferior”, “...su
persona expresa, a la vez, el fin de un dia, de un periodo dinastico o simplemente,
del ciclo humano de vida.” Su heredero se ubica tanto en el lado norte, asociado
con el cenit o regién celeste o bien "...en el lado oriente porque, como el Sol
naciente, denota la continuidad de esos ciclos y , en particular, de la sucesion
dinastica” (Cuevas y Bernal, 2000:228-231) (Figura 214).

En los mismos textos epigraficos del conjunto triadico se conmemord tanto la
creacién del cosmos con el nacimiento de los dioses creadores como la fundacion
y continuidad de la dinastia gobernante (Schele y Freidel, 1990:261). Esto
seguramente con la intencion de reiterar que tanto dioses como humanos se

apegan a ciclos continuos de principio y fin, como lo ejemplifica el astro solar.

" En el poblado lacandén de Zac Balam “En la parte superior de este pueblo habia tres casas de la
comunidad,: una de oriente a poniente, otra de norte a sur y la otra de oriente a poniente, mirandose todas tres,
dejando en medio un atrio muy capaz “ (De Vos, 1990:131). En esta descripcion se advierte un arreglo
triadico como el del Grupo de las Cruces que indica la perduracién de conceptos religiosos.
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Figura 214. a) tablero del Templo del Sol, b) tablero del Templo de la Cruz y c) tablero del
templo de la Cruz Foliada (Tomado de M. Cohodas, 1978:figs. 4, 5 y 6, dibujos
de Linda Schele).
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Entonces ¢ qué relacién guardan los incensarios con dichas estructuras? Si los
templos de la Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol fueron dedicados a los dioses de
la Triada, deidades vinculadas con los estratos y regiones del cosmos, por
consiguiente resulta coherente que los incensarios con las imagenes de Gl y Glll
hayan sido localizados en esos edificios. De ello el que estas piezas fueran parte
sustantiva de las practicas rituales, ya que a través de ellas se rendia culto a esos

dioses.

Por otro lado, tenemos el grupo de incensarios con representaciones
antropomorfas que provienen de los templos XIV y XV. Estos objetos pueden
identificarse en un contexto ritual de culto a los ancestros llevado a cabo en dichas
estructuras, ya que las evidencias encontradas en esos edificios y los incensarios

asi lo sustentan.

El Templo XV es un edificio funerario de dos niveles, en el nivel inferior existen
tres camaras una de ellas contuvo un sarcéfago de cuyo entierro no han quedado
restos debido al saqueo. En torno a ese templo se construyeron una serie de
estructuras en donde fueron localizados numerosos entierros, ademas de enseres
de tipo doméstico. Por ello, puede reconocerse una correlacion entre practicas
funerarias e incensarios con representaciones de antepasados. Por otra parte, en
el Templo XIV fue localizado un tablero que mandoé labrar el gobernante K'an Joy
Chitam II, en el cual se rememora al gobernante Kan Balam Il y a su madre
(Seymore,1978:204 y Cuevas y Bernal, 2000: 232). Este monumento pdéstumo y
los incensarios antropomorfos con representaciones de antepasados que
provienen del mismo edificio, también pueden indicar la costumbre de venerar a

los antepasados ilustres, en este caso miembros fallecidos del linaje gobernante.
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Figura 215. Tablero del Templo XIV. Monumento conmemorativo del gobernante Kan B'alam |l.

Es importante sefialar que tres incensarios con la representacion de Gl
provienen del basamento piramidal oeste del mismo Templo XIV. Esta evidencia
podria resultar incompatible con la propuesta de un contexto ritual de veneracién a
antepasados. Sin embargo, es importante recordar que precisamente el lugar de
donde provienen los incensarios de Gl, fue sujeto a modificaciones arquitecténicas
independientes del templo superior. La informacién disponible indica que se trata
mas bien de una plataforma que delimité todo el lado occidental del conjunto de
las Cruces. Es decir, que no fue propiamente el basamento del Templo XIV. Por
ello, podriamos excluir la asociacién de esos incensarios con las actividades
llevadas a cabo en el templo. Pareceria que los incensarios de Gl tienen mas
relacién con los depoésitos del Templo del Sol, ya que la plataforma occidental
también sustento a dicho templo.

Un caso similar lo tenemos en el Templo XV, ya que junto a la Estructura D se

hallaron dos incensarios que no comparten las representaciones antropomorfas,
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como el resto de las piezas del conjunto, sino que en ellos aparece la imagen de
Glll. Son también los unicos que se encontraron en posicién horizontal y
relativamente alejados de los antropomorfos. Una explicacién tentativa de esta
evidencia proviene de la propia Estructura XV-D, su excavacién parcial revel6 la
presencia de numerosos fragmentos residuales, razén por la cual puedo inferir que
fue un lugar destinado para el depésito de incensarios exhumados. Y debido a que
los dos incensarios de Glll se localizaron en el limite de dicha estructura, éstos
pudieron ser removidos de su contexto original también como piezas

exhumadas.”’

Parece claro que la identificacidn de los dos contextos rituales, nos permite
avanzar en la busqueda de acontecimientos que dieron origen al entierro de los
incensarios en cada uno de los casos. Veamos cudles pueden ser las

explicaciones viables.

Las ceremonias de renovacion de los dioses-incensarios

Uno de mis planteamientos centrales considera que los incensarios no fueron
manufacturados con la Unica intencion de ser enterrados, como se podria inferir en el
caso de considerar que fueran ofrendas. En mi opinion, los incensarios antes de ser
depositados en el Grupo de las Cruces, fueron usados como objetos de culto. Esto se
desprende, tanto del estudio de los contextos arqueoldgicos, como a través de los
datos de otras fuentes de informacion.

Por un lado, distingo claramente dos diferentes contextos de procedencia de los
incensarios en Palenque. En uno de ellos las evidencias se registraron sobre la
superficie de los pisos de diferentes templos del centro civico-ceremonial. El otro, en
cambio, se refiere a los incensarios enterrados exclusivamente en el Grupo de las
Cruces. Las dos posibilidades son resultado quiza de diferentes etapas de uso de las
piezas. Una, previa a su entierro, asociada a su uso dentro de los templos y la otra,

"7 La presencia de incensarios de GIII en el Templo XV corresponde solo a una etapa tardia, ya que dichos
objetos son posteriores a los antropomorfos, segin se observa en la secuencia cronolégica establecida en la

seriacion.
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posterior a ésta, correspondiente al depésito de los incensarios dentro de las
estructuras. Este proceso también es sugerido por el hecho de que algunos de los
ejemplares enterrados muestran indicios de haber sufrido dafios previos a su
entierro, lo cual indica que durante el lapso de uso de los incensarios, éstos
debieron haber tenido afectaciones.

En cada uno de los contextos rituales, tanto el de los dioses de la Triada, como
el de los antepasados, se advierten vias de interpretacion diferentes a partir de los
indicadores con que se cuenta. En relacion con los incensarios que representan a
los dioses de la Triada y que provienen de los templos de la Cruz, de la Cruz
Foliada y del Sol, es posible proponer que su deposito final fue producto de una
practica ritual de renovacion peridédica que condujo al entierro de los ejemplares

que cumplian con su ciclo de utilidad.

Esta propuesta surge, en primera instancia, de la analogia etnografica; los
lacandones de Naja, grupo maya contemporaneo de habla maya-yucateco, han
practicado ceremonias de renovacion de sus incensarios, registradas por
investigadores, desde principios del siglo XX, hasta el afio de 1991 (Tozzer, 1982
y Bruce, 1993 ). Dicho proceso ritual se efectia con la finalidad de elaborar
nuevos incensarios-efigie y, al mismo tiempo, para despedir a los incensarios que

seran sustituidos.”®

La estrecha semejanza que puede ser advertida entre las ceremonias
lacandonas y los referentes palencanos, me dieron pie para contemplar
inicialmente, como hipoétesis, la posibilidad de que los incensarios enterrados en el
Grupo de las Cruces hubieran sido el resultado de una ceremonia como la
lacandona, o sea el renovar ciclicamente los dioses-incensarios. En la medida en
que se fueron alcanzando resultados del analisis de los contextos arqueologicos,
de los mismos incensarios y de los textos epigraficos del sitio, he podido confirmar
dicha interpretacion. “Este pantedn de los dioses lacandones, ‘la gran familia

™ A decir de Roberto Bruce este ritual lacandén es una especie de f6sil cultural. “En dicha ceremonia se
renueva y se recrea su panteon de dioses como una sola entidad —o familia metafisica- que representa el orden
universal...cosmico, mundial y sobrenatural” (Bruce,1993:71)
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metafisica’ de los mayas peninsulares, sélo puede venir como un legado de sus
antepasados, los mayas antiguos” (Bruce,1993:71).

Puedo afirmar que los incensarios fueron objetos rituales a los que se atribuia
propiedades simbdlicas especiales que los diferenciaban de los enseres utilitarios,
lo cual resulta facil de entender, ya que cumplian con una funcion fundamental: ser
los depositarios de las deidades, cualidad propiciatoria para lograr la comunicaciéon
con los humanos. El su uso de tales objetos rituales fue regulado por un ciclo de
vida, como el de cualquier ser vivo; al cumplir con la secuencia de nacimiento-
vida-muerte y renacimiento, se evocaba al ciclo solar y al agricola, parametros de
conducta ejemplar en el cosmos. “Si los dioses mayas venerados por los
lacandones se conciben como seres inmortales, es importante entender que un
aspecto elemental de su inmortalidad es la necesidad que tienen de morirse y
renacer periddicamente.” (Bruce,1993:71). “Esta cosmologia ciclica, el ciclo solar
maya (y mesoamericano) es el fondo basico necesario para ver y comprender el
simbolismo de la renovacion de los incensarios de los lacandones...” (/bid.;1993:
73).

Resulta apropiado equiparar de manera particular el comportamiento humano
con el uso de los incensarios. Las distintas etapas de la vida de cada persona,
estuvieron normadas mediante una serie de rituales de paso; asi, nacimiento,
pubertad o muerte, entre otros, requerian de una serie de practicas simbdlicas a
través de las cuales tanto el individuo como la comunidad transitaban a nuevos

1-79

estados de convivencia social.”” De manera semejante, las etapas de “nacimiento”

y “muerte” de los dioses-incensarios fueron reguladas mediante sus

correspondientes “rituales de paso”.

Nacimiento de los dioses-incensarios

La manufactura de un dios de barro debié ser el equivalente a la gestacion

humana y, por lo tanto, pudo implicar una serie de actividades practicas normadas

™ Un ejemplo de estos rituales de paso puede corresponder a la ceremonia de bautismo que practicaban en
Yucatan, que a decir de Landa (1994:122) denominaban caputzihil que significa nacer de nuevo.
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a través de mecanismos simbodlicos. Los lacandones, para iniciar las ceremonias
de renovacion de sus dioses-incensarios, llevan a cabo, bajos normas estrictas, la
recoleccion de los materiales que emplean, tanto en el modelado y coccién de los
incensarios, como en la preparacion de alimentos que consumiran dioses y
hombres.°

Una condicion primordial en el ritual lacandén es que todos los sujetos
participantes estén dotados de pureza ritual. Por ello, entre otros aspectos, sélo
participan los varones (que hayan pasado la pubertad) y excluyen a las mujeres.®’
Retnen corteza del arbol de balché, agua y miel silvestre, ingredientes para
elaborar la bebida de balché, la ofrenda preferida de los dioses; asimismo
recolectan la madera para el fogén donde se preparara exclusivamente la comida
para la ceremonia, y el barro para la manufactura de los incensarios,®? también las
resinas vegetales, para ofrendar el humo aromatico a los dioses y para pintar los
braseros y las vestimentas con el tizne. Las bandas de corteza vegetal y la ropa
de algoddn especifica para dicho acontecimiento, que debe ser hilada y tejida por
una mujer vieja y una viuda. Por ultimo los pigmentos, como el rojo de las semillas
del achiote, son utilizados como pintura corporal; de la indumentaria, para
decoracion de los incensarios, asi como ofrenda colocado en calabazas
(Tozzer,1982:90-92 y 130).

Con todo este menaje los participantes del ritual se aislan en el templo durante
varias semanas, para manufacturar las nuevas representaciones de los dioses que
seran los sustitutos de los antiguos incensarios a los cuales les llegara
proximamente la "“muerte”. Se repiten oraciones, letanias, cantos y ofrendas

% “La ceremonia da inicio con trabajos preparatorios, incluyendo la reparacién del techo del templo, la
hechura de los bancos y hamacas. Todos los objetos personales que usa cada participante deben ser
nuevos...como ofrendas funerarias. Se trae la arena que sirve de desgrasante para los incensarios, y cuando se
escarba el barro los participantes quedan formalmente distanciados de sus familias y demas miembros de la
comunidad. Se quedan a dormir en el templo y sus respectivas mujeres y familiares cercanos les traen los
alimentos, pero dejandolos sin convivio, como si fueran ofrendas de tumba” (Bruce, 1993:72).

81 A pesar de la limitada participacién de las mujeres lacandonas en la vida religiosa, un hombre solamente
puede participar en ella si estd casado. La esposa estd encargada de la preparacion del pozol sin el cual no se
Eueden tener dioses (G. Soustelle., 1961: 68-69).

2 G. Soustelle (1961:58) menciona que es dificil saber de donde proviene la tierra pero dice que “[...] En San
Quintin, el vicjo jefe del grupo iba a buscarla no lejos de las cuevas que sirven de morada nocturna al sol y a
su compaiieros, al pie de una colina sagrada.”
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preparadas con los productos de la primera cosecha, para finalmente consagrar a
los nuevos dioses quienes reciben alimentos® y el primer fuego que transformara
las resinas e incluso la sangre, que se derrama de las orejas de sus oferentes, en
nubes de humo (/bid.:153).%

De la época colonial Diego de Landa dejo el testimonio de las ceremonias
realizadas para la elaboracion de idolos de madera, en las cuales se advierte una
estrecha similitud con los rituales lacandones y evidencia el arraigo de dichas
practicas desde la época prehispanica. Durante el mes de Mol los colmeneros
realizaban otra fiesta para que los dioses proveyeran flores a las abejas.

Una de las cosas que estos pobres tenian por mas ardua y dificultosa era
hacer Idolos de palo, a lo cual llamaban hacer dioses; y asl tenian sefialado
tiempo particular para hacerlos, y éste era el mes de Mol u otro, si el sacerdote
les decia que bastaba. Los que querian hacerlos consultaban primero al
sacerdote y tomando su consejo iban al oficial de ellos, y dicen que siempre
se excusaban los oficiales porque temian que ellos o alguno de sus casas se
habian de morir o venirles enfermedades de muerte. Si aceptaban, los chacs,
que para esto también elegian y el sacerdote y el oficial comenzaban sus
ayunos. En tanto que ellos ayunaban aquel cuyos eran los idolos, iba o
enviaba al monte por la madera que siempre era de cedro. Venida la madera,
hacian una casilla de paja, cercada, donde la metian y una tinaja para echar a
los idolos y alli tenerlos tapados segun los fuesen haciendo; metian
incienso para quemarle a cuatro demonios llamados acantunes, que
ponian a las cuatro partes del mundo. Metian con qué cortarse o sacarse
sangre de las orejas y la herramienta para labrar los negros dioses y con estos
aderezos se encerraban en la casilla los chaces, el sacerdote y el oficial y
comenzaban su labor de dioses cortandose a menudo las orejas y untando
con sangre aquellos demonios y quemandoles su incienso y asi perseveraban
hasta acabar, dandoles de comer y lo necesario. Y no habian de conocer a
sus mujeres ni por pienso, ni aun llegar nadie a aquel lugar donde ellos
estaban (Landa,1994:181-182).%°

% Durante los dias de consagracion de los nuevos braseros lacandones se lleva a cabo una caceria de monos
zaraguatos con la finalidad de preparar tamales que seran presentados en la primer comida ceremonial que se

les ofrece (Bruce, 1993:73).

¥ Roberto Bruce (/bid.:72) atestigué que la ceremonia de renovacién lacandona durd 45 dias en 1970 y que
durante ese largo periodo de aislamiento ceremonial, los participantes dormian “...poco y no muy
cémodamente en el templo tradicional, aislados de los demas de la comunidad y dedicados a meditacién y
abstinencias rituales: no se puede tratar con mujeres, ni siquiera pensar en el sexo; no se puede probar chile o
alguna especie fuerte, ni comer cangrejos ni camarones, ni pronunciar obscenidades. El trato con personas no
participantes en la ceremonia tiene que ser limitado a un minimo, el participante no puede sentarse en un
banco, silla 0 hamaca perteneciente a un no participante mientras dure la ceremonia..” .

% Acerca de las prescripciones que tenian que seguir Landa sefiala: *...Luego predicaba el buen sacerdote la
excelencia del oficio de hacer dioses nuevos y del peligro que corrian quienes los hacian si acaso no
guardaban sus abstinencias y ayunos. Después comian muy bien y se emborrachaban mejor” (Landa,

1994:149).
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En Palenque, a través del desciframiento de los textos epigraficos realizado por
Guillermo Bernal, ha sido posible advertir la ritualizacion de la gestacion y
consagracion (nacimiento) de los nuevos incensarios. De acuerdo a una nueva
interpretacion, en el tablero de la Cruz se sefala que en la fecha 9.12.18.5.16, 2
kib, 14 mol, que equivale al 23 de julio de 690 d.C., se encendié el horno de la
Triada de Dioses-Incensarios, el espejo de GllI-Sol Jaguar del Inframundo, GlI-
K'awiil (Pul-uuy u chitinil, Ox-P’uluut K'uh, u nen, K'inich Ajaw, Kawiil) (Cuevas y
Bernal 2002b:24).

La coccion de los incensarios no fue un simple procedimiento de manufactura.
En términos simbdlicos se constituyd como un momento de particular
importancia, ya que era cuando la representacion del dios de barro se
consolidaba a través del calor del fuego, cuando adquiria la consistencia y
solidez de un artefacto ceremonial. Mas aln, era el momento cuando el
incensario de barro modelado (de naturaleza ‘muerta’ o ‘fria’), absorbia el
calor propio de un ser vivo. El horno subterraneo o chitinil quiza fue concebido
como una especie de utero materno donde metaféricamente se gestaba la
representacién de la deidad. En otra clausula (Fig. 15¢) que refiere este
evento de coccidn, el termino chitinil fue sustituido por el de waybil, ‘lugar de
suefo o transformacion’: Puli’ u waybil Ox P'uluut-K'u, K'inich Ahaw, ‘encendi6
el lugar de transformacién de la Triada de Dioses Incensarios [el fuego de]
K'inich Ahaw (GlIl de la Triada)'. Schele (1993:188-191) ha propuesto que el
termino waybil refiere a recintos cerrados que fungian como espacios donde
dioses y hombres transitaban de la muerte a la resurrecciéon. En términos
metaféricos, los incensarios ceremoniales realizaban este transito inicial, la
gestacion, dentro del chitinil o waybil (Cuevas y Bernal, 2002 b:24).

Vida de los dioses-incensarios

Una vez manufacturados y consagrados, los incensarios iniciaban su participacion
activa dentro de los rituales dirigidos por la elite gobernante palencana; no
obstante, las escasas evidencias arqueoldgicas asociadas a esos contextos no
permiten reconocer las especificidades rituales llevadas a cabo durante su vida de
utilidad, parece obvio, por la carga simbdlica de los incensarios que su funcion
estuvo involucrada en una diversidad de ritos de gran complejidad. Resultaria
dificil sugerir que acontecimientos cotidianos u ocasionales de trascendencia
social no iban revestidos de ceremonias religiosas, y es también dificil identificar
en qué rituales no participaban los incensarios. Sobretodo si consideramos que
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fueron las Unicas imagenes de culto de las deidades tutelares de la ciudad,
entonces debemos reparar en la suprema importancia que tuvieron en actividades
rituales de la elite.®®

Empero, es necesario ser cautelosos al investigar sobre esta etapa de uso de
los incensarios, advirtiendo que aun entre las comunidades vivas es dificil lograr
adentrarse en todas las modalidades y significados profundos de los ritos.
Mayores precauciones aun, debemos guardar con respecto a los materiales y
contextos arqueolégicos que testifican las actividades ceremoniales de una
sociedad del Clasico Tardio. Las limitaciones son enormes; por un lado, son
escasos los objetos que se conservaron a través del tiempo, muchos de ellos
fueron elaborados con materiales perecederos, por el otro, las claras restricciones
sobre el registro de los elementos intangibles como, oraciones, cantos, bailes,
etcétera, y, si a esto sumamos que ademas existiera reserva por parte de los
oficiantes de los rituales, actuando con secreto y privacidad, es mayor todavia la
carencia de informacion. Observemos el ejemplo lacandén:

[...] "En muchos asentamientos, esta choza [sagrada] se rodea con una
cortina de palmas para protegerla de los ojos curiosos de los visitantes
mexicanos. Algunas veces cuando se estan celebrando ritos importantes se
tapan con malezas y ramas todos los caminos que conducen al asentamiento,
y a los forasteros se les niega rotundamente cualquier intento de aproximacion
a la choza sagrada.

Parece ser de muy mal augurio si los extrafios llegan a ver uno de los
braseros y...[...]..aun cuando no se estén efectuando ritos, es practicamente
imposible inducir a los indios a hablar de sus dioses” (Tozzer,1982:113-114).

Para contrarrestar estas variables, acudi al desciframiento de los textos
epigraficos de Palenque, como via que me proveyo, al menos, de informacion que
el registro arqueoldgico restringe. Guillermo Bernal alcanzé resultados muy
satisfactorios al emprender un analisis nuevo de las inscripciones palencanas con
el fin de intentar identificar referencias especificas de los incensarios. Su lectura
del llamado glifo introductorio de la Triada, al que interpreté como Puluut K'uh

% prudence Rice (1999: 43). sugiere que los rituales, donde emplearon incensarios, debieron servir en el ciclo
de vida del rey (sic), de la dinastia, del cosmos y propiciacion de las deidades patronas. La representacion del
Dios Jaguar del Inframundo soportan esta interpretacion, segun la autora, ya que la muerte y renacimiento del
rey (sic) se equipard con el ciclo solar.
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Dios-incensario, le dio la posibilidad de constatar la participacién que tuvieron “en

vida” los incensarios en distintas ceremonias.

Ejemplo de ello son dos referencias importantes: una esta en el texto ubicado
en una jamba del Templo XVIII donde se registré una ceremonia que realizé Ahkal
Mo’ Nahb' lll antes de acceder al mando, a los 13 afios de edad, ante la presencia
de los dioses-incensarios de la Triada (G. Bernal, comunicacién personal 2002).
La otra proviene del recién descubierto trono del Templo XXI donde se ilustra una
ceremonia realizada en el afio 736 d.C. En ella el gobernante K'inich Ahkal Mo’
Nahb'’ Ill y su hijo U Pakal K’'inich Janahb' Pakal, consagraron los nuevos templos
de las deidades patronas de Palenque (XIX, XX-A y XXI). En el texto jeroglifico se
registro que en este rito fueron empleados incensarios representativos de esas
deidades, donde se deposit6 la ofrenda de sangre (Gonzalez y Bernal, 2003: 21 y
fig.8).

Es interesante hacer notar que en ambas ceremonias participan los futuros
gobernantes; en el registro del Templo XVIIl, Ahkal Ill y en el trono del XXI, U
Pakal K'inich Janahb’ Pakal. Esto denota, por un lado, el interés de promover
publicamente a los herederos, fortaleciendo con ello su legitimidad, pero también
sefiala la activa participacion de los herederos dentro de las grandes
celebraciones religiosas, lo que indica que el futuro gobernante era preparado
para asumir las responsabilidades religiosas que tendria a su cargo.

Dentro de las comunidades mayas contemporaneas se da un proceso de
aprendizaje de los nifios en las diversas actividades cotidianas, y como todas ellas
estan inmersas en la religion, se incluyen la transmision del conocimiento y
técnicas de los rituales (Ruz et al., 2002:72,128).

Por ejemplo, los lideres de las comunidades lacandonas eligen a sus herederos
desde que éstos son nifos, iniciando un proceso de preparacion del menor

elegido.

Un hombre, entonces, ensefiaba a uno de sus hijos o al yerno que gozara de
toda su confianza, los encantamientos y las letanias necesarias para la
celebracion de diversos rituales. Ensefiaba del mismo modo, la preparacion
del vino de corteza y de las bandas ceremoniales, a fabricar los incensarios y
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los tambores antropomorfos, a memorizar los textos antiguos, los mitos y los
términos esotéricos requeridos para invocar a los dioses. La transmisién de la
autoridad familiar sobrepasaba, ampliamente, el hecho de heredar el conjunto
de objetos de culto. Lo que mas bien se sobreentendia era todo un proceso de
preparacién del menor elegido por su mayor para reproducir, después de su
muerte, los actos y conocimientos necesarios para la sobrevivencia del grupo.
En el caso contrario, cuando un hombre no habia previsto la formacién de uno
de sus menores en la toma de la responsabilidad espiritual y en el
aseguramiento de la célula familiar, ésta Ultima desaparecia, se deshacia
antes de que fuera de nuevo fundida en otros grupos estructurados alrededor
de la autoridad de un jefe de familia distinto. De esa manera, los hermanos se
reagrupaban en torno de la autoridad de uno de ellos o de un ascendiente
masculino comun, lo que favorecia la trasmision de los objetos rituales por via
de descendencia agnética (Marion, 1997: 41-42). %

A. Tozzer, a principios del siglo XX, reporté uno de los incensarios miniatura,
idéntico a las variedades mas grandes, que elaboraban los lacandones “...para
ensefar a los ninos las secuencias de los ritos y cantos religiosos empleados ante
los idolos y los quemadores de incienso”, los cuales con ciertas limitaciones les
permitian a los niflos emplearlos como juguete (Tozzer,1982: Lamina XIX, fig. 2).

Resulta interesante esta informacion, debido a que dentro de las colecciones
arqueolégicas del area maya del Museo Nacional de Antropologia existen, al
menos, cuatro incensarios miniatura que corresponden a la época prehispanica,
uno de ellos proveniente de Jaina, Campeche, los cuales pueden ser interpretados
a partir de la informacion lacandona; es decir, que la elaboracion de estas piezas
para ensefiar a los nifios la observancia de los ritos puede que tenga su arraigo en

una costumbre desde la época prehispanica.®®

%7 “El hijo mayor de la primera y principal esposa es el principal heredero. Los hijos menores reciben parte de
la herencia que consiste principalmente en los idolos de los dioses. Si no hay hijos varones el hermano del
muerto hereda sus posesiones. La tierra es comunal de manera que no existe la posesién. Las hijas no heredan
ninguna posesién” . (Tozzer, 1982:56). Cuando se da el caso de que un lider fallezca y su heredero sea atn
muy joven, uno de los tios lo sustituye en tanto €l tiene la edad suficiente para hacerse cargo de tomar el
control de las ceremonias religiosas (/bid.: 60).

8 [ anda (1994:96) también menciona que desde nifios se les ensefiaba “...la cuenta de los afios, meses y dias,
las fiestas y ceremonias, la administracion de sus sacramentos, los dias y tiempos fatales, sus maneras de
adivinar, remedios para los males, las antigiiedades , leer y escribir con sus letras y caracteres ...".
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Figura 216. Incensarios miniatura, a) coleccién del Museo Nacional de Antropologia y b)
incensario lacandén (Tomado de Tozzer,1982: |[amina XIX, figura 2).

Volviendo al caso de Palenque, puedo sefialar que durante la etapa de uso de
los incensarios, las ceremonias debieron realizarse en el interior de los templos del
centro civico-ceremonial, como l|o evidencian los restos de incensarios
recuperados en esos Iugares;89 de igual forma también pudieron colocarlos en las
fachadas, como en los nichos del Templo de la Cruz. En estos casos, los
incensarios debieron estar apoyados sobre los pisos y muros de los edificios, asi
lo sugiere la presencia de estuco en la base y parte posterior de las piezas (Figura
217). ® Otra alternativa, pudo ser colocarlos sobre los altares de piedra circulares,
tales como los que se ubican en las cuatro fachadas del Palacio y al frente del
Templo de las Inscripciones. En este caso, parece ser que solo se utilizaron
incensarios del Complejo Cascadas temprano (500-550 d.C.), debido a que son

los Unicos ejemplares de la coleccibn que no muestran estuco en la parte

* Existe un inconveniente para corroborar el uso de los incensarios al interior de los templos en Palenque, por
el hecho de que los muros no presentan tizne que deberia quedar por la combustién de las resinas. Aunque
debemos considerar también la posibilidad de que los trabajos de restauracién y mantenimiento en los templos
hubieran “limpiado” lo ennegrecido.

* Esta inferencia de que los incensarios palencanos durante su etapa de uso debieron estar adosados en el
interior o en las fachadas de los templos por medio de estuco, encuentra un paralelo en la referencia que da
L6pez de Cogolludo acerca del idolo de IX Chel en la isla de Cozumel, el cual era una figura de cerdmica
unida a la pared del santuario con mortero (Thompson,1991a:237)
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posterior, lo que denotaria su adosamiento a muros; el amplio diametro del cuerpo
tubular y su baja altura, seguramente, les confirieron la estabilidad suficiente para

no necesitar de apoyo.

Figura 217. Parte posterior de un incensario donde se observa el estuco utilizado para
adosarlo sobre los muros.

La escena tallada en el Altar 4 de El Cayo es el ejemplo mas nitido de la forma
de uso antes referida. En ella se representd al gobernante local del sitio realizando
una ceremonia en donde rinde veneracion a un incensario-efigie, colocado sobre
un altar de piedra. El personaje, a quien el texto identifica como Ah Chak Wayib'
K'utim Yax-nil, se dirige a la imagen del incensario para entregarle, muy
probablemente, sangre sacrificial.
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Figura 218. Altar 4 del Cayo. El acto ritual que se escenifica muestra el uso de incensarios sobre
tronos y ejemplifica quiza la consagracioén de los mismos objetos al final de un k’atun
(Dibujo de Peter Mathews).

Aunque son escasas las escenas que ilustran el uso de los incensarios, como el
caso del Altar 4 de El Cayo, éstas son una via importante para reconocer la forma
y, a veces, el tipo de ritual en que participaban. En ellas se puede incluso advertir
el uso de incensarios efigie dentro de templos y se observa la combustion de
resinas vegetales y de sangre, mediante la representacion del humo y, dentro de
él, de los glifos yax y kan (Schele y Mathews, 1998:fig.2.25).
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Figura 219. Vaso sin procedencia donde se representd un incensario compuesto (Tomado de L.
Schele y P. Mathews, 1998: figura 2.25).

En los codices Madrid y Dresde existen, tanto representaciones de incensarios,
como textos donde se refiere la accién de ofrendarlos o regalarlos a las deidades
(Cuevas y Bernal, 2002 a). La combustién de resinas vegetales puede estar
representada en el humo y en el glifo de pom (incienso), que iconograficamente
puede ser relacionado con el corte de una mazorca. Se trata de un circulo
delimitado por cuentas esféricas con un pequefio rectangulo al centro.

pom (incienso)

Figura 220. Incensario representado en el Cédice Dresde (p.28).
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Los incensarios en los codices ofrecen la oportunidad para reflexionar acerca
de lo que se consideraba como ofrenda. En las paginas que tratan sobre las
ceremonias de Afo Nuevo, realizadas durante los dias uayeb, en el Cddice
Dresde (pp.25-28), la deidad patrona del afio ocupa la seccién intermedia de cada
pagina, sentada en el interior de un templo. Frente a esta deidad se encuentra un
“‘incensario del que se elevan volutas de humo o quiza flamas, presumiblemente
del copal que arde” (Thompson, 1988: 219), ademas de diversos tipos de
ofrendas: como cajetes con maiz solo o cocinado como tamales, o bien cajetes
con cabezas de iguanas. En tanto que en las secciones inferiores de las paginas
hay ademas ofrendas de maiz y pescado, maiz y pavo y un anca de venado
(Thompson, 1988: 221).

Los incensarios representados en los cédices nunca exhiben el rostro de una
deidad; no obstante, el hecho de que no se hayan incluido incensarios-efigie tipo
Chenmul, caracteristicos del Posclasico, no debe motivar conjeturas®’. Es claro
que las escenas muestran a los dioses como actores de las ceremonias, por
consiguiente seria contradictorio haber representado incensarios con las imagenes
de ellos mismos.

Figura 221. Cédice Dresde (p. 27).

*! Thompson sefiala que es significativo que no estén representados incensarios-efigie (1988:219-220)
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En todo caso, lo mas relevante de la ausencia de incensarios-efigie en los
codices es el dato de que no se ofrendaron ese tipo de objetos a los dioses. No
existen bases para suponer que en la practica ritual se tuviera la costumbre de
entregar, como parte de los obsequios a los dioses, a los incensarios con las
imagenes de las deidades. Las resinas y la sangre que se quemaban en ellos
fueron la ofrenda mas comun, por ello, en el caso de Palenque, no resulta
convincente explicar que el entierro de los incensarios se realizé porque de esa
manera eran entregados a los dioses como dones.

No existe un indicio de tal practica, ni en los coédices, ni en las fuentes
coloniales o las etnograficas. Los dones se entregaban durante las ceremonias, es
ahi cuando encarnaban las deidades, para tener la posibilidad de recibir los
alimentos a través de conductos como los incensarios. En los rituales lacandones
se incluyen procesos de adivinacion para determinar los dones que desea el dios
en una ceremonia. Ademas del pom, que es la mas comun de las ofrendas, los
lacandones incluyen alimentos y bebidas como el balché, posol, tortillas, tamales,
frutas, pescado y carne, asi como bandas de corteza, flores, arcos, flechas y
achiote.

El articulo se trae y se ‘coloca’ delante de los idolos o, como se expresa en los
canticos, se le ‘devuelve’. [...]. El obsequio se ‘ofrece’ entonces a los braseros
y sus idolos como sacrificio y se les pide a los dioses que vengan en persona
a tomarlos. Finalmente, los alimentos y la bebida se ‘administran' a las
cabezas de los quemadores de incienso a nombre de los dioses. Sobre las
bocas de las figuras y en el extremo de las hojas de palma se colocan
respectivamente con una cuchara posol y baltsé, en tanto que, sobre el labio
del brasero se pone con los dedos una ofrenda de carne o buliwa [tamall].[...]

[...] Los cantos comienzan generalmente con una explicacion de lo que se esta
haciendo y el nombre del dios a quien se ofrece el sacrificio, con una peticion
al espiritu del brasero para que lleve el obsequio al dios representado por el
idolo que esta dentro del brasero y a cuyo espiritu pertenece como sirviente
[...]" (Tozzer,1982:135).

Muerte ritual de los dioses-incensarios

El depédsito de los incensarios dentro de los basamentos y bajo el piso de la plaza,
no pudo corresponder a la ubicacién donde se les rendia culto; porque los cuerpos
escalonados, de donde proceden la mayoria de ellos, no son lugares apropiados
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para realizar las ceremonias. Sus entrecalles son angostas y no posibilitan el
desarrollo de tales actividades. Ademas, el hecho de que se les haya enterrado,
evidencia que se estaba colocando a los incensarios en un contexto donde ya no
podian seguir funcionando como objetos de culto. Es decir, que esta practica
denota un cambio radical en cuanto al uso que los incensarios habian tenido con
anterioridad. El entierro marca una condicion distinta, su muerte ritual, la
conclusion de su ciclo de vida, de su ciclo de utilidad;
...después de un periodo de uso, estos artefactos fenecian y eran
sustituidos. En momentos determinados se les retiraba de los
emplazamientos en los edificios, y se desprendia con cuidado la
argamasa de estuco que los fijaba a pisos y paredes, para luego ser
enterrados; su renovacion se realizaba en fechas precisas, pues con

ella se reafirmaba periodicamente la continuidad de la existencia
humana (Cuevas y Bernal, 2002 b:27).

El numeroso conjunto de incensarios que fueron depositados dentro del Grupo
de las Cruces, es el resultado de las ceremonias de renovacion de esos enseres
rituales, practicados a lo largo de la ocupacion de la ciudad. Las sustituciones se
llevaron a cabo al llegar el final de cada k’atun (ciclo de 7200 dias). Este dato se
infiere a partir de referencias epigraficas. En los tableros, central (G1-H10) y oeste
(A1-A8) del Templo de las Inscripciones, se registré un ejemplo de tales rituales.
El texto glifico alusivo a las ceremonias que realizaron con motivo de la conclusion
del doceavo k'atun, sefiala que en 9.12.0.0.0, 10 ahaw, 8 yaxk'in (28 de julio de
672 d.C.), el gobernante K'inich Janahb' Pakal dio el sahumerio (inaugural) del
k’atun, el bulto sagrado (k'uhul pih) que contenia la ofrenda de sangre y distintos
ornamentos para las imagenes de los dioses de la triada divina de Palenque.
También se asienta que Pakal dio el sagrado brasero (k'uhul lak) del Dios Gl, lo
cual sefala la primera ofrenda de incienso y sangre para esta entidad en el inicio
del k'atun. Este hecho, esta remarcado en el texto que sefiala que dicho dignatario
dio el sahumerio del ciclo (yak’aw ch’aho’m winikhaab’). A manera de sintesis, la
parte final del registro asienta que estas ofrendas fueron otorgadas a las deidades
a través de los Ox Puluut K'uh “Dioses-incensarios”, ejemplares nuevos que
sustituyeron a los empleados en el k'atun anterior, mismos que, habiendo
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terminado su vida ritual atil, finalmente fueron enterrados (G. Bernal comunicacién
personal 2004).

Dentro de las practicas religiosas mayas existe el testimonio de la sustitucion de
objetos rituales. De acuerdo con Landa, la elaboraciéon de nuevos dioses o idolos
se realizaba cada ano.

En cualquiera de los meses de Chen y Yax, y en el dia que sefalaba el
sacerdote, hacian una fiesta que llamaban Ocna, que quiere decir renovacion
del templo; esta fiesta la hacian en honra de los chaces que tenian por dioses
de los maizales, y en ella miraban los pronésticos de los bacabes, como mas
largo queda dicho y conforme al orden puesto en su lugar. Dicha fiesta la
hacian cada afic y ademas de esto renovaban los idolos de barro y sus
braseros, que era costumbre tener cada idolo un braserito en que le
guemasen su incienso, y si era menester, hacian de nuevo la casa o la
renovaban y ponian en la pared la memoria de estas cosas con sus caracteres
(Landa,1994:149-150).%

Landa refiere, también, la sustitucion que se va haciendo de las deidades
patronas de los k'atunes, las cuales aln rigiendo 20 afios eran renovadas cada 10
(Landa,1994:183-185).

Entre los lacandones, la renovacion de estos recipientes sagrados se ha regido,
en algunas ocasiones, por un fenémeno natural como el eclipse solar. Al menos
asi fue registrado en 1970 y el 11 de julio de 1991. “El eclipse solar se interpretd
como la sefial de que sus dioses solares se aproximaban al punto en sus eternos
ciclos para su muerte y renacimiento” (Bruce 1993:69 y 72). A pesar de ello, el
lider lacandén Chan K'in informaba a R. Bruce que los incensarios debian
renovarse a mas tardar cada ocho afios.*® A. Tozzer por su parte, dice que
tedricamente deberia de haber una ceremonia de renovacion cada afo, pero que

debido a la gran cantidad de maiz que se consume, sélo cuando la cosecha ha

% Landa (1964:166) también menciona que pasados los dias uayeb y en el primer dia de pop, que era el inicio
de un afio, hacian una fiesta a todos los idolos. “Para celebrarla con més solemnidad, renovaban en este dia
todas las cosas de su servicio, como platos, vasos, banquillos , esterillas y la ropa vieja y las mantillas en que
tenian envueltos a los idolos.”.

9 A decir de Bruce (1993:72) los ocho afios se equiparaban en la antigiiedad a “la unién ciclica de ocho afios
solares= cinco ciclos de Venus= 11 Ts’olk’in de 260 dias= la rotacién de la milpa por tres sitios consecutivos,

etc.”.
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sido abundante se celebra la ceremonia y si no, se hace sélo una quema de
incienso (Tozzer, 1982:125-126).

Las dos ceremonias que presencié A. Tozzer se prolongaron por mas de un
mes, comenzaron a principios de febrero y duraron casi hasta finales de marzo.
Mientras los braseros nuevos se modelan, hornean y pintan, “[...] los braseros
viejos se bajan del armario y se colocan sobre el altar de hojas de palma para su
tiempo final. En las seis semanas siguientes, o durante el tiempo en que las ollas
se estan haciendo, diariamente se hace una ofrenda de posol a los braseros
viejos, que ya van a morir y van a ser remplazados por otros nuevos” (/bid.: 126
y136).

Los ritos para los incensarios que van a dejar de ser usados incluyen también la
ofrenda de granos de maiz, una preparacion hecha con granos de cacao, buliwa
(tamales de maiz y frijoles), carne, tiras de corteza y quema de copal en terrones y
en nédulos dentro de ellos. Durante la alimentacion de los braseros se repiten
canticos y al final de algunos de los ritos el lider y los asistentes consumen todo el
contenido de las jicaras. Cuando termina la ceremonia

En la esquina suroeste de la choza se agrupan en el suelo los quemadores de
incienso del aflo anterior, los cuales se suponen muertos. Estos tienen la
cabeza hacia el oeste y no hacia el este, y cada vasija contiene una cascara
de un grano de cacao con el fondo hacia arriba y cubriendo la cabeza sobre el
filo de la vasija. Estas cascaras se usan para dar a las ollas sagradas una
ultima oblacién antes de que se las lleven para depositarlas debajo de un risco
(Tozzer,1982:133, 156-163).

Es significativo, ademas, el uso de una piedra dentro de los braseros
lacandones. A decir de Tozzer es una “imagen de piedra como representante del
dios”, hecha de jade, aunque a veces son de una piedra diferente. Estas piedras
son guardadas en secreto por los lacandones y pasan de generacion en
generacién, creyendo que originalmente cada una venia del hogar del dios que
representa (/bid.:109).%

* El mismo Tozzer menciona que Maler report6 una coleccién de cinco idolos de jade localizados en una
colina cerca de Mérida (1982:109).

355



Durante la renovacion de los incensarios lacandones se remueven las piedras,
de los objetos antiguos, escondidas bajo las cenizas de copal y se colocan en los
nuevos braseros (Tozzer,1982:110 y 136). Sobre este aspecto M. O. Marion
interpreta que las reliquias divinas (piedras), que posee cada uno de los
incensarios, son como las almas de los hombres, imperecederas, que el[...]
cuerpo que la albergaba termina desapareciendo y tiene que ser sepultado”, de
ahi que los lacandones recuperen la reliquia del incensario viejo para ser
depositada en el nuevo, en tanto el incensario de barro muere y tiene que ser

enterrado al término de su ciclo de vida (Marion,1994:162).

De acuerdo con los conceptos expresados en relacion a las practicas
lacandonas de renovacién de sus incensarios, puedo sugerir que esa misma
conducta pudo ser seguida con los incensarios palencanos, que fueron objeto de
una cuidadosa practica funeraria, similar a la de los seres humanos. En Palenque
ningun incensario se encontré asociado a “idolos” o reliquias de jade o de ofra
piedra; sin embargo, es probable que las contuvieran y que ésta hubiera sido
extraida del brasero antes de ser enterrado. El hecho de que se hayan descubierto
pocos incensarios junto con sus braseros, podria indicar que quiza estos ultimos,
junto con las reliquias que contenian, no eran sustituidos siempre a la par que el

pedestal, sino que podrian seguir en uso con las nuevas piezas.

De igual manera que se destinaron para el entierro humano lugares
apropiados para sepultura, utilizaron los templos de la Cruz, Cruz Foliada y del
Sol para el entierro de los incensarios. Su depésito refleja también una
costumbre funeraria que incluia una disposicién especifica del incensario,
como fue la de un cadaver que colocaban con una posicion y orientacion
determinada. Asi prefirieron enterrar a los incensarios en las fachadas
occidentales, colocandolos verticalmente y con una orientacion de sus caras
anteriores al poniente o al sur, seguramente porque estas direcciones estaban
asociadas con su transito al inframundo (Cuevas, 2003:332).

Ahora bien, también es posible reconocer otras costumbres de culto funerario,
como lo fue la colocacion de ofrendas con el incensario enterrado, que equivalen a
las depositadas en un entierro humano. “Eran inhumados con cuencos o cajetes
que quizé contuvieron alimentos, braseros con resinas donde posiblemente se
quemé la dltima dadiva de sangre producto del sacrificio, pues en ocasiones
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estaban asociados con navajas prismaticas de obsidiana e incluso con falanges
humanas” (Cuevas, 2003:333).

El depdsito de falanges humanas, como parte de la ofrenda funeraria en los
incensarios, es una evidencia significativa que me conduce a pensar en la
existencia de un rito de sacrificio consistente en la mutilacién parcial de los dedos
de la mano de miembros de la corte palencana.

La practica ritual de mutilar los dedos se encuentra también evidenciada en un
contexto iconografico. En el trono del Templo XIX de Palenque, uno de los
personajes representados llamado Yax Sahal K'ab-haat’, “Primer Sahal (el de la)
Mano Partida”, muestra, de manera excepcional en el arte palencano, los dedos
de su mano derecha deformados, son cortos y carecen de ufias, terminando en
mufiones redondeados como consecuencia, seguramente, de la ausencia de las
falanges terminales. Esto en mi opinién significa que la escena tuvo la intencion de
mostrar a un personaje de la corte palencana, quien ofrecié un sacrificio a los
dioses tutelares a través de la ofrenda de sus dedos (Bernal, Cuevas y Gonzélez,
2000: 27).
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Figura 222. El personaje identificado como Yax Sal K'ab-hau, “El primer Sahal (el de la) mano
partida”, representado en el trono del Templo XIX, muestra los dedos de la mano
mutilados.

El hallazgo de las falanges, sin embargo, esta limitado a tan sélo cinco de los
98 incensarios de la muestra, lo que me lleva a considerar que se trata de una
practica restringida unicamente al Templo de la Cruz, de donde provienen los
cinco ejemplares y asociada a dos momentos: fases Ill y IV:* no obstante,
tampoco puedo descartar la posibilidad de que su limitada presencia se deba a los
procesos de destruccion del material o a las caracteristicas de las técnicas de
excavacion empleadas.

* La presencia de las falanges no muestra una asociacién definida con una deidad en particular. Los
ejemplares del tipo Il estan asociados tanto a representaciones de Gl como del Remero Jaguar, en tanto que
en el tipo 1V solo se percibe su relacién con Gl, porque el otro incensario no conserva los rasgos de la deidad.
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Si bien el testimonio palencano parece indicar que las falanges terminales eran
extraidas de individuos de alto rango y no de prisioneros destinados a morir,
resulta interesante observar la asociacion que han establecido Pijoan et al. (1999)
con una de las escenas de sacrificio de los murales de Bonampak. En la
ceremonia llamada “el juicio de los cautivos”, situada en la pared norte del cuarto
2, se representd a un grupo de nueve cautivos, casi desnudos, compareciendo
ante el sefior de Bonampak. Resalta de la escena, el hecho de que dos de ellos
estén sangrando de los dedos y que el resto de los cautivos parecen estar
esperando el mismo destino. En opinion de Thompson, el sangrado de los dedos
podria ser el preambulo para el sacrificio de los cautivos, idea que trasladada a la
evidencia de Palenque, sugiere que primero pudieron ofrendar sangre de los
dedos incinerandola en los braseros, y después realizar el desprendimiento de las
falanges para entregarlas también como dones a los dioses-incensarios. Para
Pijoan et al. (Ibidem.), las manos, en particular la parte distal, debieron jugar un
papel preponderante dentro de ciertas manifestaciones rituales de los mayas.

Figura 223, Escena “El juicio de los cautivos”, Cuarto 2 del Edificio de las pinturas de
Bonampak (Tomado de B. de la Fuente, 2003).
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Dejando a lado las connotaciones simbdlicas de la practica ritual palencana,
veamos cuales son otros indicadores en que se ha sustentado la interpretacion de
la renovacion ciclica y, por lo tanto, de que los incensarios de la colecciéon de
estudio corresponden a diferentes temporalidades.

Uno de los problemas esenciales al que me he enfrentado, ha sido
precisamente al de la ubicacién cronolégica de los incensarios. Si recordamos, la
coleccion proviene en su mayoria de los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada y
del Sol, edificios que contienen monumentos escultéricos con extensos textos
epigraficos. Debido a que en ellos se registraron fechas asociadas al gobierno de
Kan B'alam Il (684-702 d.C.), se le ha atribuido a este personaje, no soélo la
construccion de ese conjunto de edificios, sino también la elaboracién de los
incensarios (Martin y Grube, 2002:170; Rice,1999:38).

Mi opinion, empero, difiere de esos planteamientos. Propongo una temporalidad
de los incensarios a lo largo de 350 afios (500-850 d.C.), derivada del analisis
estilistico, iconografico, de técnicas de manufactura y contextos de procedencia.
Cabe advertir, que esta propuesta no fue posible respaldarla en una estratigrafia
arquitecténica asociada a los incensarios. Pero a pesar de ello, la clasificaciéon de
la colecciéon en fases estilisticas contiene indicadores que permiten sustentar mi
propuesta cronolégica. Sintetizando, tanto los criterios utilizados, como las
inferencias derivadas de la clasificacion puedo destacar los siguientes aspectos. Al
realizar el analisis de los incensarios de acuerdo a su procedencia, identifiqué
patrones iconograficos especificos en cada templo. Defini grupos de incensarios
con base en las similitudes estilisticas y de técnicas de manufactura que
presentaban. Esto significé que los evidentes cambios observados en el estilo de
los motivos representados, sumados a las caracteristicas de la técnica de
manufactura, y en ocasiones por el propio agrupamiento de los incensarios en el
deposito,® indujeron el ordenamiento mismo de las piezas que compartian
atributos comunes. En mi opinién, las diferencias entre los conjuntos ordenados de

% En ocasiones por el contrario los entierros no fueron simultineos a pesar de la asociacién fisica de los
ejemplares. Ya que muestran orientaciones diferentes, condiciones de conservacién distintas y alteracién de
contextos primarios que originaron la remocién parcial de piezas o bien la exhumacién de incensarios.
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incensarios se deben a que éstos fueron elaborados en diferentes momentos. Si
bien no es posible asignarles fechas precisas a las fases estilisticas definidas,
porque se carece de fechamientos absolutos, si se cuenta con dos parametros
cronolégicos que marcan extremos temporales. El mas antiguo se remonta a
finales del Clasico Temprano, del 500 al 600 d.C., atribuible a los incensarios
fuertemente emparentados con los del periodo Tzakol del Petén; y en el extremo
mas tardio, las piezas recuperadas sobre los pisos que sefialan su uso durante la
tltima etapa de ocupacion de la ciudad, Complejo ceramico Balunté, del 770 al
850 d.C.

Los cambios a través del tiempo pueden parecer sutiles porque no existen
modificaciones sustanciales, ya que toda la muestra analizada conservo a lo largo
del tiempo las mismas caracteristicas morfofuncionales y la misma disposicién de
los disefios representados.”” Esto puede indicar que la elite mantuvo el uso
constante de un tipo especifico de incensario para el culto; no obstante, se
observan variaciones en su iconografia, estilo y técnica de manufactura.

De tal manera los patrones iconograficos identificados en la coleccion ostentan
diferencias que pueden ser interpretadas como variaciones de la ritualidad
religiosa a lo largo de la secuencia. Fue posible advertir que las deidades
representadas en los incensarios no constituyen un bloque uniforme, por lo tanto,
es admisible pensar que las creencias religiosas fueron modificandose de forma
tal que en la etapa mas temprana (500 d.C.) la evidencia de culto corresponde
solo a la deidad GI. Posteriormente ademas de él, aparecen en el Templo de la
Cruz, representaciones de Glll (fase Il), deidad que inicialmente no se presenta
con variantes bien definidas, pero que quiza en un lapso corto (fase Ill) se
configuran plenamente en dos tipos: Remero Jaguar y Remero Espina de
Mantarraya. A partir de ese momento en los incensarios del Templo de la Cruz se
contintia con las representaciones de las mismas deidades incluyendo siempre a

Gl, sin cambios sustanciales (fases IV y V).

” En contraste podemos observar otro tipo de objetos, como los cajetes de cermica, que presentan
modificaciones dentro de la secuencia temporal, tanto en la forma de los objetos (soportes, bordes o paredes)
como en la decoracién y en el estilo.
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En el Templo del Sol. existe una fase contemporanea con los incensarios
Cascadas de la Cruz (500-600 d.C.), sin embargo, estas piezas presentan un
grado de deterioro que no permite la identificacién de deidad alguna. En la fase I
se cuenta con la representacion del dios Gl quien tiene un programa iconografico
constante que comparte entre todos los incensarios de esta fase, con excepcion
de un caso en el que aparece una deidad, que aunque no ha sido identificada con
plena precision puede tratarse de una variante de Gl o bien ser Gll con un fuerte
vinculo con Chaak. En todo caso, se trata del Unico incensario en toda la coleccion
que muestra a esa deidad. Para la siguiente fase lll, aparentemente distante
temporalmente con su predecesor; en los incensarios también se representé a la
deidad GI, pero con atributos atipicos, como barba y mascara bucal de ave.

Dentro del Templo de la Cruz Foliada identifiqué dos variantes de Glll,
provisionalmente llamadas Xook/Jaguar e Imix/Serpiente (no reportadas con
anterioridad) y presentes a lo largo de toda la secuencia (desde la fase | hasta la
IVb). Unicamente para la fase Il es notable la ausencia de uno de los integrantes
de la pareja antes citada; los incensarios representan sélo a la variante de
Xook/Jaguar.

Por lo que respecta a los templos XV y XIV, los incensarios, a lo largo de toda la
secuencia a partir del Cascadas tardio se caracterizan por la representacién de

1.%8 Existen,

antepasados. Su introduccién en la practica ritual se dio a la par de Gll
sin embargo, dos intrusiones importantes: un grupo con representaciones de Gl
(uno con mascara bucal) y otro con Glll. He de recordar que ya hice mencién
acerca de que la presencia de incensarios con la representacién de Gl en el
Templo X1V, quizé se deba a que estos se recuperaron de una plataforma que no

constituye el basamento del templo.

Esta informacién aporta un panorama general de la coleccién en cuanto a la
interpretacion iconografia. Se advierte que en cada edificio los incensarios estan
asociados a deidades con variantes especificas, bastante homogéneos a traves
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del tiempo. Por ejemplo en los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol no
se encontraron incensarios de antepasados sino con deidades de la Triada,
siempre con la misma distribucion; es asi que Gl se presenta sélo en los
incensarios de los templos de la Cruz y del Sol y nunca en la Cruz Foliada. En
tanto que las piezas de los Remeros unicamente provienen de la Cruz, mientras
que las otras dos variantes de GIll, Xook/Jaguar e Imix/Serpiente, soélo
aparecieron en la Cruz Foliada. Por su parte, los incensarios que provienen de los
templos X1V y XV exhiben cierta constancia a lo largo del tiempo, en el sentido de
que en esos espacios fueron enterrados los ejemplares con representaciones de

antepasados.

Es importante mencionar, que tratando de argumentar la propuesta cronolégica,
supuse que si los incensarios del Grupo de las Cruces se usaron unicamente en la
era de Kan B'alam |l como han sugerido otros autores (Martin y Grube, 2002;
Miller y Martin, 2004), entonces deberian encontrarse entre las colecciones
arqueolédgicas de Palenque, piezas con la misma funcién, es decir objetos de
culto, asociadas a épocas diferentes a las de Kan B’alam. Sin embargo, esta
alternativa no puede plantearse ante la ausencia notoria de otro tipo de objetos

utilizados para el culto de los dioses tutelares.

Esta observacion, me condujo a la pregunta: ;fue posible que existieran
practicas rituales donde se prescindiera del uso de objetos de culto? Al no contar
con imagenes portatiles para otras épocas (aceptando que todos los incensarios
son de Kan B'alam), entonces ¢podria pensar que tableros o la escultura
monumental cubrieran las necesidades para el culto? Conforme al conocimiento
que actualmente se tiene sobre la religion del Clasico, puedo deducir lo
imprescindible de la existencia de imagenes de culto en donde explicitamente
estén representadas las deidades, y en este sentido los tableros y/o relieves de
estuco parecen no tener las caracteristicas apropiadas para esos fines.

% Una opinion distinta, considera que las representaciones antropomorfas deben corresponder a una etapa
posterior a los que corresponden a GIII (y quiza también a los de GI que atin no se habian descubierto). Sin
precisar los argumentos de tal idea, es de suponerse que se les asocié con el gobierno de K’an Hoy Chitam II
porque provienen del Templo XIV (Rands e al.,1978:22).
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Por el momento, en relacién con el culto a los dioses tutelares de la ciudad, no
se cuenta con indicio alguno que sefale otras formas de estructurar los rituales en
Palenque. Por ello, reitero mi interpretacion de que los incensarios-efigie no fueron
introducidos por Kan B’alam Il, sino que estaban presentes desde el Clasico
Temprano. Los datos epigraficos apoyan esta propuesta; en los tableros del
Templo de las Inscripciones, se registrd que en el afo 534 d.C. ya se practicaban
rituales de renovacion de los incensarios (Cuevas y Bernal, 2002a). Y a pesar de
que tales registros son retrospectivos, hay evidencias que corroboran dicha
informacion, ya que los ejemplares del Complejo Cascadas (500-600 d.C.)
prueban el uso de tales artefactos desde ésa época. Es mas, incluso tenemos que
contemplar la posibilidad de que los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada y del
Sol ya existieran desde el siglo VI d.C. Si se acepta que el culto a las deidades de
la Triada y las practicas rituales asociadas a ellas, llegaron a Palenque desde El
Petén en el Clasico Temprano, puedo aventurarme a proponer que la introduccion
del culto no sélo debié incluir la transmision de las imagenes de las deidades, sino
tambien el esquema arquitecténico de los conjuntos triadicos que en El Petén
estaban ya bien conformados.

Ahora bien, a pesar de que las evidencias sugieren el uso de un mismo tipo de
objeto de culto a lo largo de la ocupacién de la ciudad, no debo descartar la
posibilidad de que ante situaciones de inestabilidad, como una conquista, se
hubieran implementado innovaciones en el ambito religioso y por ello, no se

hubieran elaborado incensarios-efigie en ciertos momentos.*®

Con relacion al culto a los ancestros, existen evidencias que me permiten
advertir que tal vez existid otro tipo de complejo ritual diferente al identificado en
los templos XIV y XV. Sugiero que los mascarones arquitectonicos que decoran

las fachadas del Palacio podrian haberse usado como imagenes de culto en

% No s6lo pudieron dejar de usar incensarios por una conducta voluntaria, también habria que considerar la
existencia de conflictos bélicos que supeditaran el gobierno local a una autoridad fordnea, con lo cual pudo
haber momentos donde se interrumpiera el culto. Asi, por ejemplo, en el tablero oeste del Templo de las
Inscripciones (06-Q2) se registra el hecho de que en el final de &'arun 9.9.0.0.0, 3 gjaw, 3 sorz' (613 d.C.), se
“perdieron los dioses, se perdieron los gobernantes” (satay k ‘uh, satay ajaw), advirtiendo que no fueron dadas
las ofrendas dedicadas a los dioses (habitualmente concedidas durante los finales de periodo) (G. Bernal,
comunicacién personal, 2004).
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ciertas épocas, sustituyendo la funcion de los incensarios-efigie. Lo anterior se
deriva, por un lado, de los datos especificos en Palenque y por otro, del analisis
comparativo con los mascarones arquitecténicos presentes en otras ciudades del

area maya.

El analisis iconografico de los incensarios, orientaron la comparacion, tanto con
las estelas, como con los mascarones de las fachadas de edificios del Preclasico y
Clasico Temprano, ya que comparten estrechas similitudes.'® Los incensarios del
Grupo de las Cruces se caracterizan por la disposicion de los motivos
representados, dada por la colocacion de un disefio sobre otro, tanto en el cuerpo
tubular como en las aletas; que dicho sea de paso, en Palenque este tipo de
incensarios solo han sido hallados en los edificios utilizados por la elite
gobernante, esto es, en el area civico-ceremonial de la ciudad. Por otra parte, en
las estelas, especificamente en los tocados de los gobernantes, y en los
mascarones arquitectonicos, se encuentra una disposicion similar a la de los
incensarios.'®' Concretamente, en el caso de los mascarones se identifica el rostro
de una deidad, o bien el de un antepasado; siempre colocado sobre otro mascarén
inferior que es atribuible al Monstruo Imix, de igual forma que se observa en los
incensarios. En ocasiones, como es el caso de los mascarones de Kohunlich,
sobre la cabeza de la deidad lleva el disefio de “/ak” (plato) que se ha interpretado
como el simbolo para incensario (Rice, 1999:26); a los lados de los mascarones
representaron los mismos disefios de las aletas de los incensarios: bandas

anudadas, orejeras y serpientes.

Ademas, los edificios mayas del Clasico Temprano que muestran este tipo de
mascarones siempre fueron cubiertos por otras estructuras. En el caso del Templo
Rosalila de Copan, se llevo a cabo un cuidadoso entierro del edificio sin mutilarlo,
rellenando con barro y piedras sus molduras y nichos, y cubriendo los paneles
"% La comparacion entre escultura de piedra e incensarios fue hecha por R. y B. Rands (1959:233) quienes
advierten el parecido de los incensarios con la parte superior de las estelas, en donde se us6 un patrén artistico
comun colocando las imdgenes una sobre otra e incluyendo las secciones planas laterales (aletas). Sefialan que

el hecho no quiere decir que tengan la misma funcién, pero si se puede sugerir la influencia de los conceptos
del arte escultérico maya hacia la tradicién ceramica.
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modelados de estuco de las fachadas con una gruesa capa de estuco blanco, que
a su vez, fue protegida con un relleno de piedras y barro que evitdé su destruccion
(Agurcia,1996:8-9). A decir de su descubridor, el arquedlogo Ricardo Agurcia, esto
puede indicar que se enterr6 el edificio a manera de un bulto mortuorio
(comunicacion personal, 2001). Aunado a ello, los rituales de terminacion
incluyeron el deposito de ofrendas muy diversas como excéntricos de pedernal,
espinas de raya, vertebras de tiburdn, garras de jaguares y varios incensarios de
ceramica, entre otros. Lo que en mi opinién puede interpretarse como una practica

funeraria de sepultar a las deidades, similar a la de Palenque,.

Estas observaciones me permiten sugerir que los mascarones arquitectonicos
fueron usados como imagenes de culto en sustitucion de los incensarios-efigie, lo
cual me induce a investigar sobre la asignacién de funciones similares a otros
elementos, de acuerdo con el periodo y el sitio en particular.

En el caso de Palenque puedo proponer que por lo que concierne al culto de
elite a los ancestros existieron dos diferentes formas de estructurar los rituales: el
primero identificado en los templos X1V y XV asociado con los incensarios de barro
y el segundo implementado en el Palacio, a traves de los mascarones de estuco
de sus fachadas como la norte que ostenta mascarones antropomorfos, y en
donde ademas, la arquitectura ofrece un indicio significativo. Las imagenes estan
colocadas en los paramentos verticales de los cuerpos y las entrecalles forman
una especie de altar donde se podian colocar objetos durante las ceremonias. En
resumen, a través de esta investigacion, me fue posible advertir la posibilidad de
que hayan existido dos formas de estructurar el culto en el area maya durante el
Clasico. En un caso participando los incensarios como imagenes de culto en los
templos y en otro donde los mismos edificios exhibieron a las deidades veneradas

en los mascarones arquitectonicos de las fachadas.

"' prudence Rice (1999:37) advierte también la semejanza entre incensarios, mascarones de estuco, estelas y
jades del Clasico, los cuales comparten el “principio de apilar” cuyo significado lo asocia a los niveles del
universo.
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Ceremonias de renovacién de incensarios en el area maya

Si de la época colonial y entre los lacandones contemporaneos, contamos con
evidencias y testimonios sobre la practica de sustitucion de braseros-efigie de
ceramica o bien de idolos de madera, resulta extrafio que este tipo de actividad no
haya sido reconocida en los sitios prehispanicos. La Unica excepcién es el caso de
Mayapan, donde las grandes concentraciones de incensarios localizadas, a decir
de Thompson (1957:602) podrian deberse a rituales de renovacion de esos
enseres rituales. La carencia de contextos arqueolégicos similares a los de
Palenque, podria dar pie para pensar que se traté de una costumbre local. Sin
embargo, si tal conducta es percibida desde una éptica mas amplia, reconociendo
el fenémeno cultural que le da origen y no restringiéndolo a la mera sustitucion de
los objetos, encontramos que tal actividad se inserta en uno de los componentes
fundamentales del pensamiento maya: aquél que considera como principio basico
la existencia de ciclos continuos de vida-muerte y renacimiento, como lo

ejemplifica el movimiento solar, la actividad agricola y la vida humana.

Por ello, las actividades ceremoniales en las ciudades mayas se rigieron
principalmente por el ciclo del k’atun,'® cuya conclusion implicaba la destruccion y
regeneracion del mundo. Una de las formas mas nitidas de manifestar tal proceso
se manifiesta en Palenque, a través de la muerte y nacimiento de los dioses-
incensarios. Si el mundo habia sido creado por los dioses en el origen mitico,
estos actos daban la oportunidad de reiterar que su renacimiento periodico

posibilitaba la continuidad de la vida.

En tanto, dentro de otros sitios del area maya, la conmemoracion de estos

ciclos queddé expresada, ya sea a traves de los numerosos monumentos

3

esculpidos que registran los finales de k’atun,'® en los depésitos con piezas

asociadas a los rituales de terminacién, o en las etapas constructivas de los

12 para Rice (1999:41) “Los ciclos de katun que continuaron sin interrupcién hasta el periodo colonial en
Yucatan, comenzaron en el 435 d.C. (9.0.0.0.0, 8 ajaw). Lo cual quiere decir que coinciden con la aparicion o
énfasis de los incensarios”.

'%% Landa refiere que al preguntarle a los indigenas qué cosa eran unas piedras labradas y con caracteres que
se encontraban en Mayapan, le respondieron “...que acostumbraban erigir de 20 en 20 afios, que es el nimero
que tienen de contar sus edades, una piedra de aquellas.” (Landa,1994:98)
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edificios. Asi observado, el ritual palencano no parece ser atipico, sino una

modalidad particular de expresar esos acontecimientos. '

Las diferencias al respecto, percibidas entre los sitios arqueolégicos del area
maya, al parecer se deben a normas culturales derivadas de las formas de
organizacion social especificas de cada lugar, en cada época en particular. En
cuanto a los rituales de terminacién que han sido reportados, éstos estan
asociados frecuentemente con el fin del uso de un templo o un monumento
escultérico. Eventos reconocidos a traves del entierro de elementos arqueoldgicos
entre los cuales se encuentran incensarios, jades, objetos de ceramica, estelas,
altares y edificios, entre los mas comunes. Lisa Ferree (1974:14) da un ejemplo de
ellos para Tikal, durante el Clasico Tardio; reporta que el ritual comienza
removiendo una estela de su lugar, enfrente del templo, para ser transportada al
interior de uno de los templos superiores donde es enterrada junto con incensarios

quebrados.

Sin embargo, el hecho de que muchas estelas y altares hayan permanecido en
las plazas sin ser enterrados, indica que no existié un comportamiento uniforme y
perdurable en cuanto a su entierro al momento de erigir un nuevo monumento. En
estos casos, el ritual de terminacion podria estar marcado por las ofrendas

colocadas abajo o al frente de ellos.

Una expresion diferente del ritual de terminacion es el caso del edificio Rosalila
de Copan, que corresponde al Clasico Temprano, el cual fue sepultado
completamente por otra construcciéon y en cuyo interior se localizaron incensarios

fracturados colocados sobre una banca (Agurcia, 1997:34-35).

Cuando el acto ritual que conmemoraba a los edificios no iba acompafado de
un monumento escultérico que lo registrara, es casi imposible determinar qué
acontecimiento les daba origen. Asi, muchas de las llamadas ofrendas de
terminacion solo indican el fin de uso de un edificio, o sugieren una celebracion
"% En el caso de Palenque no se erigieron estelas en los finales de & 'arun, como sucedié en muchos otros
sitios del 4rea maya como Tikal, Calakmul, Copan y Quirigud, entre otros. Sin embargo, en los textos

epigraficos de los tableros del Templo de las Inscripciones estan contenidos registros que comprenden desde
el k'atun 9.4.0.0,0 hasta el 9.13.0.0.0.
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realizada para honrar un recinto ceremonial que quedaria definitivamente
cancelado.

De manera frecuente, los materiales que contienen este tipo de depdsitos se
reportan rotos de manera intencional. Esta costumbre puede ser, hasta cierto
punto, facil de corroborar en contextos donde no existe la posibilidad de que las
piezas se hubieran fracturado de manera accidental como es el caso de Rosalila.
En cambio suele ocurrir que sobre los materiales fracturados localizados en otro
tipo de contextos resulte problematico conocer cudl fue la causa que los altero.

En mi opinion, los rituales de terminacion no implicaron necesariamente la
fractura de las piezas. Al menos en el caso de Palenque, al enterrar los
incensarios parece ser que se buscaba que las piezas permanecieran en su
posicion original y por ello, rellenaron con tierra los pedestales cuando estaban
colocados verticalmente; no existen indicios de que la fractura de las piezas haya

sido intencional. 1%

Ademas de los anteriores, existen otros contextos arqueolégicos en donde se
han encontrado incensarios, de los que podriamos advertir su asociacién con
rituales de terminacién o renovacion. Cuando los vestigios provienen de cuevas,
usualmente se interpreta que son lugares de veneracion y dificimente se
contempla otra posibilidad. Pero a partir de la evidencia lacandona, existe una
enorme posibilidad de inferencia adicional sobre el uso de las cuevas durante la
época prehispanica, en relacion al depédsito de los incensarios que eran
sustituidos. Aunque la interpretacion de esos contextos podria tornarse atin mas
compleja, si se considera el caso lacandon en el que se aprecia que las cuevas

contindan siendo visitadas debido a que a ellas acude el lider del grupo, para

' Prudence Price (1999:39) comparte esta idea, ya que menciona que al localizarse los incensarios
fragmentados en la tumba XXX VII-4 de Copan, es dificil determinar si se rompieron por el peso del relleno o
por un ritual de terminacion asociado con ¢l enticrro.
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seguir venerando a sus dioses.'®® Ademas de ello, el uso original de las cuevas en
la época prehispanica pudo verse alterado durante la época colonial. Segun da
testimonio Sanchez de Aguilar (1937) en esa época las cuevas fueron los refugios
maés comunes donde los indigenas ocultaban sus ritos para no ser descubiertos
por los espafioles.'”’ De tal manera, resulta problematico reconocer en qué casos
las cuevas sirvieron como deposito final de los incensarios.

Incensarios-efigie también han sido localizados en tumbas como en el caso del
Entierro XXXVII-4 de Copan (Fash, 1991: Figura 66) o en Caracol (Chase y Chase
1994:57), raz6n por la cual se infiere que son parte de la ofrenda funeraria. Desde
mi punto de vista, existe también la alternativa de considerar que la muerte de un
individuo implicé el término de uso de los objetos de culto que pudieron ser parte
de sus pertenencias.'® Si consideramos que estos objetos rituales pudieron
constituirse también en simbolos de autoridad, podriamos reconocer la existencia
de diferentes mecanismos que conducian al uso de los incensarios-efigie. Esto
implica la posibilidad de que el heredero en lugar de recibir los incensarios a la
muerte de su poseedor, optara por depositarlos en la tumba, de tal manera que se
viera en la necesidad de elaborar nuevos incensarios. Esa decision quiza le
permitia fortalecer su posicibn como nuevo lider, demostrando su preparacion
para elaborar y emplear nuevos incensarios.

En Palenque los incensarios utilizados para el culto a los antepasados, que
provienen de los templos XIV y XV, no estan depositados como ofrendas
funerarias, pero a pesar de ello infiero que su enterramiento fue motivado por el

'% EI lugar a donde los lacandones llevan a depositar sus braseros representa al mismo tiempo su casa u hogar
“Cada uno de ellos [de los dioses] tiene un hogar diferente, el cual se halla en las riberas de los rios o en las
orillas de los lagos™ (Tozzer,1982:105). Pero ademas de esos lugares algunos sitios arqueoldgicos constituyen
para este mismo grupo santuarios y hogares de algunos de los dioses, “Incluso ahora se celebran
peregrinaciones frecuentes a las ruinas y alli se celebran ritos, como lo demuestran las vasijas de incienso y
los remanentes de copal encontrados en los cuartos de las ruinas” (Tozzer, 1982:105). Dicho autor reporta que
en las “ruinas tzendales” encontr6 en el interior de una estructura, cinco incensarios, del tipo que usan los
lacandones, alineados frente a una estela esculpida que habia sido removida desde el exterior del edificio,
observando que toda la habitacién estaba enegrecida por la quema de incienso (Tozzer,1982:105).

197 Sanchez de Aguilar (1937:32) menciona que en Tizminac rompid con sus propias manos los idolos que
encontrd y que los arroj6 al lago, lo cual ejemplifica que los contextos arqueolégicos pueden ser producto de
acciones producidas en la época colonial para exterminar las practicas religiosas indigenas.
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fallecimiento de su propietario. No contamos con registros epigraficos que aludan
a ellos y que nos auxiliarian para entender las causas de su entierro, pero debido
a que se reconocemos diferentes temporalidades en ellos, puedo sugerir que
también fueron objeto de una practica de sustitucion motivada quiza por el
fallecimiento del duefo de los incensarios.

El ejemplo lacandén ofrece una perspectiva muy compleja del manejo de los
incensarios, que traducido a contextos arqueoldgicos, ofrece una idea de la
dificultad que existe para identificar y sistematizar las formas y contextos de uso.
Como hemos visto, los incensarios lacandones estan sujetos a rituales de
renovacion, ya sea en fechas establecidas por el calendario, o bien por
acontecimientos extraordinarios como los eclipses solares, lo que ocasiona que en
los templos de las comunidades se realicen los ritos con nuevas piezas, y que al
mismo tiempo en los riscos o cuevas sean depositados los incensarios que
“fallecen”, y a los que contindan venerando. Pero, independientemente de esas
sustituciones, también se da el caso, como el del grupo Pelja-Jetja, en el que a la
muerte de un individuo, los incensarios que le pertenecian, son colocados sobre
su tumba (Soustelle, 1961:51). En otros casos el contexto puede estar supeditado
a otros mecanismos particulares que condicionan la herencia de los incensarios de
padres a hijos, 0 a varones elegidos para sustituir al jefe de una comunidad. Si el
poseedor de una coleccion de incensarios fallece y no tiene hijos varones que
hereden y, al mismo tiempo, el yerno como posible lider sustituto decide retornar a
su comunidad de origen, entonces los incensarios pueden ser abandonados en la

selva o en las moradas de los dioses. Pero,

“Si se llegaba a considerar que los incensarios eran muy potentes, debido a la
autoridad que se le reconocia a su propietario cuando aun vivia, era muy dificil
que fuesen abandonados. Su poder podia, evidentemente, transmitirse al
heredero que los recibia, satisfaciendo de este modo su esperanza de obtener
prestigio frente a los otros miembros de grupos familiares aliados”
(Marion,1997:41).

"% Las urnas de Oaxaca, encontradas también en contextos funerarios, ofrecen una buena oportunidad para

analizar si estos objetos rituales, que comparten la misma funcién de los incensarios-efigie del drea maya,
podrian indicar otros significados y no sélo el de ofrenda funeraria.
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Esta informacién sugiere la necesidad de reconocer, en primer lugar, cual es el
funcionamiento especifico de los incensarios dentro de un sitio arqueoldgico, antes
de intentar hacer generalizaciones. Si bien las modificaciones en los sistemas
rituales locales pueden denotar cambios en el desarrollo social y politico, o
adecuaciones motivadas por influencias externas, también se corre el riesgo de
proponer transformaciones en el ritual basadas en la existencia de contextos de
procedencia distintos (templos, cuevas, espacios publicos etc), cuando podrian ser
comprendidos como partes complementarias o alternativas de un mismo proceso

ritual.®®

LAS DEIDADES REPRESENTADAS EN LOS INCENSARIOS Y SU VINCULACION CON EL
PANTEON MAYA DEL CLASICO

El corpus de informacién generado a través del presente estudio, necesariamente
induce a modificar el conocimiento actual acerca del pantedn palencano. Los
novedosos datos producidos no se apegan a los esquemas establecidos; por ello,
lejos de ayudar a despejar dudas de manera inmediata, complican su
entendimiento. Sin embargo, el asunto de discernir la identificacion de las
deidades, sus advocaciones y enlaces es sumamente complejo y sélo a futuro
podremos contar con un panorama mas consistente. Por el momento veamos

cuales son algunos de los aspectos que visualizo.

En Palenque contamos con diversos materiales, ademas de los incensarios, en
los que se han identificado a las deidades. Las principales referencias provienen
de los textos epigraficos y de las escenas representadas, tanto en los
monumentos de piedra y en la pintura mural, como en los estucos modelados.'"

' De acuerdo a G. Soustelle “[...] cada dios existe a la vez y al mismo tiempo en tres lugares:

1)Esté representado por el incensario; es el incensario mismo.

2) Habita en un sitio determinado en el mundo de los humanos: bosque, caverna, gruta, acantilado, isla.

3) Reside en uno de los cielos.” (Soustelle,1961:55)

" En la coleccion de figurillas de barro del sitio existen numerosas representaciones de seres sobrenaturales
que no tienen paralelo, ni con los dioses de los incensarios, ni con los de las escenas de la escultura. Las
figurillas normalmente representan seres antropomorfos con atuendos de guerreros y en los rostros se
muestran seres fantasticos, algunos de apariencia zoomorfa. En contadas excepciones, como una pieza
procedente del Grupo XVI, parece estar representado el dios GIII.



Las deidades de la Triada palencana integrada por Gl, Gll y Glll, identificadas
originalmente en los textos epigraficos, han sido reconocidas también en las
representaciones plasticas en general y en los incensarios. Sin embargo, no son al
parecer los Unicos dioses, ya que las lecturas epigraficas y la interpretacién de las
escenas aportan distintas propuestas que rebasan la identificacion de los dioses
triadicos. Por el momento, ante la falta de correspondencia clara entre los distintos
tipos de fuentes, no me es posible delimitar el numero preciso de deidades en el

sitio y menos aun definir sus atribuciones religiosas.

Las deidades de la Triada, no son exclusivas de Palenque, se presentan en
numerosos contextos del periodo Clasico dentro del area maya, tanto en
incensarios de barro, como en pintura mural, en ceramica policroma, en
monumentos escultéricos y en referencias epigraficas. La diferencia en el caso
palencano, estriba en que en otros sitios del area maya, tales dioses son referidos
en las inscripciones de manera individual, mientras que Palenque es el Unico lugar
donde se les menciona en un formato particular, por medio de una triada de

jeroglificos, con el cual son consistentemente referidos en los textos epigraficos.

Estos dioses fueron concebidos seguramente como deidades patronas de las
elites mayas, a las que se vinculaban como sus ascendientes para sustentar el
poder que ejercian dentro de sus comunidades. Por ello, quiza se convirtieron en
emblemas ligados a la autoridad central y se asociaban con toda la parafernalia
religiosa destinada a las elites. En Palenque es evidente que gobernantes y cortes
dinasticas monopolizaron el culto a las deidades tutelares; existe una clara
distincion entre ese culto y los rituales domésticos detectados en las unidades
habitacionales. La autoridad central al parecer permitié y promovi6 la organizacion
de rituales familiares, en torno al culto de los antepasados de cada una de esas
unidades, excluyendo su participacion en el culto de las deidades de la Triada. En
cambio, dentro de otras ciudades del area maya esta practica no fue compartida
siempre; en sitios como Caracol el uso de incensarios del Dios Jaguar del
Inframundo esta asociado en todos los niveles sociales, lo que implica que no sélo

la elite tuvo acceso a este culto (Chase y Chase citado por Rice,1999:38,1994:60).
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La diferencia entre los dos contextos sociales, el de elite y el doméstico, se
reconoce en Palenque no sélo porque estan ausentes las deidades de la Triada
en los rituales domésticos, sino también porque los incensarios que empleo la elite
presentan los motivos de manera estratificada, tanto en el pedestal como en las

aletas.

La identificacion de las deidades representadas en los incensarios, la realicé a
través de la comparacion con los glifos nominales de las deidades y con las
imagenes representadas en las obras plasticas. De esta forma logré reconocer en
los mascarones centrales de los incensarios, a dos de las deidades de la Triada:
Gl y Glll. En esta identificacion preliminar sélo consideré los atributos de los
rostros de los dioses, sin establecer una asociacion con el resto de los elementos

iconicos presentes.

El dios Gl fue reconocido por su fisonomia antropomorfa en la que se distinguen
sus grandes ojos de contorno casi cuadrados, nariz aguilefia y cejas anchas y
onduladas. De manera variable puede presentar: tres cuentas en los pdémulos
(12/19); agallas de pescado (5/19); bandas en las comisuras de la boca (15/19);
orejeras en forma de concha (5/19), o con disefio en espiral (3/19); diente de
tiburdn en el maxilar superior (8/19) o lengua (4/19); lineas incisas en espiral en
los ojos (1/19); disefio inciso, 0 modelado, junto a las orejas (5/19) y en la frente
una diadema de cuentas (11/19). De manera excepcional, puede llevar mascara
bucal de ave y al mismo tiempo barba, con el pelo amarrado en forma de mechon
(2/19) o bien, una banda que rodea la boca y remata en el mentén (3/19), con un
disefio del signo k'in, en lugar de diadema de cuentas en la frente (2/19) (Figuras
138 y 139).

La deidad GlIl comparte también un rostro antropomorfo, con grandes ojos de
forma cuadrangular, nariz aguilefia y cejas gruesas y onduladas. El principal rasgo
que la diferencia de Gl lo constituye la presencia de una anteojera que rodea la
parte inferior de los ojos, rematando en el entrecejo. Las representaciones de Gl
también pueden incluir otras variables como: el mechén de pelo (9/38); diente de
tiburon (12/38); orejera de jaguar (7/38), o con disefio en espiral (7/38), tres
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rectangulos sobre los pomulos (13/38); barba (21/38); bigotera (9/38); una espina
de mantarraya inserta bajo la nariz (6/38)); bandas junto a las comisuras de la
boca (18/38); disefio en las mejillas junto a las orejas (9/38) y una diadema de
cuentas (27/38) (Figuras 143 y 144).

Una vez que fueron reconocidos los ejemplares con las representaciones de Gl
y Glll, a partir de la presencia de los atributos sefalados, realicé una segunda
etapa de analisis con base en las diferencias detectadas por la presencia o
ausencia de rasgos especificos, de tal forma que identifiqué cuatro variantes de
Glll. Cada una se compone tanto por atributos constantes como por rasgos
variables en el rostro del mascaron central. Pero ademas, cada una de las
subdivisiones exhibe un patron iconografico en la secciéon superior del mascarén
central, que determina su particularidad. Esto constituye un aspecto muy
importante para el analisis de los dioses mayas, ya que se advierte que la deidad
no solo se identifica por los rasgos de su rostro sino ademas, por los elementos
que lo acompafan, como si sus apelativos incluyeran nombre y apellidos.

Los estudios previos de Palenque habian detectado ciertas variaciones en los
atributos de GlIl, que habian conducido a identificar dos aspectos de la deidad:
como Dios del Sol (Ahau Kin) y como Dios Jaguar del Inframundo (Schele y
Miller,1992:50). Sin embargo, nunca se sospeché la existencia de las variantes

especificas que muestran los incensarios.

Glll se representa en los incensarios a través de dos parejas de dioses
claramente diferenciadas. Su asociacion por pares, parte de los atributos icénicos
y a veces de la semejanza estilistica, pero también encuentra sustento en la
asociacion fisica que presentan dentro de los templos. Una de estas parejas son
los Dioses Remeros, conocidos como Remero Jaguar y Remero Espina de
Mantarraya, que provienen exclusivamente del Templo de la Cruz. Dichas
deidades originalmente fueron reconocidas por Peter Mathews a través del
desciframiento de sus glifos nominales. Posteriormente, se identificaron también
en representaciones plasticas como la que contienen los huesos labrados del
entierro 116 de Tikal, la tumba de Jasaw Chan K’awiil, en la cual se muestra una
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canoa donde viaja el gobernante fallecido al inframundo. La canoa es conducida
precisamente por los Dioses Remeros, en la proa va el Remero Jaguar con un
tocado de jaguar y signos ak’bal en diversas partes del cuerpo. En el extremo
opuesto de la canoa esta el Remero Espina de Mantarraya con una espina
atravesada en el septum de la nariz, signos de espejo en el cuerpo y con tocado
de Xook. En las inscripciones son mencionados explicitamente mediante glifos de
variante de cabeza, representados con sus rostros acompafiados de un jaguar o
del monstruo Xook; pero ademas, David Stuart demostré que las deidades podian
sustituirse por glifos de formas geométricas constituidas por el signo ak’bal mas la
silaba na (Remero Jaguar) y por el logograma k’in mas las silaba ti (Remero
Espina de Mantarraya). Esto ha llevado a reconocer que los Remeros indican un
par de oposiciones: dia y noche. El Remero Jaguar simboliza a la noche, en tanto
que el otro personifica al dia (Miller y Taube,1993:128-129; Stuart, 1988:189;
Schele y Miller,1992:52). Erik Velazquez (2000:281-282) considera que los dioses
nahuas Yohualtecuhtli “Sefior de la Noche” y Yacahuitztli, “Espina de Nariz”
pueden ser equivalentes de los Dioses Remeros (Figuras 146 y 147).

De acuerdo con los textos epigraficos, los dioses Remeros son invocados en
ritos de final de periodo, durante los cuales el gobernante propicia su nacimiento
mediante el sacrificio (Stuart, 1988:192-193). Dicha conducta coincide en
Palenque, donde hemos propuesto que al finalizar cada k’atun, los objetos eran
enterrados y sustituidos por otros y que los sacrificios sangrientos acompafnaron

estos rituales de renovacion

De acuerdo a D. Stuart (1988:189), el Dios Jaguar del Inframundo es uno de
los Dioses Remeros y, en mi opinion, las cuatro advocaciones de Glll de los
incensarios, incluyendo a los Remeros, son nombradas en los textos palencanos a

través de las referencias de GlIlI.

Sabemos de la existencia de los Remeros en Palenque Unicamente por medio
de los incensarios, ya que sus glifos nominales no estan incluidos dentro de los
textos glificos locales. Glll aparece como una entidad desprovista de
advocaciones, indiferenciada, ya que no se nombra de manera especifica a los
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Remeros ni a la otra pareja de deidades; lo que, a mi juicio, significa que optaron
por denominar de manera genérica con el glifo de Glll a las cuatro variantes,
aunque cabe la posibilidad de que futuros estudios epigraficos detecten la
referencia a las variantes, porque los glifos de GllIl muestran caracteristicas
especificas de ellas. Pero aun cuando esto uUltimo pudiera corroborarse, cabe
advertir que siempre estarian refiriéndolos como parte de la triada de jeroglificos.
Considero que si se tratara de deidades distintas a Glll, deberian haberlos
nombrado de manera particular, quiza a los Remeros mediante los glifos
nominales conocidos en otros sitios. El asunto es todavia mas complejo, debido a
que en los textos palencanos recientemente se han empezado a identificar
referencias especificas sobre dioses celestes, terrestres, del fuego, de la muerte y
de la luna asi como a ltzamnaaj (Guillermo Bernal, comunicacién personal, 2004),
lo que indica que todavia hace falta determinar en qué medida los dioses triadicos

pueden corresponder a esas otras referencias.

En los incensarios los rasgos diagnodsticos de los Remeros son: en el caso del
Jaguar, la representacion del mascarén central es un rostro antropomorfo
prognata y boca desdentada, que lo identifica como un ser de edad avanzada, con
anteojera, barba y generalmente con diadema de cuentas, con excepcién de un
caso en que presenta el pelo anudado en un mechdn. El rostro de Glll esta
acompanando siempre de un mascarén superior de jaguar, de un ave y en el
remate, de una greca escalonada. Por su parte, el rostro del Remero Espina de
Mantarraya exhibe como elemento distintivo una espina insertada bajo la nariz, y
si la ha perdido, sélo muestra los orificios donde iba colocada, ademas muestra
anteojera, barba, pelo anudado y también es prognata como el Remero Jaguar. En
el mascarén superior esta el Monstruo Xook, arriba un ave y a veces remata en
una diadema de cuentas. Como se observa, su caracterizacion puede precisarse
en los incensarios, ya que los rasgos observables en los glifos o en las escenas
plasticas, nunca incluyen los programas icénicos completos.

La otra pareja del dios Glll jamas habia sido identificada. La he nombrado de
manera provisional como Xook/Jaguar e Imix/Serpiente. De la misma forma que
en el caso de los Remeros, estas deidades presentan ciertas diferencias en los
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rostros de los mascarones centrales. En los casos en que se trata de Xook/Jaguar,
Glll presenta, ademas de la anteojera, barba, diente de tiburén, lengua bifida,
rectangulos en las mejillas y sobre la oreja una orejera de jaguar. En tanto que los
motivos sobre el mascarén central, siempre incluyen la secciéon superior de las
fauces de un jaguar dentro del mascaron del Monstruo Xook, dos diademas con
seres fantasticos, un ave y en el remate, la figura del dios K'awiil recostado. Por su
parte, en el tipo Imix/Serpiente, Glll presenta no sélo barba, sino también bigotera
y en vez de orejera de jaguar, porta una orejera con disefio en espiral, ademas de
anteojera, diente de tiburén, lengua bifida y rectangulos en la mejilla. En los
elementos sobre el mascardn superior se distingue al Monstruo Imix, una diadema
similar a la que usa Chaak; en vez de ave aparecen dos serpientes y en el remate,
una greca escalonada con tubérculos de lirios acuaticos y tres rectangulos
colocados en forma piramidal, que usualmente estdn asociados con las

representaciones de aguas superficiales (Figuras 103 y 224).

La nueva pareja identificada de Glll, se ha encontrado exclusivamente en el
Templo de la Cruz Foliada y los programas iconograficos colocados sobre los
mascarones centrales son constantes e inconfundibles respecto a los de los
Dioses Remeros. Por lo que respecta a la asociacién por pares de Glll, puede ser
corroborada no sélo por los respectivos programas iconograficos, sino también
porque cuando menos dos de las parejas presentan estrechas similitudes
estilisticas y de pasta, asi como por su distribucion espacial dentro de los templos
(elementos 6a y 6b/54 y 13 'y 17/93).

A partir de la identificacion de estas dos parejas de Glll podemos observar que
en el motivo central del tablero del Sol la deidad representada quiza corresponda
al Remero Jaguar, debido a que el mechoén de pelo anudado no esta presente en
las variantes Xook/Jaguar e Imix/Serpiente de la Cruz Foliada, y aunque aparece
en los Remeros Espina de Mantarraya, éstos nunca exhiben orejera de jaguar,
como muestra la imagen del tablero. Los atributos completos soélo estan
contenidos en un Unico ejemplar que proviene del Templo de la Cruz (56/92), que
siendo un Remero Jaguar, excepcionalmente incluye el mechén de pelo que sus

similares, de un periodo previo, no presentan.
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Otro ejemplo, se refiere a un glifo de Glll que proviene del Templo X1V, en él se
puede reconocer, especificamente, a la variante de Xook/Jaguar porque ambas
imagenes comparten anteojera, rectangulos en la cara, barba y orejera de jaguar.
Es imposible identificarlo con los Remeros porque estos no muestran rectangulos
sobre la cara, ni tampoco con Imix/Serpiente porque éste no porta orejeras de
jaguar (Figura 141a).

En mi opinién, los Dioses Remeros, podrian corresponder a los seres
representados en el tablero del Sol, quienes sostienen un trono de jaguar; son
individuos de edad avanzada como los Remeros. La escena, ademas, podria
equipararse con el pasaje mitico contenido en la Estela C de Quirigua, en la que
se asienta que en el tiempo inicial de la creacién en 4 ahaw 8 kumk’u fueron
plantadas las Primeras Tres Piedras por el Primer Padre. Una de las piedras se
llamaba Hix Ts'an Tunah, “Piedra de Trono de Jaguar”, y fue colocada por los
Dioses Remeros en un lugar llamado Naah H'o Chan (Freidel, Schele vy
Parker,1999:61-62).

Ahora bien, la clasificacién de los incensarios me permite sugerir que en la
practica ritual del Clasico Tardio, asociada a los templos de la Cruz, de la Cruz
Foliada y del Sol, participaban, de manera contemporanea, las dos parejas de Gll|
y ademas Gl. Pero estas cinco deidades no estan presentes como un bloque
inamovible desde el inicio; recordemos que en el Clasico Temprano Gl es el unico
dios representado y que la introduccion de Glll con sus cuatro variantes es
evidente posteriormente.

Fue identificado un numero variable de incensarios en cada una de esos cinco
tipos de deidades. Asi, por ejemplo en la fase |V de la Cruz existen dos ejemplares
de GI, dos del Remero Espina de Mantarraya y un ejemplar del Remero Jaguar. Y
De manera contemporanea, en la Cruz Foliada existen tres piezas de Xook/Jaguar
y tres de Imix/Serpiente, en tanto que en el Templo del Sol, de la misma epoca,
hay dos Gl. Empero, en mi opinién no es relevante el niumero especifico de
ejemplares por deidad, en tanto estudié exclusivamente una muestra y no con el
universo completo de incensarios que fueron utilizados, y obviamente es factible
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incrementar el numero de piezas en futuros hallazgos. Lo relevante, entonces,
seria considerar una estructura ritual que incluya las cinco deidades ahora

detectadas.

La identificacion de las cinco deidades denota un cambio, ya que las deidades
de la Triada, tal como son referidas en los textos, no muestran una
correspondencia exacta con los incensarios, no s6lo en el caso de Glll donde
claramente existen cuatro variantes en vez de una, sino también con Gll, también
conocido como K'awiil. Destaca de manera sobresaliente la ausencia de dicha
deidad, el otro integrante de la Triada; en la muestra analizada no se encontraron
incensarios especificos para su veneracién, sin embargo, encontré una alusién a
él en las figurillas que rematan un grupo de incensarios que provienen de la Cruz
Foliada. A mi juicio, esta falta de consistencia entre lo que reporta la epigrafia y la
evidencia de los incensarios refleja las profundas limitaciones que tienen las
fuentes de informacién con las que se trabaja, que impiden reconocer cuales son
los conceptos religiosos que sustentan la funcion y caracteristicas asignadas a
cada deidad y como se traducen en la practica ritual.

La ausencia explicita de Gll, en los mascarones centrales de los incensarios,
puede indicar que no se veneré a dicha deidad a través de estos objetos. Razén
por la cual, contemplo la posibilidad de que los rituales vinculados concretamente
con el ciclo de vida del linaje gobernante, en donde K'awiil quiza tendria una
supremacia en relacién a Gl y Glll, se hubieran llevado a cabo a través de otro
tipo de objetos, quizé de materiales perecederos como la madera que dificilmente
se preserva hasta la actualidad. No cuento por el momento con mayores
argumentos en torno a estas ideas, pero cuando menos debo resaltar que la
participacion de Gl dentro del culto, con los incensarios, denota una significativa

diferencia en relacion a Gl y a GlII.
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LOS INCENSARIOS COMO REFERENTES SIMBOLICOS DE LA COSMOVISION
Geometria cosmica en la estructura ritual palencana

Considero que la estructura ritual referida por las cinco deidades identificadas en
los incensarios, debe estar asociada a uno de los conceptos centrales de la
cosmovision mesoamericana, el del quincunce, esto es, la imagen del cosmos y
de la tierra con sus cuatro rumbos y su centro. De esta manera, las cuatro
direcciones pueden estar representadas a través de las dos parejas de Glil y el
centro con Gl. Ademas de referir la forma del universo, estos dioses deben estar
asociados con otros principios cosmologicos, como la referencia a dualidades y a

su probable vinculacion con la estructura vertical del cosmos.

La concepcion geométrica del universo para los mayas, ha sido advertida por
medio de referencias miticas y de practicas rituales registradas en documentos
indigenas y obras espafiolas del siglo XVI, asi como en datos etnograficos. En
este esquema, la tierra es una superficie plana y cuadrangular que se divide en
cinco sectores. “Cada rumbo tiene como simbolos un color, una ceiba —sobre la
cual se posa un ave-, un tipo de maiz, un tipo de frijol y diversos animales.” (De la
Garza,1998:61).

Es importante observar que la reconstruccion del esquema cosmoldgico en la
practica ritual palencana se desprende de la analogia establecida a partir de los
documentos antes citados y las caracteristicas de los cinco tipos de deidades
identificadas.""" Aunque también es importante tener presente que en el Ciclo de
819 dias, registrado en las inscripciones palencanas, existe la referencia a los
puntos direccionales (norte, oeste, sur y este) en relaciéon a lo que parece ser un
circuito ritual protagonizado por el dios K'awiil.''? En el caso del Cédice Dresde
del periodo Posclasico, se registraron las ceremonias del fuego y los “dioses
quemadores” (Aj Tok), dividiendo los almanaques de 260 dias en cuartos o
periodos de quema, cada uno asociado con una direccion y con dias especificos

"I Debo recalcar que el patrén cosmico no ha sido reconstruido por el hecho de que los incensarios mostraran
una distribucion fisica al momento de su descubrimiento, asociada a cinco subdivisiones.
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de quema con los incensarios. Por ello, a pesar de que no existe una mencion
especifica acerca del uso de los incensarios palencanos, asociados con los
rumbos, es factible plantear esa posibilidad.

Ademas, en la interpretacion del esquema de los cuatro rumbos y del centro
existe una base astrondmica ya que los puntos del quincunce son definidos “[:..]
por el movimiento aparente del sol en el horizonte en los extremos del solsticio [...]
(Villa Rojas,1968:.135)" De ello considero que la deidad solar representada en los
incensarios, a través de Gl, y de las cuatro versiones de Glll se relaciona con la
trayectoria solar. Quiza en cada uno de los cinco aspectos se destaca su

asociacion espacio-temporal.

La deidad solar tuvo, seguramente un papel central en la religion maya. Los
incensarios palencanos indican esa relevancia ya que al representar Gnicamente a
Gl y GlIl, como aspectos del dios solar, se percibe que el resto de las fuerzas
actuaban organizandose bajo su regencia.

El centro del cosmos y de la tierra debid corresponderle a Gl. Deidad patrona
del Templo de la Cruz, donde fue registrado su nacimiento mitico que se ha
vinculado con el ambito celeste, tanto por los 13 cuerpos escalonados del
basamento (De la Garza, 1993:28), como por los signos astrales que estan
representados en la banda inferior del tablero central que contiene dicho edificio.
Pero ademas, el motivo central del tablero, elemento cruciforme, simboliza un axis
mundi, arbol sagrado que sirve de eje del cosmos. De ahi, establezco una relacién
del dios Gl con el concepto de centro, o eje del camino ascendente-descendente

del astro solar.

Los cuatro rumbos del universo estan referidos por dos parejas de deidades,
que definen conceptos complementarios e inseparables y “...sirven entonces para
identificar y explicar otros fenémenos dentro de ciertas categorias de asociaciones
analdgicas;...” (Rivera Dorado,1986:52), de manera que esas dos parejas
representan dualidades diferenciadas por su asociaciéon a oposiciones: viejo/joven,
"2 Andrés Medina (2001:147) analiza casos etnogrificos donde se reconoce el esquema cosmolégico del

quincunce a través de las referencias expresadas en las actividades rituales. En el caso lacandén, Tozzer
(1982:116) refirio la existencia de cuatro dioses hermanos identificados con los puntos cardinales.
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luz/oscuridad y cielo/inframundo. Los Dioses Remeros son representaciones de
ancianos y se vinculan al norte y al sur, en tanto que la pareja Xook/Jaguar e
Imix/Serpiente muestra a individuos jovenes y se asocian al este y al oeste.

Los Remeros provienen exclusivamente del Templo de la Cruz, edificio que ocupa el
sector norte del conjunto arquitecténico triadico, con su fachada principal orientada al
sur; en la estructura vertical parece representar el nivel celeste, y al mismo tiempo, eje
de la posicién del sol en el cenit y en el nadir. Identificacion que puede encontrar
paralelo, al vincular al Remero Jaguar con la noche (akbal) y al Remero Espina de
Mantarraya con el dia (kin). Sin embargo, los datos sugieren también su vinculacién
con el Templo del Sol, veamos por qué. El motivo central del tablero del santuario, el
rostro del llamado Dios Jaguar del Inframundo, colocado dentro de un escudo y
cruzado por dos lanzas, asi como los dos individuos ancianos que sostienen un trono
de jaguar, creo que pueden ser identificados con los Dioses Remeros. Las
caracteristicas del escudo corresponden especificamente con las del Remero Jaguar
de los incensarios. Esta deidad ha sido relacionada con la noche (se asocia con signos
akbal y porta un mascarén de jaguar) y ademas con la guerra como en las escenas de
las estelas de Dos Pilas, donde el dios porta lanzadardos, lo que estrecha ain mas los
vinculos con el dios representado en el Templo del Sol, el cual se muestra como
insignia guerrera dentro de un escudo y flanqueado por lanzas. Esto conduce a referir a
la pareja de Remeros con el ambito del inframundo, al cual se asocia el Templo del Sol
y que encuentra sustento en la escena de los huesos de Tikal, por el hecho de que los
dioses parecen conducir al gobernante fallecido en una canoa hacia ese mismo destino
infraterrestre. Por otra parte, el que sea una pareja de ancianos, en oposicion a los
individuos jovenes representados en la pareja Xook/Jaguar e Imix/Serpiente, me lleva
nuevamente a vincularlos con el estrato inferior del mundo. Ahora bien, la aparente
contradiccion que refieren estos argumentos, quiza lo unico a lo que conduce es a
identificarlos con categorias opuestas y al mismo tiempo inseparables. Se les depositd
en el Templo de la Cruz que representa el nivel celeste y por ende la vida, y en su
significado se ligan al Templo del Sol, estructura que corresponde al mundo

infraterrestre y al de la muerte.
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La pareja de Xook/Jaguar e Imix/Serpiente puede estar asociada con los rumbos
este y oeste, y aunque provienen exclusivamente del Templo de la Cruz Foliada, es
probable que su significado se relacione también con el Templo del Sol. Ambos
edificios son como una imagen en espejo, la Cruz Foliada en la seccién oriental del
conjunto con la fachada mirando al oeste, en tanto el Templo del Sol se ubica frente a
la Cruz Foliada, en el lado poniente, con la fachada orientada al este; por lo que se
asocian, tanto al nacimiento, como al ocaso del sol. El par de incensarios parece
mostrar significados opuestos y al mismo tiempo complementarios, como los mismos
templos. Ademas de marcar la posicion este-oeste del sol, parecen estar vinculados a
estratos del cosmos, a través de su identificacion con el ciclo de reproduccion vegetal:
cuando la semilla permanece en el interior de la tierra y recibe el agua fecundadora que
permitira el nacimiento de las plantas. En correspondencia con estos significados, el
Templo de la Cruz Foliada represent6 el nivel terrestre y su dios regente, K'awiil, se
relaciona con la fecundidad de la tierra, patrén del maiz y de la agricultura en general.

La entidad de Imix/Serpiente podria estar vinculada al rumbo oeste. Presenta tres
atributos iconicos exclusivos de esa deidad: ostenta un tipo de diadema en forma de
lirio acuatico con una banda cruzada al centro, que de manera comun portan los seres
que representan o se vinculan con el dios de la lluvia Chaak, un ejemplo proviene del
tablero de Dumbarton Oaks en el cual el gobernante Kan Joy Chitam |l muestra una
diadema, similar a las representaciones de los incensarios y sostiene un hacha (Figura
224). El otro rasgo diagnédstico en los incensarios atribuidos a Imix/Serpiente son las
representaciones precisamente de dos serpientes enroscadas a los lados de una
cabeza fantastica, elemento que sustituye a las aves que presentan el resto de los
incensarios. El tercer atributo corresponde a las representaciones de raices de lirios
acuéticos y a tres rectangulos superpuestos colocados en el remate junto a la greca, en
el arte maya se asocian con depésitos de agua. Estas caracteristicas me hacen sugerir
que los incensarios Imix/Serpiente, estan relacionados con el agua y probablemente se
identifican con el dios Chaak. Ademas, el santuario de la Cruz Foliada es iluminado por
la luz solar durante la puesta del solsticio de verano (Schele,1986:126), fendmeno que
coincide con la plenitud de la estacion de lluvias y con la germinacién de las semillas.
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Diademas voladas, a) Incensario 6b/54 del Templo de
la Cruz Foliada, b) Estela 11 de Yaxchilan, c) Tablero

de Dumbarton Oaks, d) Dintel 1 de la Pasadita, e)
Dintel 3 de Yaxchilan y f) Plato sin procedencia ( b, d y

e basado en Mathews,1988)

Figura 224

Diadema
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Por su parte Xook/Jaguar se vincula, probablemente, con el este y se
caracteriza por las orejeras de jaguar que porta el rostro de la deidad; también por
la presencia de un pequeno mascaron de jaguar, colocado dentro del mascaron
superior; por las aves que en ocasiones muestran la posicién de vuelo ascendente
y por las representaciones del dios K'awiil que muestran en los remates de los
incensarios y también en las diademas. Estos elementos iconicos pueden aludir,
tanto al momento del transito solar, como al ciclo vegetal, de una posicién
infraterrestre a una terrestre. Por un lado, esta presente la alusion a la posicion del
sol en el inframundo a través de los motivos representados del jaguar, animal que
identifica al sol en ese ambito y por otro lado, al renacimiento vegetal por la
colocacion de Gll en los remates y por el vuelo inicial de las aves.

Las paginas 75 y 76 del Cddice Madrid constituyen un referente importante para
entender la estructura quincuncial representada en los incensarios. En la escena
se muestran parejas de deidades asociadas a cada una de las cinco secciones en
que se divide el cosmos. No propongo una correspondencia entre los dioses del
codice y los de los incensarios, tan sélo trato de mostrar que los dioses
palencanos pueden compartir el mismo patrén cosmoldgico, es decir, que la
existencia de cinco tipos de deidades en los incensarios puede ser entendida en
tanto se requeria que cada una de las secciones, en que se divide la tierra,
estuviera regida por una deidad. Futuros estudios podran ahondar en definir las
identificaciones de los dioses en los incensarios y sus probables asociaciones con

las deidades del Posclasico.
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Figura 225. Las paginas 75 y 76 del Cédice Madrid.
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Figura 226. Reconstruccion de la estructura ritual de los incensarios del Grupo de las Cruces a
partir del esquema cosmologico del quincunce.
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Los incensarios como arboles cosmicos

Los incensarios del Grupo de las Cruces son referentes fundamentales de la
cosmovision mesoamericana. En ellos confluyen conceptos miticos y de la
concepcién del cosmos, que a pesar de ser registrados principalmente en fuentes
del periodo Posclasico, de la Colonia y entre los grupos indigenas
contemporaneos, pueden ser reconocidos en Palenque durante la época Clasica.

Si bien, a través del estudio de la practica ritual en el Grupo de las Cruces me
ha sido posible detectar el esquema geométrico del mundo, tal propuesta
encuentra un mayor sustento en la identificacion de los incensarios como arboles
cosmicos. Tanto por sus caracteristicas formales, como iconograficas, es posible
reconocer que los incensarios fueron concebidos como la imagen de un arbol, que
simbdlicamente servia como conducto para que las deidades, representadas en
ellos y que residian alli durante los rituales, pudieran transitar a través del cosmos
y recibir en la tierra los dones de los hombres. En la Estela 2 de |zapa se
representd una escena que muestra una estrecha semejanza con los conceptos
antes expresados. En ella se observa una deidad que desciende hacia el interior
del tronco de un arbol, antes de lo cual recibe de los hombres sus ofrendas (Figura
152).

Las representaciones plasticas de los arboles cdsmicos, como en el caso de las

de Izapa y de los incensarios de Palenque fueron:

...estructurados a partir de una composicion unitaria: la imagen de la ceiba-
cocodrilo. Los incensarios llevan siempre un mascarén inferior con el rostro del
Monstruo Imix, entidad que es una personificaciéon directa de la ceiba-
cocodrilo y que aparece en los arboles cdsmicos como representacion del
nivel inferior, en el punto donde se juntan el tronco y las raices, es decir, la
seccion en donde se unen pero también se diferencian los niveles terrestre e
infraterrestre. Este ser tiene rasgos de lagarto, ofidio y tapir, y durante el
Preclasico Tardio se le representd de manera naturalista como un lagarto. Es
también la 'variante de cabeza' del dia imix, el primero del calendario maya,
equivalente a cipactli, ‘lagarto’, en el Altiplano Central (Cuevas, 2000:56).

De tal manera, podemos considerar que en la actividad ritual palencana no sélo
se expresa su concepcion sobre la estructura del cosmos, sino ademas en ella se
recrea el concepto mitico de los arboles césmicos, los cuales fueron erigidos en

los extremos direccionales durante la creacion del mundo, para separar el cielo de
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la tierra (De la Garza,1998:47), y a través de los cuales quedd establecida la

comunicacion entre el cielo, la tierra y el inframundo (Lopez Austin,1996:486).

Como se advierte, el principal concepto que expresan los arboles se relaciona
con la estructura vertical del cosmos, en donde fungen como sostenedores de los

estratos del mundo. Pero ademas

En los mencionados mitos mayas de terminacion del diluvio y levantamiento
del cielo con los cuatro dioses bacaboob o arboles césmicos se hace
referencia a los rumbos y al tiempo. Landa, por ejemplo, dice que a cada uno
de los cuatro bacaboob le asignaron ‘una de las cuatro letras dominicales’, lo
que debemos entender como uno de los cuatro signos calendaricos con que
los mayas nombraban los afios. El Chilam Balam de Mani dice que tras el
diluvio se fueron poniendo sucesivamente en pie ceibas que sostenian el
cielo: la llamada imix rojo en el este, el imix blanco en el norte, el imix negro en
el poniente, el imix amarillo en el sur, y finalmente el imix verde en el centro de
la tierra. El Chilam Balam de Chumayel también habla de las ceibas de
colores, dice que en sus copas se colocaron las aves con los pechos de los
colores correspondientes (Lopez Austin,1996:489).

En los rituales asociados a los incensarios en Palenque, quiza se advierte una
estrecha similitud con los Ritos de Afio Nuevo descritos por Landa.

En diversas religiones el arbol césmico se simboliza con el poste ritual; entre
los mayas, este poste es el llamado acanté, que sefialaba los cuatro rumbos
cosmicos y se erigia en las fiestas de afio nuevo para las ceremonias
propiciatorias del afio que se iniciaba, que siempre estaba asociado con
alguno de los puntos cardinales; es decir, por el concepto maya de que el
tiempo y el espacio forman una unidad, la deidad que influiria sobre el afio
nuevo estaba situada en alguno de los puntos cardinales (De la Garza,
1998:64).

Asi, considero que en cada uno de los arboles-incensarios de Palenque, estan
referidas las deidades solares con sus atributos particulares quienes se desplazan
por los cuatro sectores del mundo y los tres niveles cosmicos para dar “

movimiento ordenado al espacio e impregnan con sus influencias positivas o

negativas a todos los seres” (De la Garza,1998:66).

Finalmente, reproduzco el cantar 12 del Libro de los cantares de Dzitbalché, que
se refiere a un ritual de final de periodo, en el ultimo dia del vayeb, en él que se
advierten conceptos similares a los expresados en el caso de los incensarios de

Palenque.
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El apagamiento del anciano sobre el monte

Declina el sol en las faldas del cielo al poniente; [suenan] el tunkul, el caracol,
y el zacatan y se sopla la cantadora jicara. se seleccionan todos... han venido.
Después, saltando van para llegarse ante el popolna [donde estd] el Ahau
Can. Alli también estan el Holpoop y los Chaques, asi como el Sefior Ah Ku-lel
y sus ayudantes. Han llegado los musicos-cantantes, los farsantes, bailarines,
contorsionistas, saltarines y los corcorvados y los espectadores. Todas las
personas han venido en pos del Sefior Ahau Can a la diversiéon que se hara en
medio de la plaza de nuestro pueblo. Al comenzar a penetrar el sol en las
faldas de la superficie del cielo, es el momento conveniente para
comenzar...copal...El Sefor del Cielo recibira el humo del fuego para escocer
el rostro del Sefior Sol. Vamonos, vamos al tronco de la ceiba; vamos a poner
el trueque-ofrenda para el nuevo ano. Ya, ya han pasado los dolorosos dias.
Vamos a reunirnos en el pueblo; vamos al oriente del pueblo a colocar la
columna de madera del Viejo Recibidor del Fuego sobre el cerro. Traed todas
las cosas nuevas; tirad todas las cosas viejas. El Sefor Dios ha concedido
que pasemos los malos dias aqui en el pueblo, porque van a venir otros dias
otros uinales, otros afos otro katun, para que venga a completarse una
veintena de afios para el katin. Vamos a poner nueva piedra de término (de
afio) a la puerta del pueblo. Busquemos una blanca piedra para indicar que
otro afio ha pasado.... (Barrera Vasquez, 1992: 377-380).
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