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CATORCE COORDENADAS VIRTUALES PARA UNA SEMIURGICA A OJOS CERRADOS

Elacontecimiento perverso como protesis profilactica de un retorno retdrico hacia la transtiguracion del objeto arguitectonico en suspenso.



LO VIRTUAL.

En su acepeton habitual, lo virtual se opone a lo real,
pero su repenting emergencia. al amparo de las nuevas
tecnologias, ofrece Ia sensacion de que. a partir de ahora, sefiala
su desvanecimicnto, su final. Hacer advenir un mundo real
equivale o producirlo, v lo real jamas ha sido otra cosa que una
forma de simulacion, No cabe duda de que es posible conseguir
que exista un efecto de realidad, un efecto de ohjetividad, pero,
en si, lo real no existe. Lo virtual, en tal caso, sélo es una
hipérbole de I tendencia de pasar de lo simbalico a lo real, que
seria su grado cero, o dicho sentido, lo virtual abarea la nocion
de hiper-realidad. La realidad virtual. esa que  estaria
perfectamente homogeneizada. numerizada,

~operacionalizada -, sustituye a la otra por que es perfecta,
controlable v no contradictoria. es decir, por gque esti mas

~acabada -, es mas real que lo que hemos fundado como
simulacro.

I:s0 no impide que la expresion < <realidad virtual>>
sed un auténtico oximoron. Ya no estamos en la confortable y
tradicional acepeion filosofica en la que lo virtual era lo que
esta destinado a convertirse en actual v donde se instauraba una
dialéctica entre ambos conceptos. Ahora, lo virtual es lo que
sustituye a lo real, es su solucion final en la medida en que, a
un tiempo, consuma el mundo en su realidad definitiva v firma
s disolucion.

A partir de ahi. 1o virtnal es lo que nos piensa: va no
hace falta un sujeto del pensamiento, un sujeto de la accion,
todo ocurre a través de mediaciones teenoldgicas. ;Pero lo
virtual es lo que concluye definitivamente con el mundo de lo
real v del juego, o bien forma parte de una experimentacion con
al que jugamos? G Acaso no estamos interpretando una comedia
de fo virtual, con una pizea de ironia, igual que en la comedia
del poder? Toda inmensa instalacion de la virtualidad, la
performance en el sentido artistico, /no serd, en el fondo, un
nuevo escenario en el que unos operadores han sustituido a los
actores? No habria, en tal caso, que presentarle mas erédito que
a cualquier otra organizacion ideoldgica. Hipotesis bastante
tranquilizadora: a fin de cuentas, todo eso no seria demasiado
serio. v el exterminio de al realidad. cuando menos probado.

PPero si nuestro mundo se inventa realmente sobre su
doble virtual, es preciso entender que nos havamos ante la
realizacion de una tendencia iniciada hace mucho tiempo. Como
sabemos la realidad no ha existido siempre. Comenza a hablarse
de ella solo a partir de la existencia de una racionalidad para
mencionarla, de unos parametros que permiten representarla
mediante signos codificados v descodificables,

era :OC)

En lo virtual, ya no se trata de valor. es simplemente cuestion
de puesta en informacion, de puesta en caleulo, de una computacion
generalizada en la que los efectos de lo real desaparecen. Lo virtual
seria exactamente el horizonte de lo real, al igual que, en fisica, hablamos
del horizonte de los acontecimientos. Pero también cabe pensar que
todo esto no es mas que un rodeo para un envite todavia indiscernible.
Actualmente existe una auténtiea fascinacion por lo virtual v todas sus
fecnologias. Sirealmente es un modo de desaparicion. seria una opeion

oseura. pero deliberada- de la propia especie: la de clonar los cuerpos
v los bienes en otro universo, desaparecer como especie humana
propiamente dicha para perpetuarse en una especie artificial que tendria
unos atributos mucho mas competitivos. mucho mas operativos. ;s
el envite?

Pensando en la fabula de Borges sobre el pueblo que ha sido
condenado al ostracismo, desterrado al otro lado del espejo, v que salo
es el reflejo del emperador que lo ha esclavizado. Asi seria el gran
sistema de lo virtual, y todo el resto quedaria en unas especies de clones,
de rechazo, de la abyeccion. Pero en la fibula esos pueblos se empefian
en parecerse cada vez menos a su dominador. y un dia retornan a este
lado del espejo. Entonces, dice Borges, no volverin a ser veneidos.
iCabe suponer una catistrofe semejante, v al mismo tiempo esa especie
de revolucion al cubo? Por otra parte, nos inclinamos hacia una
hipertrofia de lo virtual tal. que nos levaria a una forma de implosion
(Qué vendria a continuacion? Es dificil decirlo, porque. mas alli de
lo virtual, parece no vislumbrarse nada, salvo lo que Freud denominaba
el nirvana, un intercambio de sustancia molecular v nada mas, Solo
quedaria un sistema ondulatorio perfecto, que coincidiria con lo
corpuscnlar en un universo puramente fisico que va no tendria nada de
humano, de moral ni, evidentemente, metafisico. Regresariamos, de
ese modo, a un estadio material, con una circulacion insensata de los
elementos...

Para abandonar la ciencia-ficcion, solo cabe constatar, de
todos modos, la singular ironia que existe en el hecho de que esas
teenologias, que relacionamos con la inhumanidad y con la aniquilacion,
pueden llegar a ser finalmente lo que nos salvara del mundo del valor,
del mundo del juicio. Toda esa incémoda cultura humana y filosolica
que el pensamiento radical moderno se ha dedicado metafisicamente
a liquidar al término de una tarea agotadora. la técnica Ia expulsa
pragmatica v radicalmente en lo virtual.

Iin Ia fase en que estamos. no sabemos si perspectiva
optimista- In técnica llegada a un punto de extrema satislaceion nos
liberara de ella misma, o si nos encaminamos hacia la catastrofe, on
el sentido dramattirgico de la palabra. o sea, el desenlace, consiga seenn
los protagonistas, formas desdichadas o lelices,

Bandrillared Jean. Mots de passe - Contraseias . Barceloms
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ESPACIOS OBJETUALES: ANAMNESIA.

Una imagen no comienza como imagen sino que se inicia como un impulso, estimulado por la actitud y conducta que dictan la necesidad de expresion.
La imagen acontece el espacio de un instante, suspendido en un tiempo que no pasa; se sobrepasa, se atraviesa.

La imagen en suspenso, en una dimension intermedia de aleatoriedad donde todo se transforma a través de sus modelos. Dejando atras el estado propio
de su materia, transformado éste en estadio. Imagen-espacio. Espacio-objeto. Fluido-estratigrafico.

HIPOTESIS FLEXIBLE.
La verificacion flotante y la reversibilidad de las proposiciones. El espacio donde la anomalia se vuelve fuente de inteligencia. Lo aleatorio, lo accidental,
el suceso insignificante, lo virtual.

SUSPENSE.

Elogio de la situacion erratica, la deriva y la incertidumbre; indeterminacion supletoria, surgida de la perfeccion misma de la exactitud. A la incertidumbre
diaria hay que afadir la incertidumbre del supuesto discurso arquitecténico, a partir de modelos de simulaciéon efimera.
Escapar del resultado anticipado de la propia eleccion y de los propios actos. Esto recupera en todos los dmbitos un suspense desaparecido hace tiempo.
El acto interrumpido y la fractura como método cenestésico en las dimensiones potenciales del espacio.

VIRALIDAD.
El espacio-objeto se revela ante el sujeto, contra un sujeto sumergido en una supuesta domesticacion aséptica de lo real. A través de una fragmentacion
virtual donde ninguna dialéctica, ni siquiera contlictual, mantiene ya los dos polos en interaccion.

EL INICIATICO DEL ACONTECIMIENTO.

La situacion vista, escuchada, el tacto, el olfato, las sensaciones transferidas espacio-tiempo. En contraposicion con la resonancia de la palabra existencia,
oponiéndose a la prima de Jean- Francois Lyotard, en la que el lenguaje pende de los deictos: yo, esto, ahora, alld, etc. Dejando de ser sefialado por
ellos la experiencia deja de ser compartida, transferible.

NOSTALGIA DE UN ENUNCIADO.
La imagen parece estar interdicta en un mundo en el que la realidad esta tan desestabilizada que no brinda materia para la experiencia, sino para el
sondeo y la experimentacion. De este modo las estructuras se proliferan y se multiplican los efectos de la realidad.

ENDEMIA.

La virulencia entendida como la expulsion de todos los elementos negativos de un cuerpo, un sistema o una red, para resolverse en una combinatoria
de elementos simples estrechamente vinculados con la fractalidad y la digitalidad. Es decir, la subordinacion masiva de los enunciados cognoscitivos a
la finalidad de la mejor performance posible.

TRANSPARENCIA.

En este sentido el mismo cuerpo se ha convertido en un no-cuerpo, virtual. Donde las nuevas patologias de un cuerpo codificado y modelado son las
enfermedades del codigo y su modelo, afectando al cuerpo no solo en su forma sino en su férmula; confundiendo la propia imagen a raiz de la promiscuidad,
el incesto y la reaccion en cadena de una alteridad indefinida.

METALEPSIS.
Este nuevo cuerpo fractal, entregado a las protesis artificiales, a la multiplicacion de sus propias funciones externas, entregado a la desmultiplicacion
interna e irreversible de sus propias células; metatesis de redes y conexiones.

PROFILAXIS.

El estado de virulencia formula de afectacion en preserva.

El cuerpo ha vivido demasiado tiempo en espacios protegidos por lo que ha perdido todas sus defensas; ahora complice de su patologia expulsa todas
sus funciones al exterior, llenando el espacio de fluctuaciones, expurgando al mundo clinico ideal mediante el despliegue de una patologia surgida de
su propia desinfeccion.

EL ARTIFICIO ANATOMICO Y LA SEMIURGICA.

La patatisica del discurso, presentar al espacio como un sistema de sistemas,

Presentar el espacio, de-representarlo, condicion que atentia en absoluto su inextricable complejidad, o mejor dicho la presencia simultanea de los

acontecimientos mas heterogéneos que concurren a determinar cualquier acontecimiento. Como neurdticos nos volcamos eternamente en la hoja que

estamos dibujando con todas nuestras angustias y obsesiones, de modo que el dibujo suele perderse, los detalles crecen hasta cubrirlo todo. Esquizofrénicos,
lo que debia ser un proyecto arquitecténico quedo sin solucion; relacionando cada piedra con todas sus posibilidades, incluso las imposibles.



FLUCTUACIONES INSTANTANEAS SOBRE EL TIEMPO: inercia y resistencia.

Hace ya tiempo que la informacion ha saltado el mundo de la verdad para evolucionar en el hiper-espacio de lo ni verdadero ni falso, ya
que todo reposa alli en la credibilidad instantdnea. Ya no en una, ni dos, ni tres dimensiones. Ni en un espacio historico. ni en un espacio
fractal. Flotando en una dimension intermedia.

LA SIMULACION DEL ESPACIO Y LOS ESPACIOS INTERMEDIOS.
Las relaciones espaciales a partir de posiciones temporales en sistemas plurales de pensamiento, biisqueda de una critica inmanente de la
simuitaneidad espacial como camino hacia su reflexibilidad.

ILUSIONES DE DECISION.
La potencialidad del espacio como método de adaptabilidad y regeneracion. Busqueda del des-enrolamiento de la mirada pandptica v la
simultaneidad esquizofrénica para revelar una arquitectura diseccionada e intervenida, inmediata.

SINOPSIS DE UNA CEGUERA VOLUNTARIA.

Re-pensar el proceso de la actualizacion de la imagen para potenciarla, diversificando la articulacién espacio tiempo. Transparentando las
imagenes como capas de lectura picnoléptica generando un espacio virtual a partir de coordenadas de pensamiento.
La transformacion del espacio a partir de la superposicion de estratos y la disolucion del limite ente objeto-sujeto en la realizacion del
espacio. Potenciar la fractura del limite entre el espacio fisico y el espacio virtual.

EL ESTADO DE VIGILIA.

Acelerando la condicion contemporanea en una mezcla de conciencia e inconciencia, en una cotidianidad urbana suspendida en la ilusion
de diferencias estériles cuyo proposito no hacer palpable lo sublime, ni la sublimidad del espacio o lo que esta detras de él. Sino el ser
espaciado. El no-espacio en el que nos encontramos de una manera no-consciente. Acciones-objeto que se disparan a través de la individualidad,
de la colectividad v cualquier otro tipo de categoria; transformando la realidad como una reversion continua, como un loop transferido,
como un comando no-finito, como una conjugacion constante en gerundio. El ser espaciando.

FL ECO RETORICO Y LA FORMUACION DIF REFLECCIONES INMEDIATAS
La inercia del espacio reflexivo v la experiencia de la transparencia simultanen
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Void mass void mass void mass void mass void mass void mass void mass void mass void mass void mass
void mass void void mass void mass void mass void mass void mass mass void mass void mass void mass
void void void void empty, finite infinity. The transposition of concept in the dialectical reading of an image
creates an instant of indefinition, of infinity of emptiness and mass, void, mass, finite, infinite.Representation
of a limit, the limit, the limit of a limit, the limit, the indiscernibility of a limit through the discernment of
it.

The void, the mass, the success, the failure, the exact, the imprecise, the finite, the infinite, the instantaneous,
the eternal, the infinitely exact, the precisely infinite; elements that archieve unity and don’t lose their
uniqueness, their identity. Through a fragmentary totalization that oscillates between the limits of the
antagonistic as described in a language of abstraction that leads to reality.

The saturation as an object, the object as saturation; the dissolution of emptiness, emptiness as disolution;
saturation as emptiness, the emptiness of saturation, the dissolution as object, the object as disolution. The
dissolution of a limit, expelling limit from disolution. The density of limit, the intensity of a limit; density
and intensity, two concepts that play among them, defining from density of intensity and intensity of density.
Lightness and weight, transparency and opacity. All this elements defining space are transgressed from
movement, transformation of ephemeral space that dissolves in the infinitness of movement, of a movement
in a apparent equilibrium that looses its monotony, expressed in subtle, pure and abstract tension of space
as an instantaneous reflection that merges in the repetitiveness that merges in the repetitiveness of action,
ephemeral limit that intensifies and announces the dissolution of an image as a feast for the chaotic transmutation
of the eternally exact and the eternally vague, of finite and infinite, of the aesthetic, from the temporary to
the timeless, of eternal. Merged in the same concept which is supported on its mistake, its unreality, and the
perfection of its indefinition, that sways from the eternally new and eternally said. Its new limit no longer
depends on space, but in experience, the playful living, the irony, the memorable, the intelligence, the being,
and the staying there now. From the simple being there that expands and divides as a festive cancer of our
artificial nature, of our hiper-reality, that emerges and dissolves in the limit of all objectivity, in the limit of
all imaginability of ditferent fragmentary possibilities, heterogeneous and however indossoluble and inseparable.
In a space in which something happens, it all happens and nothing happens. In a space so precisely and finitely
defined by its concretion. In a space so precisely and finitely defined by its concretion. In a space vague and
undefined by its dissolution. In an empty place by the infinity of its saturation. In an empty place by the
saturation of its infiniteness. In a place filled by the emptiness and void, filled by the infinity of its void.




APRENDIENDO DE CALVINO.

Tras practicamente cinco afios dentro de la facultad de arquitectura, tras haber explorado distintos caminos
y hecho experimentos diversos, ha llegado el momento de buscar una definicion de nuestro trabajo; humildemente
intento aqui, proporcionar ésta: nuestro divagar ha consistido la mayor parte de las veces en sustraer densidad;
hemos tratado de eliminar los limites del espacio, de las edificaciones, de los proyectos urbanos; hemos
intentado sobre todo quitar corporeidad a la estructura del acontecer arquitectonico.

Cuando iniciamos algin proyecto, el deber de representar nuestro tiempo, nuestra vision actual es
el imperativo categorico de nuestro quehacer. Tratamos de percibir un detonador entre el estridente espectaculo
del mundo, y el equilibrio interior de la creatividad que nos obliga a proyectar. Rapidamente nos percatamos
que entre las teorias arquitectonicas que hubieran debido ser nuestra materia prima, habia una contradiccion
que cada vez nos cuesta mas esfuerzo superar,

En ciertos momentos nos parece que la arquitectura se va hundiendo en un pantano de pesadez y
apatia: una lenta destruccion, mas o menos avanzada segin los usuarios y los lugares. pero de la que no se
salva ninguna realizacion arquitectonica. El peso de la obra, lo que la esta hundiendo se encuentra en forma
de constriccion: la ilegible red de constricciones de significado que termina por envolver toda existencia en
una trama de nodos que cada vez mas apretados y cada vez con menos sentido. Cada proyecto que realizamos,
nos demuestra como en la practica todo lo que elegimos y apreciamos por ser leve — entendiendo a la levedad
como la entendiera el maestro Italo Calvino — no tarda en revelar su propio peso insostenible. Tal vez sélo
la vivacidad y la movilidad de la experimentacién artistica escapa a esta condena: tales son las virtudes que
buscamos, esos acontecimientos virtuales dentro de la arquitectura que pertenecen a un universo distinto del
universo del sentir.

En los momentos en que la arquitectura parece condenada a la desolacion dentro de su propio
estancamiento, pensamos que deberiamos escapar a otro dmbito. No hablamos de fugas al suefio 0 a lo
irracional. Queremos decir que hemos de cambiar nuestro enfoque, hemos de mirar a la arquitectura con ofra
dptica, otra logica, otros métodos de conocimiento y de verificacion. Las imagenes de renovamé oy
no deben dejarse disolver como suefios por la hiperrealidad del

En el universo infinito de la literatura se abren
antiguas, estilos v formas que pueden cambigrg

para asegurarme que no hago sing.zd

que toda pesadez se disug

Italo Calvigg



Intentamos realizar el proyecto de la materia, pero nos advertimos que la verdadera realidad de esa
materia consiste en corpasculos invisibles. Como arquitectos creadores de lo concreto fisico visto en su
sustancia permanente e inmutable, pero lo primero que afirmamos es que el vacio es tan concreto como los
cuerpos solidos. Nuestra mayor preocupacion es la de evitar que la lectura del peso de la materia nos aplaste.
Tenemos la necesidad de dejar la lectura arquitectonica desviarse imprevisiblemente de la linea recta, con el
fin de garantizar la libertad tanto de la materia como el vacio. La arquitectura de lo virtual, la arquitectura
de las infinitas potencialidades imprevisibles, asi como la arquitectura de la nada, tienen el forzoso requerimiento
de nacer sobre el hecho de la fisicidad del mundo.

Atirmamos que la arquitectura atraviesa y se ve contaminada por el vicio generador de la creacion
visual, la imagen se apodera cada vez mas del proceso inventivo. La estética del Mass — Media y de la
repeticion y fotocopiado sin fin carcome todo sentido existente y orilla a la obra arquitectonica hacia el
inevitable precipicio del No — Significado, durante su caida, se empapa de una aceleracion caracteristica de
nuestra modernidad que provoca una velocidad de liberacion que separa a la obra de su gravitacion acostumbrada
y la propulsa hacia el campo infinito de estratos generadores.

La estera referencial de lo real y de la historia presenta una diminuta fisura por la cual la obra
arquitectonica se escurre hacia una dimension fuera de todo espacio — tiempo y se ve nuevamente empujada
por la insoportable fuerza de centrifugado, con rumbo desconocido e infinidad de posibilidades. Exigimos
cierta lentitud, cierta perspectiva, cierta liberacion que nos permita analizar la perdida de esta secuencia de
sentido que ya no permite al acontecimiento artistico lograr esa velocidad de retorno y que en consecuencia
se ve proyectado hacia el infinito de una manera fragmentada.

Entendemos al recorrido arquitectonico como la sucesion en cadena de los acontecimientos, pero dentro de
nuestros proyectos encontramos la falta de rapidez. La necesidad de una arquitectura esquematica nos obliga
a economizar en el ambito de los elementos corporeos: los acontecimientos arquitectonicos, independientemente
de su duracion, se vuelven puntiformes, ligados por segmentos rectilineos, en un dibujo en zigzag que
corresponde a un movimiento sin pausa.

Con esto no gueremos decir que la velocidad sea un valor requerido dentro de la obra arquitectonica,
el tiempo de transito puede ser también retardador, o ciclico, o inmovil. En todo caso el recorrido es una
operacion sobre la duracion, un festejo que obra sobre el transcurrir del tiempo, contrayéndolo o dilatandolo.
El método de experimentacion del espacio arquitectonico responde generalmente a criterios de funcionalidad:
descuida los detalles que no sirven, pero insiste en las repeticiones, por ejemplo, cuando el proyecto consiste
en una serie de obstaculos que hay que superar. Todo recorrido arquitectonico alcanzara su optima eficacia
si es una sucesion de acontecimientos que se responden como rimas en un poema. Nos permitimos recomendar
un valor que nos parece importante: en una época en que triunfan los Mass-Media de alta velocidad y de
amplisimo alcance, y en que corremos el riesgo de perder toda comunicacion convirtiéndola en una costra
uniforme y sin significado, la funcion de la arquitectura y de todo arte es la de establecer una comunicacion
entre lo que es diferente, sin atenuar la diferencia sino exaltandola, segin la vocacion propia del lenguaje
artistico. Creemos firmemente en que la divagacion o digresion es una estrategia para aplazar la conclusion,
una multiplicacion del tiempo en el interior de la obra arquitectonica, una fuga perpetua que nos regala una
infinitud de conclusiones posibles.

Nos consideramos cultores de la divagacion, no nos tiamos de la linea recta que se
esperanza de que siga hasta el infinito y se vuelva inalcanzable. Preferimos no calcular lg g
esperando poder lanzarnos como una flecha hacia la verdad. Estamos convengi
consiste en la continua busqueda de una expresion necesaria, Upicg
predileccion por las formas breves no hacemos sing.s
contemporaneos, que cuando proyectan de
invencion y de creatividad estd ¢



Me doy cuenta de que esta tiltima explicacion, fundada en las conexiones invisibles, se ha ramificado m‘

en diversas direcciones con peligro de dispersion. Es por eso que intentaré a continuacion presentar una idea
que me permita aclarar lo anterior de manera més eficaz: el trabajo del arquitecto debe tener en cuenta tiempos
diferentes, un mensaje de inmediatez obtenido a fuerza de correcciones pacientes y meticulosas; una intuicion
instanténea que, apenas formulada, asume la definitividad de lo que no podia ser de otra manera; pero también
el tiempo que corre sin otra intencion que la de dejar que los conceptos y los pensamientos se sedimenten,
maduren, se aparten de toda impaciencia y de toda contingencia efimera.

Entre sus muchas virtudes, Chuang Tzu tenia la de ser diestro en el dibujo. El rey le pidio que
dibujara un cangrejo. Chuang Tzu respondio que necesitaba cinco aios v una casa con doce servidores,
Pasaron cinco anios y el dibujo aiin no estaba empezado. ** Necesito otros cinco afios ™, dijo Chuang Tzu. El
rey se los concedio. Transcurridos los diez afios, Cuang Tzu tomé el pincel y en un instante, con un solo gesto,
dibujo un cangrejo, el cangrejo mas perfecto que jamds hubiera visto,

Cuento chino
Andnimo

El cuento anteriormente presentado no me ayuda solamente a reafirmar los conceptos arriba expuestos,
sino también me facilita la introduccion a un nuevo tema de nuestro interés. Tenemos la impresion de que
el lenguaje arquitectonico es usado cada vez mas de manera aproximativa, timida. casual y negligente. A
veces tenemos la impresion de que una epidemia azota a la comunidad de arquitectos en la facultad que mas
la caracteriza, es decir, en el uso del objeto arquitectonico; una peste del lenguaje que se manifiesta como
pérdida de fuerza cognoscitiva y de inmediatez, como automatismo que tiende a nivelar la expresion de sus
formas mas genéricas, anénimas, abstractas, a diluir los significados, a apagar cualquier resplandor que brote
del encuentro del objeto arquitecténico con nuevas circunstancias.

Quisiéramos afiadir que no sélo el lenguaje arquitectonico parece afectado por esta peste. También
las imagenes. El filosofo Jean Baudrillard afirma que vivimos bajo una lluvia ininterrumpida de imagenes;
los Mass Media mas potentes no hacen sino transformar el mundo en imagenes y multiplicarlas a través de
una fantasmagoria de juegos de espejos: imagenes que en gran parte carecen de la necesidad interna que
deberia caracterizar a toda imagen, como forma y como significado, como capacidad de imponerse a la
atencion, como riqueza de :igniﬁr'\dos posibles. Por ejemplo, Giacomo Lenpardi sostenia que el lenguaje
es tanto més poético cuanto mas vago e impreciso, pero para lograr esto requeria de una atencion extremadameme
precisa y meticulosa en la composicion de cada imagen, en la definicién minuciosa de los detallg
seleccion de los objetos, de la iluminacion de la atmosfera, para alcanzar la vaguedad dese
el arquitecto de lo vago puede ser sélo el arquitecto de la precision, que sabeg
sutil con ojos, oidos, manos rapidas y seguras. La hmqueda de lo ing
de lo miiltiple, de lo pululante, de lo pulviscular ...
para el proximo milenio,




Intentamos hablar de nuestra académica predileccion por las formas geométricas, por las simetrias, por las
series, por la combinatoria, por las proporciones numéricas, explicar las cosas que hemos proyectado en funcion de
nuestra fidelidad casi inconmensurable por la idea del limite, de proporcion ... Pero tal vez esta idea es la que justamente
evoca la idea de lo infinito: la sucesion de numeros enteros, la lectura de la arquitectura como un sistema binario
propietario de una eternidad de posibilidades. Es por esto que proyectamos no algo preciso sino todo lo que queda
excluido de lo que deberiamos de proyectar: la relacion entre ese argumento determinado y todas sus variantes y
alternativas posibles, todos los acontecimientos que el tiempo y el espacio pueden contener. Es una obsesion devoradora,
destructora, que es suficiente para provocarnos.

De ahora en adelante seré yo quien describa las ciudades — Habia dicho el Jan - . Tii en tus viajes verificaras
si existen.

Pero las ciudades visitadas por Marco Polo eran siempre distintas de las pensadas por el emperador. - Y
sin embargo he construido en mi mente un modelo de ciudad del cual se pueden deducir todas las ciudades posibles
—dijo Kublai - . Encierra todo lo que responde a la norma. Como las ciudades existentes se alejan en diferente grado
de la norma, me basta prever las excepciones y calcular las combinaciones mas probables.
- Tumbién yo he pensado en un modelo de ciudad del cual deduzco todas las otras — respondio Marco - . Es una ciudad
hecha solv de excepciones, exclusiones, contradicciones, incongruencias, contrasentidos. Si una ciudad asi es
absolutamente improbable, disminuyendo el nimero de elementos contrarios a la norma aumentan las posibilidades
de que la ciudad verdaderamente exista. Por lo tanto basta que yo sustraiga excepciones a mi modelo y de cualquier
manera que proceda llegaré a encontrarme delante de una de las ciudades que, si bien siempre a modo de excepeion,
existen. Pero no puedo llevar mi operacion mds alla de ciertos limites: obtendria ciudades demasiado verosimiles
para ser verdaderas.

- Las ciudades invisibles
- Italo Calvino

Es claro como podemos combatir la divagacion infinita anteriormente propuesta, limitamos el campo de lo que
queremos proponer, y de dividirlo en campos alin mas limitados, para seguir subdividiéndolos, y asi sucesivamente.
Y entonces sentimos otro vértigo, el vértigo Heideggeriano del detalle del detalle, y lo infinitesimal, lo infinitamente
pequefio nos absorbe, asi como antes nos dispersabamos en lo infinitamente vasto.

El gusto por la composicion geometrizante, ..., tiene como fondo la oposicion orden — desorden, fundamental en la
ciencia contemporanea. El universo se deshace en una nube de calor, se precipita irremediablemente en un torbellino
de entropia, pero en el interior de este proceso irreversible pueden darse zonas de orden, porciones de lo existente
que tienden hacia la forma, puntos privilegiados desde los cuales parece percibirse un plan, una perspectiva.
Italo Calvino

Seis propuestas para el proximo milenio

Nuestro trabajo consistira en realizar la bisqueda incansable de estas zonas de orden, de estas porciones de lo existente
que tienden hacia una forma, de estos puntos privilegiados que nosotros consideramos como generadores de todo
nuestro quehacer arquitectonico. Intentaremos que nuestra obra sea una de esas minimas porciones en las cuales lo
existente cristaliza en una forma, adquiere un sentido, no fijo, no definitivo, no endurecido en una inmovilidad mineral,
sino viviente como un organismo.

Un coup de dés jamais n'abolira le hazard.

Creemos necesario aclarar que nuestra arquitectura se ha encontrado siempre frente a dos caminos
corresponden a dos tipos distintos de conjeturas: uno que avanza por el espacio creativo de ypg

donde se pueden trazar lineas que unen puntos, proyecciones, formas abstraclas

avanza por un espacio atestado de objetos y trata de crear un equiv
de lineas, en un esfuerzo de adecuacion minuciosa de lo dibug
y de lo no representado. Son dos impulsos di
Pensamos que nuestra bisqueda por
una vision fragmentad



Para alcanzar el objetivo antes expuesto, distinguimos dos tipos de procesos creativos: el que parte de la
discusion y llega a la imagen visual, y el que parte de la imagen visual y llega a la expresion verbal, para
posteriormente sufrir un proceso de interpretacion y regresar a su estado primario de imagen. El arquitecto
es el cineasta de la hiperrealidad, en el cine la imagen que vemos en la pantalla ha pasado también a través
de un texto escrito, después fue vista mentalmente por el director, después se reconstruyd en su materialidad
fisica en el estudio para quedar definitivamente fijada en los fotogramas de la pelicula. Creemos que la
arquitectura es, pues, el resultado de una sucesion de fases, inmateriales y materiales, en las cuales las imagenes
cobran forma; en este proceso la arquitectura de conceptos tiene una funcién no menos importante que la
funcion de las fases de la realizacion efectiva de las secuencias tal como lo registrara una cAmara y se montaran
después en el proyector.

Por lo tanto cuando proyectamos lo primero que acude a nuestra mente es una imagen que por alguna razon
se nos presenta cargada de significado, aunque no sepamos formular ese significado en términos discursivos
o conceptuales. Apenas la imagen se ha vuelto en nuestra mente bastante neta, nos ponemos a desarrollarla
en un discurso, mejor dicho, las imagenes mismas son las que desarrollan sus, potencialidades implicitas, el
recorrido arquitectonico que llevan dentro. En torno a una imagen nacen otras, se forma un campo de analogias,
de simetrias, de contraposiciones. En la organizacion de este material, que no es sélo visual sino también
conceptual, interviene en ese momento una intencion a veces inalcanzable por la tarea de ordenar y dar un
sentido al desarrollo del proyecto; lo que hacemos es tratar de establecer cudles son los significados compatibles
con el trazado general que quisiéramos dar al recorrido arquitecténico y cuales no, dejando siempre cierto
margen de opciones posibles. El dibujo sera lo que guie el discurso en la direccion en la cual la expresion
arquitectonica fluya de mejor manera, y la concepcion visual no tiene mas remedio que seguirla.

De cualquier modo, todas las realidades vy las hiperrealidades pueden cobrar forma sdlo a través del quehacer
arquitectonico, en el cual exterioridad e interioridad, experiencia y concepto aparecen compuestos de la misma
materia artistica; las visiones poliformes de los ojos y de la mente se encuentran contenidas en lineas uniformes
de caracteres mintisculos o maytsculos, de puntos, curvas, perpendiculares; planos de signos alineados,
apretados como granos de arena, representan el espectaculo abigarrado del espacio en una superficie siempre
igual y siempre diferente.

Entendemos al discurso arquitecténico como un sistema de sistemas en el que cada sistema singular condiciong
los otros y es condicionado por ellos. Intentamos representar la arquitectura como un enredo o Lng

o un ovillo, de representarla sin atenuar en absoluto su inextricable cumpleydad 0 meie
simulténea de los elementos més heterogéneos que concurren a determing
neurdticos, nos volcamos enteramente en la hoja que estamos dib

de modo que el dibujo suele perderse, los detallgs.g
proyecto arquitectonico queda sin
incompletos o fragmentadoses
v del cuidado g




EL EXTASIS DE LA SOCIEDAD MEDIATICA.

“El mundo ha sido fotocopiado hasta el infinito”
Jean Baudrillard, De la seduccion.

La condicion de una actual crisis denunciada y engafiosamente superada por los cultivadores de las imagenes
comunicacionales o técnicas no tiene su solucion en el ensimismamiento del Estructuralismo, es decir en la
autorreflexion,

El pensamiento Posestructuralista nos ha iniciado en la tarea de pensar el mundo desde la ausencia de
fundamento y desde la descomposicion del tiempo historico. Pensadores como Gilles Deleuze han puesto de manifiesto
la inexistencia de una plataforma desde la que sea posible construir una vision del mundo. No hay una plataforma,
sino mille plateaux, una multiplicidad ilimitada de posiciones desde las cuales solo es posible montar construcciones
provisionales. Tampoco la realidad de los hechos se ordena a lo largo de un hilo conductor basado en la sucesion
ordenada del tiempo. No es cierto que lo que hacemos hoy se vuelve consistente por su referencia a la experiencia
del pasado ni tampoco disponemos de la ordenacion necesaria para justificar lo que producimos ahora en relacion
al porvenir. La nocion de pli, de pliegue, glosada por el mismo Deleuze supone que el espacio en esta situacion pos
estructural esta hecho de plataformas, grietas, pliegues, raspaduras, superficies y profundidades que dislocan por
completo nuestra experiencia espacial. También en el tiempo nuestra experiencia es una experiencia de acontecimientos.
En el dolor de sentirse sélo actor de una interpretacion instantanea halla el hombre actual el significado provisional
de un tiempo. No es un presente en continuidad entre el pasado y el futuro, como seria vivido en el humanismo
optimista de la ilustracion. Se trata de un presente intempestivo, es decir una temporalidad carente de justificacion,
casual, y por ésta misma razon gratuita, carente de finalidad.

Se hace verdadera, en la situacion reciente, la vieja nocion Kantiana de que lo que pretende lo estético es
la produccion de objetos cuya finalidad se agota en el acontecimiento de la produccion, convirtiéndolos en finalidades
sin fin.

El pensamiento Hermenéutico, ha propuesto, para comprender el significado de la obra de arte, la experiencia
de recepcion. En cada opcion interactiva el sujeto actGa guiado por sus juicios, sus deseos y sus espectativas, como
sujeto pensante y deseante que va optando en cada tramo de sus movimientos; sustituyendo la contemplacion pasiva
por una participacion lidica y dindmica, lo que destruye el concepto de publico unificado y plantea nuevos problemas
teoricos. En este sentido la contemplacion aparece remplazada por la accion del sujeto espectador y la narracion es
sustituida por la iniciativa personal en la que el impacto de ésta relacion eclipsa la estructura logica o el relato
articulado.

Queda abolido el rol del espectador, del actor y del autor en un universo continuo y pluridimensional que
confunde al sujeto con el objeto en un espacio que es percibido como un fluido y que suprime la distincion tradicional
dentro-fuera hacia una realidad paraddjica.

“No es realmente un lugar. No es realmente un espacio.” William Gibson, Neuroromancer, 1984.

Vivir dentro de una imagen sin tener la impresion de que se esta dentro de tal y viajar asi en la inmovilidad
de un espacio transitorio y efimero que nos expulsa hacia la intemperie. Es el instante, provisional.. El acontecimiento
intransitivo. La proposicion levantada en un lugar.

Es una ilusion perceptiva que adquiere el estatuto de una seudo realidad en el seno de una realidad que queda
eclipsada por el elemento virtual.

La cultura de los simulacros ha quedado desbordada por la cultura de los artefactos y los objetos. Para
penetrar en la cultura alucinatoria de la simulacion es necesario hacer una lectura del mundo a partir de coordenadas
de pensamiento, tomando como propuesta al tedrico francés Jean Baudrillard en su libro “Contrasefias”.

La indefinicion de la condicion urbana y metropolitana de estos objetos demuestra la imposibilidad de atraparlos
desde una concepcion organizada y planificada de los lugares o de la estructura urbana. Coordenadas que irrumpen
intempestivamente, son gratuitas. La finalidad de éstos artefactos ésta en el rechazo que establece a justificaciones
funcionales, lingiiisticas, logicas y estéticas.



PROBLEMA DE FORMA, anAlisis-remitirse a lo informe para encontrar la forma.ANALISIS DE-
FORMA.//: deforma

“"El gran que hacer del hombre es hacer que lo que es no sea y que lo que no es sea.”

Valery, Paul. Gohiers

Saltando casi indiferentemente de la forma al contenido y del contenido a la forma de una libertad adquirida,
de una media entre intercambios antagdnicos una especie de medida comiin oculta entre lo elemental; una
coordinacion a cada instante y en cada uno de sus actos, de lo arbitrario y lo necesario, de lo esperado y lo
inesperado, de su cuerpo. de sus materiales, de sus voluntades, incluso de sus ausencias. Solo en estas
vibraciones es posible encontrar algo, al sentir como extrafio lo que resulta mas cercano.

PROYECCIONES Y REALIDAD. m

Como arquitectos representantes de nuestra actualidad. nuestra
existencia estd sometida a la inquietud: No a las innumerables
inquietudes de la vida cotidiana, sino a la inquietud; estd dominada
toda ella por la presencia de la inquietud. Y esto es asi por la simple
razon de que estamos conscientes de que nuestra existencia como
artistas es esencialmente finita.

Nuestro quehacer arquitecténico existe en tanto que efimero,
y es lo tnico que sabemos, que nuestra obra es mortal. Ese limite
inexorable, lo efimero, lo finito, la nocién de una finitud v de una
mortalidad. es lo que determina nuestro trabajo, lo que lo caracteriza:

Asi, nuestro fondo esta hecho de incidentes y apariencias incoherentes: sensaciones e imagenes de todas
indoles, impulsos, palabras aisladas, fragmentos de frases, formas impuras, mezclas, estratos; que cuando
adquieren forma sensible, deseada, quedamos insensiblemente transformados, declarados y dispuestos a vivir,
a respirar, a pensar, bajo un régimen cuyas leyes no pertenecen mas a la indole practica.... entramos en “el
universo poético™... Saltando casi indiferentemente de la forma al contenido y del contenido a la forma de
una libertad adquirida, de una media entre intercambios antagonicos una especie de medida comuin oculta
entre lo elemental; una coordinacion a cada instante y en cada uno de sus actos, de lo arbitrario y lo necesario,
de lo esperado y lo inesperado, de su cuerpo, de sus materiales, de sus voluntades, incluso de sus ausencias.
Solo en estas vibraciones es posible encontrar algo.

Conquistando esta indiferencia al peso del sélido, que en transformacion, transmutacion y movimiento adquiere
una velocidad que hace vacilar su maseidad, pero es en esta vacilacion donde se puede capturar su imagen
ya que como imagen es transitoria, es virtual y por lo tanto puede ser transformada en un ciclo de regeneracién Enmascaramos nuestra realidad para nosotros mismos, nuestra esencia,
cadtica hacia los limites del objeto; del ser, del simplemente ser o dejar de serlo. del estar siendo; considerada y por lo tanto somos incapaces de percibir, de revelar la realidad tal
como imagen o como experiencia. Ya que solo en esa vacilacion se puede encontrar el equilibrio, ya que no cual es:

hay nada mas concreto y estitico que el movimiento continuo, ya que no hay nada mas puro que el vacio

entre las vacilaciones, la fragmentacion del movimiento; ya que todo movimiento también es estatico, y lo

estatico también estd en movimiento.

y el hecho de que lo sabemos, siendo concientes de que somos los
tinicos que lo sabemos.

Tales somos en realidad, tales somos por esencia y tales
debemos ser. Es decir que hemos de ser clarividentes acerca de
nuestro trabajo, y revelar en esa clarividencia lo que realmente
producimos, sin disimularnos esa verdad a nosotros mismos por
medio de los artificios, las méascaras de diversion que encontramos
en el arte contemporéneo.

Si somos realmente auténticos, somos verdaderos, podemos
revelar al usuario o al espectador en lo que es. Si no tenemos conciencia
de ello, caemos en la in-autenticidad, en la copia o en el plagio.

“Creo en la disolucion, desaparicion, trasmutacion, bastantes cercanas de estas grandes mitologias conocidas
con los nombres de filosofia e historia. " P. Valery, Euvres.

CONJUGACION SUSTANTIVA DEL VERBO REAL-E.T.

real- verdadero- auténtico- evidente- veridico- material- efectivo- soberano- cierto- exacto- genuino- propio- manifiesto- obvio- sincero- fehaciente- corpdreo- tangible- perceptible- tocable-
elemental- razon- cuerpo- objeto- seguro- positivo- poder- autoridad- imperio- independencia- inaludible- innegable- preciso- cabal -puntual- legitimo- original- peculiar- natural- conveniente-
claro- ostensible- notorio- franco- formal- fidedigno- somético- carnal- concreto- determinado-evidente- visible- tocable- palpable- sensacion- impresion- imagen- concepcion- figura- representacion-
idea- imaginario- ilusorio- irreal- fantastico- cadtico- embrollado- enmarafiado- desconcertado- inaplicable- quimérico- utdpico- confuso- imposible- irrealizar- artificiar- argtiir- metamorfosear-
trasmutar- transformar- variar- modificar- cambiar- engafiar- sofisticar- mixtificar- alterar- flaquear- corromper- adulterar- fingimiento- falsear- duplicar- abatir- doblar- encorvar- arquear- estirar-
surcar- astriccionar- crispar- convulsionar- contorsionar- plegar- arrugar- achicar- contraer- arrollar- encoger- encartuchar- mancomunar- agrupar- acopiar- reunir- tapar- cubrir- incorporar-
amalgamar- agregar- juntar- mezclar- envolver- meter- instaurar- involucrar- englobar- implicar- conferer- incluir- abarcar- entender- comprender- juzgar- pensar- creer-opinar- protocolizar-
arqueotizar- conceptualizar- conocer- modelar- concebir- trazar- plantear- programar- bosquejar- preparar- planificar- proyectar- forjar- crear- idear- imaginar-divisar- descubrir- avistar- palpar-
rozar- pulsar- tafler- basico- principal- primordial- esencial- raciocinio- discernimiento- argumento- demostracion- cosa- asunto- finalidad- infalible- dominio- potestad- hegemonia- jurisdiccion-
autoridad- mando- poder- libertad- emancipacion- resolucion- indubitable- indiscutible- incuestionable- concluyente- definitivo- irrebatible- decisivo- determinante- diligente- normal- comun-
habitual- corriente- cotidiano- diario- periddico- usual- probado- fidedigno- oficial- frecuente- general- corriente- singular- tnico- peculiar- modelo- solitario- extraordinario- excepcional- asombroso-
sorprendente- inusitado- singular- particular- especial- propio- nativo- oriundo- diafano- cristalino- fijo- real- palmario- genérico- terminante- sefialar- intencion- proposito- objetivo- metafondo-
motivo- propdsito- causa- asunto- fundamento- principio- origen- base- razonamiento- apoyo- cimiento- aducir- exponer- expresar- declarar- significar- delinear- trazar- disefiar- marcar- dibujar-
esbozo- boceto- croquis- esquema- proyectar- planificar- preparar- concebir- programar- sugerir- comprender- concebir- comprender- entender- penetrar- alcanzar- incluir- conocer- abarcar-
contener- englobar- involucrar- implicar- mezclar- incorporar- anexar- integrar- asociar- completar- reponer- restituir- totalizar- sumar- concretar- preciso- cabal- determinado- ideal- prototipo-
concepcion- pensamiento- idea- imaginen- ilusion- irreal.



EL OBIETO
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nmanente, rompe esamediacion,
istace como decepeioni; es posible

a luque se referia Bataille, queg
No existe la Redencion del objeto,

gel que el sujeto no puede apoderarse;

Ly el anmontonamiento, pero solc
s para la relacion. En oun primer










El VALOR

Ls evidente que el valor esta estrechamente vineulado al objeto, pero. en este
caso, Ia infencion es mas limitada y se refiere al valor de uso v al 'valor de cambio,
findamentos de la produccion v del mercado. De entrada . el valor de uso v el valor de
camhio -v la dialéctica que se instaura entre ambos- simulan un edificio racional que
postula la posibilidad de equilibrar el valor | de encontrarle un equivalente general capaz
de agotar las significaciones v de explicar tim intereambio. Entonces es cuando interviene

la anfropologia para invertir esas nocigges e romper la ideologin del mercado, se decir,
el mereado como ideologia v no in > como realidad. La antropologia ofrece ¢l
recurso de sociedades v culturas en a nocion del valor 1al y como nosotros la
entendemos es casi mexistente, done 0sas nunca se mtercambian directamente

entre si v siempre a través de la me le una trascendencia. de una abstraccion.

Al lado del valon rm‘ﬂ‘.‘m!il’
L suovez, en términos de oposicid

feo... sin embargo, existe una posihi

valores morales o estéticos que funcionan
la entre el bien v el mal, lo hermoso v lo
> (que las cosas circulasen de otro modo. v
1 imagen de una organizacion tal que no
valor, y con ello Ja trascendencia del poder
¢ la manipulacion de los valores. Se trataba
I- de su estatuto de mercancia. de devolverle
ecio v valoracion. Tanto como si una cosa
fo=>: en ambos casos nos hallamos ante o
presion. A partir de ahi, el intercambio que

s que va no dependen del contrato —como
o ol pacto, Existe una profunda diferencia
stracta entre dos términos, dos individuos,
lice, Podriamos ver una images de ello en
tico donde los intercambios enfre palabras
peran al margen de sumero desgiframiento,
términos de <<valor de \'ialti i
10s. En esta pergietiva existe Ja posipilidad
a de dominio lo sustenta j\ pattir del
runje. doenos municatitnh (annque
engan en este g de discpfsh), a partir
10 del merca rtir de'la tisgincion
lomino mor; n sp edlifican
perar el valor, operativa,
Amiento mas 1l de las cosas,
es complejo: « Hsma manera que el
no es fugitivo y

que ofras culturas ofrecian precisa
permitia la instalacion de la trascends
va qué esta se constituye principalme
de intentar despojar el objeto - pero ne
inmediatez una realidad bruta carente
no << vale=> nada como si = < no ticlé pre
inapreciable =~ en el sentido dure
puede realizarse se efectiia sobre
ocurre en el sistema habitual del val
entre el contrato, que es una conver
v el pacto, que es una relacion dual
determinadas madalidades del leng
con la intensidad el placer que proci
mas aca o mas alla de su funcionam
Ocurre o mismo con los objetos v 1o
de bloquear el sistema del valor
sentida nos convertimos en duefing
clacto de la palabra v sus modalidad
del valor mereantil conseguiremos ¢
del valor del hien v del mal. se insti
los poderes. Tal ver sea utdpico prel
un - intento para pensar un f
I=sta claro que el estudio ¢

r mercantil es aprehensible, el v

\

edizo, en tm momentosd,

s¢ consume v se dispersa. Coando o A sustitnido por factiv idml,l JSegIImos

estando en el mundo del valor o en facion?

Iis posible que siempre este
la del cambio mercantil, vouna esle
acontecimiento del juego v de la reg)
que referirse a un \'\|lli\.lfl‘l111' \5_'1‘r'u‘r':l

poder jugar, lo que crea entre los i amittica que el

mtercambio mercannl, Fn esta re | A0, 1iduos no son seres abstractos que
preden sustituirse entre si: cada uno de ellos tiene una posicion singular frente a unas
posihilidades de victoria o derrota, desmida o de muerte. Incluso en sus formas mas

banales, el juego impone otro modo ¢ la en los envites que el intercambio, palabra,

por ofra parte | tan amhbigua. q uede hablar de intercambio imposible,

[} 4
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EL INTERCAMBIO IMPOSIBLI

Vivimos en el mtercambio universalmente: todas
nuestras concepeiones culminan en ¢l en un determinado
momento, tratese del imtercambio mercantl o del
concepto de intercimbio simbolico gue se ha utilizado

LU L] el U o niodo, @s su contrario,
"

B unbio sustenta realimente
Bl idea de que todo puede
0 que puede adquirir un
B, de una a otra mano.
el coneepto de intercambio
B lo absoluto. LI destno no
algo que, ¢n un momento
‘singularidad que no es

Reuna racionalidad, sea cual sea.
B10n radical del destino seria la del
sible, En mi opinion, ¢l intercambio
ilusion, pero todo nos lleva a actum
iera intercambiarse,
Bancias, los bienes, los individuos...
muerte pudiera intercambiarse con
sigue sifdo una modalidad del intercaimbio
razonefgpara todo, descubrir causus, descubrn
es. Pargigue esta trampa funcione, es preciso
B un rel@ente, un equivalente, en algun lugar
i jtercaimbio en wrminos de
e o se ntercambia
¢ maldita = mencionada
reducirla,

todo I
las m
| la prog

las ideas, las

SEr

BUS NUeslros esluctzaos, esie
nipresente. St lomamos ¢l
mico, que es el dmbito
10, cualquier cosa es en
Lue esi es su condicion
Pero la propia estera
su globahidad, nores
'xu&umlmlu.;mm:nm
pmhu.un..du. - Nocxiste
ue ld economia, como fal,
QUL ere. Suinterior cabentodias
Eul wones, ;.-_cJ_;_J_nLLs_;J_;LL_L.t_m.,uuL Lascendendia,

j - 0t cost - contrg cuyo valgr podria intercambiarse

Y, en el limite, cabe sostener el mismo

—_— Lsopgnentetespedio \1| ropio mundo. ||m|mh- 10

s ntercambiable 1\|u¢, en su globalidad, carece’de
equvalente en otro igar Y™ como todo aparie del

mundo, ne existe nada uxlull(f' a ¢l conflo que pueda
. +i 4 -

negativos, Lo misimo oeurre con al deuda, gue biene
algo de negatvo vy algo de virtual, v puede negociarse,
venderse o comprarse. Creo que es Nietzehe quien
habla de fa deuda redimida, Esta redencion de la deuda
es la estratagema de Dios: ha enviado o su hijo para
redinur fa deuda del hombre, v el hombre jamias podra
redimirla, va que el acreedor va lo ha hecho antes, e
ese modo el hombre nunca podrd pagarka v oserd un
deudor  perpetwo. Y lo gue vale para Dios, vale
actualimente, para el capital: ¢l sistema crea una deuda
thimitada que ¢l mismo redime de vez en cuando,
renegocia, pone de nuevo en circulacion, hastu ¢l
mlinito... Un poco a komanera del diablo, que, despucs
de comprar la sombra del hombre, la

Corresponde a la estrategia del propio sistema
mantener un intercambio gque no se sustenta en nada,
pero que posee toda la eficacia de un imtercambio
positivo. El sistema puede remtegrurio todo, con la
salvedad de LU st e [IIIL'\]L‘ S¢H \‘\tLl]\dlL‘H[L‘ anada
Cualguier sistema - economico, politico, estético- tene

recivla

SUS MOLIVOS, Sus causus nternas gque posibilitan
intercumbios. Pero existe un limite, una masa criticy
una [rontera mas alkd de los cuales estos sistemas carecen
de senudo, porgue no existe nada exterionr a ellos gue
puedia convertirlos ¢n valor, Entramos entonces en lu
dimension cast sobrenatural del mtercambio unposible.
En algan tugar, nuestra ley moral del mtercambio deja
de tuncionar, ; Como denominar ese lugar? No es un
LIHIVEDSO, purgue presisimente [0 universal, de acuerdo
COon nuestrd concepeion delimma un espacio en el e
wdos los intercambivs son posibles: nos hallamos en
¢l centro umiversal del mtercambio. En caulquier caso
en un lugar en el que ya no se puede Hevar a cabo la
reconciliaeion de una cosa con su valor, con el referente
gue le otorga un sentido. Asi pues, ya no existe un
intercambio sino una duahidad,
intercambio existen dos ierminos, pero subra todo [eisi),

Mientras gue en el

de'uno al otrd, circualeion —una diculacion tousensual,
\

reconetliada, en la que los contratagtes estan de acuerdo

calli el coneenso no |-uudc funciom

5 L consecuencii

-c—~c't-tTnc-t'1|L~. sistemnas estan obsesionados por este e

el nuro del intgreambio imposible.'En todos 10s sistemus
qug poseen un desarrol [0 cada vez s profiferante, lu
saturacton conducesy ese muro del mfercambio
imposible, ¥y 1o repescusiondeclocs Opiv,

_desarreglo intermno,

= | medirse, ;‘\|1||_l!'liill"~£ 22 \i!

RS Al

|||i1_1_(x_u'|.:|| En Ciero modo no tiene precio
———_Pero a pags del momento en ¢ (ue k||"\n,~.

nombrado, coduieado, cifrudo, reaparece el circuito del
— tgcasbiue En ese momento; fa - partesinaldi -
convierie en un valorT T T acraTiand; @t T desg
Lomo Limiseria se negocian peplectunente. Por decivlo
de 'r||_',‘_lli1 modo, existe una cotizacion de los valoges




a misma medida, extremadamente reductora: el sisten
-cambio. su forma mas absiracta, su forma limite, pro s
liza en la fisica del = principio de incertidumbre o
de esa mcertidumbre relativa que depende de los reti
mn sistema, al ser incapaz va de demostrarse a si mism
mismo tiempo la situacion v la velocidad de la partic
v su precio, No se puede captar al mismo ti
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DESENCADENAMIENTO DEL CODIGO DE DESAPARICION AUTOMATICA DEL MUNDO <error>
DISOLUCION DE POSIBILIDADES AGOTADAS.

“El simulacro no es lo que oculta la verdad, es la verdad la que oculta que no existe, el simulacro es verdadero.”
Eclesiastes

“Asi todas las cosas se ofrecen sin la esperanza de ser otra cosa que la ilusion de si mismas, menos mal que sea usi
por que de lo contrario quedariamos aniguilados por la transparencia, menos mal que el tiempo no existe, y que nada
se nos aparece en tiempo real, ni lu luz del sol, ni la de las estrellas, por que si la velocidad de la luz fuera infinita,
todo estaria alli simultaneamente, en un profundo rayo de luz que nos deslumbraria con la luz de todos los acontecimientos
v asi el presente seria una incandescencia insoportable.” J. Baudrillard,

Menos mal que el instante nunca es instantaneo ya que se disuelve a si mismo en la memoria, menos mal que el
acontecer es fragmentario, menos mal que nada es simultaneo y todo ocurre a la vez; menos mal que existen pequenos
fragmentos, saltos en el orden de nuestros pensamientos, menos mal que no hay nada exacto, nada exactamente idéntico

a si mismo, que vivimos bajo la ilusion, que la realidad no existe, que no existe, que no existe la perteccion ni lo
absoluto.

Si todo hubiera sido perfecto, el mundo se limitaria a no existir, o dejaria de hacerlo. Si nuestra percepcion no fuera
fragmentaria, dejariamos de percibir.

Por que el mundo solo existe en esta ilusion definitiva, juego de apariencias, alteraciones, semejanzas, y diferencias;
desaparicion de la significacion, de la finalidad, alterado ciclo, variable, antagonico, reciclado que aparece y desaparece.

Persiguiendo la verdad, alejandonos de la ilusidn, nos damos cuenta de que lo Gnico verdadero en este mundo en la
presencia de la ilusion. Lo que en la verdad supera la verdad depende de una ilusion superior. La simulacién es la
empresa de la desilusion; la virtualidad, de la disolusion; de la ejecucion de la ilusion del mundo a favor de un mundo
absolutamente real. Esta simulacion no se opone a lo real ya que siempre habra mas y mas realidad reproducida y
producida por la simulacion, modelo de lo real que no es en si un modelo de simulacion. Donde esta proliferacion
constituye una autentica catastrofe, el destino fatal de un mundo objetivo. Se ha perdido la ilusién a favor de su
operacion, incluso en la voluntad.

“La diferenciacion afortunada de lo verdadero y de lo falso, de lo real y e lo irreal, cede ante el simulacro, que en
cambiv consagra la indiferenciacion afortunada de lo verdadero y lo fulso, de lo real y sus signos, el destino
desafortunado, necesariamente desafortunado del sentido en nuestra cultura. Seguimos fabricando el sentido, incluso
cuando sabemos que no existe.” J. Baudrillard

Aun cuando debemos darnos cuenta de que un mundo de simulacion sin ilusion no es posible, y un mundo de ilusion
sin simulacion no existe. En este error se oculta donde se descubre la gran catastrofe del continuar......
(Como sabemos gue un acierto es realmente un acierto y no un error que ya no puede equivocarse mas?  continuar.
(O es simplemente la ilusion de acierto el deseo de ya no querer continuar mas? continuar mas
(Hasta que punto un error no es un acierto que te permite seguir avanzando en la bisqueda; o un acierto un error
que te encapsula? continuar.......

..... creemos tener la razén, cuando la razon es simplemente una ilusion...... continuar....... sin razon.............
Si el pasado irreal no es menos verdadero que nuestra realidad objetiva, entonces esta no es mas vcrd
pasado irreal. ’

“El mundo ha sido creado hace escasos minutos, pero provisto de un
B. Russel :

El hombre no existe <se esta hduen
responder > se Luntmua respong



NO HISTORICO, NO ETERNO :... DE LO INTERNAL. / cres

" No hubo nada. Y un problema del
No hubo nada y nos encontramos_gia

El movimyjg

LA DISOLUCION DEL PRESENTE PERFECTO POR LA CONJUGACION DE UN GERUNDIO
PART-INCITATIVO.

El eterno siempre... al remitir una obra al presente a-temporal, al momento universal percibido a través de
la individualidad... nos introducimos al lenguaje de la abstraccion, modo de pensamiento humano que ha
regido su naturaleza eminentemente artificial; componiendo de este modo un lenguaje simple de elementos
pero complejo en significados, remitiéndonos a simbolos, pero simbolos universales que se mueren creando
una nueva naturaleza, imagenes sin discurso narrativo, de armonia universal, espacios sublimes de armonia
individual que se asientan en la unidad de la obra, a la cual no se le puede agregar o quitar nada, cada
acontecimiento es simplemente algo mas en su infinitud, danza perfecta encerrada en su propia existencia...
en la que accedes a través de tu mirada a través de tus sentidos, de la cual ya eras parte sin siquiera darte
cuenta.. En esta época de ilusiones en la que las imagenes nos seducen a partir de codigos impuestos, tal vez
llego el momento en que nosotros seduzcamos a las imagenes descubriendo su esencia, sus relaciones, mas
que descontextualizar, recontextualizar a través de una relacién lidica con el entorno real y vivo de la imagen,
a partir de su no imaginabilidad...donde la fragmentacion es la abstraccion simbélica de una totalidad. Donde
el arte a lo largo de la historia a intentado definirse a partir de experimentos que han ido desenmascarando
lo que no es, tendiendo hacia la abstraccion de una imagen que nunca existira en concreto, a partir de una
innovacion continua de conceptos... donde el espacio y la transformacion se dibujan sobre fondos inexistentes..
Donde la cuestion sobre el origen del lugar y el objeto y cual de los dos surge primero... donde el intento
por definirlo es el apotema del surgimiento del disefio y la concrecion de su existencia,... donde esta cuestion
se pierde detras de cada acontecimiento, entendiendo las imagenes mas que como reflexiones como
provecciones... proyecciones.. del co-crear-continuo...

...la trasgresion del limite, del limite del espacio, del limite del tiempo...

...definicion e indefinicion, invitacion a un orden caotico, eleccion entre multiplicidad y complicidad con el
recorrido.. que se convierte en infinito...

...transparencia pura que te arroja al vacio absoluto del divagar infinito...

ara - OC)

de SER a) siendo SER

a) la disolusion del tiempo,
a) la disolusion del presente,
a) su inexistencia.

a) la inexistencia del futuro.
a) la inexistencia del pasado.
a) no ser lo que eres,

a) sino lo que estas siendo,
a) y dejando de ser.

a) de ser,

a) siendo ser,

a) de ser a siendo ser.




LO OBSCENG

Esta claro que escena y obscena no tienen
clumologia, pero I AProximacion es
lentadory, pues, desde ¢l momento en Jue existe
escena, existe mirada v distanciu, juego y alteridad.
I-1 especticulo esti relacionado con L escena. Por el
va 1o by
la distancia de la mirada se borra,

la st

contrano, cuando se esti en la obscemdad, »
UsCLEI N Jueto,
Pensemos en la prornognibc, esti claro e allr ¢l
CUCTpo uparece Ll'l.li|‘|L|ul|||L[llL 1

izaddo. Puede que
la definicion de la obscenidad sea el devenir real,
absolutamente real, de algo que, hasta entonces, estaba
metalorizado o tenia una dimension metafoncea. kn
la vbscemdad, los cuerpos, los Organos sexuales, ¢l
son brutalmente no va

acto sexual, puestos en

esCeni stno olrecidos de torma mmediata a la

vistu, es decir, a la devoracion, son absorbidos v

S U actine o Lotal

sott objeto de una

reabsorbidos al imisimo tempo. |

de las cos

v LUE, ST Pracig

dramaturgie, de una escena, de 2o enlre liis
Partes. Ahi

1 ch

L e

Vil o exaste juego, Vi no existe dualécuca

slanic i, sino uiek colusion total de los elementos
Lo que vale para los cuerpos vale para |
para la
Cuando las cosas devienen demasiado
reales, cuando aparecen mmediatamente dadas,

realizadus,

mediatizacion de un acontecimieniv

lormacon

cuatdo nos Liadlamos en este cortocireunto
e hiwe e Lales cosas se dPrOoxHnen cada vez mas
1s Debray ha
lu sociedad del
“Flk‘L'il\ii. CHESU QPO e

s |Il1|i'.JIIJU\ il H \Jl'\L'L‘“llj'\!li. ‘{C:

hecho und ertbicy interesante o

L'-.'Ih_'\.l.l\'llh' desde esta |

nos hallamos en .llmliuhr en una sociedad que nos
dalejaria de las cosas, en la ue esti riamos ahenados
La maldicion
vontrario
mmediatamente
ado, twnto nosotros como las cosas. Y este mundo

JHOr NUesLE separacion re spec o a ellas.

Jque nos alecta serta ot el eslar

ultracercanos, e lodo resulie
lL.';IlI.'
demasiado real es obsceno

L un mundo asi, ya no existe comunicacion,
st contmminacion de Lipa VIrico, lodo se contagia,
de uno a otro de manera mmediata, La palabra
esta ahi
anto, Y

promiscuidad expresa lo mismo

tmediitamente, sin distancia, sin enc =111

autentico placer

Abaparecen los dos extremos: L obscenidad
lu seduccion, como lo muestra el arte, que es uno
A un lado esta el arte
capaz de mventu una escena diferente a la real, una
regla de juego dilerente, v al otro el arte realista, que

de los terrenos de la seduccion

ha cado en una Cspediv de obscemdad al hacerse

descriptivo, objetivo reflejo de la

descomposicion, de la fractalizacion del mundo.

Hnero

La obsemdad tiende sicimpre a superarse
a un cuerpo desnudo
brutalmente obs

presentl ya no puede se

ceno, presentarlo descarnado,

desollado c\-\|ilL‘iL'lh_'\\ todaviua lo es mas. Esti elaro

acritca de los media
gira alrededor del umbral de wlerancia en ¢l exceso

que actualmente la problemitic
de obscenidad. Si debe decirse odo, wdo se diri...
Pero la verdad objetiva es obscena, Eso no impide
cuando
achividades sexuales de Bill Clinton

las
la wbseemdad

e nos dan todos los detalles de
s L ridhiculi YU oS preguntentos sien lodo eso
no habea una diension ironiea, Esta desviacion seria
Ll vez el dlumo avatar de la seduccion, en un mundo
hucia la obscemdad total: ¢n

Cualgurer casu no acabariimos de creernoslo wodo

due va o la derival
Lo obseenidiad, o sea la visibihidad total de las cosas,
st tal punte msoportable ue |l.|_\ jue .I|‘|I\".1l|\_' H
estrategin de al ironia para sobrevivir, De no hacerlo
esla transparencia resultaria absolutiimente danima.

Entramos entonees entre ¢l bien 5 vl JII.||.
ciun antagomsmo msoluble en el que -con riesgo
aniguea y

Jde ser de contradecir todo nuestro

humanismuo- no existe posible de reconeihiacion. Hay
ue JL'L'}‘L[I Lin la.‘:‘_'|\l \IL‘ JUCLL, (U UL Ty Seu
i consuelo, Parece Thds lucida LIS TR Ui L
diu se realizaracla umdad del mundo v se restableceri
¢l hipoteético reino del bien. Justo cuando se pretende
aleanzar total, ¢s cuando el
s parentat, pariadu)ico Jue parezca
traves de los derechos del hombre como suceden
actualmente, v a mivel planetario,
discriminaciones?

este bien mal se

L0 es i

las peores
Asi pues la busqueda del bien tiene
unos electos perversos y esos electos estan siempre
del Tado del mal. Pero hablar del mal no equivale u
condenarlo: en cierto modo, el mal es lo fatal, v una
futahidad puede ser desdichada o alortunada.







NECESIDAD JUSTIFICADA.

El continuo efecto de nivelacion producido por los mecanismos de difusion y consumo ha tenido la paraddjica
consecuencia de vaciar de contenido precisamente aquellos valores de los que, aparentemente, se hacia
portadora. Palabras como razon, logica, funcion, economia o estética, de tan difundidas y usadas se han
convertido en simples tonemas cuyo significado es como minimo dudoso y cuya fundamentacion se hace
problemadtica para quienes, como nosotros, honestamente creen en la validez de las mismas.

No nos consideramos capaces de llevar a cabo una reflexion filosofica con el fin de profundizar en
el diagndstico de la situacion actual. Se trata, en nuestro caso, de hacer patente que nuestro tiempo carece
de un sistema claro de valores en cuya vigencia haya el suficiente acuerdo colectivo como para que sirva de
fundamento de actividades practicas, tales como la produccion artistica y arquitectonica, las cuales son siempre
la manifestacion sensible de las ideas dominantes en el seno de una civilizacion.

Y sin embargo seguimos creando arquitectura. Nada mds alejado de las ideas que actualimente quieren
exponer que la critica radical segtn la cual la mixtificacion de los valores en la vida social comporta
inevitablemente la imposibilidad de una produccion artistica capaz de mostrar desde su precaria situacion
algun significado.

Nuestra intencion es precisamente la contraria. Se trata de investigar como se constituyen las obras
arquitectonicas cargadas de significado en nuestra actual situacion de crisis. En otras palabras, intentamos
crear una arquitectura que ya no se identifique como un esfuerzo por construir una edificacion, sino un sentido,
partiendo precisamente de la precariedad de la situacion presente, de la dispersion de los valores, de la ausencia
de referentes inconmovibles sobre los que asentar nuestras obras.

El mundo es voluntad y representacion, segin la conocida expresion de Arthur Schopenhauer y el
sujeto ya no es trascendental sino el empirico ser arrojado — en — el mundo del pensamiento existencialista,
Por lo tanto, con la confianza rota en el progreso cientifico — téenico y en los valores del sujeto, la arquitectura
s0lo se justitica desde la experiencia y las proposiciones del sujeto empirico, sensible testimonio de la pérdida
de totalidad, so6lo capaz de transmitir desde la fragil limitacion de sus condiciones, contenidos relativos,
parciales, individuales.

Consecuentemente pretendemos que nuestra arquitectura no sea la expresion de un proyecto colectivo
en el que los valores de racionalidad, progreso o emancipacion colectiva se transmitan al paisaje urbano sino
sOlo la modesta presencia de discursos particulares que expongan publicamente lo que solo deberia ser
considerado como experiencia privada.

Creemos que nuestra arquitectura debe de poseer las caracteristicas de las obras de arte contemporaneas
gue consisten en que, una vez alcanzada la condicion sintética en la misma obra, lo que éstas pretenden ser
es a la vez objetos concretos y manifestaciones sensibles, de una idea, en un proceso de mediacion por el cual
la forma y la idea parecen necesitarse mutuamente. De la misma manera que una obra de Dan Flavin o de
Donald Judd carece de referencias, por lo menos como procedimiento a través del cual producir el significado,
también nuestra arquitectura debe de hacerse presente, en primer lugar, por la estricta materialidad de sus
volimenes y de sus materiales. En segundo lugar por la tension presente en nuestras estructuras materigles
en las cuales esta siempre inscrita alguna vibracion, algin leve gesto, una casi casual distorsig
de alguna geometria. En definitiva la experiencia de que la forma no puede reducics
que el significado, no existiendo en el vacio, se hace en cambio intens
un espacio liminar, una minima apariencia.

En la crisis contemporanea, lg g
certero de los caminos par:
tecné y poesis de L2



MONADAS Y ARQUITECTOS. m

METACONJUGACION DEL VERBO temporal:. Temp-o or all.

atiempo antetiempo bajotiempo cabetiempo contiempo contratiempo detiempo desdetiempo entiempo ] .

entretiempo haciatiempo hastatiempo paratiempo portiempo seguntiempo sotiempo sintiempo sobretiempo Como arquitectos no poseemos ventanas ni puertas. pero
trastiempo:.

atemporal antetemporal bajotemporal cabetemporal contemporal contratemporal detemporal dedetemporal no:por que estemos aislados, sino al contrarie por que estamos fuera
entemporal entretemporal haciatemporal hastatemporal paratemporal portemporal seguntemporal

sotemporal sintemporal  sobretemporal trastemporal:. de nosotros mismos, en relacion directa con el mundo, en el ambito
LA DESAPARICION DE LA PREPOSICION O LA DISOLUCION DEL OBJETO ENTRE NEXOS. e .
metaconjugacion gerundio participativo del evento percepcion entendimiento percepcion entendimiento urbano por asi decirlo, expuestos, transparentes. Nuestras conciencias

percepcién:. Con el verbo percibir como primera persona marcando la direccion de la conjugacion y viceversa:.
Lo absurdo de intentar comunicarse. estan fuera de si mismas, por que no existe el “estar adentro ™, como
percepcion a entendimiento entendimiento a percepcion percepcion ante entendimiento entendimiento ante
percepcion percepcion bajo entendimineto entendimiento bajo percepcion percepcion cabe entendimineto afirmara Heidegger. No solo estamos en relaciéon inmediata con el
entendiminto cabe percepcion percepcién con entendimineto entendimineto con percepcion percepcion contra
entendimiento entendimiento contra percepcion percepcion de entendimiento entendimiento de percepcion

percepcién desde entendimineto entendimiento desde percepcién percepcion en entendimiento entendimineto mundo, siempre frente a frente con €l, sino que estamos en relacién
en percepcion percepeion entre entendimiento entendimiento entre percepcion percepeion hacia entendimiento
entendimento hacia percepcion percepcion hasta entendimiento entendimiento hasta percepcion percepcion absoluta con todo lo otro existente. En una intemperie que disuelve

para entendimiento entendimiento para pEI'CBpCI('I'I'I FBI‘CEPCIO'I'I por entendimiento entendimiento por [)EFCCPCIGH

percepcion segiin entendimiento entendimiento seglin percepcion percepcion so entendimiento entendimiento -

S0 percepeion percepeion sin entendimiento entendimiento sin percepeion percepeion sobre entendimiento el limite del espacio y lo convierte todo en un fluido. Hasta en nuestra
entendimiento sobre percepcion percepcion tras entendimiento entendimiento tras percepcion:.

conciencia creativa mas individual, hasta cuando nos pensamos a

percepcion a entendimiento a percepcion a entendimiento ante percepcion ante entendimiento ante percepcion
ante entendimiento ante percepcion bajo entendimineto bajo percepcion bajo entendimiento bajo percepcion
cabe entendimineto cabe percepcion cabe entendimiento cabe percepcion con entendimineto con percepcion
con entendimiento con percepcion contra entendimiento contra percepcion contra entendimiento
percepcion de entendimiento de percepeion de entendimiento de percepcion desde e
percepcion desde entendimiento desde percepcion en entendimiento en pe
percepcion entre entendimiento entre percepcion entre entendimi
hacia percepcion hacia entendimiento hacia percepcion
hasta percepcién para entendimiento para
por percepcion por entendimi
segilin percepcid




LA TRANSPARENCIA DEL MAI

Coualyguier LEGS Parenc i plantea
mmediatamente ¢l problemia de su contrarno, ¢l secreto
Es una alternaniva gue no depende en absolutg de L
moral, del bien v del mal: existe lo secreto v lo
profano, o sea otra distribucion de las cosas
Peternmmadas cosus s serin olrecidas a la vista

Cilosecreto de acuerdo a un Lipo de

rente de aguel que pasa por lo visible
nde aarse al lado de o visible, comao
O UmIverso, Jgué ocurre con las cosas
secretas? Se convierten en ocultas,
lenicas: 1o gue era meramente seereto
10 o itercambiarse en secreto, se
ial v tende a ser abolido, externunado
modo no es posible destruirlas: en
secreto es indestrucuble. Entonces
do y atravesard los instrumentos

Xtermnarlo. Su energia es la energ

sia que proviene de la no unilicacion
i mundo wializado

r de ahi, todo lo que se sustenta en la
1 disociacion de las cosas, en lu
la muerte, es considerado el mal. Por
estra sociedad se CHIPC en consegul

e, que cada necesidad responda o

q. En senudo, woda la eenol

Ll sl

1€, o sea del cumplimiento del deseo
lagegp un estado de cosas unilicado
*ﬂnﬂ!llu'nlu VIVINOs ¢noun sistema de
1l dc Mopchbious Sl estuvieramaos en un

T

1 de enfrentamiento, de confrontacion, las
i i ser clnas, basadas en una hinealidad
W Wos etectos. Se utthiza el mal o el bien
ion @edin proyecto, y el maquiavelismo no
! esta al margen de la ractonahidad, Pero nos hallamos
denun universo totalmente aleatorio donde las causas

wiendo

iel modelo de la cinta de Moebious, v nadie puede
Tsaber donde se detendrin los efectos de los efectos

i\. los clectos se revierten, se superponen, si

|

- Lin \'j(llullill de electo Perverso apuirece ¢l

\ gla lucha comta ! corrupcion que reini en Jos negocios
) Yy en da l‘"l‘d;lk'll'ln de los partidos politicos. ks
R .~ Eﬂ" svidente que Biene que ser denunciadi. Y los jucces
‘ lo hacep:>.Y mos decimos que alli existe una
\ Jan el buen sentido de la palabra. Pero

wnbien uene necesariimente electos
conseguir denunciar una perversion
lea el perjurio, el jues logra conseguin
le supuestamente L

IL' esli |||I.|IE'L'|| |:'.lI-1 \'\l'll!l,li '.Jll!l\llh'

amente- el poder moral adquirido
| mundo

S nanera superbicial cabwe entender
ces como contlicuvamente enfrentada



A la clase politica, Fn cierto modo, son, por el contrario,
los regencradores de su legitimidad, aun cuando el
[1r||i\|pr‘.1.| de s COTrupe 1on esta lejos de queda
resuelto

i Esta tan claro que la corrupeion tenga que
ser elimmada a coalgquier precio? Evidentemente, el
dinero alimenta las fabulosas comisiones de Ia
financiacion armamentistica. o incluso su produceion.
preferible para reducir, Pero se trata de nna evidencia
apresuradi. Como nadie pretende que el dinero <alga
del circnito mercantil, podria gastarse en el
pavimento general del territorio, A partir de ahi, por
paradajica que pareciera la pregunta ;es preferible,
desde 1a esfera del hien voel mal =, segnr
fabricando o vendiendo armas, de las que una parte
considerable nunca seran utithizadas, que hacer
desaparecer un pais bajo una capa de cementa? 1o
11'\|1I|:‘\1J a4 esta [\11‘_'_'_!||'T.| nos INeres) menos (que |.|
toma de conciencia de que no existe un punto fijo a
partir del cual podamos determmar lo que esti
totalmente bien o mal

Se trata de una situacion profundamente
desastrosa para una mente racional, v de una
incomodidad total, Eso no impide que. de la misma
manera que Nietzche hablaba de Ia ilusion vital de
las aparniencias, podamaos hahlar de una funcion vital
de la corrupcion en la sociedad. Pero. como sn
principio es ilegitimo, no puede ser oficializado, v
solo puede operar. por consigmente en el secreto
Evidentemente, es un punto de vista cinico.,
moralmente inadnusible, pero también es una especie

de estrategia Batal, que. por otra parte no es patrimonio
de nadie v carece de beneficios exclusivos, Con ello,
remtroduciriamos al mal. Bl mal funciona por que de
¢l procede ln energia. Y combatirlo - cosa necesarin
conduce a reactivarlo

Cabe evocar agni lo que decia Mandeville
cuando afirmaba que vna sociedad funciona a partin
de sus vicios, o, por lo menos, a partir de sus
desequilibrios, No por sus cualidades positivas, sino
negativas, Si aceptamos este cinismao, cabe entender
que la politica sea -tamhién- la inclusion del mal,
del desorden, en el orden ideal de las cosas, Asi pues,
no hay que negarla sine wtilizarla, reirse de ella
desharatarla

ste titulo = Ia transparencia del mal == no
es del todo pertinente_.. Convendria referirse mas
Isen a la franspiracion del Mal que, queramos
o N, transparenta o transpira a traves de todo
lo que tende a conjurarlo, Por otra parte, Ia propia
transparencia seria el Mal, la pérdida de todo secreto
e 1enal manera que. en el crimen perfecto =, es

Ia propia perfeccion 1o que es criminal




N D B R I e

LA SEDUCCION

Ll universo de aseduceion es 1o que se inscribe radicalmente contra el de la produceion.
Ya no se trata de hacer surgir las cosas, de fabricarlas y de producirlas para un mundo del valor,
sino de seducirlas, es decir, de desviarlus de ese valor, y por tanto de su identidad, de su realidad,
para Hevarlas al juego de las apariencias, a su intercamibio sunbohico. Este intercambio simbalico
ha apuntado primero al mundo economico, a los bienes -como en ¢l porlarch- y despues ul
ntercambio simbolico de la muerte. A continuacion ha llegado a la sexualidad, que ha estrechado
as cosas, ¥ no solamente el intercambio

uin poco el campo. Al parecer la seduccion atecta a todas
CHINE SeXOs

yor su diferencun, cada sexo busca v encucntra su adentidad controntindose con el

s crerto gue

un desalio, una torma gue siempre tende a desconcertar a alguien respecto a su denudad, al
sentido que puede adoptar para ¢l Recupera la posibilidad de una alteridad radical. En cierta
forma la seduccion atecta todas las tormas que escapan a un sistema de acumulacion, de produccion.
Ahora bien, la liberacion sexual, que, al igual que la liberacion del wabajo, era el gran tema de
aquella épocy, no escupaba al esquema productiy istit, Se rataba de hberar de la CHCrgiad ~cuyo
modelo arquetipico era L energia material-, modelo en absoluto contradictorio con el gran juego
de lu seduccion que, por su parte no es de tipo acumulativo

La seduccion juega menos sobre el deseo por que no es un juego con el deseo, No lo

NS, Y WNPOCY s 5u contrario, se limita o ponerlo en il.'cl:'u

Las apariencias pertenccen a lestera de la seduceion, mucho mas alla de las apuriencius.
s Tw estera donde L intervencion del ser es una especie de deontologia, donde permanecemos
en formas flexibles y reversibles, donde ningan sexo esti seguro de su fundamento ni, sobre wdo,
de su superioridad. Era una especie de contrasena, = contrarrealidad™ - | por decirlo de algin
modo, de indicio de reversibilidad de o vida sobre L muerte. La fEmina era también la reversibilidad
de lo masculino sobre o femenimo.

Lina |nn|lli'.||i/.'lclull, st embargo, el wrnimo
en una serie de aceptaciones como <l poder seduce o lus masus -
o los -__'l".llIdL'\ seductores - PETU Cs Necesanu no entenderlo en ese mvel, extremadamente
vulgar. Un contrasentido total: la seduccton es realmente el domimio simbadlico de las formas
mientras que lo oo solo es el dominio material del poder a través de La estratagenma

seduccion Hin sido utthizado con exceso

la seduccion mediatica

Bl crimen ongimario es L seduccion. Y nuestros intentos por hacer positivo ¢l mundo,
darle un sentido unilateral, al igual gue wda la mmensa empresa de la produccion, tene sin duda
L intencion de eliminar, de abolir el terreno, a hin de cuentas, peligroso y malético de la seduceion.

1 otro mundo de las Tormas - seduccion, desatio, reversibihidad- es el mas poderoso. Il otro,
¢l mundo de la |lili\llIL'x‘ilrll Pusee el |.‘HL1L'I. pera lu pOolendia, por su parte esta del lado de la
seduccion. No es la primera en tériminos de causa y electo, en términos de sucesion, pero es mis
poderosa, a la larga, que todos los upos de produccion gque esten subordinados a ella.
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LAALEATORIEDAD

La aleatoriedad lo que yo anadiria lu
fractalidad, L catastrole- torma parte de esas weorias
modernas gue toman en consideracion los electos
mnprevisibles de las cosas o, por o menos, una
diseminacion de los efectos v de las causas suliciente
como part que aparezean los puntos de referencia,
Nos hallimos enun mundo aleatorio, un mundo en el
que yi o existen un sujeto v un objeto repartidos
armomosamente en el registro del saber. Respecto
los Tenomenos aledtorios, no estin tnicamente en las
cosas 0 e los cuerpos materiales: lwmbién nosotros
formames parte del microcosmos molecular o tuves
de nuestro pensumicento, v eso es lo gue crea lu
meertidumbre radical del mundo. Siestuviéramos
relactonados con una manera aleatoria, con unos efectos
lisicos aleatorios acompaiiados de un pensamiento
homogéneo y unidireccional, seguiria existicndo una

buena dialéctica del SUjelo v el objeto, pero ahiora
hemos caido en un pensamiento aleatorio que solo nos
perinite emitir hipotesis, que va no puede aspirar a lu
verdad. Es 1o que yva ocurre, como sabemos, con las
ciencias microfisicas. Pero wmbién, diria, con nuestra
reflexion y nuestro analisis actual de la sociedad, de
lo politico...Solo cabe adelantarse a los procesos
aleatorios gracius u un pensamicnto wimbicn aleatorio,
lo que s un L|Llulun que nada Ltene que ver con el
clisico Pehisg iiento diseursivo Lue habla sustentando
Lo tilosolia tradicional. Esta nueva trayectoria carece
O que se |Jumlc dar ¢l nombre de
acontechiientos == cuando impera un desarrollo
cudtico, con causas o condiciones iniciales minimas
¢ infimitesimales, v efectos prodigiosos a nivel mundial?
En dicho sentido, el fendmeno de Ja globalizacion es
e siomismo aleatorio y caotico, hasta ¢l extremo de
que nadie puede controlarlo m pretender someterlo a
L c»ii'uh.‘gi.‘t

La fractahdad tambicén esta en el centro de
nuestro mundo. Sin hacer referencia u las worias de
Maundelbrot, pero esa reproduceion indetinida de un
misma merotoria, de una misma formula, sugiere
nuestid propia situacion ¢n sentido de gue somos
particulas infinitesimales, en las que oda la informacion
cunuunlludu dc c:ul'.l particula prolitera constantemente
una formula identica.
mo era identiticado en la sociologia, ¢l
Lmasa ya erd un fenomeno fractal, un
wl, un tendomeno virico, Todas estas
que han tenido su Fase lastorica de
arece en lu fisica de las masas. (Solo
anto, un individuo fractal, o sea, sin
sepuirin usegurandole una imegridud,
pmhluumllm—. pero diseminado,
intinito? Culwralmente, el individuo

de riesgos

Ainque fuer
multipheado

& lecesurio estarlo geneticumente,

biologicamente, Tual vez llegue a estarlo, pero en
cualquier caso va o estd mental y culturalmente: esta
evolucion es absolutamente perceptible,

Frente o estas Tormus caoticas y catastrolicas,
voasu proceso de exponenciabidad, constatimos ue
el macrocosmos humano, que creiamos poder
wniversalizar gracias al domimio del mundo mediante
la racionahidad, se ha convertdo en una burbuya dentro
de un ticrocosinos commpletaunente incontroluble e
es de tipo microlisico y aleatonio, La regla actual es
lo molecular, lo aleatorio. Todo o relerente a lo real
al senudo y a ko verdad constituye ahora fa excepeion,
it misterio, (Como este efecto de verdad,
este electo de real pueden wener alguna participacion
en uma infuma localizacion del universo, haber nacido
¥ durado por poco que haya sido, aungue estén en vias
de su desaparicion?

s dedir,
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DEFINIENDO NUESTRA ARQUITECTURA.

Con la literatura, con el retorno de la preocupacion por la formalizacion, en breve, con la reaparicion
del lenguaje en un aumento multiple, puede borrarse de ahora en adelante el orden del pensamiento clasico.
Es mas, no hablamos de oscuridad, sino de una luz un poco turbia, falsamente evidente y que oculta mas de
lo que manifiesta: en efecto, nos parece que del saber clsico lo sabemos todo si comprendemos que es
racionalista, que supone un ordenamiento general de las cosas, que admite una posibilidad de analisis muy
radical para descubrir el elemento o el origen, pero gue presiente ya, a través de todos estos conceptos del
entendimiento y a pesar de ellos, el movimiento de la vida, el espesor de la historia y el desorden. Por lo tanto
creemos que ahora queda abolido todo el sistema de rejas — como lo definiera el maestro Michel Foucault -
que analizaba la sucesion de las representaciones para hacerla oscilar, para detenerla, desplegarla y repartirla
en un cuadro permanente, asi como todas las sutilezas constituidas por los objetos y el discurso arquitectonico,
por los caracteres y la clasificacion, por las equivalencias y el cambio, a tal grado que es dificil reencontrar
la manera en que pudo funcionar este conjunto. El tltimo fragmento que salto — y cuya desaparicion ha alejado
para siempre de nosotros al pensamiento clasico — es justo la primera de estas rejas: el discurso que aseguraba
el despliegue inicial, espontaneo, ingenuo de la representacion en una obra de arte. Desde el dia en que dejo
de existir y de funcionar en el interior de la representacion como su primera puesta en orden, el pensamiento
clasico dejo de sernos directamente accesible a la vez.

El umbral del clasicismo a la modernidad quedd definitivamente tranqueado cuando las palabras
dejaron de entrecruzarse con las representaciones y de cuadricular espontaneamente el conocimiento de las
cosas. Por lo tanto, nos es imposible encontrar una definicion para nuestra arquitectura, separado de la
representacion, el lenguaje no existe de ahora en adelante y hasta llegar a nosotros mas que de un modo
disperso; para quienes quieren formalizar, el lenguaje debe despojarse de su contenido concreto y no dejar
aparecer mas que las formas universalmente vilidas del discurso; si se quiere interpretar, entonces las palabras
se convierten en un texto que hay que cortar para poder ver aparecer a plena luz ese otro sentido que ocultan;
por ultimo, el lenguaje llega a surgir para si mismo en un acto de escribir que no designa mas que a si mismo.

BUSQUEDA DE LA IMAGEN COMO GENERACION DE CONCEPTOS.: // :. PROYECCIONES.

No basta con perturbar los nexvs sensorio motrices. Hay que unir a la imagen optica —sonora fuerzas
inmensas que no son las de una conciencia simplemente intelectual, ni siguiera social, sino las de una profunda
intuicion vital. " D.H. Laurence, A proposito de Cézanne.

Las imagenes son portadoras y generadoras de ideas cuya proyeccion es una manera casi iniciatica de
introducirse en las cosas sin la pretension de catalogarlas. Magicas portadoras de espejismos, no solo transmiten
ideas y cosas, sino que ellas mismas se metamorfosean y metabolizan entre si, obedeciendo una suerte de
evolucion en espiral cuyos reflejos proyectados sobre otras proyecciones se reproducen y se regeneran como
contrabandistas de ideas.

Asi las imdgenes poseen una importancia extrema que les confiere vida propia. Por lo tanto, mortales, las
imagenes no reivindican un pensamiento definitivo con pretensiones edificantes. Mas como una seduccion
casi virtual en la temporalidad de un juego casi poético de muerte y renacimiento, de metamorforizaciones
sucesivas, de ecos de proyecciones desvanecientes cuyo crecimiento o decrecimiento se ha transformado solo
en un movimiento de enrolamiento y desenrolamiento sobre ella misma.
Una imagen que piensa, nos piensa y piensa por nosotros, por lo menos como nosotros pensamos a traves
de ella. En un intercambio simbolico entre reflexiones y proyecciones. :

Creemos que avanzamos en base de ideas, fantasia de apotema de la idea como ori
imagenes generan y regeneran las ideas, los conceptos; donde las pruywcm lo;'
Los momentos, los acontecimientos, las ideas, se emrei.rumy wm_ n, se

imdgenes, COMO un cuerpo que opera y persigue una ¢ .Il‘a

Las imdgenes pasan, s¢ lraspasan y se metamorfosean
proyeccion de ideas, donde estas pmmm m las
perspectiva ay




A PROPOSITO DE LO VIRTUAL, LO INVISIBLE.

“Del mundo externo, cualquier cosa que me sea regalada me es preciosa, por que en ese
mundo — soy nulidad. Pero necesito de ese mundo cada minuto. No se puede hablar de lo
imponderable de manera imponderable. " Tsvietdieva, Marina.

Esclavizar lo visible para servir a lo invisible, esa es la vida poética de la mirada. Ya
que solo hay un enemigo al que se le puede vencer a través del conocimiento y la creacion, es
el enemigo de lo visible. Y cuanta tension de la vista exterior se necesita para transformar en
una imagen lo invisible en visible, todo un proceso artistico para el cual es necesario conocer
lo visible con la maxima exactitud para la creacion y regeneracion de simbolos. En este sentido
es lo visible el cimiento, los pies sobre los que se apoya la obra. De este modo se recorre el
mundo con una visién poética de trescientos sesenta grados como un medio, en busqueda de
imagenes cuyo valor intrinseco del mundo es un absurdo, en un juego dual motivo de pregunta
y de respuesta, como un nifio que juega a ser poeta y fildsofo, si esto puede ser posible. En el
que todos sus ;por qué? son -“por que”, y sus jcomo? son -“asi”. En el que las cuestiones se
convierten en acciones, aprendiendo, aprendiendo todo- para lo que una vida no basta. Para
después simplemente dejar fluir argumentos, siempre ampliando el circulo en que se camina,
escuchando constantemente, pero no de un modo uniforme va que a veces aparece como
indicacion y entonces cuestionamos; otras como orden y asi quedamos sometidos a la esencia,
alo primario, a lo inmutable e irremplazable, esa melodia que me indica el camino; no escucho
las palabras, no veo las imagenes, las busco. Y una vez que las encuentro dejo que me ordenen
indicaciones precisas, alargar- interrumpir ya no importa, el tiempo y el espacio se han disuelto
en el instante creativo, ahora todo es como un fluido.

Al recorrer un espacio todo movimiento es lectura y toda lectura es ante todo co-
creacion. ;v que es la lectura — si no un constante descifrar. interpretar. extraer el misterio
de lo que permanece detrdas de lineas, mas alla de los confines de la palabra? Si el lector no
tiene imaginacion . ningin libro se mantendrda de pie.”  Tsvietdieva, Marina.

Toda obra va muriendo durante su proceso, es en si misma su propio fin y no debe tener otro
objeto mas que ser para si misma. Es en si pura retérica de un momento poético que se va
construyendo y deconstruyendo; no es posible hablar de autopsia ya que no es un cadaver sino

CON-SECUENCIA DE POSICION > LA “F" ANTES DE LA “

futil, frivolo, insignificante, ligero, |
caprichoso, vulgar, comuic8
mutacio cid 18

ara -O0)

un cuerpo vivo, es mas como un homicidio quirirgico que terminara en creacion. Es un proceso
que se pierde constantemente, al que después de tantas capas, tantos rayones, tanto bullicio lo
tinico que queda es la pureza y el silencio de la obra, una hoja a la que no queda ningiin espacio
vacio.

Asi se nos presenta la imagen de la obra terminada, saturados de su exactitud por un instante.
El instante certero del festin después de un meticuloso homicidio quirtirgico. Pareciera ser que
la obra se nos hubiese sido dada desde un principio desde antes de su concepcion y fuera
necesario todo este proceso para descubrirla como si fuera necesario este homicidio, a modo
de sacrificio para poder tener la imagen exacta del eco que nos obligé a realizarla. Pero este
homicidio es solo un acto de eutanasia. por que es la misma obra la que nos seduce para
realizarlo, encarnando el autor la propia esencia, poseido, esclavizado. Ya solo nos es posible
mirar a través de ella.

Toda obra es siempre un arte auto destructor, desde el primer impulso algo invisible comienza
a morir, pero es solo en este primer impulso donde todo esta permitido. Y es por que ya sabemos
el final, o mejor dicho sabremos que habra un final y eso es lo que deseamos por que la teoria
siempre es una deduccion post-factum de la experiencia personal durante el proceso en el que
el autor desaparece.

Solamente se puede reflexionar una obra en retrospectiva, del tiltimo paso que se dio al primero:
recorrer con los ojos abiertos el camino recorrido a ciegas. Examinando la obra, solo asi es
posible.

“El poeta es lo opuesto al jugador de ajedrez. No silo las piezas, no solo el tablero, no ve
siquiera su propia mano, que quiza no existe. " Tsvietdaieva, Marina.







FI.OCAOS

[:l caos no se ppone radicalmente a la racionalidad. Esta estd mas o menos dominada. pero ni siquiera las ciencias Hegan a sus limites: en determinado momento. aparccen el muro del ohjeto
v las leves fisicas dejan defuncionar. Nosotros no hemos salido, sin embargo. Ia ntopia de un conocimiento cada vez mas sofisticado, pese a que esta ilusion radical ya no sea infrinseca a la ciencia
Por mi parte, insinuaria gustoSyente una hipotesis casi maniquea: en (ltima instancia. va no nos enfrentariamos a una aplicacion del objeto del mundo por parte del sujeto, sino a un duelo entre
sujeto v objeto. Y desconocemos sitsesultado... Tenemos la impresion de que existe una especie de revancha, de venganza, casi. del objeto supue
v que se ha convertido siubitamente t‘Tl\ih\.L_‘?\'Tr':li"}(l iman y. en cierto modo, en un adversario. Ahi se establece un antagonismo casi fatal, semejante al de Eros v Tanatos, en una suerte de enfrentamicnio
metafisico. =

En la actualidad nuestras L'1l'n{‘r:.'l'hx.L_'\mH'u‘\'.'ll‘l la desaparicion estratégica del ohjeto en la pantalla de la virtualizacion: a partir de ahora el ohjeto es inaprensihle

Dicho sea entre nosotros, es algo que pareCeanuy irdnico: la regla de juego esta a punto de cambiar y nosotros hemos dejado de imponerla. Ahi estid el destino de una cultura, nuestra cultura
Otras culturas, otras metafisicas, estan sin dudad menos tuebrantados por esta evolucion, porque no han tenido la ambicion, la exigencia v la fantasia de poseer el mundo. de analizarlo para dominarlo
Pero. dado que hemos pretendido dommar el conjunto de lospostulados, es. evidentemente, nuestro sistema el que corre hacia la catistrole

stamente pasivo, gue se ha dejado descubrir, analizar

mn



EL FINAL

Con esta palabra, aparece la cuestion del

tempo, de su linealidad, de la representacion wl vez
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s cHcotibratnos ke Ui especie de procesa st
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hablado o ese respecto de <<solucion final=> en el
sentido de exterminmo

Pero el tinal es cunbién el hn, la finalidigd de

po, o que le da un sentdo. Y cuando nos hallamos

MOCLSOS (JUe se desal rolkan a través de una reacaion

en cadend, gue se hacen exponenciales, mas alli de
cierta masa critica, dejun de tener finalidad y sentido.
Cuanewr o msimuoa respecto a la lastoria: nosotros
Cslamuys maas .|||;.l L,l\' o \L'I\l'.lti\_‘h\ ¥ lo |-.',ll'ur_ Iils lllll\.:
del bien y del mal, sin medios para retroceder. Existiria
una especie de punto de irreversibilidad mas alli del
cual las cosus pierden su final. Cuando algo se acabi,
e que realmente ha exisudo, mientras
Jue st va no lene final, entramos ¢n la ]|i>-|lrlill

asu lnal, es

mterminable, en la crisis interminable, en una serie de
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desmesurado de la produccion  malel jul,
o este sistema va no exisle vencunie o,

Liste que punto ¢
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preisid i ser tlerminable. Nos lropezainos entonees con
urit alternativa paradojica: o jamas alcanzaremuons ¢l
Hinad o vac lo hemos dejado atrds, A falta de situg un

Final, ntentamos desesperadamente descubrir un

principio. Lo que demuestra nuestra compulsion actual

por la busyueda de los origenes: en los ambitos

antropologicos v paleontologicos presenciamos el
retroceso de los limites emporales hacia un pasido
tenibién interminable

“..uln?»
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Fratando el problema de T timalidad en
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EL SUSPENSO DE UNA SUCESION:
emplazar una escalera.

“No amar una obra, en primer y primordial lugar,
es no reconocerla: no reconocer en ella lo ya
reconocido. Quién ama solo una cosa, no ama nada. ™
Tsvietaieva, Marina.

No existe arte no contemporaneo que no revele su
propio tiempo, es decir, no esta fuera de tiempo. ;Qué
significa esto?, significa que en el arte es imposible
llegar tarde, que no importa de que se nutra, ni que
se busque, el arte es siempre un avance. En el arte
no hay retorno. Es simple movimiento, movimiento
continuo e irreversible.

Toda contemporaneidad en nuestros dias es
la coexistencia de los tiempos: de comienzo y del fin,
un nudo al que solo es posible hacer disecciones
—toda contemporaneidad -la periferia-.

La contemporaneidad no esta en proclamar
a nuestro tiempo el mejor de todos ni en que
simplemente lo aceptemos- también el no es una
respuesta- ni en que se responda de estd u otra manera
a los acontecimientos, el autor mismo es un
acontecimiento de su tiempo y cualquier respuesta
suya a este acontecimiento, cualquier auto-respuesta,
sera inmediatamente una respuesta a todo; la
contemporaneidad no estd en el contenido, ni incluso

en las ocasiones cuando esta contra el contenido
como si se burlara de él. Hay algo mas importante
que su significado, la imagen que genera y las
imagenes que transforma. Asi el encargo del tiempo
sobre el artista, no es un encargo del tiempo presente,
sino de la actualidad. Asi el artista, intermediario se
convierte en el nervio mismo de la creacion,
permitiéndole hablar a través de su voz, olvidandose
completamente del tiempo.

Lo verdaderamente contemporaneo es
aquello que en el tiempo es eterno, y en consecuencia,
ademas de ser testimonio de un tiempo determinado,
es siempre contemporineo de todo; es decir, omni-
temporaneo y a la vez a-temporal. Ser contemporaneo

EL MOMENTO EN QUE SE PARTICIPA DE UN SISTEMA DE ACCION
acciones para arrancar los topicos de la verdadera imagen.

“Desprender lo intolerable hasta de
la fuerza de lu contempalcig

es crear el propio tiempo y no retlejarlo, delatarlo,
combatirlo, proyectarlo.

“Soy amable con la vida contempordnea pero entre
ella y yo hay una barrera”. Gumiliov.

El artista sirve al tiempo, como material de
trabajo, como instrumento, prisionero, Servir al tiempo
como tal es servir al cambio, a la transmutacion, al
movimiento continuo. En una batalla perpetua a la
que se esta encadenado y si no logras alcanzarlo
tampoco podras servirlo.

“Defender del tiempo aquello que es en el tiempo
eterno, o perpetuar aquello que es en el tiempo
temporal, no importa que giro se le dé: al tiempo, al
siglo de este mundo, se contrapone aquel siglo."”
Tyvietaieva, Marina.

El presente ;jAcaso existe? El tiempo lineal
se ha fracturado, ;Donde estd el presente? O mas
bien ;En qué?, ;Hacia donde? Siempre en movimiento
pero hacia ningdn lado. Correr por correr, donde la
carrera es el objetivo, o peor aiin es una huida de si
mismo. Servir al propio tiempo es cumplir un encargo
por desesperacion, ;Progreso o evolucion?, ambas
inatiles e inexistentes ;Hacia donde?, ;Hasta cuando?
Es un movimiento no con un sentido, ni con un fin.
Igualmente terrible, igualmente vano.




1A CIFRA DEL CONCEPTO Y LA MODIFICACION DE
UN PROBLEMA, *.:

lo temporalmente eterno de Péguy,,,

la eternidad del devenir segitn Nietzche,,, , ,,

el afuera- interior con Foucault,, , , .., ,
--A--IN--EN—desplazamientos retiricos en funcién de sus
proximidades. La cifra del concepto y la modificacion de un

i

problema, ',

El nacimiento y el desvanecimiento, son la forma ordenada del
caos donde cualquier forma que se esboce en su interior se
desvanece por la velocidad infinita del mismo en un vacio que
no es nada, es un virtual, sino un virtual. Un virtual que contiene
todas las particulas posibles y todas las formas posibles que
surgen para desvanecerse en el acto, sin consistencia, sin
referencia, sin consecuencia, en una velocidad infinita de
nacimiento y desvanecimiento, renacimiento, revanecimiento,
desvaneciendo, rehaciendo, deshaciendo, renaciendo, recreando,
desencadenando, reflexionando, flexionando acciones,
reflexiones, desflexiones, acciones, reflexiones, desflexiones.
desacciones, desreflexiones, accreflexiones, acciones,
desaccreflexiones, reacciones, acciones, redesacciones,
desaccreflexiones, accresdeflexiones, acciones, reacciones,
desacciones. Interacciones.

Inter-acciones, espacio, accion, re-flexion, unién, sustantivo,
fragmentacion, condicién, union, determinacion, sustantivo,
accion, preposicion, determinacion, condicionado, union, accién,
fraccion, verbo, sustantivo, verbo, inteno, intempestivo, inactual,
individual, indeterminado, inmediato, intenso, intensivo,
interesante, interminable, intermediatico, interactual. X obra de
X por X, cuantificacion sustantiva sustantivo preposicionado,
cuantificacion sustantiva preposicion sustantivo, cuantificacion
adjetiva prepositiva sustantivo preposicion sustantivo, sustantivo
sustantivo preposicion sustantivo preposicion sustantivo, cantidad
descripcion nexo objeto nexo objeto, cantidad objeto unién
sujeto unién sujeto, la uniéon sujeta a un sujeto

Un mundo nuevo, siempre haciendosg
tiempo, A-ACT
ACTUAL

“Lo actual no es lo que somos, sino lo que devenimos, lo que
estamos deviniendo, es decir el otro, nuestro devenir-otro. El
presente, por el contrario es lo que somos, y por lo tanto lo que
estamos va dejando de ser.”" Deleuze, Gilles.

EN-ACTUAL. libre de trascendencia, TRANS-END, privado
de principio o final.

“No solo tenemos que distinguir la parte del pasado y la del
presente, sino mas profundamente, la del presente y la de lo
actual. " Foucault, Archéoligie du savoir:

EN-ACTUAL. gerundio de una terminacion sin verbo, ANDO-
IENDO, para asi poder volver al infinitivo, CREAR.

Crear, transgredir los limites de lo corporeo, experimentar con
las fugas, la fragmentacion cotidiana y el divagar, disolver la
concepcion representativa, diluir la concepcidn presentativa, a
partir de los acontecimientos virtuales de la supuesta realidad.

Un-a arquitectura virtual a-un virtual en la arquitectura. espacio
para un nuevo cuerpo sin 6rganos. donde al ser, en si, un limite
en movimiento pierde toda nocién de direccion. esperando
criogenizado como un virus la colision con los fragmentos de
una supuesta realidad.




LA ARQUITECTURA COMO SISTEMA A-DIGITAL
DE CODIFICACION //: virus/desprogramacion
paraddjica//:

La codificacion de la arquitectura en donde el cuerpo mismo
se ha convertido en un no-cuerpo, en una maquina electronica
y virtual, carente de organos, formado de estratos y redes;
donde las nuevas patologias de un cuerpo codificado 'y
modelado, son las enfermedades del codigo y del modelo.
Los lenguajes desimbolizados, los cuerpos desimbolizados
no oponen mayor resistencia.

“La viralidad es la patologia de los circuitos cerrados, de
los circuitos integrados, de la promiscuidad y de la reaccion
en cadena. Es una patologia del incesto, tomado en un sentido
lato y metaforico.” Baudrillard, Jean.

Esta virulencia solo puede alcanzar un cuerpo cuando este
se ha desprendido de todos sus elementos dejando solamente
una combinatoria de elementos simples y basicos, pequefios
bitts de informacion que vibran dando sentido a la viralidad
en relacion estrecha con la fractalidad y la digitalidad, que
solo puede ser concretizada en una sociedad actual, en una
sociedad incestuosa que se segrega a la repeticion, a la perdida
y a la repeticion de lo mismo, de los “ismos”, cuyo surgimiento
marca su propia desaparicion mientras mas se repite el codigo
del -ismo en bisqueda de una supuesta pureza, mas y mas
se infecta de este virus que encadena su desaparicion o su
congelacion, como un cuerpo criogenizado en espera de su
reciclaje, reversion e implosion total ocasionados por la
expulsion de los elementos negativos y criticos, de los
gérmenes, de los bacilos, de las bacterias y parasitos; siendo
devorado por sus propios anticuerpos.

" Cuando se entrega el cuerpo tanto a las protesis artificiales
como a las funtasias genéricas se desorganizan sus sistemas
defensivos y se rompe su logica biologica. Este cuerpo fractal
entregado a la multiplicacion de sus propias funciones externas
ey entregado al mismo tiempo a la desmultiplicacion interna
e irrepresible de sus propias células.” Baudrillard, Jean.

Metatesis donde el espacio envuelto por un lenguaje sobre-
protegido pierde todas sus defensas al ser atacado en su
origen, en su propia formula de desaparicion; al hacer vacilar
su codigo ideal, trasmutando una patologia impalpable,
implacable, surgida de su propia desinfeccion, de su propio
desvanecimineto, el desvanecimiento de los —ismos, en pro
de un “sin-ismo”, o mejor aun, en pro de un “cinismo”. Pero
esta forma de virulencia es ambigua, todo es ambiguo y
reversible, por que después de todo, es mediante esta neurosis
como el hombre se protege contra la locura; pero este
movimiento aun encarna toda la légica de nuestro sistema,
Al parecer hasta nuestro actuar ha quedado codificado, al
parecer por fin se ha cerrado el circulo, al parecer solo nos
quedan dos caminos que convergen en un mismo fin que a

su vez es el origen, jeeder o resistir? Ya es initil contiar en
un sistema racional de actuar, abolir los fendmenos extremos
es total y absoluta ilusion; por el contrario estos se volverin
cada vez mas extremos. Al parecer nuestro movimiento ha
dejado de ser lineal, envueltos en una espiral ciclica infinita;
pero es en esta infinitud donde podemos fracturar el
movimiento expulsandolo y sacudiéndolo, trasmutando su
cosmogonia en el intercambio con nuestra realidad ya
fragmentada, en un movimiento catastrofico en el limite de
toda posibilidad, perdiendo asi el sentido del movimiento,
fracturando el camino, fracturando el codigo, tracturando el
limite, fracturando la fractura hasta el infinito vacio
inalcanzable,

“Frente al peligro de una ingravidez total, de una insoportable
levedad del ser, de una promiscuidad universal, de una
linealidad de los procesos, esos torbellinos siubitos que
Hamamos catastrofes son los que nos preservan de la
catastrofe” Baudrillard, Jean.

Donde la profilaxis de los tenémenos extremos parece ser la
nica salida contra la catastrofe; el caos virtual que ya no
deja materializar el final. Donde la estrategia de la catastrofe
ya no es ceder ni resistir, sino provocar; provocar estas
anomalias y fendmenos, acontecimientos de aglomeracion y
dispersion cuyo entendimiento varia de acuerdo a la
proximidad y a la distancia de los mismos; acontecer carente
de un lugar como referente, mas sin embargo sustentado en
su propio espacio. Suicidio homeopatico en favor de la
preservacion del equilibrio homeostatico. Mutacion del orden
simbdlico a partir de su origen en el lenguaje arquitectonico,
de un destino artificial, de un destino virtual, de un origen
fragmentado pero a la vez indiferenciado, multiplicado y
proyectado.

Al no considerar el problema de la arquitectura como un
sistema digital de coditicacion, es decir, de masas y vacios,
a partir de un salto dialéctico se da lugar a un diverso
entendimiento del ser arquitectonico en relaciones de
densidades e intensidades, relaciones en constante mutacion,
objetos en movimiento, fragmentos de acontecimientos;
entender la arquitectura no como un objeto terminado sino
como un continuo en transicion y fragmentacion, cuyos
movimientos de enrrolamiento y desenrrolamiento se pasan
por alto, donde la concepeion de la linealidad de la totalidad
se transmutan en una concepcion estratigrafica del espacio,
en una unidad fragmentaria, infinita.

Disolver los limites de lo corporeo entendiéndolo como un
elemento de posibilidad fractaria cuya cuestion de crecimiento,
de de-crecimiento, de evolucion, de involucion, se pierden
en un simple movimiento interrelacional creacional de un
divagar continuo, ... mas que masa, masaje, ... mas que
vacio, vacilacion....



TRANSFER:> fEEDbACK CONSCIOUSNESS
re-emplazando identidades-.>>

4 La arquitectura estd atrapada en un mundo de
apariencias sin profundidad, donde todo se ve
liquidado y reabsorbido a la superficie?

Esta es la logica de la seduccion, es esto lo
que extrae al significado del discurso arquitectonico
y lo merma de su verdad. La seduccion intenta
encantar al espectador a un nivel puramente visual
para impedir un nivel de apreciacion mas profundo.
Nuestra arquitectura, por consiguiente, debe
contrastarse de la seduccion al provocar una
interpretacion del espacio. Mientras que la
interpretacion se esfuerza en traspasar la apariencia
superficial en busca de alguna verdad subyacente, la
seduccion busca embrujar al usuario dentro del mundo
encantador de la superficie, para no ir més alla.

No es que nos opongamos a la seduccion
en si misma. Al contrario defendemos la seduccion
sobre toda forma de discurso significativo, ya que
éste es, en esencia, poco seductor, y ahi radica su
propio declive. El lenguaje arquitectonico, con sus
matices sutiles y sus juegos de significado, deleita
con la propia atraccion de su estética. Aunque el
discurso significativo pueda estar en convivencia con
la seduccion, en el momento en que trata de
contrarrestar el atractivo propio de la seduccion,
amenaza con ser reducido y apartado de su camino
por el juego y el encanto aleatorio del lenguaje. Por
consiguiente, el discurso significativo siempre saldra
perdiendo frente a la seduccion.

Afirmamos entonces que la seduccion que
defendemos es aquélla seduccion, valor y honor que
forman parte de un todo. El mundo contemporaneo
estd dominado por la produccién, todo tiene que ser
legible, todo tiene que hacerse real, visible, calculable;
todo tiene que traducirse en relaciones de fuerza,
sistemas de conceptos o energia mesurable; todo tiene
que ser dicho, acumulado, catalogado y grabado...
una cultura de la muestra, de la demostracion y de la
monstruosidad productiva, como dijera el filésofo
francés Jean Baudrillard. La seduccién es
completamente opuesta a la produccion, la seduccion
extrae algo del ambito de lo visible, mientras que la
., produccion construye todo a plena vista, sea un objeto,
una construcciéon, un niimero o un concepto.

Pensamos que nuestro quehacer

arquitectonico deberia de concentrarse en esta
biisqueda por la seduccion verdadera, sabemos que
con el desplazamiento del énfasis hacia la produccion,
la seduccion ha perdido parte de su fuerza vital. Se
ha disipado hasta el punto de que lo que tenemos hoy
en dia es una version reducida y degradada para hacer
juego con nuestra era de la mecanizacidn, sin embargo,
recuperar esa seduccién autentica que provoque una
nueva lectura de la obra arquitectonica debe de ser
parte del trabajo diario de todo arquitecto.

i, Pero como no caer en la inevitable sobre
estetizacion del mundo ?

En la resbaladiza caida de la cultura de la
simulacion, la funcién de la imagen pasa de reflejar
la realidad a enmascararla y pervertirla. El
desprendimiento de esas imagenes de su compleja
situacion cultural inieial las descontextualiza. Son
fetichizadas y juzgadas a partir de su apariencia
superficial a expensas de cualquier lectura mas
profunda. Esta cultura de la reificacion objetiviza el
acto completo de mirar, de tal forma que cualquier
apreciacion de profundidad, perspectiva o relieve es
reducida, promoviendo en su lugar una mirada que
barre los objetos sin ver en ellos nada més que su
objetividad. Es en ese proceso de lectura de un objeto
como mera imagen cuando el objeto se vacia de gran
parte de su significado original.

Toda arquitectura es imagen. Todo se traslada
a un terreno estético y se valora por su apariencia.
Pero sin esta cultura de la estetizacion, la seduccién
por la obra arquitectonica no seria posible. Por lo
tanto es necesario que tras la practica continua de la
utilizacién de la imagen como punto creador,
encontremos la proporcién exacta que nos permita
brindar un equilibrio 6ptimo entre estética y funcién,
entre estética y comunicacion, entre estética y vision,
entre estética y lectura.

S.T.O.NM. ©""||[| ,,,,, ,architecture pulse.

\:arquitectura en fragmentacién
\

\:arquitectura en disolucién

\

\:arquitectura en movimiento

\

\:arquitectura estratigrifica
::frenecl de desaparicién
}:mthuklad de la arquitectura
E:amitmrl efimera

\:arquitectura virtual
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~ INFINITO| CONCEPTO] INFINITO//: vive en un dmbito

virtual_ e

En una velocidad infinita de ﬁé"c'rmienm y desvanecimiento,
sin consecuente ni antecedente.:.... UNA CON.SLTENL 1A
CAPAZ DE ACTUALIZAR LO VIRTUAL. s

Una consistencia propia a lo virtual mediante conceptos;
donde conservando lo infinito la filosotia confiere consistencia
a lo virtual; donde renunciando a lo infinito, la ciencia confiere
a lo virtual una referencia que lo actualiza por funciones.-
CON-SISTENCIA//\—CON-SENTENCIA.//: FUNCION

Asi la filosofia plantea conservarlas velocidades infinitas, el
caos, el movimiento, la aceleracion del pensamiento, la
formacion de conceptos a partir de la aglomeracion de
particulas generadas por el choque entre los mismos (explosion
y re-explosion) como acto de  de-re-generacion de la
imagen.

Por otro lado la ciencia se actualiza por la desaceleracion, la
detencion de la imagen allandndola mediante posiciones en
un plano de referencia, funciones = desaceleraciones.

“"Reducir la velocidad es poner por debajo de la cual pasan
todas las velocidades, de tal modo gue forman una variable
determinada en tanto que abscisa, al mismo tiempo que el
limite forma una constante universal que no se puede superar.”
Deleuze, Gilles, Que es la filosofia.

Sin embargo en esta desaceleracion no se halla un momento-
cero, un origen primordial a partir del cual fragmentar, romper,
sino mas bien una condicion, coextension a la totalidad del
movimiento donde su coexistencia con un estado de
aceleracion , sintoma del movimiento, se expulsa hacia el
mismo limite generando un limite mayor, obviando el limite
por un estrato, crecimiento o decrecimiento, fracturando la
continuidad por el movimiento eliptico de un caos ordenado,
generado a partir de la estratigraficacion de lo alterno, de lo
antagonico, perdiendo asi el limite hasta entre ellos mismos;
no se funden en lo mismo, no son iguales mas su separacion
se ha disuelto.

“Todo limite es ilusorio, v toda determinacion es negacion,
si la determinacion  no estd en relacion inmediata con lo
indeterminado. " Cantor, Fundaments d'une théorie generale
des ensembles, Cahiers, pour 'analyze n® 10.

La esfera de lo virtual, que no hace mas que actualizarse en
los estados de las cosas, como mezclas ordenadas de una
nueva sucesion de functores, sistemas de coordenadas
potenciales, cuerpos que incluso tan solo pueden concernir
a trayectorias de los acontecimientos en sus unc e

con otros LLIEI‘PO!- LOIlluﬂlLdLIUn
beomctrlcab y hlSt'.’,‘I]Idb S
lTIl.JV]mIel'IT.O mal i

separados, no entrelazados, todo tipo de bifurcacion que
tratara de encontrar en el infinito caos de lo virtual nuevas
formas de actualizar, efectuando una potencializacion de la
materia, dejando atras el problema de unidad o multiplicidad,
por un sistema de movimiento coordenado, fractario, zoom
in, zoom back, procediendo sobre las cadenas de functores

“que necesariamente se rompen en algin momento, a través

de cbtd“hlfurmyones aceleraciones y desaceleraciones se
producen agujeros, cortes, rupturas variables y necesarias;
ya no se mide el trayecto se utitizal, Haciendo, deshaciendo
y rehaciendo el camino que se recorre.

“Muas que una concatenacion de proposiciones, seria mejor
dedicarse a extraer el flujo del mondlogo interior, o las
insolitas bifurcaciones de la conversacion mas corriente,
separdndolos a ellos también de las adherencias psicologicas
v sociologicas, para poder mostrar como el pensamiento
como tal produce algo digno de interés cuando alcanza el
movimiento infinito que lo libera tanto de lo verdadero como
del paradigma supuesto y reconquista una potencia inmanente
de creacion.” Fregre, Recherches logiques, Ecrits logiques
et philosophiques.

Penetrando asi la consistencia en el estado de las cosas,
disolviendo el limite de lo terminado, por la basqueda de lo
que esta en vias de construccion, disolviendo el pensamiento
logico al ser considerado una simple opinién; para asi poder
retroceder al interior, al surgimiento de la cuestion que nada
tiene que ver con la interrogacion donde la relacion se
simplifica y se abstrae de cualquier sistema discursivo, donde
el concepto se muestra carente de referencia, Donde el
concepto no es una funcion de la vivencia, como tampoco es
una funcion cientitica o logica, donde el concepto ya no
puede ser reducido a una funcién. En vez de confrontarlos
de torma indeterminada se comparan sus referencias, es decir,
los acontecimientos.

Estos son los términos que habra que considerar para una
reduccion posible, para una fragmentacion originaria, ya que
el estado de las cosas, los objetos, los cuerpos, los estados
vividos simplemente forman parte de las referencias de
funcion.

“Las funciones y los conceptos, los estados de cosas actuales
v los acontecimientos virtuales son dos tipos de mm"r.f;m‘ic ideades
que no se distribuyen sobre una linea de errancia, sino qm:
se refieren a dos vectores que se cruzan, uno es J’m:
cual los estados de cosas se ac mahzam' o
y el otro segun el cual los acontg
aun — ad.sur ben-) I :



ANALOGIA DE UN PASILLO.

Parece ser que la arquitectura ha quedado rota por una discontinuidad simétrica de la que habia
irrumpido anteriormente, las grandes figuras circulares en las que se encerraba la similitud fueron dislocadas
y abiertas para que pudiera desplegarse el cuadro de las identidades ( estilos o teorias arquitectonicas); ahora
este cuadro parece deshacerse a su vez y el quehacer arquitectonico se alojara en un nuevo espacio.
Discontinuidad tan enigmatica en su principio, en su desciframiento primitivo que separa al pensamiento
creador de los terrenos que antes habitaba y que nos deja oscilar en el error, la quimera, el no saber y que
nos aleja de lo que antes era planteado y afirmado en el espacio luminoso del conocimiento. Por tanto creemos
que la nueva lectura arquitectonica nos mostrara que el espacio no es ya el de las identidades y las diferencias,
el de los 6rdenes no cuantitativos, el de uri estilo o caracterizacion universal, una mathesis de lo inconmensurable,
sino un espacio hecho de organizaciones, es decir, de relaciones internas entre los elementos cuyo conjunto
asegura una funcion; mostrara que estas organizaciones son discontinuas, que no forman. pues, un cuadro
de simultaneidades sin rupturas. sino que algunas son del mismo nivel en tanto que otras trazan series o
sucesiones lineales. Enmefecto, el lazo no puede ser ya la identidad de uno o de varios elementos, sino la
identidad de la relacion entre 103 elementos corpéreos de la arquitectura ( donde la visibilidad no tiene ya
papel alguno) v de la funcién que aseguran’ ndem%vﬁs';’:tac organizaciones llegan a tener que vecindar, por
efecto de una densidad singularmente grande de similifudes-o analogias, no es que ellas ocupen emplazamientos
cercanos en un ambito de clasificacion, sino que se han formado-unas al mismo tiempo que otras, y unas
inmediatamente después de otras en el devenir de los sucesivos- recnrndns del proyecto.

Creemos entonces que el buen proyecto arquitectonico debe de desplegar en una sene‘temporal de
conexiones, que relacionan, unas con otras, las distintas organizaciones de los espacios, no queremos aquf—
entender al proyecto como la compilacion de sucesiones de espacios, tal cual han podido ser creados; es el
modo fundamental de ser de las empiricidades, aquello que a partir de lo cual son afirmados, puestos, dispuestos
y repartidos en el terreno para las lecturas eventuales y fragmentarias. Por consiguiente nuestra arquitectura
define el lugar de nacimiento del espacio empirico, aquello en lo cual mas alla de cualquier cronologia creativa
establecida, toma el ser que le es propio. Sin duda a ello se debe que la arquitectura, tan rapidamente, se haya
partido, de acuerdo con un equivoco que sin duda no se ha podido dominar, entre una ciencia empirica de
los acontecimientos arquitectdnicos y este modo de ser radical que prescribe su destino a estos seres singulares
que somos los ll.‘illﬂl’iﬂﬁ.

Nos imaginamos de buen grado que para alcanzar estos nuevos dominjos-de
de la arquitectura, debemos de poner mas objetividad en el conocimignter
en la observacion, rigor en el razonamiento, organizacion.es restiy
claro esta, todo esto ayudado con un poco de inspi
lectura de la obra arquitectonica, g
que ya no es compatible
en la que, g

MEMORIA-

LA NARRATIVA VISUAL Y LA DIALECTICA DE LA IMAGEN,
todo lo objetualizamos, los objetos hablan por si solos, creando sus
propias imégenes.
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Como imagen, como una imagen, como otra imagen. como una imagen
mds, como una misma imagen... la imagen del lenguaje y el lenguaje como
imagen. La interpretacion. la impercepcion, la imaginacion...

LA SEMEJANZA LA DIFERENCIA EL MOVIMIENTO EL
CONTRASTE EL INSTANTE LA IDFERENCIA LA INDIFERENCIA.
LA INDIFERENCIA DEL TIEMPO, LA INDIFERENCIA DEL ESPACIO.
LA CONTAMINACION, LA PROMISCUIDAD DE LOS PUNTOS DEL
TIEMPO, LANO DISTANCIA DE LOS PUNTOS DEL TIEMPO ENTRE
ELLOS, LA INSTANTANEIDAD DEL TIEMPO REAL, EL HASTIO,
LA ETERNIDAD DEL INSTANTE COMO UNICO REFUGIO DE LA
TIEMPO ESTRATIGRAFICO QUE ALEJA LA
PRESENCIA INMANENTE DE UN FIN, DE CUALQUIER FIN; EN
EL QUE ELANTES Y EL DESPUES TAN SOLO INDICAN UN ORDEN
DE SUPERPOSICIONES. aLGUNOS SENDEROS DE movimiento
SOLD ADQUIEREN SENTIDO Y DIRECCION EN TANTO QUE
ATA OSY RODFS DE SENDEROS PERDIDOS, UNA CURVATURA



DESTING

Se podria ofrecer una imagen del destino
sucida del dunbito geogratico, la de la division de las
aguas, ¢l famoso conrinental divide a partir del cual,
e los Estados Unidos, unas corrientes marinas parten
hacia el Adantco, Mediante ese reparto, ¢n un
momento deterninado, dos elementos se separan,
segln parece, irreversiblemente, y jumas volverdn o
juntarse. La division es defimtiva. Cabe decir lo
l!lj‘-l|ll! dJdel nacinnento, \||.|\.' LS T A P ] \UIFQIILlCI(!||
detimtivae Una cosa adquiere lonma de existencia,
olrd no, v 1o que no ha nacido simultdneamente se
convertird en ¢l otro, y no dejara de serlo.

Asi pues, el destino seria una forma de
separacion definitva ¢ irreversible, Pero una suerte
de reversibilidad hace gue las cosuas separadas
mantengan una complicidad. La ulvamicrofisica habla
simultidneamente de la separabilidad y de la
inveparabilidad de las particulas. Adonde-guiera gue
VYL, Y o aungue diverjan detimtivamente, cada
particula permanece vinculuda y conectada a su
antiparticuli. Estd eluro que no se llevaria mas lejos
la comparacion, pero explica la apariencia que ¢l
desuno toma en la tragedia, donde es la torma de lo
LU 1ee v lu GJUE Huere hil|n el illinllt\' 5iglltr Y el
signo que conduce a u vida, a la existencia, también
es el que Heva a la muerte. Asi pues, lus cosus
cotmenzaran y Nualizaran bajo el mismo signo. Ahi
estd el sentido de L tamosa hustoria de T muerte e
Sunarkanda... En L plazac de una cludad, un soldado
ve que la muerte le hace un guino, se asusta, acude
La muerte me ha guinado

acusu del rey y e dice
el oo, me e lo mas lejos posible, escapard
Satnarkanda, F1orey Hani ol niuerte para
precuntarle por qué ha asustado o su capitan. Y la
muerte le dice: No he uet 1do asustarle, solo t|llL‘I.'jiI
recordarle que esta noche teniamos una cita en
Sumarkanda PPor consiguiente, el destino tiene
una Torma en cierto modo estérica: cuanto mas nos
alejimos de un punto, mas nos ucercanios a ¢l
Lnootras palabras, el destino carece de
Hitenciones =, pero a veces tenemos ki impresion
de que mientras se desarrolla una vida de gloria y de
Exilo, en otro lugar, oscuranente, un dispositivo actii
en sentido contrario y convierte, de manera
inprevisible, la eutorig en drama. Bl acontecimiento

fatal no es el que cabe L‘.\']_:hcul' mediante wnas Causiasy

sino aquel que, en’ un momento deternminado,
contradice odas las causulidades, Hega de otra pagte
Pero poseia ese tlL’,\l]!It) secieto. Cabe L'llC(l’Hl.]-i"-. iiill'
Lanbo, Wiks Catisidy o i mwaer Liilil € Inlclil;ll
reduir ¢l ACORBCI TG L L SAS CUUss. “S TR
piigsrertTiticur unos efectos sicinpre Tt
esle modo no seawota el sentido o el sin

LIS CHUss

conriad:

Jareversibildad de lgs cosus

sentido de un acontecimiento, Ahora bien, en este
caso lo que constituye el acontecimiento es una
inversion de lo positivo en lo negativo, un giro gue
hace gue, cuando las cosas son demasiado favorables,
se conviertan en funestas, como siomnterviniera
sigilosamente una fuerza suenficial colectiva, El
destino siempre es el principio de reversibilidad de
la accion, Eo el mismo sentdo, el mundo es lo gue
nos piensd, no de un modo discursivo sino al revés,
contra todos nuestros estuerzos para pensarlo al
derecho. Todos encontrariamos facilmente ejemplos
al respecto. Incluso lus comerdencias van acompanadas
de twodo una arte, Cuando el psicounabisis habla de
lupsus, de sustitucion de wérmimos en el chiste, se
refiere tambidn o un arte de la coincidencia: en un
momento determinado aparece una atraceion extrana
entre unos significantes, y eso es lo gque crea un
AconECHmIiento psiquice

Serid mteresante IMaguiiry, en contrapunto
de este universo completamente informatizado gue
podemos ver o prever, un mundo gue solo Tuera una
comerdencia. Un mundo asi ya no seria un mundo
del azar y de lu indeterminacion, sino un mundo del
destino. En ciernto modo, todas las comceidencias estan
predestnadas. Se opondria entonees o la destinacion.
alo que tiene una tnalidad clara, ¢l desuno, es decir,
lo que tiene una destinacion secreta, uti
predestinacion, sin ningun sentido religioso. La
predestinacton diria: cualguier momento predesting
otro, cualquier palabri otra, 1gual gue un pocmia en
el que tenemos lu nmpresion de que las palabras

stempre han tenido vocacion de ensamblarse

Dre Lnnsmiamanera, en faseduccion aparece
utied torma de predestinacion: no creo que entre lo
lemenino y 1o muasculino exista anicamente ung
relacion dilerencial, existe wimbién una torma de
destino. Stempre estamos destinados al otro, es un
mtercambio, una forma dual ¥ no, contrariamente i
L conceperon comun, un destino individual. EFdestino
es wi intercambio simbolico entre nosotros y ¢l mundo
UE oy 1=in.‘ll.\.1 Y OUe NUsSOLTos Pensanios, dunde se
desarrollan o Lo colision como ki colusion, tanto
¢l enfrentamiento como la complicidad de las cosas
entre si.

Ali esta el crimen, y la dimension tragica
Ll castigo en indetectible: existird una reversibilidad
que hard que cada cosa, en sunterior, sea vengada,
Cunetti lo dice: << No vale lu pena querer la venganza,
se cumiplivg, se cumple gutomaticamente, mediantg
Esta es la forma del

destino.
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Losa de concreto reforzado,

Andlisis estructural de la seccibn critica
de la losa y barras de soporte para la
rampa.

Célculo de losa de la rampa considerando

un tablero con reparticion de carga en un
solo sentido.

Andalisis de carga sobre la rampa.

con espesor de

oA

Momentos tlexionantes

Momentos en apoyos

Ma=WL¥ 12

Ma = (0.618) (120)* / 12 = 0.074
Momentos en centro del claro

Mc = WL% 24

Mc = (0.618) (1.20)? / 24 = 0,037

Esfuerzos cortantes
V=WL/2
V=(0.618)(1.20)/2=0.37ton

Determinacion de peralte, diseno de losa
por teoria plastica

Determinar cortantes

Porcentaje de acero para falla balanceada
(reglamento)

P = (0.5) (F'c / Ey) (4800/6000+fy)

n del concreto

Reduccion de resistencia para esfuerzos de
flexo-compresion en elementos

Obtencion de porcentaje de acero para falla
balanceada.

P =(0.5) (136/4200) ( 4800/10200) = 0.0075

Resistencia de los materiales en funcion al
porcentaje de acero

Peralte real de calculo
Q=P (Fy/F)
Q = 0.0075 (4200 / 136) = 0.231

Obtencion del peralte de la losa
D= M/FrBFe¢Q(1-0.5Q)

D= (7400) / (0.9) (100) (136) (0.231) (1-
(0.5) ( 0.231)) = 1.74 em  (sin
recubrimiento)

Area de acero

Ay =PBD

Ay = (0.0075) (100) (1.74) = 1.3¢m?

Propuesta con malla electro-soldada 6/6-
6/6

Area de acero = 1.5 em? > 1. 3 em? ( de
cdleulo)

Refuerzo horizontal positivo = 0.78 ¢m (
malla 6/6-4/4)

Propuesta para largueros laterales de
refuerzo.

Cilculo de pertiles de confinamiento en la
seccién mas critica.

At=(0.0) (5.7) = 3.42m*

Wa = (3.42) (618.8) = 2116.2kg

WI=2116.2/5.70 = 371.12kg-m = 0.37
ton-m

Esfuerzos actuantes en el larguero
Momento tlexionante

M=WIL¥2

M = (0.37) (5.70)* / 2 = 6.01ton/m
Ma=WI L% 12

Ma = (0.37) (5.70)* / 12 = 1.007ton/m
Estuerzo cortante

V=WIL




Determinacion del perf
la formula de la esc

Sx=M/Fh
Fb=0.6 Fy

Donde Fy = 2531kg/éMi8
laminados)

Fb = (0.6) (2531) = 1518
Sx = 601000 / ISIB.’GI = 395.7cm®
Determinacion de la seccién del per*ril de

acero |
Carga actuante en el perfil mos .
Area tributaria | :
At = (0.40) (5.70) = 2.3
Peso por unidad de édrea

Wa = (2.28) (618.8) = 1410kg/m?
Peso por unidad de longitud
WI=1410/5.7 = 24Tkg/ml

Esfuerzos actuantes en el larguero
M=WIL¥2

M = (0.24) (5.70)* / 2 = 3.8ton/m
V=WIL

V =(0.24) (5.70) = 1.36ton

Sx = 380000 / 1518.6 = 250cm?
Caracteristicas del perfil.

Dos angulos de lados iguales en cajon
espalda con espalda de 7.6em= 3~

L8in g

=

r- il
P=13%
' Esfue

CortargE it U0)

Revision de la deflexion maxima en el perfil
de acero.

De=WL4/ S EI
Carga uniforme
W = 240kg/m

Largo total desde empotramiento hasta
ultimo extremo

L = 570cm

Médulo de elasticidad
E = 2100kg/cm?
Momento de inercia
1=1259.3

Dc = (0.024) (5'?0)4 /(8.0) (2100) ( 259.3)
=0.01cm 3 :

| Peso por unidad de longitud

foes considerable)

Peso por unidad de drea
Wa = (6.84) ( 618.8) = 4232kg/m?

2.53ton/m

V=WIL

V =(3.52)(1.20) = 4.22ton

Determinacion del perfil ante esfuerzos de
flexion y cortante

Esfuerzos de cortante
Sv="P/A
P = V=4220kg

Sv=Fv =04 Fy .. donde Fy = 253 1kg/cm?
para perfiles laminados

Fv = (0.4) (2531) = 1012.4Kg/em?

1012.4 = 4220/ A :. Despejando A*®

BB SR

A=4220/1012 = 4.14cm? e

ara +O0)

Esfuerzos de flexion
Sf=P/A
P = M= 2530kg

Sv=Fv=0.6 Fy :. donde Fy = 2531 kg/em’
para perfiles laminados

Fv = (0.6) (2531) = 1518.6kg/cm?
1518.6 = 2530/ A :. Despejando A
A =2530/1518.6 = 166.6em*

Disefio del perfil de acero

Perfil de 3" con espesor de 4"

S = (0.98175) [(D*- Di*) / D]

D =7.62cm

Di=0.63cm

S = (0.98175) [(3371-1625.9) /7.62] =
224.8¢cm’

040 nan L)

— i
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L CRIMEN PERFLECTO

Ll erimen perfecto sera la eliminacion del mundo real. Pero lo mas
mieresante es la elimiacion de lailusion original, La ilusion fatl del mundo.
Cabria alicmar gue ¢l propio mundo es un erimen perfecto: carece en si mising
de movil, de equivalencia, de presunto autor. Cabria imaginar por lo tanto que
ya desde el origen estamos en el erimen.

Pero, en el erimen perfecto, lo criminal es la perfeceion, Perfeccionar
al mundo equivale o concluirlo, a realizarlo, v, por tanto, a encontrarle una
solucion Tinal. Pienso en esu parabola de los monjes del Tibet que, desde hace
siglos, descifian todos los nombres de Dios, los nueve mil millones de nombres
de Dios. Un dia, Haman al personal de IBM, que Hega con sus ordenadores,
en un mes @eaben con woda la tarea. Ahora bien, la profecia decia que, una vez
e cotejo de los nombres de Dios, el mundo Hegaria a su [,

, los de IBM no lo ereen, pero, cuando descienden de L montaia,
ario terminado, ven como las estrellas del firmamento se van
tras otra. Bs una pardbola muy hermosa del extermino del mundo
LL'lIIilllu comprobacion, que lo completa a golpes de caleulo, de

te a un mundo que es tlusion, wdas las grandes culturas se han

empeinad gestionar la ilusion mediante la ilusion, el mal mantiene el mal,
en cierto lo. Solo nosotros pretendemos reducir la ilusion a traves de la
verdad, I es la mas fantastica de las tlusiones, Pero esta verdad Gluima, es U
la solugid il equivale ol extermimacion. Lo que esta en cuestion en ¢l e Sy VI s |

crimen p
es esld es
a traves d
VEZ s
sentido i
su cadue

w perpetrado sobre el mundo, sobre el tempo, sobre ¢l cuerpo, : &1 =
i de disolucion a través de la comprobacion objetiva de las cosas g @
identticacion. Como va se ha dicho, eso equivale a eliminar una
uerte, pues vu no se bata de muerte sino de exterminio, En ung
L exterminar significa privar a algo de su fin propio, privarle de
adl. Signitica eliminar la dualidad, ¢l antagomsmo de la vida y la”

e

muerte, fiueivlo todo o una especie de principio Gnico —cabria decirgs <
pensamic@@linico- - del mundo que se traducicia en wdas nuestras weno
en la actg@@itlad, muy especialmente en nuestras tecnologias de o v

s, es un ermen contra el mundo real, gue se cony erte
1o pero, de una manera mas profunday mds radical, es un g
potra la dusion del niundo, es decir, contra su incertidumbre v

Tuncion i
perpetrad
su duuhid
canthicto,
d4oun
y o Lray

do y homogeneizado, walmente revisado en cierto
terninado,
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EL INTERCAMBIO IMPOSIBLE

Vivimos en el intercambio universalmente: todas nuestras
concepeiones culninan en él en un determinado momento, triatese
del intercambio mercantil o del concepto de intercambio simbdlico
que se ha utilizado frecuentemente y que en cierto modo, es su
contrario. Pero es un hecho que el infercambio sustenta realmente
nuestra moral, al igual que la idea de que todo puedde canjearse,
que solo existe lo que puede adquirir un valor, y pasar, por tanto,
de una a otra mano.

El destino aproxima el concepto de intercamhio
imposible, por lo menos en lo absoluto. El destino no se
intercambia con nada, Es algo que, en un momento determinado,
posee una singularidad que no es intercambiable con ninguna
racionalidad, sea cual sea, Asi pues, la dimension radical del
destino seria la del intercambio imposible. En mi opinion, el
intercambio es una trampa, una ilusion, pero todo nos lleva a
actuar como si todo pudiera intercambiarse, las ideas, las palabras,
las mercancias, los bienes, los individuos... Como si la propia
muerte pudiera intercambiarse con algo. Y sigue siendo una
modalidad del intercambio descubrir razones para todo, descubrir
causas, descubrir finalidades. Para que esta trampa funcione, es
preciso que tenga un referente, un equivalente, en algiin lugar.
O sea, una posibilidad de intercambio en términos de valor. Y,
por el contrario, lo que no se intercambia seria quemando efapas,
la <<parte maldita>> mencionada por Bataille, y ésta hay que
reducirla,

Creo que pese a todos nuestros esfuerzos, este
intercambio impodible es omnipresente. St tomamos el ejemplo
del ambito econdémico, que es el ambito privilegindo del
intercambio, cualquier cosa es en principio intercambiable, va
que ¢sa es su condicion de entrada en ese campo. Pero la propia
esfera economica, entendida en su glohalidad. no es imtercambiable
con nada. No existe una metacconomia, una trascendencia con
la que pudiera medirse. No existe una finalidad altima con la que
omia, como tal, podria intercamarse. Iin su interior
odas las circulaciones, pero no existe la menot
1 contra cuyo valor podria

respect E
que, en Pcaréee de cquivalente en otro lugar, Y
como toflo forma parte del mundo, no existe nada exterior a ¢l
con lo que puedamedirse, compararse v alcanzar, asi. un valor
inmesigrable: Fn cierto modo no tiene precio.

Pero a partir del momento en el que algo es nombrado,
codificado, cifrado, reaparece el circuito del infercambio. En ese
momento, la <<parte maldita>> se convierte en un valor. En la
actualidad. tanto la desgracia como la miseria se negocian
perfectamente. Por decirlo de algiin modo, existe una cotizacion
de los valores negativos. Lo mismo ocurre con al deuda, que
tiene algo de negativo v algo de virtnal, y puede negociarse,
venderse o comprarse, Creo que es Nietzehe quien habla de la
deuda redimida, Esta redencion de la deuda es la estratagema de
Dios: ha enviado a su hijo para redimir la deuda del hombre, y
el hombre jamas podred redimirla, va que el acreedor va lo ha

hecho antes. De ese modo el hombre nunca podra pagarla y serd
un deudor perpetuo. Y lo que vale para Dios, vale actualmente,
para ¢l capital: el sistema crea una deuda ilimitada que él mismo
redime de vez en cuando, renegocia, pone de nuevo en circulacion,
hasta el infinito... Un poco a la manera del diablo, que. despuds
de comprar la sombra del hombre, la recicla.

Corresponde a la estrategia del propio sistema mantener
un intercambio que no se sustenta en nada, pero que posee toda

Ia eficacia de un intercambio positivo. El sistema g}dww"
todo, con la sAlvedad de que en si.no.pwede SEFEquivalente a L

nada. Cualquic®sistema ~€conomico, politico, estético- tiene sus
motivos, sus causas internas que posibilitan intercambios. Pero
existe un limite. una masa critica, una frontera mas alla de o5
cuales estos sistemas Cﬁw. porque no exd
exterior a ellos que puedatong Nen valor. En ]
en la dimension cfsi sobréhataral del intercamfSio im g
algin lugar, nuestra-ley moral del intercamibio deja® funcionar.
¢, Como denomMar ese lugar? No es ui IVerso. porque
presisamente lo universal, de acuerdo nuestra concepeion,
delimita un espacio en el que todos losTntercambios son posibles:
nos hallamos en el centro universal del intercambio. En caulquier

caso, en un lugar en el que ya no se puede llevar a cabo la
reconciliacion de yna cosa con su valor, con el referente que le
ofaeca un sentido. Asi pues, va no existe un intercambio sino una
t&(fnd. Mientras que en el intercambio existen dos términos,

pero sobre todo paso de uno al otro, circualeién —una ciculacion /
cosensual, reconciliada, en la que los contratantes estin de
acuerdo-, alli el concenso no puede funcionar, v la consecuencia
es que tales sistemas estin obsesionados por este limite, el muro
del intercambio imposible, En todos los sistemas que poseen un
desarrollo cada vez mas proliferante, la saturacion conduce a ese
muro del intercambio imposible, v la repercusion de ello es su
propio desarreglo interno.

Pero el caso es que estamos a punto de inventar un

fantastico equivalente general, lo vitual, Se presenta como algo [ 4
cifrado, codificado. donde todo podra medirse con una misma Jea, | |
medida, extremadamente reductora: el sistema binario, la
alternancia 0/1. Nada escapara a esta ecuacion simplificadora.
Ahi reside la forma tiltima del intercambio, su forma mas abstracta,
su forma limite, proxima al intercamdio imposible. Podriamos
asociar a esa idea la de incertidumbre, en el sentido en el que se
utiliza en la fisica del <<principio de incertidumbre>>. Todo
contribuve a hacernos vivir en un mundo que se sumerge en una
incertidumbre definitiva. Ya no se trata de esa incertidumbre
relativa que depende de los retrasos de la ciencia, de estructuras
mentales poco sofisticadas, Siempre existira esta linea mas alla
de la cual un sistema. al ser incapaz va de demostrarse a si
mismo, se revuelve en ese momento contra si mismo. En fisica,
el principio de incertidumbre estipula que no cabe un mismo
tiempo la situacion y la velocidad de la particuala. En nuestro
caso, significa que jamas se podra definir simultaneamente una
cosa ~la vida. por ejemplo- v su precio. No se puede captar al
mismo tiempo lo real y snsigno: jamis podremos dominar ambas
cosas simultaneamente.
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LA PROYECCION DEL ESPACIO HACIA UN
ESPACIO VIRTUAL.

“De nosotros depende entrar en tiempo real, en la
interactividad con el vacio”
Jean Baudrillard.

En este espacio desmultiplicado, simulado, donde cualquier
tipo de interaccion es asignada a una respuesta anticipada,
a partir de elementos, sitios y codigos instituidos. Al
parecer hasta nuestro actuar ha quedado codificado, al
parecer por fin se ha cerrado el circulo, al parecer solo
nos quedan dos caminos que convergen en un mismo fin
que a su vez es el origen, jceder o resistir 7 Ya es inatil.
Uno es el interrogador automatico al mismo tiempo que
el contestador automatico; se es a un mismo tiempo
codificador y descodificador hasta el hecho de convertirse
solo en una terminal de este éxtasis de la comunicacion.
Donde el sistema gira asi sin fin ni finalidad y su Gnica
posibilidad es la de una reproduccion al infinito; sin
discontinuidad alguna, en circuito cerrado. Donde el
espacio es una verdadera protesis, donde yo me convierto
en un fluido del espacio, retirando cualquier tipo de
referencia.

Donde cualquier superficie se vuelve virtual y el
espacio se vuelve un vacio que puede ser llenado por lo
que sea. La esfera de lo virtual, que no hace mas que
actualizarse en los estados de las cosas, como mezclas
ordenadas de una nueva sucesion de functores, sistemas
de coordenadas potenciales, cuerpos que incluso tan solo
pueden concernir a trayectorias de los acontecimientos
en sus interacciones con otros cuerpos, comunicaciones
de coordenadas geométricas y sistemas supuestamente
cerrados. Todo movimiento marca coordenadas energéticas
de sistemas acoplados, y cuerpos en coordenadas
informaticas de sistemas separados, no entrelazados, todo
tipo de bifurcacion que tratara de encontrar en el infinito
caos de lo virtual nuevas formas de actualizar, efectuando
una potencializacion de la materia, dejando atras el
problema de unidad o multiplicidad, por un sistema de
movimiento coordenado, fractario, zoom in, zoom back,
procediendo sobre las cadenas de functores que
necesariamente se rompen en algin momento, a través de
estas bifurcaciones aceleraciones y desaceleraciones se
producen agujeros, cortes, rupturas variables y necesarias;
ya no se mide el trayecto se utiliza en un espacio
estratigratico.

Asi la distancia ha quedado disuelta, ahora nos es mas

taul hdblar de densu:lades en un espacm, estratos

pulao dv:l espacio gﬁ._
Dunde l@g

real. Donde el limite del espacio se disuelve y el propio
cuerpo desposeido de su condicion cenestésica se vuelve
transparente,

Asi el sujeto desprendido de si mismo, se
sobrepasa, se atraviesa, en un espacio de obstrucciones
y proyecciones. El espacio aprovechando su propio lenguaje
de propagacion penetra como un virus que se propaga en
todas direcciones, dejando de ser sinérgico, dejando de
ser Organos u organismos, para convertirse en seres con
substancias de densidades e intensidades variables,
indiferentes completamente ante el sujeto. Borrando
cualquier tipo de interaccion, cualquier tipo de limite, el
sujeto se convierte de forma automatica en un objeto del
espacio. Se transforma en una capa mds, en un estrato
adherido al espacio.

Donde el eco jamas se desgasta asi mismo, mas bien se
reproduce, no reproduce su ser, sino se reproduce con su
ser, eco sin resonancia en un espacio virtual, cuyo efecto
de la reproduccion no es el reflejo, sino la proyeccion, la
re-produccion, volver a producirse no como un nuevo
origen, sino como un nuevo ser, de capacidad infecciosa
definido por el caos de su movimiento e interacciones
llenas de promiscuidad.

De cierto modo el espacio se proyecta hacia el
mismo espacio y se escapa de si mismo, reproduciéndose
y auto-produciéndose en una curiosa dimension intermedia,
donde mas que un estado de la materia existe un estadio.
Elogio a la situacion erratica, la deriva y la incertidumbre;
fluctuaciones sobre el tiempo y el espacio en suspenso.




LA ARQUITECTURA de proyecciones.. vivir la
fragmentacion de lo cotidiano.

La proyeccién, como gran observador de nuestro
mundo.,

El espacio de la pantalla, el espacio de la imagen, la
imagen como espacio, una pantalla en blanco es la
proyeccion del vacio de lo infinito de una posibilidad
que encierra al espectador en la interaccion de lo
vacio, de lo finito, de lo infinito, de lo posible, lo
lidico, - co-creacion de una nueva realidad-.
Es esta realidad por si sola al ser encerrada en un
espacio concreto, donde adquiere un valor aun mas
real que el del espectador, una realidad aun mas
palpable que la tuya, ya que tiene un lugar, un tiempo,
un espacio, un principio, un fin o simplemente una
transformacion luminica de la imagen. Pero una
imagen que adquiere un caricter al ser recogido por
la dialéctica de lo visto, intelegido a través de nuestro
sin fin nimero de pensamientos, que se desplazan
a la velocidad de la luz, en la que existen trescientos
cincuenta mil impulsos de posibilidades en nuestra
mente concretizados en nuestro interior, que adquieren
vida propia, realidad propia. Ahora bien esto no deja
nada azaroso en nuestra vida, por el contrario encierra
nuestra realidad ya que toda posibilidad ha sido
registrada en nuestra mente, aun cuando no se ha
hecho presente dialécticamente; de las cuales se filtra
en el acto, en el acontecimiento, creando una nueva
realidad con lo eventual. Pero si cada pensamiento
es un evento, v en la velocidad del pensamiento no
existe el tiempo ni el espacio, es decir flotan como
conceptos en el plano de lo inmanente; todo aquel
pensamiento filtrado hacia nuestra Ieg:b:hdad 2
nuestra dialéctica, hacia nueqtra rea
accional, objetual, se exp

consciente

saturado de experiencias, eventos imagenes, solo
hacemos dialécticos en nuestra realidad aquellos
acontecimientos que nosotros mismos estamos
buscando como para concretizarnos, para concretizar
nuestra experiencia, como seres reales, en un mundo
real, hiperreales, exhortos en nuestra propia ficcion
que define nuestro ser, a-temporalmente,
intempestivamente, autorreferencial, ligada a la
multiplicidad de nuestros pensamientos, a la
fragmentariedad de nuestra realidad que fluye
libremente al ser desprendidos de la necesidad de ser
convertidos en actos, de ser intelegidos. de ser
dialécticos. Pero los cuales retomamos cuantos
detalles, acontecimientos, para la conformacion de
nuestra imaginabilidad ya que no existe un acto, un
pensamiento, una imagen, un concepto, dialectizado
0 no, que no altere nuestra hiperrealidad y nuestra
percepcion de la misma. Asi pues todos nuestros
pensamientos, nuestros recuerdos, nuestros
sentimientos, nuestra memoria ha sido exiliada del
vacio a-temporal, a-espacial, que forma parte del
contenido visual de nuestra experiencia vital, de
nuestra imaginabilidad, que ya ha sido terminada
desde el primer instante, mas solamente habra que
armar este entramado de imagenes que nos lleven a
la realizacion de nuestra propia vision, no como una
opinidén, ni como una tesis, sino como una hipotesis
donde la saturacion de la imagen se convierte
simplemente en un fondo al ser considerado con la
distancia necesaria para la instauracion lidica con el
entorno. ol

De alli nuestra esqmzofre i
realidad en cada g

de que-el:

SURVEILLANCE: vigilia
wakefulness or sleeplessness

insomniac horror.




LA DUALIDAD

Locel tondo, los mundos paralelos son L consecuendia de una dualidad gue se disocia porque nos hemos excedido en nuestro deseo de unilicarla, homogeneizarla,
Jladualidad <de Laqgue, en cierto modo, fareversibilidad es una forma aplicada- debe ser colocadua al principio? ¢ Nos enfrentamos a un orde o un desorden del mundo
en el que existivia originalmente una coexistencia antagonista de dos principios eternos, ¢l bien y el mal, como afirmia el pensamiento manigueo? Si el mindo creado
¢s la obra del mal, si el mal es su energia, resulta bastante exrano que en ¢l pueda aparccer el bien, L verdad. Siempre nos hemos preguntado aeerea de fa perversidad
de las cosus, de la naturaleza humana... Pues bbien, convendria plantearse la pregunta inver

: ceomo es posible que, en unmomento determinado, pucda existir ¢l
bien, que en algin lugar, en una pelicula del mundo, pueda instituirse el principio del orden, un principio de regulacion y de equilibrio gue Tuncione?
Lste milagro es mmntelegible

Creo que lus cosas son diferentes. Lo que nos resulta mas diticil de entender es el principio dual, en ke medida en que estamos moldeados por una filosofia
general de la unidad: wdo lo que la contrabiene es considerado inconcebible. Intentwmos controlar no o que existe, sino 1o que, en nombre de este presupuesto, no
deberia exisur, Por mi parte, considero mucho mas fascinate plantear en principio una dualidad irreversible e irreconeihable. Entrentamos el bien v el mal en términos
dialécticos para posibilitar una moral, ¢s decir, para gque se puedia optar entre uno ¥y otro. Ahora bien, nada asegura que exista realmente esta opeion a causa de una
reversibilidad perversa que hace que, cast sieimpre, odos los ||l(l:|hh de hacer el bien conduzean, a medio o a largo plazo, al mal. Es evidente que tambien se produce
Lo cintrario: el mal culmina en un bien. Existen, por consiguienfe unos etectos del bien y del mal totalmente contingentes, wtalmente Hotantes, hasta ¢l punto de que
¢s dlusorio considerar sepuradaimente los dos prin¢ipis v pensar que existe una opeion posible basada en algun tipo de razon moral

Recuperando la conocida metafora del ieeberg, la duali@ad supone que el bien es la décuma parte emergente del mal.. Y, de vez en cuando, se produce una
mversion, el mal ocupa el lugar del bien, v a continuacion el og
En cualquier caso, considero que la dudhidad es el auténtico arig
Lo escencial es su antaginismo v la imposibilidad en que nos?hall
Resulta imposible, v eso es, precisamente, el mal.

erg se funde y todo s¢ convierte en unu especie de tluido en el que el bien y ¢l mal se contunden.
de cualquier energia, sin que eso signifique pontlicar acerca del principio ~bien o mal- originario
mos para tudar un mundo del orden y explear el mismo tiempo su contexto total de incertidumbre,







LL PENSAMIENTO

F mundo nos prensa, pero eso somos nosotros quienes
[ pensamos... B reahidad, el pensamiento es una forma dual, no
corresponde w un sujeto mdividual, se repurte entre el mundo y
HOSOLECOST TIASOLHTOS o l]l'L|L.'I|lli"~ prensar el mundo pargLe, ¢n ll|_'_'l.lll
Asi pues, va no se trati de un

UL NOs prensi o nusolros
penstiniento sujeto, gque impone un orden situandose en el exierior
de su objeto, sosteniéndolo o distancia, Puede que esta situaeiion
no hava exixudo nunea, sm oduda es una no ¢s mas gue una
Hujestuosi represamuacion mtelectual, gue ha colncidido de todos

modos, una expansion fantastica. Pero, a partir de ahora, algo ha

cambiado: el mundo, lus apariencias, ¢l objeto, estan rumpiendo.
Lsie objeto, gue habiwmos querido muantener en una especie de
pasividud unaliticy, se venga... Me complace bastante la idea de
juite, de este efecto de devolucion gue nos obliga a tenerlo
en cuenti. Ahi mace komeerudumbre del mundo ¢la myecta en el

mundo el pensanuento? jo sera lu tlusion radicul del mundo lo que

esle d

contaming el pensamineto? Es posible que esto permuanezea
definitivamente irresuelto. Pero eso no impide que la desaparicion
de L jeza del sujeto pensunte, fundamento de nuestra filosotia
occidental, y lu conciencia de un mtercambio simbolico del mundo

y del pensanuento desestabiheen los discursos de orden ¥ de
ractonalizacion, mcluido el discurso cientifico. El pensamiento
vuelve a convertirse asi en un pensamiento-mundo, en el que
wingun territorio puede jactarse de un dominio analitico de las
cosis. Y s como creo, el estudo del mundo es paradogico ~ambiguo,
s, aleatorio v reversible-, es SISO COCONLELE L pensanieniw
rico. S1oquiere dejar huella en el mundo,
| Un

pensatmiento objetivo era perfectamente adecuado a la imagen de

Gue se Lumbien [raarade

el pensamiento debe de ser o suommagen vy semejanza

un mundo gue se suponia determimado. Ya no 1o es paca un mundo

desestabibizado ¢ misey

e, Asi PUCS, €5 Precisa |L'\'L||FL'i.l|' LEEEA

Uspedie WHSITHCHIO=ACONICCIUneLo, que consiga canvertl la

meertidumbre en principio y el intercambio nmposible en regle de

go, sabiendo que no es intercambiable por la verdad, ni por lu
LComo puede
ubicarse sin aspirar al domonio de L significacion, permaneciendo

realidad. s otra cosu, gue seguird siendo enigmatica,

en el Huapo de las aparnencias, sin lener referencias respectod lu
verdad? Ahi estd el principio del intercambio imposible,’y me
pareee gque el }J\.‘JI"..[IIIlII\_'(\‘ debe tenerlo en cuenta Yy oconverar la
ihcertidumbre en regla de juego. Pero tiene que sabtr que juega
sin conclusion posible, ¢n unaa forma defimtiva de ilusion, por

constguiente de dpuesta que meluye su propio estatuto

L1 orden de las cosas, el orden de las aparnencias, ya no
guir conliado a un sujeto de saber determinado. Yo quiero
un pensamiento paradajico y seductor, siempre, evidentemente
que no se confunda la seduceion con la manipulacion halagadora,

Iversacion del

||\IxL|C 1

sino con la tergiversaciam de la identidad, una tery

ol |

Ll caso es que el pensamineto no actua a tuvor de la

identificacion de las cosas, como hace el pensamiento racional,

su destdentificacion, de su seduecion, o seu, de su
1o, pese d su voluntad Lantasimal de umhicar el mundo
lependencia y en su nonibre

Evidentenmente, ese pensaimiento es un agente provocador,
tona la tlusion por L tlusion. No pretendo que ese tipo de
ML Se il.j’|iu|l.lL' Pt Lln.illlul al vez seu necesario deeplad
les de pensamiento: un pensamineto casual v racional que
nde al mundo newtomano en ¢l que vivimos, v otro nivel
uniento, mucho mas radical, que tormaria parte de un
ecreto del mundo, del que serta una especie de estraegia
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ACERCA DE LA CONTINUIDAD ABSOLUTA//: La perfeccion continua del espacio o un error que
suspende al fluido.

Si consideramos al espacio como un objeto de densidad propia, ;Sera posible medir esta densidad?
No me refiero a las dimensiones del mismo, ni a la densidad de objetos que se encuentran dentro de él. Al
ser considerar el espacio como un objeto de densidades parece ya ni siquiera ser posible delimitarlo, aun
cuando podamos sentir sus variaciones. Pero entonces ;Como podemos hacernos una imagen del espacio?

Nos ha quedado demostrado que el espacio no puede ser concebido como una sucesion de puntos
en movimiento. El concepto de continuidad ha quedado disuelto por una concepcion de un espacio infinito.

El vuelo de una flecha descompuesto en una infinita sucesion de movimientos y secuencias congeladas
en imdgenes instantaneas de los mismos, marcando los espacios sucesivos que ocupan cada punto entre el
arco y el destino de la flecha. Pero cuando la flecha pasa por alguno de estos puntos, esta se encuentra en
movimiento, por lo tanto, ;Cémo el vuelo de una flecha puede ser definido en una secuencia de movimientos
congelados? ;A donde se fue el movimiento y el espacio entre estos puntos? La Flecha no se encuentra alli,
solamente tenemos su imagen, pero nunca esta completa.

Al parecer el movimiento ha fracturado el espacio en densidades. Pero ;Qué no el mismo espacio
se mueve? Si todo comienza en sentido inverso de movimiento, nuestra concepceion de un espacio, nuestro
espacio tridimensional, es solamente una pequena suspension o un fragmento de un tiempo y espacio de 'n’
dimensiones, percibido de forma estatica.

Es importante no confundir espacio con lugar. Ya que el lugar es solamente una referencia dimensionada
de dos abstracciones, espacio y tiempo, con respecto a un codigo situacional. Por tanto, para definir la imagen
real de un espacio es indispensable descartar el concepto de lugar. El lugar ha dejado de tener validez con la
paradoja de Zeno sobre el movimiento de una tlecha, ya que no hay posibilidad de movimiento entre los
puntos o imagenes, por que no hay nada entre una y otra imagen congelada. ;Como seria posible movernos
a través del espacio?

Si el espacio solamente nos es posible percibirlo de forma fragmentada es necesario que dejemos
de hablar de puntos y de lineas, para hablar de densidades e intensidades del espacio; tal vez fugas, donde
el espacio con movimiento propio, al parecer se suspende por un instante para dejarnos ve una imagen
congelada. Pero este intervalo es simplemente una simulacion del mismo a través de la cual creemos que nos
movemos.

The universe was some how inside the box made by my bedroom an I was outside. All the world was
inside my skin, and my body was the endless space outside my skin, the hole universe was to be found in each
arom bur with the wired effect that making the trip around the loop had turned me inside out just as the
bounding cubes of a hypercube seem to turn inside out when it rotates. To make the thing worse, the room
blandly changed into its mirror image while [ look at it.

b



Al parecer nunca podremos alcanzar la salida, la paradoja de Zeno se ha cumplido, para llegar a la puerta
primero deberemos recorrer la mitad del la distancia hacia ella y asi consecuentemente el espacio parece
inagotable; en el preciso instante en el que el espacio se expulsa fuera de si y se dobla dentro de él, en su
propio tiempo. Ya solamente nos es posible hacer una simulacién del espacio para inferirlo a partir de
coordenadas, coordenadas de coordenadas, coordenadas en movimiento, sin direccion ni sentido. Coordenadas
sin mas referencia que su propia existencia, tautologicas, de realidad y tiempo propio. Espacios como centros
de proyecciones que estan unidos mas nunca se intersectan, se mezclan y se reproducen, espacios que se
mueven a través de ellos y a través de otros espacios. Abarcando todo con su presencia, incluyendo la distancia
entre ellos,

Realidades que varian de acuerdo a proximidades y distancias cuya tnica definicion recae sobre
el acostumbramiento a no ver este movimiento, convertirlo en algo estdtico, en suspenso. Es por eso que
para generar un espacio todo debe estar en un mismo plano, y éste debe moverse tanto en el plano fisico como
en el mental; transgredir tanto en el dimensional como en el a-dimensional, de uno hacia otro y en los dos a
la vez. Actual, infinito, fragmentado, potencial. Donde la raiz infinitamente absoluta del actual infinito genera
el infinito potencial; donde la raiz infinitamente absoluta del espacio actual genera el espacio potencial. Ya
solo nos que da potenciarlo en una funcién infinitesimal, fragmentaria,

Pareciéramos estar atrapados dentro de nuestra retina. Entendiendo el mundo potencial en retroceso,
como una cdmara instantinea cuya imagen comienza a aparecer siempre con una variacion de tiempo, como
un fantasma o como un eco que suspende la vibracion de una imagen siempre mayor a nuestro campo de
visién y de una realidad siempre mayor a la nuestra. La realidad siempre se mueve un paso delante de nosotros
y cuando ambos se atraviesan, nuestra realidad instantanea y la realidad actual; siempre nos encontraremos
una dimensidn atrds, por que solo una cara permanece constante cuando un espacio de mayor numero de
dimensiones atraviesa un espacio de menor numero de dimensiones, y aun cuando éste y sus sombras se
proyectan sobre el espacio menor, simplemente lo podremos inferir.

Pretendemos vivir en una realidad que solo podremos entender con una dimensién menos de las que
en verdad la conforman, sabiendo que jamas podremos alcanzarla en su totalidad. Por eso es necesario olvidar
la dimensién del mundo y movernos en cualquier direccidn, vivir en cualquier potencia, donde cualquig
modelo de crecimiento solo puede ser posible a partir de funciones de relacion. Donde el creg
dejado de tener dimensiones para simplemente tener potencialidades.

That point is a being like our-selves bm’ conf ined_iniomion
world, his own universe: of any other than hims
breath, no height, for he has bad g 10
he a thought of pluralitys

contentment,
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Potenciales, monadas, elementos “aether” segin Leibniz; expansivos, penetrantes, extensivos,
paradojicos, fragmentarios; como singularidades de variaciones transfinitas, multiplicadas. Asumimos que
la unidad nos lleva a una contradiccion por lo que es imposible concebir las multiplicidades como un objeto
terminado, como una unidad finita.

Multiplicidades “absolutamente infinitas” e “inconsistentemente multiples”” como las definiria
Cantor. Por que la totalidad de todo lo imaginable también es una multiplicidad bajo un principio de retlexion;
por que todo pensamiento en el espacio mental también lo puede ser fuera de él. Por ende el mundo esta
incompleto y la razon es solo un fragmento del mundo.

Nosorros, la indivisible divinidad operando en nosotros mismos, hemos sofiado el mundo. Lo hemos
sofiado firme, misterioso, visible, ubicuo en espacio y durable en tiempo; pero en su arquitectura hemos
permitido tenues y externas grietas irracionales que nos dicen que esto es falso.

Atavars of the Tortoise, Borges, J.L

Hemos quedado atrapados en un feedback loop donde ni siquiera nos es posible nombrar lo real ya
que la sentencia de nombrar algo es en si un concepto innombrable.

If this is just a game following rules, then why can’t anyone tell me what rules are?
Ordinary language, Wittgenstein.

La resistencia de lo real no nos deja mas remedio que ser virtuales; los simulacros se superponen
en cada uno de sus puntos ¢ incluso pueden entrelazarse estrechamente en un nuevo sistema que se esclarece
con respecto a sus contradicciones y causalidades. La realidad ha quedado suspendida en el concepto de
Random a partir del cual, cualquier resultado puede ser aplicado a su propio modelo subsecuentemente.

La frontera entre lo verdadero y lo falso se hace cada vez mas impalpable, y los centros que permiten
distinguir los diversos niveles de verdad de las representaciones para evaluar su credibilidad resultan cada
vez mas dificiles de dominar.

Parece ya no haber centros como resultado del cruce de los niveles de realidad; todo ha quedado
colocado sobre un mismo plano, lo que permite disolver el limite entre real y virtual. Cualquiera que sea su
grado de dosificacion en un supuesto dominio absoluto de la imagen de lo real, cada vez mas se va fracturando
en mayor potencia, en una analogia con el Pixel. Asi la imagen se convierte en un campo de andlisis inagotable
donde es necesario situar con precision los puntos de proyeccion; y de su relacion con otros puntos depende
su percepeion.

Ya no es posible hablar de retension de la imagen sino de resistencia. Imagenes en perpetua génesis
bajo un esquema experimental que se auto-formula y se auto-configura; a partir de la simulacion concreta,
ofrece nuevas perspectivas en las que el cuerpo puede sentir fisicamente sensaciones y modulaciones, mas
ya no las puede separar de representaciones de ideas tedricas; de lenguajes y codigos tanto numéricos como
alfanuméricos.

En forma inmanente se desarrollan nuevas imagenes retoricas, basadas en complejas combinaciones
entre diferentes niveles de imaginerias, que pondran en escena diferentes tipos de cruces y nudos en
realidades; entre virtualidades y potencias; entre lo sintético, lo artificial y lo natural; todo en un nue
en mutacion constante. Y a su vez entre cada uno de sus elementos, podran encadenarse J
hacia nuevas realidades y espacios transmutables; donde serdn necesarias nue:
poder orientarse y desplazarse en estos laberintos en constante it
pueda volver a hablarse de orientacion.




Aparece una nueva relacion lenguaje-imagen donde lo invisible puede engendrar lo visible. El espacio propio
de la imagen; la vision coordenada del mundo, considerando la imagen como espacio, un espacio en tiempo
real.

El tiempo ha quedado disuelto, ya no es posible distinguir el antes y el después, el dentro y el afuera;
en una imagen que es un /oop de un modelo donde el forward, backward, pause. play, stop, eject, record
y zoom adquieren valores de desplazamiento de la imagen. En una especie de sintoma del modelo simbélico
que la origina; donde es necesario una fractura de toda l6gica para comprenderlo en todas sus dimensiones.
Los dominios de lo inteligible y de lo sensible, de los modelos y de las imagenes, antes separados; se ven
ahora reconciliados por medio de los niimeros, programas y cédigos; planteando de nuevo inopinadamente
la antigua problematica neoplaténica y un espacio donde la geometria euclidiana deja de tener sustento,

Liberados ya de la materialidad de la luz no necesitamos mas de ésta para ver. Por que no solo vemos
reizlejns sino toda esa estela de fluctuaciones de los objetos derivada de los cruces, de los pliegues y de los
nudos.

Asi la imagen se escapa de la esfera de las metaforas para entrar en el mundo de los modelos; de
este modo el modelo es confrontado en una exploracion necesaria a ojos cerrados, experimentando lo propio
de cualquier realidad, que es en si una simulacion,

Decimos que el tiempo y el espacio estan en constante movimiento, si uno se detiene el otro lo
consume, y ambos desaparecen. La escala ha desaparecido, ambos en movimiento como fluidos de propias
dimensiones, como parte del modelo; la distancia queda definida por las conexiones entre los objetos mas
que por una relacién de vecindad: la proximidad queda definida a partir de relaciones de interés, interaccion
y causalidad. Ya no es suficiente contemplar a distancia y frontalmente la imagen de algo, es necesario
introducirse en los intersticios de una realidad compuesta mitad imagen, mitad sustancia. Desplazarnos en,
hacia, por, con y contra el espacio en un mundo fisicamente simulado.

El espacio como una condicion de posibilidad de fendmenos, a priori, como representacion necesaria
de inexistencia inconcebible bajo una concepcion Kantiana, deja de ser un sustrato intangible. Se vuelve

modelo metaférico de una imagen; en un mundo virtual que se modela y se entiende al ser ¢
al mismo tiempo que se es transformado mediante la percepcion, vnlwendo C_ii

objeto de modelado e interaccion constante, en la mediacién de entornos, mas que una realidad, como ung



Lo virtual esta en el orden de lo real, como explicara Philippe Quéau, en un efecto de epigénesis, donde es a
la vez causa inicial en virtud de la cual el efecto existe y, por ello mismo, aquello por lo cual la causa sigue
estando presente virtualmente en el efecto. ;Sera posible, entonces, hablar de potencialidad del espacio? Como
la nocion de potencial asociada al campo electromagnético. Una referencia actualizada e inmanente, ya no
como un “'genius locei”, sino como algo completamente determinable en un acto o por un acto; a partir de
lo virtual, que esta realmente presente como causalidad. Convirtiendo lo potencial en actual, regenerando el
ciclo mediante una disolucion entre objeto y espacio, confundidos como meras realidades cuyas acciones se
metamorfosean y se transforman unas a otras sin poder distanciarse, bajo la seduccion continua de un
intercambio perfecto, sin posibilidad de alienacion; donde la interaccion, deja de importar, deja de cuestionarse,
se olvida por descontando en una inmanente presencia. Por lo tanto, el espacio fue realizado a priori, en una
proximidad obscena; en su potencial exploracion como un experimento cuya conclusion fue previamente
realizada y cuya comprobacion no importa. Un experimento que al ser realizado adquiere un nuevo peso y
una nueva perspectiva, una nueva densidad y una nueva potencia, la de su propia virtualidad.

Una virtualidad de un modelo en mundos puramente potenciales, como una especie de materia prima,
sin forma; en perpetuo devenir, en un tiempo inmanente. Hipnosis de un tiempo disuelto sin posibilidad de
retorno, debido a su no referencia, a su no finalidad y su a-finitud, tanto implicita como explicita. Pero con
una necesidad de ser realizados, actualizados, revelando coordenadas de pensamiento que pertenecen a un
orden inteligible, proporcional al modelo perseguido en el experimento.

Cuando el hombre se deja cegar por las cosas se compromete con el polvo.
Shitao.

Es gracias a ésta ceguera que se nos revela la imagen; alli reside lo valioso de estos espacios virtuales
que logran transfigurar al objeto mediante la disolucion de la formula dialéctica que pretende explorar el
experimento.

Los mundos virtuales solamente acentiian la concrecion de modelos abstractos, amplificando la
gama sensorial a través de la cual se vuelven perceptibles y pueden ser explorados.
Lo virtual. Queau, Philippe.

Imégenes de sintesis, como representaciones visibles de modelos abstractos hacia caracteristicas
virtuales. Un espacio sintético, donde toda su informacion e incluso sus imagenes pueden ser fragmentadas
en forma simbdlica a través del acontecimiento; donde la re-generacion y re-produccion del modelo es el
método profilactico para garantizar su supervivencia. Un espacio artificial cuyas imagenes de sintesis contienen
todas sus formulas para su realizacion. Un espacio donde la diferencia de dimensiones entre realidades potencia
la reproduccion de las mismas. Un espacio cuyo movimiento en el plano virtual, favorece la proliferacion de
clones, de estados de virulencia de naturaleza exponencial y descentralizado; donde todo tipo de seres simbolicos
y formas interactian y pueblan el espacio de lo virtual, donde toda variable es posible. Como voyeurs absolutos,
actores del espacio. Solo en este momento sera posible hablar de tiempo y espacio, incorporando distorsiones
de los mismos. La diversidad y la multiplicidad no mas estaran del lado de la forma y la figura, sino de su
ausencia hacia una transparencia y la capacidad de transmutacién,



Los diversos grados de actualizacion y potencialidades, marcan el limite de elasticidad del mundo
virtual en una analogia hacia una transversalidad de los elementos, de las dimensiones y de las realidades.
La transvesalidad de naturalezas; al percatarnos que la naturaleza como invento de la modernidad revel6 la
realidad de la nuestra ‘“‘seudo naturaleza™, enmarafiada de codigos y técnicas, de marcos perforados de
pensamiento, de plataformas, definiciones y conceptos. Aceptando asi nuestra naturaleza artificial y fragmentaria,
nos convertimos en el objeto de experimentacion pos-moderno, donde la simple palabra “natural™ nos hace
estremecer con la sola idea de volver a tomar contacto con la crudeza de lo real; destinada ahora, a solamente
proporcionarnos una serie de sefiales y coordenadas a los viajeros sin brijjula de la misma, que nos revela
cada vez mas y con mayor fuerza nuestro estadio virtual. Por que la disolucion de las fronteras entre los
objetos y los limites de los espacios generan una ambigiiedad borrosa, que se interpone entre los elementos
y la representacion que se hace de los mismos. Lo virtual se convierte en un modo de acceso a lo real, o por
lo menos a nuestra imagen de realidad; en presencia de capas y estratos de realidades. Lo virtual se convierte
en el tinico espacio donde le es posible al objeto hacer una consistencia de si mismo; expuestos a nuevas
experiencias del cuerpo y del espacio, donde cada nodo se convierte en un origen.

Los mundos virtuales son laberintos mds formales que materiales, la esencia de esta forma de lo
virtual tiene que ver con el lenguaje. No es estable ni se queda parada, vive una extraiia vida que depende
de los diversos enlaces con los que estan tejidos los modelos logico-matemdticos que dan nacimiento a seres
casi auténomos, intermediados.

Lo virtual. Queau, Philippe.

Sus estructuras se forman en funcion de nuestras trayectorias y desplazamientos, cualquier movimiento
de lo actual es capaz de alterar el modelo absoluto del espacio hacia una modificacion potencial del mismo.
Ya no nos interesa escapar del laberinto, sino perdernos en él, y perderlo a €l mismo. Movernos en los espacios
ﬁo(enciales. en los espacios virtuales; perdernos a nosotros mismos, ser transparentes, donde la confusion nos

eve al acto,

En una forma de resistencia, el ser transparente; abstraerse del mundo no significa remarse de ¢
Es estar en el mundo y no simplemente ser del mundo: es hacer la experiencia del recomdo de.id
aceptando la confrontacién hacia nuevas experiencias, hacia nuevos caminos y profun
ser virtuales, no es ausentarse sino exponerse; captar y hacer nuestras.te
disolver cualquier tipo de distancia, inmanentes, en nosotros
atravesandonos y transgrediéndonos. .

Captar en actual todas sug, dis
asi podremos movernos, a4
perfecta, en.e -
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LA PALABRA FINAL.

Resultaria extremadamente presuntuosa la pretension
de ofrecer una palabra final. Pero ereo que hemos recorrido un
itinerario en el que los términos se han metabolizado entre si

la muerte, lo fatal, lo femenino, la simulacion- siguiendo una
especie de espiral. No hemos avanzado ni un solo paso en
acercarnos a una finalhidad eventual. Nos hemos limitado a
recorrer un determinado nimero de paradigmas que solo
terminardan en el momento de su metamorfosis. Pues si los
coneeptos mueren, mueren de manera optima, si vale la expresion.
al pasar de una forma a ofra, lo que sigue siendo la mejor manera
de pensar. Por tanto, no hay final, no hay conclusion. En mi
opinidn, un pensamiento es radical en la medida en que no
pretende demostrarse a si mismo, comprobarse en una
determinada realidad. Eso no significa gue niegue su existencia,
que sea indiferente a su impacto, sino que depende en lo esencial
de mantenerse como elemento de un juego cuyas reglas conoce.
El iimico punto fijo es lo inefable, el hecho de que permanecera,
v todo el trabajo del pensamiento tiene por ohjetivo el preservarle,

Pero la presencia inalienable de lo inefable no leva a
un pensamiento ajeno a la situacion, que solo esta relacionado
con la especulacion abstracta v con la manipulacion de ideas
surgidas de la historia de la filosofia. Intento desprenderme de
un pensamiento referencial v finalista para proseguir un juego
propro de un pensamiento consciente de que algo diferente lo
piensa. Por ese motivo siempre he estado bastante cerca de la
actuahidad, menos en térmmos sociologicos o politicos que para
medir el dngulo de incidencia sobre ella de un mundo paralelo
con el cunl se establece una perpetua confrontacion.

El pensamiento tiene que desempenar un papel
eatastrofico, ser ¢l mismo un elemento de catastrofe y provocacion
en un mundo gue se empena en depurarlo todo, exterminar la
muerte v la negatividad. Pero al mismo tiempo tiene que seguir
stendo humanista, preocupandose por lo humano, v recuperar
para ello la reversihilidad del hien v del mal, de lo humano v
lo inhumanao.

Raudrillard, lean: Mots de passe < Contrasefas -
Barcelona: Anagrama, 2002,
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