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INTRODUCCION

La elaboracion de éste trabajo me ha hecho reflexionar profundamente sobre varios

aspectos que conforman la vida musical de un profesional del canto.  El Lied, como
género, ocupa un importante lugar no sélo para la parte fundamental del entrenamiento y
el desarrollo de la técnica vocal, sino también como una herramienta diddactica, como una
extraordinaria forma de hacer poesia musical, como una forma de expresion dramatica y
como protagonista en los escenarios musicales, tan solo por citar algunos ejemplos. La
preferencia del publico por otros géneros ha tenido como consecuencia un
desconocimiento generalizado hacia el Lied, asimismo gracias a la valiosa labor de
inclitos maestros como Juan D. Tercero y Maria Bonilla, entre otros pocos, hace que el
Lied alemdn se conozca en México. A mas de un siglo de la época de esplendor del Lied
alemadn, parece inaudito que poco se sepa de él en nuestro pais y que poco se haya escrito
seriamente sobre este tema. Actualmente podemos encontrar solamente algunos trabajos
de tesis, tesinas, notas al programa y ensayos elaborados por graduados de ésta maxima
casa de estudios, sin que hasta el momento podamos encontrar en nuestro pais,
publicaciones especializadas sobre el tema.

Durante mi formacion académica como cantante, descubri el prominente lugar que ocupa
el Lied dentro de la misica vocal, y es a partir de entonces, que mi gusto por éste género
ha ido en aumento. Asi pues, esta investigacion pretende servir como una recopilacion
informativa acerca del conocimiento sobre el Lied, y principalmente como una referencia
para generar el interés tanto en el intérprete como en el investigador.

En este trabajo abordaré, de manera profunda el Lied en el siglo XIX en Alemania, en
Austria, y en todos aquellos paises donde el idioma alemdn unio culturas e idiosincrasias.
También mencionaré brevemente los origenes del Lied y explicaré las tendencias que
presenté éste hacia el fin del siglo XIX.

Por otro lado, explicaré que la palabra Lied (Cancion) tiene una acepcién mucho mas
amplia que la traduccion literal del aleméan. Asimismo, expondré la manera como el Lied
dejo huella en la historia de la musica universal del siglo XIX, tomando finalmente, el
lugar que ahora ocupa como género vocal.

Mostraré que la transformacion estilistica de la que fue objeto el Lied hacia la primera
mitad del siglo XX, paralela a las tendencias musicales de éste momento, creé nuevos
horizontes interpretativos para los cantantes de generaciones venideras.
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Asi pues bueno es aclarar, que en ésta obra hablaré de como el Lied
abarcé muchos siglos de musica vocal. Debo indicar que me centraré esencialmente en El
Lied del Siglo XIX, y para ser mas exactos, en el Lied Alemdn del Siglo XIX. Considero
oportuno mencionar, que ésta investigacion omite otras valiosas corrientes
contemporéneas en su momento al Lied como la Chanson Frangaise y otras escuelas
semejantes. Esta investigacién, contiene, segun mi juicio, los compositores mads
representativos del Lied alemdn del siglo XIX, encabezando la lista, Franz Schubert,
Robert Schumann, Johannes Brahms, Hugo Wolf, Franz Lisgt y Richard Strauss.
Eleccion hecha por las obras que abordo en el concierto, las que respaldan ésta
investigacion, y porque cada uno de ellos define de alguna manera un fragmento en
particular del esplendor del Lied.

Con Franz Schubert, sefialaré los antecedentes de la musica vocal heredada por Gluck,
Mozart y Beethoven y de la controvertida época del llamado Biedermeier, en los inicios
del siglo XIX. Describiré también la importante influencia de la literatura y la poesia en la
musica de esa época la que era reflejo fiel de los acontecimientos de ese tiempo. Mds
adelante hablaré del apogeo del Lied y de la herencia musical legada de Schubert a
Schumann a Brahms, quienes compartieron su admiracion por Schubert, haciendo sus
propias creaciones del Lied. También indicaré la fuerte influencia lirica de Liszt en el Lied
y de los novedosos Lieder aportados por Hugo Wolf. Finalmente concluiré con Richard
Strauss, cuya musica se aferré a una época que agonizaba para dar paso a la Era
Moderna y a dos guerras mundiales sufridas por la humanidad en la primera mitad del
siglo XX

También haré una breve mencion de
compositores como: Carl Lowe, Felix Mendelssohn, Robert Franz, Richard Wagner y
Peter Cornelius, cuyos nombres no podia dejar de sefialar y cuya influencia en el Lied
alemdn del siglo XIX, es importante. Con ellos espero, posteriormente, poder continuar
con una segunda parte de ésta investigacion y en consecuencia un segundo concierto.

Para finalizar esta introduccion,
solo me resta invitar al lector, a disfrutar como lo hago yo, de las siguientes paginas hacia
un viaje retrospectivo a través del tiempo y de la musica del Lied en sus diferentes etapas
del siglo XIX, donde el Lied alemdn, encontré su maximo esplendor.

Enrique Gordillo
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CAPITULO UNO
El Lied como iconografia de una region

Para comenzar a hablar del Lied alemdn del siglo XTX, es necesario hacer un recorrido al
pasado y a lo largo de los siglos. En este capitulo abordaremos de manera breve y cronolégica,
algunos hechos importantes que acaecieron 2 la par del surgimiento del Lied, y que son
fundamentales para entender su desarrollo, algunos se refieren al arte, otros a la ciencia, otros a
la histora, otros a las ideas y los pensamientos del hombre que hoy conforman nuestra histona
universal.

Emprendamos entonces este viaje a través del tiempo, para comprender las causas de la
aparicién del Lied alernan en la histona de la masica.

Es importante referirse a la semantica, 2 los origenes, al lugar donde se cre6 y a la época. Los
siguientes datos son referidos por Renatto Di Benedetto 1

Semdntica
La palabra Lied traducida del aleman significa cancién o cancién vernacula.
Origenes
Tuvo lugar al inicio del pamer milenio, donde los poetas inmortalizaron por medio del
canto, las hazanas de los héroes a través de sendillos versos con alabanzas y loas que se
extendieron por los pueblos en la época de los bardes 2 durante el Irperio Romano.
Lugar y época
La antigua Germania entre el afio 29 a. C.y 395 d. C.
Antes de los bardss, los griegos, magnificaban a sus héroes con hermosos versos.
De hecho, la palabra griega musiké, demarca la forma de recitacion del verso unido a la
musica, de tal suerte que para inidos del Siglo I, recitar versos con musica cantada se
convirti6 en una hibito constante y ello dio ongen al Lied.
Mas abajo hay algunos cjemplos de dichos versos, micntras tanto comencemos haciendo una
breve resefia cronologica.

1 Benedetto Di, Renato. 1999. [listoria de la Misica (A cargo de la Sociedad Italiana de

Musicologia). El Siglo XIX- Primera Parte- Edicién espafiola coordinada y revisada

por Andrés Ruiz Tarazona. Traducido por Carlos Fenandez. D.G.E. / Turner Libros

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. México, D.F.

2 Los bardos eran los tiltimos remanentes de los poetas celtas que cantaban las hazafias de los héroes. Se
acumpaiiabun con una especie de lira, denominada cruth. Al romanizarse los pueblos, los celtas sobrevivieron
en la alta edad media en el Pais de Gales.
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Siglo I d. C.

“Yo tr habia mastrado, dijo, los encantos de la wida;
t5i prefieres el bonor de morir; no me apondr a tal gemplo;
sea igual entre nosotros la constancia de un fin tan generoso,

pern en él, hi consigues la mayor gloria.”
La Muerte de Séneca
C. Tédro
(Viersas cantados por as bardas)

o Tdaro 3, un representante de los bardos, publica Los Anales en la antigua Germania y
nacen también paralelamente los Carmina 4. Existieron desde entonces dertas formas
musicales para danzas y marchas germanicas nacidas en la esencia de la musica populac
5.

e Al hablar de la Antigua Germania me remito a principios del primer milenio 6, ahi
donde la esencia del Lied encuentra su origen. El siguiente verso acufiado por el poeta
Virgilio reflejaba la conciencia de la época de Augusto y era cantado con una fra.

“Eres wum Romano, éste es tn cometido:

ZLobernar al mundo, porgue eres su sevor.
Dar la paz; la costumbre y las leyes,
Apiadarte de lps que te obedecen
Y aplastar en la guerra a los rebeldes™

Siglos IT, Il y IV

Del afio 100 al 200 d. C.
El Cristianismo tuvo una fuerte influencia sobre el pensamiento romano, se fortificaba
con la expansién de las historias de la vida y muerte de Jesis, y asimismo Adrtano en 117
d. C. suprimia el derecho de matar libremente a los esclavos.

200d. C.
Los germanos de ocadente luchaban para contener el avance de los romanas en la onlla
derecha del Rheine y /s godos 7 luchaban para contener el avance de los romanas en la
orilla al norte del Danubio.

3 Cornelio Técito: Historiador latino (55?-1207) en la [Epoca de Plata de la Literatura Romana

(14a 117 d C.). La Epoca de Oro fue de 120 a 600 d. C. con los llamados “Padres de la Iglesia”"como
Origenes, Tertuliano, San Gregorio, San Criséstomo, San Ambrosio, San Jerénimo, San Agustin y el Papa
Gregorio I.

4 Carmina significa, al igual que Lied, cancion en su sentido més antiguo ¢ introducido por los Bardos.

5 Moser, Hans Jouchim. 193 1. Musik Lexikon. Dritle vollig umgearbeilete Aullage Lizenzausgube,
Max Hesse Verlag, Berlin, Deutschland.

6 Fl Primer Milenio se considera del afio 0 al afio 1000 d. C.

7 Pueblo de la Germania estaba dividido en Ostrogodos (Este-septentrional) y Visigodos (Oeste-meridional).
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300d. C.
1) Con la muerte de Maro Aurelis el hundimiento del principado romano auguraba su
fin.
2) En este tiempo, el Citaredo destaca como cantante que se hacia acompaiar con un
instrumento de cuerdas llamado aitams, parecido a la Jra clsica.
3) Sobresalen los coros a San Ambrasio compuestos en forma de salmodia antifonal que
a su vez contaba con una salmodia responsorial. Esta era la época de oro de la

literatura romana.(y

Siglo V

De 434a453d. C.
Sucede la invasion de Los Hunos venidos en realidad de Turquia y no de Rusia &,
quiénes se extendieron entre el Danubio y el Tisza en la actual Hungria y con ellos
Abila se alzaba en el poder como rey desde donde rgi6 sobre una vasta extension
terntorial europea.

Finales del 400 d. C.
1) Constantingpla 9 era la capital del are bhizantino fundada por Constantino 1 quién
representaba el poder del Imperioc Romano de Oriente en los pnmeros siglos del
Cristianismo, asi se suceden uno a uno los omx emperadores romanas, llamados todos con el
mismo nombre: Constantino.
2) Después de la derrota en la batalla de los campos cataliinicos, una terrible hemorragia da
muerte a Aila en su noche de bodas con la princesa germanica Iidko.
La muerte del poderoso rey inspira a los cantores de las Carmina para crear el texto de
la Cancion de los Nibelungos el que relata de la venganza de Knembilde (lidko) v el
hundimiento de los burgundies (anvguos germanos). Paralelamente nace también la
leyenda de Beowwlf, héroe invendble que luchaba tanto con mortales como con seres

sobrenaturales.
Donde pésa mi caballo no webve a crecer Lu yerba.
Adla

Siglos VI y VII

530d. C.
1) Prindpia el esplendor de los pueblos gadas cuyo dominio se disemind por casi tres
centunas por toda Exmpa.
2) Justiniano pretendio rehacer el Imperio Romano y para ello tuvo que pagar un tributo
muy alto con la sangre y el empobreamiento de sus pueblos.

8 Gérlich, Emst J. 1967. Historia del Mundo, (Weltgeschichte vom Altertum zur Jetztzeit).
Traducido del alemén por Mariano Orta Manzano. Ediciones Martinez Roca, Barcelona, Espafia
9 Sunombre ongmal era Bizancio, hoy Estambul, Turquia
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570d. C.

1) Mientras Eurpa se aleta.rgaba nacia Maboma en La Meca de la lejana Arabia. Un
personaje que marcana con sus pensamientos y doctrinas al medio onente y
postedormente a occidente.

2) El Lied se nutria de esos acontecimientos histoncos de la Gemrania. Ahora era la
influenda de la antigua Miivlogia Germanica ligada a su vez de la Mitologia Nérdica. En su
momento dicha conexion llegé tardiamente con procedenda septentrional
pricpalmente de Islandia, la que llegé tardiamente puesto que los germanos estaban
aferrados a creencias mas prmitivas donde solo imperaban cultos a divinidades de la
naturaleza y a demonios, pues creian en brujas y magos. Asi adoraban a dioses como
Thiu, Nerthus y Freyr 10 con ntos escabrosos y sangrientos sacrificios de personas y
animales en retirados bosques. Y con la influencia del Edda, lenguaje proveniente de
Islandia, llegaban Odin (Wotan) 11y también la inacabable inspiracion para los Lieder.

Es curioso observar c6mo la fuerte influenda cristiana merma las creencias de los gemramr
De tal suerte podemos observar textos para I zed como:

“Odin a presiado juramenio sobre el amllo....
2Quitn puede confiar en su furamentn?”

O como aquel que nos menciona que Wosan es un bebedor empedemido y seductor de
hermosas doncellas :

A..J__n # mh_r hoard:
de las bellas fasanadas.
Nada le esti probibido ol sabio!

3) El Critianismo suplant6 abruptamente las antiguas creendias, para cllo la Iglesia
acepté usos paganos, sobreponiéndolos a los cristianos. Por ejemplo: el solsticio de
verano ahora era la celebracién de San Juan ef Bautista, y la fiesta de la primera cosecha
era ahora la celebracion de la Asundidn de la Virgen (pentecostés).

No es de extrafiarse por ello que los sgones y otras etnias se negaron a aceptar al
Cristianismo como su religién,

4) Fra el apogeo de los frans del oeste del Rheine y de su primer rey importante
Clodoyeo 1.

10 Dcidades Celtas anilogas a la Mitologia Griega: Thiu (Zeus); Nerthus (Gea) v Freyr (Afrodita).
11 Mitologia Nérdica: Odin, Dios de todos los dioses. Dios de la Guerra y la Poesia; Wotan, es el equivalente
en la Mitologia Germanica.
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Siglos VIII, IX y X

751d. C.
Aparece en la historia de Germania el fuerte dominio del Imperio Camiingio 12, que abarcé
el centro de Eumpa principalmente en la parte correspondiente a Franda y Alemania.
Esta dinastia comenzo con Pipine e/ Breve.

800d. C.
1) El hijo de Pspino ¢/ Brew, el legendario Carlo Magno, conquisto la tierra de los sgones y

anos.

%g: ese mismo afio es coronado por el Papa Ledn 11l y es nombrado Emperador del
Sacro Imperio Romano de Occidente 13, _
2) Surge el cantar de gesta 14 con alabanzas a Carlo Magno compuesto por Rolando 15.
3) Este fue un penodo importante que dividié definitivamente a los frams de los
germanos. Desde entonces la palabra Deutsch (aleman) que signitica nativo, distinguitia en
el tuturo a los germanos de los frances.
4) Surgen los pameros zares en el reino de los bilgarvs y los magiares 16.
5) En Lombardia 17 sube al trono el sucesor de Carto Magno, Oton 1.

843d. C.
Se firma el Tratado de Verdsin 18, acordado por Luis el Germdnico.

987d. C.
1) Esta época finaliza con Luis 1. _
2) Cobra auge la masica antfonal en forma de bimnos sildbicos con alelyyas mebismdiicos. Es
decir, fragmentos de las sagradas escrituras cantados de silaba en silaba con un aklyya
final no sildbico sino adomado con dertas florsturus.

Siglo X1

1000 d. C.
1) E! arte romdnico mondstico encuentra entonces su apogeo en el segundo milenio y Guido
de Arezzo refina el método de Odin y con esto se sientan las bases de la notacién
musical modema en el pentagrama. Anteriormente se usaban las newmas (simbolos que
indicaban la trayectoria  que debia seguir el sonido ya sea en sonidos graves o agudos)
19,

12 Los Carolingios también conocidos como carlovingios.

13 Establecido bésicamente en la Francia actual,

14 Relato de hechos heroicos en forma poética cantada.

IS Rolando o Rolddn: Sobrino favorito de Carlo Magno narra en su cancion los 7 aftos de combate contra
los sarracenos al norte de Espafia.

16 Antiguos Hungaros. El Zar era el equivalente a Rey.

17 Los Lombardos también eran conocidos como Longobardos y vivian en la region de la Germania entre
los rios Elba y Oder. Posteriormente se establecerian en el norte de Italia actual.

18 Con
19

dicho tratado la zona de los Vosges al ceste del Rheine pasa a formar parte de la region Francesa.
Uthea, Biblioteca Tematica. 1980. 12 vols.Historia de la Missica. Union topogréfica editorial

hispano-americana/ TONSA San Sebastian, Espaiia.
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2) Por otro lado el esquema de las prmeras rimas que sentaria las bases para el texto
del Lied en €l siglo XV, provenia del francés antiguo y era de burda consonandia 20.

3) La época de los Minnesinger 21 es la segunda etapa del rmmdnico, denominada la época
feudal. Aunque el Minnesinger no pertenecia a la nobleza feudal, era bien reabido por los
reyes y sus familias en los castillos 22.

4) El acoso, las depredaciones, las batallas sangrientas por el poder y las nquezas
caracterizaron esta etapa de la histona. Estos combates sucedieron en campos abiertos
donde se derribaban e incendiaban castillos y las derrotas de los sefiores feudales eran
narradas siempre en forma de cancones.

“Un verso son miisica,
Es como un moline sn agua”
Folquet de Marsella
(Poeta favonto de Dante Allighien)

Siglo XII, X1II y XIV

1100 d. C.
1) En plena época medieval comienza el perodo del ar gdtico marcado por las aruzadas.
2) El esplendor de la arquitectura de los castillos en la regién franco-germanica no se
hace esperar, comienzan las construcciones de Chartres, Reims, Amiens, Rouen, asi como
las catedrales de Kiln, Miinster entre otras también el domo de Milin.

1250 d. C.
El arte medieval se encontraba en su etapa final.

1309 d. C.

El Renacimients italiano surgia y Giotto pinta su famosa Madonna.

Finales de 1300 d. C.
Al Lied, entonces cantado por el Minsirel o Minnesinger, se le agregé un Cantus Firmus 23,
Esto era una forma polifnica donde se adidonaba una melodia a otras, se hadia con
voces o con instrumentos musicales. Al nuevo Lied se le denominé entonces [red
polifinico, que a su vez se convertiria hacia 1800 en la Canadn Coral Alemana 24,

20 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. MacMillan
Publishers Limeted, London Grove’s Dictionaries of Music [nc. New York, U.S.A.

21 Minnesdnger: Eran los juglares también conocidos como trovadores o minstrels y se hacian acompafiar
por una Jira o una viola. La palabra viene de Minne (pensamiento carifioso) y Sdnger (cantante). Walter von
der Vogelweide, un tirolés del sur, fue uno de los més aclamados Minnesdnger de la antigua Austria.

En el siglo X VI, ¢l Minnesdnger decayo debido al extremado scademicismo de los Meistersdanger.

2 Gdrlich, Emst J. Historia del Mundo. 1967. (Weltgeschichte vom Altertum zur Jetztzeit).
Traducido del alemén por Manano Orta Manzano. Ediciones Martinez Roca, Rarcelona, Espafia.

23 Cantus Firmus es el nombre antiguo en la historia de la musica que se le daba a la Polifonia.

También estaba asociado con el Discantus el cual se usaba desde el afio 1100 d. C. que consistia en ser la
melodia sobrepuesta al Cantus Firmus.

24 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. MacMillan
Publishers Limeted, London Grove'’s Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.Vol.12.pag830.2da.secc.
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Siglo XV

1400 d. C.
Es importante resaltar la aportacién y prolifica produccion composicional de un
escudero tirolés lamado Oswald wn Wolkenstein, quien tenia en su haber mds de 120
canciones con diversos textos sacros, biograficos, amorosos y politicos, superando asi
los cancioneros de los Monjes de Salzburgo, ademas copié y adaptd sus obras al frances,
ya que la Chanson Frangaise para 1400 era también tan relevante como esta clase de Lied.
1436 d. C.
En Florencia Filippo Brunelleschi creaba una de las joyas mds preciadas en la historia de la
arquitectura: La Cipula de S anta Maria dei Fiori.

INi yo mismo bubiera creado tanta belleza
Miguel Angel Buonarotd
(Al ver por primera ves: la cipula de Brunelleschs)

Finales de 1400 25 d. C.
1) Otro cancionero importante fue Das Glogauer 1 ederbuch, que incluta 70 canciones
alemanas y ofras 224 mas en francés, italiano y otros idiomas de la zona occidental; este
legado escrito se debe pancipalmente a Hartmann Schedel 26. Es importante recalcar
que ésta musica perteneda a la clase media y fue introducida por la influenca de los
franco-flamencos y burgundios 27.
2) Fue importante también la aparicién del llamado Tenorfed, forma musical basada en
el mencionado Cantus Firmus (Ej.1.0), donde el tenor o Liedweise 28 llevaba la melodia
mas aguda.

1492d. C.
1) Desembarca en América el cartdgrafo y explorador Cristdbal Colén auspiciado por los
Reyes catdlicos de Espana.
2) Ese mismo afno Durer termina su dibujo E/ Rapto de las Sabinas.

25 Eran los primeros afios de la imprenta y la tipografia. Johannes Guienberg su inventor, imprimi6 La
Biblia en 1440.
26 Hartmann Schedel: Doctor e historiador en Namberg en 1460.
27 Franco-flamencos: Antiguos pobladores de Flandes (Hoy Bélgica y Paises Bajos) y los Burgundios:
Antiguos pobladores de Germania (Hoy Alemania).
28 Liedweise: Era un término usado en la Alemania de 1500 para demarcar la melodia vocal mas aguda de la
polifonia por lo regular hecha por la voz masculina mas aguda: El Tenor.
A esta melodia para tenor y Cantus Firmus se le denominé: Tenorfied.

Moser, Hans Joachim. 1931. Musik Lexikon. Dritte vollig umgearbeitete Auflage Lizenzausgabe.
Max Hesse Verlag, Berlin, Deutschland.
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Siglo XVI

1500 d. C.
El Lied polifonico (Ej.1.1) se convierte en un género 29y se incrementa el nimero de sus
compositores y seguidores.

1510d. C.
Muerte del pintor Sandro Bottcell,

1511d. C.
Miguel Angel Buonarotti en Roma termina su legendaria Creaadn en la Capilla Sixtina.

1513d. C.
1) Leonards da Vind en Florencia termina su enigmatico [uan el Bautista.
2) E! Boseo pinta su Concierto en ¢l huew en donde aparece plasmado un Cantus Firmus.

1519d. C.
1) En Aménca, Hemndn Cortés invade la ciudad de Temochiitlan 30 y derrota al ejército
azteca de Modezuma.
2) Surge el Hofweisetenor (Tenor de la Corte) cuyo contexto social y melddico es mds
sofisticado que antes, asi el Tenored, asciende de la clase media, a la corte de los reyes
europeos. kl Hofweisetenor conservaba la parte melodica mas aguda de la partitura
mientras que las tesituras de soprano, alto, bajo e incluso otra de tenor con tesitura
corta, ejecutaban a la vez el Cantus Firmus con algunos pasajes contrapuntisticos de
Durchimitation 31 ,
3) En Hadelbery, Alemania, se fomenta ¢ estudio del Lied polifenico que finalmente en
Wittenberg, Alemania se convierte después en el Cantus Firmus de la iglesia protestante
reformista 32, lo que no sucede en la iglesia cardlica ni en la iglesia protestante del tipo
calvinista.

1533d. C
En Inglaterra, la grandeza del rey Enrigue VIII, se plasma en un famoso retrato pintado
por Holbein.

1534 d. C.
Este rey se separa de la Iglesia Catdlica y expande su poder y simpatia hacia los
protestantes. Los motivos principales de esta ruptura son sus deseos de separarse de
Catalina de Aragén (hija de los reyes catdlicos) para casarse con .4na Bolena.

1543d. C.
En Cracovia, Polonia, mucre Nicolds Copémie, y en csc mismo afio se conoce su famoso
manuscrito Rewolutionibus orbium coelestium, donde bisicamente afirma que el sol no gira
alrededor de la tierra.

29 El Lied polifénico se convierte en género por su duracion en el arte de mas de un siglo. Las primeras
impresiones publicadas estan editadas en Mainz y Kéin.

Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. MacMillan
Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
30 La Gran Tenochtitlan hoy México.
31 Durchimitation: Término que define la imitacion por medio del contrapunto del tema principal de la
polifonia empleado sobretodo en los Paises Bajos. No olvidemos que el contrapunto es bésicamente el arte de
combinar bajo cicrtas reglas, dos o mas mclodias diferentes.
32 En 1524 se utiliza en las liturgias de Martin Lutero.
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1555 d. C.
La monarquia catdlica declina con la muerte de Juana la Loca (Hermana mayor de
Catalina de Aragin).

1557 d. C.
Ana Bolena, segunda esposa de Enrigue V111, es decapitada y en su pequedia hija Lsabe/
reposa el esplendor de los proximos afios de Inglaterra.

Finales de 1500
1) El manienismo italiano comienza con el barom en Vemeaa, después se expande
principalmente a Niémberg, Alemania con el madrigal y la canzpnerta influyendo asi al Lied
2) La cancién coral alemana 33 también cobra popularidad y se extiende por toda Ewurgpa
hasta 1950.

1595d. C.
El Greo pinta en Espatia La agonia en el huerto.

Siglo XVII

1600 d. C.
1) Este siglo inicia con la terrible censura de la Iglsia Catilica Romana contra todo y
contra todos aquellos que se oponen a sus intereses. Llega la Inguisicion para asolar a
Eurpa. Esa oscurddad se refleja en los cuadros de Caraaggio, Rembrands y los
claroscuros de Velizguez. )
2) En la denda, el astrbnomo Jobannes Kepler escribe sobre un pentagrama la melodia
que cada planeta del sistema solar traza segun su Orbita alrededor del sol y a cada
mundo le asigna un rango de tonos de dicho trayecto. Este trabajo lo intitula: La Miisica
de las E gferas, que después seria retomado e interpretado por Joachim Emst Bebrend y por
Carl Sagan en el siglo XX.
3) ‘l'ambién es el despertar del nuevo Tearrv 34 con P. Comeille (1606-1629), J. P. Molsére
(1622-1673), ]. Racne (1639-1699) y es el apogeo de la poesia francesa del Siglo de Oro
con Jean de la Fontaine, N. Boileau y M. Regnier.

1620 d. C.

e Con la fuerte influencia italiana, surge el Generalbass-Lied, estilo que se empled hasta

1750. Basicamente, era una cancion secular constituida por estrofas para una sola voz y

33 En 1600 La cancion coral alemana se convierte en la culminacion del Cantus Firmus y atn en el siglo
XX es utilizada por compositores como Schdnberg o Hindemith.

34 El Esplendor del reatro sucedié por primera vez en la Grecia cldsica, antes de la era cristiana, con
Sofocles, Arisidfanes y Euripides, quienes fueron los pilares del teatro.

Después, en el teatro Romano, vinieron Menandro, Plauto y Terencio. Paralelamente nacié el Circo romano,
con lu crueldud que le carucleriz0, por ésla razon en la edad media, se acabd por ensombrecer ul teatro y se lo
considerd pagano y podemos ver vagos intentos de ¢l en los Autos sacramentales pero es hasta el
Renacimiento (siglo XV al XII) en que vuelve a tomar su lugar. Primero con dramas pastorales (como
Orfeo), pasando por la Comedia del Arte y Arlequin como su protagonista central en Espaiia e Italia, hasta la
llegada en Inglaterra de Shakespeare en 1564. A la vez en Espaila con Lope de Vega en 1562, Juan Ruiz de
Alarcon 1581, Tirso de Molina 1584,y Calderon de la Barca en 1600.
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ocasionalmente para mds voces, acompafiada por un instrumento grave (violoncello), el
bajo continuo (claveein) y csporadicamente algin otro instrumento cuya fundén cra
ejecutar ritornelli y obbligari 35. La historia del Generalbass-Lied esta completamente ligada a
la poesia de la época, sobretodo cultivada por la dase media de Ilamburg y Leipzig, mientras

que para Frandia, Italia y Espafia, pertenedia a la anstocracia.

e El aporte prncipal del Generalbass-Lied al Lied del sigle XIX fue el uso de las estoctas

reglas de la poesia alemana usadas en esta musica 36, asi como la influendia de la poesia
holandesa y francesa. Los poemas de Martin Opity y Philip von Zesen asi como la misica
de Heinrich Albert y 1dam Krigger son una muestra de ello. Minster, Alemania fue una de
sus prncipales sedes. Es la era donde el contenido de la palabra busca su verdadera
expresion musical, pues antes el texto se acoplaba de manera casual, libre. Ls la
transferenda del significado de la retérica musical.

1650 d. C.

Son cxuberantcs las legendarias scsiones de dpers llevadas a la corte de Luds X1 7 en csta
década. Este rey acogié a las compaiiias de dpers en sus palacios y llevaban a cabo
representaciones que podian durar hasta cuatro dias continuos. De dichas
representaciones nacerian también las compafiias de danza que fundamentadan las
bases para el ballet cldsico como lo conocemos hoy.

1660 d. C.

1) Para finales del periodo barmwm, la influencia literaria de Caspar Ziegler hizo que la
rigidez de las estrictas reglas de la poesia se volvieran mis flexibles 37 y junto con él,
Dasid Schirmer compone nuevos madrigales con esta nueva tendencia. Sin embargo, la
cantata ttaliana y \a dpera alemana eran entonces mds populares que el Generalbass-Lied y
solamente, con el resguardo de unos cuantos, se conservo entonces el conocimiento y
el gusto por el Generalbass-Lied.

2) Este periodo también demarca la grandeza pictorica de Jan Vermeer en Holanda, con
obras como La Lechera (1660) o La Muchacha del Arete de Perla (1665).

3) Hacia la mitad del siglo en toda Exrgpa La Plaga cobrd miles de vidas.

Asi se cert6 una época oscura en la plenitud del Renagmients donde el pensamiento
urgia a una nueva forma de vida como necesidad.

1668 d. C.

El siglo declina con el valioso Diswrsi e Dimostragione Matematiche de Galileo Galilei cuya
publicacién provoco su autoexilio de Italia por la persecucion de la Iglesia.

1672 d. C.

1) La épera Alceste de Jean Baptiste Lully se estrena como Tragédie Lyrique. Este
compositor pertenecia a la corte de Luis XIV 38, fundé la Academia Real de la Musica
en Versalles, Francia.

2) En Italia, Frandise Cavalli competia contra Ly, con 2 nuevas dperas.

3) En Inglaterra la opera Dido y Aeneas de Henry Pureell marca una nueva era en la
musica de la region.

1685 d. C.
Nacen en este mismo ano, Johann Sebastian Bach y Georg Friederich Hindel

35 Formas composicionalcs recurrentes, utilizadas en cl Barroco.

36 Por lo general la métrica musical debia corresponder exactamente a los cortes de la estructura literaria.
37 Ziegler convenci6 a los conservadores de usar otro nimero de lineas en los versos y ano siempfe usar
estrofas. Para ello se baso en los versos escritos para los madngabs italianos.

38 Luis X1V, también conocido como E/ Rey Sol, fue un icono del auge de la Monarquia francesa.
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1687 d. C.
En la ciencia Issac Newton publica su Philosgphiae Naturalis Prinapa Mathematica en la que
anundia la Ley de la Gravtagion Universal que fundamenta las bases de la clenda
moderna.

Siglo XVIII

El Barra declinaba y el Clasisismo se abria paso.

1700 d. C.
En los inicios de este siglo hubo escasez de nuevos poetas y nuevos compositores que
siguieran la linea del Generalbass-Lied.

1706 d. C
Uno de esos pocos ejemplos es Die Musae Teutonicae, de Christian Schwarty, que es una
compilacion de canciones estrOficas de amor, escritas para tenor o bajo y
acomparamiento.

1740 d. C. :
J. V.. Girner publica su Sammiung 39 de 70 canciones con textos de F. son Hagddorn con
la tradicion literada de M. Opirzy el Generalbass-Lied.

1743 d. C.
J. F. Grife edita una colecatdn para voz solista y bajo continuo de 144 viejos poemas
con musica de nuevos compositores, entre ellos C. P. E. Bach.

1747 d. C.
Otra compilacion fue la de J. 5. Sperontes intitulada Singende Muse an der Pleisse 40, que
contiene cerca de 250 candones, marchas y danzas omamentadas a la usanza de la
época y escritas para voz solista y acompariamiento de teclado.

1750 d. C.
Cn Alemania por este afio se estrenaban & dpera Onphée de Chrisigph W. Gluck que
marcaria el nuevo camino de la liica alemana como después también lo haria la
novedosa cantata Ads y Galatea de G.F. Hindel.

Ahora el Lied gestaba el gran floredmiento que tendria en el sigl XIX, tema que abordaré en el
préximo capitulo. Para terminar esta cronologia, afirmo que a lo largo de los siglos, la
region germdnica se vio enriquecida con la contdbucidn cultural de los pueblos celtas, sajones,
aquitanos, lombardos, ostrogodos, bdvarvs, latinos, romanos, carolingies, bizantinos, merovingios, burgundias,
Jfranco-flamencos, turcos, biilgarvs, magiares y germanos desde los inicios del pamer milenio hasta mas
alléd dc la scgunda mitad del scgundo milenio. Asimismo, fuc testigo de la caida y d ascenso de
varios reyes y reinas en diversas ciudades y sincretiz6 religiones, culturas, pensamientos, usos y
costumbres. Todo ello tuvo influencia directa en el Lied

Cierro este primer capitulo aseverando que el Lied ha sido desde sus inicios una extensa
coleccén musical iconografica, reflejo de la region que lo forjé y lo atesord como su oro mas
preciado.......... como su oro del Rhene,

39 Traduccion: Coleccion.
40 Traduccion literal: El cantar y conversar de la Musa.



Lied Alemdn - Enrigue Gért

15

Ejemplo 1.0

Tenorlied y el Cantus Firmus. Oswald von Wolkenstein: Wachaff myn bort
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Ejemplo 1.1

1500-1630). Hofhaimer: Zude eernd Lob
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CAPITULO DOS
El Lied alemzn en los albores del Romanticismo

“Para producr otro Mozart,

i no silo el g dr Wolfpang,

sino lambién ¢l sitero de la madre de Mozars,

las lecciones de musica del padre de Moz,

los urmigos de ambos,

el estada de la miisica en la Awstria del siglo X VTII,
el patronazgo de Haydn, etv.etcec”

A. Eisenberg

El capitulo anterior nos muestra, de manera cronolégica, el surgimiento del Lied en la
historia de la musica. A partir de este momento, describiré en el presente capitulo y el siguiente
(Capitulo 3), el panorama musical en Exmpa partir de 1750, momento en el que se sientan las
bases del Lied aleman del siglo XIX.

1750: Primera escuela Berlinesa de Lied
La capital europea de composicion de Lied es Berlin; este periodo esta definido como La
Primera Esouela Berlinesa de Lied y sucedié gracas al auspicio de Fedeniew ¢/ Grande de Prusia 1,
ademads de ser conocido como Federico patrono de las Artes. _
En la alta corte prusiana estaba colocado el abogado y al mismo tiempo compositor, Christian
Gotifried Krause (1719-1770), considerado el fundador de la escuela composicional de Lied 2, y
cuyas composiciones eran simples y estaban basadas en canciones populares. En 1753 publico
la obra Oden mit Melodien junto con el poeta Kar! Wilhelm Ramier y con ello se fundamentan las
bases de lo que serian los grandes Lieder del siglo XIX, y aunque al principio no exhibié los
nombres de los compositores de dicha publicacion, después se descubrd que entre ellos
estaban F. Bends, C. H. Graun y C.P.E. Bach entre otros. Después de esa exitosa edicon,
llegaron otras mds y para 1768 habia recopilado cerca de 240 Lieder publicados en cuatro
volumencs intitulados: Lizder der Teutschen. Otras cdidoncs posteriores fucron los Lieder sacros de
entre las que se destaca Die Geistlichen Oden und Lieder de C.P.LC. Bach.
A partir de este momento, el instrumento de teclado se convierte en el tinico acompaiiamiento
para el canto, tema que citaré mds adelante.
Destaca también la manera en que se diseminaron estas nuevas y otras ediciones comenzando
cn Berfin, siguiendo cn Leiparg y finalmente cxtendiéndosc hasta Viena.

1 Prusia: Extension quc abarca de la actual Alemania las regiones de Renania-Palatinado y Westfalia
Septentrional. Pero la mayor parte territorial de la antigua Prusia pertenecia a lo que hoy conocemos como
Polonia

2 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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En 1770, surgen los inicios de la Ballade que expresamente resaltaba el contenido emocional de
un verso y cuya melodia vocal solia ser estitica, presentando tanto ésta como el
acompariamiento del piano, ritmos mondtonos y tepetitivos; sin embargo el contenido musical
del piano era, a su vez, rico en desarrollo mel6dico pero simple en el manejo armonico.
Uno de sus exponentes fue el organista 4. B. V. Herbing. Nace también, el nuevo Chorlied,
género en donde se implementan interludios y partes corales a manera de postludio. Esta
Primera Escuela Berfinesa del Lied termina con C. G. Negfe 3, quien resalta la importanda de
componer estrofas en el piano de acuerdo al texto que llevaba la voz.

1777: Segunda escuela Berlinesa de Lied
C.G. Negfe publica su Serenaten beim Klavier tu singen (Leipzig 1777) expresamente para piano. Este
hecho marca el surgimiento de La Segunda Escuela Berlinesa del Lied cuando la composicion
estrofica para el teclado requena al mismo tiempo de peesia de muy alta calidad.
Destacan en este momento como compositores J. A. P. Schulz, |. F. Reichardty C. F. Zeltery en
la pocsiaj. W. Goethe 4y F. Schiller (Ver Capitulos 6 y 7).
El Singspiel (gpers cOmica) cobra impormanda en este periodo también con Johann Andri,
mientras que J. R Zumsteeg 5 se ve influenciado por el movimiento literario Sturm und Drang 6
con la poesia de G. A. Biirger.
Las dos escuelas bedinesas de Lied no estaban contrapuestas, incluso hubieron interesantes
mezclas de compositores y poetas que deseaban basarse tanto en estructuras musicales y
poéticas elaboradas como en las no tan elaboradas. '

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Viena era el mayor centro de actividad musical en E«rgpa, hacia 1770 sobresalen compositores
como J. A. Srgfan, K Friberth, 1. Hoffman Ch. W. Gluck, ]. Haydn y W. A. Mogart. De todos
cllos ¢l mas prolifico en la composicién ddl Lied fuc Wolgang Amadeus Mozart, quién cscribicra
cerca de 40 de dlos en francés, italiano y alemdn y cuyas formas musicales cran tanto
informales como estroficas. La primer cancién fue compuesta a los 11 afios, pero a la edad de
29 afos compuso Das Veilchen, su Lied maestro 7. (Ej. 2.0)
Este Lsed contiene una introduccién musical (herencia del Chorfied), que anundia el tema
principal, y su musica logra magnificar el texto de la poesia de Goetbe. Mozart comprendia
ademis perfectamente los requerimientos de la voz puesto que también cantaba, y fue adems
quien heredd al I jed el sentido musical relacionado con el estado emotivo de la palabra. Fsto lo
convierte en uno de los mis grandes maestros del género del Lied existente hasta entonces.
Mozart, después de Das Veilchen, retoma el Lied dos afios después, al componer Die Alle, que
trata de una comica mujer vieja que suele cticar a la juventud, en la partitura él indica
expresamente que la voz del cantante en esta pieza sea un poco nasal.

3 C.G. Neefe fuc cl primer ¢ importantc macstro dc L.V, Beethoven

4 De hecho Goethe y C.F. Zelter eran amigos muy cercanos.

5JR. Zumsteeg fue una fuerte influencia posteriormente para F.Schubert

6 Significa “Tormento e Impetu”

7 Significa, La Violeta y esta considerada como un pequefia pieza dramatica.
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Mas tarde, crea su dramatico AL Luise die Brief ibres untrewen Licbhabers verbrannte, donde una
mujer arde en celos al quemar las cartas de su infiel amor mientras el piano suena como fuego
ardiente que acomparia al texto, y a continuacién compone la segunda obra maestra del Lied
Abendempfindung, un texto anénimo que contiene pensarmnientos sobre la muerte. En su dltimo
afio-de vida compuso mas Lieder que quedaron como legado a la frica 8 de ese momento.
Mozart, ademids de lograr una concordancia sonora con los versos del texto, hace que la musica
de piano y la voz posean un espeaal contenido poético, convirtiéndolo asi, en uno de los
primeros Maestros creadores del Ised del siglo XTX.

Principales obras
e Alos 12 afios compuso el Singiprel Bastien und Bastienne
o Diversas Operas, entre ellas, Don Giovanni, Le Nogze d Figaro, Cosi fan tuttr, Die-
Zauberflite, Idomenes, Die Entfiihrung aus dem Serail, etc.
Sinfonias
Conciertos para piano y orquesta
Conciertos para diversos instrumentos solistas
Divertimentos
Sonatas para piano
Sonatas para violin y piano
Noctumo, marchas, danzas, diversas composiciones con combinaciones de diferentes
instrumentos.
Miisica sacra
e Misas
Misas breves
Ofertorios
Letanias
Visperas
Antifonas
Motetes
Oratorio
* Un Réquiem.

*® s 8 o @

La varicdad, belleza, frescura y virtuosismo caractedstico de su mdsica provocan asombro atin
en el siglo XXI. A pesar de todo esto, durante los 35 afios de su vida no obtuvo el
reconodimiento que merecia y sin embargo hoy, después de casi 250 afios de su nacimiento, su
musica muestra la habilidad de un genio yla virtud de su don......

8 Lalirica ?geleswsinﬁmmodcopﬁamel mundo de la musica pero en el caso de los Lieder se refiere a
lemas dramalicos en exiremo que requieren ciertes gjecuciones histrionicas implicitas en la inlerpretacion del
canto.
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destop.h W. Gluck (1714-1787)

Aungque la actividad musical més :mpormnte estaba en 17na, fue en Berlin donde se estaba
gestando lo que posteriormente conoceriamos como el caracteristico Lied aleman del siglo XIX,
pues es en esta Ultima ciudad donde radicaba la academia composicional. V7ena fue, en la
época de Schubert, la sede de su esplendor, considerando ademis que |/7ena era no solamente el
hogar de los compositores de ese futuro estilo de Lied, sino también la ciudad en donde la
tradicién pianistica era prominente.  Gluck escribi6 Lieder de corte popular inclinindose haaa
el lado lirico, como lo podemos notar en sus composicones basadas en las Odas de Friedrich G.
Kigpsteck ubicando su influencia hacia la 6pera. Un ejemplo de esto lo podemos ver en e
prefaco de su Gpera Alkesre (176Y) en la leyenda: Oden und Lieder beim Klavier 2u singen in Mustk
geseryt 9, titulo que expresa la clara idea que tenia Gluck de su propia y peculiar manera de
componer Lied.

Joseph Haydn (1732-1809)

Por otro lado, Haydn, otro compositor notable de este penodo, compuso escasos 12 Lieder en
forma de cangonerta con textos en inglés; También compuso cerca de una veintena en aleman.
Comparando con el resto de la produccion musical de Haydn, este nimero de Lizder pareciera
minimo, y se.justifica con seguridad ya que el compositor opinaba que los poetas de ese
momento no escobian acorde a un leguaje musical y optd entonces por escoger literatura
“infenior” para sus composiciones. Es interesante notar que cuando compuso su pamer Lied
tenia cerca de 50 afios. Su obra mas relevante en este género fue: XII Lieder fiir das Clavier.
Los clementos quce intcgraron al Lied en los albores dd Romanticisme, fucron

e El piano

e Lapoesiafinay

* La voz humana, convirtiéndose entonces en una nueva manera de expresién musical.
Esta combinacién de elementos musicales y poéticos motiva a otros compositores a revivir la
Ballade, (Ver Pnmera Escuela Berlinesa del Lied).
Estos ingredientes se combinaban, mientras el Fausr de Goerhe y el Wilhelm Tell de Schiller
circulaban en la literatura de la época. Otros autores no tan relevantes también eran leidos en
ese momento como Halty, Maler y hasta poesia amateur como la de Mayrhofer, cuyos mértos
no eran literarios sino que poseian un alto grado de emotividad.
El tema principal tanto en los poemas literarios como en los no literarios era el individualismo,
los estados animicos, elementos que se convirtieron entonces en los mecanismos para volver a
la naturaleza.

El contexto historico era pamordial, pues marcaba el momento en que las monarquias estaban
a punto de ser dernbadas por los pueblos hambrientos que se aprestaban a tomar parte de las
riquezas de la aristocracia por medio de revoluciones. (ver capitulo tres)

Lsta inestbilidad social hizo que este nuevo Lid se aletargara por algunas décadas, éstos
compases de espera fueron testigos del periodo conocido como Biedermeier. (ver capitulo 3)

9 Odas y Canciones para ser cantadas con musica de piano.
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Un hecho importante en la transformacion del Lied es la aparicién del instrumento que sera el
elegido como fiel compaiiero del cantante de Lied: El Forpiano 10, ya que desde 1790 los libros
de canciones se referian a éste como instrumento de acompanarmeénto.

El fortgpiano era un instrumento de teclado que produce la sensacion auditiva de provenic del
sonido de un instrumento punteado, como el del violin o la guitarra y simbolizaba
* adecuadamente elementos y sonidos de la naturaleza como el agua, el trueno, los arroyos, etc.,
facilitando asi, imagenes idéneas del sentimiento humano. Las pdmeros Lieder con éstas
caracteristicas se intitularon Gedichte fiir Stimmen und Klavier (Poesia para voz y piano).

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Esa Ludwig van Beethoren a quién se le puede atribuir ser el creador de este nuevo estilo de Lied
1

No b péerdan de vista
Algiin déa el mundo bhablard de &l
Wolfgang A. Mozart
(Cuando escuché a Beethoven improvisar a los 17 arios)

La vida dc Beethoen sicmprc cstuvo bajo una cspecic de protectorados y modcerados
mecenazgos, ya que los aristocratas de Viena siempre le tendieron las manos. Sin embargo la
vida de Beethoren estuvo llena de escindalos, pleitos legales y de inacabables males fisicos, entre
ellos su terrible sordera.
Los expertos sefialan 3 etapas en la vida musical de Beethoren 12

s Primera etapa de 1784 a 1800. (A partir de que abandona su natal Bonn y se dinge a

Viena)
s Segunda etapa de 1804 a 1814. (Cuando viaja a Heiligenstadl)

10 Fortepiano: Era el nombre del piano a finales del siglo X VIII e inicios del XIX. También era conocido
como [Tammer-Klavier o [lammerfligel (Edwmn M. Ripin). En Alemania, es Gotifried Silberman (1683-1756)
quién intenta mejorar la mecénica de B.Cristofori. Fabrict un instrumento para J.S.Bach, a quien los sonidos
agudos le parecieron demasiado débiles, por lo que en 1747 lo mejord y Bach qued6 satisfecho con los
resultados. Entonces Silberman lo llamé Hammerclavier.

Bragard, Profesor R. y De Hen, Dr. Fred J. 1975. Instrumentos de Musica. Traduccion de J.
Casanovas. Ediciones Daimon, Manuel Tamayo. Barcelona, Espafia.
En el Mozarteum de Salzburg se guarda un fortepiano fabricado por 4. Walter en 1780 y adquinido por
Mozart cuatro afios después. Su aspecto es escencialmente el de un instrumento ligero y delicado parecido a
un clave de teclado tinico y su extension es de 5 octavas: de Fa2 a Mi7. Las publicaciones hasta antes de 1800
eran editadas preferentemente para Clave o Fortepiano. El sistema de pedales y mejoras al mecanismo en
general fueron introducidos hasta 1783 por Haschka en Viena y Tomkinson, Stodart, Wornum en Londres.

Andrés, Ramén. 1995. Diccionario de Instrumentos Musicales. De Pindaro a J.S. Bach Bibliograt,
S.A. Barcelona, Esapafia.
11 Sadie, Stanley. 1995. Editcd by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove’s Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
Vol. 12.Pag.839 Primera seccion.
12 Bueno, Patricia y Pérez Siaez Alejandro. 1982. Enciclopedia Biogréfica Universal. 12
Vols. Mil Personajes en el Mundo de la Miisica. Doce mil grandes, Encuentros con
todos los genios de todos los tiempos. Promexa. Volumen 2. Talleres del Grupo
Editorial Fabbri, Milan Italia. Cormorant International Publishers.Promociones
Editoriales Mexicanas, S.A.de C.V.
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e Tercera etapa de 1814 a 1827. (Después de la demanda de Mae/ze/ contra Beethoren pot
los derechos de la autona de La batalla de Viittoria y hasta su muerte)

Las composiciones de Beethoren cimentaron la tradicion sonora del siglo XVIIIL. Esa aportacién
quedé reflejada en sus Lieder, cuyos logros fueron gracias al inagotable encadenamiento
melédico, basado en un constante balance estrofico del piano, cuyos pasajes musicales,
ilustran al texto. Lieder como Trocknet nicht, Aus Goethes Faust, son un ejemplo de ello.

También podemos observar certas formas populares y folclérnicas, como en el ciclo An die ferne
Geliebte, con un concepto de motivos del Lied melsdico, donde acordes repetitivos, representan
elementos de la naturaleza, tal como podemos ver en Adelaide 13 (Ej. 2.1). Dichos acordes
repetitivos se desarrollan enseguida de la palabra Steme (estrellas) y representan, en éste caso,
a las estrellas. De hecho el precursor de ésta idea fue Haydn, quien lo manifiesta por vez
primera en The Creation. Esto también es notorio en obras como Die Ebre Gottes aus der Natur 'y
en Abendlied unter gestimiem Himmel, donde la misica no solamente se adecia al texto sino que
refleja el significado de éste.

Principales obras
e Elballet Las ciataruas de Prometeo
Sonatas para piano
Triple concierto para violin, violoncello, piano y orquesta
Sonata Appassionata :
Concierto para piano en Sol mayor
Concierto para Violin
o Oberturas Corfolana y L zonora
¢ Conderto para piano Emperador
s Sonata para piano en Mi bemol
* Nueve sinfonias (la ultima es coral)
o Missa Solemnis
e Las variaciones Diabelli
e Cuartetos de cuerdas
* Dos sonatas para violoncello
e Una sola opera: Fidelio.

e 8 & @

No olvidemos que era ademis la época de La Iustradin y de sus grandes creadores, los
llamados endclgpedistas, radicados en Franda, como Diderot, Rousseau, Montesquien, F.Voltaire,
entre otros. También era el momento del filésofo E. Kant y de destacados escritores y
libretistas como Lorenze da Ponte y Caron de Beaumarchais.

13 Lied con versos de Friedrich von Matthisson (1761-1831). Beethoven contaba con 25 afios cuando lo
compuso.

_Sadie, Sl.fmley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove’s Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
Vol.12, pag. 839, Segunda seccion.
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Mientras tanto en el arte, los estilo Barmw y Roodd, se caractenzaban por formas vistosas,
rebuscadas, complejas y de extrema belleza y elegandia; al mismo tiempo nacia el interés por el
pensamiento y el arte de la Grecia cldsica. Surgian pues los encidapedistas y la época de la
llustracion y por ende la democracia, el orden y la sabidura serian entonces los nuevos
derroteros de vida. :

Pintura
e No puedo dejar de mencionar las Conversaciones'y escenas galantes de A. Waiteau (1710)
oy Las Muchachas en el basio de . H. Fragonard (1767) Cuadros inspirados en la esencia de
los clasicos griegos.
Arquitectura :
Podemos mencionar como las Gltimas obras representativas del periodo barroco:
e En Italia las fachadas de las Catedrales de Bermini, Borromini, Rinaldi, Miguel Angel y Carlo
Maderna (Basilica de San Pedrv).
e En Francia, los arquitectos: Courtonne, Antoine, Boffrand Hardowin Mansart (Museo de!
Louyre), Clande Perrault (Palacio de Versalles), Lowis Levau.
e En Alemania, Austria y Suiza: Fischer, Tumb, Beer, Specht, Zick, Zimmermann,
Hildebrands, Schlaum, los hermanos Asam, Newmann (Tglesia Vierzehnbeiligen), |.anghans

(Puerta de Brandemburg en Berlin).
e En Inglaterra: Cristgpher Wren erigia a mas de 100 mts. de altura la cipula de San Pablp
en Londres. '
Contexto Histdrico:

¢ En 1748 comienzan las excavaciones en Pompeya y Herculano

s Wincklemann presenta su I Iistoria del Arte Antiguo.

o Ln 1776, George Washington proclama la independencia de las Colonias Britdnicas en
América y cambian su nombre por Lstados Unidos de América.

e En esa nacion, Benjamin Franklin inventaba al mismo tiempo su parerrayes, los lentes
bifocales y ka famosa Estufa Franklin de calefaccion doméstica.

* A finales de 1783, los hermanos Jaseph Mickel y Jacques-Etienne Monigoflier realizan la
hazana de volar y elevan por primera vez en Versalles, Frandia, su globo aerostdtico con dos
pasajeros a bordo.

Fue una época de luz e ilustracion, de inventores y de nuevos artefactos. En ese medio se
gestaba el Lied del siglo XIX, en la plenitud de la avidez del conoamiento antiguo. Pero lo
que marcara ¢l devenir de la histona de occidente, estafia en una gran revuelta socul: La
Rewolucion Franeesa de 1789, y con ella, el derrocamiento de la Monarguia. Después arribaria un
estratega militar a la manera de los antiguos emperadores romanos, como Constantine o Carls
Magno, ésta vez su nombre seria: Napolon Bonapartz.
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Ejemplo 2.0
Das Veilchen. (fragmento). Wolfgang A. Mozart. Poema de Goethe
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Ejemplo 2.1

Adelaide. (fragmento).Ludwig van Beethoven. Poema de Matthisson (1761-1831)
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CAPITULO TRES
El Periodo de Ia transicion

En éste capitulo seguiré exponiendo, como en el capitulo anterior, el panorama de este
momento, justo cuando se sientan las bases del Lied alemdn del siglo XTX; Era el tiempo de la
Hustracion y os enddgpedistas eran los principales exponentes del gran saber y la erudicion al
cerrar el siglo XVIII, ellos son:

Enciclopedistas
1) Barin de la Bréde y de Montesquien (Charles Louis de Secondat) mejor conocido como
Montesquien (1689-1755) naci6 cerca de Bundeas, Franaia, escribe sus mordaces Cartas
Persas y su obra cumbre fue E/ Espinitu de las Leyes, donde compara las legislaciones
de diferentes paises y épocas. ; _
2) Frampis Marie A. Voltaire (1694-1778) nacido en Pars, fue colaborador de la
Endclgpedia, escribié un Dicdonario Filasgfio que fue confiscado por contener versos
satiricos contra Felipe de Orledns y por ello fue desterrado a Inglaterra donde
descubri6 el empirismo de Jobn Locke, de regreso a Parfs, publico sus Cartas Filasdficas
que fueron condenadas por el Parlamento, cred la gran obra historca: E/ sigh de
Luis XTIV,
3) Jean Jacgues Roussean (1712-1778) nacido en Ginebra, Suiza fue a Paris para
colaborar en la Enaclgpedia, la obra més relevante es el Contruto Social, donde afirma
que el hombre es bueno por naturaleza, sin embargo, traiciona sus tendencias
liberales para sobrevivi; Ll tratado de pedagogia llamado Ewmilio, es igualmente
importante.
4) Jean D’Alembert (1717-1783) naado en Parf, fue matematico y fildsofo y junto
con Denis Diderot (1713-1784) nacido en Langres, Francia, escritor y dramaturgo,
sobrino del compositor Jean Pillippe Rameau, emprendieron juntos la publicacién de
la Endclopedia 1

Hechos m4s relevantes
La Revolucién Francesa
1) En 1774, subi6 al trono de Francia Luis X1, monarca que heredé los excesos
de los reyes que le antecedieron, por ende, el pueblo se encontraba en lamentables
condiciones de vida, sin embargo este rey tenia buenas intenciones con el puelo, en
cambio su esposa la reina Maria Antonieta, nunca mostrd interés alguno en los
graves asuntos econémicos de su pais y por el contrario continué con las

1 Obra filoséfica de 33 volumenes que incluia el saber antiguo en todas las ciencias y las artes.
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exuberancias de las reinas anteriores, lo que tenia al pueblo enardeado.
Pronto circularon unos follctos en Purb, escritos por o Abate Sigyes donde sc podia

leer:
2Oué es el terver Estado?
E/ tercer estado no es nada
« * en reabidad, lo es todo y gusere ser aigo.
o la muerte!

2) El 14 de julio de 1789 se desencadend en Paris el furor popular y los insurrectos
asaltaron La Bastilla, simbolo odiado de la tirania, y la asolaron. Daba comienzos la
Rewlucion franeesa. Desgraciadamente fue dominada por odios sanguinaros “y
comenzo asi /a era del terror.

3) Tres hombres dirigieron entonces el gobiemo de lo que fuera el poderoso
imperio francés, los revolucionarios: George J. Danton, Jean Paul Marat y Maxdmilien
de Roberspierre. Los dos tltimos mds crueles que el pomero. A todos los que ellos
consideraron traidores los llevaron a la plaza publica para cortarles la cabeza.

4) En una reunién de los llamados Representantes de la Montaria, encabezada por
Robespierre, decidieron juzgar al rey Lur X177, y este lider pidi6 la pena de muerte
para el soberano sin que se le permitiera al acusado comparecer ante un tnibunal y
asi fue guillotinado en 1793. Al mismo tiempo en Varennes aprehendieron a la
familia real y ese mismo afio la reina Maria Antonieta, fue sentendada y degollada
también.

5) La toma de los revolucionartios no tuvo limites y fue monstruosa. Marar habia
descabezado a decenas de seres, por lo que Carlota Conday una noche como
venganza, lo maté en su barfiera. La pintura de Jacgwes Louis Dawd (1748-1825)
inmortaliza tal acontecimiento.

6) Cuando Danton decidi6 suprimir el terror, Robespierrs lo envid, siendo su propio
compariero de la revolucion, a la guillotina. Fn menos de 50 dias fueron
decapitadas 1, 400 personas.

7) Finalmente bajo el terror dictatonal, la Convendién decidié poner fin a dichas
ejecuciones y dispusieron a Robegpierre al patibulo en 1794 donde temminé como sus
victimas, guillotinado.

8) Mientras Frunda ardia en llamas, la cudad de Towlon se rebelé contra los
revolucionarios y entregd su puerto a los ingleses. Napokon Bonapartz (1769-1821)
fue nombrado comandante de batallon para combate en Towlon, la que reconquistd
triunfalmente. Este joven comandante se mostr6 como un verdadero genio militac
y fue ascendido a general.

9) Después lo llamaron a Parfs para defender con las armas al gobiemo de la
Convencion. Enseguida le dieron el encargo como jefe del ejército destinado a la
campana de Italia, fue ese momento cuando conodid a su futura esposa, Jasgphine
viwda del Baron Beaubarnais.

10) A partir de este momento las hazafias y esplendor de éste militar, fueron fuente
de inspiracién para flésofos y artistas de la época, entre ellos, L.V, Bethoren. Su
poderio, la reivindicacién de Francia como potencia europea, su inteligendia y
enigmatica personalidad, lo convirtieron en una leyenda viviente que recordé a los
héroes del esplendor antiguo.
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1799

11) La ambicién de expansién de Napokon no tuvo entonces limites y estaba
dispuesto a conquistar toda Exmpa, a la manera de A#lz o Carlo Magro. Su impenio
abarcé desde Francia, el norte de Italia y parte de Egipto.

12) Franda se convirtio en el centro del Sacw Immperio Romano como en antafio. Y lo
que sucedia en Franda en este momento repercutia en casi toda Exrmpa. Napoleon
fue tan habil, que supo reorganizar ripidamente a los pueblos sometidos, creando
para ellos nuevas expectativas de vida y hubo pueblos enteros que lo amaron y lo
repudiaron a la vez. También supo codearse con la adstocracia y convertirse en
parte de ella. Aun asi, su imperio tan solo dur6 cerca de 15 afios.

13) Los originales ideales revolucionarios se vinieron abajo cuando Napolkon se
autoproclamé Emperador de Franda, bajo la presencia del papa Pio V1], el 2 de
diciembre de 1804, en la lglesia de Nise Dame en Parfs.  Esa contradicdon
histérca de la lucha revoludonara para derrocar a la monarquia y finalmente
reivindicarda, fueron la esenda de lo que sera la transicion en el Biedermeter (ver mas
adelante).

14) Algunas nadones se coludieron al saberse amenazadas por las invasiones de
este militar, hasta que lograron cercarlo. Un dia Napoken dijo en un célebre
coloquio a Menernich 3.

Vuestros soberunos....
Pueden dejarse batir entre veces y volver a entrar en su capital:
Yo no puedo hacerio, porgue soy s soldodo srgider de la nada
M; poder no sobrevivird al dia en que_yo baya cesado de ser fuerte....

15) Y asi aconteci6. Un tiempo después de la derrota de Lefpggg firmé la abdicacién
y fue desterrado con otros de sus compareros a la isla de Elba (1814). Pero su
ultima derrota fue en Waterlo, Bélgica donde fue confinado a la isla de Santz Elena,
donde muri6 el 5 de mayo de 1821, envenenado 4.

Otros hechos importantes en estos momentos:

En la ciudad de Rachid o Roseta al norte de Egipto a osllas del Nik se descubri6 la Piedra
Raseta que permiti6 al egiptologo Jean F. Champollion descifrar la escritura jeroglifica egipcia.

1810

En éste ailo, Mesernich arreglo la boda de Napolon con la archiduquesa Maria Luisa
muentras en La Nuevwa Esparia (Hoy Méxics) Don Miguel Hidalgo y Costilla daba su famoso
grito de independencia.

3 Metternich (1773-1859) cnemigo dc Napoleon, luché por hacer de Austria una gran potencia.

4

Art & Entertainment. New York, U.S.A.2002. Filme. Napoleon. An Epic life. [sabella

Rosellini, Gerard Depardieu, Richard George, Richard Cunn. Media. A&E: Series of
the greatest biographys of the history.
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Arte
Se rescaté el pensamiento clasico, desde la democracia griega de Sdcrares, Platin y Aristdteles,
hasta la arquitectura que magnificaba la grandeza del ser, como lo ejemplifica La fachada de lz
Magdalena de Paris, inspirada en el Partendn clasico y disefiada por Alexandre Vignon (1762-1828).
Era el apogeo del Neoclasisismo o Clasisismo (El clasico nuevo), pero al mismo tiempo se gestaba
el Romanticgsmo como lo podremos ver en la seccion, Poesia en el Lied, mas adelante. Nuna los
estilos en el arte se suceden uno tras otro, sino siempre avanzan superpuestos 2.
También fue el momento de las esculturas del italiano Antonio Canova (1757-1822), como el
Mausoleo de Maria Cristi en la Iglesia de los Agustinos en Viena, o la escultura de Pauline Bongparte o el
Templo de Possagno, que son una muestra de ello. El fue traido por el mismo Napokor a Franda.
La grandeza de Napoleon inspiré a diversos arquitectos a retomar la idea romana de los arcos
del triunto para sus llegadas a diversas dudades europeas como estilaban los emperadores de
Antafio, ejemplo de ello es:

En Italia:
Luigi Cagnola (1762-1833) constructor del Amw della Paze por 1806 en la cudad de Mildn.
En Francia:
J-F.Chalgrin (1739-1811) edifica el representativo Arw del Triunfo de L étoile en Parts
por 1806.Charles Percier (1764-1838) y Pierre F.L. Fontaine (1762-1853) erigen La
@lumna de la Plaga de Vendome por 1810, como hacian los lideres romanos con sus
obeliscos triunfales.
Por otro lado: .
El pintor Theodore Géricanlt (1791-1824) pinta La bca Aficionada por 1815 y La balsa
dz Medusa por 1818.
En Alemania:
E/Museo de Berlin fue edificado por K. Friedrich Schniekel (1781-1841) por 1824.

En Espada:
Frandiseo de Goya y Ludentes (1746-1828) pinta las Majas y su célebre cuadro La
Familia de Carlas IV en 1800. (Coya y Schubert murieron en el mismo afio de 1828).

Novedades
En Estados Unidos de América, e Ingiaterra:
En 1797 Robert Fulton (1765-1815) ingeniero norteamericano concebia la idea del
submarino al que llamé Nawtslius, en honor a la obra de Veme.
Hacia mejoras a la maquina de vapor para las embarcaciones y junto con el escocés James
Wan (1736-1819) habian construido cerca de 500 diferentes maquinas a vapor para la
navegacon.

2 Kennedy, Michael 1985. The Oxford Dictionary of Music. Oxford University Press, New York,
USA.
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Todo esto conformaba el panorama donde se desarrollaba el Iied aleman del siglo XIX.
Y eran tres factores primordiales los que definian éstas décadas repletas de contradicciones:
1) Lalibertad yla democracia enarbolaban los ideales del momento.
2) El restablecimiento del absolutismo monérquico.
3) Elinterés por el conocimiento y el encidopedismo.

Por un lado, con la muerte de Napokon las contradicciones de la época hicieron que certas
elites regresaran a la rutina de antes como st la revolucién nunca hubiese ocurndo.

Por el otro, los pensadores més liberales buscaban la esencia de la verdad, después de un
capitulo sangriento de su histona, por medio de'la naturaleza, el individualismo, lo sublime y
no de lo bello como epitome (Neaclasisismo).

Estos factores yuxtapuestos arnba mendonados, conformaron el periodo llamado:

Biedermeier. En el cual se gestaria a su vez el nacimiento del Romantidsmo.

El Biedermeier

“E{ Biedermeier albergd genios en todos las domirios del Arte.

i pass la primera vez; en la Atenas de Pericles

L segunda vez; ocurrid en la Inglaterra Isabebna

Y esta fervera vez; sucedic en la Viena de la segunda mitad del siglo XV'TIT"
Sir William Henri Hadow

(Director y Viice canciller de ls Universidad de S beffield).

The Oxqford History of Music, England

A continuacién, expongo en ésta seccion, el pensamiento de 4 investigadores del Biedermeier.
Los he enumerado del 1 al 4 para su ficil reconocimiento. Por otro lado mis propios
comentarios aledafios a esos autores los antecedo con un (*). Y al final de ésta seccidn,
expongo mi propia conclusién:

1) Karl Kobald 1afirma que la época Biedermeier, palabra intraducible, se aplica exclusivamente
al pedodo roméntico vienés, comprende el periodo que abarcé la segunda mitad del siglo
XVIII, hasta 1840. Los afios antecedentes, fueron llamados: Dias del Antemarzo 2

*El Biedermeier, fenomeno artistico en los paises de habla alemana:

1 Kobald, Karl 1944. Franz Schubcrt y su ticmpo. Traduccion dirccta del alemén por Carmela
Eulate. Editorial Juventud, S.A., Buenos Aires, Argentina,

2 Antemarzo: sefiala todo aquel evento acontecido en el periédo comprendido entre 1815 y la revolucién de
Viena en marzo de 1840
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Antecedentes musicales
G[m:le (17143787, Haydn (1732-1809) y Mozart (1756-1791) expresaban la gloria de una
monarquia que agonizaba. El cuidado del refinamiento y el propio individualismo, iba
tomando su lugar.

Artistas del Biedermeier

Miisicos
Beethoven (1770-1827) y Schubert (1797-1828)
Eran notorios en este tiempo las visitas de grupos itinerantes de teatro con montajes
de Shakespeare (1564-1616); E/ Tancredo (1813), Opera de Rossini (1792-1868), cantado
por Mme. Isabelle Colbran, su esposa, I/ Barbiére di Siviglia (1816) y Guillielmo Tell (1829),
fueron representadas en el afamado Teatv de la Puerta de Canntia de Viena
(Kammertortheater).
Ahi se escucharon por vez primera algunas de las composiciones de L.V Beethoven, I,
Schubert (quien acompanaba sus propios Lieder), C. Liwe (1796-1869), A.M. Stadler
(1784-1833), J. Weigl (1766-1846), F. Lachmer (1805-1890), R. Kreutger (1763-1831), L.
Spobr (1784-1859), G.A. Lorryng (1801-1851) y su opera Zar und Zimmermann; Niwlai
Friedrich von Flotow (1812-1883) y la 6pera Martha; Card Mania von Weber (1786-1826) y
su bpera Der Freischiirz; L. Cherubini (1760-1842) y G.L.P. Spontini (1774-1851), entre
Otros.
Después estarian en boga los valses de [.F.K. Lanner (1801-1843) y luego los de Johann
Strauss (1825-1899). Alguna vez éstos fueron amigos pero un dia organizaron un
duelo de valses y terminaron rfiendo y arrojandose las sillas. Asi finaliz6 su amistad.
Bezthoven ya sordo, estaba consciente de la grandeza inmortal de su obra.

Literatura
Los Cuentos y Fibulas de F. Raimund (1790-1836), Dramaturgias de: F. Grljparzer
(1791-1872).Poesias de: E. V. Bauernfeld (1802-1890),54ffer y Nestro.

*Pero sobretodo en el Biedemeier estin ubicados también, los poetas favontos de Schubert para
sus Licder: Johann W.Goethe (1749-1832), Hanrich Heine (1797-1856), Luduig Rellsiab (1759-1813),
su amigo [. Gabriel Seid! (1804-1875), W. Miler (1745-1812) padre e hijo; G. Biirger (1747-94),
FL. Stwilberg (1750-1819), H.J. Vass (1751-1826), Friedrich Schiller (1759-1805), J.M.Friedrich
Rackert (1788-1866), Friedrich. von Schlegel (1772-1829), Ermst KF. Schulze (1789-1817), Karl
G.L.Leimer (1800-1890), Jobann Mayrbofer (1787-1836), Matthias Claudius (1740-1815), Matthaus
vont Collin (1779-1824), Christian Daniel Schubart (1739-1791), entre otros.

Pintores
M. Schwind (1804-1871), C.F., Waldmiiller (1793-1865), Dannbausery Fiibrich.
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Danza o
En el Kdminertortheater, también bailé Mana Taglion:.

*En el ballet vienés hacia su apasicion la prima ballerina Maria L'aghioni, una de las tres grandes
ballerinas del Romanticsmo 3,y su innovadora forma de bailar sobre las puntas de los pies.

Contexto Histérico
o La fuerza de los Habshurgo en Austna se encontraba memmnada por las revueltas
ocurridas en Francia.
e Llegaba el fin de la ruidosa época napoleonica.
El imperio de los Habsburgo y su capital, se encontraban exhaustos para entonces.
En esa época Metternich 4 reprimia las ideas revolucionarias.

*Tan sélo ocho afios después de la derrota de Napoleon, Beethoven terminaba su novena. Sinfonia
en 1823 y cinco afios después moriria Schubert.

2) Renato di Benedetto 5 afirma que para encontrar un acercamniento al significado del
Biedermeter, éste nombre deriva de una coleccion de lidicas pertenecientes a .Awsertesene Gedichie
wn Weiland Gottieh Biedermeier, publicadas en los Fliegende Blitter entre 1855 y 1857. Su
imaginario autor personificaria la época de la Restauracién y asi éste término se convirtié en
sinonimo de virtudes y limites netamente de los burgueses.

3) Gerbert Frodl 6 asegura que para cuando Franz Schubert muré en 1828, dos décadas
después se designé el nombre al Biegermeter, el cual caractenzo no solo la musica de Schubert (ya
muerto), sino también a pinturas, esculturas y hasta en la actualidad, a los muebeles hechos en
las primeras décadas de 1800. Todo ellos es reconocido como de estilo Biedermeier: Esta época
comprendi6 desde el Congreso de VViena en 1815 hasta la revolucion de 1848 7.

3 Las tres grandes ballerinas del siglo XIX fueron: Ana Paviova (1881-1931 en Rusia), Maria Taglioni
(1833-1891 en Italia) y Emma Livry ( 1842-1863 en Francia). También figuraban Carlota Grisi y Fanny
Elssler entre otras.

4 Metternich-Winneburg, (Principe de Klemens) fué un politico austriéco muy habil quien fungi6é como
mediador de Europa y el Alma de la Santa Alianza cuando ocurri6 la batalla de Waterloo en 1815 y con ella
la caida del Imperio Napoleonico.

5 Benedetto Di, Renato. 1999. Historia de la Musica (A cargo de la Sociedad [taliana de Musicologia).
Fl Siglo XTX- Primera Parte- Fdicion espafiola coordinada y revisada

por Andrés Ruiz Tarazona. Traducido por Carlos Fernandez D.G.E. / Tumner Libros

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

6  An Aston Magna Academy Book. 1977. Schubert’s Vienna. Edited by Raymond Erickson. Yale
University Press. New Haven Connecticut, U.S.A

7 [ElCongreso de Viena fue celebrado entre 1815 a 1816 con la caida de Napoleon para reorganizar la
estructura politica de Furopa. De ahi surgi6 la Santa Alianza por iniciativa del Emperador Alejandro I de
Rusia y Merternich lo sustento. Los paises participantes fueron: Rusia, Austria, Prusia, Cerdefia, Francia,
Paises Bajos y Suecia con el fin de mantener la paz, la legalidad y el orden politico en un sentido cristiano y
conservador. Se anul6 cuando acontecieron las revoluciones de 1847 a 1848 en Alemania y en Austria.
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El mismo Metternich entre 1810 a 1840 fue presidente de las Bellas Artes en Viena, inico oficial
con cste nombramicnto cn la corte ddd emperador Frumdseo I de Austria. Y aunque no influyd
en las decisiones del las bellas artes, era muy cnticado por tener ese cargo.

*Recordemos que éste era uno de los prncipales politicos del emperador, el que por un lado
arreglé la boda de Napolon y Maria Luisa, y quien pot el otro era aliado de los enemigos de
Napoleon. (Ver nota de pie No.4) :
Franciseo 1 simpatizaba con la clasc media, csto lo reflcjaban las pinturas de entonccs, é craun
vinaulo para las aspiraciones de la burguesia, ese hecho, no era mds que el temor infundado del
posible derrocamiento de la monarquia en Austria, donde todo se reflejaba como en Franca 8.

El Arte Biedermeier
Aqui resalta el arte de la cristaleria, la porcelana y otros articulos domésticos cuya meta era
palpar la realidad visible, lo cual alcanzaria su magnificencia con pasajes de la vida diaria y el
entorno natural que los rodeaba.
La burguesia se hacia retratar con sus familias en medio de bellos paisajes. Lo que se convirtid
en una tradicin que aun perdura hasta nuestros dias.
Ia figura central era el padre, seguido de su esposa y el resto de la familia distribuidos a lo largo
del cuadro. Un retratista famoso de entonces fue Friedrich vwon Amerling.
Mientras que Ferdinand Georg Waldmiiller retrataba por categorias temdticas, segtin el paisaje.

Pintura
La tendencia de idealizar la vida, era en si la misma propension hacia el Romantidsmo y eso lo
notamos en los cuadros adquiridos por el emperador, con obras de Peter Fendi, Waldmiiller y Josef
Dannbhauser (éstos dos dlumos, amigos de Schuberr).
Los cuadros con dias de campo, en espedial, eran los mids cotizados.
Las acuarelas de la regién de Asenburg, y los Juegos sociales de los Schubertianos son pinturas
legendanas, hechas por Legpold Kupelueiser, amugo cercano de Schubert.
Morit von Schwind otro pintor y otro amigo de Schubert inmortalizaria sus afios de juventud con
el compositor, asimismo, Johann Peter Kraft pintaba las escenas de vida del emperador Frandiseo |
a la usanza y colorido de la era napoleonica.
Otro tema importante fue el amor a los nifios en una radiante y feliz vida. Ejemplo de estos
cuadros los podemos ver en las obras de Kard Schindler y Friedrich Treml, pero el mis
renombrado acuarelista fue Rudolf AL.
Los mas notables retratistas eran entonces Friedrich Heinrich Fiiger y Jobann Baptist Lampi. Por
otro lado Friedrich wn Amerfing idealizaba los retratos de la dase media con patrones
anstocratas. Las areas prefenidas para los paisajistas en 1820 era la region de la ruta que iba de
Salzbury desde Alemania camino a Roma y también la zona desde I7ema en el recorrido
conocido como Salzgammergut y la zona de Bervhiesgaden, asi como los paisajes a lado del
Danubio.

8 *De hecho Francisco [ era el padre de la guillotinada Maria Antonieta en Francia. Era conocido como
Francisco 11 (1768-1835) pero en la guerra con Napoleon firmé el tratado de Campoformio y Presburgo y fue
asi que renuncid a su titulo como cmperador de Alemania y toméd ¢l de amperador de Austria bajo ¢l nombre

de Francisco [ (originalmente era emperador de Alemania, Austria y Rey de Bohemia y Hungria). También

fue el padre de la archiduquesa Maria Luisa, la que se convirtio en la segunda esposa de Napoleon. Ella le dio
un nieto de esa unién: Napoleon [1 (1811-1832) futuro Rey de Roma y duque de Reichstadt. Al morir
Napoleon [ vivié en la cotre de Viena, bajo el protectorado de su abuelo.
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El Romantidsmo encontraba su apogeo en montanas y lagos, paisajistas de estos lugares son
Friedrich Loos y Friedrich Gauermann. Todo ello enmarcado con la literatura de Ferdinand Raimund.
La luz usada en el arte del Biedermeier después sera retomada por los impresionistas a finales del
siglo XIX.

Otro motivo importante que vale la pena sefialar es el de las tlores. Las porcelanas estaban
plagadas de ellas. Los holandeses las asumieron en sus cuadros con buquets multicolores y
otros de frutas de todo tipo. En ese sentido el Biedermeter se extendié por toda Akmania
también.

4) Oftra version 9, afirma que el Biedermeier se aplico al arte y a la vida burguesa que se
extiendié en Austria, Alemania, algunos paises escandinavos y todos aquellos paises donde se
hablaba alemin. Periodo que comprende desde 1815 hasta 1848 con la marcha de la revolucion
alemana. Su origen viene de Gonlieb (Amado de Dios), y de Biedermeser (Bieder: Leal, honrado;
Y Meier: Un apellido comin alemdn). Con él se estilaba la viela moda como rechazo a la
emotividad del nuevo arte roméntico, afiorando asi los viejos tiempos antecedidos.

Sin embargo los artistas romanticos lo adoptaron como una reaccdén nacionalista, como lo usa
mis adelante Robert Schumann en su Canaval.

Fue un periodo de inestabilidad y de aparente paz familiar, también fue emblematico para
algunos faniticos de la paz. 'l'odo ello estaba rodeado de realidades, fantasias, melancolia y
buen humor.

La sala (salén principal de una casa) se convertia en el lugar preferido para la reunién de las
familias, amistades y para disfrutar de la musica, de ahi las famosas Schubertiadas.

La musica fina dejaba de pertenecer a la arstocracia y se instalaba ahora en las casas de la gente
comn, pancipalmente los burgueses. El Lied, con acompafiamiento de piano, era la musica
favorita de este tiempo.

El Biedermeier trascendid mas alla de Austria, Alemania.

En Aménica sucedio en los inicios del siglo XX.

Finalmente, mi propia conclusidn:

El Biedermeier, periodo que s6lo se lo ubica en los paises de habla alemana, surge a finales de la
scgunda mitad dd siglo XVIII y prncipios del XIX.

LI Biedermeier consecvo la tradicién y los convencionalismos de la realeza, que ahora compartia
con la burguesia, asi el arte dejé de pertenecer solo a la aristocracia y se convirtié de ese modo
en el hito entre el periodo Nealdsioo y el Romanticismo. Frang Peter Schubert vivid justamente en
ésta época. Algunos historiados Ic han otorgado al Biedermeier, cl concepto de Realidad Musical
Alzernativa o Complementaria, donde se le asocia con un prolongado periodo de letargo que durd
hasta que Johannes Brakms compuso sus Lieder.

9 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A
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La Poesia en el Lied

“Podria ser que la misica y la poesia fueran una misma cosa,
0 tal vez dos cosas que se necesitan mutuamente

como la boca y el oida,

pues la boca no es ms que wn oido

que se mueve y que onlesta”.

Novalis.

Desde tiempos inmemoriales la palabra ha ido a la par con la misica como bien lo describe
Novalis 1 en la frase de arriba, la fuerte influenda que la poesia fina tuvo sobre la nueva forma
del Lied en la transicidn del siglo XVIII al siglo XIX fue decisiva.

Asi como Mogart y Beethoven fueron los pilares musicales para el Lsed del siglo XIX, por el lado
de la poesia sus pilares fueron Jobann W. Goethe y Friedrich Schiller.

Por un lado el Fausto de Goethe nos habla de aquel antiguo y viejo alquimista, el Dr. Fawusto,
quien en la busqueda de la piedra filosofal trataba de encontrar la fuente de la etema juventud,
lo que hace que se encontrara con el mismo Mefistafeles, (el diablo) con quien tuvo un pacto
para obtener el amor de Margarita 2. Era esta época la necesidad de volver al pensamiento
individual, de buscar el amor como en la juventud, de descifrar nuevamente nuestro propio
ser, cediendo a nuestros impulsos mas pamados.

Por el otro lado el Wilbelm Tell de Schillr 3 engrandece las hazafias del héroe de la
independendia de Suiza del siglo XIV, el cual refleja el anhelo colectivo por un personaje que
libera las injusticias de ese tiempo, al mismo tiempo surge la cornente literana Sturm und Drang,
que nutrié a los poetas de este periodo. Esta tendencia aparece entre otras tantas, como
reacciones al culto excesivo hacia lo bello (motivos ), enfatizando asi la razon y la
tlustracién.

Lo importante ahora no era lo bello o lo feo de algo, sino que tan sublime podria ser 4.

Fue entonces que William Shakespeare 5 (1564-1616) y Miguel de Cervantes Saavedra 6 (1547-1616)
cobraron interés en los poetas del Sturm und Drang. De hecho Goethe tomé la idea de Fausw, de
la dramaturgia onginal isabelina, el Dr. Fausius de Christopher Marlone 7 (1564-1593).

1 Scudénimo dcl Barbn Friedrich Leopold von Hardenberg, pocta dcl Biedermeir (1772-1801).

2 La Margarita de Fausto inspiraria posteriormenete a Schubert en su Lied maestro: Gretchen am Spinnrade.
3 Franz Liszt se inspiraria en Guillermo Tell para su triolgia de Lieder en Der Fischerknabe.

4  Castaiieda, Jaime; Silva Tena, Teresa; Salazar Silva Patricia y Orbezo, Josefina. 1982,
Enciclopedia Biografica Universal. 12 Vols. Mil Personajes en el Mundo de la

Literatura. Doce mil grandes, Encuentros con todos los genios de todos los tiempos.

Promexa. Volumen 5. Talleres del Grupo Editorial Fabbri, Mildn Italia. Cormorant

International Publishers.Promociones Editoriales Mexicanas, S.A.de C.V.

5 Shakespeare: Un importante literato de todos los tiempos, nacido en Inglaterra, fue uno de los mis grandes
exponentes de la dramaturgia de la época isabelina. Sus obras més destacadas son: Hamlet, Macbeth, Romeo
and Julliet, Otello, k| Rey Lehar, La 1'empestad, Suefio de una noche de verano, La fierecilla domada, k!
Mercader de Venecia, Enrique y Falstaff, Ricardo III, eic.
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Sin embargo los poetas del Swumm und Drung no representaban el pensamiento de los
ilustardores y enciclopedistas de entonces:

Ellos por un lado afirmaban que la verdad podia encontrarse en el estudio y conocimiento
profundos ahunados al reencuentro con la naturaleza como hadian los griegos clasicos.

En Cambio los poetas del Sturm und Drang atirmaban que el profundo conodmiento y: esa
concurrencia con la natura podia desencadenar tormentos e impetus, justo como sucedid a
Fausto en la busqueda de la verdad, de ahi el nombre tomado de Sturm und Drang 8 (Tormento e
impetu). Ademas de Goethe y Schiller, esta tendenda fue adoptada también por sus
contemporaneos y sucesores inmediatos. Asi podemos leer la melancolia de Jobann C. F.
Helderlin, cantor de las riberas del Neckar y del castills de Heidelberp. Aqui también encontramos a
Heinrich von Kleist, Theodor Komer, Friedrich Riickert, Ludwig Tieck, Ludwig Ubland, , Friedrich von
Hardenberg, Otros grandes poetas del Lied fueron, Jaseph won Eichendorff, Eduard Mdrike y
Heinrich Heine de quienes me ocuparé mas adelante.(ver capitulo 6 y 5)

Filosofos, poetas y escritores de Ia primera mitad del siglo XIX

Austria: Frung Grillparyer (amigo cercano de Schuber).
Alemania: I o5 Hermanos Grimm, Emmanuel Kant, Arthur Schopenbaner, Clemens
Brentano, August Hallermunde.

Escocia: James Thomson.

Espafia: Dugue de Rivas (Angel de Saavedra), José de Espronceda, José Zorrilla,
Rosalia de Castro, Gustavo Adoffo Becguer.

Francia: Prosper Méniméz, 1Victor Hugo (Seguidor del movimiento ideolégico de fe de
Lamartine 9), Charles Baudelaire, Mme. Germaine de Staél, Alexcandre Dumas (Padre e
hijo), Honoré de Balzac, Alfred de Vigny, Alfred de Musset, Henni Beyle Stendbal,

Frangois Guizpt, Frangois René Chateaubriand, Gustay Flawbert, | hégphile Gautier 10,
y el Marqués de Sade (Su obra fue repudiada en su tiempo).

Hungria: Nimwlas von Streblenas.

Inglaterra: Horace Waipole, Walter Scots, Robert S ousbey, Alexcander Pope, William
Collins, Perty Bysshe Sbelley, Jobn Keats, Thomas Gray, Jane Austen,
Las hermanas Charlotte, Emily y Ann Bronts, William W ordsworth,
Robert y Elizabeth Browing, Charles Dickens, y por supuesto Lard Byron.

Ttalia: Hugo Foseolo, Giacomo Leopards, Alessandro Manzzoni.

6 Cervantes quien muriera en el mismo afio que Shakespeare: Es otro importante literato de todos los
tiempos, nacido en Espatia, fue uno de los mas grandes exponentes de la literatura de habla hispana: Sus obras
mis destacadas son: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Las Novelas Ejemplares, La Galatea,
La Numancia, Eniremeses, etc.
7 Uthea, Biblioteca Temiitica. 1980. 12 vols Historia dcl Tcatro. Unién topografica cditorial
hispano-americana/ TONSA San Sebastian, Espafia.
8  Uthea, Biblioteca Temitica. 1980. 12 vols.Poesia Universal. Uni6n topogréfica editorial
hispano-americana/ TONSA San Sebastién, Espaiia.

" 9 Alphonse de Lamartine, poeta ¢ historiador, basaba su movimiento en liberalsocialismo.
10 Gaurier fue uno de los ultimos romanticos del siglo XLX, critico y amante del baller, creo junto con Saint
Georges «l librelo de Giselle expresumenle pars la prima ballerina Carlotta Grisi.
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Sucede también el renacimiento de las obras de Danze Allighiers (1265-1321),
Franceseo Petrarca (1304-1374), Giovanni Bocaccio (1313-1375).

Portugal: Felicdano de Castillo, Alejandro Herculano, Almeida Garret, [uan de Deus,
Antonio Nobre, Antero de Quental

Rusia: Alxander Pushkin, Mikail Iermontov, Fedor Dostoievsiks.,

Estados Unidos de América: Edgar Alan Poe, Emiliy Dickinson.

Para la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del siglo XX destacan:

Alemania: Hermann Hesse, Thomas Mann, Friedrich Nietysche.

Bélgica: Maurice Maeteriinck.

Checoslovaquia: Frang Kafea, Rainer Maria Rilke.

Espaiia: P/o Barja, Antonic y Manuel Machads, José M.R. Azprin, Miguel de
Unarmuno, Federico Garria Lorea, Benito Péreg Galdds.

Francia: Pierre Jaseph Proudhon, Auguste Comite, George Sand (Amadine Dudevans),
Jules Verne, Guy de Maupassant, Pas! Verlaine, Stiphane Mallarmé, Henri Bergson,
Pierre Loujis, Emile Zola, Marcel Proust, Arthur Rimbaud, Paul Vakéry, Alfred Jarry,
André Gide, Jean Cocteau, André Breton. )

Irlanda: Samuel Becket, Bernard Shaw, William Yeats, James Joyee .

Iwalia: Luigi Pirandello, Gabriel D ‘Annunzio, Filippo I ommaso Martinets.

Inglaterra: Herbert Spencer, Lewis Carroll, Oscar Wilde, Virginia Woolf, Bertnard
Rusell, George Wells.

Noruega: Hennik Ibsen.

Polonia: Jdsef Konrad.

Portugal: Fernando Pessoa.

Rusia: Antin Chejov, 1eon Tolstod.

Suecia: August Strindberp.

Estados Unidos de América: Emest Hemingway, Eugene O'Netll, Mark Twain, Walt
W hitman, Thomas Ekot, Henry Miller, Gertrude Stein, Henry James, Sinclair Lewis,
William Falkner.

La palabra Poema

encuenira su etimolopia del griego Poiein:
Crear, Formar.
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La nueva musica, basada en los versos del poema, generé una nueva forma composicional
llamada: Compasiadn causal sucestva 11

Esta puede ser:

1) A un tema musical A, le sigue uno B, uno C, uno D etc,, como lo notamos en Erlkonig
de Schubert.( ABCD, etc.)

2) A un tema A, le sigue uno B, de contraste y después se retoma el A, como lo notamos
en Standchen de Brabms. (ABA o ABA)

3) Puede llevar un refrdn que se repite constantemente intercalado en los temas, como lo
notamos en Greichen am Spinnrade de Schubert. (RABRCR 0 ABACADA )

4) Puede ser el mismo tema repetido sucesivamente con un tlimo tema diferente, como
lo escuchamos en Und wissten’s die Blumen, die kleinen de Robert Schumann. ( AAAB )

5) O un tema A, seguido de uno B que se repite, como lo podemos observar en diversas
composiciones de Fanny Mendelssobn. (ABAB )

Esto ademis se asocia con la combinacién del poeta con el compositor, es decir:
Schumann con Heine y Eichendorff.

Schubert con Goethe y Milller.

Hugo Wolf con Mdrike, EichendorffyGoethe.

A veces los Mendelssobn y Johannes Brahms escogian poetas no tan académicos para los efectos de
sus obras. Waf induso, exploraba los rangos emodonales del poema, para elegidos.

Esto lograba un resultado final bastantc ccrcano a la lirica, como destacan las ltimas
composicioncs dc Schubert en ol Schwanengesang 12.

Como pudimos observar, a lo largo del capitulo, el final del siglo XVTII y el principio del S.
XIX, trajeron consigo promunentes poetas y con ellos destacados compositores y
sobresalientes artistas de todos los dmbitos.

Hemos llegado al Lied del siglo XIX justo al momento de la historia donde se gestaban ideas y
sentimientos encontrados.

Para cerrar éste capitulo incluyo algunos versos de este periodo 17,

11 Gorell, Lorraine. 1993. The Nineteenth Century German Lied. Amadeus Press. Reinhardt G.
Pauly General Editor. Portland Oregon, U.S.A.

12 Diirr, Walther. 1984. Das Deutsche Sololied im 19. Jahrhundert Untersuchungen zu Sprache
und Musik. Heinrichshofen’s Verlag. Wilhelmshaven, Berlin, Bundesrepublik

Deutschland.

13 Uthex, Biblioteca Temstica. 1980. 12 vols. Poesia Universal. Unién lopografica editorial
hispano-americana/ TONSA San Sebastin, Cspafia
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Lyrische Gedichte
(Poemas lfricos)

EL INVIERNO
de Jobann Christian Hildertin
(1770-1843)

Cuando la nieve palida embellece los campos
y un resplandor muy alto fulgura en las llanuras,
nos atrae el verano tan lejano y suave
y a veces, el crepusculo, vuelve a la pimavera.

He aqui la soberana wision:
mis delicado el aire, el bosque alegre,
nadie por los caminos,
en el silencio hay una elevacion excelsa
y sin embargo, todo parece que sonrie.

Sedudir no parece la primavera al hombre
por su esplendor de flores,
pero estan las estrellas claras en las alturas,
¥ gustosos miramos al delo
que se altera poco frecuentemente.

Los rios nos parecen llanuras,
y las formas se ven por todas partes mas precisas,
prosigue la suave existencia,
la anchura dc los pucblos aparcce acusada
en la amplitud sin limites.

39
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HIMNOS DE LA NOCHE
de Novalis (Barin Friednich L. V'on Hardenberg)
(1772-1801)

Decidme,
¢Queé ser vivo de sentidos despiertos,
no elige ante el espacio que lo envuelve,
entre toda apadendia, la luz con sus colores,
jubilo para todos, sus rayos y sus ondas,
su apacible omnipresencia de alba que despierta?

Igual que el mas profundo aliento de la vida,
lo respira el mundo gigantesco de los astros
que flotan una danza en sus mares azules

y lo mismo la piedra en etermo reposo, la respira,
e igualmente la planta que estd sorbiendo vida de la tierra,
y ¢l salvaje ardiente animal multiforme,

y aun mas que todos ellos lo respira el egregio extranjero
que tiene las pupilas pensativas y el andar vacilante
y los labios cerrados dulcemente, mas henchidos de musica.

Lo mismo que un monarca de la Naturaleza,
concita cada fucrza a cambios maltiples.

Ata y desata lazos infinitos
y a cada ser parece que su imagen celeste irradia.

Su presencia sola abre la maravilla del imperio del mundo.

40
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NUEVAS POESLAS
de Heinrich Heine
(1797-1856)

I

Estoy enamorado de una flor,
mas no aderto cudl es y sufre mi alma,
y miro en la corola de las flores
que encuentro un corazén buscado.

Cuando anochece exhalan sus aromas las flores,
los ruisefiores cantan.
Un corazoén yo busco tan bello como el mio,
¥y como el mio triste.

Cantan los ruisefiores
y comprendo el sentido de su canto tan dulce,
y ambos juntos sentimos tanto dolor y pena
en o fondo del pecho.

II

Llegé mayo
son ya frescas las hojas,
se abren las flores,
y por los delos azules
pasan las nubes rosadas.

Los ruisefiores modulan
sus cantos entre las ramas,
triscan las blancas ovejas
en verde y mullido trébol.

Ni cantar ni triscar puedo,

me quedo sobre la yerba;
suefio musicas lejanas

¥ no sé qué estoy sofiando.

41
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CAPITULO CUATRO
Las bases de la Escuela formal del Lied

“El tiempo que tan tsimeras bellezas ha creado,
10 wokerd a producy sn Schubert™,
Robert Schumann

En los tiempos de Biedenmeier, lo mas escuchado entonces en la miisica de Viena eran
las éperas italianas y alemanas, ya descritas antes, asi como las cantatas, oratorios y la musica
folclorica. Todo ello confluia en el inicio del siglo XIX como una influencia para el nuevo Lied
el cual reflejaba en su conjunto a la poesia, la musica de piano y la voz humana.

Las exigencias demandadas por ésta nueva musica hacian que los ejecutantes, de alguna
manera, debian ser ademas de cantantes o pianistas, en parte poetas.

Las obras a interpretar ahora eran composiciones musicales con estructuras estréficas, basadas
ala vez, en el verso y la ima de la poesia. Pero sobretodo en sus connotaciones emotivas.

Tal combinacién mezclo los talentos del compositor, el poeta, el pianista y el cantante
resumidos en una sola ejecucion: El Lied aleman del s:glo XIX. Ahl ubicamos a Franz Peter
Schubert, y para comenzar a hablar de él y de su aportamon al Lied, es necesario conocer algunos
aspectos de su vida y su obra, los cuales resumiré con notas poco conocidas y algunas otras de
recientes publicaciones.

Franz Peter Schubert
(Viena, 31 de enero de 1797 - Viena, 19 de noviembre de 1828)

Franz Schubert en 1825, Acuarela de Wilhelm Rieder.

El mds grande poeta de la ruisica que jamds ha existido
Franz Liszt

Hijo de Elisabeth Vietz (empleada doméstica) y de Theadr Schulet (maestro de escuela
primaria), nace en el barrio de Hemmdpfotgund, Panoguaa de Lichenal, en la casa llamada El
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cangrgo rojo No.72 (hoy Nussdorfstrasse 54), en las afueras de  Viena, Austria. Sélo habian 86
casas ubicadas cn las 9 calles con cerca de 3,000 habitantes 1

En los 27 afios que duré el matrimonio de sus padres, Frang fue el duodécimo hijo de catorce.
De los cuales solo 5 sobrevivieron a la infancia: Igrag (Tocaba el piano y el violin), Ferdinand
(macstro igual que ¢l padre y su hermano favorito), Karf (un talentoso paisajista), todos cllos
mayores quc ¢l Y su hermana menor Maria Theresa (quicn sc casé con un director de escucla).
Al morir la madre, en 1813, Theador se vuelve a casar con una joven 20 afios menor que €l:
Anna Klgenbick de origen holandés con quien tuvo 5 hijos de los cuales cuatro sobrevivieron.
Los hijos de una y la otra, siempre mantuvieron relaciones cordiales.

La infancia de Schuberr transcurrié en el barrio llamado E/ Refne de las lavanderas, rodeado de
huertas y vifiedos, campos amplios, en la lejania el bosque de Viena y al fondo se distinguian
los montes Kahlenberg y I .poldberg. Ahi se veia pasar a los croatas, vendedores ambulantes,
mujetes que iban a lavar la ropa, cantores de evangelios, artesanos, arpistas y violinistas
ambulantes, que se detenian a charlar en casa de’ Elisaberh, la cual tenia dos jardines y un patio
con una fuente 2.

23 anécdotas que describen su infancia, su adolescencia y los primeros
afios de su juventud: 3
1) En la calle Ia Puerta del Cielo en las afueras de Viena pendia un letrero:
E! cangrejo rojo que crujia y se balanceaba sobre sus enmoheddos goznes.
Frangz observaba de muy pequeno el balanceo que pendia y se mecia con su ntmo.

2) Decia Elisaketh a su marido, 2 los dos afios de edad de Frang
Observa como Frang siempre canta muy melodiosamente antes de comer.
jCanta cuando todavia no sabe hablar!
Contestaba Thesdor: Talvez tengamos un cantor en la familia.

3) Desde pequefio, sus amigos siempre le gritaban:
“[Tus anteojos Frang, te los has olvidado de nuevol!”
Se habitué el joven Franz a dormir con sus gafas puestas para no tener que perder tiempo
al dia siguiente en buscarlas.

4) Cerca de esa casa, habia una fibrica de pianos, y Frang iba con su primo tan seguido como
Elisabeth se lo permitia. Ahi corria de un piano a otro y se inventaba pequefias melodias.
No salian del lugar sino hasta que caia la noche y todo estaba oscuro.

5) Ignag, su hermano mayor, tocaba el violin y el piano, Franz esperaba ansioso sus clases,
cuando su padre regresaba por la noche del trabajo.

1 Murek, Georg R. 1985. Schubert. Traduccion al espafiol de Lilian Schmidl Javier Vergaru
Editor, S.A. Buenos Adires, i

2 Kobald, Karl 1944. Franz Schubert y su tiempo. Traduccién directa del alemén por Carmela
Eulate. Editorial Juventud, S.A., Buenos Aires, Argentina.

3 P Wheeler, Opal y Deucher Sybil. 1940. Schubert el nifio y sus alegres amigos. Ediciones
Anaconda. Biblioteca La Miisica y el Arte en la infancia de los creadores y artistas.

Buenos Aires, Argentina.
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6) Parroquia de Lichtental 1808, Michel Holzer, maestro de coro, al escucharlo cantar dijo:
Este nifio tiene una bonita voz, ademas me sorprende lo mucho que sabe de musica a su
corta edad.

7) El St. Hokerlo puso desde entonces a cantar en el coro por las mananas y le daba clases de
piano y Organo, le entregaba sencllos temas a Framg que él desarrollaba
ingeniosamente.

8) Motivado por su talento musical, su padre lo llevo a V7ena donde se ofrecia una beca para la
escuela de la corte impenal. Debia presentar el examen del Konziks y fue audicionado por
el Mtro. Ebr, de entre varios j6venes, él fue elegido para ocupar el tnico lugar disponible,
y desde entonces se colocé el uniforme de la corte imperial y se mudo al centro de Viena.
Es ahi en la escuela de la corte donde viviria y pronto fue colocado a cantar en el coro de la
capilla real. Ahi tomo sus estudios basicos y conodi6 a los que serian sus mejores amigos.

9) Fue entonces que conocié a Spaxn en 1808, quien presentaria a Frang con sus amigos y estos
se convertirian también en los de él. En las noches se dedicaba a escribir melodias cuando
todos dormian, después las guardaba cuidadosamente.

10) Siempre le faltaba papel pautado y a veces usaba hasta las servilletas y manteles para
terminar sus composicioncs. Spaun lo dotaba de papel pautado.

11) Su senaillez, le impedia corregir los errores de su padre al tocar el violin y s6lo le dedia:
“Debe haber algo mal en alguna parte papd, creo que puedo encontrado (sefialando la
parte equivocada). Schubert siempre ofa musica en su cabeza:

“Cuandn leo una buena poesia,
brota en mi mente enseguida la muisica”,
Franz Schubert 4

12) Otros amigos suyos fueron Stadler, Senn y Hokapfel. Un dia fue sorprendido tocando un
vals compuesto por €|, mientras sus amigos lo bailaban. Eso al principio molesté pero
luego cautivé al Sr. Lange, director de la escuela, y éste, consiguié que 4. Salieni escuchara
su trabajo.

13) El 24 de noviembre de 1811, Schubert solo tenia 14 afios v le tocaba ir de visita con sus
padres. Theodorle impidi6 la entrada por el reporte recibido de sus calificaciones, donde
Franz demostraba haber descuidado sus estudios por dedicar mds tiempo a la musica. Eso
significaba una verglienza para la familia de un maestro que educaba a otros estudiantes, asi
quc bajo amenaza le dijo, que solo lo dcjadia entrar, ¢l dia que mejorara cl reporte.

Ese fue el primer rompimiento con su padre. Después, de vadadas y diversas rupturas,
lograrian finalmente reconciliarse junto a su tumba de su madre Elsaberh, cuando ésta
muro de tifus.

4 Kobald, Karl 1944. Franz Schubert y su tiempo. Traduccién directa del aleman por Carmela
Eulate. Editorial Juventud, S.A., Buenos Aires, Argentina.
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14) Mientras tanto, Wenzel Ruzickza, lo nombrd primer violin en la orquesta de la escuela y le
permitié ocupar su lugar en la direccién musical cuando se ausentaba.

Yo no ke enseiio nada,
lodo lo ba gprendido de
Dios mismo.
Wenzel Ruzickza
(Organista y maestro de la adolescencia de 5 chubert)

15) Ya en la adolescencia y juventud eran los afios de limitacién. Las noches de jueves solia
juntarse con sus amigos y tocaba la propia misica. Entonces la gente sacaba las sillas de
sus casas 4 la calle y se sentaban para escuchar esa alegre y hermosa musica callejera.

16) Schubert presenté a Salieri su primer opera: Rosamunda, Princesa de Chipre, originalmente
para un bailable. (Estudi6 con Sakers hasta 1816, cuando tenia 18 afios).

Hijo miv, posees un gran don,
el don de la melodial
A.Salieri

[ George R. Mareck, menciona en su libro, que ésta 6pera de Rosamunde esti perdida pero
gracias a que en su estreno fue un fracaso, fueron archivadas las partitumas instrumentales en el teatro,
aunque no asi las partes vocales, las instrumentales fueron rescatadas en 1867 por Growe y Sullivan.

Los entreactos y la musica de ballet de esta obra, hoy gozan de mucha popularidad.

Existe un error de impresion de la casa Breitkgpf und Hareel al imprimic: “Rosamunde, musica incidental”.
Siendo que esa impresion en realidad es la oberrum perteneciente a Afonso und Estredla. Otro error fue la
hoy universalmente conocida Obertuca Rosumunde, que en realidad es la obertura de la 6pera de Die

Zauberbarfe (T Arpa Mdgica) en 1820. ]

17) Schober llev a Schubert poesia de Mayrhofer para que compusiera la masica y a partir de ese
momento se hicieron buenos amigos, hasta que este lo invitd a que dejara la escuela de su
padre, donde daba clases de nivel primaria, y se fuera a vivic con él.

18) Sus amigos le querian bien, eran rcos y siempre lo atendieron, Schober le procuraba
alimento y ropa, mientras que Spaun y Stadler lo dotaban de papel pautado, asimismo,
cuando Schubert llegaba a tener dinero, €l los agasajaba con fiestas, en la época que vivieron
junros en una gran casa en las afueras de Viena. Se prestaban la ropa unos a ofros y
siempre hubo quien cubrera las cuentas; les gustaba pasear juntos en largas caminatas por
el campo, y como nifios aun en edad adulta, siempre gustaron de jugar con bolas de nieve.
La posada Hedgenhog era su lugar de reunion favorito, un dia ahi Spawn lo sorprendié con un
piano nuevo.  Schober le presentd al cantante Vgl el cual se convirtié en otro gran amigo.
Schubert y Vgl salian muy seguido de paseo a las monmafias austdacas, donde ofrecian
espontineamente, pequefios conciertos de musica.

19) El conde Esterbizgy se lo llevé a vivir a su casa de verano en Hungria, donde lo emple para
que dianamente diera clases de musica a sus 3 hijos, entonces le quedaban muchas horas
para componer. Ahi gozaba de las danzas de los gitanos que erraban por los alrededores.
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En una carta a su hermano Ferdinand le dice: “Se me ha dormido el pie y eso es muy
molesto. Ojala y el tonto supiera escribir y asi no se dormiria”. Cuando regresé a Viena
vivié con su amigo Mayrhofer.

20) Un dia oy6 un poema que Schober leia de Shakegpears en una posada y se le ocurrid
componer una pieza pero no habia papel pautado, asi que Schober le dibujé un
pentagrama detras del mend y ahi escribi6 la melodia “/Oye, oye a la Alondza!”.

21) Un dia llevd a Beerhoven su musica, y sin decir nada se las dejo a los sirvientes para que se
la dieran: “Tome, déle esto al Maestro”. Nunca hubo respuesta.

como Beethoven
Franz Schubert

22) Justamente el controvertido Anionio Salkieri cuya enemistad con Mogart ha suscitado
multiples especulaciones de la muerte de este ultimo, recomend6 al joven Schubert que se
reservara de hacer melodias hasta llegar a la madurez, pues él siendo italiano, le parecian
insufribles las palabras alemanas a los que no merecia la pena ponerles misica.

23) Un dia Schubert escribi6é un Lied que dedicé a Jasef Héntenbrenner, hermano de su gran amigo
Abnselm, y en la nom de envio, se justifico ante éste por enviarselo con una gota de tinta
derramada, pues la habia terminado de componer cerca de la media noche y adormilado
en un descuido, se cay6 el tintero. A la fecha se conserva el manuscrito onginal con la
mancha de tinta, este Lied es: Die Forelle.  Con estos 23 relatos podemos damos una
vasta idea de la vida de Schubert.

El aspecto fisico de Schubert no era ni imponente ni atractivo en un sentido convencional,
poseia una fuerte personalidad, con una energia que equilibraba su modestia.

Sus amigos lo llamaban Schuammer! (honguito).  El Schubert timido, al que tanto se menciona,
es otro mito como veremos mas adelante. En los crudos inviernos se le encontraba solo al lado
de una cama, una silla, en una pequena habitacion sin calefaccién, envuelto en una bata raida, y
en medio de ese frio, se pasaba sus dias componiendo. Muri6 en la pobreza, como Mozurr.

Su Obra
De los grandes compositores de este iempo en iena, el Unico vienés era Schubert, sus obras
siempre las techaba con meticulosidad:
A los 17 afios compuso su cuarteto en Si bemol mayor y le puso una nota al final que decia
“Realizado en 4 horas y media”. Un comentario jactancioso del joven genio.
Hay quienes dicen que nunca revisaba sus obras, ni las volvia a escrbir, tan solo componia sin
darse tregua. A los 18 afios ya habia compuesto su sinfonia en Si bemol mayor y la de Re
mayor. Pero el sello que caracterizo las sinfonias de Schuberr a las de Beethoven, Mozart o Hayedn
es que sus sinfonias dan la sensacién de ser al mismo tiempo melodias de Lieder:
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El 30 de marzo de 1811, cuando tenia 14 afios, nacié la pimera composicion de un Lied 5.
Hagars Klage in der Wiste (Lamento de Agar en el desierto) de Schiicking poeta de Minster. Lied basado
en la obra homénima de Zumsteg quien esta considerado como el pnmer inspirador del Lzed
romiantico aleman. Con sus Lieder y pequefias Ballades llenas de contenido dramdtico se opuso a
los Lieder estroficos de las escuelas Berlinesas al norte de Alemania.

Su primer gran Lied maestro tue Gretchen am Spinnrade (Margarita en la Rueca de hilar) escnta el 19
de octubre de 1814. (Ej.4.0). Los sonidos del piano, sugieren el movimiento de la rueca que se
convierte en parte del drama musical en miniatura. Este acompafiamiento se fusiona
distramente con la parte vocal, dando la impresion que Margarita se encuentra perdida en
penasmientos hacia Fauste mientras se encuentra hilando en la rueca.

Maryarita cada vez que describe el beso de Fausis, la rueca parece detener su giro (ver ejemplo),
y ahi Schubert llegd a un climax supedor a todos los Lieder escritos hasta ese momento. La
fatalidad estaba implicita en el ciego amor de Marparita por Fauste, mientras que éste después de
hacerla suya la abandonaria.

En muchas ocasiones después de Goerhe, Schubert escogié a otros poetas menores para su
musica. Pero con su genialidad, hacia que esos textos menores cobraran otras dimensiones no
previstas, antes de tener musica. El artista vienés invocd aquel juego espiritual que le permitia
burarse con humor sefioril de la amargura de la vida como si la hubiese dominado. Tuvo la
estética de un poeta puro e ingenuo. Nunca se deleitd en oirse a si mismo, ni en contemplar la
belleza de su propia obra al poner la poesia sobre la poesia.

Asi como Haydn fue ¢l padre de la sinfonia, en la misma medida Schubert fue el padre del Lied 6.
Esto se debe a que Schubert supo integrar el contenido emocional mis profundo de la poesia
ahunado a una mayor libertad pianistica y una mayor sutileza en la descopcidn de los cstados
de dnimo. [l cantante de igual manera debia saber expresar esta nueva forma musical.

Ll resultado: el [ied, una joya maestra.

En Erlkinig (E! Rey de los Elfos) (Ej. 4.1), compucsta cn otofio dc 1815, describe la carrera
desesperada del caballo del rey E46 por salvar a su hijo moribundo. Este con la voz linguida e
inestable, hacen crecer la histeria y la tensién que da unos tintes de dramatismo y de
descripadn nunca antes escuchados en el Lied. Se dice que Erlkinig la compuso en una hora,
después de leer entusiasmado el poema de Goerhe.  En el ejemplo musical, podemos notar en
el acompariamiento del piano, el transcurric del raudo galope del caballo, y en la melodia vocal
el manejo de dos personajes: el del Rey Efo y el de su hijo moribundo, partes que el cantante
debe saber resaltar y diferenciar.  Fste Tied por si mismo, se acerca por su contenido
dramitico a la lirica vocal, en ello también radica su importanda, pues sin ser 6pera, su forma
dramitica era contundente y estaba cercana a lo que después se convertiria en la dpers firica a
mitad del s. XIX. Este Lied fue compuesto justo en el momento en que Schubert daba clases a
los nifios de pamana en la escuela de su padre.

Escrita en Sol menor, va variando a Sol mayor segiin el rango de tension del didlogo entre el
padre y el hijo. Alguna vez Schubert formé un cuarteto para interpretar esta pieza, tocando €l al
piano junto con Akert Stadler; como el Rey, el baritono Vgl y como el nifio,

5 Fischer-Diskau, Dietrich. 1996. Los Lieder de Schubert, Creacion- Escencia- Efecto. Version
espafivla de Adrisns Hochleitner de Vigil. Alianza Editonial. Madrid, Espuiia.

6 Marek, Georg R. 1985. Schubert. Traduccion al espafiol de Lilian Schmidt Javier Vergara
Fditor, S.A. Buenos Aires, Argentina.
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la soprano Josefne ton Roller.  Exvlkémg evoca un cuadro que ningtin otro ilustrador del Lied ha
realizado con tanta variedad de lineas, ni de dinamismo. ni de colores.  Con esta obra maestra
Schetarr trato de darse a conocer fuera de Viewr v envio una copia de sus partituras a Leipzg a
una de las mejores casas editoridles de musica Bratkopf 1oid Hirtel, pero no obtuvo respuesta.
Las imprentas de esa época eran manejadas por compositores que no habian sobresalido y se
dedicaban al negocio de la i impresion. Y como buen negocio, lo que més deseaban, era hacer
dinero. Asi los nombres de Dudell v Czemy son los mis sonados en este tiempo. Cuandoalfin
se logro publicar Exfkénig bajo auspicios de sus amigos, Vogl carto la pieza como festejo.

Ejemplo 4.0
Gretchen am Spinnrade. (fragmento). Franz Peter Schubert. Poema de Goethe
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) Ejemplo 4.1
Erlkonig. (fragmento). Franz Peter Schubert. Poema de Goethe
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En dicha casa editoral, al Gnico Frany Schubert que conocian era a un compositor de musica
sacra que vivia en Dresden. Le devolvieron el escrito rechazandolo.
El Schubert de Dresden contestd en una nota:

Yo jamds be esrito esa cantata,
sOuién habria enviado esa baswra?.
Tengo la intencion de descubrir a ese sujeto
que ha ssado falsaments mi nom bre.

La historia nos dice que ese Frang Schubert nunca supo de su homénimo en Viena. Con
Erlkinig, Frany Schubert se convirtié en una celebridad en los salones vieneses.

A pesar que en su tiempo fue obvio que Goerhe no mostrd un minimo interés por Schubert,
gracias a Schubert la poesia de Goetbe se puso al alcance de aquellos que jamds habian leido Faust
y menos conocieran el Erlkinig. Spaun envié a Goethe una carta junto con la copma de la
partitura, recomendando a Schubert, pero el escrtor nunca contesto.

Esto se debe tal vez a que Goethe, ya viejo, recibia clentos de peticones y mds bien esos
encargos se los daba a su mejor amigo, el compositor Carf Zeleer para que los revisara. Zeler no
mostrd interés en la musica de Schuberr. Sin embargo el desaire queda plasmado en la histona
del Lied.

La doble vida de Schubert
Parece ser que Schubert no amo a nadie profundamente, tal vez al inico que amé con gran
afecto fraterno, fue a su hermano Fendinand. No se ha sabido de alguna mujer relevante en la
vida de Schuberr, mas bien, eran las muchachas las que lo cortejaban.
No era timido, ni miségino, gustaba de la compaiifa femenina, y los nombres de Kamine
Esterhdzy, Therese Grob, Pepi Pickellhofer, solo fueron intentos fugaces, mas bien de una muy
grata compania. Siempre gustaba de andar libre en las calles sin nadie del brazo, amaba su
libertad, mas bien se paredia al hombre del siglo XXI.
En investigaciones recientes existen suspicacias de la doble vida de Frang, ya que nunca se le
conoderon cartas de amor ni mujeres que le importaran como sus comparieras de vida.
Si bien Frang no era un hombre proclive a las aventuras amorosas, su inspiracién no estaba
enraizada en lo femenino como hacia Wagner, Goethe o Byron.
Algunas cartas de Schubert (Las de entre 1819 y 1824) insindan un gran amor hada Anselm
Hiittenbrenner, asi como con su gran amigo Schober y también las que mantuvo con Moniry son
Sechuind. No se tiene la certeza que dichas cartas llenas de afecto entre estos, era por la manera
de expresarse de la época o que en verdad Schubert llevaba una doble vida: La homosexual y la
del compositor burgués 7. Al igual se especulé mucho sobre el rompimiento entre éste y
Mayrhafer, cuando deadib Schuberr dejarlo y mudarse de casa.  Finalmente Mayrhofer se suicid6 8
afios después de la muerte de Schuberr (1836).

7  Webber, Peter (1961). 1997. Londres, Gran Bretafla. Filme Documental. The double life of *
Franz Schubert (medio) Naked Classics: “The Maestro & The Prodigy™.
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Por otro lado se calcula que en 1820 habian cerca de 10,000 prostitutas en Viena.

No se tienen documentos fehacientes que afirmen que Schuberr lleg6 a visitar los burdeles.
Pero si se decia que Frang Schober 1o llevé por mal camino.  Wilhelm wn Chézy hijo de la autora
de la obra teatral Rosamunda y que no era un mojigato dijo:

Lamentablemente,
el ansia de viver de Schubert,
le ha hecho tomar senderos
que casi nunea pueden desandarse,
al menos no de una manera sana

(Memorias 1863).

Un visitante alemdn, viajero y comerciante, menciona frases curiosas con respecto a la vida de
Viena en este momento:

Aqwmb&dﬁpmhhdnpwbmmmbﬁxammwhgm#mbmrfmdcks bibictomes y s pueden en
Iasb@at.:'l..lbm bebid probibide . tabaco pr LL‘)fmmumemeym&
Adolprhssb:mner&'

Schubert compuso candones de amor pero en ellas no se revelan sus propias experienaas.

3 arios antes de morir compuso Nacht und Triume (Noche y Suerio) (Ej.4.2)

Con poema de Matthaus Von Collin (1779-1824), pimo de Spaun:

Este Lied es un excelente ejemplo de misterio, el sentido de luz y de sombra a la vez, de
primavera y-de otofio, de fé y de desvio. Escrito en un rango bajo del piano, el
acompafiamiento ondula como ohs de mar. Envudto todo como dentro del encanto de un
suefio y es entonces cuando la voz flota por encima de ese murmullo.

- En éste Lied las dimensiones que debe alcanzar el cantante al sostener las frases y alargarlas
manteniendo la respiracion, son de un efecto casi magico en el oyente. En donde los modos de
si mayor a sol mayor viajan entrelazindose de manera magistral.

Al terminar la pieza, mas que un Lied, parece ésta una plegarnia donde el cantante ha terminado
arrodillado ante la magnificenda del amor, y de la vida 9.

El mismo efecto lo logra en Die Stadt (Schwanengesang). (Ej.4.5), sin embargo los momentos mas
sublimes y dramaticos los encontramos en los Lieder de los desamparados, los solitarios, los
humildes, los que no tienen hogar y de los que tienen desasosiego en el alma, como el mismo
Schubert en algin momento. Esto lo podemos ver en el Doppefginger, Der Leiermann y en Der
Lindenbaum con pocma dc  Witkeln Miller (1794-1827), cancidn quc oculta tras su scncilla
melodia un ansia de paz y de muerte 10.

8  Brion, Marcel 1959. La Vic Quotidicnnc & Vicnne: 4 I'époque de Mozart ct de Schubert.
Hachette Edit. Paris, France.

9  Fischer-Diskau, Dietrich. 1996. Los Lieder de Schubert, Creacion- Escencia- Efecto. Version
espafiola de Adriana Hochleitner de Vigil. Alianza Editorial. Madrid, Espafia

10 ‘Thomas Mann la empleo en el final de “La Montafia Magica”
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Breve anilisis del nuevo Lied Schubertiano (Ej.4.3)

Der Lindenbaum (El drbol de til), Sta. Pieza del ciclo Winterreise (Viaje de Invierna), es considerado
por sus connotaciones populares tanto en Alemania como en Austria como el Lied por
antonomasia 7% Su construcddon regular y simétrica de las frases, contiene absoluta
simplicidad en la armonia arraigada en la tonalidad de mi, osdlando entre los grados tonica y
dominante, pleno ‘cantabile’ de la melodia que no supera el ambito de la octava.

Pero en un andlisis mds profundo podemos notar como el texto poético esta ordenado con una
conformacion ritmica que va a la par con el sistema de rimas.

Esto hace que diste de ser un Lied meramente popular por las siguientes caracteristicas:
Contiene 6 cuartetas de versos yambicos con el pdmer y tercer verso libres, el segundo y el
quinto ligados por la rima de cada cuarteta. La cuarta seccién es la repeticion apenas vanada de
la primera y corresponde por lo tanto a la longitud de las dos cuartetas: Para suplir la falta de
una séptima cuarteta se repite la entonacién de la sexta (pero en la segunda entonacion el
ultimo verso es repetido dos veces). Es una estructura que no parece apartarse mucho de la
mis simple forma del Lied, es decir la estrofica

Las secciones primera y cuarta tienen la misma melodia y son igualmente articuladas segiin una
misma estructura estrbfica: La melodia esta dividida en dos frases una por cada cuarteta (pero
cada frase, larga de cuatro compases, corresponde a solamente dos versos, y es por tanto
repetida dos veces: Literalmente la primera frase; con una varante- correspondiente a sus
distintas conclusiones cadenciales, “abierta” o “cerrada”™). La segunda frase—Igual su recorndo
es también la armonia que oscila entre tonica (mi) y dominante:

El modo varia: Es mayor cn las sccdoncs primera y cuarta y ¢n la scgunda cuartcta de la
segunda seccién. Menor en la pmera cuarteta de ésta tiltima. La tercera seccién al contrado es
diferente de las otras en el perfil melédico, en la articulacién intema— que no presenta mis la
correspondencia estrofica entre las dos cuartetas y la armonia que estd en modo menor y no en
el primer grado sino oscilante entre el 5to. Y 6to. (do, si).

Las secciones primera y segunda estin separadas por un breve intermedio de piano, como
también lo estin la tercera y la cuarta (al mismo tiempo este intermedio tiene la funcién de
ligar y preparar la repeticion de la exposicién de la melodia pancipal): El piano ademis inicia el
Lied con un preludio el cual hace eco, simétricamente, una coda luego de la cuarta seccién.
Todo esta nos da como resultado una miltiple manera de estructurar planos hasta entonces no
conoada y novedosa:

1) Ta primera estructura cuddruple al mismo tiempo sefiala una estructura triple:

AABB-C- AABB” (Desde el punto de vista melédico-arménico) o

2) Un cuerpo central formado por las secciones segunda y tercera, mis dos alas extremas
perfectamente simétnicas (Desde el punto de vista de las cesuras del piano) o

J3) Contamos 24 compases (Incluyendo la variante en la distribucién intema de las frases,
debido a la repeticion del dltimo verso) o

4) Con una estructura en cinco partes (Segiin sus modos mayores o menores).

11 Benedetto Di, Renato. 1999. Historia dc la Misica (A cargo de la Socicdad Italiana de
Musicologia). El Siglo XIX- Primera Parte- Edicion espafiola coordinada y revisada

por Andrés Ruiz Tarazona. Traducido por Carlos Fernindez D.G.E. / Turner Libros

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. México, D.F.
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El Preludio, y ambos Interludios del piano no son mas que el murmullo de las hojas del arbol
del tilo. El final refleja la sensacion de paz o de una imagen de paz terminal: La muerte.

Al escihar "Der Leienmarm® o "Der duvon Hirrenel Bist™
Besarmos las manos de Schbert, no solo porque estos Lieder
mmdstsmmrmmﬁmﬂdypmquemdaH@m

dejan pasmados en nuestra mbabilidad
&uﬂwdwadwmm%&
Gerald Moore

(Piarista)

Las piezas pianisticas de Schubert eran pequefias piezas para virtuosos del piano. Ademas
algunas piezas de Schubert bien podrian representar la descripcion de una acuarela plena de
luces y movimientos del Biadermerer, como lo podemos apreciar en Auf den Wasser zu singen
(Ej.4.4), donde la mano derecha del piano describe una acuarela donde el agua cobra formas y
colores propios mientras que la izquierda ritmicamente parece navegar.

También esto ocurre en Wb o Die Forelle con versos de Chritian Franz Schubart (1739-1791);
Con el cual, basado en ese Liad que tanto le gustaba a Sylweter Paumgaer un soltero adinerado
de Steyer, encargd a Schubert el quinteto La trucha.

Los amigos de Schubert:

Ellos eran realmente su familia y disfrutaba mucho de las veladas de café a su lado donde
también bebian cerveza y fumaban tabaco. Tuvo la suerte siempre de tener amigos adinerados
que lo procuraban y miraban por sus necesidades economicas, aunque en algunas ocasiones
llegd a pasarlas muy mal. Los amigos de Schuert no solo eran adinerados sino eran personas
letradas, instruidas y muchos de ellos artistas también. Era un ambiente bastante culto e
intelectual el que vivian. Asi surgieron las famosas Schuberzids, donde se leia alta poesia y se
tocaban los Lieder de Schulert.



Ejemplo 4.2

Nacht und Triume. (fragmento). Franz Peter Schubert. Poema de M.v.Collin

Singstimme.

Pianoforte.
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) Ejemplo 4.3
Der Lindenbaum (El Arbol de Tilo) Poema de Wilhelm Mailler (1794-1827)
Estructura métrica, melédica y arménica

I I I |

- 12345678 - 9101112 13141516 =17181920- 20222324 2122324 -
- xaya xbyb X0y o xd yd -xeye-— xfy f xfyfl- Versos
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Melodia
84 4 4 4 |44 4 4 4 1 8 5 4 4 4 6 6 Compases .
Mayor (mi-) | menor (mi-l) | Mayor (mi-l) menor do-si (V-VI) Mayor mi -I Armonia

l I Il

La pomera linea hace referencia a la numeracdn progresiva de los vensos,

La scgunda linea cs cl sistema dc dmas (los versos sin aima sc indican con las letras x ¢ y).
I.a tercera linea se refiere al fraseo de la melodia

La cuarta linea al nimero de compases de cada frase.

La quinta linea, por tltimo, Hace referendia a la alternancia mayor-menor de la armonia.

Mas que timido, a Schubert le apasionaba hablar de temas profundos e intelectuales, al mismo
tiempo de politica y de sus personajes. Mesemich (ver nota de pie No.4 “Biedermeier”,capitulo 3), sin
embargo tenia un ejército de espias que vigilaban todo lo que se hacia y se decia en iena, pues
estaba temeroso de una revuelta social como la ocurrda con la revolucién francesa.

Es importante hacer una breve mencion de los amigos de Schubert quienes fueron una parte
muy importante para su inspiracion:

Josef Edler von Spaun (1788-1865)

Su principal y mas fiel amigo desde la infancia hasta su muerte y quien lo motivé siempre a ir
adelante. Admiraba su talento. Tenia excelentes relaciones publicas y casi le present6 a Schuberr
a sus prncipales y mayoria de sus amigos. Ll fue quien envi6 una carta a Goethe recomendando
a Schubert.

Leopold Kuppelweiser (1790-1843)
Pintor paisajista del Biedermeser y un buen amigo de Schubert, estuvo muy cercano a é en los
ultimos dias de su agonia.

Anna Fréhlich (1793-1880)

Soprano y pianista que por lo regular asistia a las famosas Schubertiadas, quien Schubert
compusiera varios Lieder para ella y su hermana Josfine. Sus interpretaciones la engrandecieron
al igual que a Schubert.
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Franz von Schober (1796-1882)

Un joven adincrado, brillante intclectual de pensamicntos profundos, llevaba una wida de
glamour, y sin una vocacién determinada, hizo y se dedicé a muchas cosas, hedonista y un
seductor, uno de sus poemas sirvieron para el An die Musik.

Representd la parte apasionada, aventurera y sexual de Schubert.

Johann Mayrhofer (1787-1836)

10 afios mayor que Schubert deseaba ser un gran poeta a la altura de Goerbe.

Schubert musicalizé 48 poemas suyos, pero la poesia no le ayudd a subsistir y tuvo que dedicarse
a ser censor literario. Al final se suiadé.

Anselm (1794-1868) y Josef Hilttenbrenner (1796-1882)
Se conocieron en las clases de Sakers, eran ricos y vivian en Graz.
Die Forelle fue dedicada a Jasef.

Franz Seraph Bruchmann (1797-1867)
De familia aristécrata sustentaba ideas izquierdistas. Culto, serio y fue una gran influencia para
Schubert.

Moritz von Schwind (1804-1871)
Tlustrador de fabulas infantiles y un buen dibujante, era un gran amante de la musica de Sehubert
y probablemente de él también.

Edward von Bauernfeld (1802-1890)
Tedlogo, traductor del inglés al aleman y libre pensador en uno de sus libros menciona en
numerosas ocasiones a Schubert.

Johann Senn (1795-1857)
Poeta y escrtor fue arrestado y exilado por estar en contra de las ideas de Metternich y de la
corona imperial.

Su amigo el bajo-baritono:
En 1817 conocié por medio de Schober a Johann Michael Vogl (1768-1840) un cantante de
Opera ya en retirada, afamado en su época y quien se convertiria en el principal intérprete de
los Lieder de Schubert y en su amigo.
Con Schubert su carrera cambi6 de giro e hizo famosos tanto a los Lieder como al compositor.
Vgl los encontré perfectamente adecuados a su canto profesional asi como a sus dotes
histridnicas, éste tenia 56 afios cuando Schubert tenia solo 20. A todos lados donde viajaban
conodian a Vagly fue una de la épocas mas felices de Schuber.
Alguna vez Vog/ modificd un Lied, para favorecer sus dotes vocales y al escucharlo Schuberr, le
comento:

jEse es um estupendo Lied!, s De quién es?

La sencillez y la jovialidad de Schubert y su buen animo siempre le caracterizaron.

Aungue también se dice que cuando bebia alcohol en exceso, se volvia una fiera iacunda y
prepotente. Despucs de Vagl, ¢l Barin von Schinstein fue ¢l mas importante intérprete de sus
Lieder.
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Ejemplo 4.4
Auf dem Wasser zu singen. (fragmento). Franz Peter Schubert. Poema de Fr. L.G. Stolberg
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Frang Schubert es considerado el padre del Lied alemdn 12 y el eslabon entre los estilos Clisioo y
Romadntico. En 1828, después de su muerte, fueron encontrados en su escrtorio catorce
Lieder sin catalogar los cuales fueron integrados en un caclo péstumo y lo llamaron
Schwanengesang (El canto del Cisne) compuesto por 14 piezas y donde muestra Schubert una
profundidad mds severa a lo que se refiere a la emocién, sin dejar de salirse de su propia forma
composicional. Fueron hechos justo cuando su enfermedad era mis pertinaz. Aunque el
mismo Schubert explord en sus Gltimos Lieder de Schwanengesang nuevos territonos de la armonia,
y experimenté un nuevo orden en la construcciones de la sintaxis arménico tonal, tan solo se
nota al final, una ligera perturbacién superficial en sus composiciones. Una muestra de ello es
Der Dappelginger, In der Ferne y Die Stads 13 (Ej.4.5). En el ejemplo musical podemos notar
como los grupos de novecillos crean una atméstera sumamente dramitica y grave.

En Am Meer, con versos de Henrich Heine (1797-1856), muestra una forma magistral de
estrofas de libre constitucién fundiendo el liismo con el recitativo en dramiticos y ligeros
tremoli, donde el adagio se convierte en una prueba de fuego para el cantante.

Schubert vivié una relacién problematica y ambivalente con el ambiente que lo rodeaba, como
lo hemos wvisto. Algunos opinan que la genialidad de Schwbert hubiera alcanzado terrenos
impensables, si hubiera llegado a la madurez. Al final se encontraron mds de 600 canciones,
como una muestra de sus dotes liricas y poéticas. Fue al compositor mas prolifico de Lieder de
todos los tiempos.  El estilo y el lenguaje de Schubert se resumen en las innovadoras maneras
de componer sonatas en la musica instrumental y en los Lieder en la misica vocal.

Otras obras destacadas de Franz Schubert
Sus 5 versiones de Mignon compuestas a lo largo de 11 afios.(1815), Der tod und das Madchen (La
Muerte y la doncella) (1817) y de ahi desarrollé su cuarteto para cuerdas en Re menor. Su
sonadisima Herdenrislein (Rosa Silwestre) y An die Musik (En la Miisica), entre mas de 600 Lieder.
El teatro llamaba mucho su atencién, una muestra de ello son las éperas que compuso:

Operas
La 6pera de Viena le encargd una obra musical en un acto, mis bien era una opereta Die
Zuillingsbrider (Los Hermanos gemélos), cantado por .M. Vag/, su amigo.
Otras Speras fueron: Rosamunda, El Arpa Encantada, y la mas conocida: Affonso und Estrella, pero
pocos saben que Schubert compuso en total 16 6peras. (1813-1827) 14,

12 Bueno, Patricia y Pérez Sdez Alejandro. 1982, Enciclopedia Biografica Universal. 12
Vols. Mil Personajes en el Mundo de la Musica. Doce mil grandes, Encuentros con
todos los genios de todos los tiempos. Promexa. Volumen 2. Talleres del Grupo
Editorial Fabbri, Milén Italia. Cormorant International Publishers. Promociones
Editoriales Mexicanas, 5.A.de C.V.
13 En el gjemplo de Die Stadt, podemos notar un cierto toque de impresionismo.

Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
14 Marek, Georg R. 1985. Schubert. Traduccion al espafiol de Lilian Schmidt Javier Vergara
Editor, S.A. Buenos Aires, Argentina.
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Ciclos de Lieder
La dama del lago, son 3 Liederbasados en el poema épico de Walter Scott (1825)
(Compuestos a lado de lago Traun). Estas 3 canciones también conocidas como Elens Gesang,
incluyen el sonadismo A Maria (el 3ero.).
Primer diclo de Lieder: Die Schime Millerin (12 de agosto de 1824) con poemas de Wilhelm Miller
de Dessau (1794-1827), subtitulado: “Poemas de los papeles dejados por un cometa del bosque
itinerante, para leerse en el inviemo™: Winterreise; Segundo ciclo, y continuacién de Die Schine
Miillerin, publicado completo unas semanas después de su muerte en 1828.
Schubert siempre fue un musico preciso y claro, no tuvo tres estilos, ni dos sino uno solo.

Mds obras

Fantasia para das pianos (1810), Eine Kleine Trauermusik.(Pequeria musica funebre), Tres cuartetos para
cuerdas (1812), Sinfonia No. 1 en Re mayor (1813), Dos cuartetos para cuerdas, Misa en Fa mayor,
Sinfonta No. 2 en Mi bemol mayor, Sinfonia no.3 en Re mayor, ¢l cuarteto para cuerdas No.9 en Sol mayor,
das somatas para piano, Sinfonia Ne.4 en Do mayor, Trdgica; Sinfonia No.5 en Si bemol mayor, tervera
sonata para piano, Kongertsticke para wolin y orquesta, sinfonia No. 6 de Do mayor, obertura italiana en Do
mayor, variagones para das pianos en Do muyor, la sonata para dos pianos en Mi bemol, Un Requiem
alemdn, Sonata para piano No.13 en La mayor, Quinteto para piano y cuerdas en La mayor (La Trucha),
Ouarettsatz en Do menor, Sinfonia No.7 en Mi mayor, Sinfonia No.8 en Si menor (La Inconclusa), Una
Misa, Fantasia Wanderer para piano, Sonala para piano No.14 en La menor, Sonala para dos pianos en
Do (Gran Dueta), Octeto en Fa mayor para cuerdas y alientos, Dos cwartetos para cuerdas, La sonatu para
violoncello en La menor, Divertissement d ['hongroise, Terver cuarteto para cuerdas, Sonata para piano No.18
en Sol mayor, Trio para piano en Si bemol mayor, Ronds brillante para violin y piano en Si menor,
Imprompius, Moments Musicanx, Tres sonatas para pianos, Fantasia para dos pianos en Fa menor, Séptima
sinfonia (Gran sinfonia en Do menor), Quinteto para cuerdas en Do mayor, Misa en mi bemol e
inumerables dangas y marchas

Antes de Schubert, Zelter, habia compuesto de modo totalmente popular Der Mussensobn (E! Hijo
de la Musa), y cuando Schubert le puso musica a los mismos versos, cobraron entonces una
dimensién mas elevada, al rango de Lied artistico. Una funcion célebre fue la de el 7 de marzo
de 1821 en el Kamtertortheater se presentd Vog/ cantando Erlkinig y en esa misma fundén
bailaba la ballenina Fanny Elisler (ver nota de pie No.3 “Biedermeier”,capitulo 3) y cant6 también la
afamada Wilbelmine Schrider-Devrient (ver “Mujeres en la musica del sigho XIX” capitulo 5).

Schubert sustent6 en el acompariamiento de piano la accion dramatica del verso.

Aspecto que seria fundamental en los futuros Lieder de R. Schumann, |. Brabms y H.Wolf

Sin la escuela formal de Lied heredada por Schubert, el Lied simplemente no hubiera adquindo
las dimensiones que adquiri6 en el Romantidsmo.
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Ejemplo 4.5
Die Stadt. (fragmento).Schwanengesang. Franz Peter Schubert. Poema de Heine
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El final de un genio
En 1824 le apareci6 una enfermedad venérea que brotaba perniciosamente, era Sifilis, pues las
espiroquetas invadieron su cuerpo y sufni6 de la caida del cabello. Fue un momento en que
Schubert comenzd a tener mucho miedo y bajo depresiones periddicas, logrd aflorar el genio de
su creatividad en los 4 afios que le quedaban de vida. Schubert no seria el tnico infectado con
esta enfermedad, que en ese tiempo era mortal. También murderon de sifilis artistas como
Heine, Nietzsche, Smétana, Goya, Donizerti, Hugo Wolf, Maupassant, Delius, Strindberg y Munch entre
muchisimos otros.
Desgraciadamente en ese momento la mayorda de sus amigos no podian acompariade pues se
encontraban fuera de 7ena y era la peor etapa econémica del compositor: Spaun estaba en
Ling, Kuppelweiser habia partido a Italia, y asi sus demds amigos. Schubert se encontraba en una
etapa de soledad y enfermedad mientras componia sus magistrales Lieder del Schuanengesang.
e Beethowen muri6 el 26 de marzo de 1827 y Schubert lo hada 20 meses después.
e En sus dias de delirio pasaba cantando en su cama incansablemente, estuvo bajo los
cuidados de sus hermanos Jasefz y Ferdinand.
Rinna su cuidadora, enfermo de tan afanosa tarea.
¢ En completa inapetencia dejé de comer por 11 dias.
¢ Finalmente se dijo por pudor y recato, que habia muerto de tifus de estdmago (La
tifoidea actual). Esto sucedia en medio de la pobreza en Viena a las 3 de la tarde del 19
de noviembre de 1828. Sus ultimas palabras fueron:

iAqud; aqud estd mi finall

Fue enterrado dos dias después cerca de la tumba de Beethoren, cual fuera su deseo.
En Graz aparece una placa colocada en 1885 en el castillo Haller:

Exsta placa se colocs

para P 4
la memoria del Rey de los Lieder
Sepsiembre de 1385,

Su monumento en Viena fue levantado dos afios después con un epitafio de Griljparzer:

E! arte de la miisica inmorializa aqus,

Si . if ks fy )
una iguea que aun las esp

%

Con su muerte le precedio lu fama a lo largo y ancho de Evmpa y sus Lieder también.
Sus amigos se reunieron en su ltima sohubertiada después de su entierro y Schober leyo:
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Duerme en paz y reposa. jOh Alma angélical

Tu noble juventud guarda tu tumba;

12 ha arrebatado ¢l rayo de la muerte
en esponsales con la luz mds pura.

La luzg que te aureols, que 1 bas cantado
en sacras melodias, la gue, sinica,
te despierta y te eleva en sus alas
basta el Seror, de donde emana fulgida.

Perdinanos job amigo! Nuestras ldgrimas,
porque el dolor cruel la vista nubla.
Todo nos lo robaron, mds tu alientas
Libre en la esfera de la Ciencia S uma.
Si la tierra sembrada estd de rosas,

a 1 solo gfrends espinas agudas,
_y al romper las cadenas terrenales
Sfue tu premio temprana sepultura.

Mds tu nos bas dejado como herenda
una verdad sagrada, nobik y justa,
que queremas gue whre en nuestras almas
al sublime confuro de tu miisica.

Lo que fuiste en ¢l arte, a quien le ama
Jue revelado en melodias sinicas
_y escuchands esos cilidos acentos
se proyecta en las abmas tu figuna.
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Carl Lowe
(Labjuen, 30 de noviembre de 1796 - Kiel, 20 de abril de 1869)

El primer gran poeta de Baladas,

teras modificar al Lied an esas formes,
pero  Lied caminaba entorces por otro camim,
Dietrich Fischer-Diskau

Carl Gottfried Johan Loewe, mejor conocido como Carl Loewe, nacido en Alemana, fue otro
importante compositor de los tiempos del Biadermeter. Se cuentan en su acervo composicional
cerca de 375 canciones. La dimensién de su misica presenta una linea conservadora de lo que
se hacia en el siglo XVIII. Disefia por medio de 30 de los poemas mas conocidos de Goethe
una serie de Ballades. Los cuales lo distinguen, aunque también us6 para sus poemas cerca de 80
poetas mas.

Tomo un camino de composicion arriesgado. La nueva poesia por un lado, exigia inflexiones
de dramatismo, donde por el contrario, €él usaba las formas tradicionales del Lied Beimes,
usando repeticiones estroficas, donde finalmente el texto perdié su contenido esencial.
Por ejemplo, en su Erlkng logra un realismo mas simple en la descripcién pianistica de los
“Alamos” que circundan al Rey Elfo, que si lo comparamos con el Erlkdng de Schubet, cuyo
climax resulta ser el dramatismo de la agonia del hijo del elfo y hpremura por salvarlo.

Léwe heredd las tendencias composicionales del afamado musico Zumstg, donde sus melodias
se exponen como si fueran la narrativa de una historieta de cuentos de hermosos paisajes. Sus
armonias suelen ser monocromaticas ocasionalmente variadas. La voz toma un papel mis bien
como la de un orador. Sin ninguna expresividad. No deja de ser importante mencionar que su
aportacion a la Balada fue relevante puesto que si el Lied no hubiera crecido con Schubet como
lo hizo, seria probablemente la Baladz, la que hubiera tomado su lugar con Léwe.
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La musica de Loze ha permanecido a la sombra, pero gracias a cantantes como Kar! Mol
Dietrich Tischer-Diskau y Peter Schrefer, ha vuclto a la luz, asi cncontramos partituras muy
interesantes, ese es el caso de Harm/d, el héroe, donde la Balada puede parecer mondtona pero
su valor reside en la interpretacion que le dé el cantante. Otro caso es el de Der Nick, donde
la voz se asemeja una arpa, o en Des Glockentirmers Téchterfein, donde la voz se asemeja a una
campana. Incluso algunas otras dc sus Baladas exploran al mismo bel canto italiano.

Sus Baladas raramente contienen prcludios, interludios y postludios. Todos empiczan con la
voz y el piano a la vez. Lo importante en la musica de Laze es la narrativa y el buen declamar.
Un ejemplo de ello es el coloquio que mantienen ¢ffos y espiritus en Hochgritsled. Sin embargo
en Die Verfallene Miihle si enciende repentinamente la expresion del verso. Su produccién
musical también destaca por ser abundante y de una inventiva continua. De hecho Line fue
admirado tanto por Hugo Woif como por Rickard Wagner y su influencia se hard notar en sus
composiciones.

* Naddo en Libjuen, cerca de Halle en AAlemania, fue hijo de un maestro de escuela
primaria (como Schubert) y fue el menor de 12 hermanos.

» Desde los doce afios comenz6 sus estudios de misica y sus composiciones también.

e Cantor del Coro de Halk, llamo la atencion de Jenime Bonaparte, Rey de Westfalia, quien
le otorgb una onerosa beca de estudios. Asi mejoré su preparacién en el piano y la
composicion. .

* Cuando e dominio de Franda terminé sobre Alemania, Lsze perdié su apoyo
economico.

¢ ‘l'uvo la oportunidad de conocer a Goerhe, Weber y Hummel,

¢ Fue director musical de Srer#n y organista en la catedral de San Jacobus.

Sin embargo Ldze tampoco tuvo mucha suerte para obtener un juicio de Goerbe con respecto a
su musica, ya que en sus visitas, Goetbe no tenia un piano en su casa de Jena, para poder
escuchar sus composiciones.
Compuso ademids de sus Baladas, cuartetos de cuerdas, oratorios y su opera Rudolf der Deutsche. Usd 2
Byron para sus Meiodias Hebreas, cinco oratorios mas, sonata para piano en Mi mayr; la cual contiene
una Balada para tenor “Adolf und Adele”.
Pero su mas conocida obra es el poema tonal para piano: Mazzeppa gp. 27. (1830).
Algunos lo definen como Sissbiedermeierlich (Dulee Biederemeterista), escribié varias operas y
muchas obras para piano. Pero lo que le ha dado un nuevo prestigio es el renacimiento de sus
Baladas por los cantantes ya mencionados. La corte imperial le dio una medalla POI sU OrAtorio
Die Zerstsrung Jerusalems (1832), Schubert tenia entonces 4 afios de muerto.

* Los vieneses lo llamaban E/ Schubert alemdn o El Schubert del norte.

*  Viai6 por Londres, Paris y Escandinava.

* Su voz era de baritono y por ende su mayor produccién fue para esta tesitura.

® Carl Line se encuentra inmerecidamente desconocido en .4América, mientras que sus

obras son realmente interesantes y abundantes.

Muchas de las Baladas de Lsne imprimen el horror, lo sobrenatural, el foldore popular y los
cuentos de hadas 1

b Stolba, Marie. 1994. The Development of Western Music, A History, Second Edition. Brown &
Benchmark Publishers.
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Felix Mendelssohn
(Hamburg, 03 de febreo de 1809 - Hamburg, 04 de noviembre de 1847)

Felix Mendelssohn-Bartholdy, 1844, Berlin. (Archivo Mendelssohn)

Jakob Lucurg Felix Mendelssoln-Bartholdy, nacio en Hambeg, Alemana. El es otro talentoso
compositor importante para este periodo del Biadenmeier y representa al Romarticisno temprano.
Mendelssohn sena la antitesis de Ldue, compuso cerca de 90 canciones, que no se pueden
catalogar ni como Ballade ni como Lied. De hecho raramente encontraremos en sus canciones
alglin apice de drama, caracter o accion 2. Su musica es auténoma y de forma muy austera,
como vemos en Lieder ohme Worte (Canciones sin palabras) de 1830, que como su titulo lo anuncia,
inexsiten las palabras. Fue otro compositor que se formo con la escuda Berlinesa del Lied y como
maestro tuvo a Carl Zelter.  Solo en sus primeras obras se vislumbra alguna influencia del
singspiel y de la Gpera como lo podemos ver en su Romaze. Los textos escogidos en sus
composiciones se ven subordinados a la musica, entre ellos se cuentan dos de Goethe, ochade
su amigo Klinggnam. Utlizo poemas de cerca de 30 autores diversos, basado en estructuras
muy formales, su musica vocal es estrofica y solo al final varia un dltimo verso o le pone una
coda. En el piano ofrece un discreto acompafiamiento arpegiado y en general sus formas
suelen ser diatonicas con escasas alteraciones, aveces usd las séptimas disminuidas sobre el
pedal bajo. Aun asi su formalisima manera de componer influenciaria a un Brabms expravo
en sus Melodizs, como veremos mas adelanre.

2 Clement, Félix. 1952. Musicos Célebres. Biografias de musicos del Siglo XVIII hasta nuestros
dias. Version espaiiola de A. Blanco Prieto. Editorial Nacional, S.A. México, D.F.
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e Usé poesia de H. Heine para sus Auf Fligeln des Gesanges (5 piezas), las cuales reflejan su
genio radicado en la expresion de la Mebdie. Esta obra la publico el mismo afio en que
Schubert murid, en 1828.

e Mendelssobn fue el impulsor de la melodia del futuro Lied alemin.

¢ De tamilia judia, crecié en un ambito de riqueza y cultura, su abuelo, Mases Mendelssobn,
fue un célebre filésofo y humanista.

e Su hermana Rebekka cantaba, Pau/ tocaba el violoncello, Fanny y él tenian un gran
talento pianistico y estudiaban piano con Luduig Berger (1777-1839), fue en esa época
que también tomé clases de violin, poesia y pintura asi como de ballet, natacién y

. equitaci6n.

¢ En 1816 vivid junto con su familia en Parfs, ahi recibi6 clases de piano con Marie Kigné
Bigor (1786-1820).

e En 1822 Abraham, su padre, bautiz6 a sus hijos como cnstianos luteranos. Esto hecho
haria que su conversion al castianismo fuera importante en su personalidad y su fé La
familia adopté el nombre de Mendelssobn-Bartholdy.

e Después regresaron a2 Alemania y con la ocupacion francesa, su familia y él se mudaron
a Berlin, donde vivi6 hasta los 20 afios.

o [ .ca Solomon, su madre una mujer muy instruida, fue la pnmera en ensefiarle a tocar el
piano.

e Tuvo como maestros a Clementi, Eduard Rietzy C.F. Zelter y Moscheles.

® Su padre era un acaudalado banquero.

¢ Ensuinfanda (9 afios) dio su pamer concicrto de piano publico.

¢ Compuso por esa edad, cinco 6peras, once sinfonias y abundante musica de cimara
que en la actualidad no existen.

* Siendo un nifio conocié a Geerhe cuando este tenia 72 afios, con el tiempo mantuvieron
una profunda amistad hasta la muerte del escritor.

¢ Estuvo en el estreno de Der Freischity de Weber y por esa época compuso su Sonata para
ptano No. 2 en Sol menor (1821), El Cuarteto para piano No. 1 en Do menor (1822) y E/ cuateto
para piano No. 2 en Fa menor (1823), Sonata para violin en Fa menor (1824), Cuarteto para
piano No.3 en si menory la sinfonia No.1 en Do menor.

e Cherubini avalé su labor como miusico y hasta entonces fue que su padre accedié a que
se dedicara a la musica.

* En 1825 presentS su Outeto para cuerdas en Mi bemol mayor y la primera version para dos
pianos, de su famosa obertura al Suero de una Nocke de Verano (1826), orquestada en
(1843). También en 1825 compuso su Capriaio pars piano en Fa bemol menor, El quinteto
para cuerdas (1826), 1 a sonata para piano No.1 en Mi mayor (1826), Cuarteto para cuerdas No.
2 en La menor (1827) y su Sonata para piano No.3 en Si bemol mayor (1827).

* En 1827 estren6 su 6pera Die Hochzeit des Camacho (Las bodas de Camachs).La cual le trajo
un gran disgusto y depresion por la negativa critica.

e El 11 de marzo 1829 fructifico su tarea de rescate a la obra de J.5.Bah y fue cuando
dirigio La Pastin segsin San Mateo por primera vez desde la muerte de Bach la cual tuvo
un enorme éxito. Y con este reestreno comenzo el rescate de la musica de Bash.

e También este afo viajé a Inglaterra, con la que quedada unido hasta su muerte. De
hecho su misica en ese pais seria una de las mas importantes en la Inglaterra en la
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e primera mitad del siglo XIX. También compuso su pera Heimkehr axs der Fremde
(Retorno a casa desde ¢l extranjer)

e En 1830 compuso su Sinfonia No. 5 (La Reforma), y su obertura Die Hebriden (Las
Heébridas) conocida también como Fingals Hoble (La Gruta de Fingal).

e Viajé por toda Exmpa y hasta 1831 compuso su Conderto para piano No.1 en Sol menor, y
su musica eclesidstica (protestante) de los Opus 23 a 31.

e También tenemos sus sinfonias Esmeesa e Itakiana, La musica incidental para Die Eree
Walpurgisnacht (La primera noche del Walpurgis en 1831), Caprico brillante en Si menor para
piano y orquesta y Meerestille und glickliche Fabrt (Mar tranquilo y vigje prispers} ambos
compuestos en 1832.

» Dingi6 las orquestas de Disseldorf'y 1a orguesta Gewandhaus de Leipziz.

¢ En 1836 compuso su oratorio Pablp. Un afio después se casé con Céle Jeanrenaud.

e Entre 1837 y 1843 compuso: Conderto para piano No.2 en Re menor, La sonata para
violoncello No.1 en Si bemol mayor, La obertura Ruy Blas, ¢! Libro I y VII de Las canciones sin
palabras, la primera dc las scis sonatas para 6rgano, la sinfonia-cantata Lobegesang (Himno
a la alabanga) o también llamada Sinfonia No. 2, los Libros del IV al VII de las Candiones
sin Palabras, Las variaciones Sérieuses para piamo, La Sinfonia No.3, Kinderstiicke (Piegas
infantiles), La miisica incdental de Atalia.

e Tue uno de los fundadores del Conservatorio de Lzpsig en 1843, entre sus profesores
de la nueva institucién estaba Roberr Schumann.

o De 1838 a 1844 compuso: Conaerio para volin en Mi menor, Sonatas para dryano, Edipo en
Colona, El oratorio Elias y la Cantala Lauda Sion (1847).

Murié a los 38 afios, el mismo afio que su hermana Fanny, muerte que lo afect6 profundamente
en 1847. Dej6 inconclusos: [/ oratorio Christus y la Opera Lorelsi. Ademds fue un buen
acuarelista, sus pinturas se conservan en buen estado en el Mendelssobnmuseum.

Su masica fue elegante, gracl y fresca. Conservador de los estilos mds puristas en la armonia y
contrapunto, su mayor legado a Lied dd siglo XIX, fuc la Mebdia enmarcada cn la adusta

convencion.
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CAPITULO CINCO
El esplendor del Lied en el Romanticismo

Hemos visto con Frang Schubert, como se fundamentaron las bases para la Escuela formal
del T4ed del siglo XTX. A partir de este momento ¢/ [ zed encontrara su maximo esplendor. T.a
herencia de .Schubert pasaria ahom a las genialidades de Robert Schumann y [ohannes Brahms
principalmente. También este es el momento oportuno para mencionar brevemente al escritor
y poeta Heirich Heine, uno de los pilares mds fuertes para la inspiracion del Lied omantico.

Heinrich Heine
(Diisseldorf, 13 de diciembre de 1797 - m. 17 de febrero de 1856)

Nacido en Disseldorf fue el seductor de por lo menos tres generaciones que lo imitaron en el
centro de la Escuela antiprusiana denominada Joren Akmania 1 Proveniente de una familia
judia fue educado bajo la influenda francesa en la Remania napoleonica. Se recbié de abogado
por mandato de su padre en 1825 y un afio més tarde publicaba su prmer libro que lo hara
famoso: Cwadros de Vige. Aqui su prosa es viva, elegante, aparecen sus impresiones sobre
personas, lugares y su exaltacién frente a la naturaleza. Asi de golpe figuraba entonces entre los
mias brillantes prosistas alemanes.

En 1830 participd e intervino en la revolucién italiana en defensa de los ideales populares, lo
cual le vali6 el desterro y residencia en Pads. Heine fue el hito entre las culturas de Alemania y
Francia que conocia y amaba muy bien. De alguna manera su obra se ve influenciada por la de
Guethe y por la de Byrn, su estilo fue propio y eso lo ubica entre los grandes romanticos del
siglo XIX. Hizo perodismo en Paris y la sagacidad en sus poemas mordaces despertaron la
concienda de alemanes y franceses por igual.

Entre sus obras mas aclamadas estan:
o Librs de los Cantares (1827), Los Barios de Luca
o Atta Troll, Memorias del Serior Schnabelwapske
o Epiritus elementales
o _Alemania, un cuento de Invierna,
¢ Su lidsmo mis profundo pertenece al Romancern (1851) en donde narra las terdbles

dolencias que lo tuvieron postrado en sus altimos afios por la sifilis (como a Schuberd),
desde 1848. Llamaba a su cama: “La rumba acolchonada”.

1 Castaiieda, Jaime; Silva Tena, Teresa; Salazar Silva Patricia y Orbezo, Josefina. 1982.
Enciclopedia Biogréfica Universal. 12 Vols. Mil Personajes en el Mundo de la

Literatura. Doce mil grandes, Encuentros con todos los genios de todos los tiempos.

Promexa. Volumen 5. Talleres del Grupo Editorial Fabbri, Milén Italia. Cormorant

International Publishers. Promociones Editoriales Mexicanas, S.A.de C.V.
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Contexto sociocultural de Ia primera mitad del siglo XIX

e A la muerte de Napoleon Bonaparre (1821), Luis XVTII, hermano del decapitado Luis
X171, reinaba en Francia desde 1814 y envi6 una expedicion a Esparia para restablecer
el absolutismo (1823), a este le siguid Carlos X, nieto del Rey Sof Luds XTIV

o Luir Felipe de Borbin reiné entonces como monarca limitado hasta la segunda revolucién
de 1848 cuando es proclamada la Segunda Repiiblica.

e Enjulio de 1830, la revolucion destrona a la familia francesa de los Barbones

e 1830, en Estados Unidos de América cumplia 21 afios, Abmbam Linwln, d prmer
defensor de los derechos humanos e igualdad de razas.

e [in 1835 ascendié al trono Ferdinand I, hijo del Emperador Frandseo I y en 1836 fue
coronado rey de Bokemia. Su destino en el gobiemo fue tan desafortunado como el de
su padre, pues con la mencionada revolucén de 1848, los pueblos de Austria y
Hungria inspirados ¢n la revolucién francesa, sc sublevan antc Ferdinand 1y cac d
régimen de Metternich, seguidos por los estados alemanes y se le obligo a salic de Viena
abdicando a favor de Luis Napokon (1808-1873), sobrino de Napolon I, elegido
entonces presidente.

e Tan solo tres afios después se repetirian las mismas atrocidades en la histoda de Exmpa.
Luis Napoleon testaurd el impero convirtiéndose en emperador bajo el nombre de
Napoleon 1II 2, impedo que durada de 1851 a 1862.  El fue quien envié a México a
Maximiliano de Habsburgo archiduque de Austra, cn la intervencién francesa de 1864,
por la negativa del gobiemno de Benito Judres; (1806-1872), de pagar la deuda extema que
tenia México con el imperio.  El archiduque estaba casado con Cariora princesa de
Bélgica y juntos rigieron como emperadores al llegar a México. También era hermano
de Frandisco José I, el que fuera asesinado en Sargiews, hecho que provocara la 7em.
Guerra Mundial (1916).

¢ La industrda avanzaba ripidamentc y Napolkon III dio impulso al ferrocarril y al
comercio en toda Ewmpa.

¢ Con invencién dec George Stephenson (1781-1848), mejoran la locomotora ideada por
Richard Trevithick (1803).

o Schubert nunca viaj6 en ferrocarril, pues justamente en el afio de su muerte en 1828, se
inauguraron los primeros trenes a vapor de pasajeros en Francia y Austria. La primer
ruta en el mundo con pasajeros a bordo vumé e 27 de julio de 1825 y com6 de
Stockton a Darlington en Inglaterra.

* Comenzaba en 1825 el poder industrial y la era de la gran Reina Vicwria (1819-1901) en
Inglaterra.

¢ El piano se convertio en el instrumento solista mas importante a partir de 1830 y
nacerian los grandes compositores para este instrumento.

* Asi mismo también se crearon las obras maestras de la dpers del be/ canto y después de

la dpern lirica.

2 Napoleon I1] (1808-1873): Tercer hijo de Luis Bonaparte rey de Holanda (1806), y hermano del legendario
Napoleon I, trato de emular a su tio disolviendo la asamblea y proclamandose emperador.

Su madre, Hortensia de Beauharnais, cra hija de Josefina, la primer csposa de Napoleon I,

Luis Bonaparte, su padre, por desavenencias con su hermano Napoleon [ se retird en 1810 a Graz y luego a
Florencia.
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Los muisicos mds destacados dentro del Romanticismo en el siglo XIX

Alemania
Jacob Meyerbeer (1791-1864):
Operas: Robert e Diablz (1831), Les Hugenots (1836), Le Prophéte (1849), Dinorah (1959),
L ’Africaine (1865).
Lauduwig Spobr (1784-1859):
Opera Faust (1816), Coral E/ siltimo juicio (1826).
Carl Mania von Weber (1786-1826):
Opera Der Freischitz (1817), Kongertstiicke para piano y orguesta (1821).

También aqui ubicamos a Schumann, Brabms, Wolf, Lisst, Wagner, Frang, Cornelius y Strauss, de los
que me ocuparé mas adelante.

Francia
Adolphe Adam (1803-1856):
Ballet Giselle y mas de 53 peras.
Daniel Frangois Auber (1782-1840):
Operas: La Magn (1825), Masaniello o La Muerte de Portici (1828),etc.
Hedtor Berliog, (1803-1869):
Cantatas. Le Morr d'Orpheée (1827), Huit scénes de Faust (1828), Clégpatre (1828).
Symphonie Faniasiique (1830), Opera Les Troyens (1856-59), etc.
Georges Biget (1838-1875):
Operas: La Prétresse (1854), Les Pécheurs de Perles (1863), Mireille (1864),
Grisélides (1871), Djamileh (1872), L 'arlesienne (1872), Carmen (1875), etc.
Charles Gounod (1818-1893):
Opera Fanst (1818), L reine de Saba (1862), Roméo et Julliettz (1867), etc.

Ttalia
Niceolp Paganini (1782-1840):
24 capricd per violino solo (1800-07), etc.
GIMM‘RHM (1792-1868):
Operas: Linganno Felice (1811), 1/ Signore Bruschino (1812),
L'%italiana in Algeri(1812), Tancredi (1813), If Turvo in Itakia (1813)
Elisabetta, Regina d'Inghilterra (1815), La Conerentola (1817),
La Gazza Ladra(1817), Mosé in Egitto (1818), I/ Barbire d Siviglia (1822),
Orello (1822), Zelmira (1822), Semiramide (1822), Maomero 11 (1829), etc.
Gaetano Donizetti (1797-1848);
Operas: Ana Bolena (1830), L'Elisir d'amore (1832), Lucrezia Borgia (1833),
[ uca di I ammermoor (1835), I a fille du régiment (1840), I 2 Faronita (1840),
Linda de Chamounix (1842), Don Pasquale (1843), Don Sébastien (1843), efc.
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Vincenzo Bellini (1801-1835):
Operas: I Capulets ed i Montecchi (1830), La Sonnambula (1831), Norma (1831),
Beatrize di Tenda (1833), I Puritani (1835), etc.

Giuseppe Verdi (1813-1901):
Operas: Nabuav (1842), I Lombardi (1 843), Ernani (1844),
Giovanna D 'arco (1845), Macheth (1847), Luisa Miller (1849), Rigolenta (1851),
1! Trovatore (1853), La Traviata (1853), I Vespri Sicibani (1855), Simon
Bocoanegra (1857), Un ballo in Maschera (1859), La Forga del destino (1862),
Don Carlo (1867), Asda (1871), Orello (1887), Falstaff (1893) Requiem, etc.

Polonia
Frédéric Chapin (1809-1849):
Preludios, Polonesas, Nocturnos, Impromptus, obras para piano principalmente, etc.

En 1830

La dpera del Bel canto estaba en pleno apogeo

El mayor exponente del Lied era Frung Schuberr.

El mayor exponente de la Balade era Cari Liwe.

El mayor exponente de la Melodie era Felix Mendelssobn.

Aparece en éste panorama, un poeta, escntor y compositor alemdn universitario: Robert
Schumann:
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Robert Schumann
(Zwickau, 08 de junio de 1810 - Endenich, 29 de julio de 1856)

Robert Sct A la (Imagen de Archivo)

"No existert los dedos del piarista.
Una lsaxa ligera moja el tedado™(7-1V)
F. Herndndez

Aunque Schwnam fuera un archienemigo de la burguesia no escap6 del Biedernaer y eso lo
notamos en el ciclo de Lieder Frauenliebe wnd leben (Amor y vida de una muger) con poemas de
Adelbert won Ohamisso(1781-1838) y Justuus Kemer(1786-1862), donde la influencia en idea,
concepto y forma son evidentes 3. Este ciclo refleja su entorno y el contexto social de sentir y
actuar de su tiempo.

El libro de Franuciso Hemdndez 4 describe la vida de Schumawm con versos que incluyen la
partitura del Nadststricke op.23 para piano, inclusién sugerida por Mario Lausta, a continuacion
seleccioné algunas de estas frases, para describir a Schunaz a manera de introduccién a su obra

y su vida:

3 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.

4  Hernéindez, Francisco. 1988. De como Robert Schumann fué vencido por los demonios.
Ediciones del Equilibrista, México.



Lied Alemén - Enrigue Gort 73

Pmmk'rmamdﬁqﬂmmmma.
unmpm‘tarm
JuadardehutdfahgdchW{H LX)
Robert Schumann

Ante la muerte, Wagner dsce a Schumann:
Marchate 5 guieres,
La muerts sabe que yo soy inmortal (19-XV1IT)
F. Hemidndez

La risia Clara camina por la wieve con los ofos cerrados y las manos abiertas.
En sus dedas bay flores de Turingia.
En sus ofos, figres de Bengala (15-X111)
F. Hemindez

La corte dio su veredicto:
Clara Wieck y Robert Schumann se pueden casar
sin el consentimieniv del padre de Clara
1° de agosto de 1840.(15-XTV)

El Sr. Wisck, moestro de Schumann
amaba el dinero.(17-XIV)

¢Este Sr. amind los dedos de la mano derecha de Schumanni?

ElSr. Wieck padre de Clara
era infolerante con su byja
_y amenazo de muerie a Robert i la buscaba de nuevo,
lo llam aba borrache y mamsrrota . (13-X11)

No perdonaba la locura,
_y menos el swiddio de Emika, la bermana de S chumann
quien padecis de boewra...(15-XTV/)

En su d s, em MM iro bepotstico Sch diria :
"Si pudieras ofr la muisica que gira en mi cabeza......
&JMQBMS,MJMM
) persiguiendolo por lodos los incendios que adornaban I casa”(21-X0X)
F. Hemidndez

“El pianista cubre de rosas ¢l teclada
No k importa el perfueme:
lo hace por las espinas”(13-X)
F. Hemédndez
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Je

A continuacién agrego mids frases del libro escrito por su propia hija:

Eugenie Schumann 5

1) Para mi, papa era un hombre a quien en realidad no habia conocido nunca.
2) Ese hombre era aquél a quien su masica celestial habia conseguido el amor y la

admiraciéon de los hombres y a quien mi madre, Clars, amé por sobre todas las cosas.

3) Recuerdo en toda mi infanda, la ausendia de mi padre (tenia dos afios cuando el musid)

y mi madre estuvo siempre inmersa de pensamientos hacia él. Por lo que la ausencia de
los padres en mi vida y en la de mu hermano menor Felix, fue inminente. Después que
papa murib, sblo se hablaba de él en voz baja y con precaudién como si se temiera
evocar con demasia, la crudeza de los fantasmas de su tristisimo fin.

4) Recuerdo las frases de una amiga mia de Lilenthat “Ustedes los Schumann llegan

siempre con retraso, jtambién al cielo llegan demasiado tarde!” Y era verdad. No sabia
casi nada de mi padre. El llegd a mi a través de su recuerdo, tardiamente.

5) Por cartas conservadas de mis abuelos, Robert decia a Clanz “De nifio era muy feliz

cuando lograba arrancarle acordes al piano, y de joven lo era al encontrar flores en el
campo, era entonces cuando creaba mis mejores poesias y las mds ardientes plegarias.
Yo mismo era una de ellas”.
" Siempre fue leal a sus gustos, a sus poetas y a sus amigos.

A mi me toco glosficardo como sus seguidores, pero sin realmente saber quién era, sin
saber si alguna vez me dijera algo a mi en espeaial, sin recordar un solo beso patemo.
El tnico consuelo que Dios me da es saber que llevo su propia sangre y tristemente tal
vez, la herencia de acabar demente.

Obras

Mas adelante haré otras citas que el mismo Roberr Schumann dej6 a la posteridad, mientras tanto
analicemos su obra:

Si Schubert era la sintesis de la emodon de las palabras en la misica, si Liue era la sintesis del
Lied formal y la balada alemanes, y Mendelssobn era la sintésis de la melodia en un
acompafiamiento dgido, fue Schumann justamente quien supo integrar con maestria s tres
formas composidonales de sus tres antecesores en sus nuevos Lieder:

Primera etapa composicional de Lied 6.

Comenzo a escribir Lseder desde los 18 afios, escribio en total cerca de 260 a lo largo de su vida.
En 1828 comenzé su década como pianista y compositor, lo que le dio el soporte necesario
para lograr del I szd una forma netamente académica e intelectual.

Su verdadera herencia composicional la recibié de Schuberr.

5

Schumann Eugenie. 1944. Schumann. Vida roméantica-Inquietudes- artistas- Diario intimo.

Recopililaciones de la vida de Schumann elaboradas por su hija Eugenia Schumann
“Coleccién musica y musices” Dir. C. Di Vruno Volumen [V. Traduccién de Eugenio
Germain. Ediciones SUMA, Buenos Aires, Argentina.

6

Sadie, Stanley. 1995. Edited by. he New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.

MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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El paradigma de Lied Schumanniano es que su Lied se convirti primordialmente en una

pieza lirica para piano la cual compartia una melodia vocal. Es dedir, Schumann, partia de una
pieza pianistica para componer un Lizd, y continu6 lo que Schubert dej6 al final de su vida, la
composicién del Liedera la manera de ciclos, basindose en un solo poeta.

De éste modo compuso con poemas de Heine su Dichterliebe Op.48 (Vida de un Poeta) y su
Lederkreis Op. 24, su otro Liederkreis Op. 39 con poemas de Eichendorff; todos ellos con un
lirismo intenso y con pasajes musicales de cambiantes estados de animo.

Justo en 1840, Heine y Eichendorff eran sus poetas favonitos.

000 QOO0

Joseph Freiherr von Eichendorff
(Luwobitz, 10 de marzo de 1788 - m. 26 de noviembre de 1857)

Novelista y poeta aleman nacido en Lunobitg.

Se caracteriza por ser un cantor a la naturaleza que sefiala la magnificencia y hermosura del
mundo: Sus prncipales obras son: La estatua de mdrmol, Episodios de la vida de un trubdn, El castillo
Durande, Los poclas y sus compariervs, Presentimienio y Presente, entre otras mas.

Esas descripciones versadas suceden en el apogeo del Romuanticdimo y son usadas por Schumann y
ain también por Hugo W) mas adelante.

HOOO0000

Segunda etapa composicional de los Lieder de Schumann
Esta segunda etapa comienza cuando elige a los poetas alemanes Goethe y Rickert, paca los
Lieder en 1849.  Su lenguaje armoénico, al final de su vida, se transformé en un intenso
cromatismo y por ende en la consecuente ausenaa de contrastes diatonicos.
Su esquizofrenia le impidio llevar mas alli este desarrollo, lo cual quedaria en las manos de Wajf
cn ol Lied, y de Wagner cn la dpers.  Las composidoncs Licderisticas de Schumann reflgjan una
conciencia meticulosa en extremo. Se convirtio en el primer teorista del Lied, lo cual no ocurria
desde tiempos de Beethoven. Lsto fue un progreso significativo en la histoda de Lied
En éste momento, es necesario comentar los momentos mas importantes de la biografia de
Schumann para continuar hablando de su obra:

s Schumann fuc ¢l menor de 6 hermanos, su madee [ Krisan Schnabel y su padre August
Schumann cra un vendedor de libros, publicista y cscritor, procuraron una bucna
educacion para el pequefio Roberr.

¢ En el mismo afio de nacimiento de Roben, el padre sufrié un colapso de desorden
nervioso, que padecié toda su vida desde entonces. Esa enfermedad venia de herencia
familiar de los Schumann por parte del padre, desordenes nerviosos y depresivos, hoy
conocidos como esquizofrenia.

¢  Sus hermunos mayores fueton Eduard, Carl y Juliny Schumann, su Gnica hermana Emilie
Vivio pocos afios, al igual que e padre, padead esquizofrenia, y termind suiddandose.

* Su pamer maestro de piano fue J.G. Kuntzseh, organista de la Marienkirche en su cudad
natal de Zwickau en Sajonia.

e En 1819, escuchd a Mowheles, maestro de piano de Mendelssobn, y eso lo motivé a
componer con mas frecuenaa.

* En 1821, escuché por prmera vez Die Zauberflite de Mogart en Legpzig.
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Schumann tenia miltiples talentos desde su juventud, pero no tenia la certeza de lo que iba a
hacer en el futuro. Era también un buen dramaturgo de comedias picaras. En 1825 dirigia
una asodiacién literaria, y también estudié violoncello y piano.

¢ En 1826 su padre lo envid a estudiar con Weber, éste fallece y postergd por mucho
tiempo la musica. En ese mismo afio muere su padre también, lo cual seria un hecho
que lo dejarfa marcado de por vida. Ademds tomemos en cuenta que su hermana Ermilie
habia muerto un afio antes también. Fue que escnbid a un amigo:

Me be quedado sin guia
Sin maesiro,

Sin padre...

e De 1828 a 1829 Ingresé en la pomera Universidad fundada en Alemania: La
Universidad de Heidelbery (1385), donde estudi6 Jurisprudendia, leyes y abogacia. Tenia
entonces 18 afios. (Schubert tenia un afio de fallecido). :

s Abandoné sus cstudios en 1829 cuando sc fuc a Lefpzig a cstudiar Derecho. El pocta
Jean Paul Richeer fue su primera gran influencia, a su poesia, le profesaria una gran
pasion.

Alguna vez, con respecto a las dudas de su vocacién, dijo:

2 Yo gué soy en ¢l fondo?
Yo mismo no b & todana com entera claridad
Creo tener imaginacion
Y sin embargo nada bay asin que lb confirme:
Nnagwprwm'arpvg’xmio.
" - 7 ~ S I/} ”'Ma
aungue lo fenga bien meditada.
En cuanto a mis condicones de poeta
—porgue el poeta no se bace—
Lo deadird la posteridad.
oSy exciraria entonees es,
Cuando yo siento profundamente gue dejo de ser poeta.
Roberr Schumann

Pues

Su mejor bidgrafo, Waselvsks, nos narra que los Lieder de Schubert fueron escuchados por
Schumann la pramera vez en 1829, desde entonces se apasiono de la misica de Sehuberr como lo
hubiera hecho antes con Jean Paul Richter. Fue una época de limitaciones econdmicas y sus
viajes eran a pie desde Zuickan hasta Leipig (7 horas de viaje).

Schumann tenia una gran admiracién por el Erlkonig de Schubert, en 1830 ello le permitid
componer sus primeros Lieder, asi en junio crea Der Fischer (con poema de Guoerbe), a la cual le
siguieron otros tres [zzder con poemas de Justinus Kerner en el mes de julio.

Estos fueron aprobados por la critica de Gowlob Wiednein (1779-1854) quien entonces contaba
con una enorme reputacion como compositor de canciones.

Fue en Leipzrg donde tomé clases de piano con el célebre profesor Friedrich Wieck, en agosto de
ese afio, para entonces era un virtuoso del clavecin. En consecuencia conoceria a una nifia de
nueve anos llamada Clara Wieck, la hija de su maestro. En ese afio también persuadiaa la
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madre desde Leipgip para permitirle abandonar el estudio de las leyes y dedicarse a la masica
como profcsion. Ella cscribi6 una carta a Wieck, preguntando si cso valia la pena en dl joven.
Dos dias después recibié la contestacion del profesor aseverando que Roberf con su talento e
imaginacién podria en tres afios estr entre los mejores pianistas y mantenerse de esa
profesién, siempre y cuando se dedicara mis tiempo a depurar la técnica y a ensayar
rigurosamentc cn cl piano. La madrc acepté y Wieck lo tuvo a prucba por scis mescs.

Asi cl 20 de octubre sc fue a vivir a la casa de los W7k, bajo la promesa que serda mis
cuidadoso en su manera de beber y fumar. Sus estudios eran rigurosos, fue cuando se hizo una
severa lesién en una de las manos, por el uso de un artefacto mecinico que pensaban, é y
Wieck, lo ayudaria a mejorar su técnica.  Esto dafid uno de sus dedos irreversiblemente,
cortando cualquier esperanza de convertirse en un virtuoso del piano. La lesién ocurr6 entre
el dedo indice y cordial de la mano derecha. Aunque sus bidgrafos afirman que rambién pudo
haber sido por el uso excesivo de mercurio venenoso para el tratamiento de sifilis.

Un dia llegd Ia notica de la muerte de su cufiada Rasalte y entonces cay6 en una profunda
depresion, que fue tan grave, que intentd suicidarse. Era la primera vez que lo intentaba.
Después de un acto fallido por arrojarse del cuarto piso que habitaba, lo cambiaron al primero.
Su estado emocional empeoraria con la muerte de su hermano Julus el 18 de noviembre de
1833. Probablemente el hermano padedié la misma afeccién maniaca depresiva.

Schumann tuvo noviazgos fugaces antes y después de estos hechos. Pero un dia Wik se llevé a
Clara a Dresden, muy probablemente para alejarla de las miradas de Roberr.

Pero en una ocasion cuando Wieck reaibié la notica de la muerte de su madre se tuvo que
ausentar de Lespgre, entonces Schumann aproveché la ocasidn, para encontrarse con Clara a
solas. Este hecho provocé que Wieck a su regreso se encolerizara con Clara y rompiera toda
relacion con Schumann. Wieck sospechaba que Schumann estuviera infectado de sifilis.

Por otro lado Clara no le daba ninguna oportunidad a Robers, hasta que éste no demostrara
tener una posicién financiera estable, Roberf entr6 en depresion y pensd por segunda vez en el
suicidio. Esto le valié también tener una época muy productiva en sus composidones.

En 1839 decidi6 visitar al hermano de Schubert en Viena, para conocer y recopilar las obras
desconocidas del maestro. Entre ellas la Gran Sinfonia en Do Mayr, pero perdid toda esperanza
de publicar sus obras, al enfrentar obsticulo tras obsticulo en 7na.  Fue cuando recibié la
noticia urgente de la gravedad de la salud de su hermano Edvard. Arribd el 6 de abril de ese
afio, cuando ya habia muerto. Su familia entonces, atravesaba por una crisis finandiera, asi que
tuvo que abandonar un momento su carrera para dedicarse al negocio familiar de la comprma y
venta de libros.

Schumann nunca se cans6 de pedir cotrespondencia de su amor a Clars, quien a su vez, siempre
le resistia. Después de algin tiempo al fin hubo un intento de compromiso matamonial que
fue roto inmediatamente por Wieck, Clara asi, fiem6 una demanda legal para deslindarse de las
dedisiones de su padre y con la madre se fue a Berdin.  El caso se ventil6 en los tabunales, la
corte fallé a tavor de Schumann, pero no todo fue bueno, pues el juez avalé el argumento de
Wieck donde se atirmaba con testigos que Schumann era un alcohdlico y un hombre de mala
reputacion, de tal suerte, que impidié la boda por tercera vez. Su desventuras amorosas eran
una histona del mismo Romanticsmo.

Schumann decidié entonces limpiar su reputacion y decidié doctorarse ese mismo afio.

Por su labor como compositor, recibié tan solo 11 dias después, el titulo de Doctor en
Filosofia.
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1840
Este fue el mejor y més productivo afio, sin duda, para la historia de Lied Schumanniano.
Febrero:
1) Myrthen Op. 25 ciclo inspirado en Clara.
2) Belatzar de Heine
3) Liederkreis de Heine.
Marzo:
Dage und Dogaressa, un trabajo preliminar a una 6pera Sergpions-Brider con un libreto del
mismo Schumann
Abril:
Clara visita a Robert y lo pasan juntos en Bertin del 17 al 30 de abril.
Mayo:
1) El Liederkreis Op. 39 de Eichendorff
2) Ciclo de 20 canciones de Heine
Junio:
1) Dichterticbe Op. 48
2) 4 Lieder Op. 127, No.2y3 Y Op. 142 No. 2y 4
Julio:
1) Frauenliebe und lieben Op. 42 de Chamisso
Agosto:
1) Reinick Op. 36 de Geibel. ;
2) El1°deagosto, al fin la corte falla a favor de su matnmonio con Clara Wieck:
Septiembre:
1) El 12 de septiembre de 1840 se casan por la iglesia de Schingfeld cerca de Leipgig. Se
inspira para componer su duelo nupdal para tenor, sgprano y orguesia. Wenn ich ein
Viglein wér Op. 43 No.1

Otras obras vocales en este aiio
1) Der Deutsche Rhein, para voz solista, coro y piano.
2) Los Op. 35, 127 y 142 en poemas de Kerner.
3) Lieder und Gesinge Op. 27
4) El 1° de tres volumenes de Romanzen und Balladen Op. 45, 49 y 53.
5) Gedichte aus Liekesfrihiing Op. 37 de Riickert, donde Clara contribuye con el 0p.2, 4y 11.
6) Liederspiele Op.74 y 138 con versos de Geibel
7) Minnespiel Op.101 con versos de Rickert

Liederkreis Op. 39, es un aclo de 12 Lieder compuestos en Mayo de 1840 con poemas de Jasgph
ton Eichendorff y publicadas en IViena en Septiembre de 1842 por Tobias Hastinger Verlag, en
seguida refenré las siguientes notas:

Eichendonff fue un poeta naturalista que con la musica de Schwmann engrandeci6 el esplendor del
Lied del periodo romantico. Aqui se destacan poemas oscuros, llenos de melancolia, ansiedad,
espiritus del mal. Justamente idénticos a los estados emodionales que sufria Schumann con sus
prolongadas depresiones causadas por su enfermedad.
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En este ciclo existen dos Inder Frande, esto se debe a que originalmente el primero no existia,
en su lugar, estaba otro Liat: Der fohe Wondersnam Op.77 No.1 el cual fue reemplazado por el
actual /n der Fremde en 1850 por el mismo Schonam.

El Liaterkreis Op. 39, es un ciclo que inicia con un paimer Lied en Fa# menor y concluve en el
doceavo v timo Liad, en Fa# mayor. La relacién tonal que hay entre un Lied en seguida del
otro sucesivo dentro del mismo ciclo es significativa, pues marca una nueva tendencia
composicional.

En la primera pieza, In der Frande No. 1 (En tierra Extranjera), (Ej. 5.0), Los arpegios hacen
trascender un poema popular a lugares inimaginables, suglere entonces el acompanamiento,
una forma guitarristica la cual le da la intimidad requerida 7. Asimismo, el tratamiento
arpegiado evoca un estado de melancolia, mientras que el texto linguidamente, describe un
momento depresivo, donde el poeta rememora la patria lejana y el recuerdo de unos padres
que han muerto mucho tiempo atrés, lo cual a mi como cantante, me provoca un fuerte estado
emocional. EL Lied finaliza con pensamientos de muerte en un entomo hermoso, pero triste.

Ejemplo 5.0
In der Fremde.(1) (fragmento). L iederkreis Op.39 Robert Schumann. Poema de Eichendorff

Ausder  Hel .2 - math hig - lerden

Mondnacht No. 5 (Noche de Luna), (Ej. 5.1), En éste Lied, Schumann, refleja un momento suave,
secreto e intimo. Desarrolla un preludio un interludio y un postludio, las notas del piano son
repetitivas y permiten a la voz extenderse como por un efecto de magia, como un hermoso
rayo de luna, como de un ensuefio.  El principio del texto lo dice todo: “Era comp si el cido
besara wm a la tiema.......”

7 Miller, Richard. 1999. Singing Schumann An Interpretative Guide for Performers.
Oxford University Press. New York U.S.A,



L fieman < Evrengue Gt SU

Al mismo tiempo, cinco de las seis frases vocales van ascendiendo imperceptiblemente fuera
del rango de *Si" del piano v en el sexto compis, la linea vocal de do# transcurre a fas
(Compases 8 v 9) pasando por Mi# en contradiccion del Mi becuadro de la melodia
descendente del piano, eso genera una aundsfera de disonancia que incrementa un distintivo
ambiente de musticismo, de intimidad, de retrumiento.

Ejemplo 5.1
Mondnacht .(3) (fragmento). L waderkrers Op.39 Robert Schumann. Poema de Eichendorff

x e T - SEWy ey e
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Y es hasta en “Und meine Seele spante weit ihre Fliigel aus™ (y mi alma se expande y despliega
sus alas), (Ej.5.2), cuando el acompatiamiento pianistico se funde magistralmente a la melodia,
en el tono de Mi mayor,  Este Liad es una de las grandes creaciones del siglo XIX. Tiene un
forma evocativa al llamado Stzmwmegslied, (cancién de caracter), concebida por el talento de un
genio 8.

En In der Frende (8) (En tierra Extranjera), (Ej. 5.3), el piano provee una subita excitacion que
al mismo tiempo describe las voces de la naturaleza, y en cada fin de la frase vocal, se sucede
una respuesta de ansiedad en el piano, para contribuir al estado animico de la desesperacion e
inquierud. En éste Lied, la libertad interpretaiva del cantante queda respaldada por la
extraordinaria dindmica de la melodia vocal y del acompaiiamiento, que en forma de narracion
musical, describe paso a paso lo que en el texto se dice. Por otro lado, la sensacion de
angustia y de premura, lo marcan las notas en contratiempo del acomparamiento en los
compases 2, 4, 6, 8, etc., como podemos ver en el ejemplo.

8 Miller, Richard. 1999, Singing Schumann An Interpretative Guide for Performers.
Oxford University Press. New York U.S.A.
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Ejemplo 5.2
Mondnacht.(5) (fragmento).Liederkrezs Op.39 Robert Schumann. Poema de Eichendorff
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) Ejemplo 5.3
In der Fremde.(8) (fragmento).Liaderkreis Op.39 Robert Schumann. Poema de Eichendorff
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Es muy comin en este ciclo observar por lo general, dos melodias entretejidas una con la otra,
la que lleva el piano, y el que lleva la voz. Eso sucede en Zeidi No. 10 (Entre Luces),

(Ej. 5.4), efectos que enmarcan un ambiente de doble luz, de penumbra, de incertidumbre, de
temor.  En un preludio que transcurre con suma lentitud, La ligadura del fraseo del
acompaiamiento del piano, va sugiriendo verazmente una sensacion de claridad y de
oscuridad. Esto se logra gracias al sentido ascendente v descendente de las notas, a lo largo
primero, del preludio con duracién de 7 compases v posteriormente a lo largo de todo el Lied.
Esta es una clara herencia de Léwe en la importancia que tiene la expresion declamatoria del
piano. Mientras que la herencia de Menddtssoln radica en una melodia vocal que asciende y
desciende serenamente. Y tiene la herencia de Schdern. por todas las exposiciones emotivas v
liricas que evoca todo esto en su conjunto. Ademds Schinem, no termina el Lied con
postludio, como se pudiera suponer, sino que la voz lo finaliza tajante y cortante, denunciando
peligro y alerta. Lo cual se encadena de inmediato con el siguiente Lied, y bcual marca el sello
de su creacién.

Ejemplo 5.4
Zwielicht .(10) (fragmento). Liederkreis Op.39 Robert Schumann. Poema de Eichendordf
" Lungsom,
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El Liederkreis Op. 39 de Eidendonff, es depresivo, oscuro, lleno de efectos y de ocasos, de
estados animicos que van desde la euforia hasta pensamientos suicidas. Reflejan a un poeta
inherente a la natura y a un compositor al borde de la locura. Al mismo tiempo es una muestra
del esplendor del Lied alenan del Siglo XIX. Como hemos podido observar, Robert Schumam,
en sus momentos mas intensos compuso Liader. Lo cual demuestra un principio bien antiguo:

Los momentos mads sentidos
En algin momento soleros contarlos....
E.Gort

Después de su unién formal con Clarg, al fin llegd una etapa feliz en la vida de Robert y Clara,
donde ademas compa.rtia.n la misica en giras por toda Eurg, pues Clara erasfamada pianista y
Robert cada vez ganaba mas prestigio. Sus giras iban desde Riga alldo del Baltzo hastaMitau y
Dorpat, en Letonia, pero no siempre fue asi, hubieron momentos en que dichas giras
provocaban depresiones en Sdwnam y se lo pasaba encerrado en su habitacién mientras Clara
tocaba en los conciertos. Eran escenas lamentables para Clam, cuando a su regreso lo
encontraba en un mar de lagrimas, torturado por miedos imaginarios, asi decidieron mudarse a
Dresden en 1844. Tuvieron 4 hijos de los culaes solo sobrevivieron la infancia dos: Eugene
(autora de las citas del principio de ésta seccion dedicada a Schumnam) y Felix.

Tuvo planes de componer Gpera, Mazzeppa de Slowucki y Genaan de Hebbd, asi que encargd a
Retrick un libreto adecuado para ellas y retomé también el Faust.
Compuso ademas dos canciones con versos de Mérnke. Y el primer volumen de Romanz und

Balladen Op. 64.
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El 5 de noviembre de 1847 la noticia de la muerte de Mendelssohn lo dejé constemado.

Eso ahunado con la muerte de su hijo Emil d 22 de junio. Escribi6 un corto libro intitulado:
Reminisencias de Felix Mendelssobn Bartholdy publicado ese mismo afio.  Schumann se convirtio un
personaje importante de su tiempo, em la figura intelectual de la musica, con todo y sus
fracasos cuando dirigié coros 0 como maestro.

Despudés dc Beethoven, &l junto con Chepin y Lisg, dicron al piano un lugar muy importante de
entre los demds instrumentos que antes no habia tenido 9. Schumann cs cl primero cn titulac
sus obras como: Lieder para oz y Piano, dando su lugar adecuado tanto al instrumento como a la
voz. El reivindicd al pianista acompaiiante al mismo nivel que el cantante.

1848

Comienza la revolucién en contra del emperador, y fue cuando compuso sus marchas y
canciones patridticas y revolucionadas. Aunque Schumann no participé en las revueltas como lo
hiciera Wagner, si estaba de acuerdo con la lucha revoludonaria.

La Libertad politica,
Serd el verdaders aliments para la poesia
Robert Schumann

1849
Compone su famoso Spanisches Liederspiel, donde hay solos, duetos y cuartetos.

1852

Para abril de 1852 su insomnio y su depresion eran peores. En medio de la nada, ofa cantar a
los 4ngeles que luego lo atormentaban con sonidos horrpilantes de demonios. Ofa musica en
su cabeza que no queria componer y voces multiples lo atormentaban. Clars decia que eran
ataques reurnaticos. Pero hoy sabemos que era esquizofrenia aguda 10.

1853

En 1853 un talentoso joven de 22 afios, lamado Jaachim, habia impresionado a Schumann en el
Festival del Bajo R#eine con una interpretacidn de un conderto de Beethoven.

Este joven ya habia compuesto una obra para violin llamada Fantasia y otra llamada Coneerto. A
su vez este joven tenia otro amigo talentoso de 20 afios que visitd a su vez bajo su
recomendaciéon a Schumann, su nombre era: Jobannes Brabms, joven pianista y compositor,
también dejaria una honda impresion en Schumann. Brabms seda uno de los que estaria cerca de
€l antes de su fin.

1855

En 1855 las depresiones eran sucesivas y no tenian fin. Habia sido ademas diagnosticado
nuevamente con sifilis. El estaba consdente a ratos de su propia condicién y en la tarde del 26
de febrero pidi6 ser llevado al asilo demencial, de lo cual Clarz lo persuadié a no desearlo.

Una de las peores crisis sucedié cuando se encontraba trabajando en un copiado, comenzé a
escuchar escalofrantes voces que lo hiceron correr y salir de su casa despavordo y donde

9 Gorell, Lorraine. 1993. The Nineteenth Century German Lied. Amadeus Press. Reinhardt G.
Pauly General Editor. Portland Oregon, U.S.A.

10 Fischer-Diskau, Dietrich. 1993. Robert Schumann Words and Music: The Vocal
Compositions, Translation to english byRichard G.Pauly.Portland, Oregon: Amadeus Press.
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traté de suicidarse por tercera vez desde un puente hacia el Rheine. Fue salvado por un
pescador oportuno, quicn lo llevo de regreso a su casa.

No hubo mds remedio que recluido en Ladenich, un asilo cerca de Bonn por recomendacion de
su médico Rickary.  Los jovenes Brabms y Joachim solian visitarlo, pero dichas visitas lo
alteraban y lo dejaban extenuado. No se le permiti6 volver a ver a Clary, sin embargo en sus
momentos de lucidez le cscribia cartas.  En su cumplcafios una vez Brabms lo encontrd muy
prcocupado  haciendo una lista cn orden alfabético de pucblos, ciudades y paises,
probablemente con la misién de no perder la lucidez mental. Todo fue empeorando, hasta
que su estado era lamentable.  Fue entonces que Clarz y Brabms lo visitaban frecuentemente.
Parecia que los reconoda pero no podia hablar claramente, ahi permanedié por casi 2 afios y
medio hasta que falleci6 en los brazos de Clara el 29 de julio de 1856, a las 4 de la tarde.

Me.. onoz....
(fuerom sus siltimas palabras)

Fue enterrado dos dias después en el cementerio de Seermentor en Bonn.

Para ese entonces Jobannes Brabms habia sido testigo del gran amor entre Robert y Clara, y su
admiracién y carifio por Clara, crecerian después aun mis......

Este musico que alguna vez dudara de su vocacion, habia sido el intelectual mis grande que
habia tenido el Lied hasta entonces, y postenormente su nombre alcanzaria dimensiones ain
mayores. Lo mismo sucedia con la literatura musical para piano y la intluencia de sus
composiciones en general.

De ese mrodo bilamos nuestra tela,
jﬁumﬁum#, @mm ] nl’ar@‘&m: con ella
Robert Schumann

Schumann es el eslabon entre Frang Schubert y Hugo Walf Y aunque el impulso que dio al T zed es
muy elevado, también compuso obras mas populares y mas simplistas y no tan caracterdsticas
de su escuela en general, ejemplo de ello son:  Volkslieder para solista sin acompafiamiento
coral, Volksiiedchen Op.79 No.13

También es importante sefialar que de 1831 a 1844 era un activo jornalista musical, ademds de
ser un dramaturgo como lo notamos en Florestan y Eusebius o en Davdsbund o en Meister Rar,
(basado en sus experiencias con Friedrich Wieck)

Sus criticas aparecieron en la Newe Zeitschrift fiir Musik (Nueva Revista de Musica), en esta
revista comento sobre los trabajos de Brabms, y su gran labor fue mantener viva la misica de
Frang Schubert.

Lo mds destacado en Ia misica compuesta por Robert Schumann
Miisica para Piano
12 piezas para piano Papéllons (1929 -1931).
Tema y variaciones para piano sobre el nombre de A#egg (1830-1832).
Seis estudios sobre los caprica de Paganini primera y segunnda serie (1833-1834).
Camaval, que incluye 21 piezas para piano. (Scenen migonnes) (1834) 11

11 En 1910, Sergei Diaghilev (1872-1929) us6 el Carnaval para sus coreografias del Ballet Ruso donde
bailaba el primo bellerinoVaslav Nijinskij (1890-1950) como Arlequin.

Nijinskij (polaco-ruso) a la vez seria precedido por el reformador del ballet cldsico masculino;

Rudolf Nureyev (1938-1993).
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Fantasia en Do mayor (1836).
Fantasiesticke I y I (1836).
Dauvidbiindler-Tanz (1837).
Kinderscenen (1838).
Kreilerien (dedicada a Chapin).
Nouelleten (1838).
Nachistiicke (1839).
Dos trios para piano (1847).
Miisica orquestal
Sinfonia en Sol menor (inacabada) (1832-1833).
Etudes Symphoniques(1834).
Sinfonia No. 1 en Si bemol (1841) Primarera, difigida por Mendelssobn.
Sinfonia No. 4 en Re menor (1841-1851).
Sinfonia No. 2 en Do mayor (1845-1846).
Sinfonfa No. 3 en Mi bemol mayor (1853).
Condierto para violin (1851) concebida para Joachim, el joven y talentoso violinista.
Phantasie para violtn (1853) también concebida para Joachim.
Muisica de cdmara
Salmo 150, su primer composicion.(1822).
Cuartets para piano y cuerdas en Mi bemol mayor (1842).
Fanlasiestiicke, trio para puano (1844).
Andante y variaciones para dos pianos, dos violoncellos, y como
(Conocido como Dueto para das péanas) (1846).
Fantasiestiicke para piano, clarinete, violin o violoncello(1847).
Adagio y Allegro para piano_y corno en La bemol mayor (1849).
Conerto para violoncello en La menor (1850).
Dos sonatas para violin, Rhbenish (1850).
Cuatro Marchenbilder para piano_y viola o violin (1851).
Muiisica coral
Oratorio Secular:
Das Paradies und die Peri y der Rose Pilgerfabrt (1843).
Reguier fiir Mignon (1849).
Miisica dramdtica u 6pera
Manfred de Byron (1849).
Faust (inacabada).
Genoveva (1847-1848).
Der Corsar (1844).
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Q000 fotaTetale: HIOOOC Tatalatel,

Robert Franz
(n. el 28 de junio de 1815 - m. El 24 de octubre de 1892)

Este compositor fue otro teorista académico del Lied, como lo fue Schumann, escribié cerca
de 285 candiones, entre ellas Lisder también. La expresion musical de Frang se bas6 en la
tradicién de la poesia romantica donde afirmaba:

En mris canciones,
’f _‘.- ‘4;.‘ deals o) ILZG.I'"‘ ”d‘fm,
jentras que la melodia se mantiene casta de la situacion. 12

Incluyé armonia tanto tonal como cromatica para tales efectos, pero su invendon radicaba
sobretodo en el manejo de la melodia que aunque no describia la accién, nunca acababa de
separarse de ella.

Sus poemas elegidos venian primordialmente de H. Heine (67 de ellos) y de su amigo Osterwald
(51 de ellos).

Y podemos notar dierta obsesion en el perfecconamiento de sus canciones.

Un ejemplo de ello es Fiur Musik, donde la descripcién del piano a veces refleja mas el
contenido del texto que la melodia en si. Pero no sin ello, la melodia deja de tener un
tratamiento interesante y peculiar.  Otro ejemplo seria Aus meinen grossen Schmerzen, donde los
arpegios ilustran lo que la palabra dicd mds adelante. Este compositor fue admurado tanto por
Schumann como Lisgt y Wagner.

00000000000000000000000 000000000 000000000000 0000 000000000 0000000000

Musica Vocal alterna en tiempos de Schumann

Era un momento importante donde figuraban otros compositores de canciones romanticas
aunque no expresamente de Lied aleman:

Alemania
Anton Rubinstein (1829-1894). Melodias
Adolf Jensen (1837-1879) Lieder y Melodias.

Bélgica
Frang von Suppé (1819-1895) Opereia en francés.
Espaiia

Isaac Albéniz (1860-1909) Opera y canciones espaiolas y catalunas.
Enrigue Granadas (1867-1916) Candiones espariolus y catalanas.

12 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.



Lied Alemdn - Enrique Gért 88

Finlandia
Jean Sibelins (1857-195T) Canciones finlandesas.

Francia )
Jacques Frangois Haléyy (1799-1862) Opera francesa.
Jacques Offenbach, de origen aleméin (1819-1880) Opera francesa.
Edouard Lalo (1823-1892) Chansons frangaises.
Camile Saint-Sains (1835-1921) Chansons frangaises.
Léo Delibes (1836-1891) Meélodies frangaises y dperas belcantistas.
Emmanuel Chabrier (1841-1894) Chansons frangaises y dpera francesa.
Jules Massenet (1842-1912) Mélodies frangaises.
Benjamin Godard (1849-1895) Chansons frangaises.
Ernest Chausson (1855-1899) Chansons frangaises.
Gustave Charpentier (1860-1956) Opera francesa.

Italia
Arrigo Boito (1842-1918) Opera italiuna.
Ferruciio Busoni (1866-1923) Opera italiana.

Polonia
Frédéric Chapin (1809-1849) Canciones polucas. :
Ignace Jan Paderewski (1860-1941) Canciones polacas y Lieder en alemdn.

Republica Checa y Eslovaca
Antonin Dvo¥ik (1841-1904) Canciones checas.
Bedrich Smetana (1824-1884) Opera checa.

Noruega y Escandinavia
Edvard Grieg (1843-1907) Canciones en norwego, danés, swew y finés.

Rusia
Mikail Glinka (1804-1857) Operu rusa.
Alescander Borodin (1833-1887) Canciones rusas.
Modest Mussorgsky (1839-1881) Opera rusa.
Piotr Iytch Tehaikovsky (1840-1893) Candones rusas.
Nikolzi Rimsky-Korsakov (1844-1908) Opera Rusa.

Estado Unidos de América
Edward MacDonell (1861-1908) Baladas y candiones en inglés.
Victor Herbert (1859-1924) de origen irlandés. Operetas en inglés.
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Mugeres en la musica del siglo XIX
También en este momento es oportuno mencionar a las divas y mujeres destacadas del
Romanticisno:

Corona Schriter (1751-1802), actriz, cantante y compositora alemana

Luise Reichardt (1779-1825) compositora, directora de orquesta y cantante alemana

Emile Zumnsteeg (1796-1857) pianista, cantante alemana

Wilbemmne Schrider Devrient (1804-1860) cantante soprano alemana

Farnny Mendelssobn (1805-1847), hermana de Felix, pianista, compositora alemana

Josefine Lang (1815-1880) cantante y compositora de Liederalemana

Clara Sdhnenarm (1819-1896) cantante, pianista y compositora alemana

Jerrty Lind (1820-1870) cantante soprano sueca

Pauline Viardot (1821-1910) pianista, cantante mezzosoprano y compositora francesa, hermana
de Viardot-Garcia, pedagogo musical.

Y las grandes Diwvas de la 6pera eran:

Ginditta Pasta (1798-1865) cantante soprano italiana
Maria Malibran (1808-1836) cantante soprano italiana
Adelma Patti (1843-1919) cantante soprano italiana
Luisa Tetrazzmi (1871-1940) cantante soprano italiana
Amelita Galli-Gerd (1882-1963) cantante soprano italiana

En estos momentos en la historia del Lied, mientras Schunem se inmortalizaba con su muerte,
hacia su aparicion el joven talentoso de Hambeg: Jobames Brahs.

000000000000 00000 0000000000000 00 00 00000 00

Johannes Brahms
(Hamburg, 07 de mayo de 1833 - Viena, 03 de abril de 1897)

El &5 un élegido....

Robert Schumann

(Neue Zeirschrift fier Musik, 1853)
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Este joven compositor dotado de gran talento y enorme sensibilidad vivia en el medio de
la musica de Schubert, de Schumann, de Cornelins, de Wagnery de Lisgz.
Su acervo consta de 200 Lieder aproximadamente. Por el contrario de Schumann, no era ningin
conocedor de letras ni de poemas y nunca compuso versos por si mismo.
Su eleccién de versos para sus Lieder estaba basada en sus propios estados de animo, su
carécter, su sensibilidad y sus necesidades.
Entre algunos de sus poetas favoritos tenemos a:
Klaus Johann Groth (1819-1899), orundo del norte de .Akmania como Brabms, y uno de sus
Mejores amigos.

Detlev Freiherr von Liliencron (1844-1909), de madre estadounidense, vivié muchos afios en
Estados Unidos de Amérca, ensefiando arte, musica e idiomas. Al regresar a su natal
Alemania, su labor como poeta fue mis prolifica y reconocida.

Ludwig Uhland (1787-1862), Su coleccion de versos mas famosos estin compilados en Ale boch
und nieder deutsche Volkslieder (1844).

Hans Schmidt (1816-1880), ademds de poeta, fue musico también. Su colecddn de versos mas
famosos, los encontramos en Gedichte und sibertsetzung (1844). También fue tutor de los hijos del
violinista Jaseph Joachim, amigo de Brabms.

Brahms tompe asi con la tradicion de usar en los Lieder a los grandes poetas de la literatura
alemana. Prueba de ello son sus Unicos 5 Lieder con versos de Goetbe, 3 de Minike y 2 de Schiller.
En cambio mostré mis interés en los poetas lidcos que mostraban un lado mis atrevido, mis
erdtico como Daumer (19 Lieder), asi como los que contenian sentimientos nostalgicos, como
los versos de Grozh (11 Lieder). También prefirié autores andnimos de canciones populares.
Algunos de estos textos incluso los adaptaba ficilmente para un servicio autobiogrifico 1

Asi lo muestran sus prmeras creaciones Heimkehr (1851) y Licbesrau (1853) que sintetizan de
mancra madura la relacion del verso simple y la alta misica.

Este fendmeno se debid a:

1°. A la influencia en parte del derrocamiento de Ferdimand I y el ascenso de Napoleon III
en1848.

2°. Al derrocamiento de Napoleon I11 en 1870.

Asi la poesia de los grandes era quebrantada. T.os ideales romdnticos se suplantaban por las
realidades sociales, entonces los grandes poetas comenzaban a parecer pasados de moda.

Y la estética comenz6 a fundamentarse en las experiendias sociales, politicas y morales.

Era el esplendor del Romanticsmo y al mismo tiempo comenzaba a declinar.

Y aunque Brahms sigui6 estos pardmetros, también retomoé algunas obras de Schubert a manera
de balada como lo muestra en Magelone-Lieder Op.33.

H. Wolf, seria el tnico que se aferrada en conservar en sus Lieder a los grandes poetas
romanticos, lo que lo convertiria en un romantico tardio.

I A Guide to the Musical Works of Johannes Brahms. 1999. The Complete Brhams. Edited by
Leon Botstein. W.W. Nortorn & Co. London, England.
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Otros poetas menores electos por Brakms fueton Gustay Freytag, Conde von Schack, Hermann Ling
y Adolf Frey. . _

La mayora de los Lieder de Brabms estan cuidadosamente elaborados y unificados en una
estructura formal y de alguna manera sigue los pasos de Mendelssobn a quien admiraba.

Los poemas estroficos para sus composiciones tenian formas de versos repetidos. Esto es
contundente al ver casi la mitad de sus Lieder hechos en simples formas ternanas.

Sonntag (5 Lieder Op. 47) compuesto en 1860, es un ejemplo de esa senallez onginada de lo
popular, forma comtn en sus primeros afios de composicion.

Por lo regular escogié para sus melodias, rangos de tonos bajos y sus melodias ademas de
retlejar una estructura libre y formal al mismo tiempo se apegan a la emocién del verso, tal
como lo hacian Schubert y Wolf.

Sus esquemas tonales en la voz fueron elaborados de una manera casi instrumental, donde al
mismo tiempo se ofrecen complejas formas pianisticas subordinadas a la linea vocal,

aunque también lo hacia con formas pianisticas libres e independientes a la linea vocal.

Brakms se encontraba en la cispide del Romaniidsme y en los albores del Modernismo 2.

Era un clisico ubicado en el Romantidsmo que comenzaba a declinar. No olvidemos también
que fue el heredero de Beethoren en lo que respecta al manejo de las sinfonias y considerado el
ultimo gran sinfonista 3.

Ln comparacion a Schubert y Schumann, Brabms llegd a la madurez musical en sus facultades
mentales a plenitud, eso lo evidencia en sus ultimos Lieder, una etapa altamente evolucionada,
en lo que se refiere a su manera de componer, algo que jamas sabremos de Schuberr y de
Schumann.

Tuvo claro el lugar que ocupaba el Lied en su iempo y como muestra, solo hay que observar
el titulo de su Lieder und Gesinge Op. 57 (Lieder y Canciones) con poemas de Dawmer, donde
diferencia el término de Lieder con el de canciones. ITace asi referencia al Lieder académico del
Lieder no académico desde el punto de vista literario. En sus [eder maneja una rica gama de
formas tanto arpegiadas como no arpegiadas y deliberadamente cultiva el sentido de la rdtmica,
la sincopa, las anacrusas y el contratiempo. Esto se observa también en sus sonatas y en sus
sinfonias.

Para denotar momentos de extremo dramatismo, suele en sus composidiones, recurrir al uso
de las octavas como lo podemos notar en el tercer y cuarto compas del ejemplo musical de:
Aunf dem Kirchhofe (5 Lieder Op. 105) (Ej. 5.5) compuesto en 1886 y en Ich nandete mich.

Fn éste [ied, Auf dem Kirchbofe (Fn el cementerio), nos describe por medio de la musica del
piano, un dia nublado, de relimpagos y truenos, de la pena que causa estar parado en medio de
un cementeno, del dolor por los que se han ido y estin olvidados y donde finalmente enfatiza
al texto y a la voz con frases alargadas en: “Gewesen” (Difunto) y “Genesen” (Liberado).

Este breve Lied, (en su duracion), al mismo tiempo nos muestra la expresion descriptiva que
hasta entonces habia alcanzado el I zed Considerado otra joya musical maestra.

2 A Guide to the Musical Works of Johannes Brahms. 1999. The Complete Brhams. Edited by
Leon Botstein. W.W- Nortorn & Co. London, England.

3 Bueno, Patricia y Pérez Sdez Alejandro. 1982. Enciclopedia Biogrifica Universal. 12

Vols. Mil Personajes en el Mundo de la Misica. Doce mil grandes, Encuentros con

todos los genios de todos los tiempos. Promexa. Volumen 2. Talleres del Grupo

Editorial Fabbri, Milan [talia. Cormorant International Publishers. Promociones

Editoriales Mexicanas, S.A.de C.V.
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En esta pieza también podemos notar una poderosa introduccion que antecede a la voz y los
cambios en la métrica de compases dan una sensacion de un libre recitativo que se expande
hasta un airoso expresivo, lo cual compone los consecuentes compases a la manera de una
gran rapsodia. (Ej. 5.6), Para ello observese en este ejemplo musical el tratamiento sincopado
del piano con respecto al de la linea dramatica de la voz. Y en el pendltimo y (ltimo sisterna del
ejemplo, notese ese tratamiento a manera de rapsodia.

Ejemplo 5.5
Auf dem Kirchhofe.(fragmento). Fiinf Lieder Op. 105 No. 4 Johannes Brahms.

Poema de Liliencron

Los Lieder de Brahms por ende son tnicos, particulares y muy distinguibles entre todos los
demas. Los fue cultivando por mas de 40 afios hasta llegar a alturas insospechadas con
contenidos de profunda nostalgia y amargura como lo muestra sus Vier emste Gesinge (1896).

44 afios después que Schumam compuso el Liederkrers Op.39, Brahns se inspiraria en el Zwieldx
No.10, para crear O wiisst idh doch den Weg zumick (8 Lieder Op. 63) compuesto en 1874 con
formas arpegiadas y cromatizadas en el acompafiamiento 4. Asi también la semejanza es
notoria entre el ltermezzo (2) del mismo Liaderkrers y la manera sincopada que tiene su
Sapphische Ode (5 Lieder Op.94) compuesta en 1883.(Ej.5.7) En ésta pieza podemos notar una
forma silabica muy irregular de 11-11-16 (Del compas 1 al 13). Pero lo mas interesante de éste
Lied ademas de su forma sincopada es la métrica que utiliza un 2/2 alternada con 3/2. Esto
argumenta la oportunidad de tener una cadencia amplia y extendida 5. Al mismo tiempo los
modos menores en la segunda estrofa permiten distinguir una inseparable relacion entre el
texto y la musica.

4 Gorell, Lorraine. 1993. The Nineteenth Century German Lied. Amadeus Press. Reinhardt G.
Pauly General Editor. Portland Oregon, U.S.A.
5 Musgrave, Michael. 1985. The Music of Brahms. Clarendon Press-Oxford. New York, U.S.A.
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En Sapphische Odde, Brabms deja como legado ese traamiento cadencial por medio del cambio de
la métnca, recurso que serd usado mas adelante por Wolf, can todo v que éste criticaba en
demasia a Bradmis.  Esa forma de oponersele a Brdms, slo era ideoldgica, pues Wolf, no dlo
uso la meétrica de Brabns, sino también algunos otros recursos, como el de la sincopas por
ejemplo. De hecho esas diferencias con él, se debian basicamente a que Wolf era wn ciego
admirador v fandtico de la obra de Wigner (Nuews Escrela Alemond), (ver seccién *Wagner"capitulo 7).
ademas que la personalidad rispida de Brafmis, impedia mejores comentarios hacia su persona.

Ejemplo 5.6
Auf dem Kirchhofe.(fragmento).Fiinf Liader Op. 105 No. 4 Johannes Brahms.

Poema de Liliencron
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Ejemplo 5.7
Sapphische Ode.(fragmento).Finf Lieder Op. 94 No. 4 Johannes Brahms.

Poema de Schmidt

Joharmes Brahms, impuso un orden clisico en su musica romdntica, y en su propio tiempo fue
aclamado como la figura central de la tradicion de la misica alemana. Su padre Johann Jakob
Bralms (1806-1872) se dedico a la mlsica como profesion, pero al encontrar la desaprobacién
de su familia, se mudé a Hambrg donde comenzd como artista callejero y finalmente se unié a
la orquesta de la ciudad como bajista.  En 1830 se casd con Chraume Nissen cuando esta
contaba con 17 afios, prontamente se establecieron como una familia nueva burguesa.
Johannes fue el segundo hijo, despues de dos afios, nacié su tercer hermano Fritz, quien también
serfa musico y trabajaria en Venezuela como profesor de musica.

A la edad de 7 afios, Johanres, era alumno de Oto F.W. Cossel un conocido maestro de piano en
su ciudad, y rapidamente logré convertirse en un buen pianista y en 1843, cuando un piblico le
aplaudia con furor, un agente norteamenicano traté de llevarlo a los Estados Unidos de
America,
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para promocionarlo como “un nifio prodigio”, a lo cual su maestro tuvo el buen juicio de
oponerse rotundamente. En 1846 comenzaron sus clases de composicion con Eduard Marxen
(1806-1887) un reconocido pianista y compositor de Hamburg.

Cuando los austriacos y rusos reprimieron una insurreccidén hingara en 1848 muchos
htngaros decidieron emigrar a América y a su paso, visitaron Hamburg. Brakms sentia una gran
simpatia por ellos, de ahi recibid su influendia, y aprendié de su musica gracias al emigrante
Eduard Reményi (1828-1898) un destacado violinista, éste decidi6 un tiempo permanecer en
Alemania y juntos organizaron condiertos. En una de las giras que hicieran juntos, conocié a
Jaseph Joachim, quien mds tarde se convertida en su amigo. En otra gira en Weimar conocieron a
Franz Liszt, quien formaba parte de la Nweva Escuela Alemana, con la que Brabms nunca
concordarda y cuyas discrepandas se incrementarian posteriormente.

En Dasseldorf junto con Joachim, fue donde conoderon a Clara_y a Robert Schumann, éste dltimo
quedd impactado con el talento de ambos jovenes y fueron presentados con muy buenos
comentarios de Schwmann en la Revista Musical ya mencionada antes.(ver éste capitulo 5 seccion
“Schumann”)

Ms hechos de su vida

Su impresion por Clam, se convertiria en una gran pasion, cuando Schumann murid en 1856,
Brabms no tenia mas obstaculos para amar a Clam y discretamente al referirse a ella lo hacia
como Charlotte, para no despertar suspicadas, tan solo un afio después de la muerte de Roberr
Schumann, le declararia su amor, pero esta se mudé a Berdin con su madre. Brabms la visitd cada
otofio por dos afios consecutivos, mientras en ese iempo, se dedico a trabajar: como pianista
de la corte, en la musica de camara, como director de coro, asi como director de una orquesta
de 45 musicos.  El destino le cambi6 cuando en Gittingen se enamord de Agathe von Siebold, la
hija de uno de sus profesores, esto lo inspird a escribir sus Volksleder gp. 14, 19 y 20, sin
embargo su romance no prosperd y fue cuando fundé un coro femenino de 40 voces, para
entonces a finales de 1861, Clarg fue a Hamburg para tocar en tres condertos, y ahi tuvieron la
oportunidad de trabajar juntos. Mas tarde viajé a 7ena donde ejecutaban sus obras, ahi la
ciudad le dio una buena acogida y para septiembre de 1863, estaba dirigiendo su primer ensayo
como director de la Singakademie en Viena. Fue por esa época que también conocid a Richand
Wagner. El celo profesional en estos dos grandes muisicos no se hizo esperar y Wagner critico
peribdicamente a Brabms en la revista Uber das Dingieren, en cambio Brahms cauto, siempre evitd
el conflicto 6, fue entonces que regres6 a Hamburg y pocas semanas después en Baden-Baden
conocié a Hermann Levi quien era Maestro de Capilla en Karlsrube, y  quien a su vez se
convertiié en un buen promotor de la masica de Brabms. Después de la muerte de sus padres
realizé una gira de condertos a lado de Jaachim y Julius Stockhausen en Alemania, Austria, Suiza,
Dinamarca y Holanda, luego de ésta gira se establecié permanentemente en [7ena.

6  Antcliffe, Herbert. 1908. Brahms. G. Bell & Sons. London, England. Versién Original.
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1871

Al estrenar su Reguiem Alemin Op. 45 (1968), gozaba ya de una fama internacional, ademds de
destacar como un alman puro y nacionalista, lo cual quedaba muy adecuado en ese tempo
cuando terminaba la Guerra Jranco-prusiana. (ver principio del capito 6). El nacionalismo lo
reafirmé cuando compuso sus patmidtcos Lieder Op41 en 1861 y o Triumphbied Op. 55
terminado en 1871 en la conmemoracion de dicha guerra, la cual, dedicé al emperador Wilhelm
L

1876 - 1879

En mayo de 1876 Brahms y Joachim entre otros fueron laureados con e doctorado honoris
causae en Cambridge, Inglaterra, lo cual Brabms desdend, asimismo el 11 de marzo de 1879,
Brabms recibid un doctorado honods causae de la Universidad de Breslau pero Brakms tampoco
asistio 4 esta ceremonia, sin embargo 1o agradedé componiendo su Obertura Festival Adcdémico

Op. 80.

1881

Ya para 1881 su amistad con Clarz era tan sélida como la que mantenia con Joackm. En ese
afio conocié al Dugue Georg von Meiningen y a su esposa, con los cuales mantendria una cercana
amistad hasta el final de sus dias.

1896

En la primavera de 1896, Clara Schumann quien habia sufddo de una progresiva sordera afios
atras, tuvo posteriormente en consecuencia, dos caidas que fueron fatales y le provocaron la
muerte. Brabms viajo a Bonn para marchar en el cortejo tinebre. Sus bidgratos dicen que sus
Vier emnste Gesange Op. 121 fueron inspirados en esta etapa terminal de Clarg, sin embargo la
dedicatoria fue hecha para Max Klinger.  Clara muné el 21 de mayo de 1896, y con su muerte
la salud de Brakms empez6 a deteriorarse. Se le empez6 a notar demacrado y con un  terrible
semblante. Todo empeord cuando se le diagnosticd cancer en el higado, enfermedad con la
que habia muerto su padre. Brabms mudd un afio después de Clanz Schumann, el 3 de abril de
1897 a las 8:30 hrs..

El 6 de abril fue enterrado en el cementenio central de Viena. Toda Eumpa, especialmente en
Alemania, la gente mostré su consternacion, asi llegaron pésames y condolencias de diversas
partes. En Hamburg, las embarcaciones navegaron con sus banderas a media asta por varios
dias.

Brabms siempre procuré mantener su vida prvada en total secredla, sin embargo algunos
bidgrafos sospechan que entre Claru y €, hubo més quec una simple amistad 7. Esa mancra tan
discreta que Brabms llevé de su vida privada, hizo que Max Kalbeck (un critico) en 1880 dijera:

Para mi él es mds que wn enigma,
siempre be dicho que era extrario,
tan exitranio como cuands lo comodi hace 25 afios.

También afirma que al final de su vida, Brabms destruyd manuscritos, y notas que guardaba
celosamente. A Brahms, se la ha tachado de intolerante, de malhumorado, de egoista. Sin
embargo el fué quien dio a conocer a Dw¥ik en los medios musicales internacionales.

7 Antcliffe, Herbert. 1908. Brahms. G. Bell & Sons. London, England. English Version.
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Siempre estuvo regido por sus propias decisiones, mis sin embargo pedia opinidén a sus
cntradiables Joachim, Clara'y Elizabeth Herzogenberg para tomar sus Gltimas y propias dedsioncs.
Sus origenes eran humildes y siempre se coded con la aristocracia con mesura y cautela, algo
muy parecido a lo que hizo Beehoren. ~ Su amor por Alemania siempre estuvo presente asi
como su amor por la musica folclonca alemana. Nunca mostrd ser un religioso en el estricto
sentido de la palabra, sin cmbargo fuc un crstano 8. En su Ein Deutsches Requiem (Réquiem
Alemin) 1857-1868, por cjemplo, ponc dc lado dl dolor por los que sc han ido y en cambio
resalta el confort de aquellos que han dejado de sufrir, convirtiendo el fenémeno de la muerte
en un acontecimiento que exalta la vida. Las anécdotas, las vivencias mis querdas y las mds
odiadas de Brhams, reposan desconocidas con él, en el cementerio central de Viena.

Solo me resta decir de éste gran compositor, lo que digo a cada momento a mis colegas:

Escuchar a Brabms,
Pero efecutar su miisica,
L.Gort

Su época como compositor de Lied abarcd de 1851 a 1886:
Publicé 31 volimenes con 196 canciones para solista, seis vohimenes de duetos y cinco
volimenes de cuartetos, todos con acompaiiamiento de piano, entre ellos estin los bellisimos
1 iebsliederwalzer (1869).

Mujeres que le inspiraron algunos Lieder:
e 15 canciones expresan sus sentimientos hacia Agazbe von Siebold
e 21 canciones son un recuerdo de su estadia en Viena con Elizabeth von Herzogenberg
e Otras mis dedicadas por su amistad con la cantante Rosa Girzick y Hermine Spies.

Composiciones mds destacadas

Scheryp para piano en Mi bemol mayor (1851), Tres sonatas para piano (1851) Variadones sobre un tema
de Schumann (1854), Cuatro baladas para piano Op.10 (1854) Serenata para Orguests en Re Mayor
(1857-1858), Serenata para orgquesta en La Mayor (1857-1858), Concierto para piano No. 1 en Re menor
(1854), Sexteto para cuerdas en Si bemol mayor (1860), Vaniadenes y fuga sobre un tema de Hindel
(1861), Variadenes sobre un tema de Paganini obras para piano libros I y IT (1862-1863), Harzreise
im Winter para Contralto (1870), Triumphlied (1870-1871), Schicksabied (1871), Variaciones sobre un
tema de Haydn (1873), Simfonia No. 1 de Do menor (1855-1876), Sinfonia No. 2 en Re mayor (1878),
Concierto para piano No. 2 en Si bemol mayor (1878-1881), Akademische Festouvertiire (1880), Tragische
ouvertire (1880-1881), Sinfonia No. 3 en Fa Mayor (1883)), Sinfonia No. 4 en Mi menor (1884-1885),
Deutsche Fest und Gedenskspruche (1886-1888), Doble concierto para violin, ioloncello y orquesta en La
menor (1887) dedicado a Jeachim, Trio para violin, piane y clarinete en La mayor (1891), Sonata No. 1
para piano y darinete en Si menor (1891), Sonata No. 1 para piano y darinete 0 viola en Mi bemol mayor
(1894), etc.

8  Antcliffe, Herbert. 1908. Brahms. G. Bell & Sons. London, England. English Version.
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Semblanza en Europa

e La famosa campaiia de los 1000 liderada por Giseppe Garibaldi (1807-1882) unificaba a
Italia en contra de Austda, uniendo asi a las Dos Sicdus y los Estades Pontificios, Vittore
Emmanuel Il de Cerdefia (1849-1878) fue proclamado rey de Italia el 18-02-1861.

Es famoso el lema después de una presentacion de una opera de I/en#, donde en un
grafitti se lee: VIVA VERDI, alusivo a Vendiya Vittore Emmanuel Re Di Italia.

o Garibaldi también partidpé en la Lucha contra las Rosas en Uruguay (1836-1846).

o  Napoleon 11l pasticipd en la Guerra de Crimea, Ucrania (1854-1856), favorecié la unidad
italiana e intervino en México en 1862 y finalmente capitul6 en Seddn en 1870, ante los
prusianos. La asamblea se destituyo y se retir6 a Inglaterra donde muné a lado de su
esposa Eugenia de Montijo.

e Al ser derrocado Napoleon 11, toma el mando Wilhelm Hobenzpllern I rey de Prusia (1861)
y después emperador de Alemania (1871), goberno con ayuda de Bismark 9 y unific6 a
Alemania.  El gército prusiano vencié a Dinamarca (1864), a Austra en Sadona (1866)
y a Francia (1871), ocupando Alace y Lorraine.

Era el momento en que aprecerian otras figuras dominantes en Ia historia
del/ mundo
Karl Marx (1818-1883), filésofo y economista aleman que escribié su famoso libro de 4
volumenes E/ Capital (1867), y fue el fundador del socialismo cientifico.
Friedrich Engels (1820-1895) filosofo aleman, junto con Marx escribieron:
La sagrada Familia, La ideolggia alemana, El mantfiesto del partido comunista.
Ambos se hacian llamar hegelistas 0.

América
Fn 1848 Fstados Unidos de América se anexd el territorio de Texas lo que provocod que
México le declarara la guerra donde perdi6 y tuvo que ceder la mitad de su territoro con el

tratado Guadalupe-Hidalgo.
Artistas

Francia
Pintura:
Antoine Jean Gros (1771-1835): Cuadros de Napoleon Bonaparte.
Jean Auguste D. Ingres (1780-1867): E/ Bario lurco, Baronesa J. de Rotschild.
Theodore Géricanle (1791-1824): Ofidal de Cazgudorss, Autoretratos, ctc.

9 Onto von Bismark (1815-1898): También conocido como canciller de hierro, venido de la nobleza, se
destaco por ser un estratega militar con el ejército mas poderoso conocido hasta entonces. Aislé a Austria
diplomalicamenle y se ali6 a Rusia. Trajo consigo la Indusiria como lo haciu la Reina Victoria en Inglaterra,
10 Georg Withelm Hegel (1770-1831): Aleman creador de la doctrina llamada Hegelianismo, sistema
filostfico fundado en la primera mitad de siglo XTX, segin el cual lo ABSOLUTO o IDEA se manifiesta
evolutivamente bajo las formas de la naturaleza y espiritu. Fue autor de “Fenomenologia del Espiritu, Logica
y Filosofia del Derecho”.
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Camille Corot (1796-1875): Joven con perla, Muelle de Pasquis en Ginebra, etc.

Eugéne Delacroixc (1798-1863): Caballos saliendo del Mar, Naturaleza Muerta.

Honoré Dasmier (1808-1879): Pierrot cantando, Crispin y Scappino, etc.

Jean Franpois Millet (1814-1875): Retrato de un oficial, El Angelus, etc.
Escultura:

Frangois Rude (1784-1855): 1a salida de los voluntarios en L' Arc du I riommphe.

Jean Pierre Cortot (1787-1843). Estatua de Luis XTI, Triunfo de Napoleon 1.

Antoine Louis Bapye (1796-1875): Napoleon dominands la bistoria y las artes, Napoleon.
Arquitectura:

Eugéne Violet-le-Duc (1814-1879): Castillo de Pierrefond, Iglesia de S aint Dents.

Inglaterra
Pintura:
William I'urner (1775-1851): La Avalancha, Mar de hielo en Chamonix, etc.
Jobn Constable (1776-1837): La carreta de Paja, La catedral de S alisbury, etc

Arquitectura:
James Wyatt (1748-1813): Heaton House, Abadia de Fonthill, Castillo Windsor.
Jobn Nash (1752-1835): Cumberland Terrace, Pabellon Real en Brighton.
Sir Chartes Barry (1795-1860): Casa del Parlamento en londres (Victoriano)
Richard Upjobn (1802-1878): Trinity Church, Trinity Chapel, en EUA.
James [r. Renwick (1818- 1895): Grace Church on Broadway en EUA.
George Street (1824-1881): ALl Saints en Clifion, Bristol, Santa Maria Magdalena, Paddington,
Londres (1868-1878)

Suecia
Arquitectura:
William Chambers (1726-1796): Somerst House en londres (1776-1786)
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CAPITULO SEIS
El Lied en el Romanticismo tardio

En éste capitulo expondré las razones que gestaron el ocaso del Lied a partir de la segunda
mitad del siglo XTIX, asimismo a continuacién, ditaré algunos de esos hechos interesantes y
relevantes que se manifestaron en todos los ambitos, provocando un final Gnico y espléndido.
También veremos las razones que provocaron que las ideas en el Romantidsmo finalizaran y
tomaran su lugar ideas que estaban sustentadas en los detalles, en los momentos simples y
fugaces, en los efectos, las sustancias elementales de la vida simple y en el erotismo. Este fue
un tiempo vertiginoso, lleno de inventos y artefactos nuevos que provocaron esos cambios
radicales en la vida del hombre, he aqui algunos de esos eventos:

Hechos Historicos

T.a mayoria de las monarquias, antes solidas en el mundo del siglo XVTIT, estaban destinadas a
sucumbir en el siglo XTX.

La Guerra de Crimea en Ucrania (1854-1855):
Nicolds I zar de Rusia (1796-1855) es derrotado en Crimea por Francia e Inglaterra.
Surgimiento de los bolhesigues.
En 1871, Bismark (1815-1898) predpita la guerra franco-prusiana y unifica dc cstc modo a
todos los cstados dc habla alemana. Corta asi, cualquicr vinculo con los francescs.
En 1888 asciende al trono el dltimo rey de Prusia y emperador de Alemania: Guillermo
Hobhenzpllern 11, hijo de Wilbelm 1, quien después abdicania en la Primera Guerra Mundial
en 1918.
El cey Nieolds I (1868-1918) zar de Rusia desde 1894, vive un periodo de guerras:

1. La guerra entre Rusia y Japon (1904-1905)

2. La primera guerra mundial (1914-1918)

3. Lasdos revoluciones de 1917.
Mucre ascsinado con toda su familia junto al legendario Ragpusin (monije ruso)
por los bolchevigues.
Terminaba también el Imperio colonial espafiol y portugués en .Aménca cuando Dom
Pedro IT (1831-1889), hijo de la archiduquesa Legpoldina, fuera derrocado en Brasil en
1889.
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Pensamiento Filoséfico

Ademis de Hermann Hesse v Thomas Mann (ver “Poesia en el Lied” , capitulo 3), hadia su aparicién
Friedrich Nietzsche (1844-1900), filésofo alemédn cuyas teodas influitidn en los defensores del
racismo germanico.  Autor de Asi habla Zaratusira, Humano demasiado Humano, Mds alld del bien y
ds mal, ademas compuso misica. Asimismo las ideas del mundo empezaran a cambiar con las
nuevas doctrinas filosoficas de Engels y Marx, bajo las doctrinas begelisias. (ver nota al pie 10,
capitulo 5)

Campo de la Investigacion

El inglés Charles Darwin (1809-1882) dio a conocer su famoso tratado de 1857, E/ arigen
de las espedies, en donde afirmaba que el hombre descendia del mono. Una idea
totalmente antiromantica para la época, que contraponia el pensamiento del Swwrm und
Drang (ver seccién “Poesia en el Lied”, capitulo 3).

Sigmund Freud (1856-1939), psiquiatra austriaco, creador de la teoda del psicoanilisis y
de la doctrina del subconsciente, revoluciond con sus estudios la manera de entender y
estudiar el comportamiento de la mente humana.

Invenciones Humanas

Por otro lado hubo nuevos inventos de maquinas y artefactos que cambiarian la faz de la
humanidad radicalmente:

Louis-Jacques Mandé Daguerre (1789-1851), aunque no fue el inico en experimentar con
la fotografia ni el primero en fijar una imagen fotografica se le considera junto con su
asociado Joseph-Nicéphore Niepee (ambos franceses), los que agilizaron el desarrollo de la
fotografia en sus primeras etapas.  De hecho desde 1650 Jan VVermeer usaba la cimara
oscura existente para pintar sus bellisimos cuadros Z Fue hasta 1840 aproximadamente
que la fotografia cobrd auge en toda Ewmpa y América, por esa razon no existen
fotografias de Schuberr, unas muy pocas de Schumann, y si muchas de los demas
compositores de Lsed que les precedieron.

Grabam Bell (1847-1922), nacido en Escodia, y radicado en Estados Unidos de América
desde los 25 afios, fue el inventor del /oo en 1875.

Rudolf Diesel (1858-1913), nacido en Frandia, inventd el motor en 1897, y en seguida se
utiliz6 en todas las ramas de la industria y el transporte.

Thomas Alva Edison (1847-1931), naddo en Estados Unidos de América, ha sido el que
con sus inventos ha contribuido mas que ningun otro al progreso de la civilizacién: Fl
Jomdgrafo, €l foco, €l micrifone, \a primera cdmara de dne, €l dne sonoro, €| mimedgrafo, \a mdquina
de escribir, la pluma eléctrica, un comtador de votos, el edifono, la bateria alcalina, el bulbo, el
dicrdfomo, el fluorvsegpio, ademds de mejorar el sisterna Morse, la telefonia y |a telegrafia.

Para principios de 1900, el mundo entero sustituia las velas y lampara de gas, por
lamparas incandescentes (focos).

1

‘Webber, Peter. Gran Bretafia, Luxemburgo. 2003. Largometraje. Girl with a Pearl earring.

Basado en la novela homénima de Tracy Chevalier, en la vida del pintor Jan Vermeer Eduardo Serra, Colin
Fifth, Scarlett Johansson, Tom Wilkinson, Judy Parffit. Kino.
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e Henry Ford (1863-1947), nacido en Estados Unidos de América, fue el inventor del
primer axtomév! en 1892. Sus autos hasta la fecha llevan su nombre.

o Auguste Lumitre (1862-1954) y Lowis Lumitre (1864-1948), patentaron un aparato
llamado Cinématographe con el cual proyectaron la primer pelicula de ane a finales de
1895 en Pari.

o Ferdinand Graf von Zeppelin (1838-1917), aleman que inventé el prmer ghobo dirgtble que
patenté en 1900. Desde entonces se planearon los prameros vuelos trasatlinticos
desde Alemania.

o Valdemar Poulsen (1869-1942), nacido en Dinamarca, era el precursor de la ama
magnética, y con ello la primera cinta para grabar sonidos en 1898.

o Ouo Lilenthal (1848-1896), junto con su hermano Gustav en Alemania, estudiaron a las
aves e inventaron los primeros planeadores de welo (1870), ambos moririan de graves
heridas intentando volar.

o Wilbur Wright (1867-1912) y Onille Wright (1871-1948), de nacionalidad estadounidense,
logran despegar tras incansables intentos, el primer awidn motorizado en 1903 mientras
Hugo Wojf moria el mismo afio.

Todo ello haca que el Romantigsmo agonizara y comenzara una era mas convulsa, mas
competitiva, mas industrializada, mas comunicada y mds conflictiva.

En el Arte Dramitico
El teatro occdental cambié su rumbo drdsticamente con la escuela vivencial donde Konstantin
Stanisiavsky (1863-1938) junto con Viadimir Nemirovich Dantchenko (1858-1943) fundaron el
teatro de arte de Mosi en 1898 e hideron tratados sobre la manera de actuar, partiendo de la
emocién y la vivenca del actor como elemento fundamental, rompiendo asi con el teatro
formal heredado de los enciclopedistas. (ver seccién “El periodo de transicion”, Capitulo 3)
Como lo hemos constatado, la vida cotidiana del hombre comin cambié asi radicalmente en
unos CuaAnNros anos.

La Poesia

Partiendo de la primera mitad del siglo XTX, Bawdelaire publicé en Francia Las Flores del mal en
1857, poesia novedosa en este tiempo con expresiones mas desgarrantes, mas depresivas, mas
pesimistas y plagadas de simbolos. De hecho Bawdelaire seria el autor favorito de los simbolistas.
Algunos sin embargo, se aferraron a los poetas del Sturm un Drang (ver seccién “La Poesia en el
Lied”, capitilo 3). Hug Wolf por ejemplo, prefiné usar para sus Lieder las poesias de Mirike
(53Lieder) y de Goethe (51 Lieder). Es oportuno mencionar a éstos dos poetas rominticos justo
ahora en que declinaba el Romantigsmo.
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Eduard Morike 2
(Ludwigsburg, 08 de septiembre de 1804 — Stuttgart, 04de junio de 1875)

Nacié en Ludwigshurg, Alemania, sin vocacion religiosa, fue pastor de la iglesia protestante.
Procuré mantenerse alejado de los problemas de su tiempo y prefiné encerrarse en el mundo
novelistico y sobretodo de la poesia. Alcanzé una armonia estilisuca de magnificos
resultados. Se basé en los clasicos antiguos y denoté al mismo tiempo un sentido de la realidad.
Por ello es considerado como un representante del realismo dentro del rmanticismo.

De hecho inspiraria a los futuros realistas e impresionistas del Modernismo.

Sus obras mas importantes: Persgrina Gedichten, Lude Gelmeroth (1834), Der Schary (1835) y Der
Baser und sein Sobn (1838), entre otras. Su depurado gusto, la melancolia, la temura, la
descripcién del sentimiento y la espontaneidad de la inspiracién trascendieron en sus poemas
con el sentido de la forma.

Johann Wolfgang Goethe 3
(Frankfurt, 10 de agosto de 1749 — Weimar, 22 de marzo de 1832)

En el seno de una familia burguesa nacié en Frankfurt, ciudad dominada por el imperio francés,
primero por Luis XIV y después por Napoleon. Aprendié latin, inglés, francés, italiano,
historia, religién, dibujo y algo de musica, sin embargo la profesion de los primeros afios de
juventud fue la de abogacia. A continuacidn nomino los hechos mas relevantes de su vida de
manera cronoldgica:

En 1756
e Sctrasladd a Leipzig, donde llevd una vida disipada.
® A su regreso a Frunkfurt, Hender lo vuelve contra el clasisismo y fundé con otros jovenes
poetas rebeldes el famoso Swurm und Drang, movimiento que gener6 el Romanticismo. (ver
Poesia en el Lird, el capitulo 3).
En 1772
® Después de leer a Shakespearr, decidi6 abandonar su profesion de derecho, y aunque
tuvo un titulo universitario, decidié dedicarse de lleno a la literatura.

2 Uthea, Biblioteca Temitica. 1980. 12 vols. Poesia Universal. Unién topogréfica editorial
hispano-americana/ TONSA San Sebastién, Espaita.

3 Castaiieda, Jaime; Silva Tena, Teresa; Salazar Silva Patricia y Orbezo, Josefina. 1982.
Enciclopedia Biogréfica Universal. 12 Vols. Mil Personajes en el Mundo de la

Literatura. Doce mil grandes, Encuentros con todos los genios de todos los tiempos.

Promexa. Volumen 5. Talleres del Grupo Editorial Fabbri, Milan Italia. Cormorant

[nternational Publishers. Promociones Cditoriales Mexicanas, S.A.de C.V.
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En1774
e Publica su novela epistolar Werther, inspirada en sus desventuras amorosas con Charlotte
Buff
o TFscribe Peregrinacones del artista por la tierma
En 1786
e Viaj6 a Itakia haciéndose pasar por pintor de profesién y ahi permaned6 2 afios. Esto
lo inspird para escribic Egmont, Ifigenia en Tauride y Torcuato Tasso.
En 1789
e Regresa a Alemania, y es en Wemar, donde mantiene una reladén escandalosa con
Christianne Vuipins con la que tuvo a su tnico hijo llamado August.
De 1796 a a 1829
e Conoce a Schiller, de quien recibe una fuerte influencia, y entonces a escobe:
Faust (1796-1829) considerada su obra maestra.
Los arfos de aprendizaje de Wilhelm Meister (1796)
Poema idilico Hermann y Dororea (1797).
De la Teoria de los colores (1810)
L as afinidades electivas (1810)
Las arios de peregrinacion de Wilbelm Meister (1821-1829)
Poesia y verdad (1811-1833)
Ultimo Vigje a Itaka (1829).

R R

Con E. Minke y J.W. Goethe, el Lied tuvo un gran enriquecimiento. Estos poetas, sitvieron
por mucho tiempo como fuente de inspiracion para la Opera y para el teatro.

Otro compositor importante del Lied almdn del Siglo XIX, usaria ésta poesia, un yugoslavo de
descendencia alemana: Hugo Walf, personaje central en este capitulo.
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Hugo Wolf
(Windschgraz Styria, 13 de marzo de 1860 — Viena, 22 de febrero de 1903)

Hugo Wolf, Imagen de Archivo
La terrible lucha qpe librs Welf
por anseruar su lucidez mental al final de sus dias,

solo se cormpera con la agitaciin de su tenpo,
Por un lado sus L ieder evocan a Schudbert,

_ porel oo pmecris que
nada tienen que ver an e Lied del siglo XIX.
Enrigue Gort

Filipp Jakob Hugo Wolf, nacié en Windsdgraz, Styna (hoy Slovey Grader) Yugoslavia.
Considerado un compositor austriaco, intensificd el vocabulario del Lied a terenos nunca
antes experimentados. Su intensidad musical, sus valores y sensibles contenidos lo apartan del
Lied del Siglo XIX. Resaltan en particular, su técnica pianistica y sus formas armonicas. (Mas
adelante analizaré algunos fragmentos de sus Lieder). Se lo compara con Schubet por b
forma en que condensa la intensidad dramética de un texto a manera de cancién. Es decir, a
través del Lied, sabe plasmar la musica adecuada que describe fielmente el contenido dramitico
del texto.

Creci en un ambiente totalmente germanico a pesar de haber nacido en una regién eslava.

Su madre, Kahoma Nusshuomer (1824-1903) eslava, y su padre Philpp Wolf (1828-1887)
aleman, fue musico autodidacta muy versatil, tocaba el piano, el violin, la flauta, el arpa y la
guitarra, herencia que legd a sus hijos. Hug Wolf fue el cuarto de seis hijos , de los cuales solo
sobrevivieron cuatro. A continuacion resalto los hechos mas importantes de su biografia:
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La nifiez

* Su padre, quien tocaba el violin, le dio clases de ese instrumento y de piano

e Tomb dases con Sebastian Weixlr. Con éste tltimo, conformaron una orquesta casera
y familiar. Weixler tocaba la viola, Hugo el segundo violin, su hermano Max el
violoncello y su tio el como.

e A los ocho afios de edad escuchd la dpera: Beliario de Donizerti, la que lo dejd

impactado.
e La secundada la hizo en Gmg donde mejord el alemin, entonces el acento eslavo aun
era evidente.
La adolescencia

L]

En Marburg, Yugoslavia conoce a los clsicos de la masica.
Estudia piano con Wilbelm Schenner y armonia y composicién con Robert Fuchs, y
Franzg Krenn.
Hizo muchos amigos, entrc cllos cstaba Gustay Mabler.
Iba con frecuencia a la Spera, en especial gustaba mucho de Ler Hugenots de
Meyerbeer, pero su adoracion operistica fue para Richard Wagner (Tannbiuser y
Lobengrin), del cual no sdlo se convirtié en un experto conocedor, sino en un asiduo
espectador de esas representaciones.
En diciembre de 1875, cuando tenia 15 afios, visitaa Wagneren Iiena a quien lleva
sus primeras composiciones de piano. Wagner afablemente le hizo notar que el
estilo de sus piezas, eran  clasicas y a4 la manera de Mogar, asi le recomendd
practicar mds, como tener mas pacdencia para la bisqueda de metas mas amplias
en la dinamica de sus composiciones. Desde entonces, Waf no se detuvo para
componer musica.
Escribe obras corales para voces masculinas (como metas mds amplias sugeridas
por Wagner), asi surgen:
1) Die Stimmendes Kindes con asesoria de  Hans Richier (Director de la 6pera de
Viend).
2) Conen versos de Goethe compone Mailied, que tenia una armonia y ritmica
llenas de vitalidad.  Su tendencia wagneriana desde entoces mostraba
abierta oposicién a los conservadores de ese tiempo, como Brabms y
Joachim, entre otros.
Su primer Lied, Morgentau (1877), lo compuso cuando le negaron el acceso a la
Opera de Viena por oponerse a los conservadores. Solo se le permitié regresar
después como maestro de musica, pero no tenia vocacién para la ensefianza.
Woff hébilmente se gan6 la simpatia de Ladesg Gabilln y de un colaborador de
Freud, Josef Brauer. Ellos se convirtieron en sus patrocinadores y asi pudo ingresar a
los circulos culturales necesarios para su desarrollo.
Gabillon y Brauer aceptaron con agrado al joven Woff a quién permitieron entrar a su
circulo y compartieron con él: la vida intelectual, las comidas, la musica, los libros y
hasta el dinero.
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La juventud
En 1878, a los 18 afios, visitd los primeros burdeles junto con otro de esos
benefactores: Goldschmidt (segin Alma Mahler), y desde entonces es innegable que ahi se
contagi6 de sifilis, enfermedad que se complicaria en demencia hasta su muerte en

1903 4.
e En 1878, se enamor6 de Valy Franck, fue su época mds productiva en el Lieder,
Wolf mismo decia:
Al fin be logrado tener
wna buena cancion
dia tras dia

Sin embargo después de su separacion con V/aly Franck, en uno de sus tipicos arrebatos de
colera, destruyd la mayoria de sus I zeder de ese tiempo.  Solo se conservaron Welschmery con
poemas de Heine, Lenan, Chamiss, Riickert, Hoffmann von Fallersleben y el Fausto de Guethe, junto
con su Gretchen vor dem Andachtshild der Mater Dolorosa fechada el 22 de agosto de 1878, donde
Woif utilizd temas acerca del perddn y la oracién usando versos de Heine para ello, como hiciera
Schumann tiempo atras, demarca en ellos a través de angustiosos cromatismos un sonido nuevo
y agonizante a la vez:  Nuevo, porque nunca antes en el [ Jed se habia recurrido a un uso tan
exacervado del cromatismo. Esta manera composicional creaba una sensadén de musica
agonizante.

En algiin momento Wo/f traté de recibir la opinion de Brabms con respecto a su musica, y la
decepcion no se hizo esperar, ante una respuesta lacénica y simple del maestro de Hamburg,

Los jovenes musicos de esa época encasillaban a Brahms como un compositor reaccionario y a
Wagner como un progresista, lo que se fundamentaba principalmente, por las formas dasicas de
composicidon usadas por Brabms en sus sinfonias, siguiendo asi la escuela beethoveniana. Por
otro lado las 6peras de Wagner, de corte nacionalista, revivian la tradicién tan amada y querida
de los alemanes por la mitologia germénica a través de innovadoras éperas 5.

El dirculo fratemo y social en el que se desenvolvié Waf se le puede comparar al que vivib
Schubert en su tiempo, solo que esta nueva fraternidad ademds, era seguidora y fanatica de las
operas de Wagner.

Wolf, sin un trabajo fijo, vivi6 a lo largo de su juventud bajo el protectorado econdémico de esta
fraternidad de ricos que gustaban de la compaiifa de éste joven musico, sin embargo, tuvo
temporadas de severa escasez econémica (como sucedié a Schubert también).

Cambié de residencia en multiples ocasiones, incluso alguna vez vivié con Gustay y Alma
Mabler. Sus momentos de pobreza, se compensaban a la vez, con la riqueza de su circulo
intelectual, pero fue bajo la proteccion econémica de Goldsemids y Schonaich, que Woff ocup un
lugar, un prestigio y hasta un drculo de admiradores, entre ellos estaba su admirador y su gran
amigo Hermann Babr, a quien conocié en Bgyrewth en alguna representacién wagneriana de
opera.

4 Walker, Frank. 1968. Hugo Wolf, A Biography. JM. Dent & Sons L.T.D. London, England.
5 Glauert, Amanda. 1999. Hugo Wolf and the Wagnerian Inheritance. Cambridge University
Press. Massachusets, U.S.A.
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A partir de 1879

e Conoce a la que seria su amiga, su benefactora, su amante y su devota seguidora:
Melzine Kéckert, una alumna privada de piano, conocida también como Melanie Lang,
casada con un joyero de la corte imperial llamado Heinrich Kockert.

o  Melanie se convirtié en su amante y su protectora y después por 1880, fue para
Wolf una de sus mas fieles compariias el resto de su vida. A pesar de estar casada,
procurd la discresion, y jamds se la vio en los drculos de amigos de Waff.

* las enfermedades provocadas por la sifilis lo empezaron a abatir en prolongadas
depresiones y dolencias. Fue justo en ese momento cuando comenzd a escribir
nuevamente Lieder.

e Ematung, Die Nacht, con versos de Josgph ven Eichendorff (1788-1857) la compuso
reflejando la influencia de la 6pera wagnenana.

e Como Schubert, Wolf amaba las largas caminatas y los dias de campo en hermosos
parajcs a lado de sus amigos mas queridos, cn cspecial sentia un gran cadfio por la
ciudad y los alrededores de Mayerding, Austria. Ahi compuso Maugfallenspriichlein
(Veersos para cazar ratones), donde refleja de este modo, su lado optimista, su amor al
concepto familiar, pero sobretodo su amor por los nifios.

Heinrich Werner, buen admirador y biografo de Wo/f afirmé lo radiante, alegre, sondente y muy
afable que podia ser éste musico, pero cuando entraba en célera podia provocar un efecto tan
ominoso que la gente huia de su lado temerosa. Tanto sus benefactores como amigos, fueron
testigos de éstos cambios de 4nimo. Su fuerte temperamento siempre le ocasioné muchos
problemas, con sus padre tenia ya un largo deterioro en sus relaciones y no se frecuentaban.

Sus estados de dnimo se reflejan vividamente en sus Lieder 6 (ver ejemplos musicales), un
ejemplo de esto es: Sechs geistliche Lieder, con poemas de Eichendorff, los que resuenan con
desesperacién, agonia y tormento. T.o mismo sucede con In der Fremde (1880) la que compuso
en su natal Windischgrag, donde se refugié cada vez que sentia que la depresion lo aquejaba.

En esos momentos dificiles siempre era rescatado por su devoto amigo y benefactor
Goldschmidt, quien logré colocardo como director adjunto en la orquesta de Salzburg pero Wolf,
al obtener el cargo, se aburrié de dirgir la musica electa por sus directivos y un dia tuvo una
violenta disputa en uno de los ensayos y tuvo que abandonar la direccién.

Cuenta Wemer que cuando Wo{f se tomaba sombro, iracundo e intolerante era cuando se
encerraba a componer sus Lizder, y esa era su faceta Wagneriana.

En cambio cuando se tomaba luminoso, afable y feliz componia su musica instrumental y
estaba en su faceta Schumanniana 7.

6 Walker, Frank. 1968. Hugo Wolf, A Biography. J M. Dent & Sons L.T.D. London, England.
7 Gorell, Lorraine. 1993. The Nineteenth Century German Lied Amadeus Press. Reinhardt G.
Pauly General Editor. Portland Oregon, U.S.A.
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En 1881

Comenzo a escribir en una revista dominical de critica musical vienesa llamada Wiener Salonblatt
donde dio a conocer mucho sobre el propio pensamiento musical que muy pocos le conocian,
comentarios mas vehementes en contra de Brabms y a favor de Wagner le provocaron serios
problemas en algunos dirculos musicales donde adoraban a Brahms.

En 1883

A principios de este afio muere Wagner, y ese contexto inspira a Waff para componer su Lied
Zur Rub, zur Rub, poema de Kerner, en junio de 1883. Ese mismo afio, Goldschmids acreglo su
tercer encuentro con Frang Lisgt, quien gustaba tanto de Wagner como de Brabms, le presentd
algunos de sus Lieder y Lisgg como Brahms, tuvo una reaccién distante y fria, lo que encolerizé
de nuevo a Wof. A finales de ese ario llegd la peor de sus depresiones, donde se enemisto y se
aislo de muchas personas que lo queran, asi entonces su evidente neurosis se complicé con
inicios de esquizofrenia, fue cuando compuso, Die Tachter der Heide con poemas de Morike, a
lado de su inseparable Melaniz en 1884.

De 1883 a 1887

e Este penodo corresponde al comienzo prolifico de los Lieder de Wolf: Der Konig bei der
Kromung, Der Soldat II, Biteroff; Wichtertied asf der Wartburg, W anderers Nachtlied, Beberiguns,
Der Soldat I, Die Kletne, Die Zigeunerin, Waldmddchen, Nachtzauber.

* Con la muerte de su padre, el 9 de mayo de 1887, W se tomé inconsolable y al
mismo tiempo incrementé la produccion de los T seder.  Fn un dia llegé a componer
hasta tres I seder (Der Knabe und das Immelin, Jigertied, Fiin Stundlein wohl vor Tag).

A un amigo, Jasgph S rasser; escribio alguna vez:

Estoy trabgiando a 1000 caballas de fuerza.
Desde muey temprano por la mariana
hasta miuy tarde por la noche,
10 tergo descanso,
Lo gwe abora estoy escribiendo en este papel, guerido amigo,
1€ que guedard para la posteridad,
_y te digo en serio gue lo que estoy componiendo abora,
serd reconocido como una obra maesira
en el maana.

Hugo Wolf
Luego escnbi6 a otro amigo Edmund Lang.

Me pregunio,
20né me depara el fituro?
Esta pregunta me atormenta, me inquieta,
me quita el swero, y me despierta en la mitad de la noche
sHe sido yo lUamado? O mds aun,
Jacasn oy yo un elegido?
Hugo Wolf
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Finales de 1888

Hugo Walfhabia compuesto 43 Lieder.

En 1889

Finaliza 51 Lieder, la mayoda de ellos con poesia de Coetbe.
Algunos conocedores comenzaron a compararlo con Schubert y con Schumann 8.

En 1890

Woif finaliza el dlbum de Lieder con poemas de Eduard Mortke. Su trabajo abundante y
sus magnificos Lieder hicieron que el medio musical comenzara a reconocer en él a un
importante compositor de su época. La voz se cornd entre sus amigos y después
entre nuevos adeptos, entre ellos los mis impresionados con su obra fueron faseph
Schlack y Ferdinand I swe, profesores del conservatorio de zena.

Termina su dlbum de Lieder con poemas de Marike.

2 Lieder de Reinick

6 de Gotgfried Keller (1819-1890).

La revista Osterreichisch-ungarische digida por su antiguo amigo Heinnich Rauchberg en
Viena, da a conocer sus trabajos de Lieder und Gesdnge aus Morike und Eichendorff.

En Miinchen, Alemania su amigo Jaseph Schlack en el articulo Newe Lieder newes Leben del
diadio Die Miinchener allgemeine Zeitung, reforzo la populandad de Woff.

Como lo hidieran Schumann y Brabms, Wajf tomo las traducciones del espafiol al alemdn
de Paul Hewe (1830-1914) y Emanuel Geibel (1815-1884) paca sus 44 Spanische Lieder,
basados en versos de Camdens, Cervantes, Lope de V'ega, entre otros poetas hispanos, asi
como de versos andnimos también, Waif entonces, tenia especial predileccién por los
temas y versos esparfioles.

Con un libreto de la periodista Rosa Mayreder, basado en E/ sombrero de tres picos de Juan
Ruiz de Alarcin, crea su 6pera Der Corregidor, que en un prinapio cuando fue sugenda,
Detley von Liliencron le hizo una contrapropuesta para mejor crear La Tempestad de la
historia de Pocahontas. Propuesta que no trascendio.

En 1896

El 7 de junio de 1896 se estrend Der Comegidor con gran éxito en Mannheim, pero no asi
en Viena, Berlin y Praga, donde fue un fracaso. Wemer comenta que los ensayos de esa
opera fueron largos y tuvieron momentos de tensién, debido a que algunas copias que
hiciera W5/ de la partitura orginal para la orquesta, contenian errores, debido a los
males mentales que atormentaban a Wolf por algunas horas.  Der Carregidor cs una
tragedia que contiene temas de celos, sexo y venganza, sintetizados en la mente
enferma de un compositor que los supo resumir de manera subjetiva a través de su
musica 9.

Sus Lieder empezaron a ser cantados tanto en Austria como en Alemania.

Dilrr, Walther. 1984. Das Dcutsche Sololicd im 19. Jahrhundert Untersuchungen zu Sprache

und Musik. Heinrichshofen's Verlag. Wilhelmshaven, Berlin, Bundesrepublik Deutschland.

9

Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of World Opera. 8 vols.

MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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En 1897

e  Wolf compuso sus Gltimos Lieder: Los Sonetos de Michelangelo en alemin. Fue el afio en
que se le notaba realmente enfermo, con un comportamiento impredecible y con actos
violentos que causaban alarma.

e Al mismo tiempo Paw/ Miller creaba en Viena la Socedad Hugo Wolf, que algunos la
comparan con la sociedad de las Schubertiadas 70 afios atris 10. (Ver seccién “Schubert”
capitulo 4).

® Wolf con todo y los desordenes mentales que le aquejaban, estaba dispuesto a
componer una segunda Opera, Manuel Venegas, basada también en una obra de Juan
Ruiz de Alardn y con un libreto de Rosa Mayreder, sin embargo sélo llegd a componer
600 compases de musica. Fue entonces que volvid a encontrarse con Mablr quién al
romper su promesa de montar Der Corregidor, Wolf entrd en una grave casis mental de la
cual ya no pudo salir.

En 1898

e Fue recluido al asilo Dr. Wilkelm Svetlin, y de ahi viaj6 junto con su hermana y su devota
Melanie por varas ciudades buscando un restablecimiento para su salud, hasta que
terminaron estableciendose en Viena.

e Uiena, 4 de octubre de 1898 fue recluido en un asilo de enfermos mentales. Su alivio
era sofocado por las frecuentes visitas, el amor y la lealtad de Melanse, hasta el dia de su
muerte el 22 de febrero de 1903.

En 1903

e Después de la muerte de Wol; la tragedia continué cuando Melanie sufrié de terribles
remordimientos, baja autoestima y depresion y acabd arrojandose desde la ventana de
un cuarto piso en su casa de Viena. Woffle habia dedicado todos los manuscritos de su
musica. Melanie fuc enterrada en ol cementedo de su familia en Hierging, micntras que
Wolif fue sepultado en el cementerio central de V7ena a lado de Beethowen y de Schubert.

Su legado es una musica llena de atmésferas, recreaciones de estados animicos, como lo hacia
Schubert, pero con un modo composicional a veces muy algjado del Lied dd siglo XIX (ver
cjemplos musicalcs)

Con Wolf, ¢l Lied ya no liene nada que ver
om of Lied comvencional ri mucho menas con S chubert,
El cantante ya no se puede atener a ninguna melodia de [ ied,

) br | £y L 7 A J
mucho mds notorius en el piano que en el amio.
Dietrich Fischer-Diskau
(Cantante Baritono)

10  Diirr, Walther. 1984. Das Deutsche Sololied im 19. Jahrhundert Untersuchungen zu Sprache
und Musik. Heinrichshofen’s Verlag. Wilhelmshaven, Berlin, Bundesrepublik Deutschland.
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Mis de sus Lieder importantes
o Wenn ich in deine Augen seh (1876)
o Du bist wie eine blume (1876)
e Humoresque (1877)
o Morgentax (1877)
o Ich stand in dunkel Triumen (1878)
3 Lieder de Michelangelo
2 Spanisches Liederbiicher (Con 10 canciones sacras y 34 candones seculares)
o 2 lualienisches Liederbiicher (46 canciones).

Alguna vez Hugo Wolf comenté a Emil Kauffmann, sus sentires alrededor de cada una de sus
composiciones como lo son las sensaciones que le produdan los versos, lo que siempre
imaginaba al entomo de ellos y la atmésfera que los rodeaba. Asi a cada Lied, le impregnoé su
sello unico y caracteristico de su genio junto con las consecuencias de su enfermedad mental.
Un ejemplo de ello es su Gesang Weylas, (EJ.6.0), donde imaginaba a la deidad de Weylas
cantando 2 la luz de la luna tocando su arpa para magnificar una ciudad deifica imaginara
llamada Onplid. Asi el tratamiento de arpegios en el piano simula dichas cuerdas del arpa
mientras que la voz evoca un solemne himno al estilo de las odas cantadas por los romanos a
sus héroes, o la manera en como los hunos cantaban apasionadamente a su suelo patrio, o
como en la tradicadn de la mitologia germanica, donde se enaltecia la tierra y el hogar ded
Walbala 1L Asimismo, Wolf, como hicera su admirado Wagner, magnificd los simbolos y
personajes de la mitologia germanica. En éste Lied, podemos obsevar en el segundo compis,
como la nota repetitiva en que dd comienzo la linea vocal en Lab, del quinto grado, transcurre a
la manera simple de un himno. Mientras que el piano desde el primer compas arpegiadamente,
simulando un arpa, anuncia la tonalidad de Reb, en acordes perfectos sobre la dominante,
incluyendo tercer y quinto grados.

En Das Verlassene Magdlein, (Ej. 6.1) la sencillez del acompafiamiento del piano con un
pianissimo demarca la tonalidad de La menor, y al mismo tempo, provoca un estado
emocional de abandono, asi como de profundo dolor denotados por terceras mayores,
repetidas a segundas menores repetidas que causan disonandia, mientras que la linea de la voz
transcurre de la dominante a la tonica, de manera declamatora con un texto que al mismo
tiempo de ser sencillo en su estructura musical, sus matices y sus quintas aumentadas en el
piano lo convierten en un sonido desgarrante y depresivo, en una espede de insostenible de
demenda.

11 El Walhala es el hogar de lo dioses en la mitologia germdnica, equivalente al Olimpo griego.
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Ejemplo 6.0
Gesang Weylas (fragmento). MonkeLiedeotnch. Hugo Wolf. Poema de Mérike
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En Versdnuegne Liebe, (Ej.: 6.2) siguiendo una tradicion schumanniana, crea un entorno
paisajistico repleto de atmésferas de misterio en medio de la soledad, el secreto, la melancolia,
y amor tan profundo que bordea terrenos de locura a veces incluso en sensaciones
sobrecogedoras pero siempre en forma suave y delicada. En éste Lied comienza el piano a
tocar un preludio con notas agudas sobre Re menor, y al sexto compis, cambia a la tonalidad
de Re mayor, dando asi una sensacién de incertidumbre, duda y secreto. Y en la métrica es
entre el compis séptimo y octavo que cambia de 12/8 a 8/8, con la finalidad de producir un
efecto sonoro que alargue la tltima frase de la estrofa y asi remarcar mas la duday la pregunta:
Wer hollte sie ein? ((Quién lo adivina?), antes de seguir con la siguiente estrofa, que retoma el
12/8, métrica que ademas permite declamar la linea vocal en frases muy expandidas. La pieza
termina con un postludio. Este tratamiento ritmico de alargar cadencias con cambios de la
métrica, fue herencia de Brabns, con todo y que Wolf fuea opositor de su musica (ver seccién
“Brahms”, capiitulo 5).
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La revista francesa Apreg, en tiempos de Wof; incluso lo llego a considerar como un creador
de simbolos con un lenguaje musical nuevo, lo que lo acerca directamente a los después
lamados: senfulistas 12.

Wolf representd ast sus propios modelos dificilmente comparables con otros Lieder.

Compuso cerca de 300 Liader v se lo ubica justo en la metamorfosis del poema y de la musica
del siglo XIX. También su mdsica se asocia fuertemente a las ideas y a las palabras, donde se
valié de complejos lenguajes armoénicos y disonantes tal y como hicieran Liszt y Wagner.

Ejemplo 6.1
Verlassene Migdlein (fragmento).MonkeLiederbuch. Hugo Wolf. Poema de Mérike
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12 Sadie, Stanley. 1995, Edited by. The New Grove Dictionary of World Opera. 8 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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Ejemplo 6.2
Verschwiegene Liebe (fragmento). EichendonffLiederbuch. Hugo Wolf. Poema de Mrike
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Otras creaciones relevantes de Hugo Wolf:
o Cuarteto en Fa mayor, Op. 95
o Cuarteto para cuerdas en Re menor
e Pooma sinfonim Penthesillea con textos de Hezmichvon Kleist,
o Prinz Friedrichvon Hamburg con textos de Heamioh won Kleist
o Intermezzo en Mi bemol para cuarteto de cuerdas
o Christnads para solistas, coroy orquesta
o [talienische Serenade para cuarteto de cuerdas
o Suero de wna noche de Veranode Shakespeare.
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CAPITULO SIETE
El Lied como expresion de Ia Lirica roméntica

Un factor dedisivo e importante para el Lied aleman del siglo XIX, fue sin lugar a dudas la
influencia de la dpera. Aunque desde tiempos de Schuberr, incluso mucho antes, la opera ya
estaba presente en la vida del europeo, es justamente en el siglo XIX, cuando el auge de la
Gpera cobrd una gran importandia en la musica del Romantidsmo.

La lucha aguerrida entre cantantes y compositores por exhibir las acrobadas vocales que eran
capaces de hacer los ejecutantes, quedaron demostradas primero con la dpers belcantista, después
con los grandes temas liricos que entusiasmaron los dnimos de multitudes completas
representados por Verdi y Wagner, lo cual se convirtié en la expresion maxima del dramatismo
a la que un cantante se debia enfrentar, ademds era innegable que las dperas tenian una clara
influendia social y politica ~ Es importante recalcar que la 6pera del siglo XIX se esmerd no
solo en exponer las acrobadias de la voz en anas que realmente dejaban paralizadas a la gente
en sus butacas, sino en la conjuncién mas depurada entre todas las disciplinas del arte:  El
canto, la musica orquestal, la musica coral, el teatro, el ballet, la pintura, la escultura y de alguna
manera la arquitectura con esmerados disefios escenograficos, ademis del disefio de vestuarnos
pelucas y maquillajes.

La Oprz u Opena intent6 e intenta integrar a todas las disciplinas del arte y eso la denomina
como El Gran género lirico, en €sta etapa coexistian dos elementos nuevos e importantisimos:
La llegada del foco y la electricidad, ésto abra un nuevo campo: El arte de la iluminacién,
combinado con la masica y el Drama.

La palabra Drama encwentra su ras, etimoldgica
en Drao gue sgnifica acion y moviaiento,
en los Kempas del tecatro de la Creda clisica
de S ofocles, E sripides y Aristifanes.

Esto seria ratificado en la 6pera VVerista 1 de Pucani, Mascagni, I eoncavallo, etc., en los tiempos del
modernismo.  En Itakia estaban los grandes compositores de dpera que sacudian y conmovian a
toda Eurvpa, asi también, la competenaa no se hizo esperar tampoco en Alemania y Frandia,
principalmente, en especifico habia una gran rivalidad entre la épera Verdiana y la Wagneriana,
y con ellas, faniticos y fieles seguidores desde entonces hasta nuestros dias.  En ese
panorama, encontramos en Alemania el mismo Richard Wagner, quien junto con Comelius y
Liszt, reflejadian en sus Lieder de alguna manera la influencia de la épera de esos momentos.

1 Verismo: Significa lo apcgado a la méxima verdad, transito cstilistico dcl Romaticismo al Modernismo.
Sadie, Stanley. 1995.Edited by. The New Grove Dictionary of World Opera. 8 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove's Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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Richard Wagner
(Leipzig, 22 de mayo de 1813 - Venecia, 13 de febrero de 1883)

Nacié en Lespzig y se sospecha que su verdadero padre fue el actor y amigo de la familia [uduig
Geper y no el honrado policia Kar! Friedrich Wilbelm Wagner. Su unica formadén musical la
recibié de Theodor Weinlig, cantor de la Iglesia de Santo Tomds, quien le diera a Wagner lecciones
de armonia y contrapunto en 1813, sin embargo Wagner entr6 tarde al terreno de la masica y se
dice que ignoraba muchos de los conocimientos basicos, pero aun asi con su talento, permitié
superar tales deficiencias 2 Durante un tiempo asistié a la Universidad de Lefpzgg donde mis
bien se gané la reputacion, de juerguista, jugador, bebedor y quien siempre buscaba dinero
prestado para saldar sus deudas de juego.

1833
¢ Se dedica de lleno a componer musica y a escabir libretos para dperas.
De 1834 a 1836
® Fue director del teatro en Magdebury y en ese tiempo se casé con Wilbemine (Minna)
Planer cuando tenia 23 afios.
1837
En Kinigsburg (Hoy Kaliningrad Rusia), fue director de orquesta hasta 1839.
1839
Fue director de la Opera de Riga en Letonia. Siempre fue perseguido por sus acreedores
hasta que se instalé en Pari ayudado por Meyerdeer: Dicha influencia se ve reflejada en sus
Operas:
Reinzg (1840).
Instalado en Dresden escabid: Die fliggende Hollinder (1841)
Tannhiuser (1845)
Lokengrin (1848)
En Zunich escribi6 sus teordas sobre la musica y la épera:
1. Die Kunst und die Revolution (1849)
2. Das Kunstuerk der Zukunyt (1850)
3. FEine Mitteilung an Meine Freunde (1851)
4. Oper und Drama (1851).
A partir de entonces se dedicé al estudio de la mitologia germanica y de ahi surgié la tetralogia
Der Ring des Nibelungen integrada por:
1. Das Rpeinegold
2. Die Walkiire
3. Derjunge Siegfried
4. Gitterdimmerung.

e

Siempre estuvo rodeado de mujeres que le prodigaban dinero como Julie Ritter, Jessie Lausott y
Mathilde von Wesendonk, y por ende Minna lo abandond.

2 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of World Opera. 8 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove’s Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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De 1858 a 1859
Cred Tristan und Isolde y después viaj6 a Veneda y Parb.

De 1862 a 1867
Compone Die Meistersinger von Niirnberg,

1864

Ludwig I subié al trono de Bayern, quien profesaba una gran admiracién hacia Wagner y de este
modo se estrenaron las 6peras una a una:

Tristan und Isalde (1865)

Die Meistersinger von Niirnberg (1868)

Das Rbeinegoid (1869)

Die Walksre (1870).

il Lol

Su caricter amoral, hedonista, sensual, egoista y futiosamente raasta le gané el repudio de
muchos personajes de la corte, ello sumado al escindalo por su relacdn amorosa con Cosima
Lisyt, esposa de Hans wn Biilow, escandalos que provocaron que Ludwig I le pidiera que
abandonaca Minchen. Von Biilw se divorcié de Cosima, cuando ésta siguié a Wagner y con é
tuvo tres hijos: Iiolde, Eva 'y Siegfried.

1876

Al paso del tiempo, el mismo Ludwig I decidié montar un teatro especial para Wagner en el
pueblo de Bayreuth, y el 13 de agosto de 1876, estrend Wagner la tetralogia completa el con un
trunfo apotéotico.

1877

e Viaj6 a Veneda e hizo una gira en Londres (1877)

e Escibi6 su autobiografia : Mein Leben. Para cntonces cstaba involucrado amorosamente
con Judith Mendés, 40 afios mas joven que €l e hija del gran Tedphile Gautier.(ver Nota de
pie No.10 del capitulo No.3)

1882
* Compuso Parsfalen 1882
1883

e Muere en Veneda desde donde fue trasladado a los jardines de Wabnjfrized en su amada
villa de Bayreuth.

Su obra maxima es la aportacidn del Latmouf; donde proporciona unidad a los dramas liricos.
Los litmoifs representan por medio de un pasaje musical 2 un personaje, un objeto o idea en
particular, que varia y se desarolla segin progresa el drama.

Wagner refleja en su masica las influencas de Beethoven y de Berdiog en el manejo de la orquesta y
de Chapin, Mendelssohn y Liszt en el uso de la armonia, a su vez el exuberante e innovador
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lenguaje musical wagneriano, influenciaria la musica de Verds, Duvo¥ak, Wolf, RichaBrauss,
Bruckner, Debussy, Mahler, Sohinberg y Berg, aun también de Stramsky quien se le oponia.

Su influencia en el Lied alemdn
En total Wagner compuso cerca de 20 Liader a la manera del arte linico, los cuales a su vez,
influenciarian a sus propias arias en Tvistan und Isd, como lo podemos ver claramente en Fiinf
Wesendonk-Lieder, que bien pueden ser acompaiados con piano o gran orquesta, aqui se incluye
el gran Lied maestro Tiure, (Ej. 7.0) basado precisamente en E/ Suerio de Amor de Trstan wn
[solde 3 compuesto en 1862, Donde notamos un  tratamiento orquestal en la composicion del
piano y el Leinof en la voz, sobretodo en el pasaje melddico de la voz: “wichsen, dass sie
blithen”, en el primer compas del ejemplo, Lewmuf que notoriamente escuchamos en Tristar
wnd Isolde, tanto en la orquesta como en diversos pasajes vocales. En el dltimo compas del

ejemplo, observamos el tratamiento de acordes repetitivos que pretenden sefialar un momento
como de ensuerio.

Ejemplo 7.0
Traume (fragmento). Fiinf Wesendonk-Lieder. Richard Wagner.
Poema de Mathilde Wesendonk
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3 Trsitan un Isolde: En la literatura germdnica la trama equivale al Romeo v Julieta de Shakespeare.
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Peter Cornelius
(n. el 24 de diciembre de 1824 - m. el 26 de octubre de 1874)

Compuso cerca de 100 Lieder, adernds escribi6 sus propios poemas, como hizo Wagner.

De hecho la mitad de sus composiciones contienen poemas propios, asimismo publicé un
libro con poesia sin muisica, como hiciera Schumann en su juventud. Cormelius es un compositor
alemin, admirado tanto por Wagner como Lisz, ademas amigo de ambos, logré el mismo
dramatismo linico en sus Lieder, tal como hiciera Wagner pero de una manera mds intima.

Uno de las principales razones por las que Cormelius permanedié a la sombra de Lisgz y de
Wagner fue por que €l era su amanuense 4. En sus composiciones plasmaba la tradicion barroca,
pero era el piano el que llevaba la parte de expresion lirica, algo semejante a lo que hizo Perer
Franz. Al final de su etapa creativa la critica musical le dio un lugar por su orginalidad., como
hicieran con Pezer Frang también.  Cormelius, gusto mucho de retomar el aniejo Cantus Firmus (ver
seccién “Siglo XII, X111, XIV” del capitulo No.1) como apreciamos en el Ciclo Paternoster y en su coral
Weibnachtsieder, donde muestra un hermoso cuadro navidefio. De este modo recurrié mucho a
las imdgenes verbales donde la voz solo tenia la funcién de recitar el texto mientras que las
fluctuaciones armonicas del piano daban d colondo necesano para darun motivo al Lied.

Tenia virtudes para la poesia, y como compositor, supo plasmar con exactitud la masica que
requeria para sus versos. Por desgracia, sus Lieder se vieron atenuados por usar su propia
poesia, y en esa época la estima por los grandes poetas romanticos disminuia el valor de los
poetas menores 5. Esto no le pasd 4 Wagner, porque hibilmente él usé temas que eran muy
quendos por los alemanes, induyendo la milelogia germdnica.

Cornelius compuso varias 6peras, la que mis destaco fue: Der Barbier von Bugdud.

Otras obras sobresalientes
Christus der Kinderfreund, Die Kinige
Wie Schin leuchtetet der Morgenstern
Brautlieder (Un ciclo femenino como el Lrauenliebe und Lizhe de Schumann)
~An Bertha (Un ciclo de Lieder dedicado a su esposa Bertha).
En Komm wir wandeln gusammen, su estilitica composicional anticipa los tratamientos para
el Lieder de Richard Strauss.

Vs N

En su Lied Cin Ton (Una nota) (Ej.7.1), la voz esti escrita solamente en el tono de Si natural,
mientras el piano incorpora el color necesario para expresar la meditacion sobee la tristeza y el
consuelo, de hecho ese Lied pertenece a un ciclo de tres canciones:  Trauer un Trost (Tristeza y
consolacion), En el ejemplo podemos destacar la inmovilidad de la melodia vocal sobre el tono
de Si natural, micntras quc la melodia del piano va en ascenso, y descenso para cxpresar una
estado de melgpera, es decir, como si fuera un lento llanto melodioso.

4 Gorell, Lorraine. 1993. The Ninctcenth Century German Licd. Amadeus Press. Reinhardt G.
Pauly General Editor. Portland Oregon, U.S.A

5 Diirr, Walther. 1984. Das Deutsche Sololied im 19. Jahrhundert Untersuchungen zu Sprache
und Musik. Heinrichshofen’s Verlag. Wilhelmshaven, Berlin, Bundesrepublik  Deutschland.



Lied Aleman - Enrigue Gért

Ejemplo 7.1
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Ein Ton (fragmento).No. 3 Trauer ind Trost. Peter Cornelius. Poema de Peter Cornelius
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Franz Liszt

(Sopron, 22 de octubre de 1811 - Bayreuth, 31 de julio de 1886)

Franz Liszt, Imagen de Archivo

Cuando esaud por primera vz a Franz Liszt en Viena,
70 SHpe Qom0 YeATIONaT,

me quedé vonovilizada, hasta después de wun rato.
Clara Wieck Schumann

(Carta para Robert Schvenarn en 1840)
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Lisg compuso 83 Lieder y aunque sus origenes no son germdnicos, su influencia es
contundente en la historia del Lied alemdn.  Lisgt junto con sus Lieder reflejan un alto grado de
eclecticismo y cxpenmmto composicional que sobrepasé el lenguaje arménico de su tiempo
con recurrentes armonias cromdaticas y esto lo coloca como antecesor inmediato a la musica del
siglo XX. Un ejemplo de ello son Czardes macabres o Nuages gris.
Us6 44 poesias diferentes en cinco idiomas diversos para ello, abarcando poemas maestros,
entre ellos los de Heinrich Heine (1797-1856) y Jobann W.Goethe (1749-1832), asi como poesia
con versos triviales.  Su tratamiento musical para el texto logra una arménica unidad y
fidelidad a su contenido, no solo expresivo y dramatico, sino hasta derto modo lirico u
operistico. Logra ademas dar colores, dimensiones y atmosferas nunca antes escuchados en el
Lieder. Eso queda confirmado con:

o Die Drei Zigeuner (Los tres gitanas) (1860), con versos de Nikolaus Lenau (1802-1850)

e Die Lorelei (1840) de Heine (refiere a la hechicera Lorelei, a veces en forma de sirena, a

veces en forma de bruja de los bosques)
*  Wanderers Nachtlied (1848)(La cancion nocturna del caminantz) con versos de Goethe.

No es de asombrarse que varios de sus Lieder estan escrtos en diferentes versiones.

Por un lado, él mismo decidia hacer cambios a los ya compuestos segfm sus estados animicos,
y por el otro, en esa época era muy comun que los cantantes de 6pera hicieran sus propias
apuntaturas de las pammras originales, ya sea pana lucimiento de la voz o por motus prop:o, lo
cual Lisgr permitié de ciertos cantantes, y que posteriormente re-escribia como otra version.
Eso lo podemos notar en Der Fischerknabe (El joven pescador) (1835-1836) con versos de Schiller o
en Verpifiet sind meine Lieder (1839) (Mis canciones estin envenenadas) con versos de Heine,

Liszt fue el primer gran conocedor de las obras de Schwberr, y su perseverancia de crear
diferentes versiones de sus Lieder solo es comparable a la de Schubert también. Incluso estos
variaban segun el idioma en que fueran cantados, lo cual es notorio en sus Chansons frangaises
como:

Duand je dors (Cuando duerma) (1841-1842), con versos de Vicor Hugo (1892-1885)

o Enfant, s jétais roi (Muchacho, 5t yo_fuera rey) (1841-1842) también de UZaor Hugo, donde

de igual manera podian cantarse en alemdn.

Son una muestra mas de su eclecticismo y de su influencia lirica 6.

De hecho en este ultimo Lied, el texto narra que si el personaje fuera rey, le dada todo,
absolutamente todo a su amor, con tal de obtener un beso suyo, y al dedir todo, mendiona
desde que le daria el paraiso con sus dngeles, hasta el infierno con sus demonios, otro aspecto
claro del ecleticismo de Lisgs, ya que a veces €l queria ser un devoto religioso y otras veces
queria deslindarse de la religion, de éste modo, converge con Vidor Hugo.

De sus canzzone en italiano destacan:
*  Angiolin dal biondo orin (Angel de cabellera dorada) (1839), con versos del Marqués Cesare
Bocella.
o Tres sonatas de Francesco Petrarca (1304-1374).

6  Searle, Humpery. 1966. The Music of Liszt. Dover Publications, Incorporated, New York, U.S.A.
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También fueron notables sus transcripciones del Lieder para piano de las composiciones de
Beethoven, Schubert, Schumann, Mendelssobn, Frang, asi como de sus propios Lieder. Su técnica
pianistica fue el recurso para nuevos efectos y sonordades en una orginal armonia, donde sus
melodias eran simples pero a la vez refinadas, esto lo notamos en Es muss ein Wunderbares sein
(Una cosa maraviliosa debe sery (1839) con versos de Oskar Redwirg, el cual predice los caminos
tomados en Lied del siglo XX por Richard Strauss.

En Der Fischerknabe (1835-1836) (EJ. 7.2) el piano guarda una prominente relacion de la
narmativa, conteniendo largas introducciones pianisticas que describen cési en forma lirica el
entomo claramente definido del texto que le precede, en el ejemplo podemos notar 21
compases de un preludio, que por medio de notas arpegiadas describe la serenidad del campo y
el suave agiamiento del mar, éste recurso lo usa también en Ich machte Hingebn (1847) (Debo
subir la cuesta), con versos de G. Herungh, considerado un Lied maestro que genera las bases de
lo que Wagner haria después en Tristan und Lsolde. Lis3t fue un pionero en componer temas
repetitivos musicales que van evolucionando y que mis tarde se desarrollarian y que al paso del
tiempo se le llamarian Leimoif por Richard Wagner 7.

En Der Fischerknabe (Ej. 7.3), ademis disanguimos un efecto como de onda marina evocado
por el cantante que repite una misma frase: “Ich locke den schlifer in zieh’in herein” (Atraigo
al sofiador a mis profundidades), palabras que al cantarse, deben fluir como olas marinas
repetidas una tras otra, logrando asi los efectos del embrujo del mar que sumerge poco a poco,
hasta ahogar 4l pescador de quien se ha enamorado. Mientras tanto el piano acompafia las
frases de manera arpegiada para incrementar el efecto magico. Der Fischerknabe pertenece a un
pequeiio diclo de tres Lieder inspirado en ol Wilkeln Tell de I'.Schiller, donde Lisgt especifica que
pueden ser cantados en forma de cido o separadamente. Ll concepto es bellisimo, pues la
hermosura del joven pescador (Wilkem Tell), hace que el mar se enamore a tal grado del joven,
que lo sumerge para tenerlo cautivo en dulces suefios y etemamente en las profundidades. Los
versos de Friedrich Schiller descrben en éste ciclo, tres temas sobre la vida del héroe libertador
de los suizos.

Friedrich Schiller
(Wiittemberg, 10 de noviembre de 1759-m. el 09 de mayo de 1805)

Christaph Friedrich Schiller, otro de los grandes poetas alemanes que inspir6 a los compositores
de T Jeder del siglo XTX naci6 en Wiittembery, Alemania.
1773
Contra su voluntad estudié en una academia militar de 1773 a1780, de donde escapé y se
dedic6 a escrbir dramaturgias. Las primeras fueron:

e Los Bandidos (1781)

o La Conjuraciin del Fiesco (1782-1783)
Schiller fue otro integrante del Sturm und Drang, (ver seccién “Poesia en el Lied” del capitulo No. 3), es
decirf un rebelde en contra del formalismo racionalista de la Ilustracin. Sus primeros libros de
poesia:

7 Gauthier, André. 1985.Liszt. Traduccion del francés por Felipe Ximénez de Sandoval. Espasa-
Calpe, S.A. Madnd, Fspafia.
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o Antologia del aio 1782, se nota una influencia de Kigpstock, Haller'y Biirger

e Baladas (1797-1798), en tiempos del nacimiento de Schubert

o L g cancion de las Campanas en 1800.
Otros de contemporineos a él fueron Kormer, Goethe y Humboldr. (ver seccién “Poesia en el Lied” del
capitulo No. 3. Su obra compila tanto el afin endclopédico de abarcar todos los campos del
conodmiento humano, como el de atmonizar la vida con las ideas. Es decir un.poeta ubicado
en medio del Nealasisismo y del Romanticsmo 8.

Otras dramaturgias

Cabalas y Amor (1784)

Himno al gobierno espariol (1785)

La Historia de la Guerra de los reinta asias (1793)
Ensayas Estéticos (1791-1795)

La doncella de Orledns (1801)

Maria Estuardo (1801)

La novia de Mesina (1803)

Wilhelm Teil (1804) drama escrito en verso.

| NS R N
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Hechos mis destacados en la vida de Franz Liszt:
Nadi6 en Raiding en las inmediaciones de Soprom, Hungria. Aparte de compositor de Lieder, se
le atribuye ser el creador del poema sinfinico 9, considerado ademds un virtuoso del piano de su
tiempo usé nuevas técnicas pianisticas que resultaron ser sensacionales para sus audiencias.

¢ Introdujo y dio a conocer obras de otros compositores, fue también director de
orquesta y maestro en Weimar.

* Dedicado a la musica progresista de su tiempo, fue un buen amigo de Wagrer y de
Cornelius, ademas gustaba de la musica de Brabms, lo cual otros no compartian
misma idea.

* Su personalidad fue contradictoria, eclectica y junto con Wagner es considerado uno de
los representantes de la Nueva Fscuela de Miisica Alemana.

Su padre Adam Lisgt (1776-1827), fue un oficial al servicio del princpe Nikolaus Esterbdgy, era
musico amateur y tocaba el violoncello en la orquesta de la cote.  Su madre Anna Laager
(1788-1866), descendia de alemanes. Segin algunos expertos afirman que su padre descendia
de la nobleza hingara.

8 Castaiieda, Jaime; Silva Tena, Teresa; Salazar Silva Patricia y Orbezo, Josefina. 1982.
Enciclopedia Biografica Universal. 12 Vols. Mil Personajes en el Mundo de la

Literatura. Doce mil grandes, Encuentros con todos los genios de todos los tiempos.

Promexa. Volumen 5. Talleres del Grupo Editorial Fabbri, Milan Italia. Cormorant

International Publishers. Promociones Editoriales Mexicanas, S.A.de C.V.

9 Sadie, Stanley. 1995.Edited by. The New Grove Diclionary of Music snd Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove’s Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.
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Der Fischerknabe (fragmento)
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Ejemplo 7.2
No. 1 Wilkebn Tell. Franz Liszt. Poema de Friedrich Schiller.

Franz Liszt v . -
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Ejemplo 7.3
Der Fischerknabe (fragmento) No. 1 Wilkebn Tl Franz Liszt. Poema de Friedrich Schiller.
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¢ Desde muy temprana edad se interesé por la musica de piano, la musica gitana y la
musica sacra.  Su padre fue el primero en ensefiarle el piano desde los siete afios y fue
hasta noviembre de 7820 que un grupo de magnates hiingaros al escucharlo tocar en
un conclerto decidieron financiar su educacién musical.

* En 1821 se mud6 junto con su familia a View y ahi estudié piano con Czermy y
composicion con Salien, quier era entonces director musical de la corte vienesa.

* En 1822 dio su primer concierto en publico con un éxito rotundo. Fue recibido en
los circulos aristécratas y en ese tiempo conocié también a Beedouon y a Schulat.
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e Se cuenta la anécdota que recibid un beso en la frente por parte de Beethoren.cuando
acabé de tocar en un conderto el 13 de abnl de 7823, anécdota que el mismo Lisgt
platicé en vida, lo cual se repetiria en otra ocasién.

e En el otofio de ese mismo afio se mudé a Paris con su familia y también hizo una gira
de condertos en diversas cudades de Alemania. En Pari fue rechazado para su
admisién en el conservatorio que dinigia Cherwbini, este incidente se suscit6 por la razén
que Lisgt era un extranjero en Franda, entonces estudio teoria musical con Reicha y
composicion con Paer.

» A pesar del desaire del conservatodo tuvo mucho éxito en Parfs en diversos conciertos
ofrecidos desde el 7 de marzo de 1824, Visité Inglaterra el 21 de junio en los A/
Rooms y en Drury Lane donde toc por vez primera el nuevo y gran piano inventado por
Sebastian Erard.  En otra gira posterior en Londres toco frente al mismo rey George IV
en Windsor.

e En 1826 compuso Etude en dopuge exerdises, que eran a su vez la original version de los
Estudios Trascendentales y ello marco el principio de su carrera como compositor.

¢ En ese mismo afio toco en Suiza, en la provincia francesa y posteriormente regresé a
Londres en 1827 y fue cuando tuvo el deseo de convertitse en cura.

e Al morir su padre decidié regresar con su madre a Paris , ahi se convirtié en maestro de
piano y en 1828 se enamor6 de una de sus alumnas, Curline de Saint-Crieg, hija de
adstocratas, cuyo padre impidi6 el compromiso, lo cual hizo que Lisgz se deprmiera y
le vinieran dudas acerca de la religién. También cayd en estados animicos pesimistas.
Finalmente decidi6 convertirse en cura, pero su madre lo disuadio.

» Después de este incidente conocié a diversos e importantes escritores en Parf, entre
ellos a Vidor Hugo, Lamartine y Heine, en seguida llegd la revolucién de 1830 y
compuso la Sinfonia Rewludonana inspirado en ella.  Fue también la época en conoci6 a
Berfiog, de quien recibi6 cierta influencia para muchas de sus obras.

e En 1831 escuchd a Paganini quien con su virtuosismo en el violin lo inspir a surtir los
mismos efectos de virtuosismo en el piano y asi compuso su Campanella (1832).
También fue el tempo que hizo diversas transcripciones de otras obras para piano, y
conocié a Chepin de quien quedd profundamente impactado y quien se convirtié en su
amigo.  Alfred de Musset le presentd a George Sand (seudénimo de Amadine Dudevant,
compariera sentimental de Chgpin) y a la condesa Mare d’Agowlt con la que comenzé a
tener amorios.

* En 1835 la condesa abandond a su mando e hijos para unirse con Lisgf en Génova, ahi
tuvieron a su hija Blandine. Fueron los iempos también en que escribié un manual de
técnica pianistica (la cual después se perdid) y también publicé sus ensayos en la Revwe
et gazgette musicaunx, donde escribio:

El artista es un servidor superior
que debe ser iralade con sumo respeio por lao socedad.
Franz Lisze

e Con la condesa vivio principalmente en Suiza e Itlia, y fue en 7837 cuando se
present en un duelo pianistico con su rival Thalberg, donde el ganador fue I Zsz.
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e Ese mismo afio en Belaggio naci6 su segunda hija Cosima y en mayo de 1839 nacié su
tinico hijo varén Daniel. Para entonces su relacion con la condesa no era buena, y ésta
se marcho con sus hijos a Parir.

o Subi6 al cargo de director musical en Weimar y en 1840 dingi6é una orquesta por vez
primera en Budapest.

* Ayudé econémicamente para que el proyecto de engic un monumento a Beethoven, no
se viniera abajo en Bonn. También regresé a su Hungria la cual no veia desde su infanaa.
Ahi fue aclamado y volvié a tener conracto con los gitanos y su musica, y a la vez
fundé el conservatorio de Budapest como hiciera en Génova en su viaje anterior.

e Sus gims aharcaron enfonces Idanda, Turquia, Portugal y Rusia, s6lo en los veranos
visitaba a su esposa y a sus hijos en Nomnenueth en el Rheine, hasta 1844, cuando se
separaron y fue entonces que Lisgz llevé a sus hijos a Pards para su educacién.  Fue su
mejor época de pianista y en todos lados era muy bien recibido, querido y adulado.

e Tuvo numerosas amantes, entre ellas a Marie Dupiessis, la otiginal dama de las Camelias, la
bailarina Loz Montes, que después seria amante del rey Luduig I de Bayern

e En 1847 tocd en Kiev donde conodé a la prncesa Carvlyne Sayn-Wingenstein, la que
dominara el resto de su vida, la princesa intenté divorciarse de su marido pero éste
rechazé el divorcio y entonces instalé una casa en Awnburg donde vivié con Lisgr.
[Fue su época mas productiva como compositor ya que como pianista, por influencia de
la princesa, no volvi6 a tocar en publico. Fue el tempo que dingié las dperas de sus
contemporancos: Wagner, Schumann, Berfoy, Verdi y Donizetti. Entre sus alumnos
cstaban: Hans von Biilow, Peter Comelius y Carf Tausig.

Weimar se convirtié en la meca del movimiento vanguardista de la llamada Nueva Esouela
Alemana también conoada como Esowelsa Futurista. Joachim se contaba entre los lideres
orquestales en Wemar. Esta escuela fundamentalmente estaba en contra de la musica
tradicional alemana (Beetboren y Brabms) y en cambio estaba a favor de la musica de Wagrner. Al
mismo tiempo la oposicion a la Nueva Escuela Alerana encontraba resonandia con la musica de
Brabms, Joachim y Scholz:

Cosima su hija, se cas6 con Hans von Biilow y Blandine con Emile Ollivier (mds tarde primer
ministro de Franaia). Fue cuando su comunidad comenz6 a oponérsele por proteger y encubrir
a Wagnera quien ayudé a salir de Alemania hasta conducirlo a Suiza como refugiado politico.
También se oponian a que Lisyz viviera libremente con la princesa Caryme quien estaba casada.
Asi lo obligaron a renunciar justo después que dirgiera la opera de Comelius Der Barber von
Bagdad, lo peor de todo fue cuando su hijo Danse/ murié a los 20 afios de edad en Berfin, y
entonces escribié Les morts “Una oracion para orquesta” en su memona.

Con el gran escandalo del amorio de la princesa Camime, ésta fue a Roma a implorar su divorcio
al papa. [ sz fue también a Roma, donde parecia que el papa accederia a la peticion, pero en el
ulimo momento se retractd.

e En 1862 su hija Blandine muere a los 26 aiios, lo cual inspira a Lisgf a escabir las
Vartaciones de la passacaglia sobre un tema de la Cantata de Back Na. 12,

Ya en Italia, después de la muerte de su hija, tomé las 6rdenes de la iglesia catdlica, y aunque
nunca se convirtié en cura, ahi vivio una larga temporada. El esposo de la princesa ya habia
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muerto entonces, pero no volvieron a hablar de matrimomio.  Fue entonces que Cosima
cmpez6 a tener amorios con Wagner y hasta tuvicron 2 hijos ilegitimos, esto provocd una
ruptura entre Liszt y Wagner sanada hasta 1872,
Fue la epoca tambien en que lo visitaron Anion Rubinstein, Albéniz, Borvdin, Saini-Saéns, Fauré y
Debussy. Una espede de extrafio presentimiento hizo que Ligf escribiera en 1883 su
oratorio La ligubre gindola, inspirado en las procesiones funerales que se hacian en gondola en
Venedia, y dos meses después murié Wagner en Veneda y su cuerpo fue trasladado justamente en
gondola hacia Alemania. ~ Dos afios después en Bayrewth asistié a la boda dé su nieta Daniela
von Biilow, para entonces le habian diagnosticado hidropesia, la que se complico con una
neumonia, y Lisgf muri6 sin dolor a las 11:30 del 31 de julio de 7886.
En vida, su aspecto fisico fue mencionado como la de un frandscano o un gitano o un genio
creador , incluso hubo quienes dedan que era el mismo Mefistfeles disfrazado de abad 10.
Su herenda musical seria continuada por Richard Sirauss, Gusiav Mabler, y Armold Schonbery,
Obras mis destacadas

®  Harmonies poétiques et religienses (1831)

o Années de Pélerinage (1835-1836)

o Album d'un voyageur (1835-1836).
Poemas sinf6nicos

®  Prometheus (1850)

o T.z5 Priludes (1854)

e Hungria (1836)

e Tusso (1856)
»  Die Hunnenschlat (1856)
*  Mazzeppa (1857)
o Hamiet (1859).
Las sinfonias

o Fausto (1854-1857)
e Danre (1855-1856)
Obras para piano
e Consolations (1859)
o [ iehestriume (1855)
Para Orquesta
o Hiéride funébre (1849-1850)
e Die Idesie (1859)
Para piano y orquesta
e Totentanz (1855)
o Fantasias sobre temas hiingaros (1860)
Muisica sacra
Oratorios:
La L eyenda de Santa Isabel (1862)
Christus (1866)
Misa de coronacion hingara (1867), para la coronacién de Irandiseo José como rey de Hungria.

10 - Gauthier, André. 1985. Liszt. Traduccion del francés por Felipe Ximénez de Sandoval. Espasa-
Calpe, S.A. Madrid, Espafia
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CAPITULO OCHO
El Lied en los inicios del siglo XX

El Lied aleman resplandedd a lo largo del siglo XIX como nunca antes lo habia hecho, a
la vez diferentes compositores lo emplearon creando nuevas tendendias, corrientes y escuelas.
Por todo ello el Lied es considerado un género en la musica vocal 1
Al inicio del siglo XX los gustos romdnticos declinaban con el panorama industral,
tecnolégico y electronico, ahora los gustos estaban apegados a ideas realistas.  Pero lo que
convulsiono al arte de modo contundente fueron la Primera y la Segunda Guerras Mundiales. La
primera acaecida de 1914 a 1918 y la segunda de 1939 a 1945,

Con el Modernismo, en consecuencia llegaron los estilos Contempondneos, y con ellos todas sus
tendencias y escuelas, que compitieron entre si vertiginosamente, como lo hacian los hechos de
su tiempo. Asi los “ismos” surgieron velozmente uno detrds del otro o simultineamente:

El realismo, el simbolismo, el impresionismo, el expresionismo, el abstracionismo, el neqprimitivismo, el
Sauvismo, el cubismo, el futurismo, el dadaismo, €l neodadaismo, el surrealismo, el relativismo, el
expresionismo abstracto y €l arte gp, a mayoria de ellos con efimeras duraciones y destinados a no
tener un rumbo a seguir 2. En los comienzos del siglo XX el Lied romintico se perdi6 con las
vertiginosas y nuevas tendendas hada otros senderos que ya nada tenian que ver con él, sin
embargo los compositores que trataron de seguir las huellas heredadas por Lisgt, Cornelius,
Wagnery Wof, fueron:

Gustay Mabler (1860-1911), con corte popular compuso antes de finalizar el siglo, Des
Knaben Wunderborn y Lieder eines fubrenden Gesellen (1883 a 1885).

Arnold Schonberg (1874-1951) escribié 45 Lieder (1897 2 1916).

Alban Berg (1885-1935) compuso los Sieben friibe Lieder de (1905 a 1928).

Anton Webern (1883-1945) estrend los Vier Lieder Op. 13 en 1924.

Para cuando la primcera guerra mundial habia convulsionado a la humanidad, los textos de:
®  Georg Biichner(1813-1837)  resonaban en la musica del Wozzek de Berg en el Berdin de

1925.

s Los de Berwis Breche (1898-1956), eran escuchados en 1927 en Aufitieg und Fall der Stads
Mabhagonny de Kurt Weill (1900-1950).

o La opera Moses und Aron de Schimberg era estrenada en 1932 en EUA, en visperas de la
segunda guerra mundial.

En este panorama musical también estaba Richard Strauss heredero del Lied del siglo XTX.

1 Sadie, Stanley. 1995. Edited by. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 23 vols.
MacMillan Publishers Limeted, London Grove’s Dictionaries of Music Inc. New York, U.S.A.

2 Fleming, William. 1987. Arte, Musica e ideas. Syracuse University. Traduccion Dr. José Rafael
Blengio Pinto, bajo la supervision del Dr. Jos¢ Emilio Gonzilez. Nueva Editorial Interamericana, S.A. de
C.V. México.
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Richard Strauss
(Miinchen, 11 de junio de 1864 - Viena, 08 de septiembre de 1949)

Richard Strauss, Imagen de Archivo

Wolfy Strasss no solo usaron hermasa
50 addernds versos de alto cortenido erdtico.
Los "Vier Letzte Lieder” (1948) de Strauss
bien pueden ser el epitafio del genero del Lied,
Michael Kenndey 3

Strauss cultivé en el Lied el estilo dramitico declamatorio con un libre uso de pausas y
opulentos acompaiiamientos, que describen un tnico instante de luminoso éxtasis.

Gustaba de los poemas simbolistas, concentrindose asi en un momento significativo, ms que
en una larga narrativa. Esa forma composicional también fue usada por Weber, asimismo
encontramos la poesia de Hemam wn Gibm Rossenegg (1812-1864) y de R:cbad Detmd entre
1899 y 1905.  Strauss gust6 en particular de poemas de sus amigos mas que recurrir a los
grandes poetas anteriores. Uno de ellos fue Herry Mackay (1864-1920), en esa manera de elegir
a sus poetas coincide con Brahms. Los poemas sonoros de Strauss eran en si la sintesis del

naturalismo de Berfioz y del idealismo de Liszt 4.

3 Kennedy, Michael. 1999. Richard Strauss. Man, Musicians, Enigma. Cambridge University
Press. Massachusets, U.S.A.

4 Erhardt, Otto. 1950. Richard Strauss, Su vida y su obra. Traducido al espafiol por Roberto
J.Carman. Ricordi Edit. Buenos Aires, Argentina,
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Strauss fue considerado en su tiempo como un audaz vanguardista, pero en tan solo veinte
afios después, fue visto como un reaccionario. Escribié mas de 200 Liedery prefirid siempre
componerlos de forma independiente mis que en ciclos. Asi se publicaron sus primeros
cuadernos de Lieder con el Op. 10y el Op. 15.

El mas conocido en su tiempo fue el Op. 27 a finales de 1893.

Su mejor época fue entre 1894 1 1898 a ella corresponden los opus 29, 31, 32, 33, 36, 37, 39.
Y después los opus 41, 43, 46, 47, 48, 49 entre 1899 2 1901.

Y su Gltima etapa composicional de Lieder sucedi6 entre 1935 y 1946, donde surgieron los
opus niimeros: 66, 67, 68 y 69.  Sus Liede se pueden clasificar en dos categorfas principales:
Los de caricter serio, donde se manifiestan a la manera de entonaciones de himnos, y los de
caracter mas ligero que se expresan en tempi de scherzando.

Detalles de algunos Lieder

En Zueigumg (Dedicatoria) Op.10 No.1, (E;.8.0), nos recuerda a Brabms, tanto en el tratamiento
arménico como en el melodico, sobre todo en el pasaje donde se lee el verso “Und du
segnetest den Trank” (Y tu bendijiste la copa), éste Lied fueorquestado por el director Robert
Heger en 1932, la cual Strauss usé en numerosas ocasiones. En el ejemplo podemos notar la
forma en que la voz al principio de la frase del segundo compés, donde el texto dice: “Und du
segnetest...”, comienza repitiendo un Fa natural tres veces, que desciende pasando por Sib,
donde acaba la frase en La natural, en la palabra Trank (bebida); y enseguida viene el texto
“habe Dank...”, (te lo agradezco) en el cuarto compas, repitie dos veces la nota de sol natural,
equilibrando asi la frase como en la repeticién del principio, para concluirla con un Sib en la
palabra Dank, enfatizando de este modo la palabra Dank (Gracias). Todo ello, mientras que el
fraseo del piano con notas ligadas, se desarrolla con tresillos, lo cual usaba comunmente
Brabms en los Lieder.

Ejemplo 8.0
Zueignung (fragmento).Opss 10 No. 1 Acht Gadidhte ans “Letzte Blitter”
Richard Strauf}. Poema de Hermann von Gilm
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En Morgen! (jManana!), (Ej. 8.1), considerado un Lied maestro, esta estructurado a la manera
del Lied schuberiano (ver Der Lindenbasm) con un preludio y un postuldio ampliamente
desarrollados y arpegiados de manera sencilla. Al mismo tiempo muestra lo alejado que esta del
Lied de Schubert en el tratamiento armonico-melodico donde mas bien se acerca a Lisgf en su
contenido linco.

El preludio comienza el Sol mayor y el efecto lirico lo surte la sexta agregada en el segundo
compas y de ahi transita en La menor en el 3er. Compds, y luego en Mi menor en el 5to.y 6to.
Compases. La curvatura melodica se conserva hasta la cadencia del 15avo compis. Strauss
articula de este modo la ambigiiedad de la sexta por si misma, la cual alejada de la tonica
también estd conectada separadamente con la entidad arménica.

La melodia vocal en Sol # surge enseguida del Mi de la melodia del piano en el 14° compis, y
sin escapar del entorno armoénico, es hast el compas 16° que tanto la melodia del piano como
la linea de la voz, llegan a la tonica de Sol mayor.

El transcurso de éste Lied se desarrolla siempre en esta continua suspension de distancias
armonicas provocando un caricter de ensofiacion etérea y perenne. Aun al final de la pieza,
termina con un cuasi recitativo de la voz, donde el piano resuleve a sol mayor con un postludio
final, empleando la ligadura para alargar el valor de las notas y ast lograr tal efecto de expansion
suspendida. Este Lied también posee un arreglo orquestal, elaborado por el mismo Szrauss.

Lieder m4s destacados

e Die Nacht

o Allerseclen

o Winternacht

o Hembkebr

o Gebeiminis

o Upm der fallonden Ruder Spityen

o Stdndchen

o All'mein Gedanken mein Hery und mein Sinn
o Du meines Herzens Kronelein

& Ach neh mir unglickbafier Mann
& Rbue meine Seele

o Ciale

o Heimliche Aufforderung

. .fd)fagtﬂde H eryen

*  Nachgang,

o Traum durch die Déammerung

e Himmelboten zu Licbchens Himmelbett
o Hat gesagt bleibts nicht dabe

o Ich liche dich

o Hochgpitlich Lied
o Stiller Gang

e Befreit

e Y el dramatico Mein Kind's Lied, entre muchos otros.
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Ejemplo 8.1
Morgen! (fragmento).Opus 27 No. 4. Richard Straufd.

Poema de John Henry Mackay
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La afamada soprano Elsabeth Schumann (1885-1952) estrend sus Sechs Lieder Op. 68 con textos
de Clemens Brentano (1778-1842) con gran éxito en 1920.

A otra afamada cantante, Marnia [entza (1887-1982) y a su esposo, Strauss dedico September.
Como agradecimiento cuando recibi6 su ayuda en Estados Unidos de Ameérica.

El Lied Malven (con poema de Betty Knobel) lo dedico asi:

Para mi amada Maria, ésta siltima rosa
Richard Strauss

Partitura que Mar#a Jeritza guardo muy celosamente hasta su muerte en 1982.

La pieza fue estrenada por primera vez en enero de 1985 en Nueva York por Kirt tz Kanawa 5.
Maken junto con los Vier ktzte Lieder (Ultimas cuatro canciones) con poemas de Eichendorff y
Hermann Hesse (1877-1962), fueron los tltimos Lieder de Stranss. Al morir nadie sabia de la
existencia de Maken, y sus cuatro dltimos Lieder fueron publicados con el Opus 150 de manera
poéstuma.  Junto con ellos se encontrd una nota por Strauss donde plasmaba la idea que esos
Lieder fueran estrenados por otra afamada soprano de la época Kristen Flagstads (1913-1982),
quien los estrené con Wilkelm Furtwingler en la direccién orquestal y con la Orguesta Philbarmonia
en el Alberr Hall.

Mis pris o s i
Jfuerom a los seis afios,
donde pintaba notas musicales
a tonadas naviderias
_y mi madre agregaba la letra.
desde entonces awun no be acabado
de escribir o sufidente.
Richard Strauss

Breve Biografia

Richard Sorauss, nacib en Minchen y ftue el pamogénito de Frang Jasgph Strauss (1822-1905),
primer como en la Orquesta de la Corte de Miinchen por 49 anos. Josephine Pschorr (1837-1910),
fue la segunda esposa. Su situacién econémica era buena aunque no opulenta.

August Tombo, colega de su padre, le dio clases de piano desde los cuatro afios y a los ocho afios
tomo clases de violin con su tio Benmo Walter. A los 11 afios recibi6 clases de teora, armonia e
instrumentacion de Friedrich Wilhelm Meyer.

Frang, su padre, con gustos muy conservadores detestaba a Wagrer en todos los sentidos, nunca
permitié a su hijo escucharlo hasta que llegd a la adolescencia.  Fue hasta 7874 cuando asisti6
ala 6pera con las representaciones de Tannhduser, Siegried y Lobengrin de Wagner.

Conocié a Hans wn Biilow, cuando viaj6 a Berlin en 1884, quien era director de orquesta de la
corte de Memingen. Bilow, postetiormente recibi la Serenata compuesta por Strauss, y muy
impresionado dijo:

Desde los tiempos de Brabms
no habia p iado wna P kdad tan fuerte

Hans von Bilow

5  Kennedy, Michael 1999. Richard Strauss. Man, Musicians, Enigma. Cambridge University
Press. Massachusets, U.S.A.
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Entonces fue invitado por Bilow para componer algo en Meiningen, y entonces Strauss le
present la Swite en Siv y en 1884 1o invit6 a dingida.

Bitlow prodig entonces una gran admiracién por él. Lo ayudé e impuls6 para ganar un ripido
ascenso a la fama. Asi comenz6 su carrera como director de orquesta en 1885.

En 1887 se entrevistd en Leipzig con Mahler, quien ademas de simpatizarle, le gusto la manera
de componer. Ese mismo afio se enamor6 de Pauline de Ahna, una cantante de 6pera, hija de un
general admirador de Wagrer.  En una ocasion Pauline cantd Inlda dingida por Strauss en el
Tristan und Isolde de Wagner en 1892, pero fue hasta 1894 que se casaron.  Tal boda lo inspird
para componer varios Lieder, entre ellos Morgen!. A partir de entonces, sus composiciones para
Lieder fueron abundantes:

e En 1897 realiz6 una gia internacional y naci6 su hijo.
e En 1904 visit6 los Estados Unidos de América.
o En 1908 construy6 la Villa Garmisch- Partenkirchen, donde Pauline y €l vivieron.

Las obras que le dieron mayor popularidad en toda Europa fueron las éperas
o Salbmé (1905), que provocd un escindalo en su tiempo por ser considerada irreverente
y blasferna
®  Der Rosenkavalier (1912)
®  Ariadne auf Naxos (1916) cantado por Lowe Lebmann (1888-1978), Maria Jeritza, Richard
Tauber(1892-1948) y Selma Kury. De hecho esta 6pera fue la culminacion de sus éxitos.

En 1933 los nazis comandados por Gébbels, vieron una estupenda oprtunidad parta difundir
su propaganda nadional-socialista, asi en Bayreuth, destituyeron a Toscanini quien habia demostrado
su inconformidad por el injusto trato que daban los alemanes a los judios, de este modo fue
reemplazado por Strauss para dingic Parsifal.  Strauss accedié por el amor que tenia a la musica
de Wagner y por salvar el festival. Fue entonces que los nazis sin consultardo lo pusieron al
frente del Retchmusikkammer, donde se le prohibi6 producir obras que tuvieran alguna relacién
con los judios. Y esto complico las cosas para Strauss, puesto que tenia tiempo trabajando en
su 6pera Schueigsame Frax (1931), con libreto del judio Stgfan Zwejg, v que por alguna razon,
indiscretamente ésto se dio a conocer al publico por medio de la prensa y la radio, lo que lo
puso en la mira nazi. Strauss cauteloso, dedidié seguir con ese proyecto en secreto, entonces
Zweig desde Zurich, mantenia correspondendia con Strauss la cual fue interceptada por la Gestapo.
El dia del estreno quitaron el crédito de Zseig de carteles y programas por lo que Stauss
reclamd, y por esa razon, lo destituyeron de su cargo del Reichmusikkammer, argumentando una
mala salud.  Strauss amedrentado por las consecuencias deddi6 escribir a Hitkr una carta de
dispensa por un mal entendido, lo cual no s6lo lo hizo por temor de perder su vida sino por su
nuera A4z quien era judia al igual que sus hijos.

En 1939 cuando tenia 75 afios, le permitieron refugiarse en su casa de Garmisch-Partenkirchen,
cuando Ake y sus nietos fueron expulsados de Alemania, fue hasta 1941 que a la famulia
Strauss se le permitié recuperar su casa de Viena.
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En 1943 el teatro nacional de Miunchen fue bombardeado y en seguida ocurrié lo mismo con
las principales casa de 6peras de Dresden, Weimar y Viena. Después Sirauss fue detenido por el
segundo comandante de Hitlr, Martin Bormann, pero a la vez protegido por Baldur von Schirach,
gobemador de V7ema. Al ser derrotado Hitkr por los paises aliados, Alemania entera se
encontraba en ruinas.

En 1945 Pauline y @ se fueron exiliados voluntariamente a Suiza por la caceria que hubo en
contra de todos aquellos que colaboraron con Hitkr, ahi pudo estar tranquilo y sin ser
molestado hasta 1948 cuando se prob¢é su inocencia y su nula militancia nazi, entonces regresé
a su casa de Garmisch-Partenkirchen en 1949 justo para celebrar sus 85 afios. Tres meses después
fallecié apaciblemente por una afeccién cardiaca el 8 de septiembre.

Primeras composiciones

*  Marcha festiva Op. No.T (1879)

o Obertura en La menor (1879)

¢ La Sinfonia en Re menor (1880)

o Elcuatetn para cuerdas en 1a menor (1880)
Composiciones de 1881 a 1885

o Condierto para volin en Re menor

»  Concertino en Do menor
Condierto para Corng No. 1
Sonata para \Vivloncello en Fa menor
Stimmungsbilder para piano
Cuarteto para piano
Wandereres Sturmlied para un sexteto coral y orguesta
Serenata para instrumentos de aliento
Sinfonia en Fa menor
La Sinfonia No. 2 en Fa Mayor
Lieder gp. 10.
De 1885 a 1898
Sinfonia fantdstica Aus 1takien
Poemas sinfonicas Macheth
Tod und Verklirung
Opera Don Juan
Opera Guntram

Para orquesta
o Till Eulenspiegels lustige Streiche
e Abo sprach Zarathustra
*  Don Quixore
®  Ein Heldenleben.

e & @ @ e & & 8 @ o 9 @
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De 1898 a 1918
Operas

o Feuersnot

o Salme

o Elkim

e Der Rosenkavallier

o Anudne uuf Nuxos

e Die Frau olne Schatten.
Otras composiciones en ese afio

o Sinfonia Domestica

o anadones para vieloncello y orguesta

o Eine Alpensinfonie (poema sinfonico)
Después de Ia Primera Guerra Mundial

o Ballet Schiagobers (1924)

o  Opera Die dgypitsche Helena (1928)

o Arabells (1929)
En Ia Segunda Guerra Mundial

e Die Schweigsame Frau (1931)

o Sinfonia para instrumentos de akento (1934)

o Daphne (1937)

o  Friedenstag (1938)

o Die liebe der Danae (1940)
o Capricio (1941)

o Congerto No. 2 para Corno en Mi bemol mayor (1941)
o Conderto para oboe (1945)
o Metamorfasis (1945)

Sucesos y personajes importantes en el cambio del siglo XIX al

XX
Viadimir Lenin (1870-1924)
Fundador del Estado soviético después de la Revolucién de 1917. Considerado uno de los
principales tericos del marxismo. Después de la Segunda Guerra Mundialla influencia comunista
dividi6 a la mitad de Eurpa.

Albert Einstein (1879-1955)

Fisico alemdn naturalizado estadounidense cre6 la Teorfa de la Relatividad, por la que recibi6 el
premio Nobel en 1921.  Con sus descubrimientos el hombre tuvo dominio para desintegrar
el atomo y con ello se crearon las bombas atomicas usadas en la segunda guerra mundial que
arrasaron las cudades de Himshima y Nagasaki, Jap6n en Agosto de 1945, con ello terminé la
segunda gran guerra.  También predijo la presencia de los agujerns negros en el universo, asi
como de los guasdres y pulsdres.
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Robert Hutchings Goddard (1882-1945) v Wember von Braun (1912-1977)

Pioneros de la tecnologia y de artefactos que pudieron salir de la tierra al universo llamados
Cobetes. Con ellos, y con los descubnimientos de Einstein, el hombre pudo llegar a la luna en
julio de 1969.

Sic Alexander Fleming (1881-1955) con Chain y Florev.

Descubreron la peniilina(1929), por lo que recibieron el premio nobel en 1945.

Si la pandemia de la sifilis asol6 a la humanidad a finales del siglo X1X, el SIDA es ahora su
equivalente a finales del siglo XX.

Artistas mds destacados entre un siglo y otro

Austria
Miisica:
Arnold S chinberg (1874-1951)
o Pierrot Lunaire (canciones sobre 21 poemas para recitador y pequeia orquesta(1912),
o Opera: Von Heute auf Morgen (1929)
o Opera: Moses und Aron (1932)
Alban Berg (1885-1935)
o Opera: Woggeck (1925)
o Finforchester Lieder (1912)

Alemania
Muisica;
Engelbert Humperdink (1854-1921)
e Hansel y Gretel (1893)
Gustav Mahler (1860-1911)
* Lieder und Gesinge aus den Jugendzeit (1882)
Das Lied von der Erde (1908)
Paul Hindemith (1895-1963)
o  Opera: La uida de Maria (1923)
o Opera: Cardillar (1934)
Carl Orff (1895-1982)
o Opera: Der Mond
o Qedipus Der Tyran
o Anagonae
e Die Kluge
o Die Bernauerin
Kurt Weill (1900-1950)
o La dpera de los tres centavos (1928)
»  Opera: Der Protagonist (1926)
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o Naund? (1926)
s Royal Palace (1927)
Karlheing Stockhansen (1928-19 )
o Kontra-punkte (1953) (para 10 instrumentos).

Pintura:
Emil Nolde (1867-1956)
o Die Bricke (1927)
o Blaue Reer (1929)
Arquitectura:

Walter Gropius (1883-1969)

s Casa Bawhaus en Dessan, Fabrica Fagus (1914).
Mies van der Roke (1886-1969)

o Edificio Seagram (1956)

®  Rawadelps de Chicago (1951)

Bélgica
Muisica:
Cesar Franck (1822-1890)
o Operas: Hulda (1885)
o Ghisele (1890)
Dinamarca
Muisica:
Car! Nielsen (1865-1931)
e  Sinfonia No. 1 en Sol menor (1891)
»  Opera: Sauly David (1902)
o Opera: Maskarade (1906)
Esparia
Muisica:

Tsaae Albéniz; (1860-1909)
s Opereta: Pepita [imémnez (1900).
Enrigue Granados (1867-1916)
o Opera: Petrara (1900)
o Opera: Likana (1911)
. C‘»pera: Foller (1903)
Manuel de Falla (1876-1946)
o Opereta: Tus gjillas Negros (1904)
e Opereta: La vida breve (1904)
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Pintura:

Pablo Picasso (1881-1970)

o Eldivin de la bailarina enana (1900)

o Ly seroritas de Avision (1907)

o ElAbrazo (1904)

o E/ nirio enfermo (1904)
Juan Mird (1893-1971)

o Constelacones (1950)

o Laberinto (1954)
Salvador Dali (1904-1988)

o Los placeres iluminadas (1929)

o Loy Relgjes blandos (1930)

Estados Unidos de América
Muisica:
Charles 1es (1874-1954)
o Songs: Cantos de Coleccion (1902)
o Misa Concord (1920)
Ernest Bloch (1880-1959)
o Opera: Macherh (1910)
o Trois poéms juifs (1913)
George Gershwin (1898-1937)
o Rbhapsody in Blue (1924)
e  Musical: La I xalle (1919)
e  Musical: Porgy and Bess (1935)
Aaron Copland (1900-19 )
o Opera Billy the Kid (1938)
e  Dangin Cubano (1943)
Jobn Cage (1912-19 )
o Variations (1965)
o Reunion (1968)
o Winter Music (1957)
Leonard Berenstein (1918-1994)
o Musical: West side story (1957)
o  Musical: Candide (1956)

Escultura:
Alexander Calder (1898-1981)
e Pdjarv
o Mo/
o I .a vaca, Romulo y Remo, Los acrdbatas.
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Arquitectura:

Louis Sullivan (1856-1924)

Pabeliin del transporte

o Edjficio de la bolsa de valores en Chicago, 11, Estados Unidos de América
Frank Lipyd Wright (1869-1959)

o Casa Kaufmann

o Templo Unit

o Cheney Oak Park

Escritores:
Ernest Hemingway (1899-1961)
o _Adids a las armas
o Muerte en el atardecer
s Porquien doblan las campanas, Las nieves del Kilimanjaro, El vigio y el mar

Finlandia
Muisica:
Jean Sibelius (1865-1957)
¢  Finlandia (1895) (Basado en el Lied Widmung de Schumann)
»  Swile Karelia (1898) (basado en obras de Dro¥ik y Brahms)

Francia
Muisica:

Carmile Saint-Sdens (1835-1921)

o Opera Samson et Delilah (1877)
Jules Massener (1842-1912)

o Opera: Manon (1884)

o Opera: Werther (1892)

Opera: Thais (1894)
Gabriel Fauré (1845-1924)

®  Réguiem (1887)
Henri Dupare (1848-1933)

o 15 chansons.
Gustave Charpentier (1860-1956)

o Opera Losise (1900)
Clauds Debussy (1862-1918)

o Opeca: Lnfent Prodigue (1884)

o Chansons de Bilitis (1900)

o Pélleas er Mélbsands (1902)

o Tmis Chansons de France (1904)
Eric Satie (1866-1925)

o Tris Gymnopédies (1888)
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o Menure (1924)
e Relicke (1924)
Paul Dukas (1865-1935)
o Arane et Barbe-Blue (1907)
o LaPéii(1912)
Maurize Ravel (1875-1937)
o Opera: L'Heurs Espagnole
Opera: L'Enfent et les sortliegés (1925)
Cingue Mébdies papulaires grecgues (1907)
Chansons Madécasses (1926)
Don Qiochotte & Dulanée (1932)
Frandis Poulanc (1899-1963)
o Opera: Les mamelles de Tirésias (1947)
o Opera: Les dialogues des Carmélites(1947)
o Lawibx bumane (1959)
Dario Milbaxd (1892-1986)
o Cantos Poupulares Hebrdicos (1925)
o Opera: Darid (1953)
Oliver Messiaen (1908- )
o Trois petites Liturgies de la présence divine (1946)

Pintura:

Gustare Courbet (1819-1977)

o Courbet con un perro negro (1844)

o Funeral en Ornans (1850)
Edouard Manet (1832-1883)

o Miisica en las Tullerias (1861)

«  Olimpia (1863)
Edgar Degas (1834-1917)

o  Ensayo de Baller (1870)

e ElBasio matutino (1871)
Paul Cézanne (1839-1906)

o L'Estague (1888)

o Mujer con cafetera (1898)

e Baiistas (1898)
Claude Monet (1840-1926)

o Almuerzp Campestre (1865)

o Amanecer (1871)

*  Refljos de /gua (1890)
Henri Roussean (1844-1940)

o Lienzo dz Guerra (1894)
» La Gitana dormida (1897)

Pierre Auguste Renoir (1841-1919)
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o Diana Cazadora (1865)

o Regatas en Argenteuil (1874)
Paul Gauguin (1848-1903)

o Puisge de Viorflay (1876)

e Nare, nave Mahana (1892)
George Seurat (1859-1891)

o Bariistas en Asniérs (1883)

o LaGrands-Jazze (1885)
Henrt de Toulouse-Lautrer (1864-1901)

o Moulin Rouge (1891)

o Lrcaf conert (1891)
Henri Matisse (1869-1954)

o Laalgria de la vinda (1906)

®  Una armonia en rojo (1908)

Escultura:

Jean Baptiste Carpeausc (1827-1865)
e IaDanzaen la Fachada de la dpera de Paris.
Auguste Rodin (1840-1917)
s [ 4 Edad de Bronze (1877)
e E/ Pensador (1880)
o E/Beso (1886)
Aristides Maillol (1861-1944)
o La Nacke (1902)
o Baiista (1901)
e Las 3 Ninfas (1922)
Jean Arp (1887-1966)
o Collage (1921)

o Relieoe policromo (1917)

Arquitectura:

Henri Labrouste (1801-1875) .
o Biblioteca de Ste. Genevitve Parts (1843 a 1850)
Georges Eugéne Haussmann (1809-1891)

» Avenida de los Campos Eliseos con Arco du Triomphe

Gustave Eiffel (1832-1923)
o Tome Eifel (1889)

o  Estatua de la Libertad en NYC, Estados Unidos de América

Agust Perret (1874-1954)
o Teatro de los Campos E biseos
®  Nuestra Seriora de Rainey (1923)
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Escritores:
Jean Cocteau (1889-1963)
o [ o5 bijos terribles
o Lawgbumana
o La mdguina infernal
. Oyfm
Jean Paul Sartre (1905-1987)
o Elwryel nada, La ndusea
o L os caminos d la libriad
o | a5 manos sugas.

Holanda
Pintura:
Vincent wan Gogh (1853-1890)
o Girasoles (1889)
e E/Cartero Roulin (1889)
* Autoretrato (1890)
o Campo de trigo con cuervas (1890)

Hungria
Miisica:

Frang Lehdr (1879-1948)

e Opereta: La uiuda Alegre (1905)

e Opereta: E/ wnde de Lucernburgo (1909)

e Opereta: Amor Gitano (1910)

» Opereta: Ginditta (1924)
Zoltdn Kodaly (1882-1967)

o Opera: Hary Jands (1926)

o Opera: Cinka Panna (1948)

o Opera: Szgkebfons (1932)

Inglaterra
Muisica:

Sir Edward William Efgar (1857-1934)

e Songs: Black Night (1892)

o King Olaf (1896)
Frederick Delius (1862-1934)

»  Opera: Feninmore and Gerda (1919)

o Appalackia (1902)
Benjamin Britten (1913-1976)

o Opera: Peter Grimes (1945)
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o Opera: Billy Budd (1951)

Pintura:
James A. McINeil Whistler (1834-1903)
e Noaurmo en Negro y Dorado (1877)
Escultura:
Henry Moore (1898-1985)
o Marernidad, La Novia
o Muadonna con el nifio
o Tala
Arquitectura:
Joseph Paxton (1801-1865)
o Palado de Cristal en Londres (1851)
Italia
Muisica:

Aprigo Boito (1842-1918)

*  Opera: Mefistofel: (1868)

Opera: La Lune diffonde

o Opera: Ode all'arte.
Giacomo Puccini (1858-1924)

o Opera: La Bohéme (1896)
Opera: Tosca (1900)
Opera: Madama Butzerfly (1904)
Opera: Turandot (1924)
Opeca: La Rondine (1917)
Opcra: La Fanciulla del West (1910)

. Opcm. Manon 1 escani (1891)

o Operas: I/ Tabarro, Gianni Schicchi, Suor Angelica (estas 3 pertenecen al Trities).

Rxgwm Leoncavallo (1858-1919)

o Opera | Pagliacd,
Pietro Mmmgm (1863-1945)
Opera: Cavalleria Rusticana (1889)
L'Amico Friry (1891)
Inis (1901)
Le Maschers (1901)
Nerone (1935)
Ermanno Wolf-Ferrari (1876-1948), Director del Mozarteum y creador de las peras:

o I/segreto de Susanna (1909)
o [ giogrelli della Madonna (1911)

Ottorino Respighi (1879-1936)

* & 9 @

146



Lied Alemén - Enrique Gort 147

Opera: Belfagor (1923)
Opera: La Fiamma (1934)
Opera: Lucrezzia (1936)
1 Pini di Roma (1924)
Ludano Berio (1925-19 )

e Cantatas: Alluya (1956)

o Sequenza (1958)

o Epifania (1961)

Escultura:
Alberto Giacomerti (1901-1966)
.®  Bola suspendida (1930)
o Hombre sefialado (1947)
México
Pintura:

Diego Riveru (1886-1937)
o La Gran Tenochtitlin
o Suero de una tarde de domingo en la Alameda
o Elfusilamiento del emperador Maamiliano
o La Constitucion de 1857
José Clemente Orozeo (1883-1949)
®  Katharsis
®  Murales del Hospicio Cabarias en Guadalgjara.

Noruega
Pintura:
Fdvard Munch (1863-1944)
®  Hora en la Nocke (1885)
o E/Grito (1920)
Repiiblica Checa
Muisica:
Leos Jandcek: (1854-1928)
o Opera Pritody lisky bystyrousky (La astuta zorrita) (1924)
Rumania
Miisica:

Béla Bartik (1881-1945)
o Opera E/ Castillo de Barba Azul (1911)
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o Cine canciones (1916)
Georgibu Enesou (1881-1955)

o Opera: Oedipe (1936)

Rusia
Musica:
Piotr lich Tehaikovsky (1840-1893)
o Opera: Viyevod (1869)
Opera: Ondina (1869)
Opera: Opritschink (1874)
Opera: Vakula el herrero (1875)
Opera: Eugenio Oneguin (1877)
Opera: Mazzgppa (1884).
Nikolai Rimsky-Korsakoy (1844-1908)
100 Canciones populares rusas (1877)
Opera: Sadko (1898)
Opera: La Noche de Navidad (1895)
Opera: Mozart y Salieri (1898)
Opera: La nowa del zar (1900)
f)pera: Kaschey el inmortal (1902)
Opera: La Ciudad invisible de Kitezh (1905)
Opera: Cog d'Or (1907)
Alexcandr Glagunov (1865-1936)
o Primera Sinfonia (1986)
o Opera: Raymonda (1904)
Alekscandr Scriabin (1872-1915)
o Tercera Sinfonia Le divin Poéme (1905)
Poéme d'éxtase (1908)
Serge Rachmaninoff (1873-1943)
o Opera: Francesca de Rimini (1904)
o Opera: E/ Caballers avaro (1906)
o Conderto para piano No.2 en Do menor (1900)
Sergei Prokafiev (1891-1953)
o Opera: El amor por tres naranjas (1919)
o Opera: El Angel de fuego (1927)
o Opera: Sur ke Borysthéne (1930)
o _Alexander Nevsky (1938)
Igor Stravinsky (1882-1971)
* Opera oratorio: Edipo Rey (1927)
e Opera: The Rake's Progress (1951)
Aram Khachaturian (1903-1978)
e Cancion de Stalin (1937)
o Gayaneh (1942)

* & & & @
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Dimitri Shostakovich (1906-1975)

o Opera: La Narig (1927)

o Opera: Lady Macbeth del distrito de Misenk (1932)
o Opera: Katerina Ismaliova (1953)

Sinfonia No.5 en Re menor (1937)
Pintura:
Basile Kandinsky (1866-1944)
e Montaria Azul (1908)
o Sobre los puntos (1928)
Escultura:
Jacob Lipschitz (1891-1980)
o Cunddn de las vocales
*  Hombre oon guitarra
o Arpista (1928)
Bielorusia
Pintura:
Mareos Chagall (1887-1969)
¢ E/dvokinista verde (1925)
o Viga de Paris (1923)
Suiza
Muisica:

Arthur Honegger (1892-1955)
o Opera: Judith (1925)
o Opera: Antigona (1927)
o Opcra: Juana de Areo en la hoguera (1938)

Pintura:
Paul Klee (1879-1940)
s Virgen sobre el drbol (1906)
*  Hére con ala (1906)
Arquitectura:

Le Corbuster (1887-1965)
®  Casas Citroban (1921)
®  Vaucresson (1922)
o U7l Radieuse (1935)
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CAPITULO NUEVE
Conclusiones

A lo largo de la historia del Lied, hemos podido constatar como su presencia ha tenido un
lugar preponderante en la musica, lo que le ha vélido convertirse en un género dentro del
repertorio vocal de la misica del siglo XX. El Lied ha sido inherente a la necesidad del hombre
para narrar un evento importante, un acontecimiento heroico o victodoso por medio del verso
y plasmado a través del canto, asi sucedi6 desde el siglo I d. C., y es a lo largo de los siglos que
se fue enriquediendo con el mismo avance de la humanidad.

Su nacimiento formal comenz6 con Mogart y Beethoven a finales del siglo XVIII pasando por el
Biedermeier donde sent6 sus bases con Schubert consoliddndose asi como una escuela formal en
el siglo XIX.  Su desarrollo y esplendor culminaron con Schumann y con Brabms, donde la
teoda y la academia lo sustentaron. La influencia del arte lirico lo enriquecié aun mis con Lisgs
y Wagner, logrando asi expanderse de una manera inédita hasta entonces, asi fue que con Waifel
Lied recorrié un exquisito tramo ya en la decadencia del periodo romantico y para los albores
del siglo XX, los cambios vertiginosos del mundo hicieron que declinara. Sélo unos cuantos
herederos, como Strauss y Mahler hicieron que trascendiera de manera anacronica todavia hasta
la primera mitad de 1900.

Schubert murié sin conocer el éxito que alcanzada el Lied gracias a él, y Strauss munid sin
percatarse que el tiempo del Lieder ya habia culminado, de éste modo sus Lieder permanecen
con nostalgia anunciando el ocaso de una gran era.

El Lied un fiel reflejo del hombre del siglo XIX
Aunque ¢l éxito de la 6pera era el género preferido por las mayorias en el siglo XIX, el Lied
también es un fiel reflejo del hombre de ese tiempo. El Lied, en comparacién de la opera, es
un género mas intimo que logra el mismo dramatismo pero mas depurado, sin escenas
dramiticas, y tan solo con el acompafiamiento del piano, el Lied siempre estard mas cercano a
sus poetas por esa manera declamatoria como fue concebido. Esto lo convierte asi, en un
género elegante pero no por ello menos expresivo que la 6pera. En el Lied no hay todo un
montaje escénico que entretenga al publico, ni una orquesta que se funda con la voz, por el
contrario, tiene sus propias exigencias por tan solo ser un ensamble de dos musicos: El
pianista y el cantante.
El Lied requiere de mayor intimidad, de un meticulosa y rigurosa ejecucion, que va ahunada a
las exigencias implicitas de sus grandes compositores. Todavia en nuestros tiempos, los no
conocedores, consideran al Lied como un género menor que la épera, lo cual es un error, pues
el arte del Lied requiere a su manera, de muchos elementos como la 6pera.
En la opera, el cantante debe tener un gran domunio sobre sus notas agudas, asi como saber
ejecutar acrobacias vocales en compases prolongados sin respirar, y ademas hoy en dia, saber
actuar.
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En el Lied, el cantante conforma un ensamble de cimara junto con el pianista y debe ser capaz
de fundir su canto con él y viceversa, ademds de tener un alto grado interpretativo,
declamatoria elegante, elocuente y dramitico a la vez, donde pianista y cantante, deben ser
capaces de poner la exquisitez a una depurada ejecucion. En el conderto de Lied por lo
genera] no hay decenas de muisicos en el estrado, sino s6lo estin cantante y pianista. ~ Por
éstas y mas razones, el Lied no se apagd con ¢l esplendor de la dpera linica en el siglo XIX sino
se vio nutrido de ella y resplandecieron juntos.

Epilogo

Al mencionar al género del Lied, hay que especificar que se trata del Lied alemdn del siglo XIX
sobretodo el de Almania, Austria, Suiza y Luxemburgo, junto con todas las composiciones para
canto compuestas en alemin de ese periodo. Es necesario saber que comprende desde la
misica de Frany Schubet hasta la muasica de Richard Strauss, Gustav Mablr y sus
contemporineos. Después de ellos, las canciones postedores, pertenecen al Estilo
Contempordnes.  Solo a las generaciones venideras les tocard definir el nombre adecuado de las
creaciones de los compositores de la cancién alemana contemporinea.  Asi pues Lied, s6lo es
aquel cantado en alemdn.
La musica de Lisy es excepcidn puesto que compuso su musica para versos en diferentes
idiomas, pero es considerada toda ella como Lieder, sin importar su idioma y antes de Schubert,
solo hay dos tipos de Lieder formalmente: El Mozartiano y el Beethoveniano.
Car! Liue estuvo relegado por mucho tiempo por componer Ballades y no Lieder, pero su
musica actualmente se la considera dentro del Lied alemdn. Esto se debe por ser el unico
compositor conocido como baladista alemin en su época
El mal llamado Lied francés es realmente el equivalente al Ijed aleman, pero su nombre
correcto es Chanson frangaise, puesto que su idioma es el francés, su nadmiento fue a la par del
Lieder y su gran florecimiento fue después de 1850. La Ballade, la Mélodie y la Romange en francés
también son parte de La Chanson frangaise. Lisgt en su eclectiasmo, entra también en este
género con sus composiciones vocales en trancés.
Las canciones escritas, por ejemplo de Chopin, deben ser lamadas Candones polacas de Chopin y
no son Lieder:

¢ Primero, porque no estin concebidas en alemdn sino en polaco.

¢ Segundo, aunque pertenecen al Romanticismo, contienen sus propios elementos y

estructuras que los convierten en Unicos y por ello es Candon polaca o candon Chapaniana
yno Lied,

Lo mismo sucede con Duwik en idioma cheas, mientras que Teharkovsky, Mussorgsky, Kachaturian,
Borodin y demas compositores rusos, pertenecen a la Candgn Rusa y a sus canciones no se las
debe llamar [ jeder rusos.

Los italianos igual poseen sus areftas, cangoneitas, consideradas todas ellas Canggone Italiane,
cantadas en italiano y aqui también Lisgz tiene su lugar. Por otro lado, Edwrd Grieg (1843-
1907) noruego, Jan Sibelus (1865-1957) tinés, lvar Hallstrim (1826-1901) sueco y Car! Nielsen
(1865-1931) danés: son compositores cuyos idiomas y culturas se encuentran tan entrelazadas
unas de las otras, que se les puede denomunar dentro de un solo género de Lied llamado:

Lied escandinao, y es correcto llamardes Lsed por su cercania al idioma alemin y por sus mismos
origenes con la cultura germanica.  Con todo ello lo que quiero aseverar, es que el Lied aleman
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aunque su repertorio sea amplio, estd delimitado a dertos compositores, a cierto repertorio, y a
clerto momento en especifico.

En los inicios del siglo XXI, los Lieder escritos por nuevos compositores, parecen tomar
caminos conjuntos con la nueva tecnologia, pero a su vez, la nueva tecnologia apoya
interesantes proyectos con los Lieder del siglo XIX: Esto lo podemos ver en los proyectos
nuevos que existen para audio y video creados en Alkmania por ArtHaxs o Lumivision con casas
disqueras como Deutsche Gramophon y Philipps, ahi se estin usando nuevas tecnologias e
innovadoras producdones para crear los Lieder de Schubert, por ejemplo, con paisajes europeos
que describen los versos a manera filmica, donde ademis la voz de Briggite Fasshénder, y al
piano de Irwin Gage, permanecen fieles a la composicién original del Lied Asi estin naciendo
nuevas filmaciones digitales a manera de Video-Home para Compact Discs y Digital Video
Discs.

Para concluir, sélo reitero el gran gozo que esta investigacion me ha provocado, lo cual es
muestra del gran carifio que profeso por el Lied Espero querdo lector que lo haya disfruado
tanto como yo.

Enrique Gordillo
México, D.F. Junio de 2004
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Der Lindenbaum “Winterreise”

Op. 89

Poema de Wilhelm Miiller

Am Meer “Schwanengesang”
Poema de Heinach Heine
Nacht und Triume

Op.43 No. 2

Poema de Mattheus von Collin
Die Forelle

Op. 32

Poema de Chrastian Franz Schubart

In der Fremde “Liederkreis”
Op. 39

Poema de Joseph von Eichendorff
Mondnacht “Liederkreis”

Op. 39

Poema de Joseph von Eichendorff
In der Fremde “Liederkreis”
Op. 39

Puema de Juseph von Eichendorff
Zwielicht “Liederkreis”

Op. 39

Poema de Joseph von Eichendorcff
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ANEXO UNO

PROGRAMA

Franz Peter Schubert
(1797-1828)

Robert Schumann
(1810-1856)

Breve Intermedio

II

O wiiBt ich doch den Weg zuriick Johannes Brahms

Op. 63 No. 8
Poema de Klaus Johann Groth

(1833-1897)
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Auf dem Kirchhofe
Op. 105 No. 4

Poema de Detlev von Liliencom

Sonntag

Op. 47 No. 3

Poema de Ludwig Uhland
Sapphische Ode

Op. 94 No. 4

Poema de Hans Schmidt

Verschwiegene Liebe
Eichendorff Liederbuch No.3
Gesang Weylas

Monke Liederbuch No. 9
Das Verlassene Migdlein
Médke Liederbuch No. 7
Verborgenheit

Monke Liederbuch No.12

Vergiftet sind meine Lieder
Edicién Francesa Searle 289 Segunda versién

Poema de Heinrich Heine
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Hugo Wolf
(1860-1903)

Breve Intermedio

I

Franz Liszt
(1811-1886)

Der Fischerknabe “Wilhelm Tell”

Poema de Foedrch von Schiller

Wanderers Nachtlied

Edicién Francesa Searle 306 Segunda versién

Poema de Johann Wolfgang Goethe

Morgen!
Op. 27 No.4

Poema de John Henry Mackay

Zueignung
Op. 10 No.1

Poema de Hermann von Gilm

Richard Strauss
(1864-1949)

Enrique Gordillo Tenor
Eunice Padilla Piano
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Notas al Programa

Concierto de Lieder

“Podria ser que la miisica y la poesia fueran wna misma cosa,
o tai vez dos aosar que se pecesitan mutuamente

como La boca y el oido,

pues la boca no es mds que wn 0ido

que se mueve y gue ontesta”.

Novalis.

Comienzo éstas notas expresando las razones por las cuales he elegido un conderto de Lieder
para mi examen profesional.  En primer lugar, el Léed, ocupa un lugar preponderante en mi
formacién universitaria, no sélo como herramienta para la técnica vocal, sino como un
espléndido vinculo de expresién del canto.  Esta gratificante experiencia la conoci en ésta
méxima casa de estudios y desde entonces no me he separado del canfio que le profeso a éste
género vocal.  En segundo lugar, los Lieder que he escogido en particular para éste condieto,

tenen que ver no solo porque son mis favoritos, sino porque muchos de ellos han tenido
alguna relacidn directa a mi propia vida. Esta elecion ademds, procura abarcar a  los
compositores mas destacados y los Lieder mas representativos a lo largo de la histona y de la
época de su esplendor, me refiero en especifico al siglo XIX.

A continuacion describo brevemente una explicacion del significado y de su histoda: Los
Lieder (Candiones) o ol Lied (Canaién), traducido del alemdn, dista mucho de ser tan solo eso, pues
el concepto semintico del Lied se remonta desde la misma fundadén de la antigua Germania de
Tduto, y sus raices nacen en los Curming, entonaciones de los bandos en el siglo primero d. C,,
donde la Epoca de Plata de la Literatura Romana estaba en pleno apogeo.

[l desarrollo del Lied, a lo largo de la historda musical, se nutre desde entonces con relatos
cantados y acompanados por una 4 o owzh donde se narran las batallas que alabaron las
victodas y las conquistas primero de Constantine Iy después de Atila.

Desde entonces, las leyendas de los héroes y los mitos germanicos cobran relevancia al ser
cantados en ese Lizd primitivo, ahi nacieron los relatos de los Nibelungos y de Beonulf.

Carlomagno posteriormente en el siglo IX, es fuente de inspiracién para el cantar de gesta
compuesto por Roldane, asimismo el Cristianismo suplanta los antiguos cultos y es hasta la época
feudal (siglo XI) que surge el minstrel o Minnesanger (juglar), quien logra obtener la simpatia de
los reyes y los sefiores feudales. Después aparecié el Meistersinger con mayor academicismo,
oponiéndose asi, al Minnesinger.
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Para el siglo XIV, con el Cantus Firmus, nace el paimer Lied polifonico, culmina entonces, con el
Iofweisetenor que era un modelo mds sofisticado del Lied polifonico, enseguida para el siglo
XVII surge el Generalbasslied o Lied continuo, pero es hasta finales del siglo XVIII cuando Mozar
y Beethoren sicntan las bascs de lo que serd o Lied en ol siglo XIX, llega entonces un penodo
importante para el iz El Biedermeser, en donde por un lado se resumian:

1) El anhelo de libertad de los pueblos a través de las revoluciones en contra de la
monarquia.

2) El resurgimiento del régimen absolutista monarquico.

3) El enddopedismo en la era de la ilustracién tomado como modelo de erudicién para la
comprension absoluta del conocimiento humano. De ahi nace el amor por revivir el
pensamiento, la filosofia y la cultura de la Grecia clasica.

4) Con el Biedermeier llega también el instrumento musical Forrepiano (antecesor del piano
convencional).

El hecho mas relevante en el Biedermeier radicé en que el arte “fino” dejo de ser Gnicamente
propiedad de la aristocracia y ahora parte de ella pertenecia a la burguesia.

Este importante periodo provoco una fuerte ola expresiva para los musicos en el Romanticsmo

( Comienzos del siglo XIX ), cuyos hechos histéricos marcan sus inidos con la caida de
Napolegn Bonaparre en 1814 que culmind con la revolucion de febrero de 1848. En esa época,
cualquier asunto politico que atafiia a Francia, involucraba también al resto de la Europa
Central.

En el siglo XIX:

El auge de compositores como: Schubert, Chapin, Schumann, Lisst, Wagner, Gounod, Brabhms, Wolf,
R. Strauss, entre muchos otros, combinan las composiciones musicales con los textos literarios
de escritores romanticos de la época, como: Guethe, Secott, Byron, Heine, Victor Hugo, Dumas,
Mérimée, Gautier, Schopenhaser, y logran conjuntamente una expresion de elegante declamatoria
musical, donde el naconalismo, €l individualismo, los estados animicos, se convierten entonces
en los mecanismos para volver a la naturaleza y revivir los momentos pasados, con ello surge el
movimiento literario Sturmr und Drang, (Tormento e Impetu). A la vez, otras manifestaciones
artisticas reflejan los acontecimientos de la época, como la pintura, donde Eugéne Delacrvix, en
Franaa, expone los cambios y las nuevas ideas de esos tiempos con el cuadro intitulado “La
Libertad condudiendo al Pueblo” (1830); Dos afios antes de esta exihibicién habia muerto
Franz Schubert y tres afios después nadi6 Jobannes Brahms.

Los Compositores del Concierto

Franz Peter Schubert (1797-1828)

Compositor austriaco, es el eslabon entre los estilos Clisico y Romantico, es el principal
exponente musical del Biedermeier en Viena. Alumno de Saleri, fue creador de mis de 600
Lieder, los que son muestra de sus dotes liricas y poéticas. Se le adjudica ser el primer
compositor de la escuela del Lied del siglo XIX, algunos lo llaman el padre del Lied alemdn.
Schubert, basicamente supo plasmar en las formas composicionales heredadas de Mozgart y
Beethoven, un toque fielmente descriptivo para la poesia de entonces, lo que nunca antes habia
sucedido en la musica. Algunos consideran los Lieder de Schubert como pequefias piezas
maestras con un alto contenido lirico.

“El mds grande poeta de la miisica que famds ha existido".
Franz Liszt
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Robert Schumann (1810-1856)

Compositor y critico aleméan, importante poeta musical de Lieder, universitario y viajero
infatigable, fue alumno de Heinrich Dorn y Friednich Wieck (éste Gltimo padre de Clars, quien
fuera su esposa y una gran influencia en su vida). Presenté a Brakms al mundo musical y
Compuso cerca de 260 Lieder.  Un misico generoso con sus colegas, heredero de la musica de
Schuberr y el primer teorsta de los Lieder. Con €, la escuela formal del Lied quedd
consolidada. Su final tue trigico, pues después de tres intentos de suicidio, su vida tinalizé en
medio de una profunda depresion que terminé en una probable esquizofrenia (en aquel
entonces enfermedad incurable), provocada por la sifilis que alter6 su sistena nervioso central
que finalmente acabd con su vida. Mur6 en los brazos de su musa inspiracional, su esposa:
Clara Schumann.

Johannes Brahms (1833-1897)

Compositor alemdn, Gltimo gran sinfonista al estilo de Beetthoven, compuso mas de 200 Lieder,
que lo colocan entre los grandes maestros del Lied alemdn. Condecorado por la Universidad de
Breslau, la cual le confirid un doctorado homoris cawsae.  Su aspereza y falta de tacto
contrastaban con su gran generosidad, fue heredero de los Lieder de Schubert, pero a la vez,
rompi6 con la tradicion, cuando dejé de usar los poemas de los grandes poetas de su tiempo y
prefedr a “poetas menores”.  La muerte de Claru Schumann fue devastadora para €, asimismo,
Clara Schumann se convirtié en una musa de inspiracion no sélo para Robert Schumann, (su Gnico
€sposo), sino también para Brabms. No es coincidencia que al modr Clarz Schumann, se notara
un acelerado envejecimiento en Brabms, y que ademds, muriera al afio después de la muerte de

Clara.

Hugo Wolf (1860-1903)

Compositor de origen yugoslavo, considerado un musico austriaco, fue crdtico musical de la
tevista Wiener Salonblatt, es representante del Romantidsmo tardis, compuso la opera “Der
Corregidor” basado en versos de J.R. de Alarvin (1896); Un poema sinfénico Penthesilea (1885);
obras corales, misica de cimara, musica para piano y 300 Lieder, que lo colocan como un gran
compositor de éste genero. Con Waf; el Lied retoma la idea original de Schwbert en el
tratamiento linico del Lsed, y a la vez sus formas composicionales se alejan radicalmente de
Schuberr. La Gltima estapa de su vida, la vivié en un manicomio, como lo ocurrdo a Schumarnn,
los inicios de su enfermedad mental pueden verse reflejados en algunos de sus Lieder: Sus
composiciones se centran en certas disonancias y cromatismos que se salen de los
convencionalismos de su época. Asi sus recursos musicales son inéditos para el agonizante
siglo XTX.
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Franz Liszt (1811-1886)

Compositor hiingaro, creador del poema sinfonico, fue crtico, escritor, maestro, y el mis
grande pianista de su época. Sus diversos talentos e inquietudes, quedaron reflejados en sus
partituras.  Artista ecléctico, que llevé una vida muy agitada, decidié ejercer el sacerdocio
(algunos criticos creen que lo hizo mis por exhibicionismo que por vocacion). Sus relaciones
amorosas fueron tormentosas (Lo cual queda plasmado en algunos de sus Lieder). Viajero
frecuente, cuya hija Cosima unié su vida con la de R. Wagner.  Liszr fue un pionero en
componer temas repetitivos musicales que van evolucionando, a esos temas posteriormente
desarrollados, se les lamé Leitmoniv por Richard Wagner. Sus 83 Lieder compuestos reflejan un
alto grado lirico y fue el primer gran conocedor de los Lieder de Schuberr. Liszt fue el precursor
de las disonancias de siglo XX, y conocié en persona a Beethoven, a Schuberr, a Schumann, a
Brabms y a Woif, muno a los 75 arios.

Richard Strauss (1864-1949)
Compositor y director de orquesta alemdn, es el eslabon entre los estilos roméntico y la era
modemista. Es reconocido honorariamente, como el sucesor de Lésgz, un titulo bien merecido,
pero sobre todo, es reconoddo por el uso exacerbado del cromatismo.  Pawiina de Albna fue su
esposa e inspiracion para sus Lieder.  El fue testigo de la pomera y la segunda guerras
mundiales: A pesar de haber expresado su lealtad a Hitler en 1933, al solicitar la colaboracion
de un escrtor judio, fue arrestado en su villa Gamésch-Partenkirchen por el régimen nazi, todo
empeoro después, cuando catico publicamente la invasion de Alemania en Polonia.
Las obras de Ssrauss anoran un pasado repleto de sentimentalismo, de individualismo, de
introspeccion, en tiempos donde esa forma de pensamiento caducaban, Straxss vivié en un
medio donde la sustanda la cfcctuaba basicamente o cfecto. Su deceso, acacdd a la mitad del
siglo XX, mientras los Z7as, del arte contemporinco sc convulsionaban compiticndo cntre si
unos a otros, como si el tiempo se los devorara vertiginosamente y como si el mundo se fuera
a acabar al dia siguiente, las causas, las dos Guerras Mundiales. Después de esos hechos
ignominiosos en la historda humana, ya nada fue igual que antes...

Enrique Gordillo
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ANEXO DOS
TRADUCCIONES*

I
Frang Peter Schubert

Der Lindenbaum Dje Winterreise Op. 89

(1827)
Poema de Wilhelm Miiller

Der Lindenbaum

Am Brunnen vor dem Thore
Da steht ein Lindenbaum
Ich triumtin seinem Schatten

So manchen siilen Traum

Ich schnitt in seme Rinde
So manches hebe Wort;
Es zogin Freud’und Leide
Zu thm mich immer fort

Ich muBt auch heute wandem
Vorbei in tefer Nacht,
Da hab’ich noch im Dunkeln
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als gefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle,

Hier find’st du deine Ruhl.

Die kalten Winde bliesen
Mir grad’ in’s Angesicht,
Der Hut flog mir vom Kopfe,

Ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde
Enfemnt von jenem Ort,

Und immer hér'ich’s rauschen:
Du findest Ruhe dort!

* Traducciones del alemén al espafiol por el Mtro Enrique Gort.

Fuente de consulta:

El Arbol de Tilo
A la entrada por la fuente,
se yergue un drbol de tlo,
Yo he sofiado bajo sus sombras
tantos dulces suerios.

Trace en su corteza
muchas palabras de amor;
Las dibujé con jibilo y tristeza
Ahi, una y otra vez.

Hoy, también, he transitado
por la noche profunda,
y aunque todo era obscuro
cerré los ojos.

Y sus ramas murmuraban,
como si me dijeran:
Ven, ven aqui amigo,
{Aqui encontraris paz!.

Un viento frio comenz6 a soplar
gradualmente hacia mi cara;
mi sombrero volo de mi cabeza,
Yo no volteé.

Ahora, estoy a cada hora
lejos de ese lugar,
escuchando atn su mumullo:
{Encontraris la paz!

Fischer-Diskau, Dietrich. 1977. The Fischer-Diskau book of Lieder. The
original texts of over seven hundred and fifty songs. English translations by
George Bird and Richard Stokes.Alfred A. Knopf Publishers. New York U.S.A.

Referencia:

Schat, Carmen. 1990. Traducciones Independientes. Profesora en la
Escuela Superior de Canto de Madrid, Espafia. Aportacion parala E.N.M.de la

U.N.AM. de la Mtra.: Edith Contreras B.
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Am Meer Schuanengesang
(1828)
Poema de Heinaoch Heine
Am Meer Junto al Mar
Das Meer erglinzie weit hinaus El mar ballaba alo lejos
Im letzten Abendscheme; con los iltimos rayos del ocaso;
Wir sallen am et Fischerh tabamos sentados junto a la solitaria casa del pescador,
Wir safen stumm und alleine. estibamos sentados solos y en silencio.
Der Nebel stieg, das Wasser schwoll, La niebla surgia, el mar se embravecia,
Die Méve flog hin und wieder; Las gaviotas volaban, iban y venian;
Aus demen Augen, liehevoll, De tus adorables ojos,
Fielen die Trinen nieder. Las ligrimas caian.
Ich sah sie fallen auf deine Hand Las vi rodar sobre tu mano
Und bin auls Knie gesunken; y yo me arrudillé;
Ich hab von deiner weillen Hand Y de tus blancas manos
Die Trinen fortgetrunken. tus lagrimas bebi.
Seit jener Stunde verzehrt sich memn Leib,  Desde aquellas horas mi cuerpo se arrastra,
Die Secle strbt vor Sehnen: y mi alma muere de ansiedad:
Mich hat das ungliicksclge Weib Aquél infeliz amor
Vergiftet mit ihren Trinen. me ha envenenado con sus ligrimas.

Nacht und Triume Op. 43 No. 2

(1825?)
Poema de Martheus von Collin
Nacht und Triume Noche y Sueiio
Heilge Nacht, du sinkest nieder; Bendita noche, te hundes en lo profundo:
nieder wallen auch die Triume En lo profundo también flotan los sueiios
Wie dein Mondlicht durch die Riume, como luz de luna através del espacio,
Durch der Menschen stille Brust. atraviesas apacible por el pecho de los hombres.
Die belauschen sie mit Lust; Se perciben llenos de gozo;
Rufen, wenn der Tag erwacht aclaman, cuando el dia termina:
Kehre wieder, holde Nachd jLlega otra vez, bendita Noche!

Holde Triume, kehret wiederl {Dulces suefios, vienen otra vez!
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Die Forelle Op. 32

Poema de Christian Franz Schubart

Die Forelle La Trucha
In emem Bichlein helle, En un armroyuelo claro,
Da schoB in froher Eil cruzo con vivaz alegria,
Die launische Forelle la divagante trucha
Voriiber wic ein Pfel como flecha resplandeciente.
Ich stand an dem Gestade Yo me hallaba en la onlla,
Und sah in siilBer Ruh contemplaba apacblemente
Des muntem Fischlems Bade al pequetio y festivo pez

Tm klaren Bichlem =

nadando en el cristaline armyo.

Ein Fischer mit der Ruthe Un pescador con su cafia,
Wohl an dem Ufer stand, se encontraba en la onlla,
Und sah’s mit kaltem Blute, y miraba cun sangre [ta

como se movia el pequefio pez.

Wie sich das Fischlem wand.
Solang dem Wasser Helle, Mientras el agua permanezca
So dacht ich, nicht gebricht, tan brllante, pensé,
So fingt er die Forelle €l no podri atraparla
Mit seiner Angel nicht con su cafia
Doch endlich ward dem Diehe Pero al final el maptor
Die Zeit zu lang. Er macht cansado de esperar. Arteramente
Das Bichlein tiickisch triibe, enturbié el arroyo,
Und ch ich es gedacht, ¥y antes que me diera cuenta,
So zuckie semne Ruthe, le div un Urdn a su cafia,
Das Fischlein zappelt dran, y ¢l pequetio pez se agitaba en ella,
Und ich mit regem Blute Yo con la sangre enardecida
Sah die Betrog'ne an. contemplaba a la mfausta engadiada.

Robert Schumann

In der Fremde Liederkereis Op. 39
(1840)
Poema de Joseph von Eichendorff

In der Fremde En Tierra Extranjera
Aus der [ eimat hinter den Blitzen roth Desde el suelo patrio tras los rojizos rayos

Da kommen die Wolken her, amban las nubes hasta aqui,
Aber Vater und Mutter sind lange todt, Mi padre y mi madre han muerto hace tiempo,
Es kennt mich dort keiner mehr. Y alld nadie me recuerda.

Wie bald, ach wie bald kommt die stille Zeit En cuinto tiempo, ay cuindo viene el momento del silencio.
Da ruhe ich auch, und iiber mir Entonces descansaré yo también y encima de mi
Rauscht die schéne Waldemnsamkeit, yacerd y murmurard un hemmoso y solitario bosque,

Und keiner kennt mich mehr hier. Y nadie me recordari aqui
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Mondnacht Liederkreis Op. 39
(1840)
Poema de Joseph von Eichendorff
Mondnacht Noche de Luna
Es war, als hill’ der Himmel Era como s el aelo
Die Erde sull gekiiBt, hubiese besado suavemente a la tierra,
DaB sic im Blitenschimmer Asi ella, en su floreciente esplendor
Von thm nur triumen miit Sorariase con éL
Die Luft ging durch die Felder, La brisa soplaba por los campos,
Dic Ahren wogten sacht, las espigas sc mecian dulcemente,
Fs rauschten leis’ die Wilder, los hosques susurraban linguidamente,
So stemklar war die Nacht Era una noche clara y llena de estrellas.
Und meine Seele spannte Y mi alma extendio
alo largo sus alas,

Wit ihre Fligel aus,

y vold sobre las silenciosas lanuras,

Flog durch die stillen Lande,

Als flége sie nach Haus. como si volase al hogar.

In der Fremde Liederkreis Op. 39
(1840)
Poema de Joseph von Eichendocff
In der Fremde En Tierra Extranjera
Ich hér' die Bichlein rauschen Escucho a los arroyos que murmuran
Im Walde her und hin. En el bosque por aqui y por alli.
Im Walde, in dem Rauschen, En medio del bosque, ellos murmuran,
Ich weil} nicht, wo ich bm. No s¢ donde estoy.
Die Nachtigallen schlagen Los ruisefiores cantan
Hier in der Emsamkeit, Aqui en la soledad,
Als wollten sie was sagen Como si ellos me quisieran dear

Von der alten, schénen Zeit. Algo hermoso de viejos tiempos.

Die Mondesschimmer fliegen, Los destellos de la luna se expanden,
Als sih ich unter mir Vislumbro debajo de mi

Das Schlol} im Tale liegen, En el valle, un castillo,
Und ist doch so weit von hierl [Y estd muy alejado de aqui

Als miifite m dem Garten, Como sien un jardin,

lleno de rosas blancas y rojas,

Voll Rosen weill und roth,
Meine Liebste auf mich warten,
Und ist doch so lange todt.

Mi amor me estuviera esperando,
Desde hace mucho tempo muerta.
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Zwielicht Liederkreis Op. 39

Poema de Joseph von Eichendorff

Zwielicht
Dimm’rung will die Fliigel spreiten,
Schaurig riihren sich die Biume,
Wolken ziehn wie schwere Triume
Was will dieses Grau’n bedeuten?

Hast ein Reh du lieb vor andem,
LaB es nicht alleine grasen,
Jiger zieh’'n im Wald und blasen,
Stimmen hin und wieder wandem.

Hast du einen Freund hienieden,

Trau'thm nicht zu dieser Stunde,
Freundlich wohl mit Aug’und Munde,
Sinnt er Krdeg im tilck’schen Frieden.

Was heut'gehet miide unter,
Hebt sich morgen neu geboren.
Manches geht in Nacht vedoren
Hiite dich, sei wach und munted

Entre Luces
El crepisculo extiende su alas,
Los arboles se estremecen pavorosamente,
Las nubes transitan como densos suefios
¢Que significard esta temible penumbra?

Si tienes un corzo que td ames,
No lo dejes pastar solo,
Cazadores merodean por ¢l bosque y espiran,
cuchicheos, que deambulan aqui y alli

Si aqui abajo tenes un amigo,
No confies en él a ésta hora,
Amigablemente con buenas miradas y labia,
Te aparenta paz como estrategia de artera guerra.

Lo que hoy cansadamente sucumbe,
Resurgird mafiana renacido.
Algunas cosas quedan perdidas por la noche
|Cuidate, abre bien los ojos y quédate despiertol

11
Johannes Brahms

O wiiB¢t’ ich doch den Weg zuriick
Op. 63 No. 8
(1874)
Poema de Klaus Johann Groth

O wiile’ ich doch den Weg zunick Oh, si tan sélo supiera el camino de regreso

O wiiBt ich doch den Weg zuriick
Den lieben Weg zum Kindedand!
O warum sucht ich nach dem Gliick
Und Liel der Mutter Hand?

O wie mich sehnet auszuruhn,
Von keinem Streben aufgeweckt,
Die miiden Augen zuzutun,

Von Liebe sanft bedeckt!

Und nichts zu forschen, nichts zu spihn,
Und nur zu teiumen leicht und Lind,
Der Zeiten Wandel nicht zu sehn,
Zum zweiten Mal em Kind!

Oh, si tan sélo yo supiera el camino de regreso
1 Al dulce camino del mundo de mi infancial
Oh, ;porqué tuve que buscar después la felicidad
Y soltar la mano de mi madre?

Oh, en cuinto tiempo descansaré,
sin disturbios que contender,
cerrar por fin mis cansados ojos,
{Gentilmente guarecido por el amorl

Y no buscar nada, para no ver nada,
Y sélo sofar en medio de la luz y sosiego,
sin notar el paso del tiempo,
jpor segunda vez volver a la nifiez!
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O zeigt mir doch den Weg zuriick, Oh, muéstrame ¢l camino de regreso,
Den lieben Weg zum Kmderand! | Al dulce camino del mundo de mi infancial
Vergebens such ich nach dem Glick, En vano busco la feliadad,
Ringsum ist Sder Strand! {Todo alrrededor no es mas que desolacién!
Auf dem Kirchhofe
Op. 105 No. 4
(1886)
Poema de Detlev von Liliencron
Auf dem Kirchhofe En el Cementerio
Der Tag ging regenschwer und sturmbewegt, El dia se loma densamente luviso y con lommenta,
Ich war an manch vergeinem Grmb gewesen, He estado junto a muchas tumbas olvidadas,
Verwittert Stein und Kreuz, die Krinze alt, Lapidas y cruces desgastadas y viejas coronas,
Die namen iiberwachsen, kaum zu lesen. Las inscripciones se han borrado, se han vuelto ilegibles.
Der Tag ging sturmbewegt und regenschwer, El dia se toma tormentoso y densamente lluvioso,
Auf allen Gribemn fror das Wort: Gewesen. En todas las tumbas yace inerte la palabra: “Fallecdo.”
Wie sturmestot die Sirge schiummerten, En la tormenta, los muertos yacen en sus ataides,

Auf allen Gribem taute stilk Genesen. En todas las tumbas reina una paz que musita: “Liberado”™

Sonntag
Op. 47 No. 3
(1868)
Poema de Ludwig Uhland
Sonntag Domingo
So hab ich doch die ganze Woche Alo largo de toda la semana
Mein femes Liebchen nicht geschn, no he visto 2 mi dulce amor,
Ich sah es an einem Sonntag yo la vi el domingo
Wohl vor der Tiire stehn: parada junto a la puerta:
Das tausendschéne Jungfriulein, De entre miles bellas muchachas,
Das tausendschéne Herzelein, De entre miles bellas dulzuras,
Wolte Gott, ich wiir heute bei thrl {Quiera Dios, pueda estar con ella hoyl
So will mir doch die ganze Woche Asialo largo de la semana
Das Lachen nicht vergehn, mi alegria no terminara,
Ich sah es an emem Sonntag yo la vi el dommgo
Wohl in die Kirche gehn: yendo hacia la iglesia:
Das tausendschéne Jungfriulein, De entre miles bellas muchachas,
Das tausendschéne Herzelem, De entre miles bellas dulzuras,

Wolte Gott, ich wiir heute bei thd |Quiera Dios, pueda estar con ella hoy!
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Sapphische Ode
Op. 94 No. 4
(1884)
Poema de Hans Schmidt
Sapphische Ode Oda Sifica
Rosen brach ich nachits mir am dunklen Hage; Corté unas rosas por la noche bajo ¢l resguando de la oscundad
SitBer hauchten Duft sie als je am Tage; Ellas emitian mas fragancia ahora que de dia;
Deoch verstreuten reich die bewegten Aste Atn sus pétalos sacudian un rocio abundante
Tau, der mich niBte. Que me refresco.

Auch der Kiisse Duft mich wie nie berickte, También fui seducido por la fragancia de unoslgsos
Die ich nachts vom Strauch demer Lippen piliickte, Yo los robé por la noche de tus rosiceos labios,
Doch auch dir, bewegt im Gemiit gleich jenen, Y ti también temblaste como los pétalos,

Taute die Trinen! [y como el rocio tus lignmas cayeronl.
Hugo Wolf
Verschwiegene Liebe
(1888)
Eichendorff Liederbuch No.3
Poema de Joseph von Eichendorff
Verschwiegene Liebe Amor Callado
Uber Wipfel und Saaten Sobre cumbres y valles
In den Glanz hinein Donde nace el resplandor
Wer mag sie erraten, &Quién puede predecido,
Wer holte sie em? Quien puede mejoraro?
Gedanken sich wiegen, Los pensamientos fluctuan,
Die Nacht ist verschwiegene La noche esta callada
Gedanken sind fret Los pensamientos son libres.
Erriit es nur eine, Alguien adivina,
Wer an sie gedacht quien piensa en ello,
Beim Rauschen der Haine, Como mumullos de bosques,
Wenn niemand mehr wacht Cuando ninguno cbserva
Als die Wolken, die fliegen Como las nubes que vuelan
Mein Lieb ist verschwiegen Mi amor es callado
Und schén wie die Nacht. Y bello como la noche.
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Gesang Weylas
(1888)
Mirike Liedertuch No. 9
Poema de Eduard Ménke
Gesang Weylas Cancién de Weylas
Du bist Orplid, memn Land! iTi eres Orplid, mi tierral
Das feme leuchtet; Alo lejos resplandeces;
Vom Meere dampfet dein b ter Strand Allende el mar en tus costas permites centellear
Den Nebel, so der Gotter Wange feuchtet. la niebla que rocia los semblantes de los dioses.
Uralte Wasser steigen |Antiguas aguas se levantan
Venjiingt um deine Hiilten Kind! rejuvenedidas hasta  antura, Hijal
Vor deiner Gottheit beugen Ante tu divinidad se inclinan
Sich Kénige, die deine Wiirter sind. Reyes, quienes son tus protectores.
Das Verlassene Migdlein
(1888)
Morike Liederbuch No. 7
Poema de Eduard Ménke
Das Verlassene Migdlein La Muchacha Abandonada
Frith, wann dic Hihne krihn, Temprano, cuando cantan los gallos,
Fh die Stemlein schwinden, antes que las estrellas evanescan,
MuB ich am Herde stehn, Debo estar junto al fogon,
MuB Feuer ziinden. Debo encender el fuego.
Schon ist der Flammen Schein, Hermouso es ¢l ballo de las (lamas,
Es springen die Funken; boncan las chispas;
Ich schaue so darein, Me miro asi 2 mi mismo,
In Leid versunken. Sumergido en el dolor.
Plotzlich, da kommt es mir, De repente, vienes 2 mi mente,
Treuloser’ Knabe, infiel amor,
DaB ich die Nacht von dir Anoche yo he
Getriumet habe. sofiado contigo.
‘I'rdne auf 'I'ine dann Lagrima tras lignma
Stiirzet hemieder; comenzaron a rodar,
So kommt der Tag heran Asi comenzo el dia

O ging er wieded |{Oh s se fuera de nuevol
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Verborgenheit
(1888)
Mirtke L iederbuch No.12
Poema de Eduard Monke
Verborgenheit Lobreguez
LaB3, 0 Welt o laB} mich sein! {Deja, Oh mundo, déjame en paz!
Locket nicht mit Licbesgaben, No me tientes con los dones del amor,
Lafit dies Herz alleine haben Deja que este corazon tenga soledad
Seine Wonne, seine Peinl iSin deleite, sin penal
Was ich traure, weil} ich nicht, Porqué sufro, no lo sé,
Fas ist unhekanntes Wehe; Mi sufrimientn tiene un dolor desconoado,
Immerdar durch Trinen sehe miro todo a través de lignmas
Ich der Sonne licbes Licht. hasta la amada luz del sol
Of1 bin ich mir kaum bewuBL, Con [recuencia s¢ aleja de mi la raxzdn,
Un die helle Freude ziicket exento de momentos felices
Durch die Schwere, so mich driicket A través de un agobiante peso
Wonniglich in meiner Brust. dichosos los momentos felices en mi pecho.
LaB, o Welt o laB mich sein! {Deja, Oh mundo, déjame en pazl
Locket nicht mit Licbesgaben, No mec ticntes con los dones del amor,
l.aBt dies Herz alleme haben Deja que este corazan tenga soledad
Seine Wonne, seine Pemnl iSin deleite, sin penal
111
Franz Liszt

Vergiftet sind meine Lieder
Edicién Francesa Searle 289 Segunda versién
(1844)

Poema de Heinrch Heine

Mjis canciones estdn envenenadas

Vergiftet sind meine Lieder

Vergiftet sind meme Lieder, Mis canciones estin envenenadas

Wie kénnt'es anders sein? écoémo podria ser de otro modo?

Du hast mir ja Gift gegossen T has vertido veneno
Ins blithende Leben hinem. En mi vida floreciente.
Vergiftet sind meine Lieder, Mis canciones estin envenenadas
Wie kénnt'es anders sein? ¢como podria ser de otro modo?
Ich trag/im Herzen viel Schlangen, Llevo en mi corazén muchas serpientes,
¥ a ti, amor mio.

Und dich, Geliebte mem
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Der Fischerknabe “Wilbelm Tel”
(1836)
Poema de Friedrich von Schiller

Der Fischerknabe
Es lichelt der See, er ladet zum Bade,
Der Knabe schlief ein am grinen Gestade,
Da hérterem Klingen,
Wie Floten so siill,
Wie Stimmen der Engel
Im Paradies.
Und wic cr erwachet in scliger Lust,
Da spiilen die Wasser thm um die Brust.
Und es ruft aud den Tiefen:
Lieb’Knabe, bist mem!
lch locke den Schiliifer,
Ich aeh’ thn herem.

El joven pescador
Sonrrénte yace el lago, invitando al basio,
El muchacho duerme en sus verdes orllas,

Es entonces que él escucha sonidos,
como de dulces flautas,
como voces de dngeles
En el paraiso.
Y ¢l se despicrta con gran gozo.
Pern el agua ya le llega hasta el pecho.
Y desde lo profundo lo llama:
{Amado muchacho, ti eres miol
Inducire al sofiador,
Lo sumergiré en lo profundo.

Wanderers Nachtlied

Edicion Francesa Searle 306 Segunda versidn

Poema de Johann Wolfgang Goethe
Wanderers Nachilied Cancidn del Viajero
Uber allen Gipfeln Por encima de las cumbres
Ist Ruh, hay paz,
In allen Wipfeln En las copas de los drboles
Spiirest du percibes
Kaum einen Hauch; apenas un aliento;
Die Végelein schweigen m Walde, Las aves callan en el bosque,
Warte nur, balde Espera, muy pronto
Ruhest du auch. Tt también tendras paz.
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Richard Strauss
Morgen!
Op. 27 No.4
(1893)
Poema de John Henry Mackay
Morgen! Mariana!
Und morgen wird die Sonne wieder scheinen Y maifiana volveri a brillar el sol
Und auf dem Wege, den ich gehen werde, ¥ en el camino que yo seguiré,
Wird uns, die Gliicklichen, sie wieder einen nos unird de nuevo en nuestra dicha
Inmitten dieser sonnenatmenden Erde... en medio de esta tierra que respira el sol...
Und zu dem Strand, dem weiten, wogenblauen, Y ala lejana playa de olas azules
Werden wir stll und langsam niedersteigen, descenderemos despacio y en silencio,
Stumm werden wir uns in die Augen schauen, mudos nos miraremos a los ojos,
Und auf uns sinkt des Gliickes stummes Schweigen... y el silencio de la dicha caeri sobre nosotros...
Zueignung
Op. 10 No.1
(1882)
Poema de Hermann von Gilm
Zueignung Dedicatoria
Ja, du weilit es, teure Seele, Si, tisabes alma quenda,
DaB ich fern von dir mich quile, que lejos de ti solo tengo tonnento,
Liebe macht die Herzen krank, el amor enferma los corazones,
Habe Dank. Te lo agradezco.
Einst hielt ich, der Fretheit Zecher, Alguna vez, yo brindé por la libertad,
Hoch den Amethysten-Becher Alcé la copa de amatista
Und du segnetest den Trank, Y tii bendijiste la bebida,
Habe Dank. Te lo agradezco.
Und beschworst darin die Bésen, Y alejaste de ella el mal,
Bis ich, was ich nie gewesen, lejos de mi, como nunca antes,
Heilig, heilig an’s Herz dir sank, bendito, bendito en lo mis hondo de tu corazén,

Habe Dank! |Te lo agradezcol
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Gramophon. Polydor Intemational GmbH, Hamburg West Germany. 1987.

Schuber, Franz. 27 Lieder. Dietrich Fischer-Diskau, Gerald Moore. EMI Studio, DRM.
Chicago, I1 U.S.A. 1988.
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