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Para Marta porque antes de irse
le hubiera encantado ver este trabajo terminado.



INTRODUCCION

En 1994 entré a formar parte del equipo del Centro Nacional de Informacion y
Promocién de la Literatura, del Instituto Nacional de Bellas Artes. En los casi
diez afios de trabajo en este Centro, he desempefiado distintas actividades, pero
me he concentrado basicamente en dos: la primera —que continto
desarrollando hasta hoy— es la coordinacién de un programa anual de cursos y
talleres literarios, cuyo objetivo fundamental es ser un estimulo a la creacién
literaria y al fomento de la lectura; la segunda fue la edicién del Diccionario
biobibliogrifico de escritores de México. Creacion literaria del siglo XX.

El presente informe académico, que elaboré para obtener mi titulo de
licenciada en Lengua y Literatura Hispanicas, versa precisamente sobre mi labor
como coordinadora del proceso de investigacion y edicién de este diccionario.

Dividi el trabajo en tres partes. La primera es una breve historia de lo que
ha sido el drea de literatura del INBA a partir de su fundacién en 1946 como
Departamento Editorial y de Literatura, transformdndose afios mas tarde
conforme se incrementaron sus funciones en Direccién de Literatura, hasta
convertirse en 1992 en Centro Nacional de Informacién y Promocién de la
Literatura (CNIPL), como se denomina actualmente. Esta historia y descripcién
del CNIPL es el contexto donde se enmarca el Diccionario de escritores de Meéxico.
Creacion literaria del siglo XX. Como se ver4, las dos funciones centrales del CNIPL
son la promocion literaria —mediante los premios de literatura, los ciclos,
homenajes, los talleres literarios, las presentaciones de libros, entre otras— y la
parte documental, es decir, los acervos con que cuenta el Centro
—hemerografico, fotografico, fonoteca y la biblioteca—. El diccionario del que

trata este informe, es una sintesis del quehacer del CNIPL, pues partié de los



acervos pero su funcién principal es la promocion, esto es, dar a conocer a
nuestros autores y sus obras, no sélo aquellos consagrados por la critica literaria,
sino a todos de cuantos teniamos registro y concordaban con los criterios que
habiamos establecido para la seleccién. De ahi la importancia de abrir este
informe con una descripcioén del Centro desde su nacimiento hasta las funciones
que cumple en la actualidad.

La segunda parte de este trabajo se refiere a los diccionarios que
antecedieron al que me ocupa en este informe. Generalmente los proyectos
culturales no son entes aislados o independientes, suelen partir de referentes o
programas mas generales que los cobijan: el presente Diccionario es una muestra
de tal afirmacién. Su antecedente se remonta a 1988 cuando fue publicado el
Diccionario biobibliogrifico de escritores contempordneos de México [1930-1960], el
cual nacié de la idea de difundir la informacién que resguardaba el archivo
hemerografico del CNIPL, que conforme creci6 se convirti6 en una fuente
importante de informacion actualizada sobre los autores mexicanos del siglo xx.
La compilacién fue realizada por Josefina Lara Valdez que, por aquella época,
estaba a cargo del archivo. La publicacién se logré gracias a una coedicién del
Instituto Nacional de Bellas Artes y la Brigham Young University. En vista de
que el libro tuvo buena acogida, se program¢é una segunda edicion corregida y
aumentada, sin embargo ésta tuvo que esperar hasta 1994, cuando aparecio
como Diccionario biobibliogrifico de escritores de México nacidos entre 1920 y 1970.
En esta ocasion firmaba como coautor Russell M. Cluff y, nuevamente, era una
coedicion del Instituto Nacional de Bellas Artes y la Brigham Young University.

Por dltimo, la parte sustancial de este informe, es el tercer capitulo
donde describo el proceso de investigacion y ediciéon del texto a mi cargo: el
Diccionario biobibliogrifico de escritores de México. Creacion literaria del siglo XX. Y es
sustancial porque este diccionario parti6 de una concepcién metodolégica mas

clara, de un trabajo sistematico, conté con la participacion de un equipo



integrado por nueve investigadores y un consejo editorial conformado por
destacados escritores y académicos.

El capitulo sigue, con ciertos ajustes, la secuencia de la investigacion,
que se desarroll6 en tres etapas principales. Empiezo por explicar cudl es el
caracter o propésito fundamental del libro porque con base en esa delimitacién
fue posible establecer buena parte de los criterios que regirian la publicacion. A
continuacion, planteo la organizac;ién general del trabajo, que comenzé por una
revision meticulosa de la edicién de 1994 para hacer un diagnéstico sobre qué
material podriamos conservar; inmediatamente, describo los criterios de la
edicién, y con ello me refiero a qué autores y cémo se registrarian los datos.
Como parte de la organizacién general, inclui la conformaciéon del consejo
editorial y del equipo de investigacion.

Concluyo el tercer capitulo con las actividades especificas, que de hecho
son las mas importantes pues fueron las que dia a dia le dieron cuerpo al
diccionario. El primer inciso se refiere a la elaboracién de un manual de
criterios, ya que en la medida que paulatinamente empezariamos a manejar un
gran cimulo de informacién fue necesario prever organizarla desde el principio
y unificar la manera en que se registrarian los datos. En seguida describo la
asignaciéon de autores y obras que cada miembro del equipo trabajaria, para

concluir con el detalle de la redaccidén de las fichas, el cotejo de los datos y la

revision final del texto.



1. ANTECEDENTES GENERALES

En 1946 se fund6 el Instituto Nacional de Bellas Artes, y como principio
regulador del mismo, la literatura se consider6 un todo aparte, de ahi que su
nombre oficial es Instituto Nacional de Bellas y Literatura, pese a la contraccién
impuesta por el uso. Durante la década del cincuenta se conformé el
Departamento Editorial y de Literatura. En principio se encargaba de editar los
programas de todas las 4reas del Instituto: teatro, musica, danza, artes plasticas.
La elaboracién de dichos programas incluia biografias de los compositores, los
autores, los pintores, etcétera, asi como notas criticas sobre la actividad en
cuestion.

A partir de 1954 empez6 a enfocarse a actividades netamente literarias:
por una parte, asumié el programa de ediciones del INBA, y, por otra, puso en
marcha la publicacion de la revista Letras Patrias. Andrés Henestrosa, titular del
Departamento Editorial y de Literatura por aquella época, propuso retomar y
difundir la obra de diversos autores mexicanos que no fuera lo suficientemente
conocida. Para ello, la revista daria espacio en sus paginas “a cada uno de los
textos ya agotados sobre la literatura mexicana, tutiles para el mejor
entendimiento de nuestra evolucion literaria, y que por su escasez, o por
haberse publicado en periédicos y revistas del siglo pasado, no estan al alcance
de los estudiosos, conformandose éstos con las fuentes que tienen a la mano [...]
Estos textos pudieran publicarse al final de la revista con una falsa y paginacién
distinta, convenientemente anotada y prologada por alguno de los mas
enterados historiadores de nuestras letras”. La publicacion, ademas, pretendia
retomar a los escritores de fines del XIX y principios del XX, para marcar un

vinculo y una vigencia de la literatura de su propia época. Eran éstos los



primeros pasos en lo que mas tarde serfa la funciébn primordial del
Departamento: la promocién.

Fue en 1956 cuando el Departamento Editorial y de Literatura fue
relevado de su funcién publicitaria o editora de material de difusién para otras
areas del INBA, y con ello qued6 exclusivamente dedicado a la especialidad de
literatura. Los objetivos del renovado Departamento serian, ahora si, el de la
promocién y la divulgacion de la literatura. El 4rea de la promocién se apegé un
programa activo de conferencias, lecturas, recitales e investigacion. Impulsé
ciclos como Viernes poéticos, inaugurado por Rubén Bonifaz Nufio en el Palacio
de Bellas Artes; empez6 a ser més clara la funcién del Departamento en cuanto a
fomentar la creacion y la difusién literaria mediante la presentacién de los
propios poetas. Durante 1956 participaron 27 poetas en este ciclo, entre ellos,
Elias Nandino, Efrain Huerta, Le6n Felipe, José Gorostiza, Carlos Pellicer. Para
cada presentacién se elaboraba un programa de mano que contenia una
fotografia, una breve biografia, alguna opinién critica sobre su trabajo literario y
una bibliografia, material valioso para los interesados de la época por la
actualidad de los datos ofrecidos, que no se encontraba en textos impresos. Este
puede marcarse como el principio de la labor documental de los archivos que
alberga el actual Centro Nacional de Informacién y Promocién de la Literatura
(CNIPL).

Para 1957 el éxito de Viernes poéticos alcanz6 a invitar a treinta autores.
Permanecié la disciplina de ofrecer al publico datos de los escritores,
bibliografias, una breve muestra poética y notas criticas redactadas por
Fernando Sanchez Mayans y algunas por el titular del Departamento, Andrés
Henestrosa. La recopilacién de este trabajo se public6 a fines de 1956 con el
titulo Aguinaldo poético.

Vale la pena detenerse en este ciclo, pues representé6 un esfuerzo

institucional por crear un publico asiduo a esta actividad, tanto que en 1958



Viernes poéticos mantenia el interés con el que habia empezado. En la medida
que el ciclo se convirti6 en un verdadero ejercicio para el publico capitalino,
extendi6 su horizonte y se preocupé por ofrecer a su publico muestras poéticas
de otros paises mediante la presentacion de autores hispanoamericanos
residentes en México, lecturas de obras producidas por poetas y prosistas del
siglo anterior, asi como lecturas de obra de autores contemporaneos fallecidos
en voz de escritores del presente.

Sin duda, éste fue, quiza sin proponérselo, un ejercicio pionero en la
promocién literaria oficial. La visién de conjunto conformada por un aparato
previo al acto —las invitaciones con semblanzas, bibliografia y muestra de
obra—, por la difusién que tuvo siempre como objetivo formar su propio
publico, por el gran acierto de presentar en persona a los poetas ante el publico,
asi como por la variedad de enfoques que se ofrecieron (poesfa mexicana
contemporanea, del pasado, hispanoamericana, lectura de obras propias y
lectura de autores del pasado hecha por conocidos escritores del presente)
marcan a este ciclo como uno de los primeros actos organizados con una
finalidad clara de promocién literaria.

Otra de las actividades pioneras en el Departamento Editorial y de
Literatura fueron las conferencias sobre literatura mexicana que cada jueves
dictaron reconocidos especialistas, tales como Angel Maria Garibay, Julio
Jiménez Rueda, José Rojas Garciduerias, Antonio Castro Leal, Emmanuel
Carballo, José Luis Martinez, entre otros. Cada especialista dictaba durante dos
jueves una monografia sobre temas especificos. Al final se obtendria una Historia
de la literatura mexicana desde la prehispanica a la correspondiente a la época.

De manera paralela y con la intencion de alcanzar el éxito de los Viernes
poéticos y los jueves de conferencias, en 1958 se inauguraron los Martes literarios
para atender la literatura escrita en prosa. Durante ese afo escritores como

Salvador Calvillo Madrigal, Guadalupe Duenas, Efrén Hernandez, Augusto



Monterroso, Martin Luis Guzmaén, José Vasconcelos, Juan Rulfo y Carlos
Fuentes, entre otros, deleitaron al piblico con la lectura de sus obras.

La organizacién de estos ciclos daba cuenta clara de que habia surgido
una conciencia institucional -acerca de la promocién y la divulgacién de la
cultura, en este caso, de la literatura. El hecho de poner en contacto directo al
publico con los escritores y ofrecer ademas un contexto general sobre él y su
obra, implicaba dos cosas: por una parte, la divulgacién de las letras vivas,
activas, vigentes y, por otra, la recopilacién paulatina de una memoria de esas
letras y del quehacer literario de la época.

En 1977 el Departamento Editorial y de Literatura se convierte en
Direccién de Literatura. La nueva nomenclatura llevaba consigo nuevos
objetivos, tales como el estimulo a la creacion literaria, mediante programas de
becas, premios de literatura y talleres literarios. Asimismo, por esa época,
empiezan a nutrirse los archivos hemerogréfico y fotogréafico de escritores
mexicanos. El primero de estos archivos dio origen al Diccionario biobibliogrifico
de escritores contemporineos de Meéxico [1930-1960], preparado por Josefina Lara

Valdez en 1988.

1.1 CENTRO NACIONAL DE INFORMACION Y PROMOCION DE LA LITERATURA

En 1992, bajo la direccién de Margo Glantz, con la intencién de “coordinar y
difundir el patrimonio literario nacional, asi como fomentar el cultivo y la
creacion de los diferentes géneros y formas literarias, con el fin de propiciar su
conocimiento y desarrollo” la Direccién de Literatura se transforma en Centro
Nacional de Informacién y Promocién de la Literatura “José Joaquin Fernandez
de Lizardi” (CNIPL), que es el encargado de llevar a cabo los programas de

promocién y documentacion literaria del Instituto Nacional de Bellas Artes. Este



nuevo cambio puso especial interés en el area documental: continuaron
alimentandose los archivos hemerografico y fotogréfico, con su correspondiente
proceso de clasificacion; por otra parte, se empezaron a conformar los archivos
de voz y video. Uno de los proyectos que concretaban el caracter documental de
este Centro fue la edicién de los diccionarios de escritores, primero el Diccionario
biobibliogrifico de escritores de México nacidos entre 1920 y 1970 y, posteriormente,
el Diccionario biobibliogrifico de escritores de Meéxico. Creacion literaria del siglo XX, el
cual es el objeto del presente informe académico.

En el periodo en que se elaboré el diccionario, el CNIPL estaba
organizado en torno a dos areas sustanciales: la promocién y la documentacién
(a cargo de una subdireccién de Literatura y Autores, y una de Documentacién
y Publicaciones, respectivamente); asi como dos areas complementarias:
administracion y difusion.

La Subdireccién de Literatura y Autores es la encargada de planear y
coordinar todas aquellas actividades relacionadas con la promocién y el
estimulo a la creacion literaria a través de tres departamentos, de los cuales dos
coordinan el programa de premios nacionales de literatura, organizan
presentaciones de libros, conferencias, encuentros y mesas redondas en distintos
espacios de la ciudad y provincia; y uno mas —el departamento de Fomento a la
Lectura, el cual est4d a mi cargo— que planea y coordina el programa nacional de
talleres literarios, edita el Diccionario biobibliogrifico de escritores de Meéxico.
Creacion literaria del siglo XX.

La Subdirecciéon de Documentaciéon y Publicaciones es responsable de
mantener y actualizar los archivos y la biblioteca del Centro; edita la revista
Periodico de Poesin y da seguimiento a los convenios de coedicion de las obras
ganadoras de los premios nacionales de literatura. Para llevar a cabo estas tareas
cuenta con un departamento de Archivos y Biblioteca y uno de Cémputo. El

primero coordina el funcionamiento de los archivos hemerogréfico, fotografico,
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de voz, de video y la biblioteca. El Archivo hemerogrifico se encarga de revisar la
prensa nacional cotidianamente y registrar toda la informacién respecto de los
autores y las obras, asi como el quehacer literario nacional. A la fecha cuenta con
2,750 expedientes. El Archivo fotogrifico registra la imagen de las actividades del
Centro, tiene colecciones de fotografias de buena parte de los escritores
nacionales y algunos extranjeros; cuenta, aproximadamente, con 10,200
fotografias. El Archivo de voz graba las actividades del Centro, asi como lecturas
de obra y entrevistas. El Archivo de video es de reciente creacién y a la fecha
cuenta con 120 registros. La Biblioteca se especializa en literatura mexicana
contemporénea, aunque cuenta con material literario de otras épocas, asi como
literatura universal; tiene en su haber 14,000 volumenes catalogados. Los
archivos y la biblioteca estdn abiertos a la consulta ael publico y son la memoria
del quehacer literario nacional. Es materia fértil para investigadores, estudiantes
e interesados en general.

Ademas de estas areas sustanciales —puesto que son las que planean y
organizan los programas de actividades—, el Centro dispone de un
departamento de cémputo, una subdireccion de administraciéon y una

subdireccion de difusion.
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2. DICCIONARIOS DE ESCRITORES MEXICANOS

INTRODUCCION

Aun cuando en el antiguo Departamento de Literatura habia empezado la labor
de recopilar informacion actualizada de los autores, esto se hacia con un fin
inmediato que era el de preparar fichas de presentacién en los actos publicos;
posteriormente de ese trabajo hubo resultados como la publicacién del libro
- Aguinaldo poético. Con el tiempo, la Direccién de Literatura, posteriormente
CNIPL, comenz6 a tomar conciencia de la importancia de su trabajo documental
en la literatura, esto es, en la recopilacion y clasificacion del material para
ofrecerlo como un servicio al publico. De ahi el interés por especializar la
biblioteca, grabar ciertas actividades y reunir informacién sobre los escritores,
entre otros.

En 1977, bajo la direccién de Gustavo Sainz, se le encomend6 a Josefina
Lara Valdez la integracion de un archivo de escritores nacionales,
principalmente, y extranjeros en segundo plano. Se incluy¢ en ellos notas
periodisticas, fichas biogréficas y fotografias. La organizacion del archivo en su
conjunto se basé en el orden alfabético (que mantiene hasta hoy) y en el caso de
escritores extranjeros se concentraron por paises. La organizacion de cada
expediente reunié notas hemerograficas que diariamente se recortaron vy
registraron con los datos de la fuente (nombre del periddico, seccion, pagina,
fecha). Este archivo ha sido util durante afios tanto para las necesidades internas
del Instituto (elaboracién de boletines, fichas para presentaciones de libros y

conferencias), como para la consulta externa de investigadores nacionales y



extranjeros, estudiantes, medios de comunicacién. En una carta fechada el 14 de
junio de 1982, con la finalidad de conseguir una promocién, Josefina Lara

expone su labor en ese archivo:

En 1977 tomo6 posesién como director de Literatura, antes Departamento, el
maestro Gustavo Séinz, quien me encargé la formacién de un archivo que no
existia anteriormente, no s6lo el archivo normal de documentacién interna,
sino la elaboracién de fichas biograficas y bibliograficas incrementadas con
criticas y notas hemerograficas de escritores nacionales y extranjeros. Para
desempenar esta encomienda me dediqué a la investigacién literaria, primero
por correspondencia y luego telefénicamente con la mayoria de los escritores,
posteriormente he consultado libros y diccionarios, a la fecha tengo elaboradas
700 fichas.1

Si bien resulta titdnica y admirable la labor de Josefina Lara, el hecho de no
contar con una preparaciéon formal o académica tanto en el drea documental
como en la investigacion literaria determin6é que el nacimiento del archivo
hemerogréfico no fuese concebido con base en un proyecto que marcara, en
principio, los criterios para seleccionar y procesar las fuentes. Asimismo, no se
aplicaron los criterios convencionales de clasificacion de los datos; tampoco se
estableci6 un sistema de revisioén de fuentes, asi como uno de cotejo de los datos
obtenidos. De tal suerte que, por ejemplo, en el expediente de un autor, el titulo
de un libro aparece de diferentes maneras, un error quizd explicable por la
rapidez y el niumero de actividades que un reportero debe cubrir en un mismo
dia. De ahi que en un proyecto formal, el cotejo de datos hubiera sido una
premisa basica. El trabajo de Josefina Lara se bas6 en la constancia y el empefio,
de ahi que generalmente su trabajo fuera tan bien cobijado por los medios, més
como un reconocimiento a su tesén que a la meticulosidad del proyecto.

Con todo y las deficiencias que pudiera presentar la creacién y la

actualizacion permanente de este archivo, es indudable que se trata de un

! Carta dirigida a Luis Armando Haza Remus, director de Administracion del INBA, el 14 de
junio de 1982.
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trabajo tnico en su época. La principal fuente de donde se nutre son los
periodicos Reforma, La Jornada, Excélsior, El Universal, El Financiero, Uno mds Uno,
La Cronica, aunque es importante sefialar que el Centro mantiene un estrecho
contacto con numerosos escritores, lo cual ha permitido tener informacién de
primera mano. Entre sus virtudes esta la de ser un acervo vivo, no s6lo por su
permanente crecimiento sino por ser un servicio al publico: frecuentemente es

consultado por estudiantes, profesores, investigadores, nacionales y extranjeros.

2.1 DICCIONARIO BIOBIBLIOGRAFICO DE ESCRITORES CONTEMPORANEOS
DE MEXxIco [1930-1960]

Con base en la informacién almacenada en el archivo hemerogréfico, en 1986
Josefina Lara habia redactado 700 fichas biobibliograficas de autores mexicanos
en su mayoria, que en principio serfan publicadas como Biografias de escritores.
Por esa época lleg6 a investigar en los archivos de la Direccién de Literatura el
maestro Russell M. Cluff, jefe del Departamento de Espafiol y Portugués y
coordinador de posgrado de la Brigham Young University de Utah; Cluff revis6
el material que habia recopilado Josefina Lara y colaboré con una serie de fichas
basicamente de escritores de la frontera norte o mexicanos nacidos en Estados
Unidos, también en la regién fronteriza. Este material en su conjunto, asi como
el aporte financiero de ambas instituciones —el Instituto Nacional de Bellas
Artes y la Brigham Young University—, dio lugar a la coedicion del Diccionario
biobibliogrdfico de escritores contemporineos de Meéxico en 1988. El libro fue
producto de un largo proceso institucional que empez6 durante la direccién de
Gustavo Séinz, se consolid6é en el periodo de Margo Glantz y, finalmente,
editado cuando Felipe Garrido estaba al frente de la Direccién de Literatura.
Gustavo Séinz, que no lleg6 a ver concretado el proyecto durante su gestion,

sefal6 en la que seria su presentacion del texto:
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El diccionario preparado por Josefina Lara y Russell M. Cluff, editado ahora
por el INBA, es un libro vivo porque sus referencias son de aqui y de ahora;
referencias de escritores que no han dejado ni dejara de producir.

Con asombro sé que en la Republica mexicana hay menos de diez
universidades en donde se estudia especificamente la literatura nacional. He
conocido editores que ni siquiera creen que exista algo que pueda ser llamado
literatura mexicana. Y, sin embargo, aqui esta este diccionario; un instrumento
necesarisimo de consulta para todos y para mas de 200 departamentos
universitarios en Occidente, en los que se estudia la literatura mexicana
contemporanea. Es decir, se ha vuelto evidente que, como los camarones més
finos, la literatura mexicana es un producto de exportacién. Y gracias a la
paciencia de Josefina Lara y la sabiduria de Russell Cluff, ahora tenemos este
libro tan til, tan manuable, tan completo, para empezar a poner en
perspectiva eso que es tan dificil, inmensurable y que conocemos bajo el rubro
genérico, todavia cuestionado de: literatura mexicana.?

Esta primera edicién se nutri6 principalmente del archivo hemerogréfico de la
Direccién de Literatura. Si bien tal archivo contenia cerca de 1,500 expedientes,
el diccionario incluy6é a 459 escritores mexicanos, en su mayoria, y algunos
extranjeros que tuvieran obra significativa producida en México, todos ellos
nacidos entre 1930 y 1960: “;Por qué la limitacién a ese periodo? Porque el
diccionario se plane6 como una especie de manual, como una obra de consulta
concisa y actualizada (en la medida de lo posible), y de haberse intentado cubrir
toda la historia de la literatura mexicana de seguro la autora se habria
enfrentado a la titanica y casi siempre frustrante tarea de Sisifo”.3

Si bien es evidente que en cualquier trabajo de investigacion vy
recopilacion de datos, como es este caso, es imprescindible poner limites o cortes
que ofrezcan claridad acerca de dénde empieza y termina el trabajo, la
clasificacién “escritores contemporaneos” se prest6 a cierta ambigiliedad pues

implicaba que quienes estaban en la madurez de su obra, producida

2 Archivo documental del Centro Nacional de Informacién y Promocién de la Literatura, del

INBA.

Jgnacio Trejo Fuentes, “Josefina Lara: Diccionario bio-bibliogrdfico de escritores contemporineos
mexicanos. Una herramienta indispensable”, en “Sabado” de Unomdsuno, 13 de mayo de 1989.
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precisamente en ese periodo, no fueron registrados. Al respecto, una nota
anecdoética de Paco Ignacio Taibo I: “es una trabajo serio y completo que hay que
agradecer, pero Josefina establece la contemporaneidad de estos escritores entre
los afios 1930 y 1960, con lo cual yo me quedo fuera [...] Flor de pocos dias,
esencia que se nos va con el aire, relacion que se difumina, el concepto de
contemporaneidad en literatura es fragil y ni tan siquiera la escalera que
conforman las generaciones nos puede ayudar mucho” 4

Por otra parte, esta clasificacion genérica “escritores mexicanos
contemporédneos” dio lugar a un criterio laxo de clasificacién pues aunque el
mayor porcentaje lo integraron escritores literarios, también se registraron
algunos historiadores, criticos de misica y cine, periodistas, investigadores en el
campo de la sociologia o las ciencias politicas,® lo cual hacia inexplicable, en un
andlisis posterior, dicho criterio de clasificaciéon. Haciendo justicia al texto en
este sentido, Juan Domingo Argiielles sefiala: “Al igual que las antologias
literarias, los diccionarios de escritores son frutos seguros de polémica; campos
de inequivoco desacuerdo y, con cierta frecuencia, elementos de mas de una
discordia. Las antologias, porque se supone que deben incluir a los mas; los
diccionarios, porque deben incluir a todos.”®

Aun asi, ademés de incluir autores mexicanos contemporaneos, la
edicién registré escritores extranjeros residentes en México, cuya obra habia
sido producida durante su residencia en el pais. Esto es explicable,
principalmente porque las grandes migraciones provocadas por las dictaduras,
primero espafola, después sudamericanas, encontraron en México un terreno

acogedor frente a su exilio y fértil para su obra. En la misma nota de Juan

iPaco Ignacio Taibo I, “Los contemporaneos”, en El Universal, seccion Cultura, 19 de marzo de
1989.

5Como el caso de Eduardo Matos Moctezuma, Néstor Garcia Canclini, Cayetano Cantt, Enrique
Semo, entre otros.

¢Juan Domingo Argiielles, “El diccionario de escritores de Josefina Lara Valdez”, en El Universal,
secciéon Cultura, 7 de junio de 1989.
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Domingo Argiielles, frente al cuestionamiento de incluir extranjeros en el libro,
Josefina Lara contesté: “Serfa una injusticia que estos tltimos [los extranjeros]
quedaran al margen, pues aunque han nacido fuera han enriquecido el
panorama literario de nuestro pais con sus aportaciones.””

Desde la concepcion del texto qued6 establecido que no se trataria de
una obra critica, por lo que no se sigui6 un criterio cualitativo, es decir, en
ninglin caso se emitieron juicios de valor sobre las obras registradas, y mucho
menos la selecciébn se bas6é en juicios de ese tipo. Sin embargo, el criterio
cuantitativo tampoco rigi¢ la seleccion pues se registraron en el texto varios
autores con solo una obra publicada.

El texto no ofrece informacién de referencia de los autores, esto es la
btasqueda de datos henierogréficos o bibliografia sobre el autor y su obra, ya que
esto hubiera implicado un trabajo de investigacién diametralmente distinto al
que sigui6 la autora y requerido la creacién de un equipo de trabajo; por otra,
como bien sab;’a Josefina Lara, ese trabajo lo estaba realizando de manera
meticulosa el equipo de Aurora Ocampo para el Diccionario de escritores
mexicanos, publicado por la UNAM.

: La organizacién de los datos contenidos en las fichas se dividié en dos
partes que, estructura que se ha mantenido en las ediciones subsecuentes: una
seccion biografica y una seccién bibliogréafica. La primera consigna datos como
lugar y fecha de nacimiento, género que cultiva, profesién, estudios, cargos
desempefiados, publicaciones periédicas donde han colaborado y, en ocasiones,
becas y premios. En el caso de los nombres, se utiliz6 generalmente los llamados
de “portada” o nombre de escritor, aunque en otros casos se opt6 por agregar
primeros o segundos apellidos y nombres de pila entre paréntesis, aunque esto
tampoco conformé un criterio estricto. La seccién no suele mantener un orden

especifico en la ubicacién de los datos, por ejemplo, los oficios o profesiones

7Idem.
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aparecen a veces en la entrada de la ficha, y otras en el cuerpo de la ficha;
asimismo, los premios aparecen en esta seccioén o en la bibliografia.

La seccién bibliogréfica incluy6 obras publicadas hasta 1987 en todo
tipo de géneros desarrollados por un autor, aunque esto no significé en que se
incluyeran todas las obras en cada caso. La organizaciéon de las fichas
bibliograficas, en términos generales, suele apegarse a la convencién: titulo de la
obra, editorial y afio; sin embargo, en la medida que opt6 por un orden
cronolégico de los datos, fue necesario colocar a continuacién de cada titulo la
especificacion de su género; generalmente cuando se traté6 de obras de un solo
género, se indic6 al principio de la bibliografia. En numerosas fichas
bibliograficas se menciona a continuacién del género de la obra, el premio que
mereci0, en algunas ocasiones con las instituciones convocantes y el afio, en
otras, s6lo el afio; este criterio no consideré que generalmente las instituciones
que premian una obra no son las mismas que lo publican, lo cual llega a
desorientar entre qué institucién publica, premia o, cuando estdn juntas, si se
trata de una coedicion. Asi también, en esta seccién se consignaron las fechas de
estreno de muchas obras de teatro, pese a que resulta ser una contradiccion
llamar al apartado “obra publicada” y registrar piezas que jaméas nacieron de un
libro o se convirtieron en tal. Los estrenos, como dato, son valiosos pero no
caben dentro de una bibliografia.?

Aun asi, sin un sistema formal en el manejo de la informacion, aun con
las omisiones o las inclusiones inexplicables, este diccionario fue pionero en su

tipo. Resulto ser el motor de proyectos mas meticulosos y abarcadores.

8Por ejemplo en la ficha de Willebaldo Lépez, de nueve piezas registradas, s6lo dos aparecen
como publicadas.

18



2.2 DICCIONARIO BIOBIBLIOGRAFICO DE ESCRITORES DE MEXICO
NACIDOS ENTRE 1920 Y1970

Tras la publicacion del diccionario en 1988, tanto la alimentacién del archivo
hemerografico como la recopilacion y actualizacién de datos sobre los escritores
nacionales continuaron como objetivo del CNIPL. Para 1993, Josefina Lara, con la
colaboracién de Russell Cluff, habia elaborado nuevas fichas biobibliograficas
con la intencién de preparar una segunda édicién del diccionario. De acuerdo
con la idea inicial de Josefina Lara, el objetivo era publicar un texto que
incluyera una muestra considerable de los escritores mexicanos de todo el siglo
XX, pero en la medida que seguia siendo un esfuerzo personal y no un trabajo de
equipo, los alcances de este nuevo material s6lo permitieron extender el periodo
resefiado una década hacia delante y otra hacia atras respecto de la edicién
anterior. Labor nada desdefiable si se toma en cuenta que pocas obras consignan
la produccién de autores tan jévenes (es decir, aquellos que estaban en los veinte
a la fecha de publicacién del diccionario). Por otra parte, se reconsideré la
clasificaciéon de “contemporaneos”, pues como ya se mencioné no es definitoria
de una época, ni generaciéon o movimiento literarios. Con estas precisiones, la
nueva edicion se denominé Diccionario biobibliogrifico de escritores de Meéxico
nacidos entre 1920 y 1970.

En 1994, bajo de la direccion de Bernardo Ruiz, entré a formar parte del
equipo del Centro Nacional de Informacién y Promocion de la Literatura,
principalmente redactando semblanzas de escritores para el archivo
hemerografico. En ese mismo afo recibi el material que conformaria la segunda
edicion del diccionario para una correccion de estilo, ése fue mi primer contacto
con la obra. Sin embargo, tras una vista general, resulté evidente que el material
mas alla de una correccién de estilo necesitaba una reorganizacién y depuracion

de la informacién, para lo cual se propusieron varias modificaciones.
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En primer lugar se hizo una reclasificacién de la bibliografia de cada
autor, pues fue notorio que el orden cronolégico obligaba a repetir
insistentemente el género de cada titulo, lo cual entorpecia la lectura y la
localizacién de los datos. Asi, se opt6é por agrupar las obras por géneros y, a su
vez, dentro de éstos imponer un orden cronolégico. En segundo lugar, se
adopt6é un modelo de ficha bibliografica con el cual se reordenaron los datos, ya
que hasta ese punto se habia utilizado un criterio mas laxo. Informacién
adicional a la bibliografia, como premios o reconocimientos académicos, que en
principio estaban localizados alli, se trasladaron a la ficha biogréfica; no
obstante se mantuvo en la bibliografia el dato sobre estrenos de obras de teatro,
pese a que desde la primera edicién se habia sugerido ubicarlos en la biografia.
Asimismo, como un criterio editorial y de “limpieza” del texto, se desataron —o
eliminaron cuando fue posible— las abreviaturas y se unificaron las siglas.

Con las mejoras, acuerdos y desacuerdos sobre los criterios que
deberian adoptarse, la nueva edicién enriquecia a la anterior. Denotaba una
maduracién del proyecto y el intento por sistematizar, con un poco maés de
rigor, la informacién. La actualizacién de esta edicién fue notable pues se
agregaron 346 fichas biobibliograficas nuevas: si la primera incluia 459 fichas
actualizadas hasta 1988, ésta exponfa 805 con datos hasta 1994 —pese a que tal
afio no conformara un criterio de recopilacién de los datos—, lo cual extendi6 el

texto de 257 paginas a 458, y su tamafio de 23 x 13 cm a 23 x 16.

Edicién en disco compacto

Paralelamente a la publicacién del Diccionario biobibliogrifico de escritores de
México nacidos entre 1920 y 1970, el INBA estableci6 un convenio con la
Universidad de Colima, a través de su Centro Nacional Editor de Discos

Compactos (CENEDIC), para editar el diccionario en versién CD Rom. La edicion
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apareci6 en 1995 y consta de 300 ejemplares. Incluye las mismas fichas que
registra el libro y, ademas, ofrece una seleccién de fotografias de escritores, asi -
como breves fragmentos de audio: conferencias, lecturas de obra, entrevistas.
Tanto las fotografias como las grabaciones se tomaron de los archivos del CNIPL.

La consulta se basa en cuatro tipos de busquedas: secuencial, por
palabra, por fotografia y por voz, aunque, como ya mencioné, estas dos tltimas
modalidades s6lo son una pequefia seleccién de autores.

Durante la preparacion del disco, colaboré con el CENEDIC en la revisién
del material y, vale la pena subrayar que aun cuando no hace una década de esa
publicacién, los avances tecnologicos son abrumadores, pues en aquel afio los
editores del disco nos plantearon una serie de limitaciones técnicas para
mantener las caracteristicas que el texto tenia en la version en papel, mismas que
en la actualidad pueden resolverse incluso en computadoras personales y, por
otra parte, su distribucién fue muy limitada pues s6lo contaban con lectores de
discos compactos las bibliotecas, las universidades y algunas instituciones. Sin
embargo, con esas limitaciones, la publicacion resulté ser una propuesta

novedosa en su tipo.
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3. DICCIONARIO BIOBIBLIOGRAFICO DE ESCRITORES DE MEXICO.
CREACION LITERARIA DEL SIGLO XX

INTRODUCCION

El proyecto del Diccionario de escritores de México, en las dos ediciones que ya se
habian publicado en el INBA (1988 y 1995), demostr6 su utilidad y, al mismo
tiempo, una gran laguna en la investigacion literaria en cuanto a informacion
concreta y actualizada sobre escritores mexicanos. Si bien es cierto que la UNAM
esta elaborando un diccionario de este tipo, la meticulosidad y profundidad del
mismo no le ha permitido ofrecer informacion actualizada al momento de ser
publicada.

En este sentido, para el CNIPL qued6é claro que un libro con tales
caracteristicas debe considerarse como un proyecto permanente y no como una
obra acabada tras la publicacién. Las ediciones anteriores lo demostraron pues
se agotaron en el mercado al poco tiempo. La critica, por su parte, aun cuando
sefial0 puntualmente las faltas del texto, reconocié su valor como fuente de
informacion.

Considerando lo anterior, se tom6 la decision de preparar una tercera
edicién del diccionario. En 1996 la direcciéon del CNIPL, a cargo de Daniel Leyva,
invit6 a Jaime Erasto Cortés y su equipo a coordinar la investigacién, de manera
externa al Centro, sin embargo, tras dos afios de trabajo no se concretaron los
resultados esperados. Se habian elaborado varias fichas de escritores nacidos en
las primeras décadas del siglo XX, pero no se actualiz6 la informacién de los mas
recientes; tampoco se habia sometido al texto a un proceso de revision y

correccion de los datos.



En 1998 asumi6 la direccion del CNIPL Anamari Gomis, escritora con una
solida formacién académica, gracias a cuyo interés y claridad sobre la
importancia de un proyecto de este tipo, se puso en marcha la preparacién de la
edicién de un nuevo diccionario. En aquel momento Raquel Huerta Nava, que
era subdirectora de Documentacién y Publicaciones del CNIPL, fue nombrada
responsable del proyecto, aunque tampoco en esta ocasiéon llegd a
materializarse. En 1999 se emprendi6 de nueva cuenta la edicién del diccionario.
A peticion de Russell M. Cluff y con el aval de Anamari Gomis, fui nombrada
coordinadora del proyecto.

Al hacerme cargo del libro y tras una revision de lo que habia sido todo
el proceso anterior, asumi que existia la necesidad de definir (pese a que de
alguna manera lo tenia) el caricter, los lineamientos y la finalidad de la
publicacién, sobre todo porque a diferencia de las ediciones anteriores, para ésta
finalmente habfa un reconocimiento y un apoyo formal de la Institucién de
donde nacia, el INBA. En primer lugar, se acept6 que un trabajo de esta
naturaleza, es decir, que atafie a buena parte de la comunidad literaria nacional,
debia contar con el aval y reconocimiento de ésta, por ello se nombr6 un consejo
editorial externo al INBA. En segundo lugar, se integré6 un equipo de
investigadores bajo mi coordinacién, que diversificé las fuentes de informacién
—Ila cual hasta ese momento se restringia al archivo hemerografico del CNIPL y
al contacto con algunos autores— y convirtié en trabajo profesional uno que se
habia venido desarrollando de manera asistematica. Asi, el hecho de contar con
un consejo editorial, una coordinacién, un equipo de investigadores y una
infraestructura més sélida permitié sistematizar el trabajo y darle un caracter
formal e institucional: dej6 de ser un esfuerzo personal —en el caso de las
primeras ediciones—, muy encomiable, pero al margen de cualquier

metodologia.
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La planeacion de esta edicién coincidié con el fin de siglo, lo cual
remitia necesariamente —aunque de manera simbodlica— a disefiar un
diccionario que diera cuenta del quehacer literario del siglo XX. A la luz del fin
de siglo, resultaba una referencia obligada ofrecer un esbozo general del
panorama literario nacional. De ahi que la investigaciéon se extendiera unas
décadas ademas de la actualizacién indispensable de las fichas publicadas.
Como criterio de inclusién se tomé en cuenta a autores nacidos en el siglo XiX,
pero cuya obra fue producida y significativa en el XX. Por otra parte, la
clasificacion “escritores de México” implicaba un mundo inabarcable de
informacién cuando en realidad, y siendo congruentes con la institucién de
origen, se trataba de escritores de literatura. Con base en tales precisiones,
habiamos llegado al punto de delimitar claramente el caracter del texto, por lo
que fue necesario especificarlo en el nuevo titulo: Diccionario biobibliogrifico de

escritores de México. Creacion literaria del siglo XX.

3.1 CARACTER DE LA PUBLICACION

Tanto el diccionario publicado en 1988, como el de 1995, fueron cuestionados en
cuanto a que se habian incluido indiscriminadamente autores muy prestigiados
y otros desconocidos en el medio literario, o que no distinguian entre una obra

“importante” y una intrascendente:

Tampoco hallaré [el lector] ningtin juicio estético o de valor sobre los escritores
incluidos, lo cual tiene sus pros y sus contras: si bien se evita asi caer en una
critica ramplona, o cuando menos precipitada, por otro lado hace que todos los
incluidos parezcan tener el mismo valor, o que el lector deduzca los valores
relativos de los autores en funcién de las lineas a4gata ocupadas por cada quien.
Y en esto radica la otra falla del libro: no discierne entre una obra importante

24



—por su calidad, su influencia, las polémicas que ha inspirado entre los
criticos— y un panfleto cualquiera.?

Asi fue como en 1999, durante el proceso de edicién del Diccionario
biobibliogrifico de escritores de México. Creacion literaria del siglo XX, se retomo, al
interior del equipo y con el consejo editorial, la discusién sobre si se debia
jerarquizar o valorar la trascendencia o la proyecciéon de los autores en el
quehacer literario nacional, como un criterio para incluirlos en el texto. Sin
embargo, en este punto surgieron las divergencias. Mi posicién personal, acorde
con la de la Institucién, fue que en la medida de que éste no era un texto critico
y, ademds, que nacia de una institucién gubernamental, no le correspondia
—Dbajo ninguna circunstancia— emitir juicios criticos, ni mucho menos,
establecer un canon sobre quiénes la Institucién considera escritores de mayor o
menor jerarquia, o qué obras han sido, son o seran un pilar de la literatura
nacional. Asimismo, tampoco incluimos andlisis, resefias, referencias o
fragmentos de obras, pues consideramos que este diccionario debia ser materia
prima, fuente de datos para posibles andlisis e investigaciones y no la
investigacién en si misma o, de alguna manera, influir en ésta. Qued6 sentado
que el propésito fundamental del texto, asi como su razén de ser, se limitaba a
constituir un registro, un catdlogo de escritores y sus obras, por eso
consideramos que la seleccién y clasificacion debia obedecer a criterios
cuantitativos, es decir, exclusivamente al nimero de obras producidas
necesarias para ser registrado, y no valorativos.

Por otra parte, el caracter fundamental de este diccionario se lo otorgo el
hecho de concretarse a ser uno exclusivamente de literatura. Pese a que esté
vigente la discusién sobre quién o qué es ser un escritor —y sobra decir que lo

es quienquiera que utilice la lengua escrita con propiedad para transmitir una

%Sandro Cohen, “Josefina Lara Valdez: Diccionario biobibliogrifico de escritores contemporaneos de
Meéxico, suplemento “Sabado” de Unomdsuno, 28 de enero de 1989, p. 11.
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idea, uma reflexién, una informacién o un texto de ficcion—, nuestro interés y las
herramientas con las que contdbamos delimitaron la investigacién a los
escritores de literatura. Incluso, en el caso de aquellos que paralelamente a la
literatura escriben sobre otras disciplinas (sean ciencia, arte, politica, religion,
etcétera), nuestro diccionario registré exclusivamente los textos literarios; sin
embargo, en la biografia se mencioné la especialidad o desarrollo del autor en

otras areas.

3.2 ORGANIZACION GENERAL DEL TRABAJO

Después de que el proyecto de preparar una nueva edicién habia pasado por
etapas, coordinaciones y propuestas diferentes sobre cémo deberia
sistematizarse el trabajo, era necesario armar un plan, de lo general a lo
particular, a partir del cual pudiera organizarse el equipo.

En principio habia que aclarar nuestras expectativas sobre la nueva
publicacién y en qué se distinguiria o aportaria a la anterior. Para ello resultaba
evidente hacer una revisién critica minuciosa del Diccionario de escritores de
México nacidos entre 1920 y 1970 que nos orientara sobre los aciertos, las
modificaciones, las omisiones y los errores que deberiamos tener en cuenta. Esta
revision, asi como la de las criticas que se emitieron en la prensa tras la
publicacién, resultaron sumamente ttiles y orientadoras en las decisiones que se
tomaron en el proceso de nuestro trabajo. Dos de ellas, importantes, fueron el
nombramiento de un consejo editorial que funcioné como una guia y, al mismo
tiempo, aval de la publicacion; por otra parte, el establecimiento de los criterios
a partir de los cuales se compondria el libro.

A diferencia de otros proyectos, al Diccionario de escritores de México.

Creacion literaria del siglo XX se le concedieron los recursos necesarios para
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integrar un equipo con nueve investigadores, una coordinadora, un consejo
editorial, infraestructura suficiente y facilidades de comunicacién (internet,
llamadas locales y de larga distancia, fax, mensajeria). Estas condiciones fueron

el pilar de la organizacion general del trabajo.

3.2.1 Revision del Diccionario [1920-1970]

Aun cuando se habfa determinado el caracter innovador del diccionario que
empezdbamos a trabajar y, al mismo tiempo, que se ampliarian sus alcances, en
muchos casos utilizariamos la informacién del Diccionario de escritores de México
nacidos entre 1920 y 1970, para lo cual hice una revisién para valorar qué material
conservariamos, modificariamos o eliminariamos.

Como ya he sefialado, la revisién denoté que, si bien se daba por hecho
que se trataba de un diccionario de literatura, se consideraron escritores de otras
areas, aunque esto no conformé un criterio pues no se incluyé a todos, sino,
inexplicablemente, unos cuantos. En segundo lugar, no se establecié un criterio
que determinara el nimero minimo o tipo de obras que serian registradas, es
decir, encontré autores con un libro publicado, incluso alguno exclusivamente
con una plaqueta o dramaturgos a quienes sé6lo se les registré por puestas en
escena y no por titulos publicados. En tercer lvgar, el diccionario no mostraba
un criterio uniforme en el orden de los datos, esto es, el mismo tipo de
informacion —un premio, una actividad académica, una beca— se ubic6 en
distintos lugares de la ficha; hay numerosos ejemplos de datos registrados
indistintamente dentro de la biografia o en las referencias bibliograficas, lo cual
entorpece la localizaciéon de la informacién ya que el lector, al no encontrar el
dato donde generalmente aparece, lo da por omitido. En cuarto lugar, no se
habian clasificado con claridad los datos que se registraria en las entradas, ya

que en una misma categoria se mencionaba si el autor era poeta, narrador,
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diplomatico, fotégrafo o actriz. Por tultimo, dentro de la seccién de “obra
publicada” se observaron muchos casos de obras que no eran libros, sino
grabaciones, articulos en revistas (cuando se habia especificado que el

diccionario no incluiria hemerografia) o fechas de estrenos en el caso de teatro.

3.2.2 Establecimiento de criterios

Las conclusiones de la revisién descrita en el inciso anterior sirvieron para
rescatar, modificar, eliminar informacion y planear la actualizacién de las fichas
alli registradas. Asi también fueron ttiles para determinar qué criterios se
mantendrian y cudles serian los nuevos que regirian a este diccionario. Para ello,
se trazaron dos lineas generales: por una parte, restringir este diccionario a uno
exclusivamente de creacion literaria y, por otra, que abarcara todo el siglo xx.

El primer criterio se aplicé tanto en la seleccién de autores como en la de
obras. Con él se defini6 claramente quiénes debian ser registrados o quiénes
eliminados, aun cuando las ediciones anteriores los habian incluido, pues se
encontraron varios casos de escritores de otras disciplinas artisticas o ciencias
que evidentemente su lugar no era un diccionario de literatura. Asf también, se
impuso tal criterio a la bibliografia por lo que se omitieron las obras no literarias
y las traducciones. Es claro que hay escritores cuyo trabajo literario esta
amalgamado con otro tipo de textos —como es el caso de Héctor Aguilar Camin,
cuya obra transita por las ciencias sociales y la literatura—, y muchas veces
resulta dificil establecer la frontera entre uno y otro, pero siendo congruentes
con el criterio impuesto, se tomo la decisién de eliminar de la bibliografia de los
autores en cuestion todas aquellas obras no literarias; segin lo ameritara la
trascendencia de esas obras, se mencioné en la biografia.

La edicién de 1995 habia abordado el periodo entre 1920 y 1970, lo cual

significé un gran avance en relaciéon con la primera edicién. No obstante, a la
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puerta del nuevo siglo, la actualizacién del diccionario imponia hacer un
recuento del quehacer literario nacional durante todo el siglo XX. Aun asf surgi6¢
la ambigiiedad, pues habia que decidir entre fechas de nacimiento de los autores
(exclusivamente a partir de 1900) o de su produccién: optamos por incluir a
aquellos que aun cuando nacieron a fines del siglo XiX su obra literaria fue
producida durante el XX. Sin embargo, debo sefialar que sobre este punto, en
caso de prepararse ediciones posteriores a la que me ocupa, serd necesario
delimitar ain mas este criterio.

Una vez marcados los lineamientos generales del libro, en cuanto a tema
y periodo que abarcaria, se establecieron otros limites.

Como ya mencioné en la introduccién de este capitulo, en la medida que
éste es un diccionario que procede de una institucién cultural del Estado, no
puede establecer un canon sobre quién es un escritor, o lo que es mas, definir
quién es un buen escritor o marcar criterios de calidad en las obras. De hecho,
incluso al margen de la instituciéon, resulta complejo precisar qué es lo que
convierte a alguien que escribe en escritor: ;la calidad, el nimero de libros, la
critica, la recepcion de la obra, el mercado —cuando esta estrechamente ligado a
buenas estrategias de publicidad—, la distribucién eficiente, o todo en su
conjunto?

En este contexto mi propuesta se bas6 en una apreciacion cuantitativa:
se requerian dos titulos publicados como minimo o un titulo que hubiese sido
premiado para ser registrado en el diccionario. Ante la pregunta ;por qué dos
como minimo?, puede argumentarse que, con las excepciones necesarias de la
regla —de ahi la salvedad de incluir obras premiadas—, en muchas ocasiones el
libro primogénito més que el inicio de una carrera es la basqueda de una
identidad que acaba por encontrarse en otros campos. Infinidad de primeras
obras se quedan alli como un buen recuerdo vital. Una segunda obra habla del

desarrollo de una carrera, de un oficio: el de la escritura.
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La estructura de las fichas se bas6 en una entrada con el nombre del
autor y sus datos bésicos —lugar y afio de nacimiento, precedidos por el género
de sus obras, o sea, si se trata de un dramaturgo, ensayista, narrador o poeta—,
una seccién biografica y una bibliogréfica. Sin embargo para cada una se
impusieron ciertos parametros de orden. Asi, los autores se registrarian
exclusivamente con sus nombres literarios o seudénimos, de aqui que en
algunos casos aparezcan segundos nombres de pila o apellidos maternos y en
otros solo los primeros; tampoco se harian acotaciones entre corchetes —como
suele precisarse en publicaciones de este tipo— para afiadir o aclarar la
informacién sobre los nombres.

Para la entrada también se consider6 la necesidad de limitar la’
informacién y unificar los criterios: s6lo se situaria alli el nombre del autor, el
lugar, la fecha de nacimiento y muerte, y el género que define su caracter de
escritor, ya que en ediciones anteriores se habian consignado en esta parte lugar
de residencia, profesiones (por ejemplo en la ficha de Sergio Pitol se le
clasificaba como “narrador, traductor y diplomatico”; o en la de Ricardo
Garibay como “periodista, guionista y narrador”). Por otra parte, si dicha
entrada clasificaba un autor en distintos géneros literarios, tal informacién
deberia coincidir con la ficha bibliogréfica, pues habia multiples casos en que a
un escritor se le consignaba como poeta, dramaturgo y ensayista (por ejemplo),
pero en la bibliografia no habia ningtn libro de ensayo o de poesia, segtin fuera
el caso. Ademas, se simplific6 la clasificacién genérica, esto es, un autor de
cuento, novela o relato seria consignado como narrador y no como cuentista o
novelista.

Para la parte biogréfica se marc6 una secuencia estricta de los datos. El
objetivo de la ficha biografica debia ser dar informacién concisa sobre quién es
el autor, suficiente para satisfacer una busqueda concreta o ser la pista de

investigaciones méas profundas. De esta manera, se estableci6 el siguiente orden:
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1) nombre literario del autor; lugar y fecha de nacimiento; género de sus obras;
2) lugar de residencia: exclusivamente en el caso de que la informacién fuera
relevante, sobre todo cuando se trataba de autores que nacieron en un estado o
pais, pero su trayectoria es reconocida o identificada en otro, en este apartado se
incluy6 el caso de autores exiliados en México; 3) estudios: de licenciatura o
posgrado, aun cuando no fueran estrictamente literarios; 4) trayectoria laboral:
cargos desempefiados en instituciones publicas o privadas; en este apartado se
evité al maximo incluir datos que no aportaran informacién sobre el quehacer
literario del autor; incluso a peticién de varios de ellos se eliminaron algunos
que ya estaban registrados; 5) participacion en asociaciones, fundaciones,
movimientos o grupos literarios: se decidi6 dar a este rubro, que en otras
ediciones se ubicaba en distintos sitios de la ficha, un lugar especifico, ya que la
informacién sobre la pertenencia a movimientos literarios, grupos (como los
Contemporaneos) o asociaciones es relevante para rastrear la trayectoria literaria
de un autor; 6) otras profesiones o actividades: escritores que ademas de la
produccion literaria cuentan con importantes trabajos en otras areas,
traducciones, investigaciones, desempefio en otras disciplinas (artes o ciencias);
datos complementarios, tales como estrenos de obras, idiomas a los que ha sido
traducido el autor, grabaciones de obra (como la coleccién Voz Viva de México,
de la UNAM, por mencionar una), antologias relevantes donde ha sido incluido o
traducido, premios instituidos en su honor, entre otros; 7) colaboraciones en
revistas y periédicos: aqui s6lo se consigné el nombre de la publicacién donde el
autor ha colaborado, pero no se mencionaron titulos de los articulos o fechas.
Frente a este rubro mantuve reservas pues considero que si no ofrece
informacién concisa sobre donde o cémo localizar los textos del autor, no
orienta de ninguna manera una investigacion; 8) becas: éstas son un estimulo a
una obra que se considera en proceso de desarrollo y con proyeccién a futuro,

ademas, al interior de los programas de becas se han conformado generaciones
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completas de escritores, por ello resulta un dato valioso para la investigacion; 9)
para cerrar la seccion biografica se registraron los premios; aunque hay premios
que gozan de mayor prestigio que otros, en el diccionario no se tomé en cuenta
esta caracteristica y se registraron por orden cronolégico en el caso de autores
que obtuvieron més de uno.

Para la seccién que llamamos “obra publicada”, ademaés de los criterios
particulares para las fichas bibliograficas, el cuerpo general de esa seccién se
organiz6 en funcién de los géneros literarios; si un autor contaba con mas de
uno, se ordenaron alfabéticamente y, dentro de éstos, cada titulo se registr6 por
orden cronolégico. Aunque la antologia no es un género, se decidi6 incluirlas en
la bibliografia cuando el escritor en cuestion fuese el antologador.

Tal como se explico en el inciso 3.1 de este capitulo, s6lo se registraron
las obras literarias de cada autor; en caso de que su produccién en otras areas
fuera significativa se mencion6 como un dato dentro de la biografia. Por otra
parte, s6lo se consignaron las primeras ediciones, se omitieron las subsecuentes
o las reimpresiones, asi como ediciones en otra editorial. S6lo en el caso de
titulos publicados por primera vez en el extranjero y posteriormente en México,
se registraron ambos.

El orden especifico de la ficha bibliografica qued6 de la siguiente
manera: 1) titulo (en cursivas); 2) aclaracién sobre editor, compilador, plaqueta,
edicion de autor, en colaboracién o colectiva (entre paréntesis); 3) lugar de
edicion; se omitié en todos los casos en que fuera México o el Distrito Federal, se
conservd cuando se traté de otro estado o pais; 4) editorial: mas de dos
separadas por diagonales; por guién cuando fueron dos areas de una misma

institucion; 5) coleccién y niimero; 6) afio de publicacién.
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3.2.3 Consejo editorial

Tras los diccionarios publicados en 1988 y 1995, el proyecto habia adquirido
dimensiones que rebasaron las expectativas del Centro Nacional de Informacién
y Promocién de la Literatura. El texto habia trascendido y eso fue visible sobre
todo por la critica que recibi6 —favorable y desfavorable—, tanto en la prensa
como en los distintos circulos vinculados con la literatura.

En este sentido, frente a un proyecto que implicaba a buena parte de la
comunidad literaria, ya no era propio tomar decisiones unilaterales, por lo que
la directora del CNIPL, Anamari Gomis, sugiri6 designar un Consejo Editorial,
conformado por profesionales independientes, que orientara, avalara y revisara
los criterios que regirfan a la edicion, asi como el proceso de elaboracion del
texto. El nombramiento de este Consejo fue sumamente acertado y ttil, puesto
que implicaba incluir en el libro la experiencia y la opinién de un prestigiado
grupo de intelectuales, cuyas sugerencias, observaciones y criticas enriquecieron
el trabajo y aportaron un enfoque distinto al que se venia trabajando, el
institucional. Aunque el libro no perdi6 ese carécter, la supervision de un
Consejo Editorial externo a la institucion amplié los criterios, validé las
decisiones y aport6é un enorme cimulo de informacién, sistematizacion y rigor
en el proceso.

Para integrar el Consejo se pens6 en intelectuales ligados a la literatura
desde distintos ambitos, por ello se invit6 a escritores, editores, académicos e
investigadores. Asi, formaron parte de este Consejo: Emmanuel Carballo, cuyo
trabajo de critica literaria es fundamental para cualquier estudio de la literatura
mexicana contemporanea; Silvia Molina, novelista que también ha incursionado
en la literatura para nifnos y con una trayectoria destacada en el campo editorial;
Héctor Valdés, docente e investigador de la UNAM; David Huerta, poeta a quien

también se le reconoce una importante labor en la formacién de jovenes
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creadores; Guido G6émez de Silva, miembro de numero de la Academia
Mexicana de la Lengua, autor de varios diccionarios.

En muchas ocasiones los consejos editoriales funcionan como un
nombramiento honorario que poco o nada interviene en el proceso de la
publicaciéon. En el caso del Diccionario biobibliogrdfico no ocurrié asi, pues el
equipo que conformé el Consejo tuvo una participacion activa y una influencia
notable en el proceso de investigacién. Como creadores y estudiosos de la
literatura nacional conocian las ediciones publicadas en 1988 y 1995, por lo que
sus criticas y aportaciones fueron muy valiosas desde la primera sesién de
trabajo.

La dindmica establecida con el Consejo fue programar reuniones
periddicas; con dos o tres semanas de anticipacion se le enviaba a cada miembro
los avances de la investigacién para que en ese lapso revisaran, corrigieran y
prepararan los comentarios para cada reunién. Esta dindmica propici6 sesiones
agiles, creativas, donde el hilo conductor fue siempre una discusién basada en el
conocimiento profundo de nuestras letras y en la intencién comtn de lograr el
mejor resultado posible con el texto. En tales reuniones se discutieron y
decidieron los criterios que rigen la edicién, asi como los problemas o las
ambigiiedades propias de un trabajo de esta naturaleza.

Debo sefialar que aun cuando todo el proceso que implicé la elaboracion
del diccionario fue muy importante para mi en cuanto a la experiencia
adquirida y al reto profesional que signific6, las reuniones con el Consejo
Editorial fueron un gran aporte a mi practica profesional pues cada una se
convirti6 practicamente en una clase impartida simultdneamente por cinco
destacados maestros; el cimulo de conocimientos que cada miembro del
Consejo ofreci6, asi como el intercambio de experiencias, anécdotas, acuerdos y

desacuerdos fueron un aporte valioso a mi carrera.
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3.2.4 Conformacion del equipo

El proceso de investigacion y actualizacion de las ediciones de 1988 y 1995
estuvo a cargo exclusivamente de Josefina Lara y Russell Cluff; para la siguiente
fase, es decir, la edicién del libro, hubo apoyo tanto de la Universidad de
Brigham Young University, institucion a la que pertenece Russell Cluff
—principalmente en la captura del material y en la composicién de la tipografia
en la primera edicion—, como del INBA —en la impresion del libro—. Aun asi,
con estos apoyos, puede decirse que fue un proyecto mas personal que
institucional.

En cambio, para la edicion que nos ocupa, la del Diccionario
biobibliogrifico de escritores de México. Creacion literaria del siglo XX, se adopté el
proyecto como una prioridad del programa de actividades del CNIPL de 1999 a
2001, lo cual implic6 la asignacion de un presupuesto considerable para la etapa
de investigacion y actualizacion.

El equipo se organiz6 de la siguiente manera: primero, se nombré6 una
responsable de la coordinacién del proyecto, para el cual fui designada;
segundo, se conform6é un grupo de investigadores integrado por nueve
personas —en su mayoria estudiantes de la carrera de letras, tanto de la UNAM
como de la UAM— y una capturista; tercero, como ya mencioné, se nombr6 un
consejo editorial con cinco miembros.

Por otra parte, fue necesario proveerse de una minima infraestructura y
de equipo técnico. Asi, en el CNIPL se acondicion6 un &rea para los
investigadores y se suministraron los servicios indispensables para mantenerse
en contacto tanto con las fuentes de informacién como con los autores: se instalo
una linea con acceso a comunicacién telefénica de larga distancia y se pusieron
al alcance de los investigadores los servicios de fax, internet, fotocopias y
mensajeria; ademas, en la medida que no habia un registro completo de

escritores en los estados, se hicieron varias inserciones en la prensa invitandolos

35



a mandar sus datos. Por su parte, la Brigham Young University doné un equipo
de computacién e impresora.

El hecho de contar con todas estas condiciones, materiales y humanas,
permitié avanzar de manera mas eficiente, mas rapida y brind6 una comodidad
al equipo que, por superficial que parezca, propicié un ambiente de trabajo de
entrega y concentracion.

Por primera vez, desde su nacimiento con la primera edicién en 1988, el
diccionario se asumi6 realmente como un proyecto necesario y acorde con los
objetivos del CNIPL —los de informacion y promocién—. Dejé de tratarse como
un proyecto personal o como un trabajo por encargo, de ahi la importancia de
haber conformado un equipo dentro del propio Centro, centrado en un objetivo

comin que se basoé en la planeacion y la distribucién de funciones especificas.

3.3 ACTIVIDADES ESPECIFICAS

Una vez definidos los aspectos generales, como el caracter de la publicacién, los
criterios, el nombramiento de un consejo editorial y la conformacién de un
equipo de trabajo, se plane6 un sistema para organizar y distribuir las tareas que
cada investigador desempefiaria, mismo que sera descrito en los incisos
siguientes.

Aun cuando se marcé un cronograma, pues la intencién inicial era
terminar la actualizacién del diccionario para que fuera publicado a fines del
afno 2000, generalmente nuestros calculos fueron rebasados por el cimulo de
informacién que diariamente habia que procesar. Por otra parte, se habia
lanzado una convocatoria en la prensa y a través de internet, invitando a la
comunidad literaria a enviar sus datos. Pese a que en ambas convocatorias se

estableci6 una fecha limite para tales entregas, las respuestas parecian regirse
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por su propio tiempo pues incluso cuando se habia cerrado la edicion
seguiamos recibiendo fichas de los escritores. A costa del cumplimiento del
cronograma, decidimos esperar y dar cabida a la mayor cantidad de
informacién que estdbamos recibiendo.

Después de emprender un proyecto como el del diccionario, resulta
evidente la inabarcabilidad de un conocimiento, sea el que sea. Una obra con
intenciones enciclopédicas, libre de omisiones y errores, es un suefio
inalcanzable para cualquier equipo de investigaciéon: siempre quedara en el
tintero la fuente que no fue posible localizar, la biisqueda infructuosa de un
libro perdido, a la manera del “libro de arena”, un autor o investigador poco
dispuesto a proporcionar informacién, como guardian del méas precioso tesoro,
en fin. Aun cuando desde la planeacion misma del proceso de investigacion se
establecen los limites, en cuanto a contenido y tiempo, con frecuencia suele
sucumbirse al afan abarcador: una semana mads, dos fichas maés, esperar la
correccion ultima que un autor pidi6é encarecidamente aplicar a sus datos. Asf,
en todo proyecto cuya esencia es la acumulacién de datos, llega un punto en que
deben tomarse decisiones sobre cudndo y cémo parar la busqueda.

Otro elemento fundamental que debe tomarse en cuenta es la
“caducidad” o vigencia del contenido de textos como el diccionario que nos
ocupa. Si pensamos en diccionarios de palabras, de conceptos, de idiomas, por
mencionar algunos, se trata de informacién a la cual le tomara mas tiempo antes
de que la convencién, los avances cientificos o los movimientos sociales y
culturales propongan o impongan innovaciones o cambios. Sin embargo, un
diccionario que registra la obra de escritores vivos, en plena produccion, resulta
ser una carrera contra el tiempo: todos los dias se publicara un libro nuevo, de
autor con trayectoria o recién presentado en el mundo literario; con frecuencia

habra un reconocimiento importante que consignar, una muerte sorpresiva que
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devolvera la vida al autor pues la edicién ya estaba en prensa al ocurrir el
deceso.

En este sentido, si se tiene presente la inabarcabilidad de toda la
informacion y su vigencia, como lo demostré nuestra experiencia, en futuros
proyectos similares al diccionario es recomendable marcar un cronograma
detallado y estricto de trabajo, basado en los pasos a seguir por la investigacion:
recopilacién de los datos, redaccién de las fichas, revisién y cotejo de datos
(tanto con las fuentes y con los autores disponibles), captura general, revision
final y correcciéon de estilo. Ademas dicho cronograma debe prever al final un
periodo extra para “imprevistos”, de tal manera que si el trabajo esta
correctamente planeado no serd necesario recurrir a este tiempo extra y la
entrega se hara incluso con anticipacién a la fecha fijada como limite. Por otra
parte, es conveniente hacer una difusién intensa del proyecto en distintos
medios de comunicacién, con la intencién de recibir datos de los propios
escritores, pero haciendo especial énfasis en la fecha de cierre de recepcioén. Por
altimo, es importante respetar estrictamente el calendario marcado para el
procesamiento de los datos recabados sin esperar interminables “entregas
tardias”.

Para poner en marcha la investigacién, empezando por la recopilacién
de los datos y, después por la redaccién de las fichas, se ide6 un sistema para
organizar la distribucién de tareas en el equipo de investigadores, asi como un

manual cuyo objetivo fue sistematizar y facilitar el tratamiento de los datos.

3.3.1 Manual de criterios
En la primera fase de la investigacién, esto es, durante la recopilacion de los
datos, cada integrante del equipo fue preparando un archivo con la redaccion

preliminar de las fichas biobibliograficas. Desde la primera entrega de material
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fue evidente que cada uno estaba procesando la informacién de acuerdo con
criterios propios, algunos con méas orden, otros con menos, lo cual nos acarrearia
grandes dificultades al momento de reunir toda la informacién en un banco
general de datos, que finalmente serfa el cuerpo de texto del diccionario. Por
otra parte, en la medida de que se trataba de un equipo integrado por nueve
investigadores y una coordinadora, se corria el riesgo de perder el con*rol del
trabajo pues el cimulo de informacién generado diariamente era considerable,
asi como las posibilidades de confundir u omitir datos.

De acuerdo con mi experiencia personal, tras varios afios de realizar
actividades en el terreno editorial, como correccién de estilo y cuidado de
ediciéon, me pareci6 ideal utilizar la herramienta bésica de muchas casas
editoras: un manual de procedimientos y normas editoriales. Asf, con la
intencién de unificar criterios, mantener una norma en el tratamiento de los
datos y orientar a los investigadores, principalmente en los aspectos mas
generales y elementales del trabajo, elaboré un manual que rigi6 al proyecto de
investigacion, mismo que fue aprobado por el Consejo Editorial [ver anexo].

Aunque el proceso nos fue marcando ajustes y modificaciones en el
tratamiento de los datos, el manual se disen6 basicamente en funcién de dos
partes del trabajo: el formato en que los investigadores deberian redactar las
fichas —con la intencién de mantener un criterio uniforme y homogeneizar las
entregas de material que, al momento de reunir toda la informacién, no nos
detuviera en un mar infinito de correcciones—; y, por otra parte, se marcé el
lugar que cada dato deberia ocupar dentro de las fichas biobibliogréficas. Pero
también incluia criterios editoriales generales, como por ejemplo, sobre en qué
casos utilizar negritas, cursivas, versalitas, cuando altas o bajas iniciales, el
manejo de siglas y abreviaturas, entre otros; ademas, para simplificar el trabajo

de coordinacion y dar seguimiento a las entregas que semanalmente hacian los

39



nueve investigadores, el manual indicaba cémo identificaria cada uno sus
archivos.

Con el fin de llevar un registro de las fichas actualizadas, las nuevas y
las que serian enviadas a la base de datos,!? se estableci6 un cédigo de simbolos
que, al final, permiti6é hacer un conteo del material trabajado.

Los parametros generales que se asentaron en este manual facilitaren el
trabajo, pues el equipo contaba con una guia sencilla para sistematizar el
material y evitaba las pérdidas de tiempo en correcciones interminables que
suelen ser necesarias cuando no se cuenta con un criterio uniforme. Aun asf, una
vez por semana hicimos reuniones en las que, entre otras cosas, se resolvieron

dudas especificas.

3.3.2 Distribucién de tareas

En la medida que el Diccionario biobibliogrifico de escritores de Meéxico. Creacion
literaria del siglo XX no s6lo era una actualizacion de la edicién publicada en 1995,
sino una nueva propuesta ampliada y con un caracter mas especifico, en
particular porque el proyecto pretendia abarcar la produccién literaria del siglo
XX, se ide6 un programa de trabajo que partié de la elaboracién de dos listas
generales de autores basadas en: 1) la revisién general de la edicién anterior
para determinar, segun los criterios que se habian establecido [ver inciso 3.2.1],
qué autores no cumplian con los criterios de la nueva edicién por lo cual serfan
suprimidos o quiénes permanecerian, y en este taltimo caso se actualizarfan sus
fichas biobibliogréficas; 2) la localizacién de autores nacidos antes de 1920 —ya
que el registro de informacién de la edicién anterior partia de ese afio—, asi

como de autores que no habian sido consignados, principalmente los nacidos en

0En esta base de datos se registraron todos los escritores que no cuentan con dos libros
publicados, pero que tienen obra colectiva, colaboraciones en periédicos y revistas, plaquetas,
0 son jovenes escritores que empiezan su carrera.
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las décadas de los sesenta y setenta, que es donde encontramos mayores
lagunas.

Con una versiéon preliminar de las listas de los autores que serian
actualizados y de los que serian incluidos por primera vez, de los cuales no
contabamos con informacién todavia, lo primero fue establecer un sistema de
organizacion para localizar y procesar los datos. Para ello, se agrup6 a los
escritores segin la década de su nacimiento y se asignoé a cada investigador uno
de estos grupos.

A diferencia de una clasificacion alfabética o geografica de los autores,
considero que la distribucién del trabajo segin las décadas de nacimiento
facilitaba que los investigadores se familiarizaran con los autores y sus
contemporaneos, es decir, les permitia tener una visién de conjunto, captar las
referencias comunes, las agrupaciones y los movimientos literarios —incluso
sociales y politicos— de una generacién en tanto que forman parte de una
época. Si bien es cierto que la categoria de “generaciéon” no necesariamente es
explicativa ni supone que un grupo por pertenecer a un mismo periodo presente
rasgos literarios similares o comparables, puede resultar atil durante el proceso
de localizacién de datos. Por ejemplo, para los investigadores del diccionario a
quienes se les asignaron los escritores nacidos en los sesenta y setenta, la
referencia casi obligada fueron los catilogos de publicacién de la coleccién
Tierra Adentro del CONACULTA, asi como los catdlogos de becas para jévenes
creadores del FONCA. El hecho de investigar a un escritor implica que,
generalmente, remitird a otros con quienes comparte espacios de publicacion,
espacios culturales y, en muchos casos, amistades o desavenencias literarias, lo
cual representa una suerte de orientacién o pista que enriquece y facilita el
proceso de investigacion.

En un principio, como parte del programa de trabajo, se sugiri6 a los

investigadores entregar diez fichas en borrador por semana, aunque al poco
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tiempo desistimos de establecer una “cuota” fija porque dependia del autor en
cuestién que hubiera mayor o menor ctimulo de informacién y ademaés el acceso
a las fuentes era muy diverso, asi como el ritmo de trabajo de cada investigador.
Esto no significé6 que no se aplicara un sistema de control sobre el desarrollo de
la investigacion. Por una parte, se estableci6 que semanalmente celebrariamos
una reunion para entregar y verificar los avances, resolver dudas, hacer cambios
o correcciones tanto en el material como en el proceso mismo de investigacion.
Aun cuando mi labor de coordinacién implicé un contacto diario con cada
investigador a modo de asesoria y supervision, las reuniones en equipo fueron
fundamentales dentro de la investigacién ya que eran una fuente de intercambio
y aprendizaje. Asimismo, cumplieron la funcién de regulador del trabajo, pues
cuando un investigador no estaba alcanzando los resultados esperados, la
presion o el apoyo del equipo influia notablemente en mejorar el avance de cada
uno.

Por otra parte, solicité a cada investigador que elaborara una bit4cora
detallada de su trabajo: censo de fichas actualizadas y nuevas, registro de
fuentes consultadas o si mantenian contacto directo con los autores. De esas
bitdcoras result6 material valioso, como una bibliografia de antologias y un

directorio actualizado de escritores.

3.3.3 Recopilacion de datos

Una vez delimitadas las funciones del equipo, la siguiente etapa fue determinar
dénde se recopilaria la informacién. En primer lugar, se revisaron las fuentes de
referencias, como el archivo hemerogréfico del CNIPL. A continuacién, y con la
idea de agilizar el trabajo, se hizo una seleccién de materiales de consulta, una
suerte de acervo especial que diariamente estuviera al alcance del equipo. Una

fase posterior del proceso de investigacién se dedic6 a buscar bibliografia en
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bibliotecas e instancias culturales. Puesto que una de las funciones sustanciales
del CNIPL es la promocion literaria, muchos escritores transitan por las oficinas
de este Centro, ya sea por las presentaciones de sus libros, porque imparten
talleres, conferencias o fungen como jurados en los premios que se fallan en las
instalaciones del CNIPL, lo cual nos ofreci6 la valiosa oportunidad de trabajar
directamente con ellos sus propias fichas. En otros casos recurrimos a la
comunicacion telefénica y al correo electrénico, aunque vale sefialar que en

multiples ocasiones hubo personas o textos que resultaron ilocalizables.

Archivo hemerogrifico del CNIPL

Como ya se ha sefialado mas arriba, el diccionario nacié gracias al archivo
hemerografico del CNIPL. Tanto en la primera como en la segunda edicién
represent6 practicamente la tnica fuente consultada, pues se entendia al
diccionario como un “producto” o resultado de ese archivo y no tanto como un
proyecto independiente, lo cual no constituye un defecto del libro sino su
carécter en el caso especifico de esas ediciones.

Y esto se entiende asi puesto que una de las principales areas del CNIPL
es la de archivos, dentro de éstos, el mas antiguo y de mayores proporciones es
el archivo hemerogréfico. Fue creado aproximadamente en 1977 para mantener
un catalogo de los escritores y un registro de las actividades del Centro, aunque
con el tiempo extendi6 sus alcances y se convirtié en un acervo especializado en
literatura mexicana del siglo XX; resguarda ademas, en menor medida, datos
sobre escritores mexicanos de otros siglos, asi como de escritores
latinoamericanos, informacién sobre temas literarios como premios, encuentros,
conferencias. Cuenta también con una seccién “miscelanea” donde se archivan
notas sobre escritores de los que poco se sabe ya sea porque sélo han colaborado
esporadicamente en alguna publicacion periédica o estdn empezando su carrera

literaria y no han sido difundidos por los medios impresos. Esta seccion
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miscelanea es un material rico y valioso porque es una especie de “ante sala” o
preseleccién de autores que en el futuro tendrdn un lugar especifico en el
archivo hemerogréfico.

Desde su fundacion, el trabajo de recopilar y clasificar es permanente:
cada dia un equipo revisa la prensa de circulacién nacional,!! selecciona y
clasifica la informacién en expedientes organizados en orden alfabético. Si en
1994, cuando se prepar6 la segunda edicion del diccionario, el archivo contaba
con 1,500 expedientes, para 1999 —al empezar nuestra investigacién— reunia ya
cerca de 2,500.

A diferencia de las ediciones anteriores, para las cuales el archivo del
CNIPL habia sido la tnica fuente, para el diccionario que nos ocupa fue el punto
de partida en el proceso de recopilacién de datos. La revisién del archivo se hizo
tomando en cuenta, por una parte, la actualizacién de las fichas biobibliograficas
que estaban incluidas en la edicién anterior —hasta 1994 las maés recientes,
aunque no conformaban mayoria— y, por otra, la localizaciéon de datos de
quienes fueron omitidos. En este caso me refiero principalmente a los maés
jovenes que no habfan publicado atn a principios de los noventa o a gran
cantidad de escritores de provincia de los cuales el archivo hemerografico no
tiene registrada informacién pues generalmente cuentan con poca difusién y
distribucién de sus libros fuera de su estado, ademas de no estar resefiados en
los principales periédicos de circulacién nacional, que es de donde se nutre el
archivo.

Cuando se consultan fuentes hemerograficas, aun reconociendo su
utilidad y vigencia, los datos obtenidos alli deben considerarse con ciertas
reservas. La informacién no siempre es fidedigna pues el volumen diario y la

premura con que se redactan las notas lleva consigo un alto margen de error. En

11E] archivo hemerografico diariamente consulta los periédicos: Cronica, Excélsior, El Financiero,
La Jornada, Reforma, Universal y Unomasuno.
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muiltiples ocasiones, al rastrear datos en el archivo, nos encontramos con que el
titulo de un libro aparecia de distintas maneras, asi también los nombres de
ciertos autores o las fechas de publicacién, por mencionar algunas
inconsistencias. Por este motivo, la consulta hemerografica es un primer
acercamiento, una pista que debera ser confirmada posteriormente en otras

fuentes.

Acervo especial: antologias, catdlogos, directorios

Mientras se revisaba el archivo hemerografico, reunimos en el espacio asignado
al diccionario una seleccién de materiales de consulta, a la manera de una
pequeiia biblioteca, con el fin de ponerla al alcance del equipo y evitarle
pérdidas de tiempo en la localizacién de dicho material. La seleccién incluia
treinta antologias que en su mayoria reunia textos de escritores mexicanos del
siglo XX; en muchos casos se trataba de antologias preparadas en diversos
estados de la republica con la intencion de dar a conocer o difundir a sus
autores, lo cual nos permiti6 establecer contacto con los escritores antologados
cuando no se habia localizado mayor informacién en otras fuentes.

A la seleccion se agregaron los catdlogos de publicaciones
correspondientes a 1996-2000 de aquellas casas editoras especializadas en
literatura o que cuentan con un fondo editorial literario importante, tales como
Cal y Arena, Castillo, conaculta (especificamente de las colecciones Los
Cincuenta y Tierra Adentro,'?) Esfinge, Grijalbo, Joaquin Mortiz, Just,
Luciérnaga, Miguel Angel Porrtia (1978-1998), Océano, Planeta, Publicaciones de
la UNAM, Seix Barral, Siglo xX1, Verdehalago, asi como de algunos institutos

estatales de cultura que contaban con un programa de publicaciones. Con este

2Como parte de los programas de descentralizacién de la cultura, el CONACULTA creé la
coleccién Los Cincuenta, cuyo objetivo era publicar los libros de los escritores de provincia
nacidos en la década de los cincuenta, en los géneros de narrativa, poesia y ensayo literario.
Con el mismo objetivo se cre6 la coleccién Tierra Adentro para escritores de los estados
menores de 35 anos.
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material rastreamos principalmente las novedades editoriales o incluso autores
que publicaban por primera vez. Puesto que el criterio establecido marcaba que
solo se registrarian primeras ediciones, no se tomo en cuenta la publicacién de
un mismo titulo en un segundo sello editorial.

Asi también se sumaron al acervo las listas de becarios del Centro
Mexicano de Escritores, del FONCA y de los premios literarios convocados por el
INBA desde 1994, pues en ellas estan inscritos un buen nimero de creadores
jovenes y eméritos. Tales listas contienen informacion sobre obras recientes y las
que estdn en proceso, asi como datos personales, a la manera de un directorio,
que nos facilitaron establecer la comunicacién con esos autores. Por otra parte,
en si mismas, las becas —y por supuesto los premios— son un reconocimiento y
un estimulo al proceso creativo de un escritor, ya sea para creadores jévenes o
eméritos, por lo que se consignaron como un dato en la ficha biogréfica.

Para rastrear a los autores nacidos en las dos primeras décadas del siglo
XX, se tom6 como referencia el material proporcionado por Jaime Erasto Cortés,
durante el periodo que coordiné el proyecto, el cual fue sometido como el resto
de los datos a un proceso de corroboracién y correccién.

El conjunto de estos materiales aport6 excelentes resultados porque
permiti6 el cruce de datos, nombres, titulos, referencias, incluso la localizacién

de muchos escritores.

Bibliotecas e instituciones de cultura

Si bien el acervo que se acaba de describir era una fuente de consulta comoda,
accesible y actualizada al alcance del equipo de investigacion, con toda certeza
no era suficiente para nutrir el proceso de investigacion. Asi, para revisar la
bibliografia directa, el equipo acudi6 a las bibliotecas cuyos fondos de literatura

son considerables.
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Empezamos por agotar la propia biblioteca del CNIPL. Esta alberga cerca
de 13,000 volumenes, de los cuales ochenta por ciento se refiere a literatura
mexicana del siglo xX. Posteriormente, de la UNAM se revisaron las bibliotecas
Central, Nacional, Samuel Ramos (Facultad de Filosofia y Letras), Bonifaz Nufio
(Instituto de Investigaciones Filol6gicas), asi como la Biblioteca de México
(coNACULTA), la de El Colegio de México y de la Academia Mexicana de la
Lengua.

Paralelamente, establecimos contacto con diversos institutos y consejos
estatales de cultura y con sociedades o centros de escritores también en los
estados. Gracias a estos contactos en su totalidad fue posible localizar, incluso
conocer, gran numero de escritores que generalmente no son difundidos fuera
de su estado. Pese a que la informacién que nos proporcionaron fue de suma
utilidad, no puede soslayarse el hecho de que la red que tales instancias
culturales han tendido en torno a sus creadores locales (y por supuesto en este
caso s6lo me refiero a los escritores) es en muchas ocasiones débil, ya sea porque
las partidas presupuestales y la estrategia de promocién cultural no permiten
programas de largo alcance o porque la institucion suele albergar
exclusivamente a los grupos afines con sus objetivos, lo cual no facilita el acceso

a otras voces.

Convocatorias

Con la finalidad de establecer un nexo directo con el mayor nimero de
escritores posible, se lanz6 en la prensa nacional una convocatoria mediante la
cual se exhortaba a la comunidad literaria a enviar datos personales y sobre sus
obras al Centro Nacional de Informacién y Promociéon de la Literatura.
Asimismo, a través de los directorios de escritores del CNIPL se envié tal

convocatoria telefonicamente, via correo electrénico y fax. A la vuelta de poco
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tiempo habiamos acumulado gran cantidad de informacioén: fichas curriculares,
direcciones, teléfonos, libros, resefias, etcétera. Este material se organiz6 a
manera de directorio y se anex¢ al acervo especial; resulté6 de suma utilidad en
la fase de cotejo de datos, pues era informacion proporcionada directamente por

los autores, en su mayoria libre de errores y omisiones.

3.3.4 Redaccion final de fichas

A lo largo de todo el proceso trabajamos con dos tipos de fichas: las que ya
habian sido publicadas en el diccionario de 1995, que serian actualizadas y
corregidas, y las nuevas o inéditas, tanto porque se ampli6 el periodo o porque
resultaron de autores que habian sido omitidos en ediciones anteriores.

Ya que contdbamos con el texto capturado de la edicion de 1995, antes
de actualizar los datos se hizo una revisién minuciosa para eliminar toda la
informacion que, segtn los nuevos criterios, ya no se registraria en esta version.
Estas fichas depuradas fueron nuestro punto de partida. Puesto que no tuvimos
una computadora para cada miembro del equipo, y mas atin porque parte la
investigacion se hizo en archivos y bibliotecas, se opt6 por contratar una
capturista que concentrara la informacion. Para mantener un control sobre los
datos nuevos y evitar repeticiones, establecimos que éstos no se incluirian
directamente en la ficha que ya teniamos depurada, sino que se recopilarian en
un banco de datos donde se vaciarian las entregas semanales (como se explic6
en el inciso 3.3.2). Asimismo, se marcé una clasificacion simple para tres tipos de
fichas: autores actualizados (para los cuales ya contdbamos con una ficha
depurada); autores nuevos (no incluidos en ediciones anteriores); autores para
base de datos, lo cual significaba que no cumplian con el criterio de dos libros
publicados como minimo para ser registrados en el diccionario, pero serian

almacenados en un banco de datos. De tal manera que las entregas semanales
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debian sefalar el nombre del autor anteponiendo la marca que le correspondiera
(¥ actualizado; <€ nuevo; ¥ base de datos) y enseguida la informacién. Cuando
se detectaron errores en los datos de nuestras fichas depuradas, el investigador
debia especificar en su entrega que se trataba de una correccién, a la manera del
“dice” y “debe decir”. Con esto tendriamos la posibilidad de distinguir la
informacion actualizada, la corregida y los datos nuevos. Mientras avanzaba la
investigacion, el consejo editorial y yo fuimos revisando la informacién que se
iba concentrando en el archivo con la idea de detectar errores y ajustarla a los
criterios antes de vaciarla a la ficha final.

Para prever cualquier pérdida del material —como puede llegar a
ocurrir al manejar archivos en la computadora— y trabajar con documentos
ligeros, organizamos el diccionario en archivos separados, uno por cada letra. El
siguiente paso fue insertar los datos recabados en la ficha del autor que se
tratase, asi como intercalar a los autores nuevos en el archivo correspondiente.
Aquellos que al cierre de la investigacién no habian cumplido con el requisito
de dos publicaciones, se almacenaron en una base de datos que sigue en
permanente proceso de actualizacién.

Cuando estuvo armado el cuerpo general del diccionario, hicimos una
revision para captar errores, repeticiones, cerciorarnos de que cada ficha estaba
intercalada correctamente y que todos los datos segufan el orden que se les
habia asignado dentro de la ficha.

Con esta version preliminar empezamos a cotejar los datos, para ello
retomamos el contacto que habiamos establecido con un buen nimero de
escritores. Les hicimos llegar la version final de la ficha para recibir sus
correcciones, ultimas actualizaciones y las modificaciones que consideraran
convenientes. En este sentido, cabe mencionar que la mayoria de los escritores
con quienes tuvimos contacto mostré6 muy buena disposicién para colaborar en

este trabajo.
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Cerradas todas las etapas: investigacion, actualizacion, revisién y cotejo
de datos, se entregd todo el material a una correctora de estilo (Ana Galvan).
Ella hizo las correcciones en una versién impresa, las cuales fueron capturadas
en el Centro y cotejadas contra el original por la misma correctora.

Con la ultima revision que hizo la correctora de estilo dimos por
terminado un minucioso proceso de investigacion en el cual todo el equipo

habiamos invertido algo mas de dos afios de trabajo.
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CONCLUSIONES

La elaboracion del Diccionario biobibliogrdfico de escritores de Meéxico. Creacion
literaria del siglo XX se llev6 a cabo en dos etapas, la primera (y en la que se hizo
la mayor parte del libro) empez6 en 1999 y la fecha de cierre de la investigacion
se marc6 en diciembre de 2001. En la medida que no fue posible concretar la
publicacién en ese afio, después de un receso se retomo el trabajo para actualizar
las fichas hasta diciembre de 2002. A la vuelta de tres afios, habiamos preparado
un diccionario con 1114 entradas correspondientes a escritores mexicanos del
siglo XX. A diferencia de otros diccionarios también especializados en el tema,
éste tiene la cualidad de incluir a los autores mas jévenes del pais y de ofrecer
informacién actualizada y concreta de los autores mas representativos de
nuestras letras.

Decidi preparar este informe académico acerca del diccionario porque el
hecho de coordinarlo no s6lo me ofreci6 la posibilidad de conceptuar, planear,
guiar un equipo y tener de primera mano la informacién sobre quienes hoy por
hoy estan haciendo la literatura de este pais, sino también porque durante la
investigacion fueron surgiendo una serie de reflexiones en torno al proceso
mismo, pero sobre todo acerca del papel de la promocién cultural que proviene
de las instancias estatales. En muchas ocasiones, el diccionario oscilé entre las
fronteras de la academia y de una institucién cultural del Estado. Las exigencias
de una y otra con frecuencia resultaron irreconciliables, asi es que siendo
congruentes con el origen del proyecto, le dimos prioridad a la segunda.

Entre 1997 y 1998 el CONACULTA, en coordinacién con algunos consejos e
institutos estatales de cultura, ide6 la creacion de una red nacional de

informacion cultural. Esto es, a partir de la conformacién en cada estado de la



Republica de una base de datos que almacenara informacién sobre su quehacer
cultural en todas las areas —diccionarios regionales de literatura, directorios de
artistas, catdlogos de obras y recintos culturales, entre otros— se proponia tejer
una red con esas bases de datos que, en un futuro, ofreceria un panorama
amplio, detallado y actualizado de la oferta cultural nacional. A la fecha,
funcionan los centro regionales de informacién de Monterrey, Morelia y Mérida.
Como sucede con muchos proyectos importantes, valiosos, no ha contado con
los recursos econémicos ni la infraestructura minima para extenderse como lo
que se habia propuesto esencialmente: una red nacional de informacién.
Considero que un proyecto de esta naturaleza, ademas de ser una
memoria viva, aportaria herramientas valiosas a la promocién cultural del pais.
A lo largo de la investigacién para elaborar el diccionario, nos encontramos con
la infranqueable realidad de cuén dificil resulta conseguir informacién completa
sobre los escritores de los estados, sobre todo los mas jévenes. Esto responde
principalmente a un fenémeno de centralizaciéon de la cultura. En multiples
ocasiones, cuando logramos establecer contacto directo, los escritores sefialaron
la dificultad de publicar sus obras en su estado, cuando pueden dar este paso, se
topan con la dificultad de distribuir y difundir la obra, de promoverse y darse a
conocer. Es inevitable: las casas editoras reconocidas en México y en el
extranjero, las “grandes” librerias, los medios de comunicacién con mas alcance,
las instancias culturales del Estado, los presupuestos para cultura, los recintos o
foros con mayor audiencia (cuando se puede hablar de “mayor audiencia”
porque éste es un tema pendiente dentro de la promocion cultural: el de la
formaciéon de publicos) estan en su mayoria en el Distrito Federal. En este
sentido, una red como la descrita serfa un vehiculo de promocién para estos
escritores y artistas en general. Quiza un sistema mas eficiente de difusién no

obligaria a buena parte de los escritores a abandonar sus estados para sumarse a
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la comunidad literaria del Distrito Federal donde, en un futuro tal vez ficticio,
habra mas escritores que lectores.

En la medida que el tiempo marcado y los recursos lo permitieron, la
investigaciéon del diccionario intent6 abarcar las mas diversas fuentes, no
obstante, se quedaron en el “tintero” algunas propuestas que hubieran arrojado
mas datos y més precisos, pero que vale la pena mencionar pues, seguramente,
de contar con el financiamiento, enriqueceran futuros proyectos. Intentamos una
de estas posibilidades al comenzar el proyecto, en ese momento se pensé en
contratar especialistas en la literatura de su region, investigadores de varios
estados de la republica, por lo menos un nimero tal que abarcara las regiones
noreste, noroeste, centro, centro occidente, sur y sureste del pais para tender una
especie de red de informacién que llegara a los rincones mas inaccesibles para
nuestras posibilidades. Finalmente, el presupuesto asignado al proyecto no
permitié solventar gastos de honorarios para personal externo a la némina del
diccionario, ademas de que el tiempo que habria que invertir para estructurar
dicho equipo rebasaba con mucho nuestros limites. Aun asi, contamos con la
participaciéon de un investigador y poeta del Centro Yucateco de Escritores
(Jorge Lara Rivera), que nos proporcion6 una larga lista y datos sobre los
escritores del estado de Yucatan.

Asimismo, se obtendrian magnificos resultados si una version
preliminar del trabajo se sometiera a lectura externa especializada. Podrian
contratarse lectores expertos o criticos literarios en los géneros de novela,
cuento, poesia, ensayo, dramaturgia y otros. En nuestro caso hubo un lector
especializado en poesia (Leopoldo Cervantes Ortiz) que nos aport6
innumerables datos nuevos, precisiones y correcciones sobre las fichas que ya
teniamos.

Otra posibilidad que debe explotarse con més profundidad es la

convocatoria a la comunidad literaria. Utilizando los canales que la institucién
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ofrece, puede actualizarse en muy poco tiempo el directorio de instancias -
estatales de cultura de la republica: institutos, consejos, centros de escritores,
universidades, casas de cultura, entre otras, para difundir en ellas la
convocatoria ya sea en folleteria de mano o carteles que expliquen breve y
sencillamente la informacién que requiere la investigaciéon. En menor escala, el
proyecto del diccionario da cuenta de la eficacia de esta medida.

Conforme el diccionario fue un proyecto que corrié “contra el tiempo”,
no fue posible agotar la revisién de las bibliotecas. En este punto surgi6 otra
posibilidad que la premura nos impidi6, pero que puede resultar muy valioso
en un proyecto similar, a saber, la investigacién en bibliotecas privadas. Existen
numerosos estudiosos, investigadores, escritores, criticos literarios que albergan
en sus casas auténticos tesoros bibliograficos. Durante la investigacion que se
hizo para el diccionario, se propuso indagar, para empezar, en las bibliotecas de
Ali Chumacero, Emmanuel Carballo y José Luis Martinez, quienes habian
aceptado de muy buen grado abrir sus puertas al proyecto.

A modo de cierre de estas conclusiones, quiero sefialar la dificultad que
me implicé elaborar este informe. Tal dificultad radica en que a una pérdida
fundamental en mi vida se sumo el desaliento profundo provocado por el hecho
de que tras el sistematico y prolongado proceso descrito en estas péaginas, el
diccionario no ha logrado cumplir su destino natural, a saber, la publicacién. El
trabajo profesional, comprometido y minucioso invertido por el equipo, la
direccion del CNIPL, el consejo editorial y por mi parte, ha quedado detenido en
una especie de red burocratica de la cual, por el momento, no se vislumbra una
salida. Ya sea por estar sometido al desconocimiento absoluto de lo que implica
un trabajo de investigacién de esta naturaleza, a restricciones presupuestales, a
revisiones en las cuales no hemos formado parte, o por no representar un valor
negociable dentro de las relaciones burocréticas de las instituciones publicas, el

diccionario seguira almacenado, perdiendo dia a dia su vigencia, hasta que



algun funcionario con perspectivas mas amplias y una sensibilidad acorde con

las necesidades de difundir la cultura decida despertarlo de ese letargo.
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ANEXO



MANUAL PARA LA ELABORACION DE FICHAS:
DICCIONARIO BIOBIBLIOGRAFICO DE ESCRITORES DE MEXICO.
CREACION LITERARIA DEL SIGLO XX

FORMATO DE LA ENTREGA

e 12 puntos, Times, 1.5 espacio de interlinea, 3 cm de margen.

e Incluir en el margen inferior izquierdo de cada péagina las iniciales de
quien elabora la ficha y la fecha de entrega; en el inferior derecho, el
folio.

e Registrar la informacion a renglén seguido, sin sangrias, tabuladores,
lineas en blanco, espaciador, etc. La tinica separacion se hara entre la
seccién de autor y la de obra publicada.

e Separar las fichas de cada autor con dos lineas en blanco.

MARCAS ESPECIALES
—Se utilizaran corchetes para hacer aclaraciones, sefialar un dato pendiente,
una duda, es decir, cualquier tipo de comentario que no forma parte del
texto.

-Se antepondrén siempre las siguientes marcas a cada una de las fichas

entregadas:
v ficha actualizada (autor incluido en las ediciones anteriores,
actualizado en esta ocasion). En este caso registre el nombre del autor

y exclusivamente el dato nuevo.

{ ficha nueva (autor “de nuevo ingreso” en el diccionario; cumple con
el requisito de dos libros publicados).
¥ base de datos (autor que no cuenta con dos libros publicados y se

enviara a la base de datos).



SIGLAS Y ABREVIATURAS
—Todas las siglas se compondran en VERSALITAS (nunca en mayusculas).
—Cuando utilice una sigla asegtirese de que esté incluida en el indice de
siglas, en caso contrario, entre corchetes, dé la indicacioén de registrarla.

—Se evitaran las abreviaturas, principalmente en la ficha biogréfica.

CURsIVAS
—Titulos de libros.
—Los titulos de revistas y perioédicos se consignaran con altas y bajas (La
Jornada, Revista Mexicana de Cultura, Punto de Partida).

SE USARAN BAJAS:

—en las profesiones, nombramientos, cargos y tratamientos:
matematico, economista, ingeniero, investigador, licenciado, maestro,
doctor, director, presidente, don, etc.

—-en las carreras profesionales y oficios: economia, historia, literatura,
carpinteria.

—en los grados académicos: licenciatura, maestria, doctorado.

—en los titulos de premios y/o reconocimientos se consignaran con altas y
bajas sin comillas: Premio Nacional de Poesia Aguascalientes, Premio

Nacional de Poesia Carlos Pellicer.

REDACCION DE FICHAS
Cada ficha consta de una seccién biografica y una de obra publicada. La
informaciéon debera consignarse segin la secuencia que se sefala a

continuacion:
Seccioén biografica

1. En la misma linea: NOMBRE DEL AUTOR (versal inicial y versalitas). Lugar,

fecha de nacimiento y muerte. Género.
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2. Lugar de residencia (este registro sirve principalmente para escritores
que han nacido en un estado, pero estan asimilados por otro; también en
el caso de los escritores del exilio).

3. Estudios profesionales y posgrados

4. Trayectoria laboral (cargos publicos, docencia, investigacion, etc.).

5. Membresias en asociaciones, sistemas, centros de escritores (por ejemplo:
SOGEM, Centro Queretano de Escritores, Pen Club).

6. Datos anexos

e Grupos, generaciones, corrientes, escuelas literarias a las que
pertenece.

e Discos compactos (como Voz Viva, por ejemplo).

e Ensayos sobre otras disciplinas (historia, divulgacién cientifica,
politica, etc.). S6lo se hara mencién de estos trabajos, pero no se
incluiré in ficha bibliografica de los mismos.

e Dramaturgia, puestas en escena, guiones de cine.

e Traducciones de la obra del autor o hechas por él (se mencionara si se
especializa en un autor o tipo de literatura en particular).

e Premios instituidos en honor del autor (no los recibidos).

7. Colaboraciones (algunas publicaciones periédicas donde colabora el
autor).
8. Becas

9. Premios y reconocimientos

Obra publicada
Se organizara por géneros y éstos, a su vez, por orden cronolégico. La ficha
debe redactarse a renglon seguido e incluir la informacion en el siguiente

orden:

1. Titulo
2. aclaraciones a la obra como: plaqueta, colectivo, en colaboracién con,

heter6nimos y las que resulten, se consignaran entre paréntesis:
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Los siete pecados capitales (colectivo), CNCA/INBA/SEP, 1989.

3. Se incluira el lugar de edicion sélo cuando sea distinto de México o
cuando se indique expresamente que fue hecho e impreso en un estado
de la Republica. Se omitira la palabra México en todos los casos.

4. Editorial

e Se omitira la palabra Editorial o similares (asi como sus abreviaturas)
a menos que sea imprescindible para el sentido del nombre (por
ejemplo, Editores Mexicanos Unidos o Ediciones sin Nombre).

e Se eliminaran abreviaturas como S.A., C.V.. Inc., Co., etc.

e En caso de coediciones de separaran con barras diagonales sin
espacios (Porrta/Praxis/Juan Pablos).

e Cuando se trate de facultades, departamentos, direcciones de éarea,
institutos etc., se mencionara primero la institucién mayor y, separada
por guién, la dependencia editora (UNAM-FFYL 0 CONACULTA-DGP;

Porrta/ UNAM-IIF).

5. La coleccion se registrara en altas y bajas, sin la palabra colecciéon ni su
abreviatura, seguida por el nimero (en caso de contar con él) sin la
palabra namero o su abreviatura.

6. Ano de publicacion; en caso de no contar con €l se indicara con s.f.
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