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INTRODUCCION e

El objeto de estudio del Disefio Grafico son los procesos de comunicacién visual y su
produccioén. La actividad especifica del disefiador grafico aborda la aplicacion metodolégica y las
técnicas para la produccion e investigacion de canales de comunicacion visual. De donde podemos
destacar la produccién de imagenes eficientes; para lograr un cometido especifico con la ayuda
de las técnicas de representaciéon visual que permiten plasmar los mensajes en sus respectivos
vehiculos de comunicacién visual y audiovisual.

El presente trabajo aborda la importancia de la técnica de la fotografia, area de la comunicacién
visual que se encuentra en los limites entre ciencia y arte considerada como donde participa la
dualidad entre objetividad y creacion.

Esta “joven” disciplina revolucion6 la percepcién del arte y la realidad de la sociedad, poniendo
al alcance de las clases dominantes las obras de arte, los lugares a los que uno jamas se imaginaria
viajar, ademas de perpetuar la existencia de las clases ascendente por medio de un retrato.

Este trabajo no tratara de explicar este fenomeno, pretende demostrar la importancia de la camara
formato (6 x 6) centimetros como una herramienta en la producciéon de imagenes fotograficas
destinadas al género comercial vinculadas con la disciplina del disefio grafico en la metodologia
de produccion. Destacando los controles de calidad y cuidado en dicho proceso. La camara no
es la Uunica herramienta que se utiliza en el disefio grafico asi que enunciaremos otros recursos
para definir e ilustrar los estandares de calidad en el ambito de la fotografia comercial.
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Este trabajo puede resultar atil como material didactico, para lo cual clasificamos los objetos a
fotografiar de acuerdo con el material del cual estan hechos, esto contribuye a una mejor planeacion
de las sesiones fotograficas, a conservar y proponer estandares de calidad.

Esta clasificacion de los productos de acuerdo al material es necesaria porque su apariencia y
propiedades son particulares para reflejar la luz, ya que partiendo de esta variara la técnica de
iluminacién, para asi ilustrar la materia prima de la cual estan hechos. Es importante en la fotografia
de producto, tener la capacidad de ilustrar un objeto lo mas fielmente posible para evitar que se
tenga una idea confusa de producto.

La luz en la vida diaria es muy importante, sin ella no percibiriamos los objetos, su forma y sus
colores; los cuales son el rebote de la luz que emiten los objetos. Esta aseveracién légica, se
debe tener presente ya que algunos disefiadores y fotégrafos no la utilizan en la aplicacién de
la técnica fotogréafica, perdiendo una oportunidad valiosa de hacer mas facil y mas placentero su
trabajo.

Para el disefiador grafico la fotografia es una herramienta fundamental en la produccion de
imagenes, por lo cual es importante despertar un mayor interés de parte del estudiante hacia esta
técnica y de explicar su importancia en la produccién y planeacién de mensajes, para reconocer
los alcances y limitantes en el mejor desempeio del trabajo.

Este trabajo pretende acercar al disefiador grafico con la fotografia comercial y en especifico, a
la de producto, que en su mayoria se realiza en formato (6 x 6) cms.

El formato 6 x 6 centimetros denominado comunmente formato medio, produce un negativo mas
grande que el 35 mm, en esté se obtiene mayor calidad en la reproduccion. Este formato no es
tan grande como las camaras de banco 6ptico, que brindan mayor calidad pero no son tan versatiles
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como el formato medio, ni tan compacto como el formato de 35 milimetros, que domina la orbe a
nivel de los millones de aficionados, aunque por el desarrollo tecnolégico de las emulsiones le
ayuda a obtener imagenes de altisima calidad, pero sin pretender emular en capacidad al formato
medio (6 x 6 centimetros).

La camara por si sola, no es capaz de manipular la imagen de manera suficiente, por tal motivo,
en el capitulo Il se documenta el equipo basico de trabajo como: peliculas, paneles reflectantes,
cicloramas, flash de estudio, entre otros y se describen las técnicas de iluminacién,
complementando asi, la posibilidad de manipular la luz a partir de necesidades especificas.

No podemos conceptuar a la fotografia y al disefio de forma aislada por esto en el
capitulo Ill, mencionamos la estrecha relacién en los procesos de proyectacion y los elementos
de forma denominadas cominmente reglas “clasicas” de la composicién fotografica.

Es pertinente demostrar la importancia del formato medio en la solucién de problemas gréaficos
en el capitulo IV, se muestra el proceso de produccion de las tomas fotograficas basadas en seis
materias primas (el metal, cristal, madera, barro, plastico y agua) que generalmente estan presentes
de diferentes formas en productos de toda indole y que tomé como muestra para desarrollar la
técnica adecuada a cada tipo de material. Por medio de éstas imagenes fotograficas pretendemos
representar las caracteristicas técnicas del set para cada fotografia.
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INTRODUCCION DEL CAPIiTULO 1 Camaras.

Es importante conocer el origen de los artefactos empleados en su produccién y su evolucién, en
este caso el origen de las imagenes esta en las camaras fotograficas y en las peliculas que se
utilizan. A lo largo de la historia de la fotografia, el ser humano y su evolucién han modificado la
técnica fotografica de acuerdo a los requerimientos que se le presentan, es I6gico pensar que Si
se ocupan las herramientas (camaras) incorrectas para una situacion en especifico obtendremos
un resultado que no cubrira con las expectativas iniciales.

N
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1.1 Pequena resena histodrica de las camaras fotograficas.

Parece facil decir que la verdadera historia de la fotografia se empez6 a escribir cuando se
creo la primera fotografia, pero no es asi, muchos afios antes hombres progresistas pusieron todo
su empefo en plantar las bases de un fendmeno que no imaginaban los alcances y grado de
importancia que ha tenido en la historia.

Para tener un antecedente del origen del formato que analizo mas adelante, inicio desde el momento
en que se logro crear la primera fotografia auténtica por Joseph Nicéphore Niepce desde la ventana
de su atico en Los-Sur-Saone en el afio de 1826 y después de intercambiar informaciéon con Luis
Daguerre quien siguié perfeccionando el proceso hasta que lo vendi6 al gobierno Francés en 1839.
En aquel tiempo la principal ocupacién de estos hombres se centraba en el desarrollo del proceso
quimico de la fotografia, pero pronto surgi6 la necesidad de trabajar sobre el aspecto mecanico del
proceso por tal motivo recopilo aqui la transformacion que sufrieron estos aparatos en principio
rasticos y que en la actualidad rebasan el poder de imaginacion de cualquier sofiador de aquella

época.

Para obtener esta breve historia de la fotografia considere lo que Michael Brusselle expone en:
El libro guia de la fotografia (1981).

1839-Daguerrotipo.
“Consistia en dos cajas que se deslizaban una dentro de la otra para enfocar. Un simple disco de
bronce colocado frente al objetivo que actuaba como obturador. El objetivo tenia una longitud focal
de 38 cm y una abertura efectiva de f/ 14"". Esta abertura de diafragma representa hoy en dia muy
poco campo de acciéon en cuanto al tiempo de exposicion de aquellos primeros intentos de emulsién,
estas camaras utilizaban placas de vidrio y se tenian que preparar antes de usarlas, llevando consigo
una cantidad inimaginable de instrumentos para prepararlas.

1. M. Brusselle, EL LIBRO GUIA DE LA FOTOGRAFIA, péag. 32 5




1840-Calotipo.
“Uno de los primeros desarrollos a nivel éptico fue en 1840, con la apariciébn de un objetivo de
componentes (Lentes) separados con abertura f / 3 reduciendo asi el tiempo de exposicion hastl
30 veces”?. Este cambio ayudo a realizar los retratos de aquella época sin martirizar a los clientes
a posar frente a las camaras durante largos periodos de tiempo (minimo de 30 minutos).

“Las camaras de placa humeda pronto reemplazaron a los calotipos y daguerrotipos y esta pronto
fue sustituida por la placa de gelatina seca que no solo simplificé la técnica sino que, condujo a una
revoluciéon en el disefio de las camaras, reduciendo el equipo del fotografo a los elementos basicos
de hoy en dia. Los insipientes fabricantes respondieron con rapidez, y en las dos décadas siguientes
el mercado estaba inundado de camaras de todas formas y tamafios”>. Es precisamente en este
sentido evoluciona la fotografia hasta nuestros dias; en cuanto el desarrollo de emulsiones fue
avanzando se necesitaron mejores camaras, este fendmeno se conserva hasta nuestros dias,
pareciendo una competencia entre producir mejores emulsiones y mejores camaras.

1850- La emulsién evoluciona y las camaras también.
“En 1850 las camaras contenian cerca de una docena de placas de cristal o pelicula rigida en un
chasis almacén separado que se fijaba a la camara”? de tal manera que el fotégrafo ya no tenia
que preparar las placas inmediatamente antes de usarlas y no transportar altos volimenes cuando
se realizaban las fotografias en exteriores; los nuevos modelos, ligeros, compactos y relativamente

faciles de usar fueron de tres tipos principales:

2. M. Brusselle, EL LIBRO GUIA DE LA FOTOGRAFIA, pag. 31
3.0b. cit; pag. 33 6
4.Ibidem; pag. 33




“La de chasis-almacén aparecio en los afos 1850, contenia cerca de una docena de placas
de cristal o pelicula rigida dentro de un chasis-almacén separado que se fijaba a la camara,
permitiendo el cambio a plena luz”>. Esta invencién elimino la necesidad de llevar una casa de
campafna echa de tela negra que fungia como cuarto oscuro portatil, también incremento la produccién
de material fotografico.

“La camara chasis almacenaba entre 12 y 40 placas o pelicula rigida en un chasis y cargador
que estaba dentro de la camara, cambiandose la placa después de cada exposicién de distintas
maneras, la mas comun era dejando caer la placa usada al fondo del cuerpo de la
camara”®.El concepto pelicula rigida quiere decir que las placas de vidrio ya contaban con un
competidor y que pronto serian sustituidas por algun material flexible y menos pesado.

“La camara de rodillos deslizables y carrete de pelicula utilizaba pelicula flexible en vez de
placas o pelicula rigida y finalmente sustituyé a las camaras de “chasis-almacén y chasis”".

1888- El nacimiento de Kodak.

En 1888 George Eastman , el hombre que revoluciono la fotografia llevandola al alcance de
practicamente todo el mundo, disefio un accesorio porta-pelicula que contenia un carrete de papel
emulsionado para 24 exposiciones y que se ajustaba a casi todas las camaras de placas. En mismo
afio produjo una camara pequefa de (9.2x 7.9x 16.5 cm.llamada Kodak) con rollo integrado, que
contenia tiras de pelicula de hasta 100 exposiciones circulares de 6.35 cm. de diametro, el obturador
cilindrico se montaba por medio de un cordén y se disparaba con un botén, la pelicula se rebobinaba
con una llave y solamente tenia una velocidad de disparo (1/125 de segundo) y estaba provista de
foco fijo, acompafiadas de su gran tecnologia, las camaras de Eastman se hacian acompanar por
extensas campafas de publicidad.

5.1bid, pag. 33
6.Ibid, pag. 33
7.1bid, pag. 33
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Al afio siguiente (1889) Eastman introdujo dos camaras mas: una nueva versiéon de la Kodak, con
un obturador modificado (llam6 a esta camara la numero 1) y una versién de mayor tamafo que
tomaba negativos de 8.9 cm. de diametro.

En 1890 lanzé cinco modelos mas, dos de ellos eran versiones plegables, y todas utilizaban carretes
de pelicula que se cargaba en el cuarto oscuro, al afio siguiente introdujo tres modelos que se
podian cargar a plena luz. Esto significo la creaciéon de rollos de pelicula que atrapaban la luz de
modo que no fue necesario recurrir a la oscuridad para asegurarse que la pelicula no se velara.

En los doce afios comprendidos entre 1888 y 1900 Eastman marco una continua mejora y reduccion
en el tamano de las camaras, marcando principio de siglo con el lanzamiento de una de las camaras
mas importantes dentro de la historia de la fotografia, la Brownie, camara que costaba solamente
1 dolar y que hizo posible la masificacion de la fotografia, con esta camara se acufio una frase
publicitaria que decia lo siguiente: “usted apriete el botén y nosotros nos encargamos del resto”.

1925 - Camara 35 mm.
“Oskar Barnack, un empleado de Leica que en sus inicios fabricaba microscopios y binoculares,
invent6 el formato 35 mm en el afio de 1914, pero este proceso fue interrumpido por la primera

guerra mundial y esta no se produjo en serie sino hasta 1924, lanzandose al mercado en 1925”8

1928- Camara de formato medio binocular.
En 1928 Frankie y Heidecken fabricaron la Rolleiflex (relflex binocular), el objetivo que se encuentra
arriba proyecta la imagen en un vidrio esmerilado que sirve de visor, formando la imagen invertida
pero solamente de derecha a izquierda y el que esta en la parte baja toma la fotografia.

8. Recuperada en www.Leica-cameras.com,2003



1936- Camara 35 mm SLR.

“En 1936 aparecio la primera réflex SLR de 35 mm, la Kine-Exacta, muy parecida a las actuales.
La mejora de las camaras de 35 mm que continto después de la segunda guerra mundial. Las
actuales camaras réflex de un solo objetivo (SLR) incorporan los mayores adelantos tecnolégicos
y la mayor oferta de peliculas y accesorios”® En este momento de la historia de la fotografia hubo
una revolucion, volviéndola accesible para mas personas, ademas de dar oportunidad a los fabricantes
de producir no solamente camaras sino el gran numero de aditamentos para el sistema (SLR) y
posteriormente para otros sistemas modulares.

También en este afio Kodak, lanzo al mercado la primera pelicula con varias capas de color, esta
pelicula fue llamada Kodachrome.

1940- Camara formato medio 6 x 7 cm. con respaldo giratorio.
En 1940 aparecié el formato 6 x 7 cm.esta camara fue la primera en contar con un respaldo de

pelicula giratorio.

1947- Aparicién de la pelicula instantanea.
En 1947 aparecié la pelicula instantanea Polaroid en Blanco y negro; esta pelicula tiene limitantes
de tamafo pero esto seguramente desato la fabricaciéon de respaldos de camaras para pelicula
instantanea que son muy utilizados en las sesiones de modelos y de fotografias de producto para
verificar y asegurar que el resultado llegue a buen termino; afos después en 1963 fue lanzada su

version a color.

9. Monje,Recuperada en www.difo.uah.es, 2001



1948- Camara de formato medio 6 x 6 cm Reflex monobjetivo.
“Victor Hasselblad durante su viaje de bodas a Gran Bretaia conocié a George Eastman volviéndose
distribuidor de los productos Kodak en Suecia, hecho que a la postre influyera para el desarrollo de
la primera camara de formato medio 6 x 6 cm reflex monobjetivo en 1948, y después de que Victor
Hasselblad fabricara varias camaras exclusivamente para el gobierno sueco que fueron utilizadas
en la segunda guerra mundial por la aviacién de ese pais, esta camara fue la primera que finalmente
marco el inicio del sistema modular en el formato medio, apoyado por una gran calidad 6ptica en
sus objetivos. El lugar que se ha ganado a través de los afnos a sido confirmado por muchas personas
e instituciones como la N.A.S.A. que desde sus inicios a llevado exclusivamente en cada uno de sus

vuelos camaras hasselblad «10

Alrededor de los afios 50°s se empezaron a fabricar los primeros modelos de algunas camaras que
existen en el mercado actual y un ejemplo de ello son las camaras que hacen su aparicién en esta
ultima parte de la semblanza de la historia y evolucion de las camaras fotografias y que como datos
complementarios agrego algunas innovaciones que actualmente existen en el mercado que, sin lugar
a dudas han marcado innovaciones en su momento.

En 1958 Toyo view lanzo una camara de 4 x 5 pulgadas estas cuentan con dos elementos
fundamentales, el montante de imagen, el cual tiene un vidrio esmerilado en el cual se reproduce
la imagen, también en este montante después de enfocar la imagen se introduce la pelicula en placa
(hojas individuales), y el montante 6ptico que sostiene el objetivo de la cadmara, algunas camaras
de este tipo permiten cambiar los objetivos, pero la primeras camaras no lo permitian, estos dos
elementos que forman la camara de 4 x 5 estan unidos por una estructura flexible llamada fuelle,
que permiten al montante éptico acoplarse a una base (tipo cajon) ofreciendo una facilidad de
movimiento y manejo.

10.Recuperada en www.hasselblad.com, 2003 10



En 1959 Nikon lanza al mercado la primera camara de su afamada serie F, esta camara pesaba
mas de un kilo, es considerada una de las camaras mas pesadas de la historia, en 1963 Nikon lanza
una camara que se puede sumergir en el agua el nombre que se le da a este modelo es la Nikonos,
esta camara tiene caracteristicas muy sencillas, pero su manejo se dificulta al manejarse debajo
del agua.

Ya en 1972 Kodak vuelve a inundar a la gran mayoria con una camara, en esta ocasion fue la ya
desaparecida (pocket) camara de formato 110mm (Tamano del fotograma 13 x 17 mm).Esta camara
utilizaba cartuchos de pelicula que facilitaban el uso aun y cuando los conocimientos de fotografia
por parte del usuario fueran nulos.

En 1975 Mamiya introduce un nuevo formato basado en la pelicula de 120 mm, estd camara de
medio formato es la 6 x 4.5 cm. adecuandose a las proporciones del papel al momento de hacer
una ampliacion.

11
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1.2 Las Camaras, su uso, caracteristicas y antecedentes.

Para explicar las partes basicas de la camara hice una revision a diferentes autores y
aunque no hay muchas diferenciaas considere basarme en lo expuesto por Michael Busselle en
“El libro guia de la fotografia” por el lenguaje sencillo y la forma de estructurar la informacion.

A pesar del aspecto de algunos modelos sofisticados, la camara es fundamentalmente un aparato
simple, mucho mas simple que la pelicula necesaria para captar la imagen. S6lo necesita comprender
una caja estanca a la luz y un objetivo: todo lo demas puede ser considerado como lujo. El objetivo
“recoge” los rayos de luz de la escena que se fotografia y los enfoca, formando una imagen; la
caja tiene que ser estanca a la luz para garantizar que soélo llega a la pelicula la luz que ha pasado
por el objetivo. Dado un material fotosensible adecuado, se podrian hacer fotografias aceptables
sin ningun otro equipo, pero una versibn mas practica de la caAmara basica dispondria también de
un obturador, un control de abertura, un mecanismo de enfoque

y un visor simple.

El Obturador es un dispositivo que regula el tiempo de exposicién de la pelicula. Pero la cantidad
de luz total es una combinaciéon de dos factores: la duracion de la exposicion (controlada por la
velocidad del obturador) y la intensidad o luminosidad. Este segundo factor esta controlado por
el diafragma, un agujero situado inmediatamente detras del objetivo: cuanto mayor es el agujero,
mas luminosa es la imagen. Juntos la abertura del diafragma y la velocidad del obturador determinan
la exposicién, que resulta en la cantidad de luz que llega a la pelicula.

En su forma mas basica, el mecanismo de enfoque solo necesita hacer que el objetivo se desplace

hacia atras y hacia delante en relacion con la pelicula. En algunas camaras el objetivo estd montado
en una especie de rosca de modo que puede ser “desmontado” para alejarlo de la pelicula, mientras

12



que en otras toda la parte frontal de la camara, que contiene el objetivo, se desplaza a lo largo
de una de las guias.

Las camaras mas sencillas no disponen de ningn mecanismo de enfoque: el objetivo se ajusta
a una distancia fija de la pelicula y los objetos situados a unos metros de distancia aparecen en
la pelicula con una definiciéon razonable.

El fotégrafo necesita primero, ver lo que se incluye en la foto y segundo, si es posible, exactamente
qué parte de la foto esta en foco. El visor mas sencillo s6lo cumple el primer requisito, mientras
que las camaras mas avanzadas disponen de sistemas de visor acoplados al mecanismo de
enfoque que cumple con el segundo requisito. Los distintos tipos de camara se distinguen
generalmente por el sistema de visor que emplean.

A medida que el objetivo se desplaza hacia adelante y hacia atras con relacién al plano focal de
la pelicula se ponen a foco los objetos que estan a diferentes distancias. Para controlar la parte
de la imagen que debe quedar bien definida, todos los tipos de camaras modernas, excepto las
mas elementales, disponen de un mecanismo de enfoque.

Error de paralaje
Desde su posicion en la camara, el visor basico no ve exactamente la misma area que el objetivo.
Esa diferencia se llama "paralaje". Cuanto mayor sea la distancia entre el visor y el objetivo, mas
pronunciado sera el error. Las camaras de visor directo a través del objetivo eliminan este problema.

13



El siguiente esquema de la camara basica ilustra la forma, funcién y posicién de los elementos
que componen una camara fotografica en su version basica.

2.-Bobina
de pelicula

y mecanismo
de bobinado.

1.- Visor.

4 .- Obturador.

5.- Diafragma.
6.- Objetivo.

\ 7.- Mecanismo de enfoque.

Esquema tomado de (Busselle,1981. pag. 41)

Enseguida se explica el funcionamiento de cada uno de los 7 puntos que componen la camara
basica:

14



1. El visor
El visor permite al fotégrafo ver lo que quedara incluido en la fotografia. Existe un sistema en el
que se encuentran alineados el ocular, el objetivo y un espejo situado delante de la pelicula y en
un angulo de 45° que refleja hacia arriba, donde se encuentra un penta prisma que endereza la
imagen en sentido vertical y horizontal, permitiendo al usuario percibir la imagen normalmente en
el ocular de la camara, este sistema se Illama por sus siglas en inglés (sistem reflex lenses) y
comunmente se le conoce cono sistema reflex.

2. El carrete de la pelicula y el mecanismo de bobinado
La pelicula flexible permite hacer una serie de exposiciones sin necesidad de abrir la camara para
cambiarla. Esta sostenida entre dos carretes, y un mecanismo de bobinado desplaza la pelicula
entre uno y otro carrete después de realizar cada exposicion.

3. La pelicula
Cuando se abre el obturador, se registra una imagen latente en la pelicula. Esta se convierte
después, con el revelado, en una imagen visible.

4. El obturador
El obturador controla la duracién del tiempo durante la cual la luz llega a la pelicula. Las camaras
sencillas tienen una velocidad fija de obturacion de cerca de 1/60 de segundo, pero los modelos
mas avanzados ofrecen velocidades de hasta 1/8000 de segundo.

5. El diafragma
El diafragma es un agujero a través del que pasa la luz para llegar hasta la pelicula. Se utiliza
para controlar la intensidad de la luz: cuanto mayor es la abertura, mas brillante la imagen. Junto
con el obturador, el diafragma determina la exposiciéon de la pelicula.

15



6. El objetivo
Tiene la capacidad para formar una imagen real que puede ser registrada en la pelicula. Se puede
utilizar una lente convexa simple, pero la imagen que forma tiene cierto nimero de fallos o
"aberraciones”, que quedan corregidas en los objetivos compuestos mas sofisticados. Ansel Adams
(1980) en su libro “La Camara” clasifica a los objetivos de la siguiente manera:

“Objetivos normales: Se considera "normal" al objetivo que tiene una longitud focal aproximadamente
igual a la diagonal del formato de la pelicula. Este objetivo tiene un angulo de vision de entre 50° y 45°
aproximadamente, equivalente a lo que se considera la vision normal del ojo humano.El de 50 mm. se
considera el objetivo normal para las camaras de 35 mm. (aunque la diagonal real de la pelicula es de
42 mm, aproximadamente); el de 80 mm. es el objetivo normal para el formato 6 x 6 cm, y los de 150
a 165 mm., son normales para el formato 4 x 5"

Objetivos de longitudes focales cortas: Los objetivos de longitudes focales mas cortas de lo normal
proyectan sobre la pelicula un area del sujeto mas amplia (65° o mas), por lo que se les conoce
normalmente como objetivos granangulares, sobre todo por parte de los usuarios de camaras de formato
pequefo. Los objetivos de focal corta resultan utilisimos para fotografias paisajes amplios, asi como
en situaciones en que las limitaciones de espacio no permiten abarcar la amplitud del area del sujeto
deseada con un objetivo normal. Para fotografiar el interior de un edificio es necesario utilizar un objetivo
de focal corta. Los objetivos de focal corta de caracterizan por su gran profundidad de campo, muy
superior a la de los objetivos de focales mas largas, Ademas, toleran mejor tanto la trepidacion de la
camara como los movimientos del sujeto, por lo que una camara equipada con un objetivo de focal

corta se puede sostener a mano incluso a velocidades de obturacién relativamente lentas” 2

11. A. Adams, La Camara, pag. 52
12. Ob. cit; pag. 57 16



Los objetivos de focal larga tienen el inconveniente de que reducen significativamente la profundidad
de campo del sujeto. Precisamente esta caracteristica les convierte en la opcion mas adecuada
cuando se desea conseguir un enfoque selectivo, pero a diferencia de los objetivos de distancia focal
corta, estos incrementan los defectos del movimiento y la trepidacion de la camara.”

Objetivos zoom: Un objetivo zoom es el que cuenta con una longitud focal efectiva variable, dentro
de una gama determinada, alterando asi el tamafio de la imagen. Utilizando en un principio
principalmente para longitudes focales largas, los objetivos zoom suelen incluir longitudes focales
cortas a moderadamente largas, que intentan sustituirlas longitudes focales mas utilizadas que por
un solo objetivo que cubra toda la gama.™

Objetivos macro: La mayoria estan disefiados para fotografia a distancia a la vez que para trabajos
de aproximacion o reproduccién, y se pueden encontrar de una longitud focal de 100 mm. para
camaras de 35 mm., estan indicados para su utilizacion sélo con fuelle suplementario, y es posible
que no puedan ser enfocados a infinito. El fuelle o convertidor es posible que no accione el mecanismo
del diafragma automatico de una camara reflex monocular.”

7. El mecanismo de enfoque

A medida que el objetivo se desplaza hacia adelante y hacia atras con relacién al plano focal de
la pelicula se ponen a foco los objetos que estan a diferentes distancias. Para controlar la parte
de la imagen que debe quedar bien definida, todos los tipos de camaras modernas, excepto las
mas elementales, disponen de un mecanismo de enfoque.

13. Ibidem; pag. 59
14. |bid; pag. 61 17
15. Ibid; pag. 63



Despues de conocer la variedad de formatos que existen, presento por medio del siguiente cuadro,
los diferentes campos de trabajo en los cuales se pueden emplear para scarles mayor provecho.

El cuadro muestra por un lado todos los tipos de formato y por el otro las diferentes actividades
en las que pueden ser utilizados, sumando mas actividades los formatos que resultan versatiles,
a diferencia de los que aparescan en menos actividades resultaran especializados, esto no quiere
decir que son malos o buenos simplemente denota la gran variedad de opciones de las cuales
nos podemos ayudar para enriquecer nuestro trabajo diario dentro de nuestra disicplina.
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CAPITULO # 1

Actividad
Formato
Formatos practicos y compactos:
Formato 110 mm ® su volumen permite trasportarlos facilmente
Formato 35 mm | @ ( BE B BN ®
Estos formatos estan determinados por el formato
Formato 6 x 4.5 cms. o0 ® 000 de pelicula 120 mm, el volumen de estos equipos
Formato 6 x 6 cms. ® 0 QO ®  ® O O | conite realizar sesiones fotograficas en locacion.
Formato 6 x 7 cms. $ ® 000 o o
Formato 6 x 9 cms. ® 000 o o
Formato 6 x 12 cms. ® e o e o o
Formato para fotografia de arquitectura y estudio:
Formato 9 x 12 L BE BE BRI BE BE RS equipo mas delicado de todos ya que es voluminoso
Formato 13 x 18 QO Q' ® @ @ | :iyporio mismo dificiimente sale del estudio
Formato 18 x 24 ® O oo oo
Formatos especiales:
Formato digital | @ ® OO0 O®® @O ® O  -rormatodevolumen practico.
Formato instantaneo | @ | @ | @ | @ ® O O O | ® @ uchosformatos aceptan respaldos de pelicula instantanea.
Formato panoramico ® C AN ) ® o -Cuando se quiere abacrcar una gran distancia sin distorcion.
Formato 5 x 7 & -Es el formato usado para fotografias de identificacion.
Eormato APS ® -Aun no termina de comvencer a los consumidores,"tiene la
capacidad de procucir Fotografias de diferentes formatos”,
pero es costosa la impresion de las fotografias.

19



1.2.1 Clasificacion general de las camaras

Para entender mejor la aplicacién y 6ptimo funcionamiento del equipo fotografico, a
continuaciébn menciono las caracteristicas generales de cada tipo de camara y sus diferentes
formatos asi como sus ventajas y desventajas.

Camara
formato 35mm

Camara
formato medio

Camara
formato 6 x 9

20



Formato 110

Tamano de pelicula: 13 x 17 mm.
Caracteristicas: Son adecuadas para los principiantes, las velocidades de obturaciéon son muy

limitadas con un objetivo de foco fijo, la calidad de la imagen depende de las caracteristicas de

fabricacion del cartucho.

Ventajas: Su mayor ventaja es el tamafio y la gran facilidad de manipulacién que permite a una
persona con minimos conocimientos de fotografia obtener imagenes aceptables.

Desventajas:El formato de pelicula que usan estas camaras limita el tamafio y la calidad de las
ampliaciones; el plastico que se emplea para fabricar este tipo de camaras no permite hacerle
ningun tipo de arreglo arriesgandolo asi, a que una caida lo deje inservible.

el =
e e

Camara de formato 110.
}—1? cm—

WO €|

Tamano real de la pelicula.
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Formato 35 mm

Tamarno de la pelicula: 24 x 36 mm.

Caracteristicas: El formato de 35 mm. es el mas utilizado y el de mas facil acceso asi como el
de mas amplia gama de camaras y peliculas en el mercado mundial. Para manejar este tipo de
formato, es necesario tener conocimientos basicos de fotografia, aunque existen camaras totalmente
automaticas que permiten, al inexperto utilizarlas con resultados satisfactorios.

Ventajas: La ventaja mas importante es el cambio de objetivos que van desde 8 mm. a 600 mm.,
segun cada fabricante; en algunos casos con enfoque automatico pero sin perder su ligereza de
transporte y maneobra. Las imagenes obtenidas en este formato son de mucha calidad y también
muy utilizadas en el medio profesional.

Desventajas: Los fabricantes de camaras tienen una mina de oro en este formato, la produccién
de accesorios es continua y cada vez mas costosa, pero tomemos en cuenta que aun con las mas
recientes e innovadoras peliculas nunca llegara a competir con el formato medio y gran formato.

 woy'z —|

Tamano real de la pelicula. Camara formato 35 mim.
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r.w. v e

8

Formato 120

Casi todas las camaras de medio formato actuales utilizan pelicula en rollo de formato 120; por
camaras de formato medio se entienden aquellas de formato superior al de 35 mm. e inferior al
de 4 x 5 pulgadas (10.16 x 12.7 cm.). Tanto en lo relativo a sus funciones como a su tamafo, la
mayoria de estas camaras representan una solucién intermedia entre rapidez de funcionamiento
de las camaras de 35 mm y las camaras de 4 x 5 6 las de gran formato.

"El tamafo tradicional de la imagen es de 6 x 6 cm., aunque en |os uUltimos afios ha aparecido un
numero cada vez mayor de camaras con formato rectangular, en vez de cuadrado. Estas utilizan
el "formato ideal" (denominado asi por que sus propirciones coinciden exactamente, al realizar
la ampliacion, con las de las copias de 20 x 25 cm.) a partir de fotogramas de 4.5 x 6 cm. y de
6 x 7 cm. El formato cuadrado de 6 x 6 cm requiere visualizar las imagenes en una area cuadrada,

. . . . : : w 16
o si prefiere, visualizar el encuadre en un campo cuadrado para realizar una imagen rectangular”.

Enseguida muestro un cuadro con los diferentes formatos que utilizan la pelicula de formato 120
y la cantidad de fotogramas que produce cada uno de ellos.

Tamano del fotograma Cantidad de fotogramas
que produce por rollo de pelicula 120

6 x 4.5 centimetros \ 16 fotogramas

6 x 6 centimetros \ 12 fotogramas

6 x 7 centimetros 10 fotogramas

6 x 9 centimetros 8 fotogramas

6 x 12 centimetros ) 6 fotogramas

16. Ob. cit; pag. 23
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Formato 120 (6 x 4.5 cm)

Tamario de la pelicula: 6 x 4.5 cm.

Caracteristicas: Es la camara mas ligera y compacta entre las que utilizan este tipo de pelicula,
aun y cuando el negativo sea el mas pequefio que se produce en este formato de pelicula es 2.7
veces mas grande que el formato de 35 mm. En muchos modelos el equipo es de estilo dinamico,
ligero y en su mayoria cuentan con visor deportivo que le saca mayor provecho al sistema de
lentes reflex, casi todas las 6 x 4.5 cm. cuentan con opcion de enfoque electrénico ademas cuenta
con intercambio de objetivos de diferentes distancias focales y acepta intercambio de respaldos
de pelicula.

Ventajas: Como anteriormente describia, "este formato es considerado como el "formato ideal"
denominado asi por tener las mismas dimensiones que la ampliacién de 20 x 25 cm”. '® su
constitucién es muy parecida a la del formato 35 mm y me parece una buena camara de transicion

del formato 35 mm. al medio formato.

Desventajas: El plastico con que estan hechas no resulta ser tan resistente como el de las otras
camaras de medio formato arriesgando a que un accidente deje inservible el indispensable sistema
electronico; otro punto en contra es la dependencia de baterias que no tienen algunos modelos
de camaras de formato 6 x 6 cm.

17. Ibidem; pag. 26
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Tamano real de la pelicula.

Camara formato 120 (6 x 4.5 cm)

Formato 120 (6 x 6 cm.)

La informacion es mas amplia en este formato, porque es el formato con el que se desarrolla ésta
tesis y el que se emplea para lograr las imagenes del cuarto capitulo.

Tamaifo de la pelicula: 6 x 6 cm.
Caracteristicas: Existen dos tipos de camara que producen el formato 6 x 6 cm., las camaras
r'eflex binoculares y las monoculares de tipo “caja” y sus diferencias son las siguientes:

“Como su nombre lo indica las camaras réflex binoculares utilizan dos objetivos de longitud focal idéntica
para captar dos imagenes por separado, una para visualizar y otra para exponer la fotografia, dado
que se utiliza un objetivo para visualizar la imagen y otro para fotografiarla, el disefio reflex binocular
cuenta con el efecto de paralaje, muchas de las cadmaras binoculares sé6lo se encuentran disponibles
con objetivos normales (80 mm), que aunque algunos modelos comercializan accesorios que proporcionan
longitudes focales largas y cortas.
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Debemos tener en cuenta que las primeras en aparecer fueron estas camaras binoculares, las cuales
han sido eclipsadas por las monoculares; no obstante se pueden conseguir resultados excelentes con
algunos modelos de este disefio, que a veces son el medio menos caro para los fétografos que se
inician en el formato medio”.

La ventaja de la configuracion del cuerpo tipo “caja” consiste en que su construccion es completamente
modular: el cuerpo de la camara contiene el espejo reflex y el fotégrafo puede acoplar los chasis
de la pelicula, los objetivos y el sistema de visor a su voluntad. Las camaras de ese tipo estan
disefiadas como “sistemas” con un amplio conjunto de componentes intercambiables.

La calidad de los lentes que componen los objetivos que son fabricados para estas camaras es
inmejorable, se les conoce como objetivos de optica dura y se considera que es mas facil quitar
calidad a un objetivo (con algun filtro suavizador) para obtener un efecto mas suave, que lograr
obtener mas calidad en un objetivo que no tiene la misma calidad en sus componentes internos.

Ventajas: Las imagenes que resultan de este formato poseen detalles extremos, esto nos da la
posibilidad de ampliar la imagen a gran tamafo conservando un buen nivel de color, luz y textura,
aunado al gran visor que caracteriza a las camaras de 6 x 6 centimetros ya sea las monoobjetivo
o las binoculares, que permite apreciar el encuadre facilmente en comparacion con las camaras

de formatos pequefos.

Desventajas: El principal inconveniente de esta camara es su costo y su peso, puesto que si la
dinamica de la sesion fotografica no permite el uso del tri-pie, el fotégrafo tendra que cargarla y
a medida que se extienda el tiempo de la sesion la camara se tornara aun mas pesada.

18. Ibid; pag. 23
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CAPITULO #

T Esquemas tomados de
’ (Adams,2000. pp.23 y 25)
e

Esquema de las Camaras (6 x 6¢cm) Esquema de las Camara
monoculares de tipo “caja” (6 x 6cm) binoculares.

— L] ome—

_ - 0_9.... _

Tamafnio real de la pelicula. Camara formato 120.
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CAFPI
Formato 120 (6 x 7 cm.)

Tamaiio de la pelicula: 6 x 7 cm.
Caracteristicas: Dentro del formato 6 x 7 cm. existen dos tipos de camaras, las de “caja” y las
que parecen de 35 mm. pero de dimensiones superiores.

Las de “caja” son muy parecidas al sistema de 6 x 6 cm. lo Gnico que cambia es el tamano, de
las fotografias que produce. El otro tipo de camara es muy similar al cuerpo de una camara de
35 mm. pero con la diferencia que produce fotografias de 6 x 7 cm. empleando
pelicula de 120 mm.

La diferencias entre estos dos tipos de camaras que producen fotogramas de 6 x 7cm., son las
siguientes:

Las camaras que utilizan el sistema de “caja” permiten intercambio de respaldo de pelicula a mitad
de rollo sin perder un solo fotograma, ademas de permitir el respaldo de pelicula instantanea.

Las camaras que son muy similares a las de 35 mm. pero de dimensiones mayores no aceptan
intercambio de respaldos de peliculas, pero el disefio hasta cierto punto es mas ergonémico, por
la empufadura que algunos modelos poseen.

Ventajas: Tanto la opcion de sistema de lentes reflex, como la de paralaje son sus mejores
opciones, ademas de ser considerado, al igual que el formato 6 x 4.5 cm. como " formato ideal".
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Desventajas: El principal inconveniente de esta camara es su costo y su peso, puesto que si,
la dinamica de la sesidn fotografica no permite el uso del tri-pie el fotégrafo tendra que cargarla
y a medida que se extienda el tiempo de la sesién la camara se tornara aun mas pesada.

Camara formato 120
(6 x 7 cm) Tipo "caja"

Camara formato 120
(6 x 7 cm) "Tipo 35 mm"

Tamafio real de la pelicula.

) ey
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Formato grande o de placa (4 x 5%)

Tamafio de la pelicula: 12.7cm x 10.2 cm.

Caracteristicas: “La camara de banco, la mas versatil de las camaras de gran formato, es
normalmente del tipo monorriel, que significa que el soporte de la camara tiene la forma de riel.
Al riel van acoplados los montantes frontal (éptico) y posterior (de pelicula), estos van fijados de
tal forma que pueden deslizarse libremente a lo largo del riel, de manera que podamos bloquearlos
firmemente en la posicién que deseemos, casi todas las camaras monorriel son modulares y
permiten acoplar respaldos mas grandes o mas pequefos, distintos fuelles, extensiones de riel
y otros accesorios en este formato encontraremos la presentacion de la pelicula en placas, que
no son mas que hojas individuales, que nos dan el minimo rango de error, como cuando utilizamos

pelicula en presentacién de rollo eliminando el riesgo del desperdicio de tomas”!®

Ventajas: El negativo que producen estas camaras es de mayores dimensiones, obtenemos un
control completo de la posicion del objetivo y del plano de la pelicula asi como la posibilidad de
procesar cada negativo de forma individual.

Desventajas: El manejo de este formato es menos cédmodo que sus equivalentes mas pequenas,
es necesario usarlas con un tri-pie, indudablemente este equipo no es muy accesible y solamente
personas con experiencia dentro de la fotografia, pueden manipular estas camaras.

19. Ibid; pag. 31
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CAPITULO # 1

Las camara de vistas es llamada asi por su caracteristica singular de variar la perspectiva y la
profundidad en relacién con nuestro objeto; por su dificultad de transporte y manejo son utilizadas
principalmente por profesionales dentro del estudio fotografico, también se les conoce como

camaras de banco éptico o de campana. “

Cémara
de vistas.
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1.2.2 Evolucion de los formatos.

Para desarrollar este tema consideré lo que Brusselle destaca acerca de la evolucién de los

formatos:

“En 1871 se obtuvo la primera placa que utilizaba gelatina como soporte del bromuro de plata, con
el paso de los afios la emulsién de gelatina estaba ya a la venta, y en 1887 habia ya disponibles
placas muy sensibles en cajas a punto de uso. Ya no habia necesidad de recubrir las placas antes,
ni revelarlas inmediatamente.

La placa de gelatina seca no solo simplificé la técnica fotografica, sino que condujo a una revolucién
en el disefio de las camaras, redituando en menor volumen del equipo del fotografico que se utiliza

hoy en dia.

Los fabricantes respondieron con rapidez estableciéndose el uso de camaras manuales de 3 1/4”
x 4 1/4" y 4" x 5", haciéndose populares en Gran Bretafia y los Estados Unidos, con el equivalente
en el resto de Europa del tamafio 9 x 12 cm.

Ademas de las grandes camaras originales, pronto se dispuso de otras que daban
1/3, ¥, 1/6 y 1/8 del tamaiio original, siendo
esta de 21.6 x 16.5 cm”. %°

No es ninguna casualidad que los formatos actuales
sean muy parecidos a los obtenidos del 21.6 x 16.5 cm.
Para tener certeza de esta afirmacion en el

siguiente cuadro se representan los porcentajes

igi ; 16. ; ;
GSE [ BER AR RGE 0 i Camara de formato 21.5 x 16.5 cm

20. M. Busselle, El libro guia de |a fotografia; pag. 32
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L BE ,TAMARO EN TAMANO EN PULGADAS chaiiotagdn

ORIGINAL : s 81/2 X 61/2 FORMATO SIMILAR.
1/3 TAGMX S5 Rl 3 x 2 pulgadas R & LT o
118 ) 3.6 cm x 2.7 om. ) 1 1/2 x % pulgada JES‘%ﬁQﬁf‘é’té’%fE‘ﬁ?%‘:"“

Este cuadro muestra los formatos que resultan de la divisién en 1/3 y 1/6 de pulgadas, dandonos
como resultado el formato 6 x 7 y el mundialmente usado 35 mm.(cuadro 1.2.3 A)

9% DE LA . cuadro 1.2.3 B
PLACA 2;@@;‘7&055\! TAMANO EN PULGADAS

ORIGINAL s 2 00 81/2X 6172 FORMATO SIMILAR.
Formato usado a finales

del siglo antepasado,

" 8.25 x 10.8 cm. 4 1/4 x 31/4 pulgadas contemporaneo de los
formatos 4 x 5 pulgadas

y9x12cm.

Es muy semejante al casi

1/8 20X 2.6Mm. 1 x % pulgadas desaparecido 110 cm.

A diferencia del cuadro anterior en este nos encontramos con formatos que en la actualidad, es
ya dificil que los fotégrafos hagan uso de estos, aunque no descarto que algunos tengan camaras

de estos tipos en muy buen estado, pero ya no preferidos por la mayoria de los usuarios (cuadro
1.2.3°B).
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El siguiente cuadro presenta la evolucion

cuadro 1.2.3 C

del formato europeo de 9 x 12 cm.

9x12cm.

(

Medida en pulgadas
5 x 3 1/4 pulgadas

Formato usado a fines del siglo
antepasado en Europa; sus
equivalentes en Gran Bretana y
Estados Unidos eran 3 1/4” x 4 V4"
yel4"x5".

13 x18 cm.

5 x 7 pulgadas

Este formato aun existe y es llamado
camara de vistas que emplea el
formato 5 x 7 pulgadas.

18 x 24 cm.

9 1/2 x 7 pulgadas

Este formato es muy parecido a la
placa original de 21.6 x 16.5 cm.; es
actualmente usado en camaras de
gran formato.
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Si observamos los cuadros mas a fondo, es claro que los fabricantes de cAmaras eran muy practicos
al momento de resolver el problema de reducir el volumen y la cantidad en lo que a aditamentos
se refiere.

Observando el cuadro 1.2.3 C es facil suponer que, para reducir el tamafo (formato) de la pelicula,
solo lo dividian en dos, claro que a su vez le seguia otra y otra divisién; como cuando doblamos
una hoja de papel al momento de quererla guardar en nuestros bolsillos.

En la actualidad han aparecido formatos que rompen un poco con esta légica, pero al igual que
los anteriores,aprovechan la pelicula existente para desarrollar nuevas opciones, como los
novedosos formatos panoramicos que utilizan como base el formato de 35 mm. (24 x 36 mm.),
que s6lo aumenta su tamafio l6gicamente en direcciéon longitudinal 24 x 65 mm., veamos un

ejemplo:

Formato panoramico.
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1.3 Caracteristicas de la camara de formato medio de
6 x 6 cm. de un objetivo

Las caracteristicas de este tipo de formato las han descrito diferentes autores, entre ellos Michael Brusselle
que afirma lo siguiente:

“El disefio de camara mas logrado y mas versatil es el de la reflex monoobjetivo o “SLR” (sistema de
lentes reflex) de formato 6 x 6 centimetros. Un unico objetivo es utilizado para hacer el encuadre y
para tomar la fotografia, corrigiendo asi el problema del paralaje, ademas como el visor muestra
automaticamente la imagen tal y como sera registrada, es facil intercambiar los objetivos. Las camaras
reflex mono objetivo se pueden adaptar a cualquier tipo de trabajo . Sin embargo, este tipo de camaras
disponen de un complejo mecanismo, y eso representa varios inconvenientes, aunque de menor

importancia.

El mecanismo reflex consiste en un espejo, colocado en un angulo de 45° justo detras del objetivo,
que refleja la luz hacia arriba para formar una imagen en la pantalla de enfoque. Una cortinilla de
plano focal situada detras del espejo protege la pelicula mientras se enfoca la camara. La imagen
que se forma en la pantalla de enfoque esta derecha pero invertida lateralmente, y en algunos
modelos la pantalla permite la vision opcional a la altura de la cintura. Para el visor al nivel del ojo
(comun en las camaras de 35 mm) un penta prisma alojado directamente por encima de la pantalla,
refleja la imagen a través del ocular y la invierte, de modo que esta, a la vez, derecha y en correcta
posicién lateral.Para garantizar que la imagen de la pantalla sea lo bastante luminosa como para
permitir un buen enfoque y una clara vision, casi todas las reflex mono objetivo estan dotadas de
un diafragma automatico; en vez de cerrarse cuando el anillo del diafragma es accionado, sélo se
cierran cuando el disparo se realiza, asi no perderemos cantidad de luz al estar enfocando y
enc:uadranda".21

21. Ob. cit; pag. 54
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1.3.1 Cuerpos

Las caracteristicas del cuerpo que indudablemente es la parte que integra a los elementos
del sistema de cualquier camara , no son menos importantes que los objetivos o los respaldos,
a continuacién se describiran las caracteristicas mas importantes del cuerpo del formato 6 x 6 cm.

El sistema de espejo deslizable, dependiendo del visor, ofrece una vision completa del encuadre;
también ofrece una variaciéon en el formato, resultante de la utilizacion de mascarillas exactamente
en los respaldos de la camara, estos formatos adicionales que ofrece el formato 6 x 6 cm.:

6x6cm(21/4"x21/4")
6x4.5cm(21/4" x15/8")

6 x 3 cm (2 1/4” x 11/5") con mascarilla en los respaldos.

6 x 4.5 cm (2 4" x 1 5/8”) con mascarillas en los respaldos.

La eleccidon de la pelicula incluye los rollos de 120mm. de 220 mm. y la que utiliza el respaldo
polaroid (pelicula instantanea). El avance de la pelicula es manual y en algunos modelos se puede
acoplar un motor para obtener el avance automatico de la pelicula.
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Céamara (6 x 6) centimetros.

Tomemos en cuenta que estas camaras son mas grandes y pesadas que las de formato
pequeno, la mas ligera pesa 1.200 kg. y la mas pesada 1.800 kg. (tomando en cuenta el objetivo
y el respaldo de pelicula) esto nos da una clara idea del perfil robusto, asi como de los materiales
resistentes con que estan fabricadas.

En conclusion, el mecanismo central se encuentra en el cuerpo de la camara (este aspecto es
general en todas las camaras) y gracias a su tamaiio y disefio del mecanismo interno, se ha ganado
a pulso el renombre y la popularidad de la cual actualmente goza el de formato 6 x 6 cm.
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CAPIT
1.3.2 Objetivos

“La luz puede representarse como un infinito numero de “rayos” que emanan o son reflejados
desde todos los puntos de un objeto y que se desplazan desde él en linea recta. Como viajan en
todas direcciones, los rayos no forman una imagen en la pantalla a menos que se utilice un

dispositivo para “controlarlos”, y en una camara esta tarea la realiza el objetivo”?

“El objetivo normal de cada formato suele tener una longitud focal aproximadamente equivalente
a la diagonal del formato del negativo. Por esa razon el objetivo normal de la camara de formato
.23 . . .

6 x 6 cm. es de 80 mm. esto se ilustra a continuaciéon en el cuadro 1.3.3 A :

—— Tamafio de pelicula: 6 x 6 cm.

----- Tamafio de fotograma: 5.6 x 5.6 cm.

—— Diagonal del fotograma: 80 mm.

cuadro 1.3.3 A

22. M. Brusselle, Ellibro guia de la fotografia; pag. 42 39
23. Ob.cit; pag. 204



En la clasificacion de los lentes de formato medio (6 x 6 cm.) segun la longitud focal implica un
cambio en el angulo de visién: cuanto mas corta es la distancia focal, mayor es el angulo; esto

se ilustra en el cuadro 1.3.3 B.

Objetivo
angular

Objetivo zoom

Objetivo macro

cuadro 1.3.3 B
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1.3.3 Respaldos de pelicula

Lo que buscan obtener en sus equipos los profesionales en la fotografia, es la versatilidad
en cuestion de aditamentos que les permitan ser mas flexibles en el tipo y cantidad de tomas
fotograficas que esperan lograr. La mayoria de las marcas ofrecen la posibilidad de cargar en las
camaras grandes cantidades de pelicula, pero cuando necesitemos cambiar el tipo de pelicula a
mitad del rollo por pelicula de otro tipo, las camaras de medio formato ofrecen este tipo de cambio
de chasis de pelicula también llamado respaldo de pelicula.

Respaldos de pelicula
para camaras 120 mm.

Para cambiar el respaldo de la pelicula, el fotégrafo simplemente puede cambiar la pelicula ya
expuesta cambiando el respaldo que la protege de velos parciales o totales , o cambiar de tipo y
largo de pelicula sin perder un solo cuadro. Estos respaldos resguardan la pelicula sin riesgo
y nos permiten intercambiarlos sin tener que terminar de exponer un rollo o sin montar o desmontar
la pelicula del respaldo. Los respaldos previamente cargados con pelicula evitan interrupciones
agilizando la sesion fotografia y disminuyendo el tiempo de produccion, esto es una ventaja en
las largas y cansadas sesiones que se prolongan varias horas.
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Los respaldos de este formato:

-Dos tipos diferentes de formato, el formato 6 x 6 cm y el de 6 x 4.5 cm.

-Capacidad para guardar pelicula suficiente para tomar desde 12 hasta 70 fotogramas.
-Cambio en medio del rollo sin perder ninguna toma.

-Se montan muy facilmente.

Ventajas: La primera de ellas, es poder cambiar de tipo de pelicula, quitando el respaldo y
colocando otro cargado con diferente tipo de pelicula asegurando que ningun fotograma se pierda
cuando realizamos el cambio, en algunas marcas de camaras de formato medio se ofrecen variantes
de respaldos por capacidades de pelicula.

Desventajas: Este material constituye un costo extra para el profesional que lo adquiere, por que
al comprar una camara de formato medio, los fabricantes lo ofrecen con un solo respaldo de
pelicula y para lograr obtener buenos dividendos de este material por lo menos se debe contar
con dos de estos respaldos, para que cuando uno este en uso el otro se recargue para ser utilizado.

Respaldos del formato (6 x 6) centimetros.
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Respaldos de pelicula instantanea y digital.

Hoy en dia existen dos tipos de respaldos, el de pelicula instantanea y el digital. Estos respaldos
seguramente son el material que no debe faltar en ninguna sesion de fotografias en todo el mundo,
puesto que son muy utilizados para asegurar que la luz y la composicion sean correctas. El respaldo
de pelicula instantanea utiliza pelicula en presentacion de placa, pero este tipo requiere solamente
de unos minutos para ser revelada dando una idea clara y latente del resultado definitivo de la
toma, de ahi su importancia en las sesiones fotograficas. El respaldo sélo acepta una placa de
este tipo de pelicula a |la vez, puesto que contiene unos rodillos que permiten mezclar los quimicos
al momento de extraer la placa del respaldo jalando la pelicula instantanea que tardara de un
minuto a minuto y medio para revelarse.

El respaldo digital tiene la misma funcién del respaldo de pelicula instantanea, pero cuenta con
la ventaja de producir imagenes en formato digital, asi los asistentes a la sesion fotografica tienen
certeza de observar en el monitor de una computadora el resultado de la toma que ademas puede
ser utilizado (segun su calidad y definiciobn) en medios impresos y electronicos.

Con este material los fotografos se aseguran que la luz y la composicién sean los esperados por
el fotégrafo y su cliente: duefios de la empresa, publicistas o disefiadores, este material es
importante para ofrecerles algo tangible en el momento, lo cual disipa el temor de invertir en algo
que para muchos parece magico y provee la confianza en el realizador de la toma fotografica.

Respaldos de pelicula instantanea
para formato (6 x 6) centimetros.
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CAPITULC

1.3.4 Importancia de la camara fotografica
de formato medio

Es imprescindible evaluar la importancia de este formato por medio de sus caracteristicas
y sus inevitables ventajas por sobre los formatos pequefos y los formatos grandes, también no
podemos dejar de lado la gran cantidad de usuarios a nivel profesional que prefieren este formato,
que a decir de muchos profesionales es el mas versatil de entre los demas formatos, aqui algunas
razones por las cuales ocupa el lugar de importancia que tiene:

“La mayoria de las camaras reflex monoculares de formato medio presentan el mismo aspecto en
su construccién béasica de “caja” ,aunque algunas, se parecen mas bien a las camaras de 35 mm.
pero de dimensiones superiores. La ventaja de la configuracion del cuerpo consiste en que su
construccién es completamente modular: el cuerpo de la camara contiene el espejo relfex y otros
mecanismos, y el fotégrafo puede acoplar los chasis de la pelicula, los objetivos y el sistema de visor
a su voluntad. Las camaras de este tipo son disefiadas como “sistemas”, con un amplio conjunto de
componentes intercambiables.

Las camaras de formato medio usan obturador central que forma parte del conjunto del objetivo, ya

que resulta dificil disefiar un obturador de plano focal eficiente para una pelicula de mayor tamano,

como es la de formato medio 120. El obturador central cuenta con la ventaja que se puede sincronizar
B ; ; o 24

con el flash electrénico a cualquier velocidad de obturacién”.

24. A. Adams, La Camara, pag. 24
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CAPITULQO

“Los chasis de pelicula intercambiables representan una gran ventaja, ya que después de introducir una
lamina estanca a la luz para proteger la pelicula de velos parciales o totales, el fotégrafo puede extraer
el chasis antes de exponer en su totalidad el rollo de pelicula. De esta forma, resulta posible intercambiar
los respaldos de pelicula cargados con diferentes tipos de emulsién. Para conseguir la misma versatilidad,
los fotégrafos que utilizan camaras de 35 mm deberan llevar consigo cuerpos de camara o camaras
completas adicionales”.?®

Para concluir este punto s6lo me basta agregar que para el formato medio se estan produciendo
respaldos digitales (ain muy caros en el mercado) y que aumentan el rendimiento del “sistema”
de medio formato 6 x 6 centimetros.

25. Ob. cit, pag. 27
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1.4 Comentario final del Capitulo I.

A lo largo del primer capitulo queda claro que le formato 6 x 6 cm. es el mas versatil de
entre mucho que existen aunque ofrece ventajas y desventajas como todos los formatos.

1) Algunas caracteristicas son: a pesar de ser mas grande que el formato de 35 mm ofrece
imagenes que superan por mucho a las de este formato, también ofrecen cambio de chasis de
pelicula.

2) En comparaciéon con los formatos mas grandes como el 5 x 7 cm. y el 12.7 x 10.2 cm. este es
mas ligero y manejable en sesiones fuera del estudio, lo que parece imposible para las camaras
de formato grande que se componen de muchas piezas pequefas y delicadas que pueden sufrir
deterioro en exteriores.

Estas dos reflexiones son una pequefia prueba de lo que este formato ofrece, ademas de la gran
demanda que tienen entre los fotégrafos profesionales.
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CAPITULO #
INTRODUCCION DEL CAPIiTULO 2.

Equipo basico para la elaboracion de fotografias de productos
y su organizacion dentro del estudio.

La inventiva del hombre y su deseo de dominar cada vez mas los elementos de la naturaleza,
lo mueven a crear artefactos para sortear estos problemas que el mismo se plantea. Especialmente
en la técnica fotografica se enfrenta con la necesidad de manipular el elemento principal de la
fotografia que es la luz.

Por si sola la camara fotografica no satisface la necesidad de manipular la luz de una manera
suficiente, asi que, es necesario el empleo de materiales que nos ayudaran a controlar la luz de
manera conveniente para nuestro trabajo; estos materiales no tienen jerarquia, puesto que todos
tienen un mismo nivel de importancia, uno de ellos son las peliculas, considerando las caracteristicas
de estas y sus reacciones; el equipo de iluminacién, eligiendo correctamente el tipo de flash que
se adapte a la situacion en especifico; las banderas y paneles reflectantes,
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CAPITULO # 2

agregando detalles de luz sobre nuestra toma fotografica; cicloramas, pues el principio de una
toma es el fondo con el cual se realizara; filtros, los cuales nos ayudan a darle un ambiente fuera

de lo normal a nuestra fotografia.

Incluyo dos puntos importantes dentro de este capitulo por considerar su incursién imprescindible,
ellos son:

a) Las propiedades de la luz.

b) Las caracteristicas de los materiales que posteriormente se fotografiaran
en el estudio.
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2.1 Peliculas

La historia de los materiales sensibles corre junto a la de la fotografia. Desde las complicadas
placas de vidrio de antafio, hasta las actuales peliculas en color de alta resolucién, el avance ha
sido extraordinario. Sin embargo, ambas mantienen basicamente una estructura similar, formada
por un soporte y una emulsion fotosensible.

“Existen varias formas de clasificar las peliculas, una de ellas radica fundamentalmente en el
tamafo de los cristales de haluro de plata y la capacidad de absorber la luz por medio de ellos.

Los cristales muy pequefios proporcionan gran detalle y resolucion, pero necesitan mayor exposicién
a la luz. Esto es consecuencia directa del tamano del cristal. Cuanto mas grandes sean los granos
de plata, mas facil es que intercepten la luz, y por tanto, mayor sera su rapidez.

Una emulsiéon con grandes cristales, permite trabajar en lugares con menor luminosidad, pero la
imagen puede resultar demasiado basta y granulosa. Una pelicula de 100 ISO, es el doble de
rapida que una de 50 y la mitad que una de 200".%¢

Luis Monje Arenas clasifica a las peliculas de la siguiente manera:

Peliculas “Lentas”

Hasta ISO 64/19°. Producen negativos de grano ultrafino y alta resolucion. Se emplean cuando
se dispone de suficiente luz o cuando los sujetos son estaticos, y en general cuando se requieren
grandes ampliaciones y mucho detalle.

26. Monje, recuperada en www.difo.uah.es, 2001 4%



Son peliculas dotadas de un gran contraste y muy poca latitud, por lo que resultan dificiles de
utilizar para el aficionado. Consiguen imagenes con un altisimo nivel de detalle y gran resolucién.
Los negros son muy densos y los colores muy vivos y saturados.

Son peliculas de este grupo la Agfapan 25 e liford Pan 50 en blanco y negro, las Ektar 25, Afgacolor
50 (negativos en color) y Kodachrome 25, Agfachrome 50 y Fujichorme Velvia en diapositivas en
color.

Peliculas “medias” :entre ISO 64/19° a ISO 360/26°: Son las méas usadas en fotografia general
debido al pequefio tamafo de sus granos y a su moderada sensibilidad. Tienen la ventaja de tener
generalmente un menor precio al fabricarse en mayor cantidad que cualquier otro tipo de pelicula.
La mayor demanda hace que exista ademas una variedad de marcas y caracteristicas enorme. Se
utilizan para cualquier situacion en que haya buena luz y se necesite un buen nivel de detalle.

Son peliculas de este tipo: la Kodak T-Max 100 e liford Delta 100 entre los negativos en blanco y
negro, la liford X-Pan 100 en blanco y negro con revelado cromégeno C-41, la Kodak Supra 100
y la Fuji Superia 100 entre los negativos en color y las Kodak Ektachrome 100 y Fujichrome Sensia
100 entre las diapositivas en color.

Peliculas “rapidas”: méas de ISO 400/27°: estas peliculas, debido al mayor tamafio de su grano,
permiten fotografiar en situaciones con poca luz, aunque dan menor detalle.

Las de 400 ISO conservan un grano aceptable en ampliaciones normales; por lo que son, junto

con las de 100 ISO, las mas utilizadas en condiciones de trabajo impredecibles: reportajes, deporte,
naturaleza, etc.
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La ganancia que se obtiene en velocidad de obturacién, permite el uso de grandes teleobjetivos
y la posibilidad de fotografiar sin tri-pie escenas mal iluminadas.

Se utilizan en fotorreportaje, naturaleza, astronomia, deportes y en general cuando han de usarse
grandes teleobjetivos o la iluminacién es baja o impredecible y no se cuenta con tri-pie.

Las peliculas se venden en cartuchos, chasis, rollos envueltos en papel y hojas de distintos
tamafos. Todas las presentaciones excepto las hojas, estan disefiadas para poder cargarse a la
luz. La mayor parte de los formatos, guardan relacién con el . Por esa razén Luis Monje Arenas
describe las presentaciones de las peliculas de la siguente manera:

1-CARTUCHOS: Son recipientes de plastico que contienen dos bobinas.
La pelicula, que va enrollada en papel con la numeracién de los fotogramas, pasa durante la
exposicion, desde la bobina alimentadora a la receptora; de esta manera, no es necesario ni
contador de fotogramas ni mecanismos de rebobinado, lo que abarata el costo de las camaras.
Esta es la pelicula mas utilizada en las camaras "pocket". El formato usual es el 110 para pelicula
de 16 mm.

2-CHASIS: Es el envase caracteristico de la pelicula de 35 mm.
Consta de un eje sobre el que va sujeta y enrollada la pelicula y una carcasa de aluminio que la
protege y de la que sale a través de una ranura provista de fieltros negros de seguridad. Aqui,
la pelicula esta perforada y la numeracion de los fotogramas la hace la camara; ademas es
necesario rebobinar al terminar la pelicula, para reintegrarla al chasis. Los formatos mas usuales
son el 135. Recientemente ha aparecido el formato APS que, aunque de menor tamafo que el de
35mm, facilita mucho la carga y el procesado de la pelicula, tanto por la estructura de su chasis,
como por las bandas magnéticas que posee para almacenar datos sobre la toma.
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3- ROLLOS: Aqui la pelicula va sin perforar enrollada junto con un papel opaco algo méas ancho
y mas largo que ella y con distintos nameros de fotograma impresos en el dorso del papel a distintas
alturas, de forma que, dependiendo del formato de camara sobre el que se monte, las serie de
nimeros que aparecen es distinta en funcion de la posicién de la ventanilla de lectura de fotogramas.

Hoy en dia s6lo se vende pelicula de formato 120. Este es el utilizado en las camaras de medio
formato y sobre el se pueden impresionar fotogramas de direrentes tamafios (ver punto 1.1.2
clasificacion general de las camaras, formato 120). En fotografia aérea se usan también este tipo
de rollos pero sin la proteccion de la banda de papel adicional.

4- HOJAS: Es la presentaciéon caracteristica de la pelicula para camara de gran formato. Se
fabrican en gran variedad de tamafos, aunque los mas usados son los de 9x12 cm (4" x 5") y
13x18 cm. (5" x 7”) Cada hoja se introduce a oscuras en un chasis provisto de una cubierta
deslizante que se retira durante la exposicién una vez colocado en la camara.

Debido al gran tamafo de su superficie sensible, se usa fundamentalmente en publicidad o cuando
se precisan copias de gran formato, poco grano y muchisimo detalle. Se venden en cajas de 10,
25 y 50. Aunque no poseen perforaciones, si tienen unas muescas codificadas en uno de sus
lados, que permiten identificar al tacto, en total oscuridad, tanto el lado en que se encuentra la
emulsién, como la marca y tipo de pelicula.
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2.1.1 Peliculas negativas.

La pelicula en color da imagenes de colores complementarios a los del original, que debe
positivarse a continuacion en un papel. El proceso completo hasta la obtencién de la copia es mas
largo que el proceso de diapositivas pero esta segunda etapa permite un control muy superior
sobre el resultado; es en este momento cuando se corrigen las inexactitudes del revelado o se
filtran las dominantes.

La pelicula negativa tiene mayor latitud de exposicién que la de diapositivas y tolera contrastes
mayores. Procesando y positivando con cuidado, se puede obtener una buena copia de un negativo
subexpuesto o sobreexpuesto hasta dos diafragmas.

muestra de pelicula negativa de fomato 120 mm
con fotograma de 6 x 6 centimetros. Pelicula negativa Jurich Vega
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“Las peliculas negativas en color, tienen hoy en dia una estructura complejisima en la que cada
una de las capas sensibles a los tres colores basicos, se desdobla a su vez en dos emulsiones
rapidas y lentas. Bajo cada capa global de color, existe a su vez otra que actia como un filtro que
restringe parte del espectro de colores para evitar que afecte a las capas inferiores. Entre cada
grupo de capas del mismo color, se intercalan también intercapas aislantes que evitan la difusion
de los colorantes entre ellas, e incluso capas "basureras’,gue captan y neutralizan los subproductos
y radicales sobrantes durante el proceso de revelado”.

2.1.2 Peliculas Positivas.

A diferencia de las peliculas negativas las positivas consiguen la imagen mas real y luminosa y
su grano es menor, este tipo de pelicula Monje Arenas la describe de la siguente manera:

“A partir de diapositivas pueden sacarse excelentes ampliaciones, en detalle y saturacion de
color, pero resultan mucho mas caras que copias en papel procedentes de negativos en color.
Pueden obtenerse también copias en papel, fotografiando la diapositiva con un negativo en color
(internegativo), pero cualquier paso intermedio, ya sea un duplicado de diapositiva o internegativo,
trae consigo un aumento del contraste y, sobre todo una gran pérdida de calidad, al multiplicarse
el nimero de transitos LUZ - LENTES - PELICULA.

En una diapositiva en color bien expuesta, se obtiene siempre la imagen que el fotégrafo ha
previsualizado, aunque haya empleado filtros de colores o la temperatura de color no sea la
apropiada.

27. Ob. cit; 2001
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Los profesionales conocen las desviaciones de color y la resolucion entre las peliculas equivalentes
de distintos fabricantes y, segln el tema, eligen una u otra pelicula. Esto es mas facil de calibrar
con diapositivas. Gustos personales aparte, las peliculas Ektachrome rinden colores mas frios y
azulados que las Kodachrome; Agfachrome reproduce unos verdes muy intensos ideales para
vegetacion. Fujichrome tiene colores muy vivos, con unos rojos muy del gusto de los americanos °

Aunque es importante precisar que en la actualidad la pelicula ha resultado remplazada por la
produccién de imagenes en formato digital que en sus inicios resultaban muy pobres en calidad,
tamano y definicion, pero los adelantos tecnolégicos han proyectado esta herramienta a un lugar
preponderante por sobre las peliculas; cabe mencionar que en un principio esta tecnologia resultaba
costosa, pero a medida que aparecen mas productos de esta indole el costo se ha ido reduciendo.

Muestra de pelicula positiva de fomato 120 mm
con fotograma de 6 x 6 centimetros.

Pelicula positiva Jurich Vega

28. |Ibidem; 2001
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2.2 Equipo de iluminacion

Cuando se desarrollaba la fotografia, cuando no existia ninguna forma satisfactoria de
iluminacion artificial el estudio se construia de modo que tuviese iluminacién solar. Este tipo de
estudio tenia techo de cristal orientado en sentido opuesto al sol y cubierto con una cortina blanca
para obtener una luz difusa.

Hoy en dia la mayor parte de los estudios son pintados de color gris neutro, para que asi se
absorba el destello del flash; claro esta que deben omitirse las ventanas, de esta manera se
neutraliza la luz que pueda dificultarnos la toma.

El desarrollo de la tecnologia ha ayudado a que la luz sea mas controlable, hoy en dia existen
mejores y variados equipos de iluminacion que representan exactitud calidad y rapidez.

Conceptos generales sobre iluminacion.

La luz es parte fundamental de esta técnica y para este efecto el equipo de iluminaciéon nos
ayudaréa a crear ambientes luminosos.

Por si solo el equipo de iluminacién no crea los ambientes que necesitamos, para ello existen
varias formas de conseguir efectos que nos ayudaran a obtener el efecto que se desea en la toma.

Ademas se debe colocar y encender las lamparas de una en una, nunca deben encenderse todas
las luces a la vez; es importante que observemos al motivo que estamos trabajando cada vez que
encendemos otra lampara, este proceso nos ayuda a darnos cuenta de los volimenes que
obtendremos con la colocacion de cada lampara.
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CAPITU

En cada fotografia encontramos luces de diferentes intensidades, Luis Monje Arenas explica en
su curso de fotografia en linea, esta jerarquia de la siguiente manera:

et sl

Luz basica o principal:
Es la que dara la pauta para conseguir el efecto deseado en nuestra idea original, teniendo ésta
la mayor potencia de entre las demas luces.

Luz complementaria:

Esta puede ser una o varias y su funciéon es dar volumen en zonas estratégicas del encuadre tanto
en nuestro elemento principal, el fondo de la toma y algun otro elemento de menos jerarquia
dentro de la misma.

A)Primera complementaria (luz de relleno) es de intensidad mas baja que la luz principal,
generalmente complementa directamente a la luz principal.

B)Segunda complementaria o contraluz esta luz puede ser la que nos ayude a iluminar el
fondo, cumple la funcién de separar el motivo principal del fondo.

C)Tercera complementaria esta luz puede enfocarse al detalle de algin objeto que complemente

la composicién de la toma. (Estos conceptos pueden variar de autor en autor y dependiendo
la aplicacién de la técnica al tema que trabajemos en ese momento).

57



CAPIT! o basic

También Norma Patifio Navarro afirma que, por su posicién con respecto al sujeto u objeto, la luz
puede ser:

LUZ FRONTAL: Una o dos lamparas colocadas enfrente del modelo.
(Nos hacen percibir al sujeto u objeto con muy poco volumen)

LUZ LATERAL: De lado, sobre la linea horizontal del modelo.
(Esta posicién nos ayuda a apreciar las texturas de los objetos)

LUZ POSTERIOR O TRASERA: detras del modelo.
(También se le llama a contra luz y nos muestra la silueta de los objetos o personas)

LUZ CENTRAL O SUPERIOR: arriba del modelo.
(Cuando se realizan fotografias de productos esta luz es muy
utilizada de forma suave, esto nos ayuda a obtener una iluminacion
uniforme en todo el motivo)

Para complementar este punto de mi trabajo, describiré los aditamentos que ayudan a las unidades
de flash de estudio a lograr los diferentes tipos de luz, tomando en cuenta lo que hinksen su libro
Pro Lighting. Ademas también es importante describir y conocer las técnicas de iluminacién en
retrato, aunque esta sea una tesis que desarrolla la fotografia de producto,hay que tomar en
cuenta la mayor cantidad de técnicas de iluminacién para tener el mayor conocimiento de este
tema.
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2.2.1 Flash Cabezal Estandar

“Se le nombra asi a una fuente de luz y su caracteristica primordial es que su espectro de
luz sea blanco y no altera los colores de nuestros objetos, es importante mencionar que la Unica
fuente de luz blanca es el sol y solo el destello del flash posee el mismo espectro de luz, al
contrario de todas las demas que indudablemente tienen algun color del espectro luminoso, el
flash, es la parte medular de un equipo de iluminacion y este se compone de varias cabezas de

flash"?

fotografia Jurich Vega

it
T

Flash cabezal estandar. Destello que produce el

ash cabezal estandar.

La fotografia de |la derecha muestra las sombras definidas que se pueden lograr con este aditamento.

29. R.Hinks, Pro lighting, pag. 10
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2.2.2 Aletas direccionales

“Este tipo de flash es idéntico al flash cabezal estandar , solo que segtn la situacién se le
pueden ajustar unas aletas direccionales que nos permiten crear sombras en un lugar determinado
del objeto, podemos hacer direccional en un grado menor a la luz del destello™

fotografia Jurich Vega

Flash con aletas direccionales.

5

Destello que produce el flash
con las aletas direccionales.

En la fotografia de |la derecha se puede apreciar la direccion que se le puede dar al destello y la sombra

con los contornos difuminados

30. Ob.cit; pag. 10
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2.2.3 SNOOT

“Este tipo de flash sigue siendo el famoso, flash cabezal estandar, pero en esta ocasion se
le coloca un aditamento en forma de cono que contiene un sistema de enfoque con reflectores y/o
lentes 0 ambos, este tipo de iluminacién es muy utilizada para resaltar texturas en lugares pequenos
o para resaltar los diferentes planos que se presenten en la toma fotografica, también es muy
utilizado en retrato para realzar el cabello en fotografias de retato y se le llama
comunmente luz de pelc:»".31

fotografia Jurich Vega

fotografia Jurich Vega

Flash con snoot.

Destello que produce el flash con el spot

61
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CAPITULO
2.2.4 SOFT BOX (caja de luz)

“Utilizando de inicio el mismo flash cabezal estandar, solo que en esta ocasiéon se le adapta
un armazon cuadrado forrado de tela que disminuye la fuente de luz obtenida por el brillo del flash
que atraviesa una o mas capas de material difusor que se encuentran contenidas dentro de la caja
de luz ; el tamano de este equipo puede oscilar de entre los 30 cm2
hasta los 120 x 180 cm”*

'éi;:::gj'r'a'f'ié Jurich Végé

fotografia Jurich Vega

Flash con Soft box (caja de luz).

Destello que produce el flash
con la Soft box (caja de luz.

32. Ibid; pag. 11
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2.2.5 SOMBRILLA

Este aditamento ilumina grandes areas rebotando y difuminado de manera constante haciendola
mas envolvente al mantener una misma intensidad a lo largo de su trayecto.

fotografia Jurich Vega

fotografia Jurich Vega

Flash con sombrilla.

Destello que produce el flash
con sombrilla
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2.2.6 FIBRA OPTICA (cepillo de luz)

“Fuente de luz “entubada” a través de una fibra 6ptica de plomo. Puede ser utilizada para
adicionar mayor luz, borrar sombras y modificar la iluminacién, en puntos muy especificos de la
composicion”.”

fotografia Jurich Vega

Tomada de hinks, pag. 11

Flash con fibra optica (cepillo de luz).

Destello que produce el cepillo de luz.

33. Ibid; pag. 10
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2.3 Banderas y paneles reflectantes.

Para manipular la luz de una manera aun mas precisa tenemos la posibilidad de utilizar
banderas y paneles reflectantes, las caracteristicas de estos materiales son variadas; para un
disefiador la obtencién de estos no requiere mayores contratiempos, el Unico inconveniente es
la dificultad y el cuidado que requieren para almacenarlos y transportarlos.

2.3.1 PANEL.

“Simple y sencillamente es una lamina, tabla de poliestireno expandido (unicel), carton u otro
material que sea usado para obstruir el paso de la luz y crear una sombra. Muchas laminas estan
pintadas de color negro por un lado y de blanco, plateado o dorado por el otro de manera que

pueden ser usadas como laminas o paneles reflectantes”.®

Panel fabricado
con tubos de pvc y tela color negro.

fotografia Jurich Vega

34. Ibid; pag. 10
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2.3.2 DIFUSOR.
“La diferencia que existe entre el panel y el difusor es tajante y basica ; el difusor es de un material
translicido y es utilizado frente a los flash de estudio, su funcién es expandir la luz, haciéndola

mas suave y envolvente, abarcando mas superficie con una intensidad de luz constante”.”

Difusor .
fotografia Jurich Vega

2.3.3 REFLECTOR.

“Las caracteristicas de este material son peculiares, sirve para absorber luz, para rebotar luz y
para crear reflejos sutiles de tonalidades calidas o frias, esto resulta de pintar un sustrato de
tamano considerable de negro (absorbente), blanco (rebota), plateado (tonos frios) y dorado (tonos
calidos). En algunas ocasiones los paneles manufacturados resultan costosos; pero no olvidemos

la creatividad de los disefiadores graficos que pueden fabricar cualquiera de estos

materiales a bajo costo”®

Reflector plateado
produce tonos frios.

fotografia Jurich Vega

35. Ibid; pag. 10

36. Ibid; pag. 10
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2.3.4 ESPEJO.

“Este objeto de uso rutinario también tiene cabida en la fotografia. La razén por la cual aparecen
en este rubro es simple, en ocasiones sustituye a los paneles reflectantes, por que los espejos
crean “spots calientes” (puntos muy luminosos) mientras que los reflectores difunden la luz. Los

espejos (especialmente los pequefios) son muy utilizados para este propésito””

fotografia Jurich Vega

Espejo comun
y corriente

37. Ibid; pag. 10
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APITULO #

2.4 Cicloramas.

El ciclorama es de gran importancia por su ubicacion de fondo en las tomas
fotograficas. Este material se utiliza exclusivamente en el estudio, ya sea en tomas de product
shot o0 modelos; una de las funciones del ciclorama es eliminar cualquier tipo de perspectivas o
lineas de horizonte para obtener mas atencién sobre nuestro objeto principal, ademas nos ayuda
a tener mayor dominio de cualquier tipo de iluminaciéon que utilicemos.

Casi cualquier sustrato que tenga alguna caracteristica de color o textura puede funcionar como
ciclorama, decidi hacer una divisién entre cicloramas semi-rigidos y flexibles, ya que esto nos da
un diferente trato, acomodo y manipulacién de este material.

Objeto

Camara

Ciclorama

Esquema Jurich Vega El esquema muestra la curvatura ideal
del ciclorama que elimina la linea de horizonte.

68



CAPITULO
2.4.1 Semisigldes.

Contemplaremos como cicloramas de tipo rigido a los sustratos laminados o en rollo que
sirvan para este propdésito.

Como antes lo mencioné, en la mayoria de los casos el fotégrafo elabora o descubre materiales
con los que ha trabajado y en este caso en particular han funcionado como cicloramas:

-Papel de todos tipos, preferentemente de los que se manufacturen en grandes tamafos.
-Laminas de cartén, metal, plastico, corcho, poliuretano y poli carbonato.

El papel América
por sus colores siempre
es de gran ayuda cuando
buscamos un ciclorama.

Fotografia Jurich Vega
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2.4.2 Flexibles.

Tomaré como flexibles a toda la gama de telas que existen en el mercado, siendo estas
muy faciles de manipular y almacenar, ventaja que no tienen los rigidos.
También en el caso de no encontrar el color o estampado de la figura que buscamos, pues manos
a la obra, podemos comprar telas en ellas podemos pintar y asi obtener el ciclorama buscado.

Las telas de colores intensos
son muy usadas como cicloramas.

Fotografias Jurich Vega
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2.5 Filtros.

En el manual del equipo y técnicas Holloway describe los filtros de |la siguiente manera:

“Los filtros alteran la calidad, naturaleza o intensidad de la luz que llega a la pelicula. Cumplen dos
posibles funciones: corregir la imagen para hacerla mas “real” o alterarla. En blanco y negro los filtros
corrigen el tono y en color alteran leve o fuertemente esta caracteristica. Con cualquier clase de pelicula
pueden suavizar, vifietear, multiplicar o deformar la imagen. Cada tipo de filtro se adapta mejor a un tipo
de motivo, de iluminacién, de pelicula o de técnica de exposicién.

Normalmente son circulares, de cristal o de plastico, pero hay algunos cuadrados que usan un adaptador
el cual cuanta con anillos de diferentes diametros segtn el tipo de objetivo.

Pueden usarse con cualquier cAmara pero solo las de sistema de lentes reflex permiten visualizar
directamente el efecto. Todos reducen en mayor o menor medida la intensidad luminosa y a esto se le
llama factor de filtro.

Factor de filtro: como el filtro impide que parte de la luz llegue a la pelicula, la exposiciéon debe ser
aumentada y cuanto mas fuerte sea el filtro mayor serd la exposicion necesaria para compensarlo. Este
factor, recae directamente sobre el diafragma, asi que no depende de el tipo de pelicula, solo dependera

del grado de control de los colores que el usuario desee”®

38. A. Holloway, Manual del equipo y técnicas fotograficas; pag.80
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2.5.1 Basicos blanco y negro.

Los filtros ultravioleta (uv), que absorben los rayos de la misma longitud de onda y permiten
penetrar un poco mas en la bruma del campo, aunque a veces esto no sea claramente visible. El
filtro ultravioleta, ademas de ser incoloro, va a proteger al objetivo de cualquier gota de agua o
suciedad y conviene mantenerlo permanentemente colocado en el objetivo.

Los filtros para blanco y negro, aclaran los colores similares y obscurecen los contrarios. El verde
aclara al verde y obscurece al rojo y afecta ligeramente al azul. El naranja aclara al amarillo, los
tonos de piel y oscurece en grado notable al azul. El rojo vuelve negro al azul y blanco al rojo,
amarillo y naranja, (se usa para dar altos contrastes).El filtro azul aclara al azul y oscurece al rojo
y al amarillo.

fotografias Jurich Vega Filtros basicos de Blanco y negro
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FILTRO ; RESULTADO MAS CLARO [ RESULTADO MAS OSCURO
Amarillo Amarillo ligeramente verde Ligeramente azul
Amarillo- Verde Amarillo y verde Azul
Verde Verde \ Rojo y azul
Naranja \ Amarillo y naranja \ Azul ligeramente verde
Rojo ligeramente rojo 1 Rojo ligeramente verde
Azul Rojo
Ultravioleta Azul
Polarizador ) Eliminael Ultravioleta J
FILTRO UTILIZACION APROPIADA
) Paisajes, deportes, oscurece ligeramente el cielo, la hierba aparece mas
Amarillo Slarg:

Amarillo- Verde

Es igual al amarillo pero con mayor contraste, el efecto sobre la hierba es
mas pronunciado.

Verde Temas con verde concentrado que normalmente aparece mas oscuro.
Naranja Da cielo oscuro y acentua las nubes; revela la textura en la piedra y la
madera.
Rojo Produce un cielo espectacular; da més clara la atmésfera de las cosas.
Al Subraya la bruma.
Ultravioleta Penetra la niebla, especialmente cerca de la nieve o el mar.
Polarizador

.

Reduce los reflejos de las superficies no metalicas, como el cristal y el agua

El siguiente cuadro muestra el empleo de los filtros y su uso adecuado(Busselle,1981,p.67).
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2.5.2 Basicos de color.

Para color existen los filtros llamados de compensacién de color (cc) . El filtro uv es también
atil por las mismas razones que en blanco y negro. Para fotos bajo cielo azul es mejor un filtro
Ilamado sky light, que es de un color rosa palido. Evita que las sombras y los tonos de la piel se
vean muy azulosos y hace lo mismo que el ultravioleta. Los filtros de blanco y negro no se usan
en color, salvo que se deseen efectos deliberados.

El filtro mas usado después del sky light es el 80 A, que es un filtro azul que evita que las fotos
tomadas con pelicula de luz de dia, salgan rojizas cuando se usan focos de tugsteno como fuente

de iluminacioén.

Existe un filtro llamado “polarizador” (PL) , que sirve para color o para blanco y negro. El efecto
de este filtro es quitar los reflejos y brillos de objetos no metéalicos, como vidrio, madera, cuero,
etc. El filtro tiene una correccién de exposicién (factor de filtro), en el diafragma de 1 paso hacia
arriba (abrir); en color, el filtro da una saturacién que se nota mas en tonos como el azul (del cielo)
y verde (en los pastizales). Es importante mencionar que este filtro polariza la luz que se a
polarizado o neutralizado por la accién del reflejo, por lo tanto solo entra la luz necesaria dando
como resultado la saturacién de color antes citada.
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2.5.3 Basicos de efectos especiales.

“La luz que atraviesa un filtro puede ser parcialmente absorbida, difundida selectivamente,
dispersa, difractada o reflejada. Hay filtros para realizar todos los efectos pensables y pueden
ademas combinarse entre si.

Tanto la abertura del diafragma, como la longitud focal del objetivo, influyen sobre el resultado
de estos filtros. Para comprobar con exactitud el efecto de los filtros, conviene observar por el
objetivo, pero no hay que confiarse mucho del exposimetro; es mejor basar la exposicién en el

factor de filtro” >®

Los fabricantes de filtros cuentan con catalogos de mas de 100 tipos diferentes de filtros , no es
necesario abarcar todos, pero es importante mencionar que el siguiente punto “Propiedades de
la luz” esta intimamente relacionado con los diferentes tipos de filtro, pues su principal accion es
alterar las propiedades de la luz.

Fotografia sin ningun
tipo de filtro.

fotografias Jurich Vega

39. Ob.cit.; pag.87
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Filtros Suavizadores.

“Estos filtros difunden la imagen y crean un resultado romantico que puede ser interesante.

Su maxima eficacia se consigue trabajando con la luz de frente y combinandolo con otro filtro de
" 0
un color pastel suave para ambientar la luz”. ?

Fotografia con efecto
obtenido de un filtro
suavizador.

fotografias Jurich Vega

40. Ibidem; pag.88
Peg 76



Filtros Prismaticos.

“Casi todos se basan en una reticula de difraccion formada por miles de diminutas lineas
grabadas en el cristal que distorsionan y multiplican la imagen y separan los colores del espectro.
Algunos como en el de estrella, solo afectan a las luces y forman en torno a los reflejos estrellas
de colores. Pertenecen también a este grupo los filtros de facetas, que repiten la imagen, hay que
utilizarlos con motivos situados ante fondos lisos para evitar una confusién excesiva. Las imagenes
aparecen muy juntas si el objetivo es un gran angular y mas separadas si es un telefoto. Los
mejores resultados se obtienen entre 80 y 250 mm girando el filtro hasta lograr la mejor posicion.
No es necesario modificar la exposicién, es conveniente mirar a través del objetivo el efecto que

. . » 41
se logra para sacar el mejor provecho de este filtro”.

Fotografia con efecto
obtenido de un filtro
prismatico.

fotografias Jurich Vega

41. Ibid; pag.88
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CAPITULO

2.6 Propiedades de la luz.

Las personas coexisten a lo largo de su vida bajo la luz, pero muy pocas tienen presente
la forma en que se manifiesta, aqui trato de ventilar las diferentes formas en que la luz se comporta,
asi como su combinacién y aplicacion.

En la fotografia solo hay un elemento que se vuelve imprescindible, este es la luz y sin ella la
fotografia no existiria, asi que explicaré los diferentes comportamientos de la luz.

Esquema Jurich Vega El esquema muestra un rayo de luz reflejado
por un panel reflectante.
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2.6.1 Absorcion.

“Cuando un objeto absorbe una parte de el espectro de la luz y la torna del color

complementario que absorbié. El mejor ejemplo de esta propiedad son los filtros correctores de

blanco y negro”#2

Con los objetos
de acabado esmerilado
y en combinacion con
el pintado de flash
se puede ejemplificar
facilmente esta propiedad
de la luz.

Fotografia Jurich Vega

42. J.Torres, Analisis del programa de |a materia de fotografia lll y IV. TRabajo para' CONCcuUrso
de oposicion para ocupar la plaza de profesor nivel “A" definitivo en las asignaturas 79
de fotografia Il y IV; pag. 11
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2.6.2 Transmision (difusa).

“Es el paso de la luz a través de un cuerpo, disminuyendo su intensidad y haciéndola mas
. H I3 2 !I4
suave, estos sustratos difusores pueden ser cristal, plastico, papel 2

También puede ser selectiva, (filtros), diferencidandose dos tipos de cuerpos:
-Translucidos (pasa la luz y no se ven formas).
-Transparentes (pasan luz y formas o contornos).

El plastico llamado "Cristal"
es muy util para obtener
luz difusa. En la fotografia solo
se utilizo el plastico frente a la
fuente de luz.

Fotografia Jurich Vega

43. Ob. cit; pag. 11
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2.6.3 Reflexion.

“Por reflexion podemos entender el cambio de direccién de un rayo luminoso en el mismo

plano y direccién; en donde el angulo de incidencia es igual al de reflexién"*

Existen dos tipos de reflexién:

-Reflexién total: (espejo = luz dura).
-Difusa: (unicel, aluminio = luz suave).

Para ejemplificar
esta propiedad de la luz
se colocd un espejo como
primer rebote y como segundo
objeto un panel blanco;
aqui se muestra como
se puede modificar
el reflejo de un rayo de luz.

Fotografia Jurich Vega

44. |bidem; pag. 11
81



2.6.4 Refraccion.

“Es el cambio de direccioén y velocidad de un rayo luminoso, al pasar de un medio de cierta

densidad a otro de diferente densidad. Entre mayor sea la densidad, mayor sera la refaccién y a

. i i 4 £ ai e ; ’ g i el
diferencia de la reflexién, aqui el angulo de incidencia es diferente al angulo de refraccién 8

El paso de la luz, que se coloco
en posicion zenital
apuntando directamente
al vaso, nos ilustra el cambio
en el comportamiento de la luz
al pasar de una densidad
a otra asi como sus
consecuencias.

Fotografia Jurich Vega

45. Ibid; pag. 12
pag 82



2.6.5 Dispersion.

“La dispersion es cuando la luz atraviesa un sustrato transparente, se descompone en los

siete colores del espectro visible teniendo cada uno diferente angulo de refraccion”®

El clasico ejemplo es

el del prisma, pero en
esta ocasion decidi fotografiar

una estrella de cristal.

Fotografia Jurich Vega

46. Ibid; pag. 12
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2.7 Sistemas de alumbrado.

Necesitamos tener un conocimiento previo de como lograr determinados efectos de
iluminacion, por lo tanto tenemos posiciones determinadas para lograrlo.

Los graficos que ilustran estos sistemas de alumbrado se presentan en un solo color y en alto
contraste para que se puedan apreciar las caracteristicas de cada sistema de iluminacién.

Los titulos de los conceptos de iluminacion pueden variar segun cada autor o publicacién y en
cuanto mejor combinemos los diferentes tipos de luz, se obtendran los efectos que se desean.
Lo que aqui se presenta es lo expuesto por Zeke Cejas (1993) en la revista, Foto Imagen de
Noviembre, en el articulo titulado: Principios Basicos de una buena fotografia, Iluminacién.
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2.7.1 LUZ ANCHA.

“La luz principal ligeramente encima de la camara iluminando completamente la parte de la cara que
estd hacia la camara. Al mismo tiempo, esta luz ayuda a suavizar la textura de |la cara y es usada
principalmente como técnica de iluminacién para ayudar a ensanchar caras delgadas”47

2.7.2 LUZ MARIPOSA.

“La luz principal es colocada mas alta que el ejemplo anterior, directamente frente a la cara y la nariz
de la modelo produce una sombra simétrica, o casi simétrica, justo debajo de la nariz; una sombra que
parece bastante a una mariposa y a eso debe su nombre. Esta luz es usada con mucho éxito con caras

ovaladas normales”*®

47. Z. Cejas, Principios Basicos de una buena fotografia; pag. 23
48. Ob. cit; pag. 23
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CAPITULO # 2
2.7.3 LUZ PRINCIPAL.

“Dar una definicion exacta de la luz principal es extremadamente dificil.
El proposito de la luz principal es:
a) Darle forma a la cara.
b) lluminar los ojos del sujeto.
c) Acentuar o dramatizar las facciones, ejemplo: acentuar ojos enérgicos.
d) Modificar o corregir caracteristicas faciales, ejemplo una nariz torcida una frente prominente, una

cara redonda, una cara delgada, unos ojos hundidos”. 4?

2.7.4 LUZ CORTA.

“La luz principal alumbrando de lleno la parte de la cara que esta mas lejos de la camara. Esta
iluminacion normalmente se usa para caras ovaladas tanto de hombres como de mujeres y da mas caracter
a los contornos de la cara que la luz ancha. Esta luz tiene caracteristicas de hacer lucir una cara redonda

" " 5
mucho mas delgada, es excelente para este tipo de cara”. A

49. Ibidem; pag. 23

50. Ibid; pag. 23 86



2.7.5 LUZ REMBRANT.

“Es una combinacion de luz corta y luz de mariposa, la luz principal se coloca a 45° de la nariz, o
hasta que veamos un triangulo en el lado de la sombra. Esta luz se denomina asi por que fue usada
por el famoso pintor de la escuela holandesa Rembrandt (1606-1669). lluminaba a sus modelos

utilizando la luz que entraba por la trampa de luz que tenia en el techo de su estudio”®’

2.7.6 LUZ DE FONDO.

“Esta luz es realmente facil de definir, pues es la que da color, valores luminosos al fondo, forma y
ayuda a separar al sujeto del fondo. La luz de fondo cuando es bien usada puede crear una tercera
dimension que es muy importante en un retrato”52

51. Ibid; pag. 23

52. Ibid; pag. 24 o7



CAPITULO

2.7.7 LUZ DE REALCE.

“Es una forma de luz que se caracteriza por que cae sobre el modelo en angulo mayor a los 90° y
tomamos como vértice la nariz del modelo; asi es que cualquier luz que caiga sobre el modelo, por
detras de los 90° se considera una luz de realce y su funcion es acentuar, separar y dar relieve a
ciertas areas del modelo. Esta luz puede caer por el lado de la cara del eje de la camara”®®

2.7.8 LUZ DE PELO.

“El uso mas comun de esta luz es iluminar, acentuar y destacar el pelo del modelo por lo general
esta luz la usamos un poco por detras y por encima de la cabeza. Esta luz debe ser usada con mucho
sentido comun y en algunos casos no usarla. Esta luz puede muchas veces, distraer la atencién
realmente importante en el retrato, consecuentemente en la mayoria de los casos debe ser usada con
mucha discrecion para evitar de esta manera que su efecto
sea contraproducente”.%*

53. Ibid: pag. 24
54. Ibid: pag. 24 88



“En toda fotografia de retrato existe la luz que conocemos como luz de relleno, a la que no le
prestamos la atencién necesaria. Sin embargo, esta luz es responsable de mantener la forma creada
por la luz principal.

Las funciones de esta luz son:
A) Asiste a la luz principal y penetra en las areas de la sombra de la cara
B) Penetra en la cuenca de los ojos y cavidades.
C) Establece un balance con la luz principal.
D) La funcién méas importante es que nos ayuda a formar y darle figura a
la cara. Debemos considerar esta luz como una luz principal; usemos la luz de forma con el mismo
respeto y cuidado que la luz principal”5®

55. Ibid; pag. 24
pag 89



2.7.10 LUZ PARTIDA.

“En esta modalidad de iluminacion, la luz se coloca de manera que solamente una mitad de la cara
quede iluminada. Esta iluminacioén se usa muy poco, por ejemplo: para iluminaciones dramaticas, para
esconder defectos faciales en el lado de la sombra, o para adelgazar narices anchas”3®

56. Ibid; pag. 24
pag 90



CAPITULO # 2

2.8 Estructura y disposicion del equipo dentro del estudio.

Aunque los estudios modernos varian mucho en el disefio y tamafio de acuerdo con el tipo
de trabajo que se va a realizar en ellos, el equipo basico es el mismo en la mayoria de ellos. La
mayor parte de la luces estan suspendidas de rieles guia colocados en el techo del local o sujetos
con pinzas a mono pies telescopicos fijados entre el techo y el suelo. Estos ultimos estan dotados
de muelles y pueden moverse soltandolo. Con pinzas, estas luces constituyen un sistema de
iluminacion de soporte muy versatil y estable. Se montan luces adicionales en tripies con ruedas
de tipo pesado, cada uno de los cuales da un alto grado de libertad de movimiento. Sin embargo,
el suelo se deja tan despejado como sea posible para dar al fotografo espacio de maniobra y
permitir la colocacién de los sujetos, cuidando de apartar los cables.

Después de un pequefio esbozo de las caracteristicas de espacio con las que debe contar un local
que sera destinado a un estudio fotografico a continuacion enlistare formas légicas de almacenar
y trabajar, puesto que no existen reglas, las cuales nos indiquen como disponer el material
fotografico dentro de el lugar de trabajo.

Con toda intencién decidi describir un elemento que entra en la clasificaciéon del capitulo nimero
dos, pero por las caracteristicas de este material resolvi ventilarlo en este punto, este equipo se
llama (mesa de foto producto) esta compuesta por una placa de acrilico, que resulta bastante
costosa y bastante grande de 244 x 120 cm. y 5 mm. de espesor, esta es moldeada por un armazoén
que le da forma curva muy similar a la de un ciclorama, esta mesa nos ayuda en cuestién de poder
iluminar nuestro objeto a contra luz o por debajo de este, los Unicos inconvenientes son el gran
amplio espacio que ocupa dentro del estudio, ademas si tomamos en cuenta que la mesa esta a
cierta distancia del piso, digamos de 1 m. a 1.20 m. de distancia, tendremos que ajustar toda la
iluminacion a un plano mas alto con esta referencia hayque elevar de una manera casi automatica
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la iluminacién en un rango de entre los 1.80 m a casi los 2.50 m. de altura, tomando en cuenta
el grado de dificultad de la iluminacién; si en el mejor de los casos requerimos una luz principal
y una luz de relleno, pero aun no tenemos contemplados los paneles reflectantes que nos ayudan
a controlar la luz de una manera eficaz, dependiendo la dificultad de la toma. Es por eso que
tomando en cuenta todo esto no recomiendo la utilizacion de este equipo, que resulta ademas de
costoso, estorboso y delicado de manejar.

Mas que un apunte sobre la colocacion del equipo del estudio dentro del local, las siguientes
lineas son recomendaciones practicas para trabajar muy comodamente dentro del estudio.

Es muy importante cuidar y proteger el equipo ya que implica una gran inversiéon y sacrificio
hacerse de él. Cada vez que terminemos de trabajar es importante guardar en sus estuches los
flash de estudio y la camara, para anticiparnos a una descarga eléctrica no deseada o a un temblor,
es preferible colocarlos junto a la pared o en un closet, cuidando que este no tenga humedad, los
tri-pies se almacenan de la misma manera que la camara y los flash, pero hay fotégrafos que los
dejan abiertos junto a la pared.

Para los cicloramas existe un armazén que nos permite colocarlos de forma horizontal colgados
en la pared, esto nos resulta sumamente practico, pues ahorrarnos mucho espacio y dependiendo
del material del ciclorama el plancharlos y mantenerlos por mas tiempo limpios.

El almacenaje de las banderas y paneles reflectantes debe, principalmente evitar que se manchen,

rompan y deformen de su estado original, para esto se pueden colocar sobre una superficie plana
y horizontal o en su defecto y segun su manufactura desarmarlos.
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Es necesario contar con un frigobar ya que en el se colocan las peliculas que
son profesionales y se puede aprovechar para almacenar el almuerzo o alguna bebida, para el
nada extrafio que el cliente y disefiador quieran estar presentes en la sesién fotografica.

Es recomendable tener el equipo mas importante en lugares de menor riesgo de caer, mojarse o
ser robados, un sitio como un closet o alguna covacha, que este a una altura baja.

En el lugar donde se encuentre el estudio fotografico debe existir una red de cables bastante

gruesos y un regulador adecuado. Cada pieza del equipo tiene su propio fusible individual, de
modo que cualquier falla no repercutira sobre el estudio
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2.9 Caracteristicas de los elementos a fotografiar, tomando
en cuenta su exposicion bajo el flash de estudio.

En el caso de la fotografia comercial tenemos que tomar en cuenta principalmente las
caracteristicas del objeto que fotografiemos. En la mayoria de los casos la fotografia busca ser
un reflejo fiel y bien presentado de las caracteristicas de los productos, puesto que las imagenes,
se utilizaran para promocionar algun producto en especifico y el consumidor espera ver en el
medio anunciante, el producto representado lo mas fielmente posible a la realidad, por eso aqui
la l6gica, si fotografiamos un objeto de plastico tendra que verse como eso, no tiene de ninguna
manera parecer madera o metal o algun otro material, esa es la funcién principal de la fotografia
de producto, si el proposito de la toma sugiere un efecto especial estaremos entrando a otro
ambito muy diferente que solo enriquece al propésito principal de este tipo de fotografia.

Este tema nos ayudard a entender de una manera aislada las caracteristicas de los materiales
comunmente utilizados en la manufactura de los productos, su manera de comportarse bajo la luz
del flash y las diferentes técnicas de trabajar con ellos, para asi poder representar sus caracteristicas
esenciales en las fotografias que obtendremos.

Los materiales (materia prima) que desde mi punto de vista son los mas utilizados en la elaboracién
y presentacién de productos, seran el inicio de la conceptualizacién de las fotografias que
desarrollo en este trabajo, he aqui cada uno de ellos, puesto que cada uno representa un problema
especifico y por lo tanto seran resueltos de manera particular:

AGUA: Por su estado liquido representa una problematica de manejo e iluminacién, en una gran
parte del mercado de licores, las fotografias con chorros de agua son muy socorridas y muy
espectaculares.
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BARRO: La gran variedad de aplicaciones de este material y los terminados que se obtienen
exigen consideraciones especiales a la hora de colocarlos bajo la luz del flash.

CRISTAL: Este es uno de los materiales mas dificiles de fotografiar, puesto que refleja absolutamente
todo lo que tiene a su alcance, y sus formas caprichosas son un reto para el fotégrafo que trabaja
con este material.

MADERA: Por la gran variedad de articulos y artesania que se elaboran en muchas partes del
pais y su caracteristica porosa asi como por sus multiples formas de terminado.

METAL: Por que es en la actualidad uno de los mas utilizados e imitados en apariencia por el
plastico, sus caracteristicas son altamente reflejantes, dependiendo del tratamiento que el producto
exija; uno de los productos que ofrece la problematica mas grande para trabajarlo bajo la técnica
de la fotografia es el automévil, que por su tamafo, formas y la combinacion entre metal y cristal
ofrece gran despliegue de técnica, equipo y habilidad para afrontar imprevistos de cualquier tipo.

PLASTICO: En la gran mayoria de los articulos que encontramos en el mercado, por lo menos
uno de sus componentes es de este material, por esto se incluye en este trabajo. A este material
se le puede dar muchos tipos de tratamiento (que se parezca a otros o que tenga acabado mate
o brillante) y para este trabajo me resulta de primera necesidad.
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2.9.1 Agua.

Este elemento es muy dificil de manipular en el ambito de la fotografia, este es el Unico
elemento en la naturaleza que puede mantenerse estable en tres estados fisicos, liquido, sélido

y gaseoso.

En el estado sélido y el liquido el agua se comporta de forma idéntica al vidrio, podemos echar
mano de varias propiedades de la luz, utilizando estas de forma eficaz para iluminar correctamente
este elemento. En este caso utilizaremos:

1.- Transmisiéon o difusa
2.-Reflexién
3.-Combinacion de ambas

El agua, en la gran mayoria de las ocasiones se utiliza de dos formas, una de las cuales,
se define como de chorro, esta es muy utilizada en fotografias de licores y refrescos, en resumen
liquido brotando del interior de este. En estos casos la forma principal de ocupar la luz es la
transmision o difusa, reflexion y de una manera combinada, esto nos ayuda a darle profundidad
y a captar la sombra del chorro esto vuelve visible al agua.

La segunda opcion utilizada para tomas fotogréficas es en forma de gotas de agua, que en
ocasiones dan la apariencia de mercurio, este tratamiento del agua necesita de luz reflejada para
acentuar los bordes del agua y de esta manera obtener una gran parte de la superficie del agua
con luz suave, que no alcance a reflejar nada; asi obtenemos un efecto de espejo que como
mencione lineas atras es muy parecido al mercurio.
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2.9.2 Barro.

Para este material tendré que tomar en cuenta que en general hay dos tipos diferentes de
tratamiento de barro o ceramica, uno de estos es el vidriado, de caracteristicas reflejantes, el
otro es de caracteristica porosa y acabado mate e indudablemente no reflejante.

En el primer caso es conveniente utilizar iluminacién difusa (transmision) esto para evitar los
puntos blancos, que seguramente apareceran en caso de utilizar luz dura o directa.

Para obtener una correcta iluminacién, cuando nuestro objeto sea barro o ceramica con terminado
mate o poroso utilizaremos como elemento importante la reflexion de la luz combinandola con luz
difusa, para asi obligar a la textura a no absorber completamente y de una manera pareja la luz,
esto nos ayuda a obtener una buena calidad de volumen.

2.9.3 Cristal.

Podemos utilizar dos tipos de propiedades de la luz, estas son:

La transmision (difusa) y la reflexién y la combinaciéon de ambas, pero para poder iluminar este
material tenemos que analizar sus propiedades que le permiten absorber y reflejar la luz, para
lograr imagenes eficaces deberemos resaltar estas dos caracteristicas del cristal.

Con la luz utilizada de manera reflejada se pueden obtener formas definidas con bordes oscuros,
en contraste con la transmisién (difusa) se obtienen imagenes delicadas con areas brillantes que
muestran el brillo natural del cristal . Para evitar los reflejos parasitos o no deseados se apaga
la luz ambiente del estudio aunque |la mayoria de las veces se trabaja de este modo.

97



AP

%
"...,a‘.:"‘.-', 4

2.9.4 Madera.

Para analizar fotograficamente este material se debe tomar en cuenta la porosidad que lo
caracteriza, por lo cual absorbe gran cantidad de luz, por lo que es importante iluminarlo de la
siguiente manera.

1.- Transmision (difusa)
2.- Una combinacién entre: transmisién (difusa) y reflexién.

Con la combinacioén de estas dos cualidades de la luz evitamos que el material absorba demasiada
luz, realce sombras y asi obtener una buena impresién de la textura de la madera.

La técnica correcta para resaltar objetos con textura, bajo relieve o alto relieve, util en este caso
en particular es utilizar la posicién de la fuente de luz con relacién al objeto de forma lateral,
mientras mas lateral se encuentre la luz mas se acentuaran los rasgos de la textura o relieve del
objeto que estemos trabajando.
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2.9.5 Metal.

Este material representa retos distintos en cuestiéon de iluminaciéon, tenemos en cuenta la
principal caracteristica del metal, que es reflejar luz y los objetos que lo rodean; los reflejos que
producen son de una alta definicién.

La forma mas util de fotografiar este material es construir la famosa “tienda de campafna”, que
simple y sencillamente es construida de material que vuelve difuso el destello del flash, se puede
fabricar de papel vegetal (albanene) , de papel bond o de tela blanca, es menester dejar un agujero,
el cual servira para colocar la camara y tomar la fotografia.

La “tienda de campaifa” funge como difusor que evita los puntos calientes (brillos de luz directa
en forma de circulos) e impide que el objeto produzca reflejos no deseados.

2.9.6 Plastico.

Este material es excepcional, se le puede dar la apariencia de metal, madera, cristal, agua
(en su estado sélido), esto nos pone en un dilema, pero tal vez nos de la pauta a una idea
fundamental de la fotografia comercial: la de representar (en este caso, fotografiar) el material
lo mas fielmente posible, por lo que hay que hacer uso de las multiples técnicas fotograficas antes
mencionadas para iluminar correctamente el tipo de material del que estén elaborados los productos;
en resumen a este material le llamaré el material camaledn, pues se transforma tomando la

apariencia de cualquier otro material.
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2.10 Comentario final del Capitulo Il.

Queda claro que el dominio de la camara no es suficiente para lograr imagenes de
alto nivel comercial, sino que también es imprescindible conocer los materiales
del equipo basico que se utilizan dentro del estudio fotografico que se ilustraron
en este capitulo; este conocimiento ayudara a valorar el proceso dentro del
estudio y a mejorar sustancialmente |la labor del disefiador grafico dedicado
a hacer fotografia de producto, ayudandolo sin duda a conocer mejor
la tecnica fotografica

En este capitulo inclui dos elementos que muy pocas veces son considerados
dentro del material basico del estudio fotografico, estos son:

1.- La Luz.
2.-Las caracteristicas reflectantes del motivo principal de la toma.

El primero de ellos tiene la capacidad de tomar diferentes propiedades
y gracias a esta variedad podemos manipular la luz a nuestra voluntad para
representar fielmente lo que pretendemos lograr en la toma final.

El segundo punto es una clasificacién de los materiales mas usados en la
produccién de objetos varios o de uso comun, estos materiales no estan exentos
de tener su peculiar manera de reflejar la luz, asi que este punto nos muestra
las diferentes caracteristicas absorbentes y repelentes que estos materiales
tienen bajo las diferentes fuentes de luz y las técnicas que pueden emplear para
iluminar estos materiales.
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INTRODUCCION DEL CAPITULO 3.
Composicion y diseno.

La fotografia es un concepto universal, jpor qué universal? por tener muchos contextos,
considerando esto como, las diferentes formas de entender, elaborar, hablar, ocupar y desarrollar
la técnica fotogréafica; en este caso es un disefador quien desarrolla esta técnica, asi que,
tendremos que entenderla bajo estos parametros, también entenderemos el inicio de |la estrecha
relacion que existe entre la fotografia y el disefio grafico, dentro de aspectos paralelos que se
acercan y alejan a lo largo de su “joven” historia de 160 afos.
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3.1 Elementos de la composicion.

La composicion es el saber combinar en forma adecuada diferentes elementos para crear
un todo. Dichos elementos pueden clasificarse segun sus dimensiones, las figuras que forman,
el color que tienen, la intensidad tonal de sus colores y la textura que poseen. Asi los clasifica
Ignacio Gonzalez en su articulo la composicion: elemento clave en la composicion visual y que
a continuacién retomo:

Comencemos por la clasificacién segun sus dimensiones: existen objetos unidimensionales como las
lineas cuya unica dimension es el largo; bidimensionales como las figuras geométricas que tienen un
largo y un alto; y tridimensionales como los cuerpos geométricos que tienen largo, alto y ancho o profundo.

Los objetos bidimensionales y tridimensionales los dejaremos pendientes y los revisaremos mas adelante.

Las lineas tienen diversas variantes, ya que dependiendo de su forma dan impresiones diferentes a quien
las ve, por ejemplo las lineas onduladas dan la impresién de movimiento libre y las lineas quebradas dan
la apariencia de un movimiento forzado. Las lineas pueden unirse, sefalar, rotar, variar su tamafo, limitar,
etc. Y por lo general hacen que ubiquemos nuestra mirada en cierta parte de la imagen.

La siguiente clasificacién seria segln las figuras que forman: aqui hemos dejado a los objetos
bidimensionales que pueden ser desde cuerpos y figuras geométricas hasta simples elementos
sin formas determinadas como una mancha, la forma que se crea al derramarse una gota, la forma de
una nube, etc; todo lo que forme figuras. Estas figuras pueden ser de diversos tamafios y complejidad
y son piezas basicas de una creacion visual.

El color es aquel elemento de la composicién que sirve para obtener de quien lo observa miltiples

respuestas emocionales. Tienen vida propia y generan sensaciones que van desde paz, quietud, atraccion
o rechazo, hasta frescura, elegancia, miedo, excitacién y simpleza. También pueden relacionarse con
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sentimientos humanos como bondad, alegria, tristeza, frialdad, enojo, etc.

La intensidad tonal podria dividirse a su vez en dos ya que por un lado los tonos dan definicién y por
otro lado nos dan contraste. La definicién esta determinada por tonos que le dan aspectos diversos a un
objeto, ya sea desde la impresién de poseer un volumen hasta hacer casi imperceptible su presencia.
El contraste se obtiene cuando se mezclan tonos diferentes entre si, lo cual provoca un efecto de
separaciéon entre un elemento y otros. El tono como ya se menciond, va en relacién al color, siendo la
intensidad del mismo o su variacién de una gama del espectro de color a otra.

La textura es el ultimo de los elementos de la clasificacién, ya que ésta provoca en la mente de quien

observa, impresiones tactiles, como aspereza, suavidad, humedad, tersura, etc. Los cuales son relacionados
a su vez con los otros elementos que complementan el mensaje visual >’

57 |. Gonzalez, Nuestra Imagen, pag 28 108
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3.2 Principios basicos para organizar la conjuncion
de los elementos visuales.

Dentro de la disciplina del Disefio grafico existe un enorme conocimiento de organizacion
y conjuncion de elementos visuales que aplicados de manera prudente serviran para enriquecer
el trabajo del fotdgrafo; por esa razén retomo estas definiciones desde la perspectiva de Ignacio
Gonzalez que desarrolla algunos de los elementos que en su opinién son relevantes:

“1.- El ritmo: es el principio que nos marca la repeticién armoniosa de los elementos dentro de una
imagen. Este se relaciona con ondulados, punteados, cuadriculados, etc.

2.- Variedad: el principio que no permite distinguir diferencias de las lineas, figuras, colores, tonos y
texturas que se aprecian en una imagen y a su vez la ubicacién de los mismos lo cual nos permite hacer
mas atractiva una composicion”.

3.- El énfasis: nos da la oportunidad de resaltar fuertemente un elemento especifico de la composicion
a través de lineas que sefalan, variedad de tamanos, contrastes tonales y variantes de color o textura.

4.- Equilibrio y desequilibrio: es un principio que nos sirve para crear efectos estaticos o de movimiento,
de formalidad o de informalidad.

5.-Distribucion con fragmentacién o unidad: estos principios dan la impresion de dispersiéon, de unién
o de balance en las distancias segin sean colocados los elementos en la escena.
6.- Interrelacion: con respecto a la posicion de los elementos colocados en la escena, ya que con esta
podemos crear perspectivas que nos permitan dar la impresion de profundidad, o bien podemos crear
escenas planas. También es importante escoger bien el escenario donde habra de colocarse todos los
elementos, ya que mientras mas idéneo sea el entorno, mayor impacto lograremos.
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Pero hay que tener en claro que todo esto no nos sirve si la composicién no ayuda a destacar el centro
de interés mejorando la imagen, y si no se ha tomado en cuenta qué mensaje queremos dirigir, a quién
lo queremos dirigir, y qué respuesta queremos obtener. Ademas una composicién debe ser lo suficientemente
fuerte por si misma, como para dar una impresion de fuerza y de perfeccién y que ademas haga que

hablemos de mas elementos y herramientas claves en la fotografia™?®

58 Ob. cit. pag. 29
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CAPITULO }

3.3 La proporcion Aurea y el origen de la regla de Tercios.

El hombre es un animal vertical, contempla y construye verticalmente; se sitaa
espontaneamente en el eje de las cosas que lo rodean y asi descubre la simetria y también la
asimetria; relaciona los tamafos, sus equivalencias, las medidas y las proporciones de esas
diferencias. Para Pablo Tosto la proporcion es la relacion de dos medidas diferentes; de ello dedujo
el numero que representa y descubre, la proporcién aurea. Desde aqui percibe que las cosas que
ve son apariencia del numero.

El nimero par produce simetria, que es ritmo igual, monétono; el nimero impar produce asimetria,
ritmo discontinuo, variado, inestable. El “nimero de Oro” produce equilibrio arménico de proporciones
perpetuas.

El Nimero de Oro.
“La serie de los nimeros naturales: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, etc; tienen cada uno de ellos una unidad mas
que el anterior y una menos que el siguiente; estableciendo una relacién igual y constante, de simetria
simple, monétona.Si esta serie se hace aditiva, es decir, que de cada término sea igual a la suma de los

dos anteriores, se obtendra entonces una seria asimétrica, pero armonica, por ser proporcional.

Ejemplo:1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, 5+8=13,8+ 13 =21,
13 + 21 = 34, etc”®®

59 P. Tosto. La Composicidn aurea en las artes plasticas, pag 15
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La Proporcién Aurea.

“El numero de oro en geometria es la proporcién aurea. Este nimero lo hemos visto surgir de la serie
de Fibonacci, como simbolo de la constante relacién armoénica entre magnitudes.

El nimero de oro representa también la relacién de proporciones de tamaiios, entre dos lineas de
medidas diferentes; entre dos figuras geométricas de medidas diferentes; entre dos cuerpos poliédricos
de medidas diferentes. Esta proporcionalidad de medidas diferentes es perpetua, entre objetos cultos
geométricamente y se llama la proporcién aurea, cuyo simbolo es

el numero de oro = 1,618.

Ademas, cualquiera de estos tres elementos geométricos pueden ser cortados, subdivididos o seccionados
en proporciones aureas. El espacio o intervalo de separacién entre objetos también es susceptible de
soportar este mismo ordenamiento, como se vera mas adelante.

Damos ahora un ejemplo simple: una linea. Para todos los elementos geométricos vale el mismo

razonamiento.
Una linea, de cualquier medida, puede ser dividida o seleccionada de diferentes maneras:

1.- Si se le corta por el medio, en las partes iguales, se obtiene una simetria simple, monétona, de
relacion constante, de ritmo estatico; efecto similar al de |la serie de los nimeros naturales.

2.- Si se divide por cualquier parte se produce una asimetria irrazonable, sin armonia, ni ritmo, ni logica;
produciendo un efecto de desequilibrio inestable y de fatiga 6ptica.

3.- Existe una sola forma de seccionar de manera que los dos segmentos resultantes guarden una
relaciéon constante y proporcional, similar a la serie aditiva de Fibonacci, encadenados a un ritmo
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dinamico reciproco y continuo, de segura y equilibrada armonia, de proporcién aurea.

B o=
= rcesbaly g g

Esta es la proporcién aurea geométrica, cuyo exponente aritmético es el Nimero de Oro. Por lo tanto
60
Proporciéon Aurea y el Namero de Oro son las dos formas “tangibles “ de la proporcionalidad.”

Desples de explicar brevemente la Composicién Aurea, muestro el mejor ejemplo de aplicacién
que existe dentro de la fotografia y que se conoce con el nombre de regla de tercios, que se

ejemplifica mas adelante.

En la siguiente figura el rectangulo en proporcién aurea en ambos lados, da lugar a una serie de
figuras, cuadrados, rectangulos aureos y armonicos, en ritmo dinamico.

El ritmo dinamico es una sucesioén de tamafios en aumento o en disminucion, resultado de la
estricta armonia o de la relacién aurea de sus medidas.

A
&
VVV

Rectangulo Aureo con mitiples subdivisiones aureas < ﬁ >
Rectangulo subdividido en proporcié aurea en ambos lados, ' '
da lugar a una serie de figuras, cuadrados, rectangulos aureos AA

y arménicos, en ritmo dinamico.

El ritmo dindmico es una sucesién de tamafos en aumento A3

o de la relacién auera de las medidas.
(tomado: La Composicion aurea en las artes plasticas pag: 37)

o en disminucioén, resultado de la estricta proporcién arménica le i
\Y

60. pag. 17
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CAPITULS
3.4 Reglas de composicion fotografica.

Al escuchar el concepto de regla nos imaginamos una serie de puntos o definiciones
imposibles de alterar y que muy dificilmente llegaremos a dominar.

“En esta ocasion las reglas no son fijas, ni mucho menos rigidas, estas bases deben ser totalmente libres
y pueden mezclarse entre si para crear todas las composiciones posibles que puedan surgir.

Estas reglas no sélo ayudaran a tener mas claro el nivel de composicién, sino que nos facilita el trabajo

de busqueda de encuadre para que las tomas fotograficas tengan un nivel aceptable y nos ayuden a

formar un criterio de composicién”

Podemos encontrar estas reglas de composicién variar en nimero y nombre segun el autor que
las comente; Angel Gomez Martinez es el autor del articulo “Las reglas de Oro en las tomas

fotograficas” publicado en la revista “Nuestra Imagen”.

61. A. Gomez, Nuestra Imagen Afio V . No. 50; pag. 30
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3.4.1 Regla de los tercios.

“Dividiendo la toma en tercios, tanto verticales como horizontales, obtenemos 4 puntos clave

para la colocacién de objetos en la toma”.%?

Foto Jurich Vega.

Ejemplo regla de tercios.

62. Ob. Cit, pag. 30
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3.4.2 Regla de las m

“Esta regla consiste en partir la imagen en dos, pero nunca de manera exacta, es decir,
que el horizonte o el objeto general que parte la imagen en dos va ligeramente arriba, abajo o de

n 63

lado sin tocar el centro”.
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3.4.3 Regla de puntos de fuga.

“La regla consiste en emplear los objetos de la toma, de manera que nos hagan recorrer
la vista general y asi llegar al objeto principal de una manera directa.

Se pueden aprovechar pasillos, estructuras, caminos, carreteras, puertas, etc”®

Foto Jurich Vega

Ejemplo regla de puntos de fuga.

64. A. Gomez, Nuestra Imagen Afio V . No. 51; pag. 12
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3.4.4 Regla de centrado.

“Esta regla se usa mucho para resaltar un objeto o producto comercial.

Se puede usar centrando al objeto en la toma pero con fondos lisos que no le quiten importancia

o bien con un enmarcado de elementos, que son parte de la toma por si mismas”®®

Foto Jurich Vega

EL LR

. Ejemplo regla de centrado

65. Ob. Cit. pag. 12 116
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CAPITULO #3

Esquema de la regla de area de accién del sujeto.
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3.4.5 Regla de area de accion del sujeto.

“Esta consiste en darle un espacio al objeto que lleva movimiento o que dirige su mirada

hacia un area de la toma y permitirle cierta libertad”.®®

Foto Jurich Vega.

Ejemplo regla de area de accion del sujeto.

66 Ibidem. Pag. 12
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CAPITULO

3.4.6 Regla de enmarcado.

“La regla consiste en emplear la silueta oscura de una puerta, ventana o cualquier objeto
con la finalidad de mostrar un paisaje, un retrato, un objeto o cualquier cosa.

El enmarcado puede ser creado también con elementos iguales o del mismo color, y que dan
[ 67

importancia al objeto principa

Foto Jurich Vega.

Ejemplo regla de enmarcado.

67. A. Gomez, Nuestra Imagen Afio VI . No. 52; pag. 6
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CAPITULO
3.4.7 Regla de los Triangulos.

“Esta regla se usa para dar equilibrio a una toma pero sin quitarle ningan interés a los
objetos que hay en la toma y que pueden llegar a ser tres o0 mas.

La triangulacion se puede hacer en cualquier posicién, sin importar hacia donde apuntan los
vértices del triangulo”.88

Foto Jurich Vega.

' Ejemplo regla de enmarcado.

68. Ob.Cit. pag. 6
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Esquema de la regla de Puntos de Color.
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CAPITULO
3.4.8 Regla de puntos de color.

“La regla consiste en emplear el color fuerte o diferente del objeto, para diferenciarlo de
todo el entorno.

No importa tanto la posicion del objeto, pero lo que se encuentra a su alrededor debe ser monétono
0 con tonos mas bajos de color”.ss

Foto Jurich Vega.

/

Ejemplo regla de puntos de color.

69. Ibidem. pag. 7
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CAPITULO # n y diseno
3.5 Relacion entre Fotografia y Diseiio Grafico.

Comenzaré por definir estas dos disciplinas para comprender esta extrafia y casi amorosa
relaciéon entre la fotografia y el disefio grafico.

Definiciébn de fotografia, la clave del término esta en su raiz:

PHOS: significa luz; asi la fotografia es, tanto el procedimiento como el resultado de un
sistema técnico de observacién de imagenes por medio de la luz.

GRAFIA: Hecha con luz. Grafia en el sentido original de trazos.

De aqui podemos mencionar que el origen de la fotografia, apunta hacia el arte pictérico y por eso
estaba impregnada de él. Este fendmeno vino a abrir la necesidad de curiosidad y dominio del ser
humano sobre todo aquello que existe en la faz de la tierra, de obtener imagenes de paisajes y
personas de un modo figurativo-realista e hiper-realista; de hecho hay dibujos, fotografias y pinturas
que se parecen; pinturas y fotografias que se confunden y pinturas que parecen dibujos.

Retomando la idea del origen de la fotografia, que en resumen son las instancias sociales, pues
de esa manera la técnica ha permanecido en un lugar importante dentro de los ciudadanos
recordandoles que existen y donde se ubican en la historia, plasmando con el favor de la luz y de
los avances técnicos, sus modos sociales de existir. Los usuarios comunes y en un importante
grado los que de cierta manera viven de la fotografia, no estan del todo conscientes de ello, sin
embargo la funcién de la fotografia es esa: dejar un testimonio latente de la época en que un
individuo habité y coexistio con la sociedad y de algiun modo iluso, pretendiendo no ser olvidado.
Por otra parte, en la actualidad, muchos, si no es que la mayoria de los mecanismos econémicos
y sociales son animados por la publicidad.
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La fotografia se ha convertido en un ente fantastico que elabora imagenes que tienen como unica
funcion vender, vender y vender. Dentro de este panorama, la fotografia se convierte en el elemento
invasor del mundo grafico. A fin de crear un estilo particular para cada caso, y para aumentar el
poder expresivo de la imagen se comienza a eliminar todo lo superfluo de ésta, para revalorizar
el motivo fotografico.

En este nivel, la obra fotografica deja de lado su valor en si misma, o su valor como representacién
figurativa, para convertirse en el material de creacion grafica. Es entonces cuando, por el juego
de la técnica, la imagen fotografica se puede transformar y modificar en multiples vias de expresion,
como el cartel, la revista, el cine y la television.

En esta tesis solamente colocaremos a la fotografia como un medio con los alcances técnicos
necesarios para crear una correcta imagen, que posteriormente, se aplique en cualesquiera de
los medios que mencioné anteriormente.

Definiciéon de diseno grafico
“El termino disefio, viene de designio o plan ideado de algo que se va a ejecutar; proyecto, propésito y
que implica en si mismo la estrategia para llevarlo a término. El disefio desarrolla ideas para acciones
y plasmaciones fisicas.

Grafismo, grafico, grafia y caligrafia, tipografia o fotografia, tienen una misma raiz: grafia, cuyo origen
es el graphein, que significa trazo, trazado, ya sea el de la mano que escribe o el de la mano que ha

sido plasmado sobre un soporte, por el movimiento de la mano guiado por el ojo y el cerebro”’®

“Asi pues el resultado del desing en el disefio grafico no es un “disefio”; es un mensaje en forma de

folleto, cartel, catalogo, etiqueta, libro, envoltorio, etc. El disefio es al mismo tiempo la idea y el proceso
i . . 71
en el cual este se cristaliza en un elemento material del mundo que nos rodea.

70 J. Foncuberta. Foto Disefo. pag 11
71 Ob.Cit. pag. 20
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CAPITUI

No se trata de crear solo imagenes, sino aquellas que mejor expresen una idea o la esencia y
caracteristicas exactas del producto. Ello no se opone a que una imagen bella resulte siempre
mas placentera a la vista del espectador.

La fotografia acapara de una manera rotunda la mayoria de los medios impresos e
imprescindiblemente los electronicos, tal vez, esto se deba a que oculta una mayor fuerza a la

imagen.

Concluyendo, la fotografia, publicitaria en este caso es una herramienta que lleva a plasmar
imagenes de una manera funcional y que deliberadamente es una opcién técnica, de las muchas
que tiene a su disposicién el disefio grafico para lograr su cometido comercial y por consiguiente
social.
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3.6 Comentario final del capitulo 3.

Parece ser que la relaciéon entre fotografia y disefio grafico tiene sus inicios desde el
nacimiento de estas dos disciplinas contemporaneas y que han dependido una de la otra
para desarrollarse a través de su historia.

Por eso en este capitulo se toca el tema de la fotografia como técnica y
como herramienta imprescindible para el disefiador grafico, tomando en cuenta que
como disciplina es muy completa con sus propias reglas clasicas de composicion
las cuales son parte importante de este capitulo.

En muchas ocasiones la fotografia no es contemplada como arte mayor debido a su
combinacién de ciencia y arte. Los avances en los equipos fotograficos restan crédito
a los que han elegido a la fotografia como forma de expresién, claro esta,
la fotografia de autor no es lo mismo que la fotografia publicitaria que es el aspecto que
nos compete en este trabajo.
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INTRODUCCION DEL CAPITULO 4.

Creacion fotografica.

Una manera de exponer la serie de fotografias elaboradas en esta tesis es mostrar como
sé eligid la composicién final y la forma en la cual se obtuvieron diferentes efectos de iluminacion,
demostrando asi de manera latente, que el formato medio es una herramienta fundamental para
el disefio grafico y que el interes por parte de muchos de los estudiantes de esta carrera se quedan
cortos al no explorar los alcances de la fotografia comercial y los diferentes formatos que se usan
a nivel profesional.

En estas fotografias se muestra la variedad de técnicas de iluminacion que utilicé para trabajar
los diferentes materiales correctamente, demostrando también que se debe tomar en cuenta la
superficie de cada objeto para iluminarlo y que la interaccién fotégrafo disefiador debe darse bajo
las mejores condiciones de disciplina y entendimiento, por que de no hacerse esto, las imagenes
que se obtengan seran desagradables para una de las dos partes.

En el desarrollo del dltimo capitulo es critica la aplicacién de la metodologia que desde la perspectiva
del disefiador grafico es fundamental en la planeacién de cualquier proyecto que se le presente.
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4.1 Metodologia del proyecto

Para la elaboracién de este proyecto tomé como base los elementos del proceso del disefio grafico
en la publicidad y la edicion propuestos por Joan Foncuberta haciendo algunas modificaciones
para ajustarlo a las necesidades de esta tesis.

La aplicacion de esta metodologia contempla la intervencion de una misma persona en tres
funciones claves del proceso: disenador Grafico, conceptista y visualista y que por ende a
continuacién desarrollo paso a paso. El esquema que segui es el siguiente:

1 Pliego de 2 Concepcion
condiciones Visualizacion

La Realizacion comprende los puntos 4.2 hasta
el 4.7 que tratan de los procesos de elaboracion »| Realizacion
de las seis fotografias.

El Mensaje de esta metodologia es la conclusién
de este trabajo.
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1.- Pliego de condiciones:
Partiendo de la idea inicial de conseguir un interés y un acercamiento menos efimero por parte
de los disefiadores graficos hacia la fotografia comercial o de producto, haré hincapié en la calidad
y versatilidad del formato 6 x 6 cm, el cual se emplea para desarrollar las técnicas de iluminacién
basicas con el uso de los materiales complementarios para obtener imagenes de calidad y buen
nivel técnico, que compitan en el mercado profesional.

2.-Concepcioén Visualizacion.
La idea base consiste en detectar el comportamiento general que tienen,bajo la luz del flash, los
materiales (materias primas) que son utilizados en la fabricacién de la mayoria de los productos
comercializados, los cuales tienen que ser fotografiados para ser publicitados por sus fabricantes.

Partiendo de esta idea basica obtuve la division de seis materiales principales utilizados en articulos
varios: agua, barro, cristal, madera, metal y plastico.

Para finalizar con esta etapa del proceso emprendi la bisqueda de un objeto de cada material

que cumpliera con cierto rango de estética y disefio, en pocas palabras que fuera un objeto que
tuviera la presencia como para ocupar un lugar protagénico en cada toma.
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3.-Proyecto.

El proposito principal de este proyecto es transformar la vision del disefiador grafico sobre la
fotografia de producto, revalorando esta técnica como una herramienta imprescindible para el
disefio grafico; Para lograr este proposito proyecte elaborar fotografias de producto basandome
en las las reacciones de ciertos materiales bajo el destello del flash, usando para este proposito
la técnica correcta para iluminar las caracteristicas de los materiales que selecione en
el capitulo 2 continuacién describo el proceso de seleccién de los objetos que intervienen en cada
toma fotografica:

Fotografia de agua: Puesto que no hay productos de agua, fue necesario buscar de que manera
participa este elemento en las fotografias y encontré que siempre aparece en forma de hielo, de
gotas que parecen mercurio y en forma de chorros de agua; decidi plasmar las gotas y fue
necesario encontrar una escena o un motivo en el cual pudieran aparecer en un lugar protagénico;
Finalmente se trabajé centrando en una pelota de golf (juguete) colocandola suspendida en el
aire en un dia lluvioso.

Fotografia de barro: Desde que el barro como material estaba contemplado en esta fotografia
se me vino a la mente fotografiar alguna vasija, por lo que busqué piezas refinadas de este
material, pero basandome en su acabado que es principalmente de dos tipos: Vidriado y poroso.
Una de las piezas fue un jarron Poblano de talavera y un florero de menor tamafo de barro negro
de Coyotepec de tratamiento lustroso pero con un grabado en bajo relieve, ademas de una figurilla
de barro cocido policromado de un personaje precolombino. Por |la caracteristica de las piezas
que encontré el resultado serd una composicion estatica en movimiento, pero variada en forma
y contraste.
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Fotografia de cristal: cuando se trata de recordar alguna fotografia de este material visualizamos
la clasica fotografia de copas y vasos en fondo negro que tiene una pobre pero sélida gama de
colores; solamente el blanco el negro y algunos grises; asi que el reto es cambiar esta tematica
buscando objetos de cristal de colores , encontrando en los llamativos y variados frascos de locion
o perfume la solucién a esta disyuntiva, asi obtuve tres de ellos con un buen nivel de contraste
entre ellos tanto de forma como de color, asi que el propé6sito esta logrado.

Fotografia de madera: Encontre en la elaboracion de artesanias gran cantidad de articulos
elaborados de en madera, por lo consiguiente mi objetivo estaba en ese segmento. Seleccione
una mufieca hecha de fibras de coco que presenta caracteristicas interesantes para iluminarlo,
ademas de un cuadro de madera tallado que ofrece una riqueza en sus formas que al ser iluminados
produciran diferentes valores de luz en la fotografia; se utilizaron hojas secas que forman una
textura en el fondo de la toma, también considere unas cucharas de madera talladas con terminado
liso, rematando en el mango una figura de rinoceronte que pueden lograr un punto de atraccion
en la composicion que muestra otra textura de la madera.

Fotografia de metal: Muchos de los utensilios de cocina estadn hechos de metal, por lo que
seleccione unas tazas de acero inoxidable y algunos clavos especiales para herraje dee acabado
esmerilado, no olvidemos que este material refleja todo lo que estad en su entorno por eso, la
técnica para iluminar este material debe impedir que se refleje incluso la misma camara con la
cual son fotografiados los objetos de metal.

Fotografia de plastico: Al encontrar un mufeco fabricado de plastico translicido de color verde,
cabeza opaca y una cupula de plastico transparente, me interese por la variedad de tratamientos
del plastico en un solo objeto, y la posibilidad de utilizar la técnica de iluminacién mas representativa
para este material.
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Creacion fotografica

Esquema de la fotografia de Agua (Regla de Centrado).
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Fotografia de Agua.
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Disefio y composicion

En esta fotografia intervienen dos reglas de composicion, sin que una domine mas que la
otra, la regla de centrado permite jerarquizar en primer plano al objeto, mientras tanto la regla de
puntos de color nos ayuda a poner mas claro el orden de lectura de esta fotografia.

El colocar una pelota de golf exactamente en el centro de la composicién de la fotografia con
el tema de agua es porque no hay objetos de agua y lo considero un elemento importante
en las fotografias donde aparece.

En este caso el tratamiento del agua se realizé en forma de gotas, el problema que se presenta
es lograr producir volumen suficiente en las gotas, este detalle es sumamente importante y aunque
el tamafio de las gotas de agua es muy pequefo, esto es relativamente sencillo de lograr, si
tomamos en cuenta la capacidad de refracciobn que poseen las gotas de agua.
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Soft box 1

Camara6 x 6

Panel negro 1 _/O/)/ <
Panel negro 2

El propésito principal en esta toma es fotografiar gotas de agua, por lo tanto busque un tema en
el cual no fueran el elemento principal, porque no hay objetos solidos de agua, asi que lo
complemente con la pelota de golf con cara.

Soft box 2
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Las gotas se lograron accionando un atomizador varias veces hasta que se consiguierdn las gotas
de un peso exacto para que no se deslizaran por la pared del fondo de la pecera (hecha de acrilico).
El ciclorama tiene un degradado, de blanco en la parte de abajo, a azul en la parte de arriba y se
encuentra detras de la pecera.

La pelota esta pegada con un tubo de acrilico a la pared del fondo de la pecera (tamafo de la
pecera: 70 cms. de largo, 60 cms. de altura y 60 cms. de profundidad), es importante que el tubo
que sostiene a la pelota sea de acrilico para evitar reflejos o sombras inesperadas,
asi como usar luz difusa que también evita los reflejos en la pecera.

La soft box zenital (Tamafo de la soft box: 90 x 90 cms. se ubica a 20 cms. arriba de |la pacera y
que funguio como fuente de luz principal) nos proporciona una luz difusa que por su proximidad
nos ayuda a darle una iluminacién suave y pareja a todo el encuadre.

Las soft box 1y 2 (Tamano de las soft bos 1y 2: 45 cms. x 20 cms.,fuentes de luz de relleno
colocadas a 45° a 60 cms. de la pelota de golf con respecto a la camara) dan el toque de luz a
las gotas de los costados del encuadre dejando levemente oscuras las del centro, esto para que
no compita con el brillo de la pelota de golf; estas dos soft box también proveen de luz al motivo
principal y le dan un toque de luz a los costados que resalta los hoyos caracteristicos de las pelotas
de golf.

Los paneles negros 1y 2 colocados en la pared de la pecera mas cercana a la camara dan el
toque de sombra a las gotas de |la pared del fondo ademas de obstruir el paso de la luz de las soft
box 1y 2 directamente al objetivo de la camara y asi asegurarnos de no tener ningun a luz parasita
que se cuele por el objetivo de la camara.
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Creacion fotografica

Esquema de la fotografia de Barro (Regla de triangulos).

139



4.3 Proceso de elaboracion de la fotografia de barro

Foto Jurich Vega.

Fotografia de Barro.
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4.3.1 Diseno y composicion
El interés por realizar una fotografia con este material, es el de trabajar con los diferentes
tipos de terminado que se le da al barro, como son: el vidriado, el cocido y el texturizado, por lo

que seleccioné algunos de los tipos de ceramica mas conocidos que existen en México como son:
el barro negro de Coyotepec, Oaxaca, la Talavera de Puebla y una figurilla de barro policromado
cocido.

La composicion es resultado de la combinacion de tres objetos, es claro que el objetivo primordial
de la toma es que ninguno de los tres resalte sobre los otros dos elementos, la regla de triangulos
aparece implicita en esta toma que sin duda tiene una lectura muy dinamica, sin embargo se
puede confundir con la regla de area de accion del sujeto, pero el unico elemento que tiene
caracterizacion es la figurilla de barro policromo, pero tiene una postura estatica y no puedo
basarme en ella para afirmar esta teoria.

141



4.3.2 Diagrama de la fotografia

Soft box zenital

Panal 1

Panel negro 1

e

Camara6 x 6

Por eso me encontré con el problema de tener que iluminar tres diferentes tipos de superficies,
una brillante negra, otra porosa de varios colores y la ultima con terminado
vidriado de tonos azules con blanco; para poder iluminar estos objetos es importante tomar en

cuenta la colocacién de los mismos.
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La soft box zenital levemente inclinada hacia atras ayudo a que la pieza blanca no diera un brillo
como lo esperaba, por eso la colocacion de |la soft box inclinada hacia atras de los objetos que
de paso logra un brillo en la parte mas alta del florero negro acentuando la textura y el volumen
de la base de esta pieza.

La pieza porosa no presentd ningun problema porque la iluminacion que mejor funciona en texturas
porosas es la difusa contando también que la luz que provenia de la soft box envolvia totalmente
a esta pequefa pieza de barro.

El contraste entre los colores en las piezas al contrario de representar un problema fueron una
gran ayuda ya que el negro absorbe mucha mas luz que el blanco, este factor es importante
tomarlo en cuenta.

El panal 1 de celdas cortas ilumina el espacio que hay entre la pieza blanca y la pieza negra
ayudando a generar un brillo en el cuello de la pieza negra y de paso ayudar a resaltar el bajo
relieve en la base.

El fondo es de tonos neutros y el panal 2 lo ilumina de manera que el destello forma una elipse
que no se alcanza a delinearse sobre el ciclorama que esta a 1.70 cms. de las piezas de barro,
esto ayudoé a obtener varios matices de luz en el fondo que resaltan y definen aun mas las piezas
de barro.

La roca sobre la cual esta posada la pieza negra tubo un papel fundamental para la colocacion

de ésta, agregando un toque mas de textura junto con el yute en el cual estan posados los otros
dos elementos de la fotografia.
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Creacion foto

Esquema de la fotograffa de Cristal (Regla de Puntos de Color).

Rojo Azul Ocre
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4.4 Proceso de elaboracion de la fotografia de cristal

Foto Jurich Vega.

Fotografia de Cristal.
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4.4.1 Disenho y composicion
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En esta ocasion la regla que podria aplicar es la triangulo, pues cada uno de los elementos
resalta equilibrdndose con los demas sin llegar a tener un contraste radical de formas y posicion
dentro del encuadre. La diferencia de formas entre los envases de perfume dan como resultado
una buena composicion.

La mayor dificultad a la que se enfrenta el fotéografo al trabajar con cristal son los relfejos que
produce el mismo cristal, por tal motivo selecione tres envases de perfume que no son transparentes
lo cual ayudo a dar contrates de color y detalles definidos tanto el fondo como en los costados
de las botellas, es claro que no es lo mismo fotografiar cristal transparente que cristal de colores.

No solo elegi las botellas de cristal de colores por su aparente facilidad para fotografiarlas, también
para trabajar con los colores vibrantes que presentan otro tipo de problematica como la cantidad
de luz que absorban y reflejen ademas de los contrastes que se pueden dar entre colores tan
puros.
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Panel reflectante plateado

Camara 6 x 6

Panel reflectante blanco

Panel reflectante blanco
Panel reflectante plateado

na de Tas mejores formas para iluminar este material es [a [uz difusa tomando en cuenta que la
luz atraviesa el cristal y este a su vez la absorbe dando la apariencia de tener luz propia.
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La soft box colocada a 90 cms. de las botellas controlé la cantidad de luz que absorbieron, por
ello busqué una distancia en la cual obtuviera, dicho sea de paso, un buen degradado en el fondo
e intensidad suficiente para colocar varios paneles reflectantes pequeinos enfrente de las botellas
y asi obtener importantes brillos que produjeran volumen y detalles al frente de estas.

El ciclorama juega un papel fundamental puesto que es una cartulina metalizada que funciona a
su vez como panel reflectante sobre las botellas y debajo de ellas, también la colocacion de la soft
box sobre uno de sus angulos permitié lograr el degradado del fondo.

Los paneles reflectantes pateados colocados a 45° y 25 cms. de distancia con respecto a la camara

definieron y delinearon el contorno de las botellas y suméandole los paneles reflectantes blancos
que permitieron obtener pequefias areas de luz blanca sobre las botellas.
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Creacion fotografica

Esquema de la fotografia de Madera (Regla de Enmarcado).
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Foto Jurich Vega.

Fotografia de Madera.
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4.5.1 Diseno y composicion

La regla de enmarcado ayudo a dirigir la atencion sobre la mufieca hecha de fibras de coco
logrando una lectura dinamica sobre el marco y las cucharas que apuntan y enmarcan a la mufieca.

Lo principal es ilustrar los diferentes tipos de textura que se logran con la madera o sus derivados,
por esa razén aparecen en la toma hojas de arbol secas, que forman una textura llena de volumen
en el fondo, el color de las hojas es el mas oscuro de la gama dentro de la toma que automaticamente
jerarquiza todos los elementos; la mufieca, que esta fabricada con fibras de coco es el elemento
principal de la toma, por el tamafio y textura del material del que estd hecha. El detalle mas
importante es que no aparezca completa en el encuadre pues el ojo humano tiende a delinear las
partes restantes de lo que no percibe en su totalidad. El angulo del marco que aparece en la toma
esta apuntando directamente a la mufeca, este angulo se rompe por la intermediacion de las
cucharas, pero ellas también sefalan a la mufieca, reforzando asi, la forma en la cual se encuentran
jerarquizados en la toma.

Las cucharas no son menos importantes en la toma, su color nos ayuda a poner cierta atencion
sobre ellas, pero la direccién que guardan en el encuadre es fundamental.
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4.5.2 Diagrama de la fotografia

Camara 6 x 6

Panel negro

Flash con pelicula difusora

Panal

/

El primer problema que se presenta es obtener una iluminacién que resalte la textura, teniendo
cuidado de no aplanarla o dejarla muy oscura, por eso ilumine de la siguiente manera:
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En esta ocasion el flash con una pelicula difusora colocado a 90 cms. de las piezas y en un angulo
de 45° dio luz en cierto grado difusa, pero sin llegar a ser como la que produce la soft box, es
necesario tener una potencia de luz lo necesariamente fuerte para no perder ninguna textura,
recordemos que la luz difusa se extiende mas que la directa, coloqué un panel negro para que
formara un degradado dejando mas iluminada la parte mas alta del encuadre y la parte mas baja
con menos luz, manteniendo buenos destellos de luz.

Como antes comenté la textura formada por las hojas secas ayudo a obtener sombras y brillos
que dan realce a la textura.

La funcién del panal de celdas largas colocado en direcciéon perpendicular a 60 cms. de las piezas de
madera, es primordialmente darle volumen a la mufieca e iluminar la esquina inferior derecha,
la colocacién del panal a 90° de la camara ayudé a resaltar la textura de la mufieca y de las hojas
que estan del lado derecho de la composicién.
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Creacion fotografica

Esquema de la fotografia de Metal (Regla de Tercios).
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4.6 Proceso de elaboracion de la fotografia de metal

Foto Jurich Vega.

Fotografia de Metal.
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4.6.1 Diseno y composicion

Esta fotografia es muy dinamica, la regla de tercios logra gerarquizar elementos de diferentes
tamanos cuando los objetos sea colocados en los cuatros puntos de atraccion o en los nueve
cuadrantes de esta regla, esto nos ayudan a danrle mas importancia a la taza que aparece en la
parte inferior izquierda y a los clavos que aparecen de lado derecho abajo, haciendo que la lectura
de la toma de haga de abajo hacia arriba y del frente hacia el fondo de la toma; el acabado del
termo da la apariendia de estar fuera de foco y colocandolo como un elemento complementario
pero que da cierta direccion a la lectura, llevando la vista hacia el mango de la cuchara que esta
a 90°, la taza acostada con los clavos dentro de ella forman un punto de atracciéon en la toma,
que coinside con uno de los cuatro puntos marcados por la regla de tercios.

Lo mas importante en este ejemplo es la capacidad de reflexion del material y el cuidado en la
técnica de iluminacién para que no aparezcan los puntos calientes y los reflejos no deseados,
cuando se hacen presentes estos errores pueden causar alteraciones en la composicion y
obviamente en el resultado.

Los blancos totales pasando por la gama de grises y llegando a los negros totales nos habla de
una toma, rica en valores tonales que hacen olvidar la ausencia de un color llamativo en esta
composicion, haciendo presente el origen de la percepcion del volumen.

Cabe mencionar que los cicloramas adecuados para fotografias de este tipo de material, son de
terciopelo de doble largo, la justificacion es muy sencilla, este absorbe el destello del flash y asi
no se decolora en lo mas minimo, mientras que otras telas no logran absorber el destello del flash
e irremediablemente se decoloran simulando un tono morado que resulta ser desagradable.
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4.6.2 Diagrama de la fotografia

Soft box

Soft box

Camara 6 x6

P |
Panel reflectante blanco R

La soft box 1 colocada en la parte de atrds a unos 60 cms. esta inclinada para proyectar sobre
la superficie metélica grandes zonas de luz difusa, para muestra del efecto que produce, en el
plato de la taza de |la parte baja se refleja en el centro, el brillo que produce y el reflejandose en

la taza,
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la misma funcion cumple la soft box 2 que esta colocada a 70 cms. de los objetos de metal, pero
la colocacion de esta es a 45° a la izquierda de la cAmara dejando entre las dos soft box una linea
negra la cual termina de formar ese efecto de brillo-negro-brillo que es caracteristico en los objetos
altamente reflejantes.

El panal que se encuentra a 45° a unos 60 cms. de distancia del lado izquierdo de la camara
apunta su destello en la base de la taza del fondo quitando parcialmente la sombra que formaba
la soft box del fondo.

El ciclorama de terciopelo negro tiene una participacién primordial en la foto ya que absorbi6

perfectamente el destello del flash, que dio como resultado un negro absoluto que contribuye a
definir mas el contraste de todos los elementos de la fotografia.
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Lreacion fotografica

Esquema de la fotografia de Agua (Regla de puntos de color).

Rojo
Verde

Rojo

Verde
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4.7 Proceso de elaboracion de la fotografia de plastico

Foto Jurich Vega.

Fotografia de Plastico.
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4.7.1 Diseno y composicion

Dentro de nuestra vida diaria hay muchos objetos hechos de plastico y casi el total de los
jugetes son fabricados en este material, por esa razén seleccioné a este mufieco, y en particular
por el plastico verde translucido del cuerpo del juguete.

El objetivo primordial es que el plastico tiene que lucir como tal, ya que a éste se le puede dar
la apariencia de metal, madera, vidrio, etc; y a veces somos engafiados y pensamos que los
objetos son de otro material que no es del que estan hechos, asi que toda la toma en general
esta orientada a lucir el plastico como tal.

La regla de puntos de color en esta toma estd mas que clara, el contraste entre el rojo y el motivo
principal no necesitd de algun otro elemento que participara en la toma, solamente una cama de
huevos que forman una red hasta cierto punto ordenada que nos ayuda a mantener toda la atencion
sobre nuestro objeto principal, y el fondo degradado de rojo a negro busca ace.

Los pequefios brillos plateados y dorados que caen sobre las piernas y los brazos son muy
importantes ya que en tomas de un solo elemento el ojo humano recorre muy rapido la imagen,
pero el gran detalle del juguete hizo necesarios estos brillos, con esto la lectura de la fotografia
no sera tan simple como lo sugiere su aparente sencillez.
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CAPITULO #4 === = fotografica

4.7.2 Diagrama de la fotografia

Panel reflectante dorado Flash con malla difusora

Panel reflectante plateado

/‘ Panel color negro

Camara6 x 6

Panal

Panel reflectante dorado

En esta fotografia resulto ser un reto el hacer lucir el material translucido del mufieco y que no
se confundiera con los elementos que lo acompafian, que a fin de cuentas son pocos, los huevos
sirven de panel reflectante para dar volumen a la parte baja del mufeco.

163



El flash con malla difusora colocado en posicion zenital a 40 cms. ilumina el dorso del mufieco y
la luz viaja por el material transltcido, iluminandolo hasta la cintura.

Los paneles reflectantes plateados colocados a 35 cms. apuntan al dorso del lado derecho del
encuadre y a la pierna derecha del mufeco, ayudando asi a darles volumen, que se complementan
con los otros dos paneles reflectantes dorados que dirigen el destello a la pierna izquierda del
mufieco y al muslo derecho de la pierna izquierda.

El ciclorama es un acrilico con textura y detras de él un flash con panal cubierto con un filtro rojo
colocado a 30 cms. que se mezcla hasta formar un degradado negro, este es un elemento

importante en esta toma fotografica puesto que forma el contraste entre el rojo y el verde.

El panel negro bloquea la luz que esta colocada en posicién zenital, porque sin este panel, la
potencia del flash zenital se reflejaria sobre el acrilico produciendo un fondo blanco.
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4.8 Comentario final del Capitulo IV.

Se debe ser bastante cuidadoso al estar en el estudio y tomar en cuenta que el ritmo en
este tipo de sesiones es lento y no se debe perder ningun detalle ni oportunidad de corregir errores.

Queda claro que las propiedades de la luz nos dan infinitas opciones de manipulacion, para trabajar
y que podemos aprovechar y usar de nuestro lado.

Mi intencién es que el disefiador grafico conozca ampliamente y a fondo las posibilidades que
tiene esta técnica a nivel profesional ya que la cantidad de imagenes que requiere un disefiador
en su trabajo diario ocasionalmente requiere contratar servicios profesionales de fotografia.

Es importante qué el disefiador tome en cuenta en la sesién fotografica, los roles que se juegan
dentro del estudio y dejar que el fotografo lleve las riendas de la sesién y tratar de cooperar y
dar sugerencias objetivas en el momento oportuno, ademas debe saber que el principal punto de
vision esta desde la camara y desde ahi precisamente se debe partir para sugerir algun movimiento
en el set.
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CONCLUSIONES

Durante varios semestres, dentro de la instruccién profesional del disefiador grafico es expuesto
a diferentes técnicas que enriquecen las posibilidades de desarrollar un proyecto en especifico:
algunos diseniadores terminan identificAndose con una sola técnica este hecho obliga, por voluntad
propia, a profundizar los conocimientos basicos obtenidos durante su formacion.

En mi caso desde los primeros semestres |la fotografia desperté mucho interés por sobre las otras
técnicas que se me ensefiaban; pronto busque la manera de saciar la necesidad de obtener mas
conocimientos de esta técnica buscando cursos que complementaran los 4 semestres de fotografia
que recibi dentro de mi instruccion como disefiador grafico, complementandolos con la participacién
en concurso s los cuales me darian otra perspectiva de mi proceso de aprendizaje dentro de la
carrera y en especifico del progreso en la técnica fotografica

Dentro de la participacion en los concursos de fotografia me encontré con una gran variedad de
gente que part icipa en ellos, como estudiantes de carreras a fines con disefio grafico de entre
muchas otras, ademas de reporteros de fuente, fotografos autodidactas y empiricos, ellos tenian
diferentes opiniones de las fotografias seleccionadas y ganadoras de cada evento, dejando ver
su concepcién y nivel no solo de técnica fotografica sino de conocimientos que les ayudaron a
enriquecer su trabajo.

Con el aprendizaje obtenido me di cuenta el grado de manipulacién que podia tener sobre la luz
mas alla de los ajustes de la camara y los conocimientos de laboratorio, usando materiales que
me ayudaran a lograr fotografias con diferentes valores de luz que produzcan diferentes tratamientos
sobre los objetos fotografiados y asi enriquecer la produccion de imagenes producidas por un
disefador grafico.
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CONCLUSIONES

Decidi pues, mostrar las caracteristicas de la camara de medio formato, los diferentes materiales
usados dentro del estudio fotografico, la relacién entre fotografiadisefio y la méas importante,
fotografiar 5 materiales que encontré mas representativos, explicando la forma en que se
seleccionaron y fotografiaron.

Asi pues el aprendizaje que me deja el haber terminado este trabajo es que el disefiador debe
considerar la especializacién para enriquecer su andar profesional pero sin olvidarse de su
verdadera disciplina en la cual se disefian los parametros en los que se produciran los mensajes
de diferentes formas que van hacia diferentes lados.

En mi caso quisiera que mas estudiantes de disefio grafico se interesen por esta disciplina
esperando que mi trabajo sea consultado y sirva como detonador y motivador para tal efecto,
ademas de visualizar a la contraparte de disefiadores graficos que se especialicen en otras areas,
este trabajo les puede ayudar a resolver problemas dentro de la es pecialidad que ellos decidan

continuar.
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GLOSARIO

-Asa o iso
American Standards Institute Sistema ampliamente usado para medir la sensibilidad de las
peliculas. Cuanto mas sensible sea la pelicula, mas alto sera su numero ASA.

-Contraste
Relacién entre los tonos de una imagen; se dice que una imagen copia con una gran diferencia
tonal es contrastada; la que presenta una pequefa diferencia tonal, es una copia plana y baja.

-Din
Deutshe Institute Norm, medida ampliamente usada en Europa para denominar la sensibilidad de
la pelicula. El Din es logaritmico, mientras que la medicion Asa es aritmética.

-Exposimetro
Instrumento que mide la luz. Se basa en el principio de que la energia luminica hace reaccionar
una célula fotosensible, produciendo el numero “F” y la apertura correcta del obturador.

-Gelatina

Es usada en las emulsiones sensibles como soporte de los haluros de plata sensibles a la luz.

-Halo
Reflexion del soporte de una pelicula que forma una imagen difusa alrededor de la imagen nitida
o principal de un punto brillante de la luz.

-Numero de valor “F”
Numero del diafragma de un objetivo que indica su velocidad de transmision de la luz. Este numero
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se obtiene de dividir la longitud focal del objetivo por el didametro de su abertura afectiva.
La escala estandar de numeros “F” o diafragmas se usa para cuantificar la exposicion.

-Objetivo
Cilindro que contiene un juego de cristales de formas céncavas y convexas que permiten formar
de manera nitida la imagen en la pelicula.

-Obturador de plano focal
Obturador que opera justo delante del plano de la pelicula. Tiene la forma de una cortinilla, con
una abertura variable que se mueve vertical u horizontalmente, exponiendo la pelicula a medida
que la corre. Variando la abertura de la cortinilla —Su anchura-, es decir, la velocidad. Es usado
en la mayoria de las camaras SLR.

-Sincronizador de flash
Mecanismo que asegura la abertura del obturador en el preciso momento en que el flash alcanza
su maxima intensidad de destello.
Los tipos mas comunes son, para flash electrénicos, requiriéndose una velocidad relativamente
lenta, usualmente 1/60 de segundo en los obturadores de plano focal, y sincronizacion multiple,
que con los obturadores centrales, permite disparar a cualquier velocidad con las bombillas de

flash en sincronizacion.

-Sobre exposicion
Exceso de luz en la emulsién. Un negativo sobre expuesto resulta muy denso, requiere un tiempo
muy largo de exposicién en la ampliadora para ser copiado y mostrara una granulosidad excesiva.
Una diapositiva sobre expuesta, por el contrario, aparecera débil y quemada.
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GLOSARIO

-sub. exposicion
Llegada insuficiente de la luz a la emulsién. El negativo sub expuesto es demasiado débil, la
transparencia, excesivamente densa, y la copia demasiado oscura.

-SLR
Abreviacion para single-lens reflex = reflex de un objetivo. En este tipo de cadmaras, la imagen
que llegara a la pelicula es la misma que llega a la pantalla del visor por medio de un espejo.

-Tripode.
Robusto soporte de tres patas para sostener la camara; es esencial en las exposiciones largas
o cuando se utilizan formatos de gran volumen.

-Velo optico.
Usualmente es causado por reflexiones internas del objetivo. Esta luz reflejada, al no formar
imagen, degrada su calidad.
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