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'NTRODUCCION

La revista de la Secretaria de Marina-Armada de México
es un organo de caracter militar, cuyo fin es difundir los logros y
actividades que realiza la institucion dentro de su campo de
jurisdicci6n, y en apoyo a otras dependencias, fuera de éste. Es en
1981, con motivo de las ceremonias y conmemoraciones
realizadas con respecto al Dia de la Marina (1 junio), que el
entonces Presidente de la Republica Lic. José Lopez Portillo,
asigna tal responsabilidad a este soporte editorial; a partir de
entonces, este organismo ha sufrido numerosas modificaciones,
principalmente en lo que respecta a su estructura grafica, (desde
¢l aumento o disminucion de sus paginas, hasta una variacion en
su formato), tales modificaciones con objetivos variables, que van
desde lo méramente subjetivo, hasta algunas de tipo
administrativo, lo cual ha contribuido a una considerable baja en
el consumo de la revista y en una pérdida en el perfil de ésta,
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En la primera década de su creacion, la revista era elaborada por personal
en su mayoria ajenos a la vida militar, que coordinados con personal naval,
lievaba a cabo la estructuracion del joven 6rgano. Es en 1992, cuando el ingreso
del personal civil a la Secretaria de Marina se redujo', acompanado de las
llamadas "liquidaciones" y "retiros voluntarios" del entonces contratado y en
pleno cargo de labores, de modo que ¢l porcentaje de este personal se redujo
hasta casi un 60% aproximadamente, la Unidad de Comunicacion no fue ajena a
este proceso, de modo que en el mismo afio, permanecié s6lo un civil dentro del
drea de disefio, al cual le fué asignada la tarea del disefio de la citada revista,
labor Gnica que conservé hasta principios del 2000, fecha en la cual, el personal
militar de entonces se integro, ademas de realizar otras actividades de disefio, a
la recreacion de la revista de MARINA. De acuerdo a lo antes mencionado,
puede hablarse de un equipo de disefio joven, cuya integracion no tiene mds de
5 afios, y en el cual se han dado varios cambios, que se reflejan también en el
disefio de la revista, por lo que no cuenta ain con parametros que la definan
estructuralmente.

Con base en lo anterior, considero como problema a resolver en esta tesis:
una revista editada por la Secretaria de Marina-Armada de México la cual
contiene elementos graficos mal empleados elegidos por un consenso reducido,
y no fundamentado en conceptos del disefio editorial, Por ello, en el presente
proyecto, se pretende redisefiar esta publicacion con pardmetros definidos y
basados en fundamentos teoricos, que le permitan acoplarse adecuadamente a la
finalidad para la que fue creada.

Oscar Olea’ menciona: "En principio cabria decir que el
problema del disefio no existe y que mds bien se trata de un
conjunto de problemas en torno a un acto de diseiio [...] es
pertinente insistir un poco mdas en esta primera observacion,
debido a que todos los diseriadores estan convencidos de que las
tareas de diseiio se inician cuando ellos reciben el encargo (de
disefiar algo, sobre el soporte establecido para cualquier 4mbito
del disefio, ya sea grafico, arquitectonico u otro) /...J cuando en
realidad es alli donde terminan. Mas bien las propuestas de
disefio empezaron cuando alguien necesito del objeto, y esta
consideracion es importantisima porque constituye el primer
paso por realizar en el proceso analitico".

De esta manera, y cumpliendo la tesis de Olea, se plantea
lo que ¢l mismo llama la necesidad por satisfacer’, que es para
este proyecto, una propuesta de disefio justificado para la revista
de la Secretaria de Marina-Armada de México.

' Como resullado del cambio de Alto Mando que sucedié. del Almirante Scheleskey, al Almifanlc Ruano a finales de 1991.
' Olea, Oscar; Gonzilez Lobo, Carlos. Metodoiogia para el Disefio. Urbano, Arquitecténico, Industrial y Grdfico. Editorial Trillas. México, D.F. 1a. edicion. 1988. [pag. 24].
' El mismo autor comenta en la pagina 64 del libro citado, "Para que el acto de diseRo se realice debe estar bien definida la necesidad por satisfacer”.



En base a la exposicion del problema y al método cientifico, se plantean
una serie de afirmaciones (hipotesis):

» Larevista de la Secretaria de Marina, no cuenta con elementos justificados
en teorias del disefio.

* Los mismos, no estan claramente definidos,

* Por lo anterior, la revista no es de comoda lectura.

» El tiempo dec elaboracion de la revista es largo, debido al mal empleo de
sus elementos,

* Razones de la pérdida de suscriptores son: la demora en las entregas de la
revista, la falta de homogeneidad en su disefio, la dificultad de su lectura
y la mala calidad de sus fotografias.

Debido a la celeridad con que la revista sali6 a la luz, y al poco tiempo que
se tuvo para su estructuracion, la revista se conserva hasta ahora con pocas bases
justificadas en lo que respecta al disefio editorial, el objetivo general de este
proyecto es entonces: lograr un disefio justificado y adecuado para la revista

Secretaria de Marina, basado en teorias de los elementos
editoriales; del cual se desprenden los siguientes objetivos
particulares:

* Homogeneizar la estructura grafica de la revista de la
Secretaria de Marina,
* A través de una mejor estructura editorial, lograr mayor
estabilidad grafica,
* Unificacion de elementos grificos para la revista de la
Secretaria de Marina en base a ordenamientos tedricos.
* Mejoramiento de la lectura.
* Aumento en ¢l nimero de lectores; y con ello
* Mayor difusioén de la Cultura Naval.
* A partir de un disefio justificado definir el papel que juega
dentro de las revistas institucionales, y como promotora de
las actividades de esa institucion.

l17
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Menciona Ayn Rand en su novela E! manantial' "nadie se hace
responsable de la forma, pero todo mundo se siente con derecho a meterle mano,
a poner algo de su parte", a este tipo de conducta Oscar Olea lo interpreta como
una serie de filtros que determinan o delimitan al proceso de disefio, pero que sin
los cuales no seria posible ver resultados de éste; estableciendo por estd
condicion una propuesta dual, en la que se integra por un lado las necesidades
concretas del usuario, y por el otro "los intermediarios que alienan el problema,
gue lo hacen ajeno a si mismo®".

Olea se refiere entonces a aquellas limitantes a las que el acto de disefio
debe adecuarse y no enfrentarse, ya que son parte del resultado final del mismo,
y por ¢llo lo determinan ¢n cuestion del amplio campo en que se desarrolla, Con
lo que respecta a éste proyecto, los filtros se ven representados integramente en
el uso de parametros previamente establecidos como lo son: el uso indeformable
del escudo de la Secretaria de Marina, cuyo caracter se refuerza debido a que éste
esta basado en el escudo nacional, cuyas delimitaciones se encuentran
establecidas en un marco legal como lo es ¢l Reglamento para el Uso de los
Simbolos Nacionales, el cual posee un caracter constitucional al que ¢l disenador
debe sujetarse.

" Citada por Olea, Oscar; Gonzdlez Lobo, Carlos. Metodologia para el Diserio. Urbano,|

Arquitectonico, Industrial y Grafico. Editorial Trillas, México, D.F.1a, edicion. 1988, [pag.25].

' Olea, Oscar. Op. Cit.
" Idem.

" Idem.

|* Idem [pag. 64],

Dentro de esta clasificacion, se encuentra también el uso
de el nombre institucional de Revista de la Secretaria de Marina-
Armada de Meéxico, cuyo cambio implicaria una seric de
procesos administrativos 4 los cuales la institucion no estd
dispuesta a sujetarse, y que en cuestion de procesos graficos debe
sujetarse a un estudio adecuado y enfocado Unicamente a ello; y
finalmente, el mancjo de la disciplina naval, esto es, que el
proceso de disciio aqui descrito, se sujetard también a una
disciplina lineal en la cual cada nueva escala debe ser tratada
delicadamente. En éste Gltimo punto, se cumplen indirectamente
dos condiciones expuestas por Oscar Olea para la elaboracion de
un proyecto, que es la adecuacion a las determinaciones de su
ambiente y el hecho de ser un dispositivo de necesidades
humanas®,

Para poder abordar el problema de disefio aqui descrito
utilizaré el método dialéctico descrito por Olea en su
Metodologia para el Disefio, libro en ¢l que afirma: "Todos los
problemas de diserio se pueden ordenar metodolégicamente, y
esa ordenacién debe ser dialéctica, para mostrar lg relacion
ultima entre el usuario y sus intérpretes o promotores culturales,
asi como la relacion intima de estos promotores culturales y el
diseniador™, El mismo autor agrega: "En cualquier objeto bien
diseniado debe existiv un control de su estabilidad (para ello un
métoda), que garantice su permanencia por lo menos durante el
tiempo que persista la necesidad a la que fue destinada™. Para
lograr llevar a cabo esta metodologia Olea describe dos
parametros fundamentales: "contar y medir", a los cuales define
del siguiente modo:



Contar; Capacidad de abstraer conjuntos y agruparlos alrededor de una cualidad
comun, para poder considerarlos homogéneos.

Medir: Funcion posterior a la primera descrita, la cual consiste en comparar los
conjuntos previamente abstraidos y considerar las diferencias.

“...cuando en ambas operaciones se utilizan unidades métricas, no
aparece con ello una nueva forma de pensamiento, sino yno mas preciso; no
obstante, ese requisito de precision es circunstancial y no necesario en todos los
casos™. Contar se puede traducir en este proyecto, como el estudio previo en
torno al diseiio editorial y a la delimitacion de los elementos que se consideran
funcionales para este fin, para lograr homogeneizar la estructura grafica de la
revista de la Secretaria de Marina, Medir, como operacion ulterior, se basara en
el estudio de cada una de las partes redisefiadas en la revista, que forman parte
de una disciplina, pero que modifican y mejoran la expresion visual en si mismas,

El método desarrollado por Olea se denomina METODO DIANA, ¢
integra cuatro elementos particulares:

1) Necesidad de un redisefio de la Revista de la Secretaria de Marina-Armada
de México (la demanda);

2)  La situacion del disefiador en torno a un medio militar y condiciones en
que debera desarrollarse el proyecto (filtros);

3)  Tomar en cuenta otros redisefios o reestructuraciones que se han dado a lo
largo de la vida de la revista de Marina, tal como fue el llamado "Disefio

' Idem. [pag. 51].

Ideal", en el 2003, y la propuesta de secciones para la
revista de Marina de mediados del 2002, y...

4)  El objetivo principal de esta tesis, ¢l redisefio de la revista
de la Secretaria de Marina, No. 158,

Para desarrollar este método, se deben establecer
previamente tres puntos: ubicacion, destino, y economia,
entendiéndose por el primero, ¢l aspecto espacio-temporal del
acto de disefio, es decir, el redisefio de la Revista de la Secretaria
de Marina No. 158, que abarca los meses de julio-agosto del
2003, ubicada dentro de las instalaciones de la Secretaria de
Marinia durante el mismo afio, con informacion acerca de ¢lla y
sus actividades, y dentro de un ambito de una cultura militar y por
lo tanto, con numerosos filtros a conciliar.

El destino, s¢ refiere a la finalidad que se persigue con la
satisfaccion de la demanda o redisefio de tal revista, que es de
acuerdo a bases tedricas, lograr un disefio que sea legible y se
ajuste a los objetivos para los que la revista se cred.

Finalmente, la economia, ¢s una evaluacion de los recursos
disponibles para llevar el diseiio a cabo, esto incluye a los filtros
y engloba los recursos economicos, tecnologicos, materiales y
humanos. Se¢ busca también con este redisefio una optimizacion
de recursos, los cuales en relacién con la revista de la Secretaria
de Marina dependen de las desiciones que tomen los mandos
navales al respecto.
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Una vez dicho lo anterior, se proyectan las respuestas de wbicacion,
destino y economia en cinco niveles que funcionan en dos tipos de respuesta, la
primera relativa a factores de uso, representado por la funcionalidad en la que
se precisa sefalar que el uso correcto de los elementos editoriales en la revista
de Marina, permitird que los objetivos para los que fue creada se cumplan,
principalmente, el de ser leida; y la ambientalidad, de acuerdo a dos vertientes
principales donde se presenta el problema de disefio, en primer lugar la
Secretaria de Marina-Armada de México, como elemento dual de Usuario-
Consumidor y en segundo lugar, la rama del disefio que se aborda para resolver
el prablema, el disefio editorial,

El segundo parametro, es ¢l que responde a factores de realizacion,
establecidos en los niveles estructural que se refiere a las cualidad de los
clementos a utilizar en la revista, y lo que se espera de ellos a partir de su uso,
tal es el mejoramiento de la lectura y la durabilidad de la publicacion,
constructividad que representa el drea tedrica y su incidencia en las soluciones
de la propuesta de redisefio y, expresivo la cual se vincula a la imagen final de
la revista de Marina en este caso; agrega Olea al respecto "Cualquier disefio mal
resuelto en este nivel esta condenado al rechazo por parte del usuario™.

Para lograr un desarrollo integral, del Método Diana se desprende a su
vez, un aspecto llamado Configuracion de la Demanda', que se define como el
momento en el que el disefiador se pone en contacto con los canales que le
informan acerca de los requerimientos para el desarrollo del acto de disefio, se
divide en dos fases de consulta, que me permiten explicar la manera en que
resolvi este proyecto de redisefio.

' Olea, Oscar. Op. Cit.
" Idem,

1) Fuentes directas: Aquellas vinculadas con la

necesidad.

Es en este punto donde se desarrolla el primer capitulo, el
cual, con apoyo bibliogrifico, hemerografico y otras
fuentes de informacion como las entrevistas y péaginas
clectronicas, nos muestra brevemente ¢l desarrollo de la
institucion conocida actualmente como Secretaria de
Marina-Armada de México, desde sus inicios como la
Armada de Barvolento dependiente de la corona espaiiola,
que contaba sélo con pequefios navios como la goleta
Iguala; su posterior desarrollo que dié paso a la Junta de
Almirantazgo, al Despacho de Guerra y Marina, y
finalmente en 1942, fecha en la que debido a las 6rdenes
del entonces Presidente de la Repablica, General Manuel
Avila Camacho se instituye como una Secretaria de Estado,
y como tal organismo tiene misiones y atribuciones
conferidas en el articulo 72 constitucional, adquiriendo el
nombre de Secretaria de Marina-Armada de México.

Este capitulo incluye también und muy breve semblanza de
las oficinas de comunicacion social, lugar donde hasta la
fecha se edita la revista de la Secretaria de Marina-
Armada de México, y el desarrollo de ¢sta, desde sus
inicios a la fecha, su organizacion editorial, los procesos a
los que se sujeta actualmente, los temas que contiene, las
propuestas de redisefio que se han dado anteriores a la
presente, y un breve estudio de campo donde es posible ver
la aceptacion que ld revista tiene con los suscritos a ésta y
en general, con el personal de la Secretaria de Marina.



2) Fuentes indirectas: Principalmente bibliogréficas.

Constituyen la segunda parte de este proyecto, analisis historico de la
rama en la que se aborda el problema, el Disefio Editorial con
particularidad en el libro y su desarrollo (desde los comienzos de la
escritura, hasta que ésta se convierte en un proceso abstracto que da por
resultado varios tipos de manuscritos, como son los iluminados y posterior
a ellos, los que se dieron a partir del descubrimiento y propagacion de la
imprenta de tipos moviles), para dar pie a la era Tipografica analizada en
las dos definiciones que se¢ desprenden de esta palabra, tanto como
proceso de impresion, como al desarrollo de la forma grafica llamada
letra.

Es imposible dejar a un lado un breve comentario del papel, ¢l cual ha
servido como soporte de este método de impresion a través del tiempo,
para generar un tipo de lectura menor, el de la revista, cuya historicidad es
desarrollada méas ampliamiente en el tercer capitulo, como resultado del
estudio de los elementos que integran a la rama editorial, y que seran Gtiles
en ¢l proceso de rediseno de la revista de Marina.

Posterior a las fases de consulta existen tres aspectos, que me permitieron
resolver especificamente la fase previa al disefio y el acto de disefio por si mismo
(ubicados en el tercer y cuarto capitulo), que son:

Organizacion de la forma obtenida. Representada dmpliamente en la
discriminacion de los elementos editoriales qtiles para la resolucion del nuevo
disefio para la revista, Materializada en el tercer capitulo de este proyecto en esta
fase se hace referencia al estudio analitico y estructural de términos formales
tales como:

La diagramacion, explicada como la division de la pagina
editorial que proporciona una mejor organizacion de los
elementos graficos, de la cual se desprenden tres conceptos
basicos: las cajas tipogrdficas, las redes y reticulas y la
composicion,

En esta fase es posible definir a los elementos bésicos del
disefio que son: el punto como la minima unidad grafica, que dis-
puesta sucesivamente y en intervalos constantes, da por resultado la
linea, a la cual se le agregan ademas los valores de direccion y
grosor; la textura cuya peculiaridad es actuar en dos sentidos; la
vista y el tacto, en ocasiones s6lo visual, la textura permite proyectar
sensaciones ¢n ambos sentidos; e/ color, resultado de la luz reflejada
o absorbida por el prigmento de los objetos; y la forma o contorno,
propiedad ulterior de una linea articulada, distinguiendo a tres
contornos principales: cuadrado, circulo y tridgngulo, de cuya
combinacion resultaran todos los demas conocidos.

La dualidad de la letra, permite abordarla en un primer
aspecto como mancha tipogrifica y su funcion dentro de la
pagina, y en el segundo lugar, como forma grafica generada a
partir de la expresion pléstica de la letra, como son los logotipos.
De la misma manera, la imagen fotografica y su funciéon dentro
de la sociedad, segin el punto de vista de Susan Sontag, es
también un elemento que aporta grandes ventajas dentro de la
composicion editorial, es por ello, también expuesta a lo largo de
la tercera parte de este proyecto, finalmente, un breve comentario
historico acerca de las revistas y su clasificacion, me permitieron
comprender cual es el papel que juega la revista de Marina, en
relacion con las otras,
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Definicion del vector analitico del problema. Olea la define como la "eleccion
de cierto niimero de variables de disefio para obtener a una solucion a nivel
conjunto” (medir)" Se refiere al acto creativo principalmente, donde cada
concepto analizado en los capitulos uno, dos y tres, da lugar a un determinado
numero de variables cuya discriminacién depende de un estudio y delimitacion
previa de las necesidades del elemento usuario-consumidor, que parte de la
observacion y "medicion” de sus necesidades. Esta fase da pie al capitulo final de
este proyecto, donde para lograr un redisefio se observaron numerosas etapas de
bocetaje y pruebas.

Fase de diseiio y Optimizacién de la respuesta de disefio. Buscar entre las
posibles respuestas que satisfaga mejor los requerimientos impuestos por la
demanda”.

Integrado en el capitulo cuarto del proyecto, en el cual se presenta ¢l
resultado final de este andlisis, denominado Propuesta de rediserio de la revista
de la Secretaria de Marina-Armada de Méxica; donde las variables del problema
planteado se resuclven, organizadas en lo que Stacey King denomina las cuatro
Fs:

» Formato, representados por la diagramacion de la propuesta: Tamafio, logo,
titulares de portada, titulos de secciones, delimitacion de pies de paginas y
unificacion de textos, y lugar que ocupa cada elemento dentro de la pagina,
asi como la propuesta de redes para una mejor organizacion de ellos.

"2 Idem.
" Idem.
" Olea, Oscar Op. Cit. [pag. 64].

+ Marco y Estilos Editoriales (Frame); El cual se definen las
medidas limite de la hoja y brevemente la utilizacion de un
estilo editorial, tanto en el aspecto grafico como en el
gramatico,

« Formula, integrada por la definicion de los contenidos
editoriales a utilizar, la fotografia y su uso dentro de la
revista de MARINA, el uso alternativo de imagenes
adecuadamente ilustradas para lograr mayor dinamismo, y
finalmente, la delimitacion de la paleta cromética a utilizar
dentro de las paginas de la revista de la Secretaria de
Marina-Armada de México, basada en las teorias del color
expuestas en el tercer capitulo.

+ Funcion, la cual especifica los resultados a los que se hace
manifiesto el objeto final y su relacién con el lector, y el
plantcamiento de los objetivos, alcanzados al menos en el
ambito del disefio grafico, y la utilidad de éstos con
respecto al objeto satisfactor.

Es de la manera antes mencionada en la que se desarrolla
un solo acto de disefio, el redisefio de la revista de la Secretaria
de Marina-Armada de México en su niimero 158. Menciona
finalmente Oscar Olea, que "...en el proceso de regulacion
llamado disenio, el diseriador busca llegar a una forma estable, al
regular el proceso de las perturbaciones externas de caracter
constante que actia sobre el producto para que no destruyan su
estructura bdsica'", este modo de regulacion contiene a su vez
objetivos méramente profesionales y otros particulares, que
desembocan ¢n una busqueda de la permanencia de los
parametros del objeto disefado, o en este caso, rediseiiado.
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La revista de la

SECRETARIA DE MARINA-ARMADA
DE MEXICO
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. LA SECRETARIA DE MARINA-ARMADA DE MEXICO

“La Armada de México, es segtin su propia Ley Orgénica: una institucion Eevi
militar nacional de cardcter permanente, cuya funcién es emplear el poder naval
de la Federacién para la seguridad interior y defensa exterior del Pafs,..' Esta,
junto con la Secretarfa de la Defensa Nacional y la Fuerza Aérea conforman las
raY: . . . . oan 2 Fuerzas Navules ¢u Sectores Nuvales
Fuerzas Armadas cuyo objetivo es mantener la seguridad interior y exterior de
\os Batados Unidos Mexdoanios w9 Zonus Nuvales ¢ 8 Subsectores Navales

México estd situado al centro de las dos cuencas mds grandes a nivel
mundial, el Pacffico (con 7,919.7 kms. de litoral) y el Golfo y Mar Caribe (con una
extension de 2,821.2 Kms.); la responsabilidad de vigilar sus mares para evitar
invasiones y la explotacién racional de sus recursos, genera la necesidad de crear
una institucién castrence que ejerza la soberanfa y garantice la seguridad nacional.

Mapa donde se especifica la ubicacién de establecimientos
navales en la repiiblica mexicana.

' Articulo primero de la Ley de Orgdnica de la Armada de México. Ley publicada en el Diario Oficial de la Federacién del 12 de diciembre de 1995, que contiene ademis sus
atribuciones y reglamento para el personal militar.

Dato obtenido de la Pdgina Web de la Secretarfa de Marina, www.semar.gob.mx Historia de México y su relacién con la Armada.
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_' ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA SECRETARIA DE
MARINA

Los pueblos riberefios prehispinicos, sélo tuvieron interés en la navegacion
con fines de manutencién y comercio a corta escala, (recordemos que la cultura
mexica, estaba situada lejos del mar), esta falta de interés sobre los asuntos
marf{timos, trajo consigo la vulnerabilidad del estado mexicano en el aspecto na-
val, y como consecuencia, la conquista por el régimen espaiiol por este medio’,
Una vez consumada ésta y establecido el imperio hispano, la Nueva Espaiia fue
protagonista de grandes actividades mar{timas, para evitar la piraterfa y la
invasién de los barcos corsarios, provenientes de potencias como Inglaterra,
Francia, y Holanda principalmente, se establecié en 1628, la Real Armada de
Barvolento,

La falta de recursos humanos, de presupuesto y unidades
de superficie, trajo consigo la culminacion de ésta fuerza naval en
el ano de 1748; reanudéndose la indiferencia gubernamental en
los aspectos marinos, hasta la consumacién de la independencia
de México.

Una vez establecido el Estado Mexicano, durante el
Imperio de Agustin de Iturbide, se crean cuatro ministerios
cjecutivos, encargados de las situaciones administrativas y
militares del pafs, entre los que se encuentra: el de Relaciones
Exteriores, Justicia y Asuntos Eclesidsticos, Hacienda y
finalmente, el Ministerio del Despacho de Guerra y Marina. El
cual contaba con un departamento denominado Secretaria de
Almirantazgo, encargado especificamente de las preocupaciones
navales; tres afios mds tarde, con la cafda del frdgil imperio de
Iturbide, desaparecen los ministerios y sustituyéndoles por
Secretarfas de Estado.

En 1824 se crea la Secretarfa de Estado v Despacho de
Guerra y Marina, y subordinada a ésta, el Departamento de
Guerra y Marina, que sustituye a la antigua Secretarfa de
Almirantazgo, a la cual, se le designan atribuciones tales como:
otorgar patentes de corso, formacién y desarrollo de escuelas
nduticas, fortificaciones maritimas, arsenales, diques y demds
establecimientos marftimos del Estado mexicano. Esta secretar{a
se mantuvo de esta manera hasta el afio de 1917, afio en el cual,

[ La Armada de f’ﬂé}_cféo,' publicacion de la Secretarfa de Marina, Unidad de Historia y Cultura Naval, México. 62 paginas. 1988. |
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como resultado de la Constitucion Politica del mismo afio, en la Ley de
Secretarfas de Estado, se dispone la divisién de asuntos maritimos en mercantes
y militares, asigndndolos a dos dependencias de ejecutivo federal. Por lo tanto,
la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, estuvo encargada de todo lo
referente a la Marina Mercante o comercial, y que posteriormente di6 origen a la
Direccién de Puertos, Faros y Marina Mercante; asi como el Departamento de
Marina de la Secretarfa de Guerra y Marina, estuvo encargada exclusivamente
de los asuntos relacionados con la Marina de Guerra o Armada Nacional.

En 1924 se propone la creacion del Departamento Auténomo de Marina,
pero esta propuesta no fructifica’. Fue hasta el aiio de 1939 en que la Armada de
México constituy6 una unidad con el Ejército Mexicano, ya que como resultado
de la pugna por establecer un organismo independiente, encargado de
administracién en los dmbitos de desarrollo maritimo, potencial econdémico y
seguridad militar en aguas territoriales y litorales, se decreta en el Diario Oficial
de la Federacion del 31 de diciembre de dicho afio, la creacion del Departamento
Auténomo de Marina, el cual comenzd a operar como tal a partir del 1 de enero
de 1940, afio en que se incorporé a la Ley de Secretarfas y Departamentos de
Estado. El Departamento Autonomo de Marina, tenfa como objetivo: "... disefiar
una polftica univoca en los asuntos nacionales del mar que fueran desde la
salvaguarda de la soberanfa y vigilancia de las costas hasta el desarrollo de la
marina mercante y el fomento de la pesca; pasando por aspectos relacionados con
la prevencion de la contaminacion marina, asi como la conservacion, fomento,

proteccion, vigilancia y control de la fauna marftima, fluvial y
lacustre’”. Como Departamento Auténomo, ademds de sus
organismos y direcciones administrativas y juridicas contaba
también con departamentos de obras marftimas, pesca e
industrias convexas.

Imagen que muestra la estructura del edificio del
1826 Departamento de Marina, dentro de la Secretarfa de Guerra
y Marina, en 1826,

BFARTAMENTO I MARNA

LN 1820, [L DEPARTAMENTO DE MARINA
OCUFABA LN LI DENTRO Dt
TALACIO NACKONAL Y FORMABA I‘)\ﬁﬂl
DF LA SECHLTARIA UF. CLERRA Y MARINA

I Revista de la Secretarfa de Marina-Armada de México, Afio. 6, Num.36, Marzo-Abril de 1987: ANTECEDENTES HISTORICOS Y EVOLUCION DE LA SECRETARIA DE!

MARINA. Capitdn de Navfo J.N. Lic. Renato de Jesds Bermddez L.

' Creacidn del Departamento Autdnomo de Marina y Secretaria de Marina Estado Mayor General, UNHICUDON (Unidad de Historia, Cultura y Documentacién Naval), Departamento

de Historia Naval; actualmente UNHICUN (Unidad de Historia y Cultura Naval),



Fachada e interiores de la Secretarfa de Marina, ubicada en
la calle Manuel Azueta en el centro de la ciudad de México
en 1942,

CERPACHIC DIL
OMLCION O LA ARMADA

El 1 de enero de 1941, el Departamento Auténomo de Marina fue elevado
al rango de Secretarfa de Estado, credndose lo que hoy conocemos como
Secretaria de Marina-Armada de México, al convertirse en Secretarfa de Estado,
se le agregaron atribuciones sobre la organizacion, administracién y preparacion
de los cuerpos en activo y en reserva, servicios y establecimientos de educacion
militar de la Armada de México; desarrollo y difusién de la educacién piblica
naval; soberanfa nacional en aguas territoriales y vigilancia de costas, asesorfa
técnica e inspeccion de las obras en construcciones navales y otras destinadas a
la Marina Nacional; adjudicacion y otorgamiento de contratos, concesiones y
permisos para el establecimiento y explotacion de permisos relacionados con las
comunicaciones por agua, asf como de astilleros, diques y varaderos; contribuir
a la formacion de instituciones de crédito que se creen para el desarrollo de la
Marina Mercante y el fomento de pesca; fijacién de dunas marftimas, contratos,
concesiones y permisos de pesca; administracién de los recursos del mar y las
vedas dc las diferentes especies de pesca; conservacion, desarrollo,
organizacion, fomento, proteccion, vigilancia y control de la fauna y flora
maritima, fluviales y lacustres; la creacién de congresos, ferias y difusién de
todo género de propaganda oficial y cultural en materia marftima; formacion y
resguardo del archivo de cartas marftimas, y la estadistica marftima y entre otras
cosas mas, la inspeccion general y particular de todos los servicios de la Armada
Nacional, marina mercante y explotacion de la pesca®, es hasta 1976, que se
establece la vigilancia en la Zona Econémica Exclusiva,’

" Diario Oficial de la Federacién, 31 de diciembre de 1940 Tomo CXXIII num, 46 “LEY QUE REFORMA LA DE SECRETARIAS Y DEPARTAMENTOS DE ESTADO".

* Son 200 millas marinas maximo a partir de la costa, en ella, el Estado del que proviene, ejerce derechos soberanos para la explotacién de sus recursos naturales, realizar investigaciones|
oceanogriificas y controlar la contaminaci6n. Segin la Convencién de las Naciones Unidas, sobre el derecho del Mar MONTEGOBAY, JAMAICA. Revista Secreiarta de Marina-
Armada de México. Epoca IV, No. 65 Noviembre —Diciembre 1992, [pag. 37 de 64].
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Antiguo edificlo dal Departamento
de Marina

Aspecto del edificio del Departamento de
Marina, en 1941.

Aspecto de la Secretarfa de Marina, en 1984, ubicado en las
calles de Revillaigedo, Centro de la Cd. de México.



Abajo, aspecto actual de la
Secretarfa de Marina, ubicada en
la Delegacion Coyoacdn.

Arriba, interiores de la actual Secretarfa de Marina, ubicada en la Delegacién
Coyoacén, Fuente de Poseidén.
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1.3.1 BREVE SEMBLANZA DE LA UNIDAD DE COMUNICACION SOCIAL DE LA ARMADA DE MEXICO.

ZQUE ES LA REVISTA DE MARINA?

La revista de la Secretarfa de Marina, es una publicacién de caracter
institucional, editada bimestralmente por la Secretarfa de Marina, para difundir
sus actividades; esta dirigida principalmente para el personal que labora dentro
de la institucidn, por lo cual se envia a zonas y sectores de la reptiblica, donde la
Armada ejerce su jurisdiccion, y su costo actual es de $35.00 M.N. por unidad,
y $160.00 M.N. por suscripcién anual. Cuenta con 64 péaginas a color, impresas
sobre papel couché mate de 135 gr., y forros en 205 gr., en un tamaiio final de
20.5 x 26.5 con un pliego central de 49 x 26.5.

para entablar relaciones con periodistas.

La revista Secretaria de Marina desde sus inicios, ha sido
disefiada en la Unidad de Comunicacién Social que depende
actualmente del Estado Mayor General de la Armada de México,
que como todas las oficinas gubernamentales que ostentan el
mismo nombre, tiene sus inicios en las oficinas de relaciones
puiblicas y de prensa’, pero siempre perteneciendo a instituciones
de cardcter gubernamental’,

Como establecimiento de gobierno, y de acuerdo a lo
dispuesto en el Diario Oficial de la Federacién™ con respecto al
Plan Nacional de Desarrollo, y lineamentos generales sobre
recursos presupuestales en materia de comunicacién social, la
Unidad de Comunicacién Social de la Secretarfa de Marina-
Armada de México, tiene como objetivo enaltecer, explicar y
justificar los servicios del ser institucional al que pertenece, para
influir en la opinién social y obtener de ésta comprensién.” "...
que la politica de comunicacion social contribuird a que la
ciudadania esté mejor informada, de manera que pueda evaluar
el desemperio de su gobierno, participar en la solucion de los
problemas nacionales y exigir la rendicion de cuentas a las
autoridades...""

= La primera oficina de prensa de la que se tiene registro sc cred fue en 1870 por Bismark, para reforzar la funcién del Burd Literario dentro del Ministerio de Relaciones Exteriores,

Y Diccionario de Comunicacion, Television. Publicidad, Prensa y Radio. 1gnacio H. de la Mota. Madrid, Paraninfo, 1988.

" Diario Oficial de la Federacion del 25 de enero del 2002, acuerdo por el que se establecen las normas y lineamientos generales para la aplicacin de recursos presupuestales en materia
de comunicacion social, para el ejercicio fiscal del afo 2002, de las dependencias y entidades de la Administracion Pdblica Federal. Plan Nacional de Desarrollo que prevé la obligacion
de la Administracién Pablica Federal, de informar sobre las principales acciones realizadas, explicando las razones a las que responden y los valores que las inspiran.

" Tesis que para obtener la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién realiza el C. Ricardo Herén Munguia Quifiones, Propuesta para la Reestructuracion Organizacional de la
Unidad de Comunicacidn Social de la Secretaria de Marina-Armada de México. 108 Pdgs. ENEP Aragén. Universidad Nacional Auténoma de México.1997.

"* Diario Oficial de la Federacién Op.Cir,



La Unidad de Comunicacién Social de la Secretarfa de Marina-Armada de
México, basdndose en los esquemas estandares del proceso de comunicacion, a
partir de la revista Secretarfa de Marina (y otras publicaciones) informa sobre
actividades que dignifiquen la postura de la Armada de México como son: el
apoyo a otras dependencias, combate al narcotrdfico, proteccién al medio
ambiente marftimo, labor social, apoyo a la poblacién civil en casos y zonas de

desastre y la participacién en desfiles, ceremonias y eventos.

Otras publicaciones que edita la Secretaria de Marina, dentro de la
Unidad de Comunicacién Social son: la revista del Centro de Estudios

Superiores Navales, con informacién diversa sobre
cultura y poder naval, cuya venta es limitada a este
centro de educacién naval. Dos periddicos murales
mensuales de difusion interior: En la Tierra, en el Aire
y en el Mar, que informa sobre las actividades
reelevantes del Secretario de Marina, InforMar, que
incluye secciones de periédicos que circulan a nivel
nacional, sobre las actividades que realiza el personal
de Marina, principalmente en apoyo a la poblacién y
combate al narcotrafico, Numerosos folletos y carteles,
de contenido diverso: Rumbo al Mar (periédico anual),
Sistema Educativo Naval, carteles conmemorativos,
carteles sobre concursos y festividades de la institucion,
etcétera.

ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA REVISTA DE LA
SECRETARIA DE MARINA-ARMADA DE MEXICO

La revista de la Secretarfa de Marina, ha pasado por diversas
etapas, las cuales dependen en gran medida, de las disposiciones que

el Alto Mando™ en turno tenga consideradas. Debemos recordar de

@ lINFORMAR

- - -

Mo amess de inoisilioen
Winioo 1 Al v o 100 pied e
T i o

" Denominacion militar que se da al cargo politico del Secretario de Marina. |

antemano, que la Secretarfa de Marina, depende totalmente del
presupuesto que el gobierno designe para sus actividades, por ello, la

revista y su desarrollo, también depende de este presupuesto
para su elaboracion, reproduccion y difusion,

Debido a los cambios estructurales que la Secretarfa
de Marina ha tenido desde sus inicios hasta la fecha, y al
hecho de que no se cuenta hasta ahora con un archivo que
resguarde el proceso de cambio de las publicaciones que en la
Unidad de Comunicacién Social se editan, la informacién
sobre los antecedentes de la revista de marina es limitada wen
ocasiones ambigua,

Una primera revista realizada con los mismos fines
que la actual, data desde 1927, realizada por ¢l Departamento
de Marina de la Secretarfa de Guerra y Marina de entonces,
cuyo nombre era Revista del Ejecutivo y Marina, publicada a
final de mes, era el 6rgano mediante el cual la Secretarfa de
Guerra y Marina difundia sus actividades, dirigida por el
Teniente Coronel Francisco Lazcano y como jefe de
redaccién, el C. Juan Lerdo de Tejada.

I
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En 1940, ya con ¢l Departamento Auténomo de Marina establecido, se
crea la Revista General de la Armada de México, que tuvo como referencia a
publicaciones extranjeras como la Revista General de Marina de la Armada
Espanola. Contaba aproximadamente con 100 pdginas a una tinta sobre papel
revolucién, de publicacién bimestral, enviada por correspondencia, la cual tenia
como objetivo estimular el desarrollo de la Marina Mexicana, contenfa
informacion oficial sobre el Ejército, Fuerza Aérea, Armada y Marina Mercante
por medio de colaboraciones, publicidad diversa, notas navales, reportajes,
poemas, piginas de juegos y humor, ademds de movimientos y condecoraciones
del personal naval y entrevistas, Esta publicacion se edité hasta finales de los
sesenta aproximadamente,

Antes de aparecer la revista de la Secretarla de Marina-Armada de
México las novedades sobre las actividades de la Secretarfa de Marina se
publicaban en folletos que contenfan solo los temas mds relevantes de estas
actividades, su publicacién era mensual y estaba limitada a un pequefio nimero
de impresiones a las que poco personal tenfa acceso.

Fue hasta julio de 1981, cuando se cred el concepto de la Revista
Secretarfa de Marina - Armada de México, con 68 paginas, en escala de grises,
con los forros a color 4x4, tamario 20.5 x 26.5 cm. (formato que se manticne
hasta la fecha), de edicién bimestral y conteniendo artfculos varios entre los que
destacan la ayuda a la poblacion, restauracion y edificacién de sus instalaciones,
organizacién y cambios de estructura interna, actividades de los mandos
navales, cursos de actualizacion para el personal naval, cambios de adscripcién
de los mandos y del personal militar en general, y reportajes varios que de una
u otra manera estaban relacionados con el pafs, con la Armada de México y con
la vida en el mar.

Portadas de la Revista General de Marina, ofrecidas por la Revista de

la Secretarfa de Marina, en su mimero dos. Abajo, portada de la
revista de la Secretaria de Marina-Armada de México no.l

Wnvie e b
ARMADA BT it

REVISTA
SECRETARIA DE MARINA
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La Revista Secretaria de Marina, comienza a reproducirse en su época IV,
durante los meses de junio-julio de 1981, cuando se encontraba como Presidente de
la Repiiblica el Licenciado José Lépez Portillo, como Secretario de Marina el
Almirante LM.N." Ricardo Chdzaro Lara, como Subsecretario el Almirante C.G."
DEMN." Jos¢ Manuel Montejo Sierra y como Oficial Mayor el Almirante C.G.
DEMN. Miguel Angel Gémez Ortega. Organizada por el Seiior Alfonso Rosales y
el Licenciado Joagquin Moreno. La revista contaba entonces con la Direccion del
Licenciado Fortino Acosta y Bravo, como Responsable de Edicién el Licenciado
Luis Calderén Védzquez, como Coordinador el Licenciado Ramon Juérez Gallegos,
y el disefio estaba dirigido por Julio Cesar Garcfa Rufz, la redaccién por el
Licenciado Hamed Martinez y la fotograffa por José Alberto Godinez Venegas.
Como puede observarse, la elaboracion de la revista estaba a cargo de personal civil,
esto es, personal que pertenece a la Secretarfa de Marina y no a la Armada de
México que es enteramente de carfcter militar. Esta situacién se prolongé hasta
finales de 1991, cuando se reestructuré la organizacion de la Secretarfa de Marina-
Armada de México, y el ingreso de personal civil disminuyd, aumentando la
presencia de personal militar.

A continuacién, se expone la justificacion que el Alto Mando en turno
ofrecfa a los lectores del primer nimero de la revista Secretaria de Marina-
Armada de México:

[ Siglas que significan: Ingeniero Mecénico Naval, egresado de la Escuela de Ingenierfa Mecdnica de la Armada de México.

" C.G. que significa del Cuerpo General, egresados de la Heroica Escuela Naval Militar.

EDITORIAI

La comisién técnico consultiva de Ediciones Gubermamentales ha
considerado que todas las dependencias oficiales, deberdn instrumentar
una politica editorial congruente a los programas y acciones de la
Administracion Puiblica Federal.

Como respuesta a este llamado, iniciamos con este niimero una
nueva época de la revista, con la firme promesa de cumplir su cometido.
Servir a esta Secretarta y a la Armada de México.

Difundir su labor entre propios y extrafios, establecer al didlogo
con los que han entendido el valor del mar e interesar a los que han
permanecido ajenos

Navegar entre opiniones, buscar el puerto en medio de la dindmica
de nuestro tiempo; significa una tarea que requiere todo el esfuerzo de
quienes como nosotros hacemos posible el llevar a sus manos este medio
de comunicacion. Plasmamos el compromiso en el dia mds importante
para la Marina, el I". de junio”.,

Nos unimos a esta celebracion con la esperanza de que nuestro es-
fuerzo fructifique y ayude en parte al vigoroso esfierzo de nuestra Patria”.

" D.E.M.N. que significa Diplomado de Estado Mayor Naval, curso Estado Mayor que se imparte en el Centro de Estudios Superiores Navales de la Armada de México. Ahora solo se escribe

DEM.

" El 1 de junio s instituyd a partir de 1942, por decreto del entonces presidente de la repiblica, General Manuel Avila Camacho como Difa de la Marina, de guerra y mercante, debido a la
nacionalizacién de ésta en la carta magna de 1917, entrando en vigor a partir del mismo afio en la misma fecha.

" Revista Secrelarfa de Marina, Epoca IV, Ntimero 1 Junio-Julio 1981, [Piigina 2].



36

1,3.2.1 CAMBIOS EN LA REVISTA DE LA SECRETARIA DE MARINA-
ARMADA DE MEXiCO

Desde su inicio hasta la fecha, la revista no ha dejado de publicarse, a
pesar de sf haberse retrasado en numerosas ocasiones para su distribucién. Los
cambios que ha sufrido van de acuerdo con los cambios de estilo, correccién
editorial, ampliacién en el niimero de paginas o modificaciones en la estructura
del disefio, estos corresponden en cada caso a un cambio de numeral en cuanto a
la época y el afio. Los cambios surgen de acuerdo a la administracién y a las
modificaciones gubernamentales que suceden en cada sexenio, e inclusive a las
6rdenes que el Alto Mando o el Jefe de la Unidad de Comunicacién Social
designe para €ésta.

Quizé ¢l cambio mds importante en la revista se generé en 1992, en el mimero
62, que es la inclusién de imdgenes en seleccién de color para la portada principal y
en el ndmero 66, Enero-Febrero del993, fecha en la que se establecio una familia
tipogréfica como tipograma representativo del titulo de la revista, como se ha venido
manejando hasta ahora.

La Revista de Marina, también cuenta con una seccion llamada pliego
central, a manera de poster se¢ da informacién sobre unidades terrestres, de
superficie (buques) o aeronavales, con las que cuenta la Armada, pero su
publicacién era inconstante, A partir de abril del 2002, se le da continuidad a esta
seccién, apareciendo en todos los niimeros posteriores al 151, de mayo-junio del
2002 a la fecha,

Durante el 2001 (a partir de la revista 143), la revista conté con un
suplemento adicional de 4 hojas, doblado, a 4x4 tintas, del mismo tamafio de la

revista, cuya informacién giraba en torno a las actividades del
personal como son: adiestramiento, labor social y apoyo ala
poblacidn, su concepto cambia a partir de la segunda mitad del
mismo afo, incluyendo sélo actividades del Secretario de
Marina, y desaparece definifivamente en febrero
del 2002.

El tamafio de la revista sélo ha cambiado
por desicion, en el nimero 83 de enero de 1995,
que posefa un formato oficio, el cual no fue
aceptado del todo, por lo cual, en el nimero 84 de
febrero del 95, regresa a su tamaio inicial de 20.5
X 26.5 cms; en 1992 y hasta 1997, se publica
mensualmente.




A partir de febrero de 1997, en su mimero 103 hasta la fecha, la revista se
imprime a 4x4 tintas en todas sus pdginas, cuyo nimero ha cambiado
continuamente, hasta hoy, son 64 péginas.

Seccién VAMOS A BORDO, de la
revista de la Secretarfa de Marina-

Armada de México, niimeros dos
(arriba) y 22 (abajo), respectivamente.
Nétese que no existe un patrén definido
en el titular de la seccitn.

Dentro de los numerosos cambios
que ha sufrido la revista de la Secretaria de
Marina, se encuentra precisamente ¢l del
uso de los titulos de las secciones; en sus
primeros niimeros, la revista estaba dividida
en secciones fijas y variables, en la primera
clasificacién se encontraba: Editorial,
Vamos a Bordo (notas y articulos sobre las
cercmonias); Proa a Nuestro Invitado
(entrevista a personal ajeno a la institucion,
cuyas funciones culturales o sociales son de
interés para la Armada o para la nacion);
Sefiales Submarinas (Cartas al director);
Reportaje (sobre unidades o dependencias
de marina, o independientes a ella); Leven

INFORMAR

Titular de seccién INFORMAR, de la
revista de la Secretarfa de Marina-
Armada de México, nimero 157, la
cual se ubica en la esquina superior
del borde de la hoja, en la cabeza del
articulo asignado.

Anclas (colaboraciones sobre temas navales); Nduticas, Noticias
Mundiales, y Resumen.

Dentro de las secciones no obligatorias se encontraba;
Efemérides, La Secretaria de Marina es..., Deportes, Paises
Maritimos, Construcciones Navales, Marinos Notables, Palabras
y Titulos, Eventos Especiales y La Entrevista, entre otras que se
generaban segiin las necesidades, Inicialmente se creaba una
seccién para integrarla por cualquier articulo o nota a publicar,
poco a poco esta accién fue cambiando, hasta que los articulos e
incluso las notas, tomaban ¢l encabezado del indice sin
asignarsele seccién alguna, hasta que finalmente, en el nimero
138 Aiio 19 Epoca VI de marzo-abril del 2000, la seccién de
editorial se convirtié finalmente en Presentacion, y sélo se
conservaron cinco secciones definidas: Noticias Navales, Eventos
Especiales, La Secretaria de Marina es..., En la Tierra, en el Aire
v en el Mar y desde el nimero 134 de julio-agosto de 1999 se
integrd la seccion de Permutas; fue éste el ulimo nimero dividido
en secciones hasta que en el nimero 150 de marzo-abril del 2002,
se conservo sélo la seccion de Permutas.

Las primeras secciones de la revista contaban con
encabezados asignados a cada uno de ellas, pero éstos se
modificaban de nimero a nimero, por lo que en la revista 151, se
consider6 establecer un titular fijo para cada una de las nuevas
secciones de proyecto, para ello se estableci6 el tipo de fuente
Comic Sans MS de 14 puntos en color o calado en blanco segtin
el caso, situado en la parte superior izquierda, por encima de la
caja tipogréfica.
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La seccién de Permutas que se ubica en las ultimas
paginas de la revista como unidad permanente en ésta,
requicre analizarse especificamente, més por su imagen que
por su contenido. Permutas se crea a finales del 1999,
apareciendo por primera vez (con s6lo dos solicitantes) en el
nimero 134 Afio 14 correspondiente a julio-agosto del afio
citado, como una propuesta del Alto Mando para cumplir con
los objetivos sefialados en las campaiias en la cual se daba al
personal militar facilidades para incrementar la convivencia
familiar, Para ello, la revista de la Seccretarfa de Marina,
integré en su contenido un espacio donde el personal
interesado en cambiar su adscripcién, por cualquier otra que le
conviniera pudiera comunicarse entre sf, y en conjunto con la
Direcci6n General Adjunta de Control de Personal, se llevara
a cabo el cambio de establecimiento. En estas fechas, los
reglamentos navales no autorizaban al personal solicitar un
cambio, situacién que ha cambiado a partir de que en el
Reglamento de Deberes Navales en vigor desde octubre del
2003, los cambios de adscripcion del personal naval se
regularizan,

Desde sus inicios, las permutas contaron con un
logotipo generado para ellas, pero éste no se instituyd, de
modo que el logotipo ha variado su forma en cada nimero.
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1.3.2  PROCESO DE EDICION DE LA REVISTA DE LA MARINA.

La revista de la Secretarfa de Marina, debe de pasar por diversos procesos
antes de salir a la venta, inicialmente los artfculos redactados o corregidos son
revisados y autorizados por el Mando, cuando no son autorizados se sustituyen
por aquellos que retnan los requisitos para ser publicados, el departamento de
redaccién lleva a cabo las correcciones pertinentes de acuerdo a la redaccion y
correccién de estilo, se pasa al departamento de Disefio, ya terminados los
articulos dentro de la estructura del disefio, es nuevamente revisada por ¢l drea
de redacci6n para los mismos fines, el dummy es revisado por el Mando en Jefe
y enviada a imprenta,

Al llegar del proceso de impresion, la revista es nuevamente revisada por
el Mando en Jefe y por el Alto Mando, quien finalmente autoriza su distribucion
y venta. Cuando la revista no es autorizada, el proceso reinicia, lo que conlleva
al retraso en la publicacién de la revista, y a la necesidad de poner al corriente
las revistas posteriores a este contratiempo.

En lo que respecta la difusion, anualmente un grupo integrado por el drea
de Archivo, Correspondencia y Control de Personal de la Unidad, visita las zonas
y sectores de la Armada con este fin.

ASPECTOS QUE SE CONSIDERAN EN LA REVISTA DE

LA SECRETARIA DE MARINA.

Como ya se revisé brevemente en pérrafos anteriores, la
Revista Secretarfa de Marina, es el érgano oficial mediante el
cual, la Secretarfa de Marina-Armada de México, difunde sus
actividades, metas y logros. Entre estas actividades, aquellas que
se consideran destacar es la disposicion de la Armada de México
de ofrecer auxilio a la poblacién, como lo indica ¢l Plan General
de Auxilio a la Poblacion Civil en casos y zonas de Desastre®™,
que ha venido desarrolldndose desde la creacion de la Armada de
México e implantdndose como tal a principio de la década de los
50°s como Plan de Auxilio a la Poblacién Civil, y que tienc
como fin principal, disponer de los recursos materiales y
humanos pertenecientes a este organismo para rescatar, efectuar
labores de bisqueda y salvaguarda de la vida humana en ¢l mar,
en caso de fenémenos meteorolégicos que sorprendan en alta
mar a buques mercantes, pesqueros, pesqueros riberefios o de
turismo en general; ademds de auxiliar a la poblacién en zonas
atacadas por huracanes, inundaciones, y en general por desastres
provocados por agentes naturales que pongan en riesgo la vida
humana, con el fin de evitar la pérdida de ésta, y la destruccién
de bienes materiales o dafio a la naturaleza. Estos planes de
auxilio se desarrollan tanto en el drea metropolitana, como en las

Alto Mando y Mandos Subordinados de la Secretarfa de Marina. Actividades de la Subdireccién de Publicaciones. Sin nimero.

|* Plan General de Auxilio a la Poblacién, presentado por la Secretarfa de Marina-Armada de México. Pdgina principal de la red de la Secretarfa de Marina: www.semar.gob.mx.
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regiones donde la Armada ejerce su jurisdiccion, dentro de la Repiiblica Mexica-
na. Este proceso es paralelo al establecido por la Secretarfa de Gobernacion, en
el Sistema Nacional de Proteccién Civil, y cumple con los siguientes objetivos:

.-  Proporcionar vigilancia y seguridad, evitando robos y saqueos en las zonas
evacuadas o dafiadas por algiin fenémeno natural,

2.-  Evacuar a la poblacidn de las dreas en peligro.

3.-  Rescate, salvamento y control de averfas, que incluyen incendios y

demoliciones,

4.-  Proporcionar los medios para el transporte de personal, heridos, alimen-
tos y poblacién en general dentro de las zonas dafiadas o vulnerables,

5.-  Proporcionar refugio y viveres a los habitantes de mencionadas zonas,
verificando y controlando la calidad de los alimentos y prendas que se
reciben para ello,

6.-  Proporcionar atencién médica, limpieza y sancamiento de las zonas
dafiadas.

7.-  Efectuar reparaciones de emergencia, y rehabilitacion de los servicios en
las zonas atacadas por algin fenémeno natural. Por ser una de las
atribuciones principales de la Armada, es necesario difundir ésta
informacién a través de boletines y avisos meteoroldgicos, y por ende en
la revista Secretaria de Marina que se encarga también de difundir estas
actividades, asf como Jos logros que a través de este Plan se han dado, es
precisamente este aspecto en el cual destaca la importancia en los
reportajes que en clla se hacen.




Personal de Marina en:

Acciones de ayuda a la poblacién civil en casos y zonas
de desastre (Huracdn Isidore 2002) pdgina anterior.
Obras de dragado y limpieza de sustancias nocivas en el
mar. (abajo)

QE—_—

I Plan General de Auxilio a la Poblacion Civil en Casos y Zonas de desastre. MARINA 2002. www.semar.gob.mx file:internet/home/home/plangral htm |

Otro de los puntos importantes a tratar, dentro de la revista
de la Secretarfa de Marina, es la proteccién que ofrece la
Armada al medio ambiente marino, a través de la direccién que
presta su nombre a ello, creada en 1959, y que actualmente
elabora ¢l Plan Nacional de Contingencia para Combatir y
Controlar Derrames de Hidrocarburos, y otras Sustancias
Nocivas en el Mar. Entre las funciones de este plan se encuentra,
la prevenci6n y control de la contaminacién marina, los acuerdos
y convenios internacionales que sobre ésta se den y en las que
nuestro pafs sea considerado, se sujeta directamente a la
Legislacion Ambiental vigente, se llevan acabo programas de
simulacros de derrames de hidrocarburos y otras sustancias
nocivas en el mar, clasificar zonas que se encuentren en riesgo de
contaminacion ambiental, ¥ monitorear y tomar muestras de la
calidad y estado de las aguas territoriales”. Se efectian en el,
planes de vigilancia, actividades de recoleccién de desechos de
diverso tipo, investigaciones oceanogréficas y participacién a
nivel técnico en acuerdos y planes. Se coadyuva con la Secretarfa
del Medio Ambiente y Recursos Naturales (SEMARNAT),
Secretarfa de Agricultura, Ganaderfa y Desarrollo Rural, Pesca y
Alimentacion (SAGARPA), Secretarfa de Economfa (SE),
Secretarfa de Comunicaciones y Transportes (SCT), Secretaria
de la Defensa Nacional (SEDENA), Secretarfa de Educacién
Publica (SEP), Secretaria de Salud (SSA) y la Paraestatal de
Petréleos Mexicanos (PEMEX).
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SITUACION ACTUAL DE LA REVISTA DE LA SECRETARIA
DE MARINA

Actualmente la revista estd pasando por un periodo de cambio,
adaptdndose a las exigencias de los estilos de revistas militares actuales, se han
sustituido y reincorporado elementos a gusto de los Mandos que la publican, este
cambio va a la par de una nueva etapa en cuanto a la administracion del pafs y
de esta institucion, encabezando la presidencia de la repiiblica el Lic. Vicente Fox
Quesada y esta institucién bajo el Mando del Almirante C.G. DEM. Marco
Antonio Peyrot Gonzdlez, Secretario de Marina.

La revista niimero 158 cuenta con 64 pdginas a color, con
sus respectivos forros a color, con una posibilidad para publicidad
externa que no se ocupa y un pliego central con fotograffas ¢
informacidn de las unidades de esta Secretarfa. Es atin de cardcter
interno y pocas han sido las transformaciones que en cuestion
editorial se han dado,

La informacidn es censurada debido a que, de acuerdo a la
opinién del consejo editorial (formado en la actualidad por la
Comision de Estudios Especiales del Estado Mayor General de la
Armada), no cuenta con elementos indispensables para ser
publicada, es contraria a la doctrina naval o perjudica la imagen
de la institucién®,

Personal del
Departamento de Disefio
en el Armado en
Machintosh G4 de la
revista de Marina.

"% Recordemos que la doctrina naval, estd especificada en numerosos reglamentos que regulan el comportamiento militar, hechos a base de un determinado concepto del honor, Ta]
| dignidad y el respeto. Para cllo, la Secretarfa de Marina cuenta con una dependencia del Estado Mayor General de la Armada denominada Comisién de Leyes, Reglamentos y Doctrina
Naval, la cual ejercié sus funciones hasta el 31 de agosto del 2003, siendo sustituida por la Comisién de Estudios Especiales, que se dedica a redactar y publicar estas disposiciones
y reglamentos que rigen la conducta naval militar. A esta comisién, (a la par del Jefe de la Unidad Comunicacién Social y al Director de Editorial Gubernamental y Audiovisuales),
se le envia previamente la carpeta de articulos a publicar en la revista, para que verifique las condiciones en que estos se encuentren, y considere si son dignos de ser publicados o no. |

Su desicion contribuye directamente en la publicacion de la revista.



! CONTENIDO EDITORIAL

La Revista de Marina, estd integrada por dos géneros periodisticos
principalmente: la nota informativa sobre ceremonias y/o acontecimientos que
aborden hechos importantes para la Armada de México, de los cuales, sélo el
personal de la Unidad de Comunicacion Social cubre; y los articulos, que tocan
temas diversos, éstos son enviados como colaboraciones de otras unidades o
dependencias de esta Secretaria, en otras ocasiones, menos frecuentes por
personal civil ajeno a la institucion, ademds de considerar aquellos que son
producto de la investigacion del personal que integran la Unidad de
Comunicacion Social.

El departamento de redacciéon pertencciente a esta direccién de
publicaciones, establecié desde el 9 de abril del 2002, pardmetros editoriales con
el fin de reestructurar la organizaciéon de la informacién de la revista”
principalmente para aumentar su interés y agilizar su edicién (sin dar resultados
hasta ahora, ya que la revista se retrasa aproximadamente un mes a la fecha de
su publicacion, y el contenido de los artfculos, muchas veces es modificado o
censurado por los mandos, limitando la informacién que no se considera
adecuada segtin la disciplina naval).

La revista de la Secretarfa de Marina-Armada de México, de acuerdo a
este nuevo plan editorial, se divide en la actualidad en nueve sccciones variables
y cuatros permanentes, cuyo fin es abarcar todas las actividades de la Armada de
México.

Secciones variables:

1 Educacion Naval: Seccién que presenta informacién sobre
las Escuelas de Formacion Naval, sus planes de estudio,
instalaciones, actividades en general, convocatorias, becas,
ete. Ademds de incluir informacién sobre los tratados que en
cuestién educativa, mantiene la Armada de México con otras
dependencias ajenas a ésta,

2 La Ciencia en la Armada: Donde se informa sobre
investigaciones, actividades oceanogrificas, meteorolGgicas,
y claboracion de cartas nduticas de las cuales la Armada es
objeto de atencidn.

&
Personal del 4rea de redaccién de comunicacion social, elaborando el
material a publicar en la revista de Marina.

[* Proyecto disefado por el Departamento de Redaccién-Subdireccién de Editorial-Direccién de Editorial Gubernamental y Audiovisuales-Unidad de Comunicaci6n Social. 9 de abril
del 2002. Por: Teniente de Corbeta SAIN L.C.C. Lilian Estrada Santana, 2do. Maestre SAIN T.C.C. Elizabeth Barillas Camacho, 2do. Maestre SAIN T.C.C. Esperanza del Toral

Martinez y Cabo SAIN T.C.C. Natividad Galicia Salazar.
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Perfil de Acero: Su nombre se debe a las piezas de laminado empleadas en
las estructura de un buque, y que le dan mayor fortaleza y rigidez. En esta
seccion se incluyen entrevistas del personal que integra el gran buque que es
la Armada de México.

Adoctrinamiento Naval: En esta seccibn, se informa sobre aspectos de la
vida naval militar, que la poblacién en general desconoce y que se limitan a
la educacion moral militar de esta institucion.

De la proa a la popa: Incluye reportajes varios sobre las actividades que
realiza cada una de las instalaciones que integran a la Armada de México.

4 Quiénes somos?: Informa sobre los diversos oficios que realiza el personal
de la Armada, y que no estd considerado dentro de las escuelas de formacidn,
pero que repercuten dentro y fuera del 4mbito militar.

Entérate: Se incluyen datos sobre los servicios y prestaciones a las que tiene
derecho el personal de la Armada de México.

Virar Avante: se refiere a la modernizacion en todos los dmbitos, tanto
tecnolégicos, como en cuanto adquisicion de recursos materiales, cientfficos,
de beneficio social y renovacion de instalaciones.

Campo de Accién: Informa sobre las operaciones que realiza cada servicio
de la armada, en especial la Fuerza de Guerra, que estd conformada por la
Infanterfa de Marina, Fuerzas Especiales y personal embarcado.

Personal de las Fuerzas Especiales en operaciones de adiestramiento.

Estas nueve secciones, no son de cardcter fijo, esto es, que
en cada revista dentro de este contenido, se toma en cuenta solo
a alguna de ellas y no a todas como un esquema permanente.
Dentro de este marco, y debido al cardcter que rige el Mando de
la revista, los artfculos no se redactan de acuerdo a cada seccion,
sino que, ya una vez escritos éstos, se les adecua o busca una
seccin a la que corresponda tal, e incluso si alguno de ellos, no
corresponde a ninguna seccidn previamente catalogada, se crea
una nueva seccién de acuerdo a la necesidad que prevalece en ese
momento,

Ademds de estas secciones no preestablecidas, la revista
cuenta con cuatro elementos permanentes que son:

1. Editorial: Esta pdgina, es un elemento periodfsticamente
importante en las ediciones gubernamentales. Externa la
opinién institucional acerca del contenido de la publicacién.



2. Permutas: la revista de Marina, ofrece un formulario donde el personal puede

comunicarse directamente entre s{ para cambios de adscripcién. Este servicio
lo ofrece directamente la Unidad de Comunicacién Social a través de la
revista, y no se responsabiliza de su ejecucién pero si se actualiza en este
dmbito. La Direccién de Recursos Humanos, es la encargada de hacer
efectivos estos cambios, y de acuerdo a los resultados, se envia a la Unidad
de Comunicacion Social (UNICOS) una agenda actualizada del personal que
ha sido permutado.

Pliego Central: Mediante una pdgina central, doble carta mas una solapa
integrada, a través de fotografias de impacto, se informa sobre las
caracterfsticas de las unidades y ecstablecimientos a modo de poster. Este
elemento, es de agrado para los lectores, por ello, a pesar de que, en ediciones
pasadas se habfa eliminado, es ahora de acuerdo a estas necesidades que
regresa a las paginas de la revista, como una forma de mantenerse en el gusto
de los lectores de ella.

Colaboraciones: La revista, ofrece la oportunidad a sus lectores, de formar
parte de ella a través de sus colaboraciones. Que son articulos enviados por
personal ajeno a los periodistas que integran el equipo realizador de la revista,
de temas diversos, estos artfculos pasa a manos de los redactores para
estandarizar el modo de escritura, corregir el estilo y previa-mente a los
Mandos para que se autorice su publicacion®.

Personal del departamento de fotograffa,
efectuando tomas para el archivo gréfico de las
publicaciones institucionales.

* DEL TORAL MARTINEZ ESPERANZA. Proyecto de secciones para la Secretarfa de Marina, Armada de México, 09 de abril del 2002,
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1.5.2 CONTENIDO GRAFICO

En afios anteriores a 1999, la revista se manejaba solo en cl aspecto de
formacién, dentro de las galeras se insertaban imédgenes, texto y pequefios logos, a
partir de 1997 en que se manejaron ya los interiores a color, se dié una libertad de
disefio mas amplia que se acentud con el uso de la plataforma PC y el programa
QuarkXPress 2.1 en 1999, y con la integracién de un equipo de disefio més amplio
en la edicién de la revista, Desafortunadamente esta libertad de disefio desembocé en
la publicacién de una revista poco estructurada, de pardmetros variables y de perfil
indefinido.

Actualmente, la revista se edita en plataforma Machintos G4, se ordena en el
programa QuarkXPress 4.1, en seleccion de color, la informacion visual que
integra la revista, esta considerada de acuerdo a las fotograffas que el mismo
autor de un artfculo o nota ofrece para su publicacion, esto incluye tanto los
periodistas que las crean como a los de las colaboraciones que se reciben. Las
fotografias no son enviadas en un formato especifico (jpg, eps, tiff o bmp) y en
general cuentan con baja resolucién.

En aquellas ocasiones en las que el artfculo no incluye la informacién
gréfica necesaria, se recurre al archivo del departamento de fotografia, si se trata
de algin cvento que ellos hallan cubierto, o de unidades aeronavales, de
superficie o anfibias que hallan fotografiado con anterioridad; también se cuenta
con un archivo fotogrdfico electrénico producto de imdgenes enviadas por
unidades y establecimientos de esta Secretarfa que se envian via FTP por el
servidor interno de Marina o por internet, de las cuales también muchas cuentan
con baja resolucion lo que dificulta su reproduccién y ampliacién.

r

Bugque de la Armada de México en operacién UNITAS del 2001,
enviada por correo electrénico, nétese lo pixelado de la imagen.



1.5.2.1 DiISENO IDEAL

Segtin Stacey King "... los que estan dentro del negocio editorial saben
que la evolucion de una revista también refleja un desarrollo mds personal. Las
llegadas y salidas de editores, jefes editoriales y directores artisticos, cambios
graduales en las necesidades del publico, cambios en la propiedad de las
editoriales y el crecimiento o decadencia financiera de la revista tienen un gran
impacto en cémo ésta cambia de apariencia de un afio a otro™'. Lo antes
mencionado es un fendmeno evidente en la revista de la Secretarfa de Marina,
la cual en enero del 2003, bajo las dérdenes del Capitdn Roberto Cérdenas
(sustituido en junio del 2003 por el Capitdn de Fragata C.G. DEM. Alfonso
L’Eglise Escamilla), y con el objeto de delimitar y controlar el proceso creativo,
propuso una estructura denominada "Diseiio Ideal” (Imitando un proyecto que se
dié paralclamente denominado "Buque-Patrulla Ideal", donde la Direccion
General de Construcciones Navales, propone una estructura de buque y patrulla
que cubriera las necesidades de armamento, velocidad y maniobrabilidad que la
Armada necesita para el desarrollo de sus operaciones), para el cual establecié
los siguientes pardmetros; indicando para cllo, la problemdtica que segin sus
criterios se generaba:

Pégina de la revista de la Secretaria de Marina-Armada de México,
nimero 158 antes de ser redisefiada, en la cual se observan las
caracteristicas establecidas en el proyecto Disefio Ideal.

1. Sin marcas de agua: debido a la dificultad que estas
generan cuando no se encuentran en el porcentaje
adecuado.

2. No colores de fondo: En este aspecto, se observé la misma
razén que el punto anterior.

3. Texto siempre en negro, con fondo blanco. Ejemplificando
el disefio realizado para las llamadas "revistas técnicas”, o
imitando el disefio de un libro cldsico.

4. No mds de cinco pdginas para cada artfculo, sin importar si
en ellas debe ir so6lo texto.

5. No al manejo de segundas partes.

6. Uso de papel mds delgado para las pédginas interiores con el
fin de economizar,

T

5 Stacey King Diseflo de Revistas, Pasos para Conseguir un Mejor Disefio. Editorial Gustavo Gili S.A. de C.V, México 2001. 160 Pags. [Pag. 90].]
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El proyecto Disefio Ideal vislumbra un cambio quizd con un enfoque
equivocado, los puntos antes mencionados propuestos por el entonces Director
de Publicaciones, no lograron mayor consumo ni mejor calidad, principalmente
en lo que respecta al uso de papel de menor gramaje, debido a que éste no
ofrecié la opacidad necesaria para impresion.

1.5.3 LA IMPRENTA

El proceso de impresién, es el elemento final por mencionar, actualmente
la revista de la Secretarfa de Marina se imprime en los talleres ubicados en la
Direccién General Adjunta de Hidrograffa y Cartograffa de esta Secretarfa,
donde se han presentado problemas en la manipulacién de los equipos, que se
hacen evidentes en errores de registro, equilibrio de color, refinado y acabado,
producto de la deficiente capacitacién a la que el personal tiene acceso, a la falta
de mantenimiento de los equipos y al acelerado proceso con el que viven las
publicaciones.

Pégina de la Revista de Marina, donde se llevé a cabo parte del
redisefio, pero debido a las limitantes con las que cuenta la Imprenta
de Hidrograffa, su color de fondo no fue respetado.




BREVE ESTUDIO DE MERCADO

Actualmente, se imprimen 3,500 ejemplares de la Revista de Marina, de
los cuales, se tienen 2,962 suscriptores; entre los que se encuentra tanto personal
militar y civil perteneciente a la institucion, en las distintas unidades y
establecimientos de la misma, como aquel ajeno a la Armada de México, Hasta
la fecha, la revista no cuenta con un medio comercial para difundirse, y no se
publican en ella invitaciones para suscribirse, Unicamente, a los actuales
suscriptores en el nimero anterior a que su contrato fenesca, se le envia un
comunicado para renovarlo. El inico medio por el cual la difusion se realiza, es
la campafia que con este fin se realiza en los meses de mayo y junio de cada afio,
donde el personal perteneciente a la Unidad de Comunicacion (coordinados por

el Departamento de Recursos, Archivo y Correspondencia de esta
unidad), visita las diferentes zonas y regiones de la Armada, asi
como sus establecimientos, donde se realiza invitacion verbal al
personal para suscribirse a la revista,

Es importante considerar que la Armada de México cuenta
aproximadamente con 53,000 elementos militares entre hombres
y mujeres, de los cuales mas del 50% esta constituido por
personal clasificado en Clases y Marineria, y el procentaje
restante, por la categoria de Almirantes, Capitanes y Oficiales.
Bajo esta perspectiva, es necesario que la revista se adapte a un
variado estilo cultural y sociologico.

1.6.1 SONDEO

Durante los meses de abril y mayo del 2003, se llevod
acabo la etapa de promocion de la revista de la Secretaria de
Marina-Armada de Meéxico, ¢l Departamento de Recursos,
Archivo y Correspondencia perteneciente a la Unidad de
Comunicacion Social, es ¢l encargado de efectuar esta operacion,
en la cual, se envié a ocho elementos al interior de la repiblica
(cuatro en la jurisdiccion pertencciente a la Fuerza Naval del
Golfo y Mar Caribe y cuatro para la correspondiente a la Fuerza
Naval del Pacifico), y cuatro mas, que desarrollaron su labor en
el Distrito Federal, basicamente en Batallon de Infanteria de
Marina No, 15 (cuemanco), Batallon de Infanteria de Marina No.
17 (tepetlapa), Fabrica de Vestuario y Equipo (Tepetlapa), ¢
Instalaciones Logisticas de Marina (agricola oriental).
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Con cl fin de lograr una mejor vision - ;lp"b"p" Dé-

sobre las opiniones de los lectores,
durante esta campafia de promocion, |
anex¢ (con interés de este proyecto), 35 |

cuestionarios dirigidos a cada una de las | y OO ‘
M \ < ) /

fuerzas navales, y 30 mds para la zona ! ‘

|

|

|

|

q’v“

metropolitana, entrevistindose a un total
de 100 elementos militares de diferentes
grados, Lo que representa aproximadamente

el 29.62% del nimero de suscripciones actuales, y el 2% del personal
que integra la institucion.

El contenido de las encuestas fue el siguiente:
Datos generales (opcionales)... (Nombre, Ultimo Grado de Estudios, Grado o

Jerarquia, Tipo de Casa Habitacion, Numero de Integrantes que la Habitan, Cuartos y
Focos que poseen en su hogar, aparatos electronicos con lo que se cuenta).

Sobre la revista de Marina-Armada de México

| ; 4 ; 5
[I.  ;Conoce la revista Secretaria de Marina-Armada de México
1

{2, ;Qué opina sobre ¢l concepto de la revista?

| a) adecuado b) inadecuado c) regular d) no sé.
Por qué?

para ésta?
a) si b) no

!3. ¢En un aspecto general, considera que el disefio impreso en la revista es adecuado|
1
|
|
|.

LPor qué?

4. ;Quées lo que le llama la atencion o lo motiva a|
‘lcer la revista de la Secretaria de Marina? .
| a) El enfoque con el que es manejada la
| informacion

I b) Las fotografias

' ¢) El color de las paginas

' d) Los temas que contiene
‘ ¢) Otros

|

; (Qué opina de cada aspecto?

5. (Considera que el color distrac o dificulta la
lectura de los articulos que la revista contiene?

6.  (Considera que los temas que se abordan en la
revista Secretaria de Marina son adecuados? Si
contesta que no, mencione /por qué? Y favor de anotar
sugerencias.

7. (Considera que el manejo de vifietas y dibujos,
distrac o dificulta la lectura de los articulos que la
revista contiene?

8. Considera que el material y acabados con los!,:
\que se imprime la reviste son: |
|a) adecuados  b)inadecuados ¢) no me intercsa

d) no sé.
|iPor qué?



9. Si pudiera cambiar el disefio de la.

revista ;Qué cambiaria?

10. ;Qué es lo que mas le gusta en el disefio

'de la revista de la Secretaria de Marina?:
a) Fotografias  b) Dibujos y vifietas
«¢) Color de las paginas

'd) Tamafio de la revista ¢) Tamaiio de

la letra f) Forma de la letra

g) Variedad de disefio h) Disposicion
de los clementos de la pagina

i) Plicgo Central j)Portadas

k) Nada 1) otros (mencionelos),

I, (Qué es lo que le parece
inadecuado en el disefio de la revistal

Secretaria de Marina?
a) Fotografias  b) Dibujos y vifietas
«¢) Color de las paginas

d) Tamaiio de la revista ¢) Tamaiio de

la letra ) Forma de la letra

g) Variedad de disefio h) Disposicion|

de los elementos de la pagina
i) Pliego Central Jj)Portadas
k) Nada 1) otros (mencidnelos).

12. (Qué es lo que le parece

‘adecuado o inadecuado en el contenido
\de la revista Secretaria de Marina?

13.  ;Considera que los colores que sel
‘mangjan dentro de la revista, son adecuados para,

los articulos que se abordan?
a) Siempre b) Muchas Veces
c)Pocas Veces d) Nunca

14,  ;Se le facilita distinguir las diferentes

secciones con las que cuenta la revista?
a) Siempre b) Muchas Veces
¢)Pocas Veces d) Nunca

15.  (Opina que estas secciones son adecuadas,

\para los temas que se¢ abordan?
‘a) Siempre b) Muchas Veces
c)Pocas Veces d) Nunca

16.  (Considera que la revista Secretaria de
Marina, a partir de su disefio ¢ imdagencs,
‘enaltece los valores militares y civiles de la

institucion?
a) Siempre b) Muchas Veces
¢)Pocas Veces  d) Nunca

'17.  La seccién de PERMUTAS a partir del
2000 cambia el disefio de su logotipo

bimestralmente, ;lo ha notado?
a) Siempre b) Muchas Veces
¢)Pocas Veces d) Ninca

'18.  Considera que ésto es:

b) inadecuado
d) no o he notado

a) adecuado
¢) no sé
(Por qué?

19.  Con respecto al contenido, consideral
que los temas que aborda la revista y el modo!
de tratarlos, lo involucran en la situacion|
actual por la que atraviesa la institucion,

20. La Armada de México, representa una
parte del poder ejecutivo de la nacion, y
como tal, funciona de manera capaz como
defensor de la soberania nacional y protector,
de los interéses maritimos nacionales.
Considera que ¢l disefio de la Revista de
Marina, hace evidente esta labor.

a) Siempre b) Muchas Veces
¢) Pocas Veces d) Ninca
ipor qué?
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ESTADISTICAS

De un total de 100 entrevistados con respecto a la opinién de la estructura
de la revista de Marina, todos ellos personal militar, se obtuvieron los siguientes
resultados:

En ¢l primer aspecto, sobre la difusion de la revista de Marina, el 52% del
personal conoce esta publicacion y su contenido (del cual aproximadamente,
debido a que no todos autorizaron el anotar su grado e identidad, el 72%
corresponde a la categoria de oficiales, capitanes y almirantes, aumentando su
niimero con los egresados de la Heroica Escuela Naval Militar, y el 28% restante
corresponde a personal de clases y marineria, de diferentes escalas), el 35%
acepta conocerla, sin haberla leido; y el 13% restante no la conoce. El personal
que no adquicre o conoce la revista, es en su mayoria, perteneciente a clases y
marineria,

a Almirantes
@ Capitanes
0 Oficiales

O ClasMar

Del 52% del personal que conoce y ha adquirido la revista,
estableciéndolo nuevamente en ciento por ciento, el 73%
considera que la revista si cumple con la misién informativa que
se la ha encomentado, el 22% considera que esto en ocasiones no
s¢ cubre, ya que no se integran actividades relevantes o "de
accion" en las que interviene la institucion, y el 5% no opino al
respecto,

Bla conoce y

‘k ha leido
o mLa conoce y
no la ha leido

oNo la conoce

Con respecto al contenido, y tomando en cuenta a todos los
entrevistados, el 16.3% considera que el contenido es adecuado,
los temas y la forma de abordarlos interesantes. El porcentaje
restante, opina que los contenidos no siempre son interesantes, la
forma de abordarlos es adecuada y de facil lectura, pero muchas
veces son repetitivos y trabajados bajo el mismo enfoque que no
los integra a la situacién de Marina de ningtin modo, para lograr
ésto ultimo los entrevistados sugieren temas como: Infanteria de
Marina, Actividades y Operaciones de Adiestramiento en
cualquier dambito, Rescates y Auxilio en situaciones de riesgo,
frases célebres, aumento en el nimero de entrevistas a personal
de jerarquia menor a la de oficiales y que pertenezca a escala,
buzon de sugerencias, entre ofras,



Para el 82% de los entrevistados los pardmetros de las secciones son
ignorados, solo el 28% empiricamente los deduce; a su vez el 93% considera que
las secciones si abordan adecuadamente sus temas, Gnicamente un 7% considera
que los temas que abordan las secciones no es adecuado. Un 78% considera que
es dificil encontrarlos articulos por seccion, y el porcentaje restante no advierte
comentario alguno. Sobre el Directorio de Permutas, un 21% considera que la
variacion de su distintivo no dificulta la lectura de la informacion y les parece
ésto agradable, el 65% restante, comenta que no dificulta la lectura, y no le
prestan mucha importancia a ello, el 14% no ha notado el cambio.

Q Contenido gral

& secciones

 Facil encontrarlas

0 temas adecuados a
éstas

Contenido gral

Adecuadas

O variacién
Adecuada

| variacion
Inadecuada

ONo lo ha
notado

SOBRE PERMUTAS

Ya integrados en el tema, el 79% adquiere la revista
principalmente por ¢l pliego central, del cual 100% considera que
su imagen y trato son adecuados, ante esta situacion el personal
del Departamento de Recursos Archivo, y Correspondencia
asegura que a partir de que el Pliego Central, se integro

nuevamente e¢n la

su venta ha aumentado

aproximadamente en un 15%. El 21% la adquiere ademas por las
secciones que contine, entre las que destacan por orden de

O Pliego central
B Contenido Gral.
O Colores

Adecuado Indiferente

Pliego central

importancia: Permutas,
Perfil  de  Acero,
Quienes Somos. Para un
65% el trato de disefio
¢s adecuado, aunque la
cantidad y variaciones
de colores dificultan la
lectura, el 22% restante,
opina que es muy diver-
SO y en ocasiones con-
fuso, las secciones estan
poco definidas, y los
colores a veces no con-
trastados o muy calidos
dificultan la lectura. El
13% lo considera
totalmente adecuado.

El 98% considera que si enaltece los valores de la
institucion, pero en cuestion de imagen le falta fuerza, un 2%
considera que es muy institucional. EI 100% sefiala como
problema principal, la demora en sus entregas.
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Por otra parte, en el Astillero de Marina, unidad ubicada en Coatzacoalcos,
Veracruz; gracias al apoyo de su comandante, el Capitan de Navio Servicio de
Ingenieros de la Armada (SIA) Ingeniero Naval, Juan Ortiz Guarneros (quién
reunié los siguientes criterios), agrega la siguiente informacion:

COMENTARIOS DEL PERSONAL DE OFICIALES DEL ASTILLERO DE
MARINA NUM. TRES, EN RELACION A LA ELABORACION DE LA
REVISTA DE MARINA *

Revistas que se analizaron; Nums, 155,156 y 157,
PRESENTACION DE PORTADA.

Concepto:

El concepto de la misma, no se apega del todo a los criterios actuales del
publico al que se dirige, solo se enfoco para interpretacion de personas de
amplia preparacion cultural en el dmbito naval.

Logotipo y titulo:

Sin salirse de parametros clasicos la arquitectura del logotipo, usado de
manera independiente y la eleccion de los caracteres tipograficos incluidos en
el titulo, presentan gran armonia en cuanto a forma y color creando perfecta
combinacién de mayusculas, minusculas, elementos cromdticos y texturas.

cuestionario ofrecido a la comunidad de Marina,

Un buen acierto es el pie en el que se incluye afio, época,
numero y fecha, facilitando al suscriptor comprobar la
puntualidad en la entrega de la revista.

Contenido en portada:

Escasos elementos novedosos en el estilo y poca
comunicacion tipogrdfica, generalmente incluyen un solo titulo
con poca fuerza identificatoria.

No asi la imagen que despierta gran interés, mds aun
cuando esta se encuentra mezclada ofreciendo sencillez y
coherencia grafica.

Siempre serd mas interesante una imagen hibrida
cuidando en todo momento el color y la forma.

CONTENIDO DE REVISTA

Se observa amplia variedad de recursos, cubriendo
diversos sectores del publico al que se dirige. Conserva el
interés del lector en reportaje base y al hojearse invita a la
lectura de los reportajes secundarios.



La presentacion de cada nota o reportaje se encuentra bien respaldada
con las imdagenes pertinentes. Resultaria apropiado marcar un pie de foto, para
la identificacién de personas, lugares o escenas.

La distribucion de parrafos es apropiada y bien presentada por titulos y
subtitulos. La tipografia es muy apropiada al tener la forma, la legibilidad, el
contraste y adecuado peso visual.

Un buen acierto es la inclusion de publicidad particular y seria
interesante mezclar la informacion de servicios de la propia Secretaria de
Marina con un enfoque publicista, en los casos de las residencias navales,
servicios de salud, centros educativos, etc.

SE RECONOCE UN GRAN ESFUERZO EN EL DESARROLLO DE LA
REVISTA, ACTUALMENTE TIENE MUY BUENA CALIDAD DE
IMPRESION Y SE HA DIVERSIFICADO AMPLIAMENTE SU
CONTENIDO.

Es importante destacar, que la atraccion principal de una revista, no reside
propiamente en el trabajo de disefo, si no en su contenido.

En un 83% de los entrevistados, es éste el que mayor importancia tiene, y
el que lo ha impulsado a comprar o leer, la revista, “...El buen trato de imagen
con el que se trabaja el contenido es fuvorecedor, pero cuando uno ve uno un
buen diseiio, mira las paginas y si el articulo es aburrido, en la segunda pagina
lo bota... en cambio, si un texto interesante va acompanado de un entorno
agradable para la lectura y para la vista en si misma, uno quiere mas y mds, y
es mejor cuando las fotografias o ilustraciones son impactantes, de accion, que
también informen a su vez, a veces las puedes recortar y cuando te pregunte por

ellas alguien que las ve en tu taquilla o en tu mochila, tu les dices
lo que leiste en el articulo y le aumentas con lo que sabes del
asunto...", seilala un elemento integrante de las Fuerza
Especiales especialista en Comando Submarino ubicado en
Tapachula, Chis. Pero es alentador saber que el 27% restante, la
adquiere por el llamado enamoramiento visual, aunque de éste
porcentaje, no s¢ puede asegurar constancia.

El objetivo del disefio ¢s seducir a la compra, pero como
menciona Samir Husni entrevistado en el libro de Stacey King,
Pasos para conmseguir el mejor disefio "... el disenio, sirve para
vender la revista por primera vez, el contenido es lo que ayudard
a venderla por segunda vez...", es por ello que Stacey King
menciona como uno de los pasos para un rediseiio logrado, a
"...implicar a los equipos editorial, de diserio y comercial...una
paleta, reticula y juegos de tipo de letra nuevos significan poco
si no reflejan la puesta al dia del enfoque editorial... "
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BREVE HISTORIA DEL
DISENO EDITORIAL

Actualmente el disefio editorial tiene una amplia gama de acci6n,
la cual se ha desarrollado paulatinamente a través de la historia, gracias
a los avances tecnoldgicos que desembocan en nuevas formas de
comunicacion, que cubren necesidades especificas de estos periodos, y
contemplan un punto de convergencia: La impresion, en cualquiera de
sus formas y sobre diversos materiales. La necesidad humana por
expresar sus sensaciones, pensamientos y emociones, da origen a esta
disciplina, que por su caracter ha sido objeto de numerosas
investigaciones y andlisis en busca de estructuras y técnicas que la
definan y aseguren su éxito dentro del proceso de comunicacién.
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2.1

ANTECEDENTES
2.1.1 LOS STMBOLOS GRAFICOS

Es diffcil establecer una etapa histérica que enmarque el origen de la
comunicacion grafica, ya que para algunos autores como Phillip Meggs y César
Sondereguer, éste tiene su inicio dentro de las culturas primitivas, y para otros
como afirma Leonor Arfuch, se establece a partir de la Revolucién Industrial.

En la primera premisa, sefiala Phillip Meggs que desde el Paleolitico hasta
el Neolitico, los pueblos establecidos en el territorio de Africa y Europa dejaron
huella visual de su desarrollo, (ejemplo de ello son las pinturas de Lascaux y

" Megas Phillip. La Hisioria Del Diseo. Edi. Trillas Méico DF. (Pag 16

Altamira), a estas primeras pinturas que fueron hechas con fines
practicos y ritualistas para preservar la sobrevivencia, se les
considera ademds de como precursores del arte visual, como los
inicios de la comunicacién visual. "El desarrollo de la escritura
y el lenguaje visual, tiene sus mas remotos origenes en imdgenes
sencillas, pues hay una relacién estrecha entre el acto de dibujar
imdgenes y el de trazar los signos de la escritura. Ambos son
maneras naturales de comunicar ideas, y el hombre primitivo las
utilizé como medio elemental para registrar y transmitir
informacion™".

En la misma idea, Joan Costa en su ensayo introductorio de
La Letra de Gerard Blanchard seiiala:"...la representacion del
discurso visual del mundo, por medio de la plasmacion
pictogrdfica, pasarta al intento de representar lo conceptual ~lo
pensado e imaginado- y mds tarde, lo verbal: lo nombrado. Del
pictograma se pasarta al ideograma y después... al logograma,
para llegar al fonograma, del que se desprende nuestra escritura
alfabética®". De esta manera, la historia defiende como
precursora de toda comunicacion verbal, a aquella del tipo
enteramente visual, que constituye en la actualidad las bases del
la comunicacién gréfica.
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LA ESCRITURA COMO ELEMENTO DE EXPRESION VISUAL

La escritura, fue uno de los muchos inventos que Sumeria lanzé al mundo,
logrando con ello, una revolucién intelectual que tuvo como consecuencia el
progreso y desarrollo econémico-cultural en el orden social, no sélo de la misma
Sumeria, sino también de los pueblos que la conquistaban y difundfan su cultura
fuera de sus tierras.

A partir del desarrollo de la palabra escrita (segin Joan Costa en la
introduccion de La letra, de Gérard Blanchard), se generan en la letra dos
vertientes inherentes a estas, separables s6lo para su estudio, la primera se refiere
al trazo de ésta en su modalidad de expresién visual estética o de dibujo, y la
segunda, a su trazo en el aspecto mds abstracto, como objeto de expresién
verbal, que reduce a ésta al plano de la escritura y de la utilidad que proporciona
para la transmision de la informacidn. La escritura, es en s misma un clemento
de composicién grafica, que sucedié a los numerosos caracteres prehistdricos
como fueron los pictogramas, los jeroglificos y los logogrifos por mencionar
algunos términos, que se¢ desarrollaron en todas las culturas antiguas, y
evoluciona a su vez en diversas formas artfsticas que se generan ademds, a partir
del descubrimiento del papel, el cual le otorgd su caracter de permanente y
permitié que €sta se expandiera con mayor velocidad.

La escritura, fue una aportacién de los sumerios, este grabado en
piedra de origen sumerio, muestra la ejecucidn de esa actividad,
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Ts’ai Lun, eunuco y alto oficial del gobierno, fue el legitimo inven-
tor del papel, reportando su invento en 105 d.C. al emperador Ho.
La industria del papel facilité el acto de escribir, y por ello, permitié
que la cultura se expandiera con mayor velocidad entre la poblacién.

A lo largo de la historia, el papel también evoluciona, de

modo que se disefian distintos tipos de este material, cada uno con

caracterfsticas especiales que determinan el método de impresién y

el acabado que un libro, cartel o publicacién pueda obtener. Roberto

Zavala Ruiz® menciona la divisién de este material por su aspecto,

w H incluyendo en esta clasificacion a los estucados, alisados o

— satinados, los cuales se distinguen por su acabado brillante y liso, ya

LOS PRIMEROS METODOS DE IMPRESION sea por uno o ambos lados, llamados en las imprentas size press o

encolados; y los naturales, o aquellos que no tienen recubrimientos.

2.2.1 LA IMPORTANCIA DEL PAPEL El auge que dentro de la industria del papel se di6, a la par del que

tuvo la tipografia, originé que del primero se crearan tamafios

diversos de éste, de modo que, ademds de intervenir de manera

fundamental en el aspecto final de una publicacion, el papel también

constituye un punto importante en su tamafio, determindndolo de
acuerdo a los dobleces que de este material se pueden obtener.

A través de la historia, la escritura tuvo distintos soportes, entre los que
destacan la piedra labrada, la tablilla de arcilla, la piedra roseta, las hojas de cor-
teza de arbol, el papiro, planchas de bambui, y entre otros el papel, aportado por
la cultura china, el cual renové completamente esta industria.

La biisqueda incesante por encontrar un medio para lograr que los escritos
redujeran su costo y tiempo de elaboracién, trae consigo el descubrimiento del
papel; hecho con fibras naturales. El papel sustituy6 rdpidamente a los demds
materiales de escritura, las piedras y tablas de arcilla pronto desaparecieron, aunque
era comuin verlas en centro piiblicos y zécalos donde se publicaban edictos y otros
mensajes politicos. Los registros histéricos de las dinastias chinas mencionan que

El uso cada vez mds comiin del papel en China, trajo consi-
go el desarrollo del libro ilustrado, inicialmente en pergaminos o
pliegos enrrollados en cilindros llamados umbilicus®, escritos por
un solo lado y sellados para controlar su acceso, y posteriormente
doblados tipo acordeén, y finalmente cosidos y ensamblados tal
como hoy los conocemos.
5 Zavala Rulz, Roberto. E Libro y sus Orillas; Tipografia, Originales, Redaccidn, Correccidn de Estilo y de Pruebas. Universidad Nacional Auténoma de México. Coleccién Biblioteca del Editor. México 1994.|
*" Bibliofilia, Libros Historial. hitp:/libroantiguo.org/his/1853me.him. origen: Mellado, Francisco de P. Enciclopedia Moderna. Diccionario Universal de Literatura, Ciencias, Am's,i
E fgric!{lnim, _’"f“‘“f‘f y Comefr_io:_Es_lablecimieEu_; :_ic mtilfdo: Mfdl}d_l’fris_ 1_853. tomo %ﬁl[c_olﬂmnas_ 25-_28]._ = ) - |



2.2 LOS TIPOS MOVILES ANTIGUOS

Dentro de los muchos inventos que se pueden agradecer a la cultura China,
estd la invencién del papel como ya se menciond, y la imprenta, "ambos
permitieron la duplicacion de palabra e imagen, y por consecuencia la difusion
ydesarrollo del pensamiento y los hechos..." La imprenta creada por los chinos
consistfa bdsicamente en el método de impresion en relieve realizada con
bloques de madera cortados a mano, cada bloque significaba una pégina, a pesar
de que existen varias hipdtesis de como se desarrollé la imprenta, queda en
misterio como y cuando comenz6, la impresién mds antigua conocida en este
método es segtin Phillip Meggs”, una figura de Buda que se fecha al rededor del
afto 770 d.C,

Segtn los historiadores, los tipos moviles y reutilizables de imprenta,
fueron creados por Pi Sheng (1023-1063 d.C.), moldeados con arcillas. Estos
caracteres caligraficos eran independientes unos de otros, pero debido a las
caracterfsticas propias del lenguaje oriental, era diffcil la reutilizacion de estos
tipos y jamds reemplazaron a los bloques de madera cortados a mano.

"...La contribucion china a la evolucion de la comunicacion visual fue
Sormidable. Durante el retraso de mil afios del mundo occidental (de la edad del
oscurantismo medieval) los inventos chinos, como el papel y la imprenta se
extendieron lentamente hacia el occidente, y llegaron a Europa justo cuando el
continente se levantaba de su larga noche, para despertar a un renacimiento del
saber v la cultura™".

= Op. Cit.
 Meggs Phillip. Op. Cit. [Pag. 48)

2,21 LOS MANUSCRITOS ILUMINADOS

El contenido de los libros de las antiguas culturas como
Egipto, Fenicia y China, era inicialmente religioso-econémico e
histérico. Fue en Grecia donde la ciencia, la filosoffa, las teorfas
gubernamentales y el arte adquieren la importancia para ser
inmortalizadas en libros. Es aqui donde el disefio de libros toma
gran auge, y también donde finalmente, la lectura se adopta de
izquierda a derecha y la tipograffa presenta caracterfsticas mds
armonicas y adornadas, concibiendo en el periodo clédsico las
Capitalis Quadrata (mayisculas cuadradas) y Capitalis Rustica
(mayudsculas risticas).
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Egipto fue el primer pueblo que elaboré manuscritos ilustrados,
combinando palabra y dibujo en ellos como se acostumbraba hacerlo en la
religion, ejemplo de ello es "El libro de los muertos". Estos primeros volimenes
fueron los predecesores del llamado manuscrito iluminado que florecié durante
la Edad Media.

En Roma, debido al interés que se tuvo durante el periodo cldsico por
preservar y convertir a todos los pueblos a la fe cristiana, los libros adquieren
mayor importancia que la que tuvieron durante el periodo antigiio, de esta
manera nace el manuscrito iluminado, es una paradoja que el mismo tema que

! m:hnjr‘qnig =
onabltm  Fuovar-
comiilio ivviaci 1t i
18 oD 13 (etit- e in
8. .mmm@&.

Manuscrito [luminado
Edad Media, con tipos
antiguos o goticos.

I Lozano, Fuentes José Manuel. Historia del Arte. Edit. ERA. 1996. |

eleva a los libros a un alto nivel, es el mismo genera su caida
durante la Edad Media.

"Las constantes invasiones al imperio romano, los cambios
de poder y finalmente el desplazamiento de la capital de Roma a
Bizancio (después llamado Constantinopla) trajo consigo
finalmente el colapso de la sociedad romana, a pesar de ello, su
cultura y alfabeto fueron la inspiracion y el camino a seguir de
todos los lenguajes visuales del mundo occidental. El Imperio
Romano se dividioé en dos partes, Constantinopla y Roma, lo que
dié como resultado el desarrollo de dos culturas opuestas, la
primera dié a luz a una sociedad sofisticada denominada
bizantina*", 1a segunda, se sumi6 en la oscura Edad Media, donde
la poblacién se hundié en el analfabetismo, la pobreza y la
supersticion de una sociedad feudal, pero que debido a la
combinacién de culturas romana y bdrbara, originé en las artes y
oficios un diseiio rico y colorido, que llama la atencién y se
vuelca finalmente como precursora de la hoy establecida cultura
occidental, y que se impone como centro de investigacién y
profundo estudio. Es en esta etapa donde inicia la produccién de
manuscritos iluminados, decorados e ilustrados, llamados de este
modo debido a los materiales con los que era elaborado (oro y
plata) y por los textos religiosos que contenfan, estos manuscritos
eran elaborados a mano en un proceso que ademds de costoso, era
lento y laborioso, por lo que en los monasterios medievales se
dedicaron ello. El nombre de manuscritos ilustrados se aplicé
posteriormente, a todos los manuscritos medievales,
independientemente de los materiales que se usaran para su
elaboracion.



Efectuados por un equipo de trabajo equiparable al de disefio actual,
llamado entonces el scritorium mondstico o scriptoria participaban en ¢l el
titular scrirtori, como editor y director de arte; el copisti, encargado de transcribir
los textos y establecer el colofén donde indicaba su presencia, la del disenador y
la del impresor; y el ilustrador o iluminador, encargado de la ornamentacion y
creador de imagenes descriptivas,

El largo tiempo que duré la Edad Media, permitié una gran produccion de
libros y el aislamiento regional, a su vez desembocé en el desarrollo de diversos
estilos tanto de escritura como de disefio de imdgenes y graficos inspirados en los
textos. Las ilustraciones fueron el medio principal por el cual se transmitfa la in-
formacién a la poblacién analfabeta, por ello evolucionaron de manera especial
dentro del arte gréfico, los libros tenfan un tamano ideal para ser transportados
comodamente, lo que facilité la transmision de la informacion que contenfan,
pero debido a que la peste y otras enfermedades de la época, atacaron con gran
fuerza a la poblacién, esta tltima se redujo notablemente y los feudos se alejaron
mucho unos de otros, el viajar se convirtié en una gran dificultad, por lo que la
expansion de las ideas y pensamientos fue lenta.

Debido a la lenta y costosa produccion de los libros, éstos aumentaron por
mucho su valor econémico, por lo que sélo se obtenfan mediante herencias, o al
mismo valor de tierras y propiedades legitimas, lo que propicié que sélo algunos
sectores priviligiados tuvieran acceso a la cultura que éllos encerraban. El
monopolio sobre los manuscritos iluminados no era en su totalidad dominado por
la iglesia cristiana, ya que entre los seguidores de otras ideas religiosas como la
Hebrea ¢ Isldmica, también se desarrolld esta labor, dando a luz a bellos

% Meggs Phillip. La Historia Del Diseflo. Edit. Trillas, México D.F. 2000, 260 pags.[Pag. 89.]

ejemplares como son: Darmstadt Haggadah, ¢l Coran del profeta
Mahoma, y el Libro de las Horas.

"Las cruzadas abrieron a Europa ante la cultura oriental,
con ello, la llegada de la impresion en relieve realizada con
blogques de madera sobre el también nuevo papel. Las primeras
impresiones realizadas bajo esta técnica fueron los juegos de
naipes e imagenes religiosas; generador del libro de bloque,
(cada pdgina se cortaba de un blogue de madera y se imprimia
como una unidad completa de palabras e imdgenes) y predecesor
del libro tipogrdfico, fue sustituido por este en el 5, XV, hecho que
da fin al medioevo tardio y gotico".”
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LA LLEGADA DE LA TIPOGRAFIiA

El término tipografia tiene un uso bilateral,
inicialmente se define como la impresién mediante el uso
de piezas de metal independientes, moéviles e
intercambiables, cada una de las cuales tiene una letra
encima, a partir de este se desprende un significado mas,
el que se refiere al desarrollo de los caracteres grificos que
se dieron con mayor auge, a partir de la aparicién este
invento.

Meggs, Phillip. Op. Cir. |
¥ Blanchard Gerard. Op. Cit.

2.3.1 LA IMPRENTA DE GUTEMBERG

Muchos fueron los intentos en la bisqueda de la
mecanizacién en la produccién de libros, nombres como
Procopius Waldfoghel (de Francia), y Laurens Janszoon Coster
de Harlem (Holanda) desfilaron en ello. La historia no precisa el
ailo en que se imprime el primer libro tipogréfico, (gracias a la
reunién de sistemas necesarios para ello reunida por el alemén
Johann Gensfleisch zum Gutemberg) pero esta oscila entre los
afios de 1440* y 1650%. A diferencia de la impresion en bloque,
la impresion tipografica se realizd sobre superficies més fuertes y
duraderas, y la naturaleza del alfabeto occidental favoreci6 a los
tipos independientes mdviles y reutizables que antes no
funcionaron por completo en la cultura China.

La realizacién de los manuscritos iluminados se prolongé
hasta las primeras décadas del s.XVI, sin embargo estaban
destinados a la exticién, la lentitud y su alto costo de elaboracién,
y la gran demanda de libros originada por el despertar del
renacimiento, provoco el surgimiento de una clase media culta,
estudiantes universitarios dvidos de lectura que arrebataron al
clero el monopolio de la alfabetizacién, todo ello contribuyé a
que el descubrimiento de Gutemberg fuera aceptado rapidamente,
lasegurando su éxito y prosperidad.



La impresion tipografica es considerada como uno de los inventos més
importantes (el segundo después de la invencioén de la escritura y el alfabeto), ya
que trajo consigo una ola de progreso provocada por la abundancia de libros y el
conocimiento que estos encierran, disminuyendo asf el analfabetismo, colabor6
en la disfusion masiva de ideas acerca de los derechos del hombre, la soberanfa
de los pueblos, estabilizé y unificé idiomas, incrementé el individualismo y
contribuy6 a la investigacion cientifica a nivel popular; por otro lado, provocé la
desaparicion de la tradicién copista, y pérdida de empleo de éstos, que
irremediablemente decayeron ante tal creacion. A pesar del enorme desarrollo
con ¢l que contribuy6 la impresion tipogrifica, el Disefio Gréfico se vié poco
beneficiado durante los inicios de ésta, debido al alto costo que la impresion
multicolor significaba en la época, de modo que la rubricacion, decoracién e
iluminacion se continud haciendo a mano, conservandose los estilos que hasta
cntonces ya habfan prevalecido, esto permitié que los rubricadores ¢
tluminadores conservaran sus oficios hasta finales del siglo.

Prensa Albion
Eficazmente basada en le misma
tecnologia uilizada por Gutenberg, la
prensa manual de religve fue el
principal scstén de la produccion
impresa hasta [ introguccien og las
prensas eléctricas en el sigio XIX
| os artistas impresores la usan
todavia
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Tipo Gético de Imprenta.
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Tipo ristico del siglo V

2.3.2  LOS ALFABETOS TIPOGRAFICOS

Los caracteres tipogrificos, no inician propiamente con la imprenta de
Gutemberg, pero si aumenta su nimero ¢ interés a partir de ésta. Es comtin ver
alfabetos desde inicios de la escritura, y cada uno de éllos refleja (como todo
clemento cultural) las caracteristicas sociales de la época en la que fueron
creados. Ejemplo de lo anterior son las Capitalis Quadrata (mayisculas
cuadradas) y Capitalis Rustica (maytsculas risticas), creadas durante el periodo
cldsico griego. La intensidad y pesadez, es una caracterfstica de toda la época
medieval, y se hace evidente en los textos con los tipos fextur (textura), el summa
(basado en la summa theologica de Tomds de Aquino) y el littera rotunda,
desarrollados durante la Edad Media.** Durante el incundbula®, los alfabetos

imitaban la escritura manual medieval, puesto que el interés se
centraba en mejorar la proyeccién del mecanismo tipogrifico.

Alberto Durero contribuyé enormemente a la evolucién del
disefio de alfabetos, escribiendo ¢ imprimiendo tres libros propios,
dos de ellos dedicados a este tema, el primero fue "Curso del arte
de la medicion con el compas y la regla" escrito en 1525, a partir del
cual, estructurd un disefio de alfabeto completo. El segundo libro
"De Symmetria partium Humanorum Corpum" (Tratado sobre las
proporciones humanas). Muchos fueron los tratados que
posteriormente se hicieron en tormo a la creacién de nuevas formas
tipogrdficas, entre éstos se pueden mencionar ademds, los tipos
disefiados por Sweynheym y Pannartz (los cuales marcaron el
primer paso hacia el desarrollo de la tipografifa de estilo romano),
basados en la escritura humanista que habfa sido desarrollada por
los copistas italianos. Crearon un “alfabeto doble" tipografico,
combinando letras maytsculas de las antiguas inscripciones
romanas con minusculas redondeadas, que habian evolucionado en
Italia de las minidsculas carolingeas; a las cuales afiadieron y trazos
finales o patines (serif) y redisefiaron otras; creando de este modo,
un alfabeto romano mas completo, que Phillip Meggs sefiala como
prototipo de los alfabetos romanos actuales®.

% Citados en: Zavala, Rufz Roberto. Op. Cir. Meggs, Phillip. Op. Cit. Fernéndez Ledesma, Enrique. Historia Critica de la Tipografia en la Ciudad de México. Universidad Nacional|

Auténoma de México. Primera edicidn facsimilar 1991. México 1934-1935.

* Segiin datos que coinciden en: Millares Carlo, Agustin. Introduccién a la Historia del Libro y de las Bibliotecas. 3a. reimpresion., la. ed. Edit. Fondo de Cultura Econ6mica, Méxicoi
1986. Martinez de Sousa, José. Diccionario de Tipografia y del Libro. Edit. Paraninfo 2da. Edicién, Madrid, 1981. FCE, Curso de Formacién de Editores, tema México. S.F.|

(mimeografiado). Periodo donde se desarrollé la imprenta de Gutemberg.
i Op Cit. Pag. 91




Durante los siglos XVI y XVII, hubo grandes innovaciones en las
cuestiones tipograficas, se establecié en Francia la llamada "Imprenta Real"
(Imprimere Royale) en Louvre, la cual establecié un comité de eruditos para
desarrollar nuevos estilos disefiados bajo principios cientificos, y usados
exclusivamente por la realeza, bajo este marco se crearon los tipos: ROMAIN DU
ROI. Tal fue el auge de los tipos creados para el rey, que muchos otros se
generaron a partir de estos, como los llamados "romanos de transicion", lo que
originé que las medidas de todos los tipos creados entonces, fuera inestable y al
gusto del creador, no fue sino hasta 1737 en que Fournier el Joven, publicé su
"Tabla de Proporciones”, con el propésito de estandarizar el tamafio de los tipos
que entonces era llamado "Pouce” (unidad de medida francesa hoy obsoleta,
ligeramente mayor que la pulgada, dividida en 12 lineas divididas a su vez en 6
puntos), y en 1742 publica "Modeles de Caractéres de L Tmprimerie" el cual
contd con 4600 caracteres disefiados por €, e inspirados en los Romain du Roi
de 1702, finalmente publica dos de los cuatro volimenes de su "Manual
Typographique": "Type-Tallado y Fundicion" en 1764 y Type Specimens en
1768, este dltimo ya tomando en cuenta el punto como medida tipogrifica.
Durante esta época también es importante mencionar la creacion de los tipos
fundidos por Tory y Garamond, los cuales establecieron un estandar en los
disefios del continente.

En 1660, por orden de Carlos II, se reduce violentamente ¢l nimero de
impresores en Inglaterra, hasta llegar a 20 en todo el pafs, lo que limitd el
desarrollo de la gréfica, en estas fechas el genio de William Caslon (1692-1766)
se hizo presente, logrando consolidar con ello una personalidad propia de la
tipograffa inglesa, permitiendo con ello nuevamente el florecimiento en el disefio
de este pafs. A este florecimiento inglés se sumé John Baskerville (1706-1775)
con los tipos que llevan su nombre, y que representan la transicion entre el estilo
antiguo y el moderno, quien ademds innovo la impresion en caliente sobre papel

avitelado (virgil) y satinado, y no en vergé como se
acostumbraba, En Francia e [talia se establecieron personajes
interesados en los modelos de Baskerville, como lo fue la familia
Didot y Giambatista Bodoni (1740-1813) respectivamente. Este

Alfabeto
maestro de
Louis
Simmoneau
tipo Roman
du Roi.
1695
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tiltimo redisefié en 1791 las formas delas letras romanas estandarizando los tipos
en unidades iguales, muy iitil en la era industrial, precisas, medibles y repetibles,
creé el alfabeto de partes intercambiables, lo que lograba la economia en el
diseiio de pdgina, publicé con este fin su "Manuale Tipogrdfico" péstumo en
1818. Francois Ambroise Didot integrante de la dinastfa tipografica Didot de
1713, contribuyé a la cracién tipogréfica implementanto el sistema Didot (de
estilos tipo maigre <delgado> y gras <grueso>) mejorando sistema de medida de
punto basado en las ideas de Fournier y que se usa actualmente en algunos paises
europeos, la escala de Fournier era inestable debido a que los encogia después de
imprimirse sobre papel himedo, de modo que Didot adoptando el "pied du roi"
como medida estandar, lo divide en 12 pulgadas francesas, y a su vez éste en 72
puntos, descartando las medidas como el cicero, petit romain, gros-text etc. y
estableciendo una sola escala de medida tipogréfica mas estable. Este sistema se
adopt6 primero en Alemania en 1877, después en norteamérica en 1886, en
Inglaterra en 1898 y hoy gran parte de los pafses europeos la han acogido de buen
modo, los pafses americanos usan hoy el sistema de picas del cual se hablard mas
adelante”, el sistema Didot representa una aproximacion a la rdpida época de la
Revolucién Industrial.

En el siglo de las luces, para cubrir las necesidades de la creciente industria
comercial, inici6 la etapa del disefio a gran escala y formato. En esta época
destaca el trabajo tipogréfico de Robert Thorne (muerto en 1820), quien cred un
alfabeto tipografico que con sus carecterfsticas (letra romana, gruesa con patines,
de cuerpo pesado y robusto espesor) satisfizo la imperable necesidad de lectura
a grandes distancias. Lleg6 a tal grado la importancia de los tipos creados por
Thorne, que estos fueron documentados después de su muerte por William
Thorowgood.

‘! Zavala Ruiz, Roberto. Op.Cit. |
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Rafold Erhard, Loeslein Peter y Bernhard Males.
Pégina de Geometriae Elementale de Euclides.
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Vincent Figgins, es otro impresor
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importante en esta era industrial, se cuentan AVW MN AVW MN
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Algunos historiadores reconocen a £ 01 &% y ¢ r.‘]:
Thorne como inventor del alfabeto de tipos 184 /2

egipcios, otros més reconocen a Figgins durante el mismo siglo; Figgins también Alfibdioang
es considerado como el ereador de la primera version de letras Toscanas. N e
desarrollado por

A principios del aiio 1800, se creé el tipo san serif (sin serifas o sin (ﬁﬁg)ﬁ::ﬁr;;_ &m@mm
patines), atribuido a William Caslon IV; en los afios que siguieron a 1830, varios ugmmKHN@P
fundidores de tipos de imprenta, presentaron nuevas formas de caracteres sans
serif, y cada disefiador le dié un nombre diferente; Caslon las llamé déricas, mwmvwx
Thorowgood llamé a sus caracteres grotescos, y Blajke y Sthephenson HQ
denominaron su version sanss urryphs. En los Estados Unidos, la Boston Type y
la Stereotype Foundry, las denomind géticas americanas, pero en 1832 Figgins _
establecié como nombre final egipcias, aludiendo al origen de esta creacién y SESREE
estableciendolas como el tercer tipo mds importante del siglo.

FIVE LINES PICA, IN SHADE,

Alfabetos TOSCANOS, T lonean.
desarrollados por Vincent Figgins.
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Los descubrimientos tecnologicos del siglo de las luces, como fueron la
mdquina de vapor para imprimir, la litograffa y la fotografia, provocaron que la
atencion por crear alfabetos tipogrédficos disminuyera notablemente, aun asi
destacan los tipos caledonia del norteamericano William Addison Dwiggins
(quien ademads en 1920, es el primero en usar el término disefiador grdfico, el
cual se implementa en México hasta mediados de la década de 1960); el Nueland
creado por Rudolph Koch, y el goudy creado por Frederic Goudy, destacando que
¢l uso de formas y estilos del pasado fue retomado en

en los textos de Martinez de Sousa (Diccionario de tipografia y
del libro), 1a presenta de modo sintetizado, ademds de establecer
una divisién mas dmplia de acuerdo con los rasgos caracteristicos
del ojo de la letra, y su uso frecuente: 1) veneciano (benedictine,
Cloistier, Goudy, Jenson, entre otros); 2) antigiios (Caslon y
Garamond); 3) modernas: Bodoni, Nubiam, Onix, etcétera); 4)
de transicion (Futura, Kabel, Lydian, Metro, Sans Serif,
etcétera); 5) De palo seco o sin patines
(Arial, Helvética); 6) De patas cruzadas

esta era. También es importante destacar que con la
creacion de la Bauhaus, se desarrollan bajo su nombre
los tipos futura, de Paul Remmer; las universales, de
Jan Tschichold; las johnston's railway, de Edwuard
Johnston; y las palatino, melior y optima de Hermann
Zapf. Por estas fechas en Suiza se crearon los tipos
univers 53, por Adrian Frutiger y las tipo helvética, de
Edwuard Hoffmann y Maxx Medinger también. A
partir de este momento histérico, poco fue lo que se
innové en cuestiones tipogrificas, los estilos ya
definidos a lo largo de la historia se establecieron
definitivamente.

LIBNOE "N 1 T IHIvEILN xmmgq

En los parrafos anteriores, puede observarse a
grosso modo la clasificacién de los tipos segin su
familia tipografica (Romanas, Sans Serif o sin serifas
o patines, Egipcias y las del tipo Cursive o Inglesas, y
Romanas Modernas o Didot) que a lo largo de la
historia se han establecido; Roberto Zavala®, basado
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(Cairo, Karnak, Tower); 7) Gdticos (Bank
Ghotic, Lining Platen); 8) Manuscritas
(Adonis, Coronet, Kaufmann, Palette,
Romany); 9) SigloXX o Bookman
(Bookface, century, Clarendon); 10)
Contempordneos (Caledonia, Electra,
Times Roman); y 11) Tipos para periédico
(Corona, Excelsior, Ideal, Imperial, lonic,
etcétera),

Dentro de la clasificacién de los tipos,
se distingue una divisién mds con respecto
| a su figura, que incluye las redondas,
[ cursivas, negritas, VERSALES vy
VERSALITAS, estrechas o condensadas, y
negrita cursiva.

Pégina de la Crdnica de Froissart de 1559
compuesta por Jean de Tournnes en itdlica
Granj6n, muestra de la propuesta Bauhaus.
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2.3-3 MAS SOBRE EL DESARROLLO EDITORIAL.

A la par de la impresién tipogrifica, se descubre el grabado en ldmina de
cobre por un anénimo denominado "Maestro de los Naipes", este proceso
facilitaba la incersion de ilustraciones y por ello se integré riapidamente a la
impresion de muchos libros ilustrados.

La impresion tipogréfica se expandié rdpidamente, se estima que para
1450, se habfan impreso ya mas de 35 mil ediciones, con un total de 9 millones
de libros, en su mayorfa religiosos; ademds de otras publicaciones menores que
inclufan octavillas religiosas, folletos y hojas sueltas (cuya forma se transformé
en uno de los elementos de la comunicacién gréifica méds importante).

Durero fue uno de los primeros en imprimir plicgos sueltos, los cuales
posteriormente se convertirfan en carteles, anuncios y periédicos. Inicialmente
su armado era en general improvisado en cuestion tipogrifica, mas no en cuanto
a la ilustracion, y contenfa informacién como la de nacimientos anormales,
fenémenos naturales hasta relatos de famosos lideres seglares y religiosos, como
anuncios de festivales, ferias, venta de boletos de loterfa y pequeiios comentarios
de caracter politico, religiosos, que proclamaban invasiones y desastres, en
cuestion de disefio se impulsé aquel de caracter pesado, constituido por densos
caracteres tipogréficos, iniciales cldsicas, orillas, vifietas y la marmosete,
establecida en Basilea, y que se expandio por toda Europa alrededor del afio
1500. “El periddico mds antigiio fue "Aviso Relation order Zeitung" de
principios del siglo XVII, impreso en Asburgo™”.

| Meggs Phillip. Op. Cir. [Pag.148]. |

En 1460 se imprimié por Albretch Pfister (aleman) el
primer libro tipogrifico ilustrado, basado principalmente en la
ornamentacién de los caracteres y con grabados en madera de
imdgenes mayormente religiosas, y no fue sino hasta 1463, en
que Fust y Schoeffer imprimieron la primera portada (antes de
esto, se desarrollé un ex libris para identificar al propietario y al
titulo del libro), de este modo, en 1470 se publica el primer libro
tipogréfico con los niimeros de las pdginas (folios) impresos en la
misma técnica, su nombre fue "Civitate Dei", pero a pesar de
estos avances, la ilustracion a mano continud prefiriéndose hasta
finales del siglo.

En 1473, ¢l disefio espaiiol se vié beneficiado debido a la
llegada de impresores alemanes a estas tierras, quienes
influyeron principalmente en las portadas grabadas, en 1492
debido al descubrimiento del Nuevo Mundo, se incrementé el
interés por colonizar nuevas tierras, y en 1539 se establecié la
primera imprenta en México, unificando as{ el mundo y los
conocimientos universales,

Fi IKGENIONO HIDALGO ImpreSO
espafiol del
DON QUIJOTE Don Quijote
DE LA MANCHA, de la
SempURATS Mancha,
s enviado a
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y venta en
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"El pleno florecimiento de la decoracion grdfica en el libro impreso no
comienza sino hasta el final del siglo XIV*, época en la cual destacan nombres
como Erhard Ratdott quien imprime la primera portada real, y promueve el uso
de orillas e iniciales grabadas; Johannes Nicolai, veronés que marcé una
innovacién mas temprana del disefio con el contorno ligero de la ilustracién
grabada; Francesco de Bologna conocido como Griffo, inventor de un tipo
romano basado en escritos precolombinos y Aldus Manutus, quien desarrollé
notablemente la integracién entre imagen y caracteres tipogrificos, en 1501
introduce el primer libro de bolsillo.

El renacimiento italiano comenzé a debilitarse con las invasiones
francesas comandadas por Carlos V, trasladdndose a la capital francesa durante el
reinado de Carlos VIII, y floreciendo en el gobierno de Francisco I, dando a luz
a la "época de oro de la tipografia francesa", en la cual Geoffroy Tory (1480-
1533) y Claude Garamond (1480-1561), quienes crearon formas visuales que
prevalecieron cerca de 200 afios. Del ultimo destacan los tipos Garamond, la
labor grifica destaca con la publicacién en 1529 su propio libro de elaboracién
de tipos denominado "Champ Fleury" en tres voliimenes, donde no solo comenta
sobre el disefio de éstos, sino también sobre el correcto uso del lenguaje francés,
la historia de las letras romanas y la construccién de éstas en el arte gréfico. Crea
otros trece alfabetos incluyendo el griego, hebreo, caldeo y el fantdstico, con lo
que se convirtié en el disefiador grafico mds influyente de su siglo. Claude
Garamond, es reconocido mayormente como disefiador de tipos, en especial de
los de estilo romano, delicado y ligero, y basadas en los disefiados por Griffo, los
cuales permitieron reducir la distancia entre palabras y aumentar la armonia del
disefio entre itdlicas, maytisculas y mintsculas. Otro nombre importante es el de
Oronce Finé (1494-1555) quien aport6 al diseio de las paginas de sus libros una
construccion matemdtica y vigorosa claridad de ilustracién.
¥ M&g__s 'l_?TﬁEE. Op. Cit. PE:gme
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"Como sucedié con los manuscritos iluminados, los primeros libros
tipogrdficos en cada pafs europeo tenfan un estilo nacional propio. Fue hasta la
creacioén de los tipos fundidos por Tory y Garamond, que el disefio toma un estilo
aceptado en todo el continente™

El conflicto que se dié en 1562 entre las tropas francesas y la iglesia de la
reforma provocé que muchos artistas emigraran a los paises bajos, asentdndose
todo el adelanto cultural desarrollado en Francia, en las ciudades de Amberes y
Amsterdam quienes encontraron a su mdximo exponente en cuestiones
tipogrdficas a Christophe Plantin, quien contribuyé al disefio implementando en
el uso de grabados la Idmina de cobre, en lugar de las de madera; que servian para
disefar portadas e ilustrar libros en mayor calidad y cantidad, ya que las ldminas
de cobre son mas nobles y resistentes.

En Holanda artistas como Rembrandt, Vermeer y Christoffel Van Dick,
incursionaron también en la labor tipogrdfica, logrando finos y hermosos
trabajos, este udltimo, diseid unas matrices tipogrificas que resist{an
notablementa al desgaste natural de la impresién que se usaron hasta 1810,

Durante la Revolucién Industrial, también la comunicacion grifica se
integré al acelerado proceso comercial, dando inicio a la era de las
comunicaciones masivas; el quehacer tipogréfico artesanal, limitado a la difusién
de la informacién por medio de libros, fue suplantado por una diversidad de
aplicaciones del Disefio Gréfico, que ampliaron este fin primario, otorgdndole a
las comunicaciones tipogrdficas un nuevo papel econémico y social.

| Meggs Phillip. Op. Cit. [Pag. 143].

Friederich Kdening, encabeza los logros del siglo de las
luces, con el invento de su maquina de vapor para imprimir,
patentada en marzo de 1810, un afio después en 1811, fabricé su
primera produccion de prueba, 3,000 hojas del Annual Register,
con una capacidad de impresién de 400 hojas por hora. Es el 29
de noviembre que la capacidad de esta maquina es empleada en
modo formal con la impresion de 1,100 ejemplares del The Times
en una hora, permitiendo que las noticias llegaran rdpidamente a
manos de los suscriptores, Esta industria fue perfeccionada por
muchos, y dié pie a la creacién de un campo mds del Disefio
Gréfico: las revistas, los boletines de prensa y los periédicos
comerciales.

A la par del desarrollo de la imprenta, la elaboracién del
papel también evoluciond, la invencion de una méquina para
hacer papel se hizo una realidad en esta época, y ambos
elementos, papel y prensas de alta velocidad de elaboracién y
formacién editorial, dieron inicio a la era del conocimiento y
educacién masiva, a la difusion de la informacién sin Ifmites, la
comunicacién masiva establece su origen entonces en la época
industrial, debido a esto el Disefio Grifico es reconocido en esta
época como una disciplina y destaca aquf su origen como tal.*

El término disefiador grdfico es usado por primera ocasién
por ¢l norteamericano William Addison Dwiggins en 1920.

* Como menciona Leonor Arfuch en su libro en colaboracién: Disefio v Comunicacion. Teortas y Enfoques Criticos. "...para otros, su nacimiento (del Diseflo Grdfico) se inscribe
en los albores del siglo, de la mano de las vanguardias artisticas, y hay atin quienes consideran que su concepto actual se define recién en la segunda posguerra, con el despliegue

en gran escala de la industria y de los medios de comunicacion.”
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La llegada de la fotografia, eliminé gradualmente la produccion de imége-
nes pictéricas y la reproduccién manual de éstas en el plano comercial, despla-
zéndolas a una actividad mads del tipo artistico y artesanal.

En 1844, Henry Fox Talbot publica los inicios de este nuevo arte en su
libro "The pencil of Nature", que inclufa 24 fotografias, lo que significé un gran
acontecimiento en la historia del libro por la integracién del elemento
fotografico en el campo del disefio editorial, después de este primer intento, la
biisqueda en la dificil labor de imprimir fotografias para integrarlas en libros,
revistas y otras publicaciones en corto tiempo y del modo menos costoso y mas
facil, fue larga.

Fue hasta el 4 de marzo de 1880, con la invencién de una trama de
fotograbado creada por Stephen H. Horgan, la cual dividi6 la imagen en una
serie de pequefios puntos, que de acuerdo a su tamaiio simulaban las distintas
tonalidades de la imagen fotogréfica, este invento se utilizé por primera ocasién
en el New York Daily Graphic; y fue corregido y aumentado por Frederick E.
Ives y posteriormente por Max y Louis Levy, quienes lograron producir una
imagen en tonos intermedios de enorme calidad visual, dando inicio a la época
de las reproducciones fotogréficas, pero la impresion de éstas a color permaneci6
en forma experimental hasta fines de este siglo.

Con la llegada de la litografia descubierta por Aloys Senefelder alrededor
del 1800, el camino a la impresién multicolor era cada vez mds préximo, la
bisqueda entonces en el perfeccionamiento y la armonfa en la composicién
grafica tomé gran importancia, se intentaba entonces una integracién entre
imagen y texto, convirtiendo a la tipografia en elemento participe de la imagen
y no tratada de modo individual como se venfa haciendo, en esta €poca la

Ejemplo de cromolitografia para Chocolate Revillion de 1812
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creacion de familias tipograficas para uso comin o de cualquier
prensista disminuyd, y los mismos "cromolitégrafos” creaban
tipografias caprichosas, tinicas en su estilo y de formas diversas,
que se integraban arménicamente con la imagen impresa, en esta
era las empresas litograficas recibfan el crédito de la obra
disefiada, y se abstenia de mencionar al autor.



El Art Nouveau que se presentd del 1890 al 1910, di6 pie a una
fase del movimiento modemno en el cual la creacién artistica tomé un
nuevo concepto "el decorativo”, aquf da inicio la escuela llamada Das
Staatliches Bauhaus en Alemania, como un intento de fusionar las
artes aplicadas y las bellas artes, se buscé una unidad entre arte y
tecnologfa aplicada a ambas; esta escuela fue cuna del movimiento
llamado De Stijl, en el cual asentd sus bases y que tenfa objetivos
similares a esta escuela™.

En los afos de la Bauhaus, la fotografia se integré
completamente al campo del disefio, unificandose entonces la imagen
tratada fotogrdficamente, la tipograffa y el formato gréfico.

Las bases de la Bauhaus fueron aplicadas inteligentemente en la
solucion de problemas de disefio, fue tal su éxito, que cred su propia
corporacion y se aplicé también a otros oficios como mobiliario,
arquitectura funcional y tipograffa, e incluso cred su propia revista, y
en un apartado a la Bauhaus, se distinguen los disefios con temas sobre
la liberacién femenina abordados por Jules Chéret; la introduccién del
género infantil en la claboracion editorial se desarrolla en estos
momentos y trasciende torpemente a la par en México durante las
mismas décadas con el disefio de dos tomos del llamado "Diario de los
Ninos", los carteles de Henry de Toulouse-Lautree, y por la influencia
de corrientes artisticas como el impresionismo y otras corrientes
modernas que influyeron activamente al disefio grafico.

 Més informacién en: Itten, Johannes. Disedlo v Forma. Curso Bdsico v la hauhau.v. Reinhold, Nueva York, 1964,

CULIM ROUSE

LA GourLve Carte] disefiado por Henry
. de Tolouse Lautrev, para el

Moulin Rouge en la
primera mitad del siglo
XX.

Logotipo que identificaba a la
escuela alemana Das Staatliches
Bauhaus.

75



76

Los avances tecnolégicos que se dieron a finales del siglo XIX y a inicios
del XX (el automodvil 1885, aeroplano 1903, cinematdégrafo 1896 y las
transmisiones inaldmbricas por radio en 1895), lograron que las
comunicacionbes humanas tomaran un nuevo giro, y el disefio gréfico encontré
nuevos medios para su aplicacién, en este siglo el desarrollo del disefio
tipogréfico estd intimamente ligado a las artes y a los estilos que se desarrollaron
en esta €poca, como fue el cubismo al cual se le agradece el uso del collage, el
de los planos geométricos, el de las texturas reales y la abstraccién de los
objetos.

El uso de la tipograffa como elemento figurativo, y aun mas como
generador de texturas es constante durante todo el siglo XX, pero tiene sus
inicios en este periodo cubista.

El surrealismo se dié aproximadamente en 1917, mas como un modo de
pensar que como un estilo artfstico, la fé fue el sostén de este movimiento, "el
suefio hecho realidad o viceversa", este movimiento se hizo presente en todos
los medios de comunicacion, en cuanto al disefio, proporcioné técnicas nuevas,
en el campo fotografico permiti6 la experimentacién de nuevas formas visuales
que serfan usadas después en el campo editorial y motivé en general, a la
investigacion e innovacioén de todas las artes.

Durante la Segunda Guerra Mundial, el Dadaismo se consolid6é como un
arte del rechazo en el continente europeo, refiriendose con esto al rechazo total
y no solo de los horrores de la guerra, sino inclusive del arte mismo. Esta idea
se hizo patente l6gicamente en el campo del Disefio Grafico, con creaciones
escandalosas y contradictorias, la guerra se convirtié en el pretexto para hacer

“ Phillip, Meggs. Op.cit. Pégina 311. |

diseiio, en el cual "...el tipo y la imagen estaban casados literal
v figurativamente...*", otros movimientos sociales y artisticos
han inluido en gran manera al Diseno Griéfico, con la expansién
de los medios de comunicacion.

El descubrimiento medios electrénicos utilizados para el
mismo fin, las barreras se han abierto y casi no se puede a hablar
de un disefio puramente europeo, sajon o americano, las
tendencias se unifican, pero es en este periodo en que nuestro
estudio se enfoca principalmente a México, y al modo en el que
estos estilos han influido en la creacién editorial dentro de él.

DIARIO

LOS NINOS.
Biceners, Bairuromione « G
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e de los Niflos, disefiado en

&g Meéxico alrededor de 1910.
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EL DISENO EDITORIAL EN MEXICO

El hecho de que la Reptiblica
Mexicana se encuentre tan alejada del vigjo
continente, y de no haber sido colonizado
por los ingleses (como sucedié con su
vecino del norte) sino por los espaiioles
(quienes dentro del total de la poblacién
curopea mantenfan un desarrollo tecnolé-
gico més lento), provoca que €éste genere su
propia historia, la cual se desarrolla con
menor velocidad que la de los pafses
occidentales, incluso comparado con la que
se refiere al pafs que lo conquistd.

FL PRIMER MEXICO.

En el México precientifico, como en todas las culturas
primitivas, la mdgia se convirtié en la explicacién que justificaba
los fenémenos naturales que rodeaban al hombre, y en el modo de
cubrir las necesidades que de la naturaleza surgfan. Es aquf donde,



de acuerdo a la época y a la cultura, se desarrollardn metédforas c6smicas que
daran por resultado un arte visual rico, variado y que debido a la lenta expansion
del viejo mundo hacia tierras americanas, tendran un florecimiento y desarrollo

especial.

Los animales mds representativos en las culturas americanas antiguas
fueron: el jaguar como sfmbolo de la tierra, el agua y el poder; la serpiente como
el agua o la tierra, y finalmente, el ave como cielo. Una vez establecidos estos
sfmbolos misticos, €l hombre americano auxiliado con alucinégenos que
permitan la ilusién, buscaba metamorfosearse con ellos, con el fin de obtener asf,
las caracterfsticas que ellos mismos les han otorgado. El disefio de estos simbolos
aplicados a la cultura y a la religi6n fue la practica fundamental americana, de tal
modo que, para ello se dispuso de una serie de reglas compositivas,
fundamentadas en cdlculos
matemdticos y geométricos,
llamado "Geometria Sagra-
da", que se ajustaban a las
necesidades espirituales de
estas culturas. Estos cdnones
se aplicaban también las
otras artes como la musica y
la danza.

Céddice prehispénico, donde se
muestra una préctica religiosa,
actividad fundamental en el
México antiguo.

EN CAMINO AL NUEVO MUNDO

En Espaiia, el disefio mejoré notablemente con la llegada
de impresores alemanes en 1473, quienes perfeccionaron la
practica del grabado y la produccion de libros ilustrados en este
proceso, en 1492 debido al descubrimiento del Nuevo Mundo, se
increment6 el interés por colonizar nuevas tierras, y en 1539 se
estableci6 la primera imprenta en México dirigida por Giovanni
Paoli y legalizada por Fray Juan de Zumdrraga, con el fin de
convertir a los nativos de las colonias al cristianismo romano, el
cual (como asegura Roberto Zavala Ruiz, en su libro EI Libro y
sus Orillas) fungié basicamente como interés administrativo de
la corona con respecto a las nuevas colonias, la educacién y la
religion entonces, sustituyeron gradualmente el papel de las
armas, utilizando al lenguaje como monopolizador y elemento de
dominio, argumento que se ratifica basados en las teorfas de
Oliver Reboul "...sdlo existen los medios de la seduccién o la



seduccion o la violencia, pasando por la censura y la ocultacion de los hechos...
por el lenguaje, la ideologia le ahorra al poder el recurso a la violencia,
suspende el empleo de ésta, o la reduce al estado de amenaza, de implicita ultima
ratio. Por el lenguaje, en fin, la ideologia legitima la violencia cuando el poder
tiene que recurrir a ella, haciéndola aparecer como derecho, como necesidad,
como razén de estado, en suma, disimulando su caracter de violencia"®. Para
cllo, se imprimieron en ¢l Viejo Mundo tratados de caracter religiosos, algunos
editores tanto del Viejo como de Nuevo Mundo intentaron imprimir Ja versién
bilingiie de estos (espafiol-nahuatl) sin mucho éxito, de estos tratados sélo se
conserva el "Manual de Adulros" del aiio 1590).

LA NUEVA ESPANA oy

Répidamente después de la conquista, el idioma de Castilla se impuso en
el nuevo territorio, de este modo la religion y la cultura espaiola se adoptaron
con celeridad, el libro y la escritura, fueron el principal vehfculo de
transformacion ideoldgica de los nativos americanos, y para acelerar este
proceso se trajo al Nuevo Mundo el tan alabado invento de Gutemberg, ya con
permiso real para imprimir libros, la imprenta comenzé su labor con textos
como: “Breve y Mas Compendiosa Doctrina Cristiana”, **Doctrina Breve Muy
Provechosa de las Cosas que Pertenecen a la Fe Catdlica y a Nuestra
Cristiandad”, “*Doctrina Cristiana Mas Cierta y Verdadera", "Regla Cristiana
Breve™, eteétera. Los primeros libros mexicanos tienen formatos muy cuidados,
y de caracteristicas muy semejantes a las impuestas en Europa en la misma
época, muchos de estos fueron impresos en lenguas indfgenas, y para fines del
siglo XVI, en la ciudad de México funcionaban nueve prensas tipograficas™.

. Rebuul._()livicr. Lenguaje e Ideologfa. Fondo de Cultura Econdmica, México 1986. [Pdg. 34]

* Los datos de este apartado, se citan mds ampliamente en: Zavala Ruiz, Roberto. La Orilla Tipogrdfica. UNAM. México. [Pag. 20]. |

Es segiin la historia, que en 1542, se imprime la hoja
volante mds antigua que se conoce en México “Relacion al
Terremoto de Guaremala” del 10 y 11 de noviembre de 1541. El
aparato de gobierno espafiol mantenfa el privilegio de la
autorizacion de imprentas, en la Colonia la representante de este
gobierno se llamaba Real Audiencia, encargada de permitir o
impedir el transito de ideas a través de la palabra escrita, para no
poner en riesgo la autoridad de la época y evitar la contaminacion
ideolégica mediante lecturas no adecuadas determinando asf la
corriente a seguir, anteponiendo como menciona Roberto Zavala
Rufz en su libro La Orilla Tipogrdfica, “primero esta la fé
catélica y los intereses nada espirituales del gobierno real”.
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2.4.4 MEXICO DESPUES DE LA COLONIA

Al comenzar el siglo XIX, Europa se sacudia rdpidamente con los avances
tecnoldgicos del siglo de las luces, México por su parte, atin gobernado por la
corona espafiola, estaba supeditado a los estilos tradicionales enmarcados por los
espaiioles, y franceses de finales del siglo XVIII, ésto se hizo evidente también
en la tipograffa. Los mejores libros de principios de este siglo se importaban de
estos pafses. Las impresiones mexicanas de entonces eran de mala calidad y su
contenido, era en su mayorfa intrascendente y mal redactado.

Durante la era insurgente, dentro de la ciudad se originaron publicaciones
subrepticias desconocidas por la corona espafiola o al menos ignoradas, que
contenfan manifiestos, excitativas y proclamas efectuadas por personajes
contrarios al gobierno, como lo hizo don Andrés Quintana Roo, quien llevaba
consigo durante las campaiias insurgentes, su elemental imprenta de mano en la
que publicé su famoso Hustrador Americano, apoyado tipograficamente por el
Dr. Cos y don José Robelo. Durante las primeras dos décadasdel siglo XIX, la
tradicién tipogrdfica en México estd bdsicamentre anulada, una o dos
impresiones de mediana calidad como el Semanario Econémico de 1808 impreso
por Marfa Ferndndez de Jauregui, o las primeras malas impresiones de buenos
libros como el Periguillo Sarniento de Ferndndez de Lizardi.

Durante todo el siglo, los impresos mexicanos se distinguieron mas por la
riqueza de sus composiciones y formacion editorial, que por la innovacién de
estilos propios, puede suponerse que esto se debié en gran parte a los trastornos
politicos sociales que se dieron durante el principio y el final del siglo, por la
llegada de una Independencia parcial del yugo espaiiol, las consecuencias de ésta
en un pais de cultura bilateral, y por la existencia de una sociedad heterogénea y
dividida.

B

Estampa del primer Quijote Mexicano Edicién de valo de 1833
por a an6nimo..
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2.4.4.1 LOS IMPRESOS INDEPENDIENTES

Durante la primera década posterior a la Independencia consumada por
Iturbide, la tipografia comienza a tomar un papel relevante dentro de los marcos
establecidos, péco a poco las publicaciones mexicanas mejoran. Dentro de su
efimero poder, Iturbide estimula y protége las artes y ciencias; en la misma época
imprime el llamado "Impresor Imperial”, del cual se desentiende poco, para
atender y ordenar por medio de sus ministros la autorizacién de publicaciones
diversas como memorias, opusculos etc., los cuales se elaboraban en oficinas
ajenas a la prensa monarquista, esto contribuy6 a que en la década de los treinta
la impresi6n tipogréfica ganara mayor seguridad y estilo, se importan con mayor
medida materiales y equipos para este fin, y comienza la impresién de cuadernos,
libros, carteles, tarjetones de felicitacion, trabajo menudo civil o religioso,
calendarios, y otros impresos que mejoran en calidad pldstica, diversos editores
comienzan a producir trabajos finos, y cuidadosos con un estilo altamente
espaiiol o afrancesado, de este tercer decanato del siglo XIX se mencionan
nombres como los de Ignacio Cumplido, Lara, Garcfa Torres y Rafael Rafael,
entre editores, grabadores y formadores que dieron realce a la calidad de las
publicaciones impresas hasta casi mediados de siglo.

El papel se comienza a fabricar en México durante los afios treinta, pero
durante todo el siglo, los caracteres usados en la época eran importados de
Inglaterra o de los Estados Unidos, las maderas y algunos grabados en acero eran
en su mayorfa de procedencia francesa, as{ como algunas litografias en las que
se cstampaba para México, caballeros y sefioritas francesas que pretendfan
establecerce como simbolos o estereotipos de los mexicanos, una vez mds
nuestros compatriotas ignoraban sus propias caracterfsticas y se afanaban en
publicar y vender una imagen importada como propia, que s6lo se ajustaba a un
determinado sector adinerado de la sociedad, lo que se incluye como factor
social (uno de tantos) que dieron como consecuencia la Revolucion Mexicana un
siglo mds tarde.

: Litografia y
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Durante el inestable gobiemo de Santa Ana en la sexta década del siglo XIX,
los editores ignoraron los descalabros politicos y las demandas econémicas de su
tiempo, las obras editoriales continuaban su florecimiento dentro de la composicién
tipogréfica, mientras Inglaterra investigaba acerca de los beneficios de la impresién
del fotograbado, en México se realizaban ya estupendos grabados litograficos, pero
se segufan importando los caracteres y los grabados en acero.

Es importante mencionar que en 1854 y 55, aparece Los Mexicanos Pintados
por si Mismos, como una notable publicacién que contiene un intento por
simbolizar de modo auténtico el estilo mexicano, al fin los grabados se efectiian
aqui por Campillo e Iriarte, y a pesar de no contar con la excelsitud tipogrifica
valuada en la época que era mas de un gusto europeo, es en cambio una reconocida
bisqueda de un estilo nacional propio.

El estilo tipogréfico espaiiol comienza a decaer en esta época, y se comienza
a descuidar la labor de impresién en numerosa publicaciones de mitad de siglo, lo
que se puede considerar como un inicio de las inquietudes sociales provocadas por
la desigualdad econdémica, y el creciente enfrentamiento de los diferentes estatus
econémicos que conllevardn a la lucha revolucionaria, toda esta ideologfa recae
sobre la labor tipogréfica, pero refuerza notablemente la inquietud literaria y dando
a luz a grandes escritores que imprimen sus obras en libros de baja calidad gréfica,
rescatdndo esta época aparece el nombre de Francisco Diaz de Le6n y White, el cual
genera notables obras litogréficas de caracteristicas alabadas hasta la fecha.

La mexicanidad a finales de siglo constituye ya una busqueda constante,
durante los afios porfiristas, la industria editorial se sumi6 en una decadencia tal, que
los "buenos" libros eran enviados a Parfs para su edicion, obviamente ésto lo hacfan
las clases pudientes de la época que anhelaban expresamente los estilos y modas de
este pafs.

Grabados en cobre de la
primera mitad del siglo XX en
México.
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LA ERA REVOLUCIONARIA

FILIN
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% Medina, Cuauhtémoc. Diselio antes del disefto. Revista de Curador de Arte Comrempordneo.

Editada por el Museo Carrillo Gil.

Durante la época revolucionaria,
la impresion de libros cesé casi en su
totalidad, pero la pldstica mural se hizo
una tradicién, cada vez que el ejéreito
tomaba una plaza, se efectuaban nume-
rosos manifiestos y cartelones de impre-
sionante fuerza grdfica, aunque con
materiales econdmicos,

Surgen en ese entonces las
ediciones Porrta, y Cultura.

EL REGRESO DE LA IMPRENTA

A finales de la Revolucion, México se enfrentd ante una
situacion de desdoro artistico y carencia de imprentas, a pesar de
este panorama, la utopfa nacional dirigida al Patriotismo
Mexicano, fue uno de los alicientes para la busqueda de nuevas
tendencias, la aparicién de innumerables artistas de todo tipo, el
regreso de las prensas como fue México moderno por Loera y
Manuel Toussaint, y el rescate del oficio editorial que se did a
partir de 1920, aquf aparecen los nombres de Gabriel Fernindez
Ledesma y Francisco Diaz de Ledn.

La Bauhaus, fua aplicada tardfamente en este periodo, as{
como la influencia del Art Nouveau que se hizo patente en
algunas obras mexicanas como lo fue la revista Maestro, Revista
de Cultura Nacional (192]-1923)", inicialmente estos
movimientos y los modelos antiguos fueron impresos en muchas
obras de principios del siglo XX, pero la incesante bisqueda de
lo propio no cesd, es asi como los temas de las artes populares,
indfgenas, prehispdsnicas y la recien culminada revolucion se
convierten en arquetipos claros del disefio mexicano,

Nombres como José Vasconcélos, Roberto Montenegro, Dr.
Atl, Miguel Pricto, Vicente Rojo, Leopoldo Méndez, Fermin
Revueltas, Josep Renau, Gabriel Ferndndez Ledesma, y Francisco
Diaz de Leon, figuran en este apartado. A estos dos 1iltimos personajes
se les reconoce su importante colaboracion en lo que corresponde al
grabado retoméndolo por encima de la creacion fotogréfica que
entonces en europa estaba en gran auge, y al disefio editorial
mexicano elevando a este tiltimo, al caracter de auténtico arte.
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Se realizan obras de enorme calidad visual, los grdficos tienen un
contenido ambivalente entre lo importado de cualquier parte del extranjero (en
mayor medida de las tradiciones cldsicas europeas) y lo mexicano, se dieron
numerasos movimientos artfsticos que funcionaron como respuesta a estas
inquietudes post-revolucionarias, uno de ellos fue el 30°30 de 1928 y 1929. A
todo esto se sum6 un periodo de buen gobierno representado por el General
Lazaro Cirdenas, donde todas las artes fueron impulsadas, logrando un
esplendor todavia inugualable en nuestro pafs.

La modernizacién se hizo presente en el campo editorial, de modo que los
Talleres Griéficos de la Nacidén pusieron a disposicion de los artistas de la época
el fotograbado, el offser y el uso de materiales de impresion, si bien ésta fue la
época de mayor esplendor editorial y finura de libros fuertemente influenciados
por el marco nacionalista, al decaer gradualmente la euforia patridtica, este
estupor grafico también declinarfa, acercdndose a su ocaso a finales de los 40°s,
con el cambio de poder del Gral. Cérdenas al General Manuel Avila Camacho.

[lustracién de Ferndndez
Ledesma, de 1923
(izquierda).

Imagen oficial de los juegos
olimpicos de México en 1968
(derecha).

SEGUNDA MITAD S. XX

Durante la 2da. Guerra Mundial, México en su calidad de
pafs neutral se permitié el crecimiento de sus artes y oficios, ya
no tan acelerado durante el gobierno del Gral. Manuel Avila
Camacho, se establece en 1937 la Escuela de Artes del Libro
(bajo una idea original de Francisco Diaz de Le6n que buscaba un
parangén con la Bauhaus u otras escuelas que influenciaron
positivamente el disefio editorial en Europa), donde se impartfan
los cursos de: Grabado, Encuadernacion, Litografia, Fotografia,
Tipograffa y Dibujo, "...la escuela era un centro de amantes del
libro y el grabado mexicanos..."?, y como tal, trabajé
simultdneamente con alumnos de distintas clases sociales, lo que
aminoré su impacto en la industria editorial. Este proyecto fra-
casé debido a la carencia de equipo técnico apropiado, y se limit6
a la produccién de encuadernaciones y grabados, mientras que las
demds disciplinas editoriales se ensefiaban precariamente, mas
tarde di6 pauta a la creacidn del Instituto Nacional de Bellas Artes
en 1946, y se convirtié en 1956 en la Escuela Nacional de Artes
Grificas. Con la creacion de la carrera profesional de Disefiador
Grifico, en los afios sesentas se inici6 una verdadera reforma en
el campo editorial, desgraciadamente las pocas generaciones que
se dieron de esta carrera a principios de los sesenta, no fueron
suficientes para abarcar los ambitos internacionales, de modo que

' # Medina, Cuauhtémoc. Op.Cit. |



L ; Imagen oficial de los juegos olimpicos de

en 1968, durante las olimpiadas efectuadas en México, todos los grificos y
ediciones publicitarias del evento fueron realizadas por un equipo de disefio
representado por profesionales en su mayorfa extranjeros, que si bien captaron
algunas ideas nacionales como base de sus disefios (que segtin Lance Wymann,
parte del equipo del disefio grifico para las olimpiadas de 1968 en México, son
el uso de lincas multiples repetidas para formar patrones y la pasion por los
matices brillantes evidentes en segin los utencilios aztecas y arte popular
mexicano), siempre estuviceron influenciados bajo las caracterfsticas propias de
su origen.

Durante la segunda mitad del s. XX se muestra un México sometido
culturalmente a los estereotipos que determinaba la actividad politica, desde

Logotipo de la compaiiia de
electrodomésticos Braun, desarrollada a

Meéxico en 1968.

finales de los sesentas.

1956 (a la muerte de Miguel Prieto™) la labor de Vicente Rojo
“... le da al disefio grdfico la dimension especifica que es el
principio <excelente> de la profesionalizacion... y va desde los
setenta, sin decirlo y sin pretension alguna de maestro,
contribuye en gran medida a la formacion de algunos de los mas
destacados disefiadores grdficos de hoy*".

Durante estos aiios, se considera a Vicente Rojo como el
personaje primordial que consolidé la incorporacién de los
elementos estéticos dentro de la vida cotidiana, y que adapté su
tarea pictérica con su desemperio en el disefio gréfico, renovando
la cultura visual.

En los afos 70°s, los medios electronicos eran todavia
insuficientes en la labor del disefiador, de modo que el proceso

“ Miguel Prieto, director artfstico de la revista Romance, también de origen espafiol, se incorpora a la industria grifica a cuya renovacion contribuye ampliamente; establece la frase

“las publicaciones periddicas también tienen obligaciones estéticas™.
* Idem.
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de difusién cultural actuaba directamente en el piblico a través de carteles,
revistas, suplementos y libros; es en estas épocas donde la pintura, el grabado, la
fotograffa y en especial la caricatura, florecen en los soportes anteriores. La
ilustracién en el disefio gréfico es entonces “el aparato de servicio de la palabra
escrita™”.

En los afios setenta, era reducido el grupo de jévenes disefiadores
egresados de las escuelas de disefio, al contriario de ello, aquellos que producfa
la actividad préactica en las imprentas proliferaban, tal fue el caso de: Adolfo
Falcén, Bernardo Recamier, Rafael Lépez Castro, Luis Almeida, Germa
Montalvo, Efrafin Herrera entre otros, que se desarrollaron en la Imprenta
Madero.

En los 8075, la presencia de Vicente Rojo aun era evidente, predominé en
€l como en otros disefiadores, el estilo de la Bauhaus y el influjo del
constructivismo; las caricaturas politicas nacidas en la década anterior llegaron
a su apogeo, surgieron entonces disefiadores como: Rafael Lépez Castro,
Fernando Benitez y Federico Alvarez, que continuaron con la escuela de Rojo,
aprovechando los pocos recursos con los que contaba el pafs dentro de los
campos culturales, para lograr crear formas ricas y sensibles. Muestra de esta
labor es la revista de Bellas Artes y la de la Universidad Nacional Auténoma de
México de la época.

2.4.4.4 RUMBO AL NUEVO MILENIO

En la década de los noventas, en México se did el boom de las escuelas de
disefio grafico ademds, con el ingreso de la tecnologia informadtica, se crean

* Idem. I

Revista de 1s Unlversidad de Méxice

- .,,--_,--';-,;:,-:-;,, j\" Publicaciones disefiadas
=7 ﬁ por Vicente Rojo en la
década de los ochentas.

nuevas carreras técnicas de computacion y disefio grafico que
desplazan rdpidamente a los profesionistas por técnicos
especialistas en programas de disefio.

Es a partir de los noventas cuando México se integra al
mundo del disefio internacional, se reciben y se consolidan
empresas interesadas en la expansién comercial y la guerra de
marcas se hace evidente, tanto en el campo social como en el
tecnoldgico. A finales de esta década, los programas de disefio se
perfeccionan ofreciendole al disefiador nuevas herramientas para
su ejercicio profesional, pero al mismo tiempo, saturando el
mercado de disefiadores.



FUNDAMENTOS DEL DISENO
EDITORIAL

“La tipografia esta sometida a una
finalidad precisa: comunicar informacion por
medio de la letra impresa. Ningin otro
argumento ni consideracion puede liberarla
de este deber. La obra impresa que no puede
leerse se convierte en un producto sin
sentido™".

EMIL RUDER

|" RUDER, Emil. Manual de Diserio Tipogrdfico. Barcelona Gustavo Gili, 1983. [pag.24]J




Junto con la aparicion del libro, se generan numerosas vertientes que se
desarrollaron bajo su propia linea: el papel, la tipografia, la composicién de
iméagenes, los métodos de impresion, las teorias del color, la encuadernacién,
etcétera. Cada una con el fin de proporcionar informacion, pudiendo actuar de
modo separado o reunidas dentro del soporte editorial, sentando asi las bases de
la diagramacion tipogréafica.

Para Jorge de Buen (Manual de Diserio Editorial), existen pardmetros
previos a la labor de disefio: 1) Desenredar la estructura de la obra, después de
haberla entendido integramente; 2) Establecer los rangos, en un niimero
reducido, pero suficiente para que el libro muestre una organizacion clara y su
manejo sea facil; y 3) valorar la calidad de los estimulos presentes en el
manuscrito y prevér si con el manejo editorial es posible dar alicientes
personales...”, la reunion de los elementos editoriales antes mencionados,
precisa entonces un andlisis previo de éstos por separado.

El disefio actia de acuerdo un conjunto de elementos establecidos bajo
parametros naturales y armoniosos, la correcta combinacion de estos elementos

es en si la base estructural del disefio; esta combinacion esta
determinada principalmente por el entendimiento o comprension
de la obra a disefiar; en México, es muy comin que los jovenes
disefiadores no apliquen sus elementos de composicion ni
justificacion, ésto se debe a muchos factores, entre los que se
encuentran; la celeridad con la que los trabajos se solicitan, la
cantidad de disefiadores improvisados que florecen en la
actualidad y entre otras cuestiones, a la poca consideracion que
se tiene de la obra en relacion con el lector.

La obra es el sujeto que debe comunicarse, el disefiador
debe facilitar este camino, atrapa al lector de un modo visual
mientras la lectura lo acoge de forma intelectual, lectura y disefio
entonces deben convertirse en unidad, para ello es
imprescindible leer y entender el texto a disefiar, segin Wucius
Wong en su libro Fundamentos del Disefio®, este paso constituye
uno de los elementos fundamentales del trabajo gréfico.

Espaiia.1997.
* Wong, Wucius. Fundamentos del Diseiio Tri-Bi dimensional. Edit. Gustavo Gili, México.1990.



LA DIAGRAMACION Y SU IMPORTANCIA EN EL DISENO
| EDITORIAL

Segtin el Diccionario de la Lengua Espaiiola, “/a diagramacion es el
arte de distribuir la composicion en una pagina... dibujo geométrico que
representa la demostracion grdfica de alguna proposicion, problema o ley”.
Dentro del disefio editorial, la diagramacion se refiere a la adecuada
interrelacion que ejercen los elementos que integran una pagina, y que a su
vez forman el soporte editorial, el cual puede ser un libro, revista, folleto u
otro soporte impreso en papel. Estos elementos se integran en la pagina de
acuerdo a un previo andlisis del formato, eligiéndo asi la forma de los
clementos que sea mas adecuada para una mejor lectura, ésto constituye la
labor de un disefiador editorial.

Seglin Jorge de Buen Unna en su Manual de Diserio Editorial pag 21,
..."El cuerpo de la obra debe tener una organizacion, la que tiene que ser

|¥ Ruder, Emil Op. Cit.

evidente para el lector desde la primera vez que entra en contacto
con el libro..." los elementos a organizar son: el formato y su
division para determinar la composicion grafica, la tipografia, el
manejo del color y demas elementos visuales que refuercen la
informacion de la cual solo el autor es emisor.

Emil Ruder, menciona en su libro Manual de Diserio
Tipogrdfico: "El disenador debe ser muy consciente de que su lugar
en la industria grafica significa, por una parte, que depende de
elementos de trabajo ya determinado por otros —tipos de papel,
tintas, herramientas, mdaquinas— y por otra, que debera de permitir
que su propio trabajo sea sometido a posteriores procedimientos
—impresion, acabado-. Por lo tanto, no es libre de tomar desiciones
independientes; debera obrar teniendo en cuenta tanto las
limitaciones de una fabricacion previa, como las exigencias
engendradas por las actividades posteriores a la suya.*" Con esta
frase se vislumbra ya la importancia de una composiciéon arménica
de la pagina impresa, el disefiador funciona como enlace dentro de
dos ambitos especificos: el emisor y el receptor; y a partir de este
primer esquema, establece una nueva relacion de comunicacion
entre aquellos que hacen posible la edicion del proyecto, en este
sentido, ¢l disefiador tiene como objetivo facilitar la lectura y niinca
entorpecerla, para ello debe elegir adecuadamente los elementos
que integraran la obra, y armonizar el conjunto de éstos de acuerdo
a una estructura predefinida, y obvia para su comprension. «... E/
proceso de composicion es el paso mads importante en la resolucion
del problema visual..».*

“ Dondis, Donis A. La sintdxis de la imagen. Introduccién al Alfabeto Visual. Edit. G. Gili S.A. de C.V. México. 1992.
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Segin Gérard Blanchard, (La Letra, pag. 144), los modos de lectura
contribuyen activamente a la organizacion de la pagina editorial, estableciendo
dos formas primordiales de tipolectura: a) la lectura continua se refiere a textos
lineales del mismo tipo, como es aquella contenida en los libros, las novelas o
algunos folletos, y; b) la lectura discontinua o aquella en la que se observan
textos fragmentados, como lo son los de las enciclopedias, los periodicos y las

revistas, De modo que la composicion de un libro, se
vera distintamente clasificada a la formacion de una
revista o periodico, y aunque los elementos del disefio
son los mismos, los métodos de composicion variaran
de acuerdo al soporte editorial.

Sobre este tema es importante mencionar, que a
pesar de que un soporte pertenezca a uno u otro modo
de tipolectura, el estilo literario contribuird también
dentro de las decisiones de la composicion, de esta
manera, un estilo oral variara su disefio comparado a
aquel escrito en estilo epistolar o novelesco, todos
éstos pertenecientes al modo de lectura continua. Del
mismo modo, las revistas, enciclopedias y periodicos
modificaran su disefio de acuerdo a las caracteristicas
que cada uno presente.

El mismo autor, propone como los puntos
principales a considerar dentro de la estructura
editorial, en primer lugar, aquel relacionado con la

[ Cumpa Gonzélez, Luis Alberto. Fundamentos de diagramacion: Revistas Lima : UNMSM, Fondo Editorial, 2002 |

'« Idem.

[ ]

impresioén condicionada por la calidad del soporte del papel. A
continuacion, el color tipogrifico del texto, que depende del
caracter empleado, los adornos son importantes intermediarios
entre los caracteres y la ilustraciones de la misma época o del
mismo estilo y finalmente, los margenes externos a los textos, los
cuales definen las proporciones indispensables para el equilibrio

de los conjuntos; igual funcion cumplen los
blancos internos, que separan los
subconjuntos, los cuales se definen en tres
tipos: 1) El espacio de la hoja. 2) El espacio
cddice 3) El espacio rollo. Sobre este punto
Luis Alberto Cumpa Gonziles, agrega
"cuando queremos organizar una pdgina
necesitamos saber qué es lo que vamos a
organizar y como lo vamos a organizar,
manejando los criterios de tipografia, color y
composicion que constituyen las bases de la
diagramacion®”, ademas de que cada obra
requerird seglin sus propias caracteristicas
especificaciones individuales que van desde
el caracter de la publicacion, hasta "...las
preferencias personales del cliente y de los
usuarios o posibles usuarios sobre diferentes
aspectos vinculados con la publicacion™",

Tipos de formato editorial, de espacio codex (por
médulos) y espacio volumen (por rollo).



21,1 EL FORMATO

... formato es el tamatio y forma de un libro o cuaderno; el primero,
especificado en general por el numero de hojas que se hacen con cada pliego, y
ahora con mas frecuencia, con el nimero de centimetros de altura o de

b3

anchura®",

Los soportes en los que se imprimian los primeros libros eran divididos
armoOnicamente, por lo tanto se generaron numerosas investigaciones sobre la
correcta o la mas adecuada ordenacion de los elementos en el espacio, los mitos
y la cosmogonia tuvieron gran influencia en estas investigaciones, que
posteriormente se justificaron en calculos matematicos. Con el descubrimiento
del papel, el formato de todas las publicaciones se convirtié en una de las
divisiones de un pliego, entre las méas comunes son el tamario doble carta, carta,
media carta, cuarto de carta o cuarto de oficio.

El formato de un libro depende en gran medida al material que se usa para
ello, a ésto se refiere Gerard Blanchard® cuando lo clasifica como el primer
punto a abordar dentro de la estructura editorial, considerando su calidad
(actualmente, las industrias fabricantes de papel definen pardmetros mesurables
para la creacion de sus papeles) y a partir de esta consideracion realizar el célculo
adecuado para el tamafio de la publicacion (siempre tomando en cuenta el
sobrante del papel como un punto importante); ante lo antes mencionado
Roberto Zavala argumenta "...Un libro no puede ser editado adecuadamente sin

"% Moliner, Marla. Diccionario de uso del espariol. Madrid, Gredos. V.1.1. en Cederrén. 1996.
| Op. Cit.

1 Zavala Ruiz, Roberto. £l Libro y sus Ovillas; Tipografia, Originales, Redaccion, Correccion de Estilo|
v de Pruebas. Universidad Nacional Auténoma de México. Coleccién Biblioteca del Editor. México,

1994. [pag. 23].

considerar la calidad del papel, y la clase no solo depende a su
vez del contenido...**", Roberto Zavala agrega que existen dos
tipos de papel bésicamente, el destinado para el texto, que
usualmente es mate el cual por la ausencia de brillo facilita la
lectura; y el estucado o satinado, mejor utilizado para la
impresion de imagenes debido al brillo que les proporciona; esta
consideracion es en algunas publicaciones, y especialmente en lo
que se refiere a las revistas, poco usual, debido a que texto y
contenido se combinan dentro de la composicion de una misma
pagina, impidiendo usar uno u otro tipo de acabado de papel. Los
papeles cuentan ademds con caracteristicas especificas que se
deben de considerar para la edicion como son: el peso o gramaje,
opacidad, resistencia, color, textura, hidratacion, y en términos
de imprenta la direccion de la fibra, que en determinado momen-
to, funcionan para lograr mejores alicientes para la lectura.

Dobleces a
través de los
cuales puede

definirse el

tamaiio de una
publicacitn.
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LA CAJA TIPOGRAFICA

3.1.1.1

Se denomina caja tipogrdfica al espacio determinado en el formato en el
que se ubicaran los caracteres tipograficos, este plano se establece considerando
ademas de una vision estética, las cualidades opticas determinadas por el tipo de
lectura, la estructura, género literario y los factores socioculturales en los cuales
se genera el proyecto editorial.

La caja tipogréfica funciona ademdas como elemento visual, como apoyo
dentro de la formacion de una publicacién (también llamada reticula de
compaginacion™), principalmente en el método de impresion offset o en la
telematica.

Los diversos tipos de divisiones de la caja tipografica, se han desarrollado
a al par del libro, y con relacion a los avances técnicos descubiertos y aplicados
a éste. El formato del papel toma gran importancia en este célculo, ademas de los
factores socioecondmicos y las influencias culturales de cada época. En un lugar
preponderante, se distinguen las bases matematicas y las proporciones armonicas
establecidas en ellas,

Durante la Edad Media, las paginas de los libros a elaborar en el
scritorium mondstico estaban creadas bajo el método llamado de la diagonal, a
partir de dos diagonales una de ellas trazada de esquina a esquina, y la otra con
origen en espejo hasta el extremo superior de la vertical media de la pagina, el
punto en el que convergen las diagonales, daba lugar a los modulos de la caja
tipografica, el cual era desplazado hacia otras dos convergencias formando el
rectangulo tipogréafico que se reflejaria en el otro extremo, rectangulos en los que
“ Blanchard, Gerard Op. Cit, |

NEEERZ I
dad B A
meaa C B
\\
N
N
Método de la diagonal (der). \
y escala universal (izq). \

se dispondria el texto o para el cual se reservaria la imagen. Otra
alternativa era dividir la pagina por ambos lados, en rectingulos
iguales multiples de tres (método que posteriormente retomo
Ratl Rosarivo y lo denomin6 escala universal) y crear el
rectangulo de texto con respecto a esta division, Como ya se
sabe, cada paso dentro de la creacion editorial de la Edad Media,
era generada en modos separados, de manera que el ilustrador,
que usualmente era uno de los tltimos en aplicar sus habilidades
en el proceso de edicion medieval, tenia consideradas paginas en
blanco determinadas por el scrittori, para insertar en ellas sus
graficos, para lo cual también se establecia la caja tipogrifica
como espacio de accion del iluminador,



Seglin Gerard Blanchard” a partir de la creaciéon de la imprenta de
Gutemberg, todos los modelos hasta entonces generados durante los afios
anteriores, con relacion a las artes y oficios se modificaron, Entre éstos, la
division de la caja tipografica en la pagina impresa. Gutemberg generé entonces
su propio modo de compaginacion y de composicion llamado canon ternario,
limitado aln por las caracteristicas de la tecnologia de entonces; trazé una
diagonal que parte de una a otra esquina del formato final, a su vez dividido en
dos partes iguales, una vez mas traza diagonales que parten de cada esquina y
convergen en ¢l extremos superior de la linea vertical media, finalmente, trazo
una circunferencia en una de las mitades de la hoja, cuyo didmetro abarca todo
el espacio del formato, y de acuerdo a los puntos donde convergen todas la lineas
se genera la caja tipogrifica, que es reflejada en espejo hacia la otra mitad
faltante,

La méquina creada por Gutemberg no permitia el uso de imagen y texto
intercalado con iméagenes, por lo que se siguid trabajando el texto como se hacia
en la Edad Media, imprimiendo tipograficamente las lineas de texto y por
separado la imagen, por lo que se reservaban paginas en blanco o espacios
sobrantes de los textos para ser ilustrados. Cuando se deseaba combinar texto e
imagen, se procedia a crear grabados que poseian ambos elementos, lo que
dificultaba el trabajo gréfico y encarecia los costos. Esta forma de composicion
se conservo hasta el descubrimiento de la informadtica, y ain entonces, la
composicion tipografica e ilustracién se hacia por separado en las llamadas
galeras, donde las imagenes se cortaban, pegaban o simulaban, para
posteriormente ser procesadas fotograficamente y reflejadas en las planchas
metalicas del offset, a parte el texto se simulaba o determinaba con sus
correcciones y revisiones separadas.

| Blanchard, Gerard Op. Cit.

A partir de la personalizacion de los procesadores y de
que la industria de la computacién ha generado grandes avances,
se crean rapidos procesadores de textos e imagenes, y
programas que facilitan el combinar ambos elementos en una
pagina.

GUTEMBERG

Método de diagramacién
utilizado por Guitemberg.
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Villar de Honnecourt, muestra una propuesta mas de compaginacion En el siglo XX, el arquitecto Le Corbusier propone a su

llamada método de la doble diagonal, basado en los mismos principios y resuelto vez un sistema de division modular denominado modulor, basado
con la division de la hoja a la mitad, traza dos diagonales que cruzan los en las proporciones humanas. Este sistema se transforma
extremos de la hoja, y otras dos que convergen en el extremo superior de la linea posteriormente segun las necesidades de la época, ofreciendo una
media, se crea una diagonal mas a partir de la interseccion de estas diagonales en medida especifica en picas o quadratines entre los modulos, y
un extremo, la cual se desplaza en su extremo superior con una linea vertical una especifica entre los extremos del formato y las cajas,
descendente que se intersecta en las diagonales de la cara posterior, en base a los estableciendolos como maérgenes de la caja tipografica y la cual
puntos de interseccion logrados, se crea la caja tipografica en ambas partes de la puede ser modificada de dos, a tres 0 mas columnas y médulos
hoja. segln la publicacion lo requiera.

R 110

VILLAR

Método de la diagonal, desarrollado por Villar de Honnecourt (arriba), y
espacio modulor desarrollado por Le Corbusier (derecha).




3.1.1.2 REDES Y RETICULAS

La creacion de la caja tipografica constituye en si misma una red, por ello,
autores como G. Blanchard la denominan reticula de compaginacion. Las redes
son sistemas de figuras iguales o combinacion de diferentes formas, con sus
respectivas repeticiones, dispuestas en un plano de modo uniforme, al conjunto
de estas redes o de figuras con tales caracteristicas, también se le llama reticula.
Empleadas para la composicion en diversos aspectos, las redes justifican la
posicion de los elementos graficos en la pagina impresa, y su objetivo, segin la
caracteristica de cada red, es proporcionar armonia a la composicion visual.

e i

it 1 Rectédngulo dureo,

D dividido en proporciones
también dureas al que se la han
trazado dos diagonales que se
cruzan perpendicularmente, las
cuales se intersectan con todos
los rectdngulos menores con la

misma proporcion.

Las redes estin basadas en proporciones armoénicas y en
fundamentos matematicos o geométricos, se considera a la
proporcidn aurea y su relacion de 1 a 1.618 como sistema pri-
mordial dentro de los términos compositivos, posterior a ésta los
rectangulos armoénicos y sus proporciones de 1/2, 2/3, 4/5 y 5/9.

Un gran nimero de redes han sido disefiadas para
determinar la relacion entre el plano y la disposicion del texto con
respecto a ¢ste, algunas como la proporcion durea responden a
relaciones establecidas naturalmente, otras a complicados
sistemas matematicos; todas ellas, creadas y utilizadas segin las
necesidades del momento histérico en que se desarrollan.

Rectangulo Ralz de 2

I __} For l'_ T | ‘

L J L L)

Rectangulo regular
" - I

| 1.

1

|

|

|

Recténgulo dureo

Rectinguio Raix de 3

1 f
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Pablo Tosto cita a Leonardo da Vinci, quien en su Tratado de la Pintura
afirma: "...Nuestra alma esta hecha de armonia y la armonta no se engendra,
sino que surge espontdnea de la proporcion de los objetos que la hacen visible.
La gracia de las proporciones esta encerrada en normas arménicas. Hace falta
usar estas reglas, para corregir los errores de las primeras lineas de la
composicion. El pintor inventa la forma y la materia de las cosas que va a
representar, luego las mide, organiza y proporciona." Tosto advierte cuatro
elementos principales a armonizar™: 1) Las dimensiones, 2) Las formas en sf
mismas, 3) La textura y 4) El color.

Pablo Tosto, considera tres tipos de ritmos dindmicos principales, la
proporcién durea como reflejo de los motivos naturales, la de los rectdngulos
armdnicos como base en el nimero 1.414 y finalmente la de los rectdngulos
subarmonicos. El mismo autor cita a la proporcién durea definida por Leonardo
da Vinci como "...cortar una linea en dos partes desiguales, pero de manera que
el segmento mayor sea toda la linea, como el menor lo es al mayor®", representa-
da ésta con el "niimero de oro" que equivale a 1.618 = 0.618. "El niimero de oro
produce equilibrio armonico de proporciones perpétuas, mientras el niimero par
produce simetria [...], y el impar produce asimetria..." menciona Tosto™, este
nimero se descubrié por Leonardo da Pisa, matematico italiano de cerca del
1200, formé su llamada "serie de Fibonacci", relacion aritmética la cual tiene co-
mo base a los nimeros naturales donde cada uno de ellos representa una unidad
mads en relacion con el anterior, y una menos con el siguiente, a partir de ésta se

genera una constante simple y monétona, pero cuya serie
asimétrica da por resul-tado la proporcional arménica natural,
equivalente a 1.618 o 0.618, dependiendo de si la operacion es
aditiva o sustractiva en su relacién de niimeros vecinos.

1,2, 3,5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610 ... e
Serie de Fibonacci.

01, 172, 3/5, 8/13, 21/34, 55/89.. .00
relacién menor.

Quebrados de

1/1, 2/3, 5/8, 13/21, 34/55, 89/44 ... e
relacion mayor.

Quebrados de

171, 172, 2/3, 3/5, 5/8, 8/13, 13/21, 21/34, 34/55, 55/89,
89/144 ... e serie completa, cuya armonfa surge de la proporcién
1.618 y 0.618. (377/610 = 0.618 0 610/377 = 1.618). Después de
la relaciéon numérica 21... o el nimero de oro se repite
infinitamente, es importante mencionar que en la serie de
Fibonacci, las relaciones se presentan a partir de dos o mds
pardmetros, estableciendo un ritmo simple o dindmico, pero
siempre armoénica.

& Armonfa, segiin la Real Academia de la Lengua Espafiola:Buena disposicién de todos los elemenos o de las partes de un todo. Lo cual se logra en base a leyes establecidas en los fenémenos|
naturales y en el desarrollo matemético, y no bajo opiniones piiramente emotivas, sefialan Leonardo da Vinci. Tratado de la pintura. y Johannes Itten. El arte del Color.

“ Op. Cit. [pag. 01].
" Idem.



Con respecto a la creacion de redes, Pablo Tosto, en su libro La
composicion durea en las Artes Plasticas, comenta: "La naturaleza es fuente
inagotable de ritmos armoniosos™" distinguiendo dos tipos de ritmos
principalmente, los de tipo estatico y aquellos de ritmo dinamico. Dentro de la
primera categoria, constituida principalmente por uno o varias figuras de iguales
o diferentes lineas, de igual o distinto tamaiio pero simétricas o uniformemente
variales, Tosto comenta: "E! estatismo en pldstica es inmovilidad, solo es
tolerable cuando confiere de aplomo, estabilidad o perenidad™”.

Ejemplos de ritmos
estdticos, con formas
simétricamente
iguales, y con
variables uniformes.

* Idem.
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Los ritmos dindmicos son para Tosto "los unicos que prestan
real y eficaz ayuda al problema de la plastica viva, y son los naturales
(presentes en los animales, plantas o minerales, en algunos cuerpos
geométricos o cuerpos poliédricos)...”" cuyo maximo representante es
aquel determinado por el nimero de oro, la proporcion durea.

Menciona Alan Swann el libro Como disefiar retfculas [pag.
58]: "Algunos proyectos comienzan cuando el disefiador crea su
propia reticula, que es su opcion personal y fuente de inspiracion para
su disefio. Por el contrario, hay muchos disefios que se han
desarrollado adaptdndose a una reticula preestablecida. Las
diferencias entre estos enfoques dependen de los campos concretos del
grafismo en que se trabaje. Por ejemplo, si estuviera usted trabajando
en una revista ya existente, es casi seguro que la formula de la reticula
se habria establecido con anterioridad. En cambio si se partiera desde
la linea de salida — para lanzar un nuevo folleto, cartel o envase, por
ejemplo — se disefiaria la reticula compositiva en las fases iniciales del
proyecto™." Si bien lo que menciona Alan Swann es cierto, esto no
constituye una limitante para el disefiador, ya que, a pesar de que se
deba apegar a pardmetros preestablecidos, las cajas de texto no son los
tnicos elementos visuales a los que el disefiador recurre, y puede
favorecerse el proceso de composicién si los demds elementos
grificos se justifican en base a un ritmo indicado.

I Tdem.

1" Swann, Alan. Como disediar reticulas. Edit. Gustavo Gili. México 1990. la. edici6n. [pag.56].

/ ﬁ"\

El pentdgono, es uno de los cuerpos geométricos a los que Tosto los
considera poseedores de ritmo armdnico, debido a que casi todas las
relaciones naturales tienen su forma, eso es porque todas sus medidas
y trazas estdn en proporciGn durea.




Las redes dentro del disefio editorial, y usadas especificamente en el
disefio de revistas, son ejemplificadas claramente por el sistema modular creado
por Le Corbusier, durante el siglo pasado. Las reticulas generadas por figuras,
dificultan dentro de la creacion de la pagina de revista o periddico la disposicion
del texto, el cual establece sus propios

parametros en cuestion de lectura y estilo,
pero eso no las excluye de ser consideradas y

habilmente utilizadas por los disefiadores.

Segin Stacey King "Las reticulas como
minimo  definen elementos verticales
—columnas y normalmente también definen
una estructura horizontal-. Las zonas en que
se cruzan estas estructuras se denominan
unidades de reticula y son los lugares en que
se colocan el texto y las imdgenes de la
pdgina. Los espacios entre unidades de

760

reticula se llaman calles™".

En la actualidad y de acuerdo con esta
definicion, al hablar de reticula los
disefiadores se refieren a la relacion que hay
entre unidades o modulos verticales con
horizontales, esto es, una reticula que contiene
dos columnas y tres filas se considera como

de seis unidades o dos por tres,
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Uso del espacio modular, diagrama de ubicaci6n de
elementos (izquierda), y aplicacién de cajas de texto
en médulos (arriba).

* Stacey, King. Diserio de Revistas. Pasos para conseguir el mejor disefio. (Magazine Design that Works) Editorial Gustavo Gili. México 2001. 200 pags. [pag.32].
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LA COMPOSICION

Dentro de los puntos tratados anteriormente, éste puede considerarse

como uno de los mas polémicos, debido a que las leyes del disefio
no son en ningin modo absolutas, y no existe una formula que
asegure el éxito o fracaso de un proyecto; el uso adecuado de los
elementos de composicion se basa en determinadas consideracio-
nes estéticas que se modifican de acuerdo al medio en el que un
proyecto de disefio se desarrolle, Los resultados de una buena o
mala composicién, son s6lamente evidentes al final del proceso de
comunicacion, cuando el objetivo de éste se lleva a cabo en modo
completo, fragmentado o anulado. Ante ésta consideracion Jesis
Solanas Donoso comenta; "...debido a sus origenes el concepto
disefio siempre ha estado vinculado a la industria, y generalmente
se ha referido sélo al boceto de un objeto bi o tridimensional; pero,
en realidad el disefio comprende la planificacion del proceso
creativo que incluye la investigacion, asi como proponer los
medios para llevarlo a cabo.™"

Existe aun en la actualidad un cuestionamiento sobre el
sentido del Disefio Gréfico, si bien no puede ser considerado
como arte en si mismo, debido a su caracter de produccioén en

serie como lo presume William Morris y
los prerrafaelistas, y a la inspiracion de

La descripcion que hace Moholy Nagy sobre el proceso compositivo es la
siguiente "...es la organizacion, en un equilibrio armonioso de materiales, de

procedimientos y de todos los elementos que tienden hacia una funcion

" Solanas Donoso, Jests. Diserio: arte y funcion. Espana, Salvat, 1985
1" Citado en: Cumpa Gonzles, Luis Alberto,Fundamentos de diagramacion: Revistas. Lima : UNMSM, Fondo Editorial, 2002. [pagina 106].|

eril]

4 SR T modo indirecto que satisface necesidades
1 e ) . . “ X
EM EE en ocasiones ajenas al disefiador;
; I I } tampoco puede ser excluido de ésta
¥ : clasificacion, debido a que es resultado

de un proceso creativo equiparable al de
cualquier disciplina artistica. A partir de
la Bauhaus. se concentra a todas las artes
en un mismo punto, sin realizar
distincion entre Bellas Artes y Artes
' Aplicadas, esta corriente establece para-
metros aun Utiles a la fecha, que permiten
integrar al Disefio Gra-
fico en este punto inter-
medio, uniendo dos fac-
tores que durante mucho
tiempo parecieron cons-
tantes de diferenciacion:
la utilidad y la estética.

Bauhaus alemana.



Indiscutiblemente, el Disefio Grafico presenta ciertas limitantes dentro de
la actividad compositiva, determinadas principalmente por el papel que juega el
disefiador dentro del proceso de comunicacion, en este sentido Jorge de Buen
Unna comenta: "...el disefiador debe limitarse a transmitir el mensaje con
pureza absoluta, tomar el papel de editor-medio (dentro del proceso de
comunicacion EMISOR-MEDIO-MENSAJE-RECEPTOR-RETROALIMEN-
TACION), y no puede modificar las ideas del autor, sino proyectarlas
limpiamente, bajo una via transparente, invisible, capaz de forjar un enlace de
gran pureza entre el emisor (autor) y el perceptor (lector)’™", para lograrlo
ademads, como menciona Luis Alberto Cumpa "tendra que saber las preferencias
personales del cliente y de los usuarios o posibles usuarios sobre diferentes
aspectos vinculados con la publicacion™", los cuales se modifican de acuerdo a
la cultura, y situacién social en la que ambos individuos se desarrollen, para lo
cual los elementos del disefio deben adecuarse a las necesidades de ambos polos
de este proceso.

Linea, color, contorno, direccion, textura, escala, dimension vy
movimiento, son los elementos que dominan el conocimiento visual, la
composicion grafica esta determinada por estos elementos, y el modo de
comportarse con respecto a declaraciones psicologicas, establece el campo de
accion del disenador. La psicologia de la Gestalt aporta valiosos estudios con
respecto a la organizacion perceptiva, y a la influencia que sobre ella ejercen
estos elementos y sus relaciones compositivas segin sus propias caracteristicas
y bajo condiciones definidas. La tesis mas importante en relacion a lo anterior,
reside en el proceso de constitucion de todos a partir de partes, partes que no
son de ninguna manera aisladas entre si, y que dentro de un contenido, poseen

™ De Buen Unna, Jorge. Op. Cir. [Pag.35].
|™ Cumpa Gonzilez, Luis Alberto. Op. Cit.

Ejemplo de la
Gestalt sobre
sus tratados de
figura -fondo, y
unidad y
pluralidad.

significado tanto en su division estructural como en conjunto,
incluyendose la relacion compositiva a la que se sujeten. Para
terminar éste apartado, es importante mencionar que para la
Teoria de la Gestalt, lo fisico y lo psicolégico son términos
relativos, y que los estimulos que se obtienen a partir de la
informacion visual, adquieren un significado de acuerdo a las
condiciones o entorno en el que se presenten.
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LOS CARACTERES TIPOGRAFICOS, ELEMENTO GRAFICO
BILATERAL

El esfuerzo del hombre por lograr la abstraccion de la gran informacion
sensorial a la que tiene acceso, ha encontrado su triunfo en la expresion verbal y
en la simplificacién de ésta a través de signos, la notacién musical, numeral y
alfabética conforma gran parte de la gama de posibilidades a la que el ser
humano tiene acceso. El hombre es el creador de todos los sistemas de simbolos,
uno de ¢llos, la letra, ha desembocado en dos corrientes principales; la primera
determinada por su funcionalidad y desarrollada en el campo de la Gramatica,
cuya importancia reside en la composicion verbal, pero nunca ignorada en el
campo del Disefio Grafico, en esta primera vertiente y el disefiador Stanley
Morrison argulle: "...El primer objeto de la tipografia no es la decoracion sino

| A.A. M. Stols.

la utilidad...el buen impresor sabe que nunca debe distraer al
lector, ni siquiera con la belleza®..." La segunda intencion, se
encuentra influenciada totalmente por la vision estética, que si
bien también se construye a partir de parametros funcionales,
responde a estructuras compositivas diferentes. La letra como
elemento puramente grafico y estético, se ha desarrollado ademas
en disciplinas concretas de disefio, como son la publicidad,
sefialética, edicion, identidad corporativa, foto-disefio, grafica
didactica, grafimatica, etcétera; ademas de otras técnicas
fotograficas y manuales. Ante esta segunda vision del caracter
tipogréfico, José de Mendoza y Almeida, uno de los grandes
disefiadores europeos de caracteres de imprenta, los describe
como "... los constrefiimientos técnicos, los efectos opticos, las
impresiones de proximidad o de distancia entre signos, que
obedecen a criterios exclusivamente visuales, esto es, que
influyen en el aspecto general de la palabra escrita en su
cualidad estética y, por eso, en la agradibilidad de la lectura™".

Ambas corrientes de la tipografia son de importancia en el
campo del Disefio Gréfico, es por ello ,que ademas de considerar
un tipo de letra agradable para el lector, su disposicion debe ser
comoda para la lectura, la busqueda por la atencion total del
perceptor es el fin de ambos extremos.

|* Citado en: Blanchard, Gerard. La Letra. Enciclopedia del Disefio dirigida por Joan Costa. Centro Internacional de Investigacion y Aplicaciones de la Comunicacion (CIAC) Edtt |

CEAC Barcelona. Espaﬁa 2a. edlc:én 1990. [Pag 32}



CARACTERISTICAS DE LA LETRA DE IMPRENTA

El nacimiento de la imprenta se dié en una época donde las noticias y los
adelantos tecnologicos viajaban muy lentamente, debido a esto, el
descubrimiento de Gutemberg no florecié plenamente hasta la muerte de su
creador, después de la cual se popularizoé con gran celeridad, junto con ella, la
creacion de alfabetos tipograficos; ambos dando pie a una época donde el
aprender a leer, se convirti6 en una necesidad, habia llegado entonces el
Renacimiento. A més de 600 afios de creada la imprenta de tipos
intercambiables, esta ha sobrevivido intacta muchos afios (Gerard Blanchard
menciona que la tipografia fue reinventada dos veces mas después de
Gutemberg, pero se refiere més a los conceptos formales que al mecanismo
patentado por el aleman), y a pesar de que debido a los avances de la tecnologia
¢l proceso creado por Gutemberg ha caido en desuso, los sistemas electronicos
actuales estan viculados estrechamente a las viejas formas de composicion (en la
Secretaria de Marina-Armada de México, en el Departamento de Disefio de la
Unidad de Comunicacién Social, se uséd alternativamente este proceso
aproximadamente hasta 1997).

La letra de imprenta o mejor conocida como fipo, se constituye de un
bloque metéilico donde se encuentra grabada en una de sus caras, el signo
tipogréfico invertido y en relieve, al cual se le denomina caracter. Las partes del
tipo modifican ocasionalmente su nombre de acuerdo al autor que las describa,
citaremos entoces tnicante las consideradas por Jorge de Buen en su libro
Manual de Diserio Editorial®. La superficie del signo, que es lo que entra en

[¥"Mas informacién en: Martinez de Sousa, José. Diccionario de Tipografia y del Libro. P.153; Millares Carlo, Agustin. Introduccion a la Historia del Libro y las Bibliotecas; y Zavala

Ruiz, Roberto. £f Libro y sus Orillas. [Pag 38].
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contacto con la tinta y se transfiere al papel, es llamada ojo, la parte opuesta a
ésta, se denomina base o pie; la altura se refiere a la distancia que existe entre
ojo y pie, sin importar el estilo del caracter, la al/tura conserva su tamafio
rigurosamente, la cual fue establecida por Francois Didot (basado en el sistema
de medidas ideado por Fournier, el Joven) con una dimension de 4.5126 mm.
equivalentes a un cuadrado de 12 puntos de lado (punto: sexta parte de la
nomparela, retomada por Fournier, cuyo doble da por resultado el cicero el cual
sirvié de base para que Francois Ambrose Didot perfeccionara el sistema de
medidas tipograficas)”. La parte llamada cran, es una muesca que el formador
usa como referencia para la alineacién correcta de los caracteres, los cranes
varian su forma con respecto a la familia tipografica, para evitar combinar unas
con otras, ademas de que evitan la colocacion de piezas invertidas. El cuerpo, se
refiere a la distancia que hay entre el frente y la parte posterior del tipo, en el
campo del disefio, esta parte es equivalente al puntaje de una letra, es decir, su
104 tamafio.

Términos utilizados para designar las distintas
partes de la letra.

Los formadores, para armar los textos, utilizaban dos clases de materiales
los caracteres y los llamados blancos, cuyas piezas son de menor altura que la de
los tipos, y de los cuales existe una gran diversidad, entre las que se encuentran:
espacios, interlineas. lingotes ¢ imposiciones. Los espacios se median respecto al
llamado cuadrado o cuadratin, el cual observa dimensiones idénticas al cuerpo
de un caracter, incluyendo si éstas son del tipo condensado, bold, semibold o
alguna otra caracteristica que presenten en su textura, El cuadratin, es una
medida que los cajistas utilizaban como sinénimo del cicero o la pica, ya que
inicialmente, éstos, para medir los renglones, utilizaban espacios cuadrados cuyo
cuerpo era de 12 puntos, equivalentes a una pica. Para justificar los renglones, se
fabricaron espacios de diversos grosores, de éste modo se crean los espacios
finos, medianos, gruesos, medio cuadratin y cuadratin, combinando en ocasi-
ones unos con otros para lograr la alineacion justificada en sus dos extremos.

% Zavala Ruiz, Roberto. La orilla tipogrifica. Tipografia, originales,]
redaccion, correccion de estilo y pruebas. Universidad Nacional Auténomaj
de México. México 1994,



LA TIPOGRAFIA COMO ELEMENTO VISUAL

Las letras de los alfabetos que componen los textos que deben ser leidos,
como novelas, revistas, libros o folletos, deben tener cualidades especificas que
permitan la lectura comoda, es por ello que "..un caracter eminentemente
publicitario no responde a los mismos criterios estéticos que aquel destinado a
la edicion de un libro clasico™", pero a pesar de ello las funciones de la tipografia
no varian con respecto al soporte en el que seran utilizadas, ya que responden a
los mismos criterios de jerarquizacion, segin Jorge de Buen Unna "...la labor
del disenador editorial, se vera complicada por la generacion de referencias,
dibujos, apoyos graficos, formulas matematicas, cabezas, indices temdticos y de
nombres, bibliografias y mas. Es evidente que un libro dificil de entender exige
mejores alicientes para para el perceptor™", es por ello que la eleccion de un tipo
adecuado para cada soporte es fundamental en el campo de disefio editorial, para
tal eleccion, es necesario considerar las variables visuales de la tipografia que se
dan con respecto a los habitos de lectura, los factores opticos definidos por los
distintos géneros literarios, los factores estéticos de la época y aquellos
socioculturales influenciados en su mayoria por el sentido en el uso del espacio
y el simbolismo representativo de la época.

Segin Gerard Blanchard: “..los habitos de la lectura occidental,
conceden mayor importancia a las zonas superiores que a las inferiores, de igual
modo, el sentido de lectura izquierda a derecha, simboliza la vision pasado -

i* De Buen, Unna Jorge Op.Cit. [Pag 35].
[* Blanchard, Gerard Op. Cir. [Pag. 141],
*" Dondis D. A. La Sintaxis de la Imagen. Editorial Gili. Barcelona, Espaia. 1992

L

Suturo...*”, debido a ello, el extremo izquierdo se ve favorecido
como inicio de cualquier texto, cuando menos, dentro de lo que
cabe en nuestra cultura. Ya apoyados en las teorias compositivas
expuestas por D. A. Dondis, en su libro La Sintaxis de la
Imagen”, el punto medio de una pagina cualquiera, constituye en
si mismo un punto de fuga primordial en la visién humana, y por
esta razon, su sentido imperativo predomina en las relaciones
compositivas.
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Gerard Blanchard distingue dos formas de tipolectura®™: La primera
denominada lectura continua, estd representada por textos lineales, de un solo
sentido editorial, como lo son los textos contenidos en novelas, edicion de obras
de teatro, y otras de estilo epistolar; es importante mencionar, que cada género
literario posée sus caracte-
risticas de escritura, a las - ANA R
cuales, el disefiador, como
formador editorial, debe Intensa actividad de vigilancia
sujetarse, como son el uso Aumenta hpmm militar en el Estado
de comillas, bocadillos o Mesajen dof gnbietus del B

; A takoy s aleaicben. revisioaen mi. R

Summeti (en los comics), i ¥

que distinguen el estilo
directo en la novela, los
guiones, el empleo de
negritas y todas aquellas
implicaciones utilizadas en
la produccion bibliografica,
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incluso el desglose de obras largas como son las novelas, en
pérrafos, capitulos o partes, que gramaticalmente estan disefiadas
para proporcionar aire y aligerar la lectura.

La lectura discontinua, es la segunda vertiente de las
formas de tipolectura, presente en periodicos, revistas,
enciclopedias, diccionarios, catilogos, y todos aquellos formatos
que propongan lecturas parciales o fragmentadas, de diversos
temas, donde la jerarquizacion visual es fundamental. Cuando se
considera en alguno de estos formatos la publicidad, el primer

objetivo a lograr es el impacto
visual, donde atraer la atencion es
primordial, y como consecuencia,

fijar ésta en el tema.

B b dn dlonbt, wese Caslon”

Gerard Blanchard®, pro-
2 pone una serie de relaciones de
E N ' diferencia, igualdad o subordi-

By W CASLON, Lettwr-Fonader, im Inanmonger-Row, (-, LONDON.

et nacion de los caracteres tipogra-
wacidom ficos, con el fin de facilitar la
. lectura, estas herramientas, estan
basadas en elementos Opticos,
que dan por resultado las
siguientes variables visuales:

Ejemplos de lectura discontinua.



Variacién en la forma de la letra. Se refiere principalmente al uso de
mayusculas o minusculas en el texto, con el fin de proporcionar a
momentos mayor ¢ menor importancia, o subordinar uno a otro, La letra
mayuscula, fue la primera forma de escritura creada, su importancia
grafica, ademas de historica, implica una sobrestimacion con respecto a la
forma minudscula, cuyo origen posterior derivo en la hoy conocida como
cursiva o bastardilla.

Variacion de orientacién. Como se mencionaba en el apartado anterior,
la mindscula di6 origen a la forma cursiva o bastardilla, gramaticalmente
estimada, por proporcionar al texto una especie de adorno o acento a un
parrafo o palabra, para los mismos fines usada dentro del disefio editorial.

Variacién de valor. Se refiere a la eleccion de tipos gruesos a delgados,
Blanchard menciona: "...una composicion en caracteres gruesos tiene
mas impacto que una composicion en caracteres finos”..." pero mas tarde
agrega también ".../a lectura comoda de un texto precisa de la armonia de
las formas y de los espacios, y también de la carencia de accidentes
grdficos excesivamente marcados. Las letras demasiado caracterizadas se
oponen a la calma que requiere la lectura, pero no implica en absoluto
gue haya monotonia o blandura y se necesitan pocas formas repetidas

" Idem. [Pag. 146 y 100 respectivamente].

estéticas y estilisticamente para afirmar con suficiente
fuerza el color y el estilo de un nuevo caracter...”.

Variacién de medida. El efecto que la diferencia de
tamafios proporciona, debe si subordinarse a la necesidad
de una comoda lectura, pero también proporcionar
opciones de jerarquizacion en ésta, por ello el uso de
caracteres anchos o grandes, proporcionan mayor impacto
y atencion, que aquellos de tamafio pequefio.

Variacion de grano. La trama, es una posibilidad visual
que la fotografia ha implementado. También en el uso de
caracteres es posible lograr este efecto, agregandole a un
texto de regular medida o grande (para que el efecto sea
visible y no molesto), mayor o menor valor, de este modo
un caracter grueso y entramado aligera su peso, y
proporciona mayor estimulo para la lectura.
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6.

Variacién de color. El color proporciona un efecto estético al texto, las
técnicas que para éste se usan, obedecen en gran medida a las teorias
psicologicas y Opticas.

La relacion que se da entre caracteres, con respecto al
plano que se esté utilizando, proporciona mayores o menores
posibilidades a la estrutura de ésta, es por ello que dentro de la
composicion de la caja tipogréfica y de la organizacion de los
tipos, la medida del plano se establece como primer punto en el
proceso compositivo.

Dentro de la estructura gramatical y visual, se establecen
para la caja tipogrdfica tres puntos mas de relevancia en los
estimulos perceptivos, Gerard Blanchard los nombra
implantaciones, y se refieren directamente al uso de la
puntuacion, para establecer blancos en la mancha gris del texto,
a la llamada justificacion de la linea de texto, para determinar los
géneros, y a la alineacion del bloque tipografico como elemento
visual, cada uno de éllos posée caracteristicas especificas que
benefician o no el disefio de la pagina editorial.

P
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Uso moderno de tipos desarrollados
por W, Caslon IV

En el primer punto (mas interesante para redactores), es
posible integrar al filete como auxiliar grafico, actuando como
linea tipografica simple, la cual permite no solo subrayar
determinadas palabras o grupos de palabras, sino también
enmarcar imagenes o pasajes textuales, funciona como separador
entre cuadros, tablas y columnas, y puede considerarse también
como interlineado cuando funciona en blancos. Es en este punto,
donde el disefiador debe subordinarse ademas a los estilos
editoriales que se establecen para la publicacion. La segunda
implementacion, funciona con la alineacion de un renglén con



referencia a la derecha, centro o izquierda, o la llamada justificacion del texto en la
caja tipogrdfica; la alineacion a la izquierda ofrece una lectura continua debido a los
hébitos de lectura occidentales (izquierda a derecha), sin necesidad de division de
callejones u otros accidentes gramaticales que entorpecen la lectura; la alineacion a la
derecha, cuya posicion proporciona a la linea un nivel de importancia mayor al
alineado a la izquierda, pero usado en bloques muy extensos, dificulta la lectura y
contribuye a la confusion de secuencia de renglones; la pifia 0 bandera, permite un
espaciado regular y hace posible el no cortar palabras, evitar callejones y propone un
espacio liberado, los avances tecnolGgicos han permitido la llamada justificacion
lineal, donde ambos extremos se encuentran situados al mismo nivel, cuya posicion
proporciona a la vista una lectura descansada, pero plagada de callgjones y otros
accidentes ante los cuales el corrector de estilo debe poner especial atencion. Y
finalmente, la implementacion del parrafo, obedece a las mismas reglas citadas en el
punto anterior, pero dentro de un bloque o parrafo, lo que conforma la mancha gris de
la pégina tipogréfica.

Dentro de la composicion tipografica se distinguen dos estilos principales, el
primero, llamado americano o publicitario, muy usual en las revistas, y folletos
mexicanos, pone mayor atencion a las leyes de los efectos y al contraste de los
estimulos visuales; y la llamada escuela suiza, la cual da prioridad a los blancos, mas
austera y refinada, usual en los libros clasicos, reduce los cambios de tipografia a un
solo tipo y generalmente de palo seco, y cuyo elemento principal es precisamente éste,
y sus formas de organizacion se determinan con las variables ya mencionadas.

De acuerdo a Luis Alberto Cumpa Gonzales, (Fundamentos de diagramacion:
Revistas™), 1a tipografia cuenta ademas, con una clasificacioén determinada por el valor
psicologico que representa de acuerdo a su forma y caracteristicas visuales, por ello,

Tipos omamentales, que
ejemplifican el uso de la letra
como elemento de
composicion.

/2

la eleccion de los tipos a seleccionar en una publicacion también
deben de sujetarse a los criterios de diagramacion. Luis Alberto
Cumpa, menciona tres puntos fundamentales dentro de esta
clasificacion, las serif y las sans serif a las cuales les atribuye
conceptos como delicado, dindmico y pesado, estatico,
respectivamente; y en tercer término las ornamentales, cuyo
naturaleza libre, las sitia en un campo mucho mas amplio, ya que
muchas son creadas con objetivos especificos a un tema ante el cual
mantienen relacion visual a modo de pregnancia, imitacion o
reperesentacion. Ademds de esta primera clasificacion, la textura que
se asigna a un caracter (blanca o light, ultra light, normal, bold, extra-
ultra-demi bold, heavy, black), refuerza o suaviza los valores
connotativos, por ello también son considerados dentro de los
criterios editoriales.

*" Cumpa Gonzéles, Luis Alberto.Fundamentos de diagramacion : Revistas. Lima: UNMSM, Fondo Editorial, 2002. [pag. 106]
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EL COLOR DENTRO DE LA COMPOSICION GRAFICA

La experiencia visual, es el origen de todas las disciplinas gréficas, el color
es elemento fundamental en estas experiencias, y por lo tanto, base de los
procesos creativos que en torno al disefio grafico se dan. Actualmente se concibe
al color un fenémeno que se da a partir de la combinacion de experiencias fisicas
y psicologicas, en el primer aspecto, como producto de la interaccion de la luz
(razén de toda sensacion visual), al absorberse o reflejarse en las superficies de
diversos objetos, y la respuesta que tiene el ojo humano ante esta situacion,
Psicol6gicamente, Donis A. Dondis lo describe como: ".../a parte simple mas
emotiva del proceso visual, tiene gran fuerza y puede emplearse para expresar y
reforzar la informacion visual. El color no sélo tiene un significado
universalmente compartido a través de la experiencia, sino que tiene también un
valor independiente informativo a través de los significados que se le adscriben
simbolicamente™."

El color, tanto en relacién con la luz como con el
pigmento, tiene un modo particular de comportarse. Con
respecto a la luz, el espectro luminoso se distingue por tener
un comportamiento aditivo, esto es, a medida que las diversas
tonalidades se integran el resultado produce mas luz, esto es
luz blanca, cuya longitud de onda puede a su vez
descomponerse a través de un prisma de vidrio proyectando
las diversas bandas de luz que lo constituyen, formando el
llamado espectro visible, en el cual se distinguen a los
llamados colores primarios luz (verde, rojo y azul) y
secundarios luz (anaranjado, amarillo, verde-azul, y violeta).
Con respecto a este apartado, es pertinente comentar, que la
capacidad para percibir los colores deriva en dos tipos de
células llamadas conos y bastones que se encuentran ubicadas
en el ojo humano, existe un tipo de célula para cada color
primario luz (azul, verde y rojo), a través de la combinacion
en el uso de éstas, los demdas colores son posibles en la
percepcion, incluyendo el amarillo (color que dentro de la
clasificacion de los pigmentos ocupa un lugar primario). Los
colores pigmento al combinarse no producen luz, sino sombra
y tendencia al negro, a esta manera de actuar se le llama modo
sustractivo. En este apartado se distingue como colores
primarios pigmento al cyan, magenta y amarillo, que con
respecto al espectro de luz (rojo, verde y azul) son
denominados sustractivos, secundarios o complementarios; y
que como primarios pigmento complementan su esquema
precisamente con los primarios luz como secundarios.

i“ Dondis, Donis A. La sintaxis de la imagen. Introduccion al Alfabeto Visual. Edit. G. Gili S.A. de C.V. México. 1992. [Pag.69].]
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Circulo cromético '

tradicional.

En cualquier aspecto, la ciencia ha otorgado al color tres dimensiones
principales, definibles y mesurables: el matiz, donde podemos encontrar a los
llamados colores primarios de uno u otro aspecto, y que representa las cualidades
fundamentales del fendémeno, también es denominado croma o color, cuya
proximidad a la luz o a la sombra, determina caracteristicas particulares en cada
uno (se dice que los colores mas proximos a la luz tienden a la actividad y a la
expansion, al contrario de los acercados a la sombra que se contraen y suavizan).
Con respecto al croma se determina a los llamados colores calidos (amarillo,
rojo) y frios (azul). La segunda dimension del color es la llamada saturacion, que
se define como la pureza de un color con respecto a la adicion de gris, la
intension de la saturacion es suavizar o intesificar el color, y se rige sobre una
regla basica: a menor saturacién mayor suavidad, a mayor saturacion mayor
intensidad. La tercera dimension se crea con respecto a la luz y es denominada
brillo, es acromatica y da por resultado las gradaciones tonales.

Proyecci6n fisica
del color y su
incidencia en el
0jo humano.
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Abraham Moles” realiza una clasificacion especial del color, con respecto Color dennotativo
a la emotividad del color, en la que se establecen tres puntos fundamentales:
color dennotativo (realista o plramente representativo), color connotativo
(emotivo y expresivo), y color esquematico (funcional dentro de los procesos
semioticos); de los cuales se desprenden a su vez ciertas las siguientes

denominaciones: i 4 .
Iconico: Expresa con realismo el mundo exterior al que

afiadido la textura del objeto representado
genera un nuevo grado de esa iconicidad
Color dennotativo cromatica: el hiperrealismo que es la bisqueda
de la representacion minuciosa del realismo™,

Saturado: Se refiere directamente a esta dimension
natural del color, Donis A. Dondis argumente:
"El color saturado es simple, casi primitivo, y
ha sido el favorito de los artistas populares y
los nifios. Carece de complicaciones y es muy
explicito...Los colores menos saturados
apuntan hacia una neutralidad cromatica e
incluso hacia un acromatismo y son sutiles y
tranquilizadores. Cuanto mas intensa o
saturada es la coloracion de un objeto visual o
un hecho, mas cargado esta de expresion y
emocion™",

™ Moles, Abraham. Gafismo Funcional. Barcelona, Edit. CEAC, 1988. Citado en Cumpa Gonzalez, Luis Alberto. Fundamentos|
| de diagramacion: Revistas. Lima: UNMSM, Fondo Editorial, 2002

™ Ibidem.

' Op. Cit,

Fantasioso:

Moles lo define como: "...una
modificacion del color natural
sobre la forma realista para
generar fantasias visuales que
trascienden hacia las mani-
estaciones surrealistas..."

Color icénico (arriba).
Color saturado (medio).
Color fantasioso (abajo).




Psicologico:

Simbodlico:

Estético:

| M-

Se relaciona directamente con el aspec-
to subjetivo de la percepcion. Sobre el
tema, se han efectuado numerosos estu-
dios, cuyos resultados han influenciado
directamente las expresiones graficas y
la mercadotecnia.

Se relaciona directamente con las
tendencias culturales y los valores que
cada entidad social le asigna a una
tonalidad especifica, ejemplo de ello
son los colores con una carga informa-
tiva especifica y su uso a partir de ella,
como el rojo relacionado con la sangre
y el fuego, y utilizado colo simbolo de
cuforia y vitalidad (marcas como Coca
Cola se basan en estas caracteristicas),

Se relaciona con las tendencias
contemporéaneas y culturales, y la vision
que sobre el color tienen éstas; sobre el
tema Bride M. Whelan menciona
"...Las tendencias del color estdn estre-
chamente vinculadas con la economia y
como resultado, las estrategias del
mercado y publicidad son afectadas
cada vez que emerge un nuevo color o

combinaciones de colores en el mercado mundial*". Estas nuevas
combinaciones de color se transmiten al publico a través de los
medios de comunicacion, de esta manera se adoptan rapidamente,
y una vez aceptado y agotado, los analistas crean nuevas
combinaciones. El mismo Whelan menciona dos instituciones
oficiales dedicadas a esta labor, la Asociacion para las
Instrucciones Internacionales del Color (AICD) ubicada en
Alexandria, Virginia, que trabaja en coordinacion con el Grupo de
Marketing del Color; y la Asociacion del Color de los Estados
Unidos (CAUS), con sede en Nueva York.

Color psicoldgico (arriba).
Color simbélico (medio).
Color estético (abajo).

[% Whelan, Bride M. La Armonia en el Color. Nuevas Tendencias. Edit. Somohano y Documenta.Editora de Arte y Disefio Grafico. México 1944 ]




Emblematico:

Seiialético:

Convencional:
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Se refiere a la carga informativa que se le
asigna a un color por tradicion, como es el
caso del uso de banderas, emblemas,
escudos entre otros.

Utilizado en logotipos, marcas, simbolos
gréficos o tipografias, proporciona identidad
a asociaciones corporativas o asuntos del
mismo caracter, denominado color corpora-
tivo o institucional, est4 basado en la combi-
nacion de todos los aspectos dennotativos y
connotativos del color.

Cubre necesidades particulares, y es basica-
mente decorativo, estd basado en gran medida
con las tendencias que sobre el color se dan.

Color emblemético (medio).
Color seiialético (abajo
izquierda).

Color convencional (abajo
derecha).



No existen normas especificas sobre el uso del color, pero la ciencia ha
proporcionado numerosos esquemas basados en el circulo cromidtico y la
posicion de los colores en ¢l que facilitan el proceso de composicion,
dividiéndolo en dos grandes grupos armodnicos y contrastes, de los que se
desprende el uso de monocromias, complementarios y andlogos, y el criterio de
calidos y frios; al respecto Johannes Itten menciona "Hablar de la armonia de los
colores es juzgar la accion simultdnea de dos o de varios.... En general, los
términos "armonioso"”, "no armonioso", solo conciernen a las sensaciones
"agradable", "desagradable” o "simpatica", "antipatica” que unicamente ex-
presan opiniones personales y no ofrecen gran valor objetivo’™. El mismo autor
considera para el analisis del color tres niveles mas: sensible dptico (impresion
del color), psiguico (expresion del color), e intelectual y simbélico (construccion
del color), en gran medida equivalentes a los ya clasificados por Moles. Segtn
Johannes Itten, ¢l ojo humano por naturaleza busca el equilibrio visual, y en lo
que se refiere a los colores, lo encuentra en la combinacion de los andlogos o
complementarios. Ante un estimulo rojo, el ojo responde con el verde; ante un
estimulo azul, el ojo responde con el amarillo-anaranjado, produciendo lo que él
denomina contraste sucesivo. Ademas menciona que con el estimulo del gris
claro, se produce un estado de equilibrio ideal; el mismo color, por esta
condicion, tiene la cualidad de adaptarse complementariamente en relacion al
color puro que se le sobreponga, si sobre un rojo puro se coloca un cuadrado gris,
éste Gltimo se tornard gris verdoso respondiendo a la relacion complementaria
del rojo, y viceversa; a este fendmeno Itten lo denomina contraste simultaneo.
Por esta razon Johannes Itten asegura: "Dos o varios colores son armoniosos
cuando dan una mezcla gris neutro™". De modo que genera un circulo cromatico
donde la posicion de los complementarios varia, con respecto al resultado de la
suma de complementarios, logrando que cada color con su complementario
genere gris (ejemplo azul+anaranjado=gris), y no otra mezcla, como seria el caso
de en ¢l circulo cromatico tradicional azul+amarillo=verde.

Circulo cromético propuesto por Johannes Itten, nétese que los
complementarios cambian su posicién aproximadamente en 45 grados.

" Ttten, Johannes. £l Arte del Color. Editorial Limusa. México.1972 [pag 19].
l* Idem.




[tten asegura que la nocion de la armonia de los colores debe de liberarse
del condicionamiento subjetivo y construirse como Ley Objetiva, para ello,
distingue siete tipos de contraste:

1)  El contraste de color en si mismo: Para éste se utilizan colores puros
(primarios luz y pigmento, ademas de los complementarios) por su
naturaleza, son colores bien diferenciados, cuya combinacién da por
resultado la sensacién de multicolor, franca, potente y pura. Representa
fuerza de expresion, la cual disminuye cuando la combinacion se realiza
con colores terciarios;

-

” _

5
6
7

2)

Contraste de claro-oscuro: este contraste se lleva a cabo
en base al brillo y valor de los cromas, de acuerdo a los dos
extremos polares, el blanco y el negro; el efecto de los
grises que interactGan con el color denotara mayor fuerza
mientras sea menos la accion del gris, a medida que los
grises se incrementen de cualquier manera, debilita al
color al que sea aplicado;




3)  Contraste caliente-frio: esta relacion nace a partir de numerosos 5)
experimentos en base a la temperatura del color, que aumenta o disminuye
la presion sanguinea y otras percepciones de tipo emocional;

P 2
23 26
NN RS ’

Contraste simultdneo: “.. fendmeno segin el cual, el ojo
humano, para un color dado, exige simultaneamente el
color complementario, y si no le es dado, lo produce él
mismo®™ ",

Contraste cualitativo: se fundamenta en base al grado de
pureza o de saturacion de un color, y a la pérdida de esta
caracteristica;

Contraste cuantitativo: Se basa en la cantidad de color
que sea contrastado con respecto al otro, esto es, constituye
la fase grande-pequefio o mucho-poco.

26 8
% 30

4)  Contraste de los complementarios: Segin su propia definicion, los
complementarios son dos colores que producen gris, cada par de
complementarios genera sus propias caracteristicas, por ello genera uno de
los contrastes mas ricos, que ademds llama a otros contrastes segun el par;

“ltten, Johannes. E1 Arte del Color. Editorial Limusa. México.1972 |
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LoGOTIPOS, LOGOGRAMAS, IDEOGRAMAS Y

OTROS TIPOS DE REFORZAMIENTO VISUAL.

A partir del desarrollo de la letra como simbolo grafico y estético,
no verbal sino visual, los alfabetos constituyen un trayecto especifico con
respecto a su funcionalidad, uno de ellos determinado en la lectura; y el
segundo, como desarrollo de una comunicacion pliramente visual en la
que funciona como palabra-imagen'™, este aspecto genera la creacion de
marcas de la empresa 0 mejor conocidas como logotipos (término que
define una forma de realizar éstas marcas corporativas). El disefio de
marcas comerciales a pesar de haber vivido gran apogeo a partir del siglo
de las luces, tiene una vida historica mas amplia, desde el medioevo la
creacion de marcas que servian para reconocer a una escriptoria, o al
ilustrador encargado de iluminar los manuscritos se hizo presente,
inicialmente del modo mas sencillo con el llamado ex libris con el cual se

identificaba al propietario y que también funcionaba como titulo
del libro, posteriormente con el uso de sellos como el empleado
por Aldus Manutius, y el creado por Alberto Durero. Mas tarde,
en el incunébula, este tipo de formas proliferaron, debido a la
cantidad de imprentas que se crearon y a la competencia que de
ésto se genero, los propietarios de cada imprenta buscaron la
forma de hacerse reconocer, entonces la marca fue adoptada por
todo aquel que fuera propietario de un establecimiento comercial.

La Revolucion Industrial, permiti6 que nuevas formas
gréficas se desarrollara, con ello, la identidad que para entonces
se convierte en corporativa, adquiere gran importancia,

Gerard Blanchard distingue tres tipos de marcas"...La
marca puede presentarse de tres maneras: Simbolo. Logotipo y
Sigla; completado a veces por un color emblematico o una gama
cromadtica. ...El simbolo es una imagen no verbal...otro elemento
que puede ser una marca es el Logotipo, que es la designacion
patronimica de la empresa o del servicio...El tercer elemento que
puede hacer las funciones de la marca, con todos los derechos es
la Sigla, que es la abreviatura de nombres propios o de una frase
que designa una actividad cualquiera por medio de iniciales
como RENFE, RCA, IBM, etcétera'", en el uso de la sigla, existe
ademas un refuerzo visual, el cual reside en la eleccion de la
fuente tipografica, y en algunos casos se crean tipos sélo para
representarlas.

["™Término utilizado por Gerard Blanchard en La Letra. Enciclopedia del Disefio dirigida por Joan Costa. Centro Internacional de Investigacién y Aplicaciones de la Comunicacién
(CIAC) Edit. CEAC.Barcelona, Espaiia. 2a. edicion, 1990.
" Op. Cit. [Pag. 122].



Ya en ¢l campo del disefio editorial, y especificamente en el disefio de
libros o publicaciones, la creacion de marcas funciona dentro de un campo mas
amplio, ademas de integrarse dentro de la publicacion como simbolo del autor,
en el interior se pueden integrar para reforzar visualmente una idea, un tema o
un titulo que puede presentarse alternativa o consecutivamente. La competencia
da lugar a todos las expresiones publicitarias, una de éstas, la marca, funciona
dentro de este ambiente luchando por ganar la atencién y cubrir las necesidades
del propietario, que puede ser, inicialmete el autor de la publicacion, una
asociaciéon o una empresa, esta imagen puede crearse o recrearse, pero el fin
principal, es que el objeto sea reconocido (y permanecer dentro del mercado
comercial) una vez vista la imagen, y con ello toda la estructura que con el
propietario se defina. A través del desarrollo de la letra como simbolo gréfico,
estos patrones llamados marcas fueron creados indirectamente, y retomados a
partir de las necesidades creadas por el mercado comercial, Gerard Blanchard
menciona que la primera vez que se empleo la palabra logotipo como asignacion
de marca, fue en Francia a partir de los afios 1974-1975.

Tipogmma de la Revista de la Secretaria de Marina-Armada de México.

Reuista _
Secretaria

de Marina

Armada de México

El mismo Blanchard menciona: "...Un buen logotipo serad
como una fotografia fiel al original, fiel a las cualidades de lo
que fabrica o de lo que es la empresa, y llamard la atencion
sobre el contenido..'™", esta aseveracion puede hacerse
extensiva a todas las formas de marca, independientemente del
estilo en el que estas se manejen, ya que deberdn cubrir las
necesidades del propietario, para que dentro del mercado
comercial se les reconozca con respecto a sus funciones o
contenido. En el caso de la sigla, esta idea se retoma haciendo
uso del color y su valor connotativo y dennotativo. La imagen de
marca en cualquiera de sus formas, debe ser fuerte y concisa, ya
que el ojo en su recorrido debe percibirla con celeridad y
entenderla o retenerla de la misma forma, una imagen demasiado
compleja o confusa corre el riesgo de perder el interés y con ella,
todo lo que esta represente.

La palabra-imagen seglin los &mbitos y el entorno cultural
ha tomado distintos nombres, entre los que se encuentras los ya
citados y se les agregan otros como /ogograma, que se refiere
basicamente al uso de un caracter acompaiiado de una imagen;
ideograma, muy usado por culturas orientales, y define el uso de
imagenes representativas de objetos reales, muchas veces
transformadas o pregnadas; tipograma que funciona basicamente
como el uso de siglas, en este apartado es comin que se creen
tipografias con el unico fin de representar a la institucion,
corporacion o inclusive, en el caso de las marcas ocasional, al
tema que lo adopta.

(" Idem. [Pag. 135]
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oletm Informatuvo de la Marina

Distintos tipos de marca: Logotipo,
Simbolo y Marca Comercial de Aldus
Manutius.

Esquema evolutivo de los sistemas y
elementos principales de la notacién grifica,

DE LO DIBUJADO

FONOGRAMAS
Fono:Materia
verbal.
Grama: Signo
dibujado,

LOGOGRAMAS
logos: Discurso.
Grama: Signo

dibujado.

IDEOGRAMAS
Ideo:Concepitn,
creacidn.
Grama: Signo
dibujado.
[PICTOGRAMAS
Picto:Escene en
imégenes.
Grama: Signo
dibujado,

PROTOGRAFISMOS
Proto:Primario.
Grafismeo: Forma
dibujado.

Mundo perceptual Munde conceptual

A LO ESCRITO

Escritura
alfabética

Escritura
sildblca

Mundo verbal



1.5 | LA IMAGEN FOTOGRAFICA DENTRO DE LA

‘ COMPOSICION EDITORIAL

La basqueda incesante por obtener imagenes reales e integrarlas
dentro del proceso editorial, se vio beneficiada con el hallazgo del
elemento adicional a la camara licida, necesario para fijar y darle el
caracter de permanente a la imagen proyectada dentro de ésta (el hoy papel
fotogréfico y placa fotografica, a través de su desarrollo en placas de cobre
o peltre recubiertas con acido y finalmente con emulsion de Nitrato de
Plata), destacan los nombre, por orden de aparicion de: Joseph Niepce.
Louis Jacques Daguerre, William Henry Fox Talbot, Sir John Heishel, Abel
Niepce, Frederick Archer, entre otros. Es en 1844, cuando Talbot incluye
por primera vez dentro de una publicacion (The pencil of Nature)
imagenes fotograficas aisladas del texto pero integradas dentro del libro, a
partir de este momento, se generaron numerosas investigaciones que tenian
como objetivo, poder combinar imagenes con los textos de los diversos

formatos editoriales que se producian entonces, y lograrlo con
mayor celeridad y a menor costo; no es sino hasta 1880, en que
Stephen H. Horgan inventa una trama de fotograbado a través de
la cual, la imagen se divide en una serie de pequefios puntos de
color que simulaban las distintas tonalidades de la imagen
fotografica, este invento se utilizo por primera vez el 4 de marzo
del mismo afio por el New York Daily Graphic y fue corregido
por Frederick E. Ives y posteriormente por Max y Louis Levy,
quienes lograron producir una imagen en tonos intermedios de
enorme calidad visual. La fotografia en blanco y negro se
desarroll6 rapidamente, y pronto se crearon los primeros
materiales de pelicula de color, las Autochromes Lumiére
(creadas por Louis y Auguste Lumiére), que eran unas placas de
cristal que permitian a partir de tres exposiciones, obtener una
fotografia a color y en 1861, el fisico britinico James Clerk
Maxwell obtuvo con éxito la primera fotografia en color
mediante el procedimiento aditivo de color.

Productod quwmices pars o revelade

Modelo del equipo
fotogrifico creado por
Henry F. Talbot.

Fortiplacas

jetive con
dizpasitive o
control ée foro -

L Cubreobjetivos

|
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Con los rapidos avances que en torno a la fotografia se dieron, ésta se
popularizé pronto, de modo que en 1884, con el descubrimiento de Eastman
Kodak de una pelicula sensible en forma de rollo de pequefias magnitudes,
muchos fotografos aficionados se interesaron en el nuevo sistema. Bajo la saga
de "Usted aprieta el boton, nosotros hacemos el resto" (lema de ventas de la
primera cdmara Kodak'"), se generé una nueva vision urbana a través del
proceso fotografico, que dié por resultado toda una filosofia fotografica que se
dividi6 en tres grandes vertientes: el de la fotografia dentro del campo
periodistico grafico (basada en la idea de captar al mundo tal y como es,
mayormente objetiva y comprende la fotografia documental asi como la de
prensa grafica), el de la publicidad (que se vié altamente beneficiado por los
adelantos tecnolégicos que permitian manipular la imagen) y el de la fotografia
como manifestacion artistica, (completamente subjetiva, con fines expresivos ¢
interpretativos desarrollada en gran parte con el movimiento surrealista de
principios del siglo XX). Estas tres clasificaciones tuvieron como soporte los
formatos editoriales, a partir de los cuales se desarrollaron enormemente,

Ejemplo de fotografia
documental de la guerra de
Vietnam.

Manifestacion
subjetiva del
elemento
fotografico por
Tony Catani
(izq), y S.
Shinoyama
(abajo) .

/% Citado en Sontag, Susan, Sobre la Fotografia. Barcelona : Edhasa, 1981.]
[217 pags.]



Susan Sontag afirma: "Las fotografias suministran evidencia. Algo que
conocemos de oidas, pero que dudamos, parece irrefutable cuando nos lo
muestran en una fotografia...""" Esta fue la evocacion en la cual basan sus
creaciones multiples publicaciones, entre las que destacan las de origen
publicitario y principalmente, las de tipo politico. La fotografia entonces, es
utilizada por los medios impresos de este caracter como método de control y
vigilancia. En México, las organizaciones militares las han usado como objetos
que representan términos irrefutables de adelantos tecnologicos, acciones de
adiestramiento bélico, labor social o apoyo a la poblacion. Las fotografias
funcionan como documento oficial de las actividades de los organismos
federales, informan, dan fé de una realidad antes desconocida para aquel que las
ve dentro de cualquer soporte editorial, de ahi su importancia dentro de este
proceso.

El famoso dicho, "Una imagen dice mas que mil palabras" se hace
evidente con solo mencionar la fotografia como elemento vital del proceso
editorial, la imégen refuerza la informacion contenida dentro del libro, revista,
periddico o folleto; y la hace parecer irreprochable y absoluta, La seleccion
correcta de una imagen, asegurara la credibilidad del argumento contenido en la
publicaci6n, facilitara la lectura y en muchos casos, la sustituira,

La incersion de iméagenes fotograficas dentro de los libros y periddicos,
fue uno de los factores que di6 a luz a la creacion de millones de revistas, ya que
con el habito de la lectura en desuso, permitié que la informacion a través de la
imagen se difundiera tanto en los campos de poblacion avida de lectura debido
a la alfabetizacion desarrollada por el invento de Gutemberg, como a la gran
cantidad de analfabetas que hasta la fecha existen en todo el mundo. EI Daily
News es uno de tantos periddicos que se autodenomina ilustrado, donde el valor
de la fotografia para proporcionar informacion a personas no habituadas a leer

MEW YORK'S HOMETOWM CONNECTION

WWW.NYDAILYNEWS.COM

DAILY @ NEWS

Diario ilustrado americano Daily News, se distingui6 por su labor
fotografica aplicada a la informacién masiva.

se hace presente; en México, muchos son los diarios graficos que
existen con el mismo fin, una imagen no discrimina, informa
imparcialmente, impacta y atrapa. La misma Sontag menciona:
"Fotografiar es conferir importancia...'"", Todo aquello que es
fotografiado en el momento de serlo aumenta su valor, al ser
impreso y distribuido dentro de un soporte editorial, trasciende y
hace su propia historia. Las imagenes fotograficas son prueba de
que algo existio, a veces atemporales o triviales, poséen en si
mismas una funciéon social definida; una imagen fotogréifica
informa, denuncia, preserva y consagra, dependiendo en todo
momento de aquel que se encuentre detrds de la camara y en
segundo término, de aquel permanezca al frente de la editorial que
la usa o del que la manipula.

% 0p.Cit

|1 Idem.
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LA PAGINA DE REVISTA
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En la actualidad existen millones de revistas que cubren las
necesidades de consumo de la sociedad integrante de los distintos niveles
sociales y culturales, existen tanto las llamadas de entretenimiento, de
variedades, articulos literarios, moda, politica y arte. La pagina de revista
(al principio impulsada fuertemente por el Art Noveau de finales del siglo
XIX) trajo consigo una nueva vision del disefio grafico, el uso frecuente
de la fotografia ayud6 a que éstas proliferaran, y contribuy6é a que se
integraran (dentro de una sociedad altamente consumista) en la
competencia de los medios masivos de comunicacion. La revista vino a
satisfacer por un lado, la necesidad de la poblacion apenas letrada por

obtener informacion o integrarse dentro de un status social medio
(capaz de leer y escribir, aunque no fueran muy habiles para ello);
y por otro lado, generd un foro de discusion entre un sector de la
poblacién mas aficionado a la lectura, avido de conocimiento y
consiente del desplazamiento del criterio de autoridad, tan
importante en la Edad Media ¢ inconcebible en la actualidad.

La gran velocidad con la que las revistas surgen, desplaza
rapidamente al libro, pues si bien, los investigadores los
prefieren, las revistas crean (a partir del nuevo periodismo que
en estas surge) una vision diferente a ellos, los critican, los
refutan o los redefinen. A partir de la alfabetizacion que se da
gracias a la imprenta, se genera una necesidad en ambos lados
del proceso de comunicacion, el del receptor (ahora habil
lector) por conocer y consumir, y el del emisor (que se convierte
muchas veces en institucional) por emitir y vender (ya sea una
idea o un objeto). Entre ambos polos se sitia el disefiador
grifico, encargado de lograr este proceso. Jorge de Buen
argumenta al respecto: "Los preceptos editoriales cambian de
acuerdo con el ambito geogrdfico y cultural...las publicaciones
mexicanas no siguen exactamente las leyes editoriales
espanolas...no es lo mismo componer un libro que una revista,
un folleto o un periddico™" para lo cual el disefiador debe
establecer parametro claros dentro de la diagramacion con el fin
de lograr el proposito principal de una revista, ser leida y
trascender.

|'" De Buen, Unna Jorge Manual de Diserio Editorial. Editorial Santillana, 1a. edicién México D.F. 2000 [Pag. 41]. ;



3.6.1 DEFINICION

En espaiiol, la palabra revista segiin el Diccionario Enciclopédico 2000
Larousse en su sexta edicion significa: "Exposicion o critica que se hace y se
publica, de producciones literarias, teatrales, funciones.../ Publicacion
periddica", esta primera definicion sugiere un tipo de revista en especial, que fue
de las primeras clasificaciones que se generaron dentro de la historia de éstas
publicaciones la revista cultural, ademas de una caracteristica fundamental en
este tipo de formato editorial, el actualizarse regularmente y salir al mercado de
acuerdo a un periodo bien establecido.

Juan José Hoyos, periodista colombiano que realiza un ensayo en el libro
Periodismo cultural y cultura del periodismo editado por Héctor Troyano
Guzman'’, menciona que "...en idioma espanol la palabra "revista" significa
ademds "segunda vista", "examen hecho con cuidado y diligencia. En idioma
inglés la palabra review, que antiguamente llego a designar también las
publicaciones de esta clase significa hoy 'rever, repasar, revisar, analizar
escribir una critica”". Como sustantivo significa "examen, andlisis".
Paraddjicamente, en la época moderna la palabra "review", para referirse a las
revistas, ha sido reemplazada por "magazine", que también significa almacén y

"camara o depdsito para cartuchos en armas de repeticion™".
De acuerdo con esta tltima definicion, las revistas proporcionan
al publico que las lee, la posibilidad de detenerse en la
informacion, analizarla e incluso almacenarla, este Gltimo punto
como objetivo ideal de cualquier revista, pertenecer a una
coleccion cuyo contenido sea suficientemente importante o
valorado como para conservarla indefinidamente. El mismo Juan
José Hoyos menciona, con respecto al criterio de revista definido
como "almacen de informacion": "...en una época en que la
lectura empieza a ser habito en desuso, ellas son hechas para
leer. y para guardar. Una revista que no provoque deseos de
leerla ni guardarla, sino de hojearla y tirarla luego a la basura,
como un periodico, no tiene razon de existir'™".

Una ultima definicion, es aquella basada en las teorias
Héctor René Lafleur'™ y Alberto Tauro"' que las define, "...como
espacios de discusion y didlogo; como intentos de renovacion de
opiniones preestablecidas""; y que para el doctor Jorge Basadre
Grohmann'?, deben analizarse desde dos perspectivas: 1) Fuente
de opinion, y 2) Fuente de informacion, bajo estos criterios se
establecen parametros para la composicion de la pagina editorial.

[ Troyano Guzman, Héctor. Periodismo cultural y cultura del periodismo Derechos Reservados de Autor. Banco de la Repiblica Colombia. Biblioteca Luis Angel Arango. Las revistas|

culturales por Juan José Hoyos, acceso en http://www.lablaa.org/ayudadetareas/periodismo/per81.htm

" Citado también en: Foges, Chris. Diserio de Revistas. Editorial Mc Graw Hill. México. 2001.
" Op. Cit.

""" Lafleur, Héctor René ; Provenzano, Sergio D. ; Alonso, Fernando P. Las revistas literarias argentinas 1893-1967. 2°.ed. Buenos Aires : Centro Editor de América Latina, 1968, [p. 9].

" Tauro, Alberto. "Bibliografia Peruana de Literatura 1931-1958". Separata del Boletin de la Biblioteca Nacional. Nos. 19-20. Lima : Talls. Grfs. P.L. Villanueva, S.A., 1959, [p. 5].|
"2 Citado en: Las Revistas Virtuales. Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Red Telemética de la Universidad Perd, Lima. http:/sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtual/libros/libros him|
Universidad Mayor de San Marcos. Lima, Perd. Ver mas en:

""Jorge Basadre Grohmann, escritor y politdlogo limefio, catedritico de la

www.unmsm.edu.pe/Letras/Bibliotecologia/JORGE%20BASADREY%20GROHMANN. him y www.desco.org.pe/gh/ghl4 ImlLhtm
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BREVE RESENA DE LA REVISTA

Loépez Pifiero comenta que durante 1665, con la explosion de la
informacion cientifica, surgen los boletines cientificos en Londres y Paris,
antecesores de la revista, que contenian informacion sobre los avances en las
investigaciones de este tipo, publicada bajo periodos irregulares, hoy a estas
revistas se les denomina revistas técnicas o literarias y entonces se distinguian
de los libros, segin afirma Leticia Cardenas', por su portada flexible. A partir
del descubrimiento de Friederich Koening de su maquina de vapor para
imprimir, patentada en marzo de 1810, cuya efectividad se demostro el 29 de
noviembre de 1811 con la impresion de 1,100 ejemplares en una hora del
periddico inglés The Times, que permitio la llegada de la informacién en una via
rapida y de buena calidad a manos de los suscriptores, s¢ genero un campo mas
del Disefio Grafico: las revistas. Que a su vez trajeron consigo un nuevo género
periodistico, el del "...reportaje moderno y el cultivo de un nuevo tipo de cronica
vinculada por entero al cubrimiento de hechos noticiosos"" cuyo primer intento
se dio con Daniel Defoe en el siglo XVIII, cuya publicacion llamada The Review
de 1722, contiene el primer gran reportaje en la historia del periodismo y la
literatura, estilo que se consolido en los afios sesenta en Estados Unidos,
acompanado de la fotografia documental y la de prensa grafica.

La revista surge a finales del siglo XIX, a partir del desarrollo de la
reproduccion fotomecanica que facilito la insercion de ilustraciones combinadas

|""Lépez Gomez, Ana. Fuentes de Informacion Especializada. La
hitp://www.gratisweb,com/filobiblion/docs/fuentec/T4.doc Madrid 2002

explosion de la
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con el texto, el estilo Art Noveau impulsé fuertemente estas
publicacones, ejemplo de ello es el llamado periédico New York,
concebido, editado y disefiado con el formato de una revista,
cuyo periodismo fue presidido por intelectuales como Tom Wofe
quien se entregaba enteramente a la tarea de escribir reportajes,
y abandonaba ocasionalmente su labor como periodista noticioso
en el diario del mismo nombre. La misma publicacion da a luz,
mediados de 1907 el suplemento dominical llamado Herald
Tribune, de aproximadamente 20 paginas e impreso a dos tintas,
que incluye un apartado llamado cuento semanal del cual se
desprende posteriormente el estilo de la novela corta y la novela
de teatro.

cientifica y

informacion en la literatura

[ Cérdenas Corona, Leticia Alejandra. Disefio Editorial de Revistas (Tesis que para obtener el titulo de Disefio Grafico presenta...) Universidad Saleciana de Uruapan Michoacan. 1998.

127 pags. [pag.34].

|8 Las revistas culturales por Juan José Hoyos, Troyano Guzman, Héctor. Periodismo cultural y cultura del periodismo Derechos Reservados de AutorBanco de la Republica Colombia.

Biblioteca Luis Angel Arango. acceso en http:/www.lablaa.org/ayudadetareas/periodismo/per8 L htm

tecnolégica.

1127



128 I

Como ya se ha mencionado anteriormente, la fotografia fue un elemento norteamericano Roosevelt, a aquellos periodistas dedicados a

fundamental en el desarrollo de las revistas, ya que a partir de los primeros buscar noticias, logrando con su persistencia escandalizar a
avances en esta técnica, se generaron grandes batallas entre fotografia e algunos segmentos de la sociedad), entre las que destacan
ilustracion, inicialmente, gran parte del material fotografico empleado en las Cosmopolitan y Lady Homes Journal, a partir de las cuales los
publicaciones era tratado bajo el estilo ilustrativo (funcion que llevaban a cabo llamados reporteros investigativos encontraron cabida a sus
las revistas ilustrativas), no fue sino hasta 1872, fecha en la que se inventa la articulos rodeados de anuncios de perfumes, maquillaje y
cincografia'”, en que se generan nuevas posibilidades para disefio grafico, articulos para el hogar. En la primera década del este siglo, el
ensayando diversas combinaciones mediante el uso de fotografia y fotograbado; estilo comercial tenia ya marcadas diferencias con la denominada
es en 1880, en que Stephen H. Horgan inventa una trama de fotograbado que vanguardia académica que era dirigida por la Bauhaus, la principal

permitié la impresion en distintas tonalidades de
blanco y negro, ésta se usé inicialmente por
periodicos (New York Daily Graphic) y
posteriormente, consolidé las revistas ilustradas,
que continuaron su busqueda en pro de la libertad
artistica que culminé con el descubrimiento de la
litografia (por Alois Senefelder) "...perfeccionada
por Jules Cheret en 1860..."™", que se distingue en un
apartado a la Bauhaus, por sus disefios con temas
sobre la liberacion femenina abordados por él mismo.

Las revistas de moda florecieron a
comienzos del siglo XX, gracias a los llamados
muckracker (denominacion que dié el presidente

Portadas de revistas Cosmopélitan, una de las revistas
actuales de moda.

[ Cérdenas Corona, Leticia Alejandra.Op. Cit. [pag.36].
1 ldem |
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John Reed (derecha), famoso
por sus reportajes sobre la
revolucién mexicana
publicados en la revista
Esquire.

John Ree

Reportero de

quert,

distincion era evidente en el uso de la fotografia como elemento agresivo y
desinhibido y no como mero elemento que acompaiiara a la letra impresa. Juan
Jos¢ Hoyos', cita en su mismo ensayo a la revista Metropolitan como
trascendental dentro de la historia de las revistas, gracias a los reportajes sobre la
revolucion mexicana efectuados por John Reed en medio de campaiia del
General Francisco Villa, que muestran a un hombre que conmueve al pueblo
norteamericano con sus declraciones, de las que destacan las siguientes palabras
del revolucionario: "Quisiera hacer de México un lugar feliz". Una vez mas la
revista reitera su servicio al nuevo periodismo, siendo el New Yorker el
encargado de publicar periédicamente en 1966 "4 Sangre Fria" de Truman
Capote uno de los grandes reportajes y novela que se convirtié en simbolo de este

' Op. Cit,

movimiento. Al mismo tiempo la revista Esquire nutrié a sus
lectores con la vision grafica y literal de la guerra de Vietnam, a
través de los ojos de Michael Herr, el cual debido a los reportajes
efectuados para tal revista, afios después mereci6 el premio Pulitzer.

Sobre la evolucion del disefio grafico en las revistas
Stacey King menciona "E! diseio de las revistas ha
experimentado una interesante evolucion durante las ultimas
décadas. Tradicionalmente las revistas incluian articulos de
formato mas largo, que comprendian ~o quizd, la
complementaban~ con la dosis diarias de los periodicos. Con
pocas excepciones, las revistas adoptaban el mismo enfoque seco
v severo en la composicion que sus primos de la prensa diaria.
Pero con la aparicion de la television irrumpié una sociedad
visual vy, al brotar una nueva generacion de lectores que
esperaban la misma golosina tridimensional que les
proporcionaba el nuevo medio, las revistas respondieron en el
mismo terreno'™”. Mil novecientos noventa, representd para las
revistas un periodo de exploracion y la prictica sobre nuevas
propuestas al género, se crearon nuevas visiones del disefio que
experimentaban con el formato o con los habitos comunes de
lectura, hasta olvidar la razon primordial de la revista: ser leida.
Actualmente, las revistas han regresado a las formas de
expresion tradicionales y las nuevas propuestas giran mas en
torno a la forma tipogréfica, la manipulacién de la fotografia e
ilustraciones y nuevas propuestas de combinacion de colores.

' Stacey, King. Diserio de Revistas. Pasos para conseguir el mejor disefio. (Magazine Design that Works) Editorial Gustavo Gili. México 2001. 200 pags. [pag.9].
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Es la revista la que permite al reportaje no perecer ante las amenazas de
una sociedad demandante de informacion actualizada, las revistas pusieron a la
vanguardia los géneros periodisticos y fotograficos, contribuyen al anlisis de los
cortos articulos contenidos en los periddicos u otros medios de comunicacion
masiva, logran generar nuevas tendencias en el campo del disefio gréfico, y en lo
que se refiere a la funcion social que ejerce, representan aun en la actualidad, un
espacio tanto de discusion, informativo y cultural, como de recreacion.

Finalmente y considerando las necesidades sociales de consumo actuales,
Juan José Hoyos'™', basado en las caracteristicas editoriales, menciona ocho
puntos a favor de la existencia de las revistas, entre los que se encuentra: 1) su
pequeiio formato que permite trasladarlas con comodidad a cualquier lugar y
conservarlas, que debido a lo cual, 2) los pocos temas que puede abordar pueden
organizarse para la lectura cldramente de acuerdo al estilo en el que se defina
ésta; 3) la posibilidad de leerse atemporalmente dentro de un espacio pliramente
recreativo; 4) la interaccion en la que envuelven al periodista cuyo papel en
ocasiones se multiplica hasta poder ser parte del proceso de disefio y permanecer
vivo hasta ver publicado su trabajo; 5) la influencia que ejercen sobre la cultura
en la que se distribuyan, ejemplo de ello fue en México, Porfirio Barba Jacob
quien fundo6 la Revista Contemporanea en Monterrey, y por su influencia se
logré que en la capital aparecieran muchas revistas culturales de gran calidad,
tales como Barandal y Los Contempordneos; 6) la vitalidad con la que aparecen,
desaparecen y evolucionan; 7) el beneficio que periodisticamente ofrecen al

" Op. O

'#Término creado por Antonio Gramsci, para definir un tipo de periodismo que no se conforma con
satisfacer las necesidades primarias de sus posibles lectores, sino que los estimula y ofrece nuevas
alternativas en blsqueda de mayor guorum.

permitir el llamado periodismo integral'®; 8) la actividad de su
imagen que provoca la lectura, y la invitaciéon que ofrecen a
escribir a cualquiera que no se dedique de profesion a ello.




CARACTERISTICAS DE LA REVISTA

Cada publicacion, se define de acuerdo a parametros establecidos dentro
de los términos editoriales, y aunque existen algunas similitudes entre unos y
otros, las diferencias son claras y obvias a la vista, los aspectos que resaltan con
respecto a la revista, es en primer lugar su tiraje. que comparado con el de un
periddico podria considerarse corto, pero que constituye precisamente su
posicion dentro del mercado con relacion a los segmentos socio-culturales para
los que va dirijido, Stacey King lo denomina "dependencia del segmento de
audiencia™"; el formato que en pocas ocasiones supera el tamafio doble carta y
la permisividad que ofrece esta cualidad para ser coleccionable; ademas, el
acabado de la revista de acuerdo a sus dimensiones y niimero de péginas es de
tipo permanente, encuadernado (pegado y pocas veces cosido) o a caballo
(engrapado).

Los tipos de formato mas comunes dentro de una revista coresponden a un
submuiltiplo de pliego, carta, doble carta, media carta y de bolsillo, con sus
respectivas alteraciones de medida, como es el caso de la Revista de la Secretaria
de Marina-Armada de México, que observa un tamaiio de 26*20.5 final.

Las revistas, independientemente del estilo que evoquen presentan
algunas de las siguientes caracteristicas fisicas:

Portada, cubierta o primera de forros: En ella se incerta informacion
oficial de la revista como es el nombre del editor, en algunos casos titulos o
aspectos relevantes de los temas que contiene, asi como el logotipo de la
institucion que la sostiene.

* Op. Citfpag. 11. -]
* Solapa: Tira o faja de aproximadamente 5 a 7 centimetros que parte de la extencién de la primera
de forros.

Portada de la revista de Marina
No. 158, antes del redisefio (1a.
de forros).

2da. de forros: En los
libros por lo general va en
blanco, ocasionalmente se
usa para mencionar obras del
autor, titulos de una colec-
¢ion u otros datos de interés
sobre la casa editora o el
mismo texto del libro infor-
macion que aveces se suele
incluir en la solapa', En el
caso de las revistas, usual-
mente contiene informacion
publicitaria que puede ser o
no, relacionada al contenido
de la revista y ocasionalmente
contiene los datos de edicion.

2da. de forros de la
revista de Marina 158,
antes del redisefio.

|.131



Solapa: En el caso de los libros, se considera una tira o faja de una
extension no mayor a los 7 centimetros donde se integra informacién sobre el
autor u otras publicaciones realizadas por la editorial, en el caso de las revistas,
esta faja se presenta hasta en tamaifio igual a la de la portada, e incluye parte del
disefio de esta o incersiones publicitarias, como es el caso de algunas
Cosmopdlitan o Vanidades México.

Falsa portada o portadilla: En un libro se integra en la pagina tres, en
una revista en la uno; coinciden en la integracion del titulo de la obra, menciona
la coleccion o serie a la que pertenece, se registran aqui los datos de edicion y

personal que hace posible la publicacién. En

el caso de la revista, se integra ademas un
v CONTENIDO indice desglosado ésta y ocasionalmente una
%ﬁ-‘-:;::‘:;:‘u : editorial,

3a. de forros: Es la pégina que
corresponde a la vista anterior de la contra
- portada o cuarta de
forros, integra una
de las posibilidades
para insertar publi-
cidad o incluir infor-
¥ macion reelevante

2 para la editorial,

Portadilla (arriba), 4a. de forros (der. abajo) y pliego central
(arriba derecha) de la revista de Marina no. 158 antes de éste
proyecto.,

Inserto: Se refiere basicamente a la publicidad, que puede
ser de cualquier dimension e integrada dentro de cualquier caja
tipografica que corresponda a un texto o seccion interior.

Pliego central: también llamado pliego suelto, se
encuentra impreso alternativamente por uno o ambos lados, de
dimensiones variables segin la editorial, constituye lo que se
llama un poster donde se integra la imagen o informacion mas
impactante del contenido de la revista.

AR O PE=101

4a, de Forros: La publicidad ha permitido en las
revistas el uso de todas sus partes de modo funcional,
usualmente es en la cuarta de forros o contraportada
donde se integra ésta, ocasionalmente forma parte de la
imagen de portada o contine informacién acerca de la
revista,

En el aspecto general la revista sélo suele definir
paginas centrales, Ultimas y pares.



PROPUESTA DE REDISENO DE LA
REVISTA DE LA SECRETARIA DE
MARINA NO. 158 ANO 23

El concepto de redisefio se vuelve mas
prictico y amplio cuando es abordado por
Stacey King'®, dentro de lo que denomina las
cuatro F™ Formato, Frame (marco y estilos
editoriales), Férmula, y Funcion.

[“Ymng. Stacey. Diseflo de Revistas. Pasos para Conseguir el Mejor Disefio, Edit. Gustavo Gili. Barcelona 2001. [pag. Tﬁ]ﬂ._‘]




PROYECTO DE REDISENO DE LA REVISTA

DE LA SECRETARIA DE MARINA

Menciona Oscar Olea en su libro Metodologia para el Diseiio: "Un
proyecto es la imagen de una necesidad satisfecha..."™", la cual para el
mismo autor tiene que cumplir con dos requisitos principales: en primera
instancia "la adecuacion a las determinaciones de su ambiente’™", también
interpretado por Emil Ruder como el lugar del disefiador dentro del
proceso de disefio, determinado por "...tanfo por las limitaciones de una

Jabricacion previa, como las exigencias engendradas por las
actividades posteriores a la suya™." En segundo lugar, "E/ hecho
de ser un dispositivo satisfactor de necesidades humanas™",

Para desarrollar este proyecto fue necesario tomar en
cuenta aqguellos dos requisitos mencionados por Olea en el
parrafo anterior: los filtros, constituidos por aquellos elementos
inamovibles, como son los escudos, disciplina y administracion
militar. Y en segundo lugar, la satisfaccion a partir del elemento
redisefiado en tres niveles particulares: el personal, el
institucional y el comunicacional,

De acuerdo a los pardmetros analizados en los capitulos
anteriores que giran en torno a la Revista de Marina, he logrado
comprender que debido a factores informativos y grificos mal
empleados, ésta no logra satisfacer las necesidades para las que
fue creada, estos factores (principalmente aquellos de cardcter
grafico) desembocan en cuatro problemas principales:

1) La mala disposicion de los elementos en la pagina, que provoca:
2) Poca legibilidad.

3) Los distintos criterios al que se sujeta la revista,

4) La ausencia de parametros que refuercen la informacion.

|*Olea, Oscar; Gonzalez Lobo, Carlos. Metodologia para el Disefio. Urbano, Arquitectonico, Industrial y Grafico. Editorial Trillas, México, D.F.1a. edicién. 1988, P, 28
" Idem.

' Ruder, Emil. Op. Cit.
|'* Olea, Oscar Op. Cit.



| FORMATO

Como ya se ha visto con anterioridad, el formato, en un sentido estricto,
define en primer lugar el tamaiio y forma de un libro, expresado en el sistema
métrico decimal. En el caso de la revista de la Secretaria de Marina he decidido
conveniente conservar ¢l tamafio establecido desde su fase inicial de 21.5 x 26.5
cm, debido a que se ha demostrado ya, con la variante de tamafio (oficio) que
tuvo en enero de 1995 en el ntimero 83, y con los errores del periodo de enero
del 2002 a junio del mismo afio que provocaron revistas de tamafios variados,
(que oscilaban entre ¢l tamafio carta y el de 21 x 26), que un cambio de tamaiio
no beneficia la organizacion de la coleccion, y provoca entre muchos otros
factores, mayor costo y poca aceptacion en los suscriptores.

% King, Stacey. Diseio de Revistas. Pasos para Conseguir el Mejor Disefio. Edit. Gustavo Gili.
Barcelona 2001, [pag. 10].

DIAGRAMACION

La diagramacion se refiere directamente a la ubicacion
de los elementos gréficos dentro del plano. De esta manera, y ya
con un tamaiio de pagina establecido, he dividido ésta en
proporcion durea para la organizacion de aquellos elementos
permanentes que la integran.

De acuerdo al esquema de Stacey King, en segunda
instancia el formato también contempla: "Las opciones de disefio
que se aplican a todos los niimeros y definen el aspecto general
de la revista. Comprenden el logo, los titulares de portada, los
titulos de las secciones y el pie de pdgina'™”,

Asf, con base a una red de proporciones aureas, establezco
como caja tipogréfica, un rectdngulo interior de 16.85 x 21.85
cm. enmarcado por margenes de 2.351 en los extremos verticales,
y 1.835 en las horizontales, la caja estard dividida en mddulos que
variardn de dos a seis columnas, manteniendo como medianil
medio centimetro. En esta delimitacién de la caja tipografica se
registrardn siempre los textos, y la ubicacidn de titulares, folios,
pies de foto, pies de pigina y créditos, elementos permanentes
dentro de la diagramacién de la pdgina de la revista de Marina,
permitiendo que otros elementos, como fotograffas e
ilustraciones, sean justificados en ¢ésta u otra retfcula de
proporciones armonicas.
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Izquierda, red de proporciones dureas aplicada a|
la revista de la Secretarfa de Marina

Aqui, ubicacién de cinco elementos permanentes:
en anaranjado la caja tipogréfica sin division|
modular; en azul, folios de derecha o izquierda;
en verde, tftulos de seccion; finalmente en|
amarillo, créditos.




El Logotipo es definido por Gerard Blanchard como: "Una de las
variantes mds actuales de la letra dibujada en el diseiio de identidad
corporativa y de marcas, es el logotipo. El logotipo es un logograma que a
menudo toma forma de un ideograma o de un pictograma (la palabra-imagen),
pero también se inspira en caligrafia y en la tipografia™. Menciona Stacey
King'®, "Un rediserio es la mejor — o peor — cosa que le ocurra a una revista en
muchos anios". A lo que Blanchard agrega "...el marketing publicitario y
comercial puede adoptar estrategias concretas de imagen de marca a través de
sondeos y estudios de mercado, precisamente para resituar esa imagen y
lanzarla hacia el mercado [...] ...Una imagen de marca dificilmente
identificable o no homogénea en su aplicacion, perjudicard forzosamente el
prestigio del fabricante, repercutird negativamente sobre sus productos y
beneficiard a la competencia...""

La revista de la Secretarfa de Marina-Armada de México utiliza en este
campo dos figuras principales, inicialmente la de la instituciéon a la que
representa imagen basada en el escudo nacional, cuyo manual y justificacion se
encuentra en proceso y dentro de aquellos elementos inamovibles en este
proyecto, debido a su condicién legal e institucional.

El escudo de la Secretarfa de Marina-Armada de México, fue desarrollado
¢ institucionalizado a finales de los 807s. Estd integrado por un dguila devordndo

\" Blanchard Gerard. La Letra. Op. Cit. [pag.32).

" Idem. [pag.132].
' Blanchard Gerard. La Letra. Op. Cit. [pag.122].

a una serpiente, tal como lo maneja el escudo nacional, parada en
una cruz de dos anclas, posee forma circular donde se inscribe la
leyenda, Secretarfa de Marina-Armada de México en tipos de
palo seco Arial. El color de este escudo varfa segiin su uso, entre
los que destaca: El dguila en color dorado o simulacién de oro,
serpiente y anclas en gris o simulacion plata, tipografia en negro
u oro. Una variacion mds, es la de un sélo color, ya sea este
negro, gris o dorado en la figura o texto, o tinicamente en la
figura conservando la tipografia en negros.

@

ne"‘

Dentro de la revista de la Secretaria de Marina, este
escudo s6lo se utilizard como clemento de la portada, y en
inserciones de publicidad acerca de la Secretaria de Marina. No
se puede modificar ni en su forma, ni en su contenido.
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La segunda marca que se usa en la revista, es el tipograma que ostenta su
nombre, cuyo uso data desde el nimero 66 publicado en 1993. En el 2000, fue
retomado y se intentd actualizarlo con el uso de efectos y texturas, conservando
su forma bdsica.

Revista
Secretaria

de Marina
Armada de México

Arriba, tipograma representativo de la revista de la
Secretarfa de Marina.

Este tipograma ha creado ya en el lector una memoria gréfica, es por ello
que considero que un redisefio de éste no serfa una solucién adecuada, ya que ha
cumplido con el primer requisito de una marca, el reconocimiento.

El tipograma de la revista de Marina, s6lo aparecerd en las portadas de la
misma, ubicada también en base a una retfcula de proporciones dureas (doble),
que se verd mds adelante.

4.2:1.2 TITULARES DE PORTADA

La revista de la Secretaria de Marina en su portada, no da
cabida a titulares de portada. Los elementos bdsicos hasta la
fecha, se observan en el logotipo interno, representativo de la
Secretarfa y no el institucional establecido por la Secretarfa de
Gobernacion, ademds de la marca de la revista, en cuarta de
forros se encuentran pdgina de Internet y teléfono gratuito de la
Secretaria de Marina, manejando hasta la fecha imdgenes
representativas de los acontecimientos histéricos y protocolarios
que aborda la revista de acuerdo a su fecha de publicacién. Samir
Husni, entrevistado en ¢l libro de Stacey King', menciona:
“...La portada es el punto de partida. La gente compra revistas
basdndose en lo que llamo los cuatro «<—me»: mirame, témame,
hojéame y cémprame. Por lo tanto, el aspecto visual de la
portada es esencial. Es lo que el lector ve primero: la imagen. La
reconocerd mejor que el nombre de la revista, especialmente si
esta es nueva. La imagen le debe conducir directamente a los
titulares de portada, lo que a mi me gusta llamar titulares para
vender. Los titulares de portada son los titulares de «témame».
Es lo que hace que el lector alargue la mano hacia la estanteria
y coja la revista",

i"""c)b. Cit. [pag. 70).



Con base en lo mencionado por Samir Husni, consideré
adecuado incluir dentro de la portada de la revista de Marina, no
precisamente un titular que venda el contenido de ésta, sino una
frase que refuerce la informacién contenida en cada nimero, la
cual puede ser, desde el hecho mds representativo del bimestre o
la frase del mando que enaltezca la labor de la institucién, como
lo es en éste nimero, a raiz de la visita del Lic. vicente Fox
Quesada, Mando Supremo de las Fuerzas Armadas, con motivo
del cierre y apertura de las escuelas de formacion naval, que dice:
— ...esta ceremonia de clausura y apertura de los ciclos
educativos navales es un simbolo de que la Marina nunca
descansa... — como parte de su discurso para tal evento.

En relacién a las imdgenes, y precisamente con la idea de
reforzar el contenido del ejemplar, integré aquellas fotograffas de
mejor calidad que se refieran a los temas trascendentes abordados
en cada nimero, ejemplo de ello, es en éste mimero 158, la
presencia del presidente en la ceremonia de cierre y apertura de
cursos de los planteles navales, y por otro lado, la entrega de
premios del XX VI concurso nacional de pintura infantil “El Nifio
y la Mar”, presidida por el actual Secretario de Marina, Almirante
Marco Antonio Peyrot Gonzdlez.

= cocala .|
Secretaria

de Marina
Armada de Méxi¢o |

1A MARINA
NUNCA DESCANSA

eremania de oliausurn y aperurs
dn oS Clclos edicativos navales &5 slinhole do gue

LA MARINA
NUNCA DESCANSA...

Redisefio de la portada del nimero 158 de la revista de la Secretarfa de
Marina-Armada de México. Nétese el especial énfasis en el titular de
portada.
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Ya establecido el primer clemento de la portada, me es necesario explicar
toda la justificaciébn que tiene sus elementos. Basada en una reticula de
proporciones aureas que abarca tanto la primera como la cuarta de forros, creé
una figura ondulada cuya finalidad es imitar ¢l movimiento marino, esta figura
aclara las fotograffas en su mayor importancia, permitiendo que otros elementos
permanezcan en mayor contraste y menor brillo. Los elementos permanentes
como son el escudo de SEMAR, el tipograma de la revista, los nimeros
telefénicos y pdgina electrénica, asf como los titulares de portada, se encuentran
ubicados en sitios especfficos, vease abajo marcados en amarillo y en circular la
ubicacion del escudo de Marina.

| LU L

|
]

Reudsla

Secretaria

de Marina

Armada de Mexigo |

LA MARINA
NUNCA DESCANSA...




En la p4gina anterior, la la. y 4a. de forros,
estructurada sobre una red de proporciones aureas,
en la cual, se traza una gufa ondulada que simula
el movimiento maritimo, cuya claridad acentia
los rasgos principales de las fotografias rebasadas.
En base a la teorid de ltten, se usa un contraste de
claro-oscuro, degradando el azul a varios niveles
y en relacién con el titular, un contraste
cualitativo con relacién a una pequefia cantidad de
amarillo, comparada con la mancha azul, para
generar un acento no muy caracterizado.

4.2.1.9 TITULOS DE SECCIONES

Como se menciond en ¢l primer capitulo, la revista de Marina, ha contado
con distintos tipos de titulares de secciones, a partir de la revista no. 151 Afio
21 Epoca X, correspondientes al mes de mayo-junio del 2002, se estableci6 un
titular fijo para cada una de las nuevas secciones del proyecto del mismo afio,
para ello se establecié el tipo de fuente Comic Sans MS de 14 puntos en color o
calado en blanco segiin el caso, situado en la parte superior izquierda, por
encima de la caja tipogrifica, y se le ubic6 en los extremos superiores de cada

pégina,
INFORMAR

Basada en la encuesta realizada para efectos de este proyecto, que dié como
resultado que el 78% de los lectores no reconocen esta tipograffa como titular de
seccién, propongo la creacién de un fcono representativo que constituye el
mismo porcentaje de tamafio que la mancha tipogrdfica antes mencionada.

Tal fcono esta integrado por la figura en vista a proa de un
buque que imita los clase Bravo (construidos en los astilleros de
Marina a principios del presente milenio), el cual lo cruza una
linea vertical anaranjada (al centro) y uina horizontal azul violeta,
la primera establece el equilibrio visual y de color con respecto a
la azul de la horizontal, de acuerdo al cfrculo que propone Itten
en su libro El Arte del Color, donde establece el primer
pardmetro de armonfa por complementarios.

La linea horizontal por su parte, simboliza el horizonte
marftimo y la /fnea de flotacién del buque, eatableciendo de ésta
manera lo que en términos navales se denomina la materia viva
correspondiente a la parte del buque sumergida en el agua; y la
materia muerta, que estd representada por la parte superior del
buque no sumergida en el agua, sobre ¢l buque se extiénde el
simbolo prehispdnico de la comunicacion virgula a linea, que
representa ademds una mancha de vapor de agua, representando
a la que despiden estos buques al desplazarse.

1

7

THTOLOS BE SECCIONES D
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Segtin Alberto Cumpa "Los tipos expresan un significado de acuerdo con
su forma natural, la cual le asigna un caracter que luego es considerado como
criterio para el diseiio... En general, los tipos serif son considerados mds
ilegibles, festivos, cldsicos dindmicos y delicados; mientras que los sans serif son
mds legibles, serios, conservadores, ortodoxos, toscos y estdticos™". En base a
ésta afirmacién, entiendo que las fuentes tipograficas son en sf mismas formas
expresivas de acuerdo a sus caracterfsticas visuales, por ello elegf el tipo Impact
de 9 puntos, para el nombre de las secciones, cuya fortaleza y rasgos firmes,
representan fielmente las caracterfsticas que la Marina proyecta; en color azul,
nuevamente para reiterar el equilibrio de los colores complementarios y situada
en el extremo inferior de la linea horizontal, con el fin de equilibrar el peso visual
del extremo contrario, ocasionalmente y en fondos oscuros se propone calar la
letra y establecer un recuadro que defina cldramente ¢l icono.

Es importante aftadir, que la ubicacion del titulo de seccién asf como ¢l de
los créditos, podrd variar siempre que ésta se encuentre justificada.

P Tte. de Cory,

Ejemplo de titulo de seccidn, ya en el redisefio de la pagina
31 de la revista de Marina No. 158.

" Cumpa Gonzdles, Luis Alberto. Fundamenios de diagramacion: Revistas Lima : UNMSM, Fondo

Editorial, 2002

ACUATUE DE LA FUERZA NAVAL DEL 68150 ¥ MAR CARIBE

Wilbert Julldn VARGAS SANCHEZ '



4.2.1.9.1 PERMUTAS

Como se pudo ver en el capitulo primero, la seccién de permutas
se ha desarrollado por una lfnea aparte de las demds secciones, para lo
cual se han generado no menos de 20 logos ocasionales, con lo cual no
se ha establecido aun una memoria grafica, con el fin de resolver esta
problemdticas, propongo la eleccién de una de esas numerosas
propuestas como gréfico definitivo de tal seccién.

Para reafirmar lo anterior, el logotipo elegido para PERMUTAS,
estd justificado en una red de rafz de Dos, construida en la medida total
de la pdgina de la revista 20.5 x 26.5.Tiene como clementos un
helicéptero Bolkow, que es una de las unidades acronavales con las que
cuenta la Armada, simboliza el movimiento o desplazamiento que el
personal busca lograr con ayuda de esta seccidn.

La P de permutas, es ademds un simbolo de radar de estas
aeronaves. Se propone el uso de verdes y azules verdosos, de acuerdo
a las relaciones arménicas del circulo cromdtico de Itten, contrastando
con ¢l amarillo del fondo, Las variaciones en esta
imagen, s¢ permiten en torno al fondo, al tamafio
y ubicacion del gréfico.

P TALIe
'\.-i 7 WO

Grado:
Nombre:
Adseripeitn:

‘Tebéfopo:
Permuta:

Cirndo:
Nombre:
Adscrjpeion:

Teléfopo:
Permuta:

Esti pigina refiere los datos del solicitante de Permuta,
quedando en los interesiados establecer comumicacion y los trdmites

correspondientes:

Labo SAIN. Cam. Cam.
Manuel Flores Gallegos
A bordo del bugue ARM
Lisumacinta A=412
O4-314- 10-10-986

1.- México, DLE

2.- Acapuleo, Guerrero

Cabo SIA, Fl. 1

Frie Scharian Salgado Vizquer

A bordo del bugue ARM

Netzahualeoyotl 13-102

D1-31-43-33-60.20

L= Centro Medica Naval, en
México, 1.1

2,- Centro do Estudios Superiores

Nuvales en Mévico, DLF

Marinero .‘il{\. Sold.
Juan Carlos Flores Becernil

¢ A bordo del bugue ARM de fa

Vega PO-133, en Ensenada, Baja
Californin

Teléfono:
Permuta:

Girado:
Nombre:
Adseripeion;
Telétono:
Permuta:
Girado:
Nombre:
Adseripeion:
Teléfono:

Permuta:

58-62.12-48
1. Acupuleo, Guerrero
2. Mazatlin, Sinaloa
3.2 Ménieo, D

Marinero SAIN. Chof.

Joseé Mamiel Ortiz Gurrido |
Iireccion General Adjunta de 143
Armiamnento

A6-24-65-00 ¢t 2719

57-97-60-38 (casi)

|- Veracruz, Veraerz

2. Tampico, Tamaulipas

Marinero LM,

Ervin Vizquer Mejin
Segundo Batallon Anfibio del
Pacifico en Lazaro Ciirdenas,
Mig¢hoacan
01-753-53-22-752 &
U33-329-10-96 celular

1= Puerto Madero, Chiapas

Para mayores informes sobre el Directonio de Permutas,
comunicarse a la Unidad de Comunicacidn Social, o) Teléfono:
56 24 65 00
Extensiones: 4329 y 4345
Fax: 4332 v 4344
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4.2.1.4 PIES DE PAGINA

Los pies de pdgina son un punto fundamental en la Revista de Marina,
para ello es necesario establecer un lenguaje comiin, segin Roberto Zavala'™
"...Desde el momento en que se diseiia un libro, una coleccion o una serie,
deberdn establecerse las caracteristicas tipogrdficas, y en particular las
relacionadas con los encabezamientos y pies de pdgina y fotos.[...]".

Las consideraciones establecidas para los pies de pagina no se centran
tinicamente en este punto, sino en el uso de la tipograffa a lo largo de toda la
revista, “... Las letras demasiado caracterizadas se oponen a la calma que
requiere la lectura, pero no implica en absoluto que haya monotonfa o
blandura y se necesitan pocas formas repetidas estéticas y estilisticamente
para afirmar con suficiente fuerza el color y el estilo de un nuevo caracter...La
utilizacion especifica de determinados tipos estrechos o anchos se justifica, en
este caso, por sus necesidades funcionales"™™

Basada en las dos afirmaciones anteriores, propongo el uso del tipo
Georgia en 10 puntos y +3 de interlinea, para interiores de articulos y notas,
reemplazando al anterior Times de 12/+2,y el mismo tipo en 8 puntos ¢
interlinea 43 para pies de pdgina, debido a que el tipo Georgia de menor
puntaje es mds legible y dindmico, ademds para facilitar su lectura se amplfa el
interlineado de +2 a +3, ofreciendo a partir de los blancos generados por este
espacio, mayor descanso visual.

WZavala, Roberto, La Orilla Tipogrdfica. Op. Cit. [pag. 26]. -
""" Blanchard, Gerard. La letra.Op. Cir. Pag. 100

Con respecto a los titulos y subtitulos se tiene mayor
libertad en el uso de tipografias diversas y su interlineado, que
mantiene como limitante actual, el uso limitado o nulo de los
tipos llamados Arial, Times New Roman y Techno, debido a que
en la imprenta ubicada en la Direccién General de
Oceanografia y Cartografia — Direccién General Adjunta de
Oceanografia, (donde desde ¢l 1 de agosto de 2003 se imprime
la revista) sus sistemas no los reconocen. A pesar de cllo la
libertad en los titulares no se ve afectada de un modo absoluto,
ya que en base a los recursos que ofrecen los ordenadores y
programas actuales, convertir a lo que llamamos vector una
lfnea de texto, disminuye este error en un 100 por ciento.

Es importante mencionar, que en el caso del contenido se
utilizard para créditos el tipo Helvética en sicte puntos, con una
interlinea antomadtica, y para la informacion general el Skia en
10 puntos, también separada autométicamente por el programa
QuarkXPress.

En la pdgina siguiente arriba,
redisefio en la pigina 47 y 33 de la
revista 158 de la Secretarfa de
Marina-Armada de México, donde es
posible ver el uso de los nuevos tipos
propuestos para tal, tanto en el
contenido ubicado en la
transparencia, como en los pies de
pdgina, ubicados en la parte inferior
y aumentados.
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" Este articulo ¢sta dedicado al Doctor Jorge E. Pérez Narbona, como un homenaje v

reconocimiento postumo a su labor como guia y pilar fundamental de la Maestria en

Calidad Total y Competitividad, del Centro de Investigacion v Desarrollo del Estado de
Michoacan (CIDEM).
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MARCO Y ESTILOS EDITORIALES

Segun Stacey King™ "El marco es la norma de mdrgenes exteriores e
interiores de la pdgina. Algunas revistas usan los mismos mdrgenes a lo largo
de todo el ejemplar... la regla de uso de los mdrgenes, establece una coherencia
entre miimeros sucesivos". En base a las redes trazadas en proporcion aurea sobre
un rectdngulo de 20.5 x 26.5 (tamafio final de la revista), se se determina para
los ejemplares sucesivos al no. 158 margenes con las siguientes medidas:

2.351 en los extremos verticales, sea arriba y abajo

1.835 en las horizontales, sea derecha o izquierda

Lo que da por resultado una caja tipogrifica real limitada en un rectingulo
interior de16.85 x 21.85 cms.;

La caja estard dividida en médulos que variardn de dos a seis columnas,
manteniendo como medianil medio centimetro.

0. Cit. |

o e

Caja tipogréfica al40% utilizada para la revista de la Secretarfa de
Marina no. 158, dividida en dos médulos, con medianil de 0.5 cms.
y mérgenes de 2.351 x 1.835 cms.
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Pégina 3 de la revista de Marina reducida al 30%, donde
los elementos se ajustan a la caja tipogréfica y marcos
establecidos por la red de proporciones dureas.

4.3.1 ESTILOS EDITORIALES

ACCIDENTES GRAFICOS

5:3.1.1

Una de las labores del disefiador grifico, es trabajar
adecuadamente con la mancha tipogréfica, no sélo en el campo
visual, sino también integrdndose al de la lectura, menciona
Gerard Blanchard en La letra, pagina 100: "...la lectura cémoda
de un texto precisa de la armonia de las formas y de los espacios,
¥ también de la carencia de accidentes grdficos excesivamente
marcados". Por ello, se propone ¢l uso parcial de textos alineados
a la derecha, y evitar cerrar demasiado los medianiles en parrafos
con exceso informacioén, con el fin de proporcionar una lectura
mas descansada. A continuacién se exponen algunos de los
accidentes graficos mas comunes a evitar, y ¢l punto de vista en
el que el disefiador debe solucionarlos,
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Guiones:

Callejones:

Espacios:

Interlinea:

El uso correcto de los guiones, facilita (al dividir correctamente una
palabra) el cerrar espacios muy amplios predeterminados en cada
pérrafo por el ordenador, al momento de justificar el texto, es
importante que sea situado en el lugar indicado, siempre dividiendo
sflabas completas, entre dos consonantes y segtin como las reglas lo
marcan en relacion a consonantes y vocales, el uso indiscriminado
de éste recurso no beneficia la composicién gréfica.

Este accidente se produce principalmente en textos justificados,
donde al inicio o final de dos o mds renglones consecutivos se
encuentran dos o més letras idénticas. Para evitarlos se propone el
uso alternativo de alineado a ola derecha, o la inclusién de un guién
0 espacio.

Es necesario evitar dos o mds espacios en blanco seguidos, que
provocan un blanco extendido e irregular dentro de la caja de texto,
y que dificulta o entorpece la lectura.

El uso de la interlinea debe ser regular, un pdrrafo o rengl6n con un
interlineado diferente al que se maneja a lo largo de la pdgina, sélo
se puede justificar si precisa un acento visual establecido
previamente en la lectura.

La Secretaria de Marina-Armada de
México interviene en la prevencion y control de la
contaminacion maritima y vigilancia del medio
maritimo, ¥ con ¢l Concurso Nacional de Pintura
Infantil "El Nifio v La Mar®, nuestra institucion ha
encontrado en la infaneia nacional un gran aliado
para cumplir con esta noble mision,
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4.3.1.2 ESTILOS DE MARINA

Dentro de los estilos editoriales establecidos para la revista de
la Secretaria de Marina, se definen aguellos que dentro de la lectura,
tienen el objetivo de resaltar una frase o sujeto, en este pardmetro se
incluye lo que Gerard Blanchard define como la variacién en la
orientacién y valor de la letra, refiriéndose al uso de cursivas o
negras, ademds de otros acentos gramaticales. Con respecto a ésto, El
Manual de estilo de proceso editado por CISA S.A. establece ocho
cualidades de estilo: 1) Claridad; 2) Propiedad; 3) Precisién; 4)
Brevedad; 5) Sencillez; 6) Vigor expresivo; 7) Armonfa; y 8)
Abundancia, consideradas para el idioma espaiiol "como los
principales atributos de un buen escrito'".

"En materia de cursivas —como ocurre con las comillas y
maylisculas—, las normas aportadas por la academia son ambigiias,
imprecisas o incompletas, lo que obliga a las empresas editoriales a
establecer sus propias reglas para evitar confusiones y uniformar su
empleos™". En la revista de la Secretaria de Marina: 1) Se escribird
con cursivas y negrillas las unidades o establecimientos pertenecientes
a esta institucién, ejemplo: Astillero No. 4 de Marina, Escuela de
Infanteria de Marina, Heroica Escuela Naval Militar. 2) Sc escribird
con cursivas y negrillas, los numerales de las unidades operativas, ya
sea acronavales, maritimas o terrestres. Ejemplo: Bugque ARM 01
Cuauhtemoc, ARM Berriozdbal PO-134. 3) Se escribe con negrillas
y cursivas, el nombre de las operaciones de tarea que el personal de la

[" Comunicacién e Informacién S.A. de C.V. Manual de Estilo de Proceso. Primera]
Edicién. México, 1998, (CISA).
1 Idem. |
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muestra de ello ‘diestra-
dos, 1,419 espec . . educa-
cion continua, 241 formados profesionalmente, y
3,574 a nivel téenico; todos resultados de la actual
administracion. En este afo y con la conviceion de
que la Armada de México seguird formando
recursos humanos calificados, el pasado 2 de agosto,
lausurd ¢ inicid los cursos de sus planteles
lucativos, con la declaratoria del Presidente de la
epiiblica, Licenciado Vicente Fox Quesada,

{ En la ceremonia efectuada en el edificio sede
Llc la Secretaria de Marina, en la que ¢l Mando
éﬁupwuw recibio los honores correspondientes, y se
%‘,‘.ﬂn[{"l con la presencia de los Secretarios de Marina,
P Almirante Marco Antonio Peyrot Gonzélez; Defensa
acional, General Gerardo Clemente Vega Garcfa;
qummicacinncs y Transportes, Arquitecto Pedro
Cerisola v Weber; Medio Ambiente y Recursos
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Armada cfecttia: Operacién Patria 2003, Operacién Salvavidas, UNITAS. 4)
Ademds se escribird con cursivas, aquellos casos en el que la academia lo
designe: nombres de articulos, reportajes, diarios, agencias de noticias, medios
de comunicacién electrénicos, noticiarios, diplomados, seminarios, documentos
y estudios, titulos de obras dancfsticas, musicales, pelfculas, poemas y otras
obras literarias, nombres de tesis escolares, conferencias e investigaciones,
nombres de huracanes y términos procedentes del latin.

En la revista de Marina, se escribird con negrillas el nombre completo o
abreviado de la institucién: Secretaria de Marina-Armada de México,
Secretaria de Marina, Armada de México, MARINA, SEMAR. Con
negrillas y cursivas todas las unidades y establecimientos que pertenezcan a ella,
como ya se ha mencionado.

Se escribird con mayusculas los casos que la academia marque, ademas,
la inicial del nombre completo o dividido de la instituciéon Secretaria de
Marina-Armada de México, Secretaria de Marina, Armada de México.

Se escribird con mayusculas, toda la palabra que indique el nombre de la
institucién abreviado, las siglas de ésta y el ap6erifo. SEMAR, MARINA.
Ademds de todas las siglas o apdcrifos de las unidades, dependencias y
direcciones de la Armada de México: UNICOS (Unidad de Comunicacién
Social), DIGASBISO (Direccion General Adjunta de Seguridad y Bienestar
Social), DIGADHICAR (Direccién General Adjunta de Hidrograffa y
Cartograffa).

Se escribirdn con maydsculas, los adjetivos de las unidades o
dependencias que pertenczcan a la institucion: Estado Mayor General de la
Armada, Escuela de Intendencia Naval, Unidad de Comunicacion Social.

En términos generales, y a pesar de no existir aun un
manual de estilo para la revista de la Secretaria de Marina, para
fines de este proyecto se establecieron ya los estilos editoriales
que funcionan dentro de la revista y en beneficio de la imagen de
la Armada.
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FORMULA

1.4.1 CONTENIDO EDITORIAL

“El tamaiio reducido obliga a las revistas a tener un universo mds
limitado que el del periddico. Hay que ocuparse de menos cosas pero por
ello mismo, hay que hacerlo con mas hondura. Frente al desorden del
mundo, ellas nos presentan un orden: esa parte del mundo que nos
interesa, que nos permite la identidad” comenta Juan José Hoyos,
periodista colombiano que incluye su ensayo de Las Revistas Culturales,
en el libro editado por Hector Troyano Guzmén Periodismo Cultural y
Cultura del Periodismo del Banco de la Repiiblica de Colombia. Ante tal
situacién, Stacey King, no concibe un rediseiio sin una transformacién o
revision del contenido editorial.

Como ya se ha mencionado en capitulos anteriores, la idea
de redisefio se ha gestado gradualmente, y la primera revisién en
el contenido de la revista de la Secretarta de Marina, se llevé a
cabo con el proyecto disefiado por el Departamento de Redaccién
de la Subdireccion de Publicaciones, el 9 de abril del 2002, el
cual contenfa en términos reducidos, 9 secciones variables
(Educacion Naval, La Ciencia en la Armada, Perfil de Acero,
Adoctrinamiento Naval, De la Popa a la Proa, ;Quiénes Somos?,
Entérate, Virar Avante y Campo de Accidn) y 4 secciones
permanentes:  Editorial, Permutas, Pliego Central vy
Colaboraciones.

La propuesta se aprobé inmediatamente, pero debido a las
demanda en la edicién de otras publicaciones, el tiempo dedicado
a cada seccion con respecto a la recoleccion de datos, imédgenes
y desarrollo, se vi6 reducido; de esta manera, el proyecto poco a
poco se degradd, e incluso se ha recurrido a la creacién de
secciones fantasma, no preestablecidas en el proyecto o se ha
tenido que adecuar la informacién a secciones que no
corresponden del todo con los temas. Sobre las secciones
permanentes, tres se han mantenido sin modificacién, y una ha
desaparecido temporalmente por lo antes mencionado (Editorial).

De acuerdo a lo anterior, propongo, basada en el
esquema anterior, las siguientes secciones, (tomando en cuenta
los resultados de la encuesta realizada al personal con respecto al
contenido de la revista ubicada en el capitulo primero):
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Educacién Naval: Presenta informacién sobre las Escuelas de Formacion
Naval, sus planes de estudio, instalaciones, actividades en general,
convocatorias, becas, etc. Ademds de incluir informacién sobre los tratados que
en cuestion educativa, mantiene la Armada de México con otras dependencias,
que beneficien a tonos los niveles jerdrquicos que integran la institucidn™,

La Ciencia en la Armada: Informa sobre investigaciones, actividades
oceanograficas, meteorol6gicas, y elaboracion de cartas nduticas donde la
Armada es objeto de atencién.

Perfil de Acero: En esta seccién se incluyen entrevistas del personal egresado
de las escuelas de formacién de la Armada de México, que se ha distinguido
dentro de su profesidn, sin importar su jerarquia.

Adoctrinamiento Naval: Informa sobre aspectos de la vida naval militar, cursos
de adiestramiento y capacitacion de las fuerzas operativas.

De la proa a la popa: Incluye reportajes varios sobre las actividades que realiza
cada una de las instalaciones que integran a la Armada de México.

¢ Quiénes somos?: Informa las actividades relevantes que realizan miembros de
la institucién, que no son egresados de las Escuelas de formacién de la Armada,
que se han distinguido en su oficio y con ello, beneficiado a la institucion.,

Virar Avante: Sc reficre a la modernizacién en todos los dmbitos,

principalmente tecnolégicos, de adquisicion de recursos
materiales, cientificos, de beneficio social y renovacién de
instalaciones,

Campo de Accién: Informa sobre las operaciones que realiza
cada servicio de la Armada, en especial la fuerza de guerra, que
estd conformada por la Infanterfa de Marina, Fuerzas Especiales
y personal embarcado.

Como secciones permanentes, eliminar definitivamente el
Editorial, y redefino las tres principales,

Colaboraciones: La revista, ofrece la oportunidad a sus lectores,
de formar parte de clla a través de sus colaboraciones, estas
pueden contener cualquier tipo de informacién cuyo contenido
esté relacionado a la vida naval.

Pliego Central: Informa sobre las caracteristicas de las unidades
y establecimientos a modo de poster.

Permutas: Las nccesidades del personal, deben ser una
prioridad en la revista de Marina, es por ello, que en relacién a
los cambios de adscripeion, la seccién de permutas se mantiene
ofreciendo el formulario permanente, y actualizando a aquellos
clementos a los que ya se les haya otorgado éste beneficio.

9 de abril del 2002. Por: Teniente de Corbeta SAIN L.C.C. Lilidn Esirada Santana, 2do. Maestre SAIN T.C.C. Elizabeth Barillas Camacho, 2do, Maestre SAIN T.C.C. Esperanza del|

_ Toral Martinez y Cabo SAIN T.C.C. Natividad Galicia Salazar.



LA IMAGEN Y SU IMPACTO

"Las fotografias suministran evidencia. Algo que conocemos de
oidas, pero que dudamos, parece irrefutable cuando nos lo muestran en
una fotografia...'"™" La Armada, hace uso de las fotografias de acuerdo a la
anterior frase, la imagen como muestra de lo logrado u obtenido,
Ceremonias de graduados, buques y armamento en existencia, generacion
de nuevas tecnologias se ven atrapadas por el fotografo de oficio,
impecables y centradas, luz y contraste adecuado son los elementos
validos de éste.

Menciona Menguillo'™ "...Toda la fotografia es, en cierto sentido,
un reportaje...". Es en este sentido la propuesta en relacion a la nueva
imagen de la revista de Marina, ya que el impacto de la imagen, provoca
en si mismo, una fuerte influencia cultural, en ¢l plano puramente
publicitario, la fotografia influye en las opiniones politicas y sociales, no
s¢ limita a corroborar la informacion, es en si misma informacion, una
fotografia es la invitacion a leer, a acudir al evento, a presenciar el
acontecimiento. Una fotografia transporta al receptor, y lo convierte en
participe de la situacion que revela, genera la verdadera comunicacion al
provocarle alguna variacion en su estado de @nimo,

Una mayor importancia para ¢l elemento fotografico, considero,
significard un mejor aliciente para cumplir los objetivos ya trazados para
este proyecto; asi pues en este elemento, agregar mas carga informativa
implicita, y eliminar ¢l nepotismo, permitiendo al personal que realmente
realiza actividades de mantenimiento y fortalecimiento del estado de
derecho mexicano, aparecer en dichas imagenes, pues finalmente éste
también compra la revista de Marina,
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2" Sontag, Susan. Sobre la Fotografta. Barcelona : Edhasa, c1981. (217 p.]
' httpi//es.geocities.com/menguillo01/fotografia/historia_fotografia.htm
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Operacion Patria 2003

Aplicaciones fotogréficas de mayor realismo y actividad.

Unpaso adelante...
nor Mexico.

T

Insercién para la revista de la Secretarfa de Marina, en su
redisefio del nimero 158, promoviendo el desfile del 16 de
septiembre del 2003, ubicada en la 2a. de forros.

Ndtese la reticula en rafz de dos utilizada para organizar los
elementos, ademds la caja tipogrifica se ajusta a la red durea,




Operacion Patria 2003

Un paso adelante...
por México.

Insercién para la revista de la Secretaria de Marina,
en su redisefio del nimero 158 reducida al 61.2%,
promoviendo el desfile del 16 de septiembre del
2003.

Nétese uso de contraste de claro-oscuro, de contraste
de color y cualitativo, usando colores institucionales.
Las imégenes usadas para esta insercién, se tomaron
buscando como elemento subjetivo, su carga
emocional empleada para lograr este desfile llamado:
Operacién Patria.
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4.4.3 EL PODER DE LA ILUSTRACION

Los inicios de la ilustracion, datan desde la misma era prehistérica, la
imagen visual surge antes que la palabra escrita, y se reconoce como origen de
¢sta, incluso algunas culturas, conservan abstracciones visuales (ideogramas)
como principal medio de escritura. La ilustracion le da al hombre la posibilidad
de representar su entorno, y trasmitirlo tal y como lo ve (otras veces, tal como
es), incluyendo dentro de esta visualizacién, patrones anfmicos y culturales.

Inicialmente de cardcter utilitario y posteriormente estético, la ilustracion
ha representado a través de la historia un elemento importante dentro de la
evolucion cultural, a partir del desarrollo de la palabra escrita, el contenido de los
libros se ve en su mayorfa apoyado por imagenes grificas, que son inspiracion
de los textos que acompaiian, o en otro aspecto los refuerzan.

A pesar de toda distincién hecha por erfticos de toda época, la ilustracion
no ha perdido importancia, y en las publicaciones actuales, es uno de los

elementos fundamentales, asi se desarrolla la caricatura politica y
la de entretenimiento.

La revista de la Secretaria de Marina-Armada de México,
en sus inicios hizo uso de la ilustracién atinadamente, pero esta
actividad se fue perdiendo poco a poco, hasta que en los niimeros
actuales ha sido nulificada casi por completo.

Aprovechando que en el nimero 158, se integra al
contenido la entrega de premios a los nifios ganadores del XXVI
Concurso Nacional de Pintura Infantil “El Nifio y 1a Mar”, y como
insercion publicitaria la invitacidn al 111 Concurso Nacional de
Expresion Literaria “La Juventud y la Mar”, propongo un rescate
de esa ilustracion en beneficio de la imagen de Marina, asf como
el uso de caricaturas que reflejen y fortifiquen la profesion naval,
la cual propongo, se incluya en las tltimas paginas de la revista si
es independiente, o al final de una artfculo si puede referirse a él.

iEL NINO Y LA MARL...

Pégina 13 del
redisefio de la
revista de
Marina 158 al
25 %, notese el
uso de la
caricatura para
reforzar el tema
del concurso
“ElNifio y la
Mar”.




Al desembarear ge tomd rumbo al Chub Naval de la Tercera Zona Naval,
para disfrinar de un chapuatn en la alberca que refrescaria a los acalorados pequefos,
Se cocinaba algo: una suculenta comida en el jardin, donde también hubo juegos,
piflatas, pastel v helado, El grupo musical * Los escualos” amenizé ¢l convivio v
entonaren Las Mafanitas para Anna.

Can ¢l Sol de verune, ol viernes, después de un tipico dessyuno en una villa, ol

canyoy rodo hastu Tas Bajudes, al seropuerto nuvul de Ta Avonidi o conover sus
idades acy les y el proy Lancair. Después de pasar a Antdn Lizardo, s¢
detuvo lrente al Contro de Capacitacidn de la Armada, n unos pasos de lns playns
de El Salado. Elmr en todo su esplendor. Suaves olas; una corriente ligera con ellas,
La arena tibla, Allh corvinron todos los nifios, o abrazarse con el mar.. ol momento
esperado: estar ante al motiva de la ingpieacion pictdrien, 81 I mar, 1Qué enadrol 1
mar, inmenso hasta ol horizonte, v azuling, brillante, cautivador, img . Cowrer o
caminar por su orilla; padar y sumergirse en sus guas hastn ¢l limite que marcaban las

dada. El suefio, la i6n v fa reatidad. Ei Mo v La Mag, iowres.

A la mafiana siguiente se acercaba la hora del
fin de la travesin. El convoy de autobuses se movia
para inteiar ¢ camino de retorno w la cludad de
México,

Yenny Montalve Dtehua v su papi dijeron sdios
i Tos nifiow ¥ i los udultos gue hablan conoeido en este
encuentro; son de uon rancheria de Astucinga,
Veracruz, Han visto por primers vez ol mar, Hon sido
iy felices con In Maring, Durante la breve estancin
que o canvoy hiwo en ol Bstade de Puchla, Sandy
Vanesa y su mamd, do Tlaxeals, ¢ Tsabela y sn mamd,
de Puehla, se despidieton de todos con nostalgia,

En la ciudad de México, los nifios y familiares de
lus Delegaciones Politicas del Distrito Pederal, con los de
los estddios de ls Repiblics, s¢ abrazaban o despedion de

untes Ll B y PO o poct este
sdhado 26 de julio volvio n sus lugares de origen, Con esic
encuentio se stablecieron los logos de unidn entre los
estaddos de Ia Repriiblica, parm que los niftos, con el spoyo
de los adnltos, fiens en el eomviplimiento de da misién
de culdar la mar,

mefilla a mejilla. Aquel grupo de 47 infantes que unn

Pégina 10 del redisefio de la revista de Marina 158 al 61.2 %, nétese el
uso de elementos ilustrativos, tanto en el borde de la hoja como en la
fotograffa (detalle arriba).
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FASECRETFARIADE MARINA-ARMADA DE MENTUO CONVOCA

LA JUVE

TUD Y LA MAR

Insercidn del redisefio de la revista 158
en 3a. de forros, para promover el III
Concurso Nacional de Pintura Infantil
“La Juventud y la Mar”, nétese el uso
de la ilustracién para el mismo evento.




$.4.4 COLOR DE MARINA

Segtin Donis A Dondis "...El color estd cargado de informacién y es una
de las experiencias visuales mds penetrantes que todos tenemos en comiin. Por
tanto, constituye una valiosisima fuente de comunicadores visuales.
Compartimos los significados asociativos del color de los drboles, la hierba, el
cielo, la tierra, etcétera, en los que vemos colores que son para todos nosotros
estimulos comunes. Y a los que asociamos un significado. También conocemos
el color englobado en una amplia categoria de significados simbélicos. [...]...
Cada color tiene numerosos significados asociativos y simbélicos. Por ello el
color nos ofrece un enorme vocabulario de gran wtilidad en la «alfabetidad»
visual..."".

De acuerdo a los distintos significados que al color se
atribuye, se distingue en primer término el dennotativo, el cual
Humberto Eco en su libro La Estructura Ausente. Introduccion a
la semidtica [pag, 81], a define como "...la referencia inmediata
que el codigo asigna a un término en una cultura determinada”
para lo cual segiin Georgina Ort{z, comprende los significados de
los significantes, los significados de los significados y el proceso
que une a otras significaciones. En el mismo pardmetro, Wilbur
M. Urban en Lenguaje y Realidad. [pag. 113], distingue tres tipos
de connotacion: la conceptual (referencia indirecta que permite
deslindar unos objetos de otros), la emocional (en la que el
sentimiento y el dnimo se encuentran intimamente ligados a la
expresion) y la intuitiva (asociacién que evoca la realidad y
"...hace revivir objetos, situaciones, caracteres para las cuales
es importante la intencion de una palabra..." en relacion al
contenido o expresion. En segundo lugar, se le atribuye al color
un valor dennotativo, la cual segin Picrre Guiraud (La
Semiologia, pag. 40), "...expresa valores subjetivos atribuidos al
signo, debido a su forma y funcion".'¥

Basado en las teorfas de Abraham Moles, Alberto Cumpa
distingue tres niveles en la teorfa psicolégica del color: color
dennotativo (de la que se desprenden a su vez tres puntos més:
iconico saturado y fantasioso), color connotativo y color
esquemdtico; niveles ante los cuales, se pueden establecer valores
como real o exaltacién de la realidad, carga subjetiva reforzada
por la influencia cultural del grupo social al que se pertenece y

[""Dondis, Donis A. La Sintaxis de la Imagen. Introduccion al Alfabeto Visual. Edit. Gustavo Gili. México, 1992. [65-67).

" Citados en Ortiz, Georgina, £l significado de los colores. Edit. Trillas. México [pag.80]
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y aquellas en las que el color estd asociado a simbolos cuyo valor representa
caracteristicas generales de un tema, respectivamente, Por su parte, Johannes
Itten™ los clasifica como sensible dptico, psiquico ¢ intelectual simbélico; y
Georgina Ortiz argumenta que "...en el estudio del color se debe considerar al
significado de los colores y la posibilidad de que exista una cadena de
significantes que comuniquen contenidos claros, normados, cuya informacion
especial esté basada en un consenso conocido que pueda dar lugar a un
lenguaje del color'”™". Para definir y justificar el poder de la comunicacién
visual, en correlacion con otros tipos de comunicacién como la verbal o escrita,
G. Ortiz establece las siguientes observaciones:

a) El hombre actual comunica mas de lo que piensa, mediante signos no
linglifsticos.

b) No es posible seguir con la idea de que tnicamente existe el lenguaje
verbal (y por ende el escrito) y que otros elementos participes en el
mensaje, como las seniales, los colores, los movimientos, las distancias,
etcétera giran sin significado alrededor de dicho lenguaje.

¢) La evolucion de este tipo de comunicacion leva a una trasformacion
radical de la vivencia de la imagen,

“0p G s =
1" Ortfz, Georgina. £l significado de los colores. Edit. Trillas. México [pag.7].
|'* Idem. [pag. 66].

Es necesario analizar los elementos o signos de los
mensajes, asi como sus efectos, por medio de los diferentes
significados, interpretaciones y asociaciones que se les han
atribuido, para lo cual se tiene que recurrir a los antecedentes
culturales del grupo estudiado'™.

La Secretarfa de Marina-Armada de México, perteneciente
al poder ejecutivo, conforma una de las fuerzas de seguridad y
proteccion de la nacion, cuya drea de jurisdiccién es, segin su
propia Ley Orgdnica, "...el mar territorial, zona econdémica
exclusiva, zona marftimo-terrestre, islas, cayos, arrecifes,
z6calos y platafoma continental, asf como en aguas interiores,
rfos vy lacustres en sus partes navegables, incluyendo los espacios
aéreos correspondientes'™",

En base a las caracterfsticas, y funciones que la misma Ley
le otorga, y después de un previo andlisis en ¢l uso de los colores,
para fines de este proyecto se establecen para la revista de la
Armada de México los llamados colores institucionales,
estructurados con base a las teorfas de Itten, G. Ortiz, Le Hard,
entre otros, y de acuerdo a la proyeccion de la institucién al
respecto.

" Ley Orgdnica de la Armada de México. Titulo Primero. Articulo ITI. Publicado en el Diario Oficial de la Federacidn, el 31 de diciembre del 2002, Vicente Fox Quesada, Presidente

Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos.



De acuerdo con lo antes mencionado, me es posible y necesario incluir en
este pardmetro de lo simbélico, al color como elemento comunicante o signo,
cuyo significado o connotacién, se modifica de acuerdo a la cultura en que se
usa. G. Ortiz comenta al respecto en su libro El significado de los colores [pag.
74], "El color tiene en muchas ocasiones un significado fdcilmente reconocible,
sobre rodo si estd asociado con imdgenes familiares, como las sefiales, o st se
utiliza en figuras muy simples; no obstante, cuando el color se asocia con otros
elementos mds complejos existen mayores posibilidades de que no se reconozca
su significante.

La misma autora seiiala basada en las teorfas de Conbaz Gisbert en su libro
Lévolution du stupa en Asie: les symbolismes du stupa "... lo simbélico tiende a
relacionarse por analogia (como relacion de dos hechos o proposiciones en los
que hay similitud, o por lo menos un elemento igual) con la naturaleza y el
universo, por lo cual el simbolismo de los colores es una cualidad casi
exclusivamente anfmica que se provecta sobre la naturaleza". Tal relacion da por
resultado multiples significados, que varfan a la experiencia que un determinado
grupo social tenga acerca de los elementos naturales a los cuales se haya
relacionado la sensaci6n visual del color, de esta manera y tomando en cuenta los
tratados internacionales (incluyendo la educacién religiosa como tal), sobre
estimaci6n de simbolos, signos y sefiales, podemos distinguir dos tipos de
connotacion basica, la universal y la particular.

{5 Le Hard, A., Color harmony spectrum.California, 1945,
% Ortiz, Georgina, £l significado de los colores, Editorial Trillas. México, 1992. Pag, 98

Azul: Segin Le Hard™, quien asocia los colores respecto a

cdades definidas, el azul corresponde al periodo
comprendido entre los 40 y 50 afios, implicando para éste
una edad de pensamiento e inteligencia. Kandinsky, lo
define como aquel donde hay una seriedad de todas la
cosas cuando su valor es oscuro, y con respecto a mayor
brillo, crea una sensacién silenciosa de tranquilidad.
Georgina Ort{z"' menciona que para Zanderighi “... el azul
significa la capacidad de control en la efectividad, por esa
razon es el color mas elegido por los sujetos normales en
su condicién psiquica y por nifios sin problemas. El azul
oscuro representa racionalidad, mientras que la obsesion
por el azul muestra el caracter de sujetos
hipercontrolados. El azul es también, en otros casos, el
color de la funcién moderada, del equilibrio y del control”.

La Armada es mucho mds descriptiva, y asocia este croma
en lo que Alberto Cumpa denomina asociacién material,
(azul: frio, mar, cielo, hielo), afectivamente distingue
todos sus valores: espacio, viaje, verdad, sentido,
intelectualidad, paz, advertencia, precaucién, serenidad,
infinito, meditacién, utilizdndolos segin la circunstancia,
en todas sus variaciones de brillo y saturacion.
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La Armada asocia al color azul de un modo material,
con el mar que es su campo de jurisdiccién, y en
relacién a su propio perfil distingue todos sus
valores: hipercontrol, espacio, viaje, verdad, sentido,
intelectualidad, paz, advertencia, precaucion,
serenidad, infinito, meditacién, utilizdndolos segiin la
circunstancia, en todas sus variaciones de brillo y
saturacion

Personal de Marina en ceremonia
de condecoraciones, portando
uniforme de gala negro.

162

Negro: El color negro es representado por la Armada de México en los uniformes
de gala portados por el personal que la integra, y principalmente, por los
cadetes de la Heroica Escuela Naval Militar, "...El uniforme representa
defender a nuestro pafs y honrar la dignidad de nuestra escuela como lo
hicieron el Cadete Virgilio Uribe y el Teniente José Azueta..."™", El color
representa duelo y respeto hacia aquellos que ofrendaron su vida en pos de la
soberanfa y libertad nacional, defendiendo los intereses de ésta y de aquellos
que en ella viven. Segin los valores que Alberto Cumpa menciona se
distinguen tres emociones principales: condolencia, muerte y sordidez.

" Comentario expresado por una cadete de la Heroica Escuela Naval, durante el viaje que efectuaron los nifios ganadores del XXVII concurso El Nifio y La Mar, a citado plantel.



Dorado: El personal que integra el recurso humano de esta institucion estd

dividido en dos categorfas principales: 1. Tropa (Clases y Marinerfa) 2.
Oficiales, Capitales y Almirantes. Segiin el Reglamento General de
Deberes Militares, en su capftulo IV articulo 88, "La categoria de General
(equivalente al Almirantazgo), implica haber llegado al mdximo de
perfeccionamiento en todas las cualidades, virtudes, conocimientos,
prdcticas del mando y experiencia militar". El personal integrante de la
primera clasificacion, porta en su uniforme bandas o «dngulos» de color
gris simulando plata, lo que responde a un concepto de valfa en formacion.
Y el personal del segundo bloque, se distingue por aquellas de color
dorado. Las bandas van aumentando o engrosando segin se vaya
ascendiendo de categoria. El dorado es, para la Armada, un color que imita
la purcza del oro o lo
favorecedor para los
marinos de un dia
soleado, estableciendo
su valor a partir de su
brillo, atrayendo buenos
vientos y mar en calma.
Con ello dennotando los

Plateado: para Johannes Itten, el gris neutro equivale a la ausencia

de colores, indiferente y desprovisto de caracter. Es mudo,
pero se transforma subjetivamente en el ojo con facilidad en
tonos espléndidos a la accién de cualquier color, segin se
efecto complementario. En relacién con los metales,
Johann Goethe realiza la siguiente asociacién: ...
mientras que la plata es el metal que mds se aproxima al
blanco puro y hasta representa efectivamente este color,
realzado por brillo metdlico: el acero, estaiio y plomo por
ejemplo, tienden al gris azulado pdlido; el oro en cambio
se eleva al amarillo puro y el cobre se aproxima al rojo
que en determinadas circunstancias se eleva hasta el
piirpura ¥ bajo la accién del zinc se degrada hacia el
amarillo oro [...] la coloracion que toman las superficies
metdlicas parte del amarillo. El hierro se transforma
enseguida en ocre amarillo, el plomo en blanco. El oro y
el platino disueltos en dcido aparecen amaritlos'™".

Almirante y Capitin de Fragata,
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integrantes de la Fuerza Naval del
Pacifico, en operaci6n Patria. Nétese
los galones dorados que ostentan en
saco, tocado y palas doradas u
hombros del uniforme de gala.

términos de rectitud,
conocimiento y orgullo.
Existen tintas especiales
que simulan metales
conocidos como el oro,
la plata, cuyos tonos son
también emulados en la
combinaciones de
CMAN o CMYK,

" Gocethe, Johan W. Von. Esbozo de una teoria de los colores. Aguilar, Madrid.
1950. [pag.496-515]




Buque Papaloapan,
en operacién de
adiestramiento, El
gris, ademds de
simbolizar la
fortaleza del acero,
(material del que se
elaboran los perfiles
de una embarca-
cién, que le aportan
solidez y resistencia)
posée una
caracterfstica
esencial; la
neutralidad.

Como se menciond en el pdrrafo anterior, el tono ofrecido por el metal
plata es simulado en los galones del personal de clases y marinerfa, con las
sensacion acromdtica del gris, el cual ademds de simbolizar la fortaleza del
acero, (material del que se elaboran los perfiles de una embarcacion, que le
aportan solidez y resistencia) posée una caracterfstica esencial: la neutralidad.
No es posible establecer al gris dentro de la gama de los colores célidos o de la
de los frios porque no ofrece ninguna de estas sensaciones. Es comtin observar
esta tonalidad en el armamento, los vehfculos e incluso en los uniformes de las

fuerzas armadas, el gris es un color que no llama la atencién y
frecuentemente puede pasar desapercibido, no provoca. La
Armada de México, tiene como una de sus funciones defender
la soberanfa nacional, para hacerlo se vale de elementos que
disimulen su presencia, el mimetismo y la neutralidad facilitan el
cumplimiento de sus funciones. .

Infante de Marina, en
actividades contra el
narcotrifico, portando
uniforme gris de
infanteria.



El uso de colores institucionales, no limita en absoluto la paleta cromdtica
del disenador, pero sf define el estilo y personalidad de aquella institucién a la
cual se toma por objeto del disefio. Algunas instituciones, como la Secretaria de
Marina, se absticnen en el uso de determinadas tonalidades, dentro de este
sexenio se conserva limitado uso para la gama de rojos y permanentemente para
el uso del verde olivo, lo cual tambien se justifica en base a las teorfas de la
psicologfa del color, recopiladas por Cumpa.

"...Rojo se asocia materialmente a la cereza, guerra, lucha, vida, sol, fuego,
llama, sangre, combate, labios, mujer. Afectivamente se asocia con el dinamismo,
Suerza, bajeza, energfa, revuelta, movimiento, coraje, furor, esplendor, intensidad,
pasion, vulgaridad, poder, vigor, gloria, calor; violencia, excitacion, ira..." Tomando
en cuenta la situacién polftica del pafs, la posicion de las fuerzas armadas se define
bdsicamente por el mantenimiento del estado de paz, en el caso especifico de la
Armada de México, es primordial considerar que la provocacién por parte de la
institucién no es un objetivo, no es una Armada de poder sino de seguridad y
proteccion, apegdndose por entero a las tendencias culturales, econémicas, sociales
y politicas por las que atraviesa el pafs.

Una de esas caracterfsticas culturales del pafs y con tendencias a nivel
mundial, el verde olivo segtin Alberto Cumpa, se asocia afectivamente a la estima,
valor, dignidad y es representativo de los ejéreitos de tierra en México, la Secretar{a
de la Defensa Nacional, en sus unidades del Ejerci-to Nacional Mexicano, cs la
representante de estas fuerzas militares; por ello, la Secretarfa de Marina se reserva
el uso de este color por razones obvias

Infante de Marina en précticas
de adiestramiento, portando
uniforme de camuflage, los

colores verdes o sujetos
uniformados de esta manera,
son pocas veces publicados en
la revista, debido a la
confusion que se crea con los
elementos de la Defensa
Nacional, en su clasificacién
de ejercito de tierra.

165



FUNCION

La funcién se refiere a la actividad de los elementos de disefio dentro de
una pégina, y a lo que se espera de una organizacion determinada.

Como resumen de este proyecto se han dado las siguientes variables: el
cambio de ubicacion y justificacién de las cajas tipograficas, la opcién de colores
claros y blancos dentro de ésta, el adecuado manejo del color, el cuidado de los
grafismos, la explotacion de las imdgenes que reflejen solidez e impacto de las
actividades que la institucion lleva a cabo, una tipografia méds dindmica y legible,
menor peso de la mancha tipogrdfica, adecuado manejo de la informacién y la
divisién de secciones, el uso alternativo de ilustraciones en interiores, la
disminucion de sus pdginas a 56 y acabado encuadernado.

De esta manera, la funcién principal de esta
reorganizacion, es precisamente en prim era instancia: unificar la
imagen total de la revista de la Secretarfa de Marina-Armada de
México, para con ello observar una serie de objetivos que parten
de esta premisa como son:

* Mejorar la lectura,

« Reforzar la informacion de la revista,

* Establecer criterios comunes para las revistas posteriores.

« Agilizar el proceso de diseiio.

» Establecer para la revista, por primera ocasion, un perfil
definido por sus elementos grificos,

* Delimitar el campo de informacion, tanto gréfico como verbal.

A partir de esta propuesta se pretende, no crear lo que antes
se coment6 como “Disefio Ideal” cuyo plan sea rigido y poco
creativo, sino resolver para el disefiador la ubicacién de
elementos permanentes y comunes, para permitirle poner
atencion precisamente al proceso creativo.

En adelante, se mostrardn més pdginas de la revista de
Marina, reorganizadas con base a los pardmetros establecidos en
este proyecto, y su comparacién con el mismo niimero de revista
anterior a esta tesis.
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de la revista de Marina, en su
versién original (izq., abajo);
comparada con la propuesta de
nueva imagen (izq., arriba), la
cual conserva los mismos
elementos compositivos, pero ya
justificados en base a una red de
proporciones dureas de acuerdo a
las dimensiones preestablecidas
de la revista donde el contenido
se propone con  mayor
movimiento y dinamismo.

A la derecha, el contenido
al redisefiado 49.5%, ya sin la
reticula durea, es mas notorio el
movimicnto  del texto, se
redefinié el contraste basado en la
teorfa de contraste simultdneo de
Itten.
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Una de las situaciones que enfrenta la revista de la Secretaria de Marina, es el reducido
material fotogréfico con el que cuenta. La Unidad de Comunicacién Social, dentro de su planilla
orgdnica contempla un Departamento de Fotografia equipado con el material necesario para cubrir
los eventos de la institucién, pero el personal a cargo, no es suficiente para cubrir la totalidad de las
comisiones navales; de modo que el disefiador debe recurrir a otros elementos para su composicién.

La letra como figura gréfica,
representa una enorme cantidad de
opciones para lo antes mencionado,
ya sea considerdndosele formalmen-
te, 0 como mancha gris, como es el
caso del ejemplo de la izquierda, cuya
disposicién se encuentra justificada
en una reticula de compaginacion raiz
de dos (ademds de ajustarse a los
Ifmites que traza la rafz aurea), donde
las cajas tipogréficas muestran mayor
dinamfsmo, y una organizacion
refinada, ideal para el definir la
personalidad gréfica de la Armada de
México (pagina 16 redisefiada).

A la derecha puede observarse
el disefio anterior a este proyecto
(original que se envio a imprenta),
cuyo disefio, considero, es inadecuado
para el perfil que se busca para la
revista.
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Reudota =
Secretaria

de Marina

Arriba, rediseiio de la
portada y cuarta de forros de la
revista de la Secretarfa de

Marina no. 158, reducida al
[:“ \H”“ - 41.3%. para su di.!‘it‘.‘-ﬁo S€ uso
NUNCA DESCANSA... una red de proporciones 4ureas
con base en la doble pégina, se
aplicaron los criterios de colores
institucionesles, se agregd un
titular de portada y para
simbolizar el movimiento

marino una figura ondulada,

Abajo, la portada original
del mismo nimero de revista,
sin rediseiiar.




| sus funciones prioritarias ofrecer apovn a

3

| Comundantd e T SORE o N
Micheacin

(R TTE Foere EIY
b Mictroncdin, Cobimmaflalieon 3 My

v Navihes en el drea de emerg

Sivmpre en busen de campliv con
T enesmienda de salvagarday nuestros
intereses nocionales v con el gran espicitn
de snevificio de sux Oficinles, Clases y
Marinerla, It Seeretarin do Morina-
Armada de Méxleo tiene como una de

la poblaeiin civil en easo de contingencia
meteorologicn y desastres, ponivodo a
dispoicion personal calificado, equipos
il eomun n v salvamento, vehiculos
terrestres, marinos ¥ mbreos equipados
con sofisticada teenologla, ademis de

brindar alimentacion v servicios médices, i

Es por ello que en In Sexta Zona
Naval, en Lizwro Chrdenas, Michoacin',
s cuenta eon la Unddad Méoil de
Apoyo a la Poblacidn Civil en
Cewos iy Zonan de Desastre, que |
cotmo ision eoordinar tda o necesario
van b wutoridades civiles v Mandos

el

verifieando que los apoyos

| proporclonados sean los sdecuados v que

los vecuraos e upliquen
satisfactoriamente,

Extn unidad se encuentra il mondo
el Jefe de 1o Seceidn Conrta del Estndo
Mavor v esth comprendida por siete
elementos de biren Tl SO

+—t

M Ly CRrdenas

Ll

| TRTTRprn

Viceabmirante U1, 1M,
Juan BORRAYO BAAVEDRA®

El ¢lemento de taren de evaltuacion de
daiios, €l conl tivne como funeidn prineipal
efectuar ¢l reconocimiento fisico v registear
los dafios sufridos por lu poblacion en
cunnto o fn pérdida de vidas humanus,
hevidas, atrapados v damnificados; ademis
e transportar remolgues von viveres para
dhiew ding, Gangues de aguns v accesorios, |
eneuentra ol mando  del
Divwctor de In Brigada do Construccion de
Lz Chredenas, Michoaedn (Bricolae).
Cuentn eon ung camtonela pick-op doble
traceidn, dos elementos de seguridiad, un
ingeniera  constenetor ¥ equipo  de
com pehomes, entre otros,

o =i

=

Bl elemento de tarea e vigilancin _\'|
seguricad, coording los enerpos de seguridod =
o agrupaciones encungehos de mantener ¢l
onden, pars evitar la duplickdad dis funciones
v facilitie lag acciones de ausilio o
poblacion  afectudn, Lo Integmn e i
camiones tipo comandi que se encirgan de
transportar persoml (de servielos, midicos
s, enfermeros, Ingenieros, albaiiles

eroy,  electrivistus,  fontaneros,
carpinteros, persomal de s, etodtern), |
elonentoy  de segurldad,  equips e

comunicnelones y chofires, entre otros, Se |
encuentry al mando del Oficial Comandante
dde b Brigada de ls Zona Naval,

| I

| e S — —

||
|

1 demento de biisqueda, salvamento v |
aststisnein, quo se encuentin al maido de im
Ofieial de Trabajos Subioarinos, tene come
fumechdn proporelomie bos reumos miterids

v b dapantbles e atender las
turens e brisguedin, rescate, evacisclin v
sameniento de medio smblente, asl como |
coovdinar la ceubkeactin de los damniticadoy
en Jos albergues v refugios operados por vl
Sisterma Nacional piara o Desarcollo Integral |
de la Familia (DI11F), L
|

Compuesta por dos vehiculos de redilas de
445 lons,, dos embarcaciones menores con |
remolgue, wn Gamagost, doy cuatrimotos v |
dus combonetus pick-up, Los equipos de |

wppel, de bueeo, de homberos v de |
resplracion  autdnoma,  onlre oo, |

deserpeiian  ung  importante  funeidn;
ademis del personn] necesurio como son s |
elementos pertenecientes a la Brigada Nuval,
de Trabajos Submurines, de cubierta v

chofieres, Este elemento e tarea transpona
rteriul parn ln elabomciin de alimentos
para dhe ias, un remabkque de combustibles |

diewel de cineo mil Bires v un remolgue de |
wasalina de tres mil litros, |

| | —




-"“-“ do hoeyo 0 la Peblaciin Civil
Esnus;f Casos

DE DESASTRE

»
Mo do i MRy, Ty

et um«'l-!-‘u lluh-
s

T gt s
B R L T
ol o ke snifrbel. ol minh g

w8 U et 3

B e R e
™
sl it

Fobe itmd o en i bl A el

et AN b Fndowen. Yo buiot o Tt . | i e
Py A W e I e
wen s o wprdad s e
Pt | et A it S
N g b e e

——
D gt e b A
e Y | i i

Lo
A 1 Dovimn £4%)

faoie unhdlu)n\ i dossnnpon|
L LN

ey b M bl e

e b
= s A b s
b, AN
. ok o
Wb 3 om i e
e | g e g 4
iy e 1 o BNy Duwhat

En esta hoja, pagina 22, 23, 24 y
25 del mismo tema “Unidad Movil de
Apoyo a la poblacién civil en casos y
zonas de desastre” en el rediseiio, todas
reducidas al 32 por ciento. Nétese la
ubicacién de los titulares de secccién, la
poca saturacién de color, el uso de
colores institucionales, y los pies de
pégina cldramente justificados,

Pédgina anterior, redisefio de la pédgina 20 y 21,
justificada en una red de raiz de dos, ademds de respetar los
limites de la red aurea general, nétese el uso de cajas de texto
y filos para enriquecer la composicion, los colores no son
llamativos y respetan ¢l esquema de poca saturacion.
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Pdginas 26, 27, 28 y 29 del mismo tema “Unidad
Movil de Apoyo a la poblacién civil en casos y zonas de
desastre” antes del rediseiio, todas reducidas al 32 por
ciento, nétese las diferencias en la pdgina anterior donde
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Arriba pégina 31 con la idea del redisefio pero con
la falta de algunos clementos y las cajas tipogréficas como
estaban establecidas antes de este proyecto, a la derecha,
misma pégina (31) ajustada a los pardmetros del redisefio,
nétese que la fotograffa era del mismo color, pero que por
errores de imprenta modific6 su cualidad tonal, a la
derecha se presenta tal cual debe ser.

ACUARIO DE LA FUERZA NAVAL DEL GOLFO Y MAR CARIIE
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« Ceremonia de Clausura y Apertura de Curses de los Planteles Educatives Navales.
« Cersmonia de Graduacién de Cadetes de la Heroica Escuela. Naval Militar.

FUOLU Qi BXCELENCIA

flara

altaments teen

Pixs ki Mipes SATN. TOX
Ullsabeth DARILLAS CAMACTIO
Eaperansa DEL TORAL MARTINEZ

Adoctringr, formar v educar, son caracteris-
Heas de la Felneneion Naval, 1o coal = mantiene en
constanie evolucidn y on un nivel de excelencia,
muestra de el won los 8,280 elementos adiestra-
dos, 1,419 especializados on posgrados v en educa
citn continue, 241 formedes profesionalmente, v
4574 0 nivel 1eenico; todos resultados de 1a actual
administracion, En este afio ¥ con lo convieckin de
que la Armada de Méxieo seguira formando
recursoy hntatos calificidos, el pasido 2 de ugosto,
clausurd ¢ inield los cursos de sus planteles
eduvativos, con la declavtoria del Pregidente de la
Repdhlicn, Licenciado Vieonte Fox Quesadn,

Ln fa ceromonta efectuada en of edificio sede
de In Seerctaria de Marina, en o que ¢l Mando
Suprema recibié los hunores correspondientes, y e
comtd con i presencia de los Seeretarios de Maring,
Almirante Marco Antonio Peyrot Gongalex; Defensa
Naclonal, General Germrdo Clemente Vign Garcin;
Comunicaciones v Transportos, Argquitecto Pedro
Cerisola ¥ Weber; Moedio Ambiente y Kecursos
Natwrabes, Licenviado Victor Licthinger Walsman
actaalmente exsecrctatio; v de Educickon Piiblica,
Poctor Reyes 8, Tamer Guerrs, asl comoe de
sutoridades novales, clviles v omilitres; o Presd-
dente de 1o Repalili enlregd dipl ¥
distintivus fémicos correspondientes o 30
gradundos del Centro de Estudios Superivres
Navales (CESNAV) en representaciin de los 249
epronados, entre Capitanes v Oficlales,

Ademis estuvieron prasentes ropresontantos
de cacda pluntel edusativo, entre quidnes s oncuen-
trun Jos de law Eweuelas de Ingenieros de la
Armada de México, de Mecinica do Aviacid
Naval, Médico Naval, de Maguinaria,
Enfermeria,  Intendenclo,  Infanterin,
Comanda Submaring, Aviaciin y Centro de
Capacitaciin

En ¢l aclo. el Director del CESNAV,
Vicealmirante AN.PA, DEM, Ernesto Gullapdo
Gomey, hablo de I cunsecucion de law estrategion

gubsrnumentales que Lo institu-
cidm realiza en el rabrn de la edo-
cacion: de lgual maners se refirid
w ln importancia de promover en
tiwlog los niveliss ana edueacion
navatl con visidn Internacional y
sensibllidad soclal, ya que ésta,
dijo, “es factor de bignesiar y in
eatructura sobre l gue descansa
el desarrolle futura e la
Armaida”.

En s mensaje, & Mando
Supremo ddembs de destacar Jos
logros de la Armada en cuanto al
cumplimiento di su misidn y de
felicitar al personal naval por ol
desarrollo de su labor, aseguri:
*..da educockin de fos marinos es
el elemente central de este
prvoeso de cambio institucionul,
caridan efeln educativng gue ermini
aos geerod 0 la consofidacion de
un Cuerpo e aarintes con undg
educacton de excelencia, cada
Mt generacion e la promesa
de un cuerps de marings con
mds conocimieatos, con maos
velores y mejor preparados”.
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En la pagina anterior,
pigina 2 y 3 (reducida al
56%), redisefiada para este
proyecto, justificados todos
sus elementos en una red de
proporciones dureas, respetan-
do la red propuesta para la
revista en las cajas de texto,
uso de menor saturacion de
color, y ubicacitén de elemen-
tos permanentes.

En esta hoja, misma
pagina antes de este proyecto
de redisefio, tal como salid a la
venta (reducida al 43%).
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Elieabeil RARTLLAS CAMACHO
Taperanea DEL TORAL MARTINEZ

o Firma del Convenio pars Establover las Bases de Coordingeldn pand Portiipar en las Labores
do Prevencidn, Control 3 Combate de la Contaminaciin del Medio Marino en ol Gollo de
Callfirmia.

Ublessglo ontee Ta penivsuln de Baja California ¥ liw estudas de
Someay Sinlon, ol Golle do Califernia Hene aproximudasmente Lo ki,

do banghiod v nnn anchoen promedio de 50 k., s dren vostere
veprrsenta ol 5179 ded tolal macional v ol 78.5% dul Ocdana Pacifien, Bs
Feconooido comu i sk maring naclonal ¢ Inter i riguen ¥
abnnduncis on reeneos biddeos haeen de & ana de lae peglones mis
Importantes del pals.

Avtunlimente los reenrsos nuturiles del drea son wieelndos por
thiversas fuentes eomtaminantes goe adems de poner on rlesgo b

I colidad de vida de fos
habltantes, derivarin en la
pérdida de los scosistomas
eireundantes, por elle I
Secrelarin  de  Marina-
Armada de México proma-
vith v voncertd, ¢f din 10 do
junio del prosonte afo, la
firma de wn convenio gue
establece las hives de purtici-
paciin do los tes niveles do
gohlernng, a fin de mpntenor o
equilibrio cealégien v fomen-
tar e dosarrolle coondmico de
T megidn.

I anto se Jlevd i eabe
en ol Salim Avila Comvacho de
In Residencia Oficlal do Los
Pines, ante el Presidente do la
Repiblica, Licencado Vieente
P Quesadn somo testign do
honor; firmuron ¢ d

Bellede nillotnin

Bl drea marioa
e virenod al Goli
de California represen-
14 un sistomn costera v
maring, que s sustens
ta en la ali produeti:
vidad gemerada  por
cortientes de surgon -
cla. En ¢l »e mantiene
ui phefide alimen-
Tartn g melye s
povtanies poblaciones
P b prowen commirital
¥ deportivi, asl como
aves v mamiforms
marinos.

Actunlmente los
revursos nalurales del
area estan slendo impactados
begativamente  pol diversas
activicades humanag, las cuples

el Seerotario do Maring, Almi-
rante Marco Antonio Peyrot
Gionealer; la Seerotarin de
Turtamo, Livenclada Bertha
Leticin Navirro Ochoa: los
cinbernadorm gy Shakos, Li-
cencludo  Juan 8, Millan
Gareln: ¥ de Sonors, Livencia-
da Armando Liper Nogakes; y
¢l Mrector Generul de la
Comisin del Agmi, Licen-
clado Cristobal Jaime,

De  este modo s
materializa ol propisite ¥ el
irterés de lu Armada de
México por mantoner ol
wedio marine como fusnte do
vida y progresn sociosonnd-
ntice part los mexieanos, ya
que sbla A traves de la unkin
e esfirereos conrdinmdos es
posible conservar ls bellesa de
Tiueslros ieres,

conducen a lu disminuelin de la
enlidid de vida dic s habitantes
v b i e vallosos vecar-
s pntonsilen e i ourl i,
el Golfo de California es un
enerp de dgun semicerrado, o5
i gren euenc e eerpaticiin,
Ie cual so comunics con ol
Oeesinn Piclfien al sureste.

Los vientos del Golfe seu
extientadamente virables; cer-
cani de o costa prevalées un
sistennn e Beisa marin v terooss

tre, B des reglones alejndus de tn

crisbi, aesce awiembee o miya,
dorrinan Jos vientos del nores
teey o] st ded i, dovmion los
vienos del sureste.

ba ciroubocion <he las
atggaas o ol tercio porte del Golfo
on domtinada por v gl vick-
e de i m. de profndided,
wobine e cuenca Delfin, con velos
cidiados hasta de 1.8 mudos on la
winperficwe, Bl Galfo recibe agoas
frias del Pacifion povte v templa-
das del sur, oxte hechu Jo eine
vierte en i rona de transiclén,
g hatew quie se retinnan lns pro-
piedades gue favoreoon Ta gran
aflenein de fauna en exas sguas,

Lerfiptnehnn pragescionnts e Lo iileeeeitn Geoneval Adfnta e Oovanogrg/in
Naavail

Sl Prosess por ol enal ol agi s cheva de Bs profiuntisbades, wsalinenite sosads
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ahiein g b suped o, bbb o eBuents e gerens o g de g rwu
pegaera (Ciemarky o Tlepmines Sivnkos, I b Cievweral e Iy W
Dwsareolio. Direcvion Adlunio de OGoronogregfia Navel, by d640
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En la pdgina anterior, y
en ésta, piginas que sdlo se
justificaron debido a que se
disefiaron ya con las ideas

para este proyecto.

Mismo caso pdgina
siguiente.
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BT LA PRGA A LA PBPA

[Por: Terorra Bl e itichuchos de Viglimein fetnton

BUQUE ARM BERRIOZ

A travis desu vida ol seérvicio de ln Aemada
de México pare salvaguardar la sobevanin de
nuestro piis, ol bugque ARM Berriozdbal PO-134
ha reallzado diversas actividadox du rescate, spove
contra el nareotrifico, v trafico de Indocumentados,
enire olras,

Esta putenlls ocednicn vlase Holeinger, con
puerto basge en Coatzacoaleos, Veracrug, fue
construida en el Astillero de Marina No. 1, ¢n
Tampien, Tamaulipas, obteniendo el caseo nidmern
78, Thene liw sigulentes caracteristivas: eslam 74,40
., mangs 10.50 m., puntsl .50 m., calado medio
326 m., desplazamiente (condioién normal) de
1,088 tons., ¥ una dotacién de 74 elementos, entre
Capitanes, Oficlales, Clases y Marineria,

Dentro del perdodo comprendido entre Jos
nfas 1995 ¥ 1997 efectud dvorsos rescates, eotre ellos
el de tres ndufragos de la ombarcacion Big Foot,
leviindolos al puerto de Manzanillo, Colima, De igual
forma, reseatd o 1a embarcacion Mako-1 por falta de
propulsiin, dsta fue entregada o Laguna de
Catemaco P-76, fsira trasladaria ol puerto de San
Carlos. Baju California Sur; dio remolque al bugque
pesquero  Propemex M-g6, conduciendolo al
puerta de Mazathing y a los buques pesqueros ¥ de
Agosto X y Tldloc-11, pam trashidarios o Ins

Hactones de Topolobampo, Sinalod.

1 10 chee ciciembry de 1907, apoyt i I tripudaiin
dhel bugue Trdmearan Migty Wind, vate con dos yelas,
encallido n la alturm de Booa Chameths, Stnakoo.

1

Fue dado de alta en s Armada de Méxi
wl 16 dv mareo de 1994, en Veracruz, Varems,

El combate al fifico ex un problem que
a4 nuestra Armada ¥ en contebiicién pam el
tratamlento de éste, ¢l 19 de mareo de 1996

detuvo wna ﬂﬂbﬂl‘uk’lﬁll Mencr ¥ s personas por

1 rih W 1H costales y 84
pnqul'lm COM N s the 1,0a5 k., bos cuales fueron
suitclos i las autoriclad 1 on La

iz, Baja California Sur, Cineo mm despuds fseron
asegirndos en otra embarcacion menor, 18 costiles v
31 paguetes de manboana. Durante los signientes
tres iflow detuve una embarcaciin tipa bugui, con dok
personas b bordo, decomisando 519 paquetes de
morihunna, Realled la Operncién Tromba, en |n cual
en eoordinacian con el helicdprero MR-434 detuvo a
A peronas on cinoo combarcaciones iemoies gue
transpartaban un totul de 3,671 paguetes de
marihusna

El dia 10 de mareo de gy, detuvo una
embureacion menor, por tréfico de ilegales, pues
Tevaba n bordo un total de 16 personas: 2 mijeres ¥ 8
hambres de nnk-nulklnd mmmlmllmu ya mujrm v
4 hombres de naclonalidad fia, g

fueron entregados in el poerto de Saling Cruz, Oaxiet,

Debido a las inundaciones presentadas en ol
puerto de Tuxpan, Verneraz, y sus inmediaciones, en
octubre de 1999 este buque brindd ¢l apoyo necesario
QU e FeqUiere PR estos cisos.

Ademds do que ol bugue Berviosdbal, junto

con su tripulacidn, e cumplido con lus stribuciones
dackns por ln S8 fa de Marina-
Armada de Méxieo, de igual forma ha sido un digno
reprosentanie de nuestra Armadda en ol extranfere
durante las Festividades del mes patrio, eomo por
efemplo en 1999, en el puerto de Corpus Christi Texas,

Esu es apenas una muestra de las diverss
operaciones qoe desempefian los bugues de la
Armada de Méxieo, por o que en niimerox
posteriores  davemos & mis  aspect
int tes de nuestras unidades de superficle.




L T e A T T T T e S S T
Wity o ik e L 0 Rmarere SN BHTE D s Wirrios Sdiirs
g S ar et | et B o ofsal i ket ke S0 W we T e s
ANF parninty i, pepalig) ) (b, T o s koot 0w g R R L
ot Papinran et de Wt Rontimionte e = Riseretnris de Murbna, (i dy ot dy o
wpbie e a0 s sl e e Ariala ke My ben

abtuin e D menis T o gty B L Custniioin Shonal sl sty (OIS ANE)
v ool et e s prp e e e e s

PR T

B e B LT B L T o 11 T R
Tapswm vimeabg o (b Denih S s Viabibee, dime dis Bmmspmene Vv i Marlang

Wl S b e shic ¥l s goromy 1 sxoruw T, g o s 1w ey, v vy
L T e, o I, P i, i [T TN i il i
ki vt gl il il g piishen ol vt i s nak b i il b by

o et o iy, iy
T ol o g i B carmnn®

Al 1 o e R R A LT TR R B R S R T TR T Tt o R B T T
jirs ik drtei miwais puarin o oon gt s anmini i o g kit ik Wi achds ]
Rl e b iud, i sl e R e T L e A T

vesbachon (o sl urpase @ pnmsn s e sl b et il ke B it o foterinan o
CORA ot B e o it i Soedtens | Okaitba W) salip dinl Dmerein Bedveal haooodows cut i s iy
L L e e e R L T e e T
i e T ol depaie

Ulmit dhoe bbb (e cunmbrlariio s v

Webirain S o Atk
bt i i b sl e, s il

ahiaian b conbenban candi b
b Do g g b
it e o b s W
Wy st pnilyy i ot
T TE T E RRRFIT R
wiide by e

T b compope foonrm i gpememens e duan Dins
PN Bl Pl

A et oo s wong ot Boioid Ligh Qs i

o b

o il it 0 ST T R b e 1R
i 08 el grannaicotio firvenily ol o lvnihin

(RIS TR Py W
snrbin e o e e gtabicatig xi kb Lol e dovi wam
okl sl Derton ool wobbas g o e b el e il gk, Ludhim
sl pomtsd Sidre s on e Sttt ol faphiling s dar by o mlienan g
b 1 TN ik T M sty i ol ke e (ke
iy L i g, demginnie hiLAER juaie s il ¢

Propuesta para la seccion de “;Quienes Somos?”, se hace una variacion en el titular de
seccion, en lugar de arriba, abajo; pero justificada en base a la misma retfcula durea del redisefio
de la revista 158, a la derecha, detalle de esta pégina 44 y 45, en el texto se le afiade un color
verde cuidadosamente tratado con el conjunto para evocar la bandera nacional.

B ampagae honqraks
I oot o, bglob ok
b v g Do by gt b e i o g
Yo b wss b g g Birele Tan mibontas, v
B L A A TR T Tl TR
lealiiaib i o s aias, =i

Fhlmpion Modoeime 0 st e e ok
o el ¢ i mn gl
bkl wrmes s o los
attr 0 P s Jusin
ik sh
"
" dokimesclan vl Y i
v Bl gl g ded Lomnpt
Pl o T b b bt o Do
B ot e i, v oo 1 il she oAl
ahle et em biiey Enasening e
Novrvtinrta dbe Marine Arnomda de Meslon
LR TN DT L R LD L
rananrion. iy <omes b ol i i
dnn sniiriieaths o e 00 gadoe iiboany o
Bttt eyl piiten o e i B, Yoo iy
Tl b st s, e o] ongiipn |l M
Pl ol i e s s el
R TR B

Ral, 4 b 1™ aia
U AL T
i adem [ gl
¢ vivhi] atpeee

e e 1 g Pt i ot e 1 il Rl
e b S A RS, o Shardpenn SIS TR S i Bty Nireen, o combielrpasks ool
A [ st el it e e ol ik e i i i o g Bl i i

Paroinesa, valimprine o b abomide, poy sl s ol depany s e
bl By oy Ak by Al Rrulinie sl e 0 Srractarde dbe Mt (et deeives she o
e A Sl T U S B H

Sl i e ey b pmar e sl b Frmikoss %l ey Tequimp i a st
T A o e Y AL O o T A AR BT omipyed O B o3
AN R e i

i Ladn v w8 (ko wernl 4 2 sl dimmn e s, Db el bobomoaies Sonst Gillertn
ek Vminhairs | o dhevilin Stvven ¥ il B ol Tiodioninm, Wb Dligss o Slanis

Wil e ool s by i) s 5 ot iyt s st sndkan & $10 Pl e St o penkr
i armanhy wrebnaliatbe eaoennt, tusa e dirmakonl ege 1 ibumr o poses MY gugi oo Sadie
Bt st 4Lt Vi Qi e o0 et 0 g4 SO B U, W A (A e
R T R

A g e ol s, vy Mw .u-m--h- iy Wb mm-qml-m- dady fur i s e rasdne
L ik & b el it o
LT By mw.m r.vmdwn [Er ¥ e el lhmm I 3 T D e s
smnilaibion A tonid ok, rppals o avprree i snds al et el pain e Dol 5 peflebpe s
et frvonlhes o oetanbis e Vera i v Etsars 1) aalls 13 {Natrite Foslorat B nibr oty i

A b Jiarss Ve i deabilaet Byt ke vt e e O Tt g 3 e s a
bt e vk il abw i,

179



|
180



W ONCLUSIONES

"Tanto en la especulacion como en la aplicacion prdactica, los
cientificos desde los balbuceos de la ciencia han utilizado
procedimientos o métodos normados por la logica, gracias a los
cuales se han podido establecer leyes generales, explicaciones
particulares y en fin, un amplio saber o conocimiento basado
tanto en la observacion y en la experiencia, como en el ejemplo
reflexivo de las formulas logicas™"

181

Ramiro Navarro

Navarro de Anda, Ramiro. Metodologia de la Investigacién. Universidad Nacional Auténoma de México. México D.F. 1988.
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El argumento al que se refiere Navarro, es aquel relacionado con la
metodologia de investigacion, el autor advierte dos tipos ciencias, las reales
constituidas por las ciencias probadas experimentalmente como lo son las
matematicas o la medicina, y aquellas que el autor denomina como ideales,
aquellas enmarcadas por reflexiones basadas en el pensamiento empirico y la
subjetividad, a las cuales denomino disciplinas, que de ningin modo son ajenas
al método cientifico, sino que mas bien, requieren de numerosas variables y del
apoyo de otras ciencias para ser comprobadas u organizadas; en este segundo
término se encuentra considerado el Disefio Grafico, dentro del cual, se
desprende una rama especifica que tiene por objeto resolver actos de disefio
referentes a los soportes impresos llamada Disefio Editorial.

Los soportes a los que me refiero, poseen a su vez un plano histérico
particular y se desarrollan en condiciones especificas en el aspecto compositivo
de acuerdo a su forma y cualidad, dentro de estos soportes se encuentran: los
libros, los folletos, las hojas sueltas, la tarjeteria, los carteles y posters, las
portadas de discos, y otros soportes comerciales, y entre otros, la revista.

En base a lo aprendido a lo largo de este proyecto, puedo definir como
revista a aquel formato editorial, producto de la explosion informativa y del
rapido desarrollo de los medios de comunicacion, basada en los adelantos
tecnolégicos, y que es publicada con cierta periodicidad.

Sobre esta Gltima caracteristica no existe un parametro que
restrinja los periodos de publicacion, que pueden ir de los mas
cortos (revistas semanales), hasta aquellos de tiempos y espacios
indefinidos; la revista cuenta ademas con un tipo de lectura
denominada por Gerard Blanchard en su libro La Letra® como
discontinua, la cual tiene como caracteristica principal, ser corta
y fragmentada.

A pesar que en numerosas revistas existen reportajes y
andlisis de grandes extensiones, su dimension siempre es corta
comparada a la del libro, y su estructura tiene diversas variantes
con respecto a su desarrollo.

Las revistas contienen diversos géneros periodisticos, que
dependen en gran medida a la clasificacion a la que pertenezcan o
del tema tratado en ellas, en base a lo anteriormente expuesto sobre
las teorias de Blanchard, Lopez Pifiero, Reneé Lafleur y otros
autores; me es posible clasificarlas dos categorias principales:

1) La revista técnica o literaria. Que incluye a aquellas
puramente cientificas o especializadas en distintas
materias, como la medicina, distintos tipos de ingenieria u
otras ciencias o estudios tecnolégicos que son abordadas
de un modo mas extenso, y siempre acompafiado de
opciones bibliograficas para su posterior especializacion.

| * Blanchard, Gérard. La letra. Enciclopedia de Disefio dirigida por Joan Costa. Ediciones CEAC, S.A. en colaboracién con SIRVEN GRAFIC, 2a. edicién 1990, Barcelona, Espada. |



2) La revista comercial. Surgida a pricipios del s. XX, con los llamados
mucrakers, cuyos reportajes y noticias estan basados en acontecimientos
varios, pero que no inducen a una lectura profunda y unidirigida. Dentro
de esta clasificacion, se desprenden dos términos mas: la revista
institucional y la revista que yo llamo independiente; la primera y que
ademas es objeto del presente estudio, tiene como caracteristica principal,
la exaltacion de los valores, logros y actividades de la institucion a la que
representa. La segunda vertiente, obedece a términos y principios
impuestos por la moda y no contempla direccion alguna de valores
aparente.

Es importante destacar que en ambas clasificaciones de revistas y en la
actualidad, los segmentos dedicados a la venta de productos y a la publicidad de
é&stos, se observan indistintamente, de modo que de cierta manera, toda revista a
la venta puede considerarse como comercial, pero el modo en el que se maneja
la discriminacion de anunciantes a ser publicados en cada categoria, si obedece
o debe obedecer a parametros especificos.

La revista de la Secretaria de Marina-Armada de México, vive (hasta la
fecha) por razones mas administrativas que de consumo, y su realizacién habia
sido (hasta antes de este proyecto) del mismo tipo. Una serie de especificaciones
técnicas establecidas mas por consenso que por estudio y analisis, formaban
parte de su estructura grafica, especificaciones tales como: margenes de un
centimetro y medianiles de medio, asi como, uso de una tipografia determinada
solo por ser aquella con la que la imprenta no tiene problemas o porque se
encuentra establecido desde los inicios como tipografia bdsica, no buscaban ni

tenian justificacion alguna. Lo que dié por resultado un disefio
variado y prolifico, pero que contribuy6 a una pérdida de caracter
de la revista.

Es hasta el momento de esta tesis, en la que el manejo
adecuado del color, y una nueva estructura sustentada en bases
teoricas comprobables, sustituyen al viejo "modelo” de disefio
fundamentado en la experiencia empirica por otro, basado en el
conocimiento cientifico y estudiado explicitamente para este fin.

Para poder proponer este modelo, me fue necesario
recurrir inicialmente, a una metodologia o a una combinacion de
¢stas, inicialmente basandome en el modelo de método cientifico
(planteamiento del problema, hipétesis, objetivo, desarrollo y
conclusiones) y afiadiendo en el nivel de desarrollo, al llamado
Método Diana, desarrollado por Oscar Olea en su libro,
Metodologia para el Disefio que me permitid agrupar la
informacion en material directo e indirecto ubicando asi, el
problema de disefio en una temporalidad y espacio, esta fase la
resolvi con un breve estudio sobre la creacion y desarrollo de la
Secretaria de Marina-Armada de México, las oficinas de
comunicacion donde se edita la revista y un breviario historico de
ésta y su proceso de edicion, que fue de gran utilidad para
comprender la funcion principal que tiene la revista en relacion a
la institucion que representa, y definir los pardmetros en los que
el redisefio seria estructurado.
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Como material indirecto, se hace necesario un comentario historico acerca
del diseiio editorial, del manejo del grafismo (componente inherente a todo
soporte editorial) a través de la historia, que aunado a los descubrimientos que
sobre diversos soportes rigido y dictiles se hicieron, como la creacion del papel,
dan por resultado una forma de expresion particular: el libro.

El libro tuvo su propio desarrollo, en el que participa activamente el inicio
de la mecanizacion tipografica y de la tipografia formal, que a su vez crearon sus
propios factores de estudio y realizacion.

La fotografia y otros tipos de expresion que se desarrollaron de cierto
modo ajenos al libro, establecen vinculos irrompibles con éste, dando por
resultado gran demanda de informacion y en la bisqueda por satisfacer esta
necesidad, dan origen a la revista.

Una vez ubicado espacio-temporalmente el factor de estudio, fue
necesario recopilar todos aquellos elementos de distinta especie y con sus
propios lineamientos de estudio (contar) que tienen como comin denominador,
ser parte del disefio editorial y expresamente, forman parte de toda pagina de
revista, De esta manera, desarrollo el analisis de la forma grafica y sus vertientes
en logotipo, tipografia y gramatica, el formato y redes, la teoria de color, el
caracter de la fotografia de modo social, y se esquematizé la diagramacion en
general.

Después el estudio de los elementos tipograficos por separado, me fue
necesario reunirlos (medir) en torno a la problematica principal: el redisefio de la
pagina, la fase de disefo.

Es importante conocer opciones de disefio que se
presentaron antes del presente, es por ello que hago mencion a
aquella variable de disefio, propuesta y desarrollada a principios
del 2003, la cual fue llamada entonces "Disefio Ideal"; en una
época donde en Marina predominaron, las "patrullas ideales", los
"buques ideales", "el comportamiento ideal del Marino" y
muchas otros proyectos ideales, surge dentro de la redaccion de
la revista este modelo de reestructuracion editorial, el cual al
igual que otros muchos que antecedieron a €1, no contaba con los
elementos adecuados y probados para su desarrollo y
permanencia, razén por la cual funciond solo en el aspecto
administrativo.

Dentro de este apartado, me es necesario mencionar la
serie de "filtros" con los cuales la revista debe conciliarse, que
son en orden de importancia:

1) Aquellos que estan reglamentados bajo una Ley, reglamentos
interiores o disposiciones nacionales, como lo es el uso del
escudo de la Secretaria de Marina, que tiene como base el escudo
nacional, y con él, todas las limitantes para su variacién formal.

2) Aquellos de caracter oficial, pero que responden mas bien a
conductas militares establecidas en reglamentos interiores y Ley
Orgdnica de la Armada de México, como lo es el respeto de las
jerarquias y sus desiciones y los niveles de censura por los cuales
atraviesa la revista antes de salir a la luz, y finalmente:



3) Aquellos que responden mas bien a la administracion de los recursos, tales
como lo son, las limitadas capacidades con las que cuenta la imprenta de la
Direccion Adjunta de Oceanografia, en aspectos como el de: pre-prensa, prensa
y acabado; la celeridad con la que la revista debe publicarse, debido a que es una
mas de tantas publicaciones que se editan en la Unidad de Comunicacion Social,
todas ellas de caracter urgente; y entre otras, el mal funcionamiento y
mantenimiento de los equipos de los que se hace uso para este fin.

A partir de la discriminacion y definicion de los elementos comunes
dentro de la pagina editorial, cada una de las variables fue resuelta por el nuevo
diseiio en el orden siguiente: formato, diagramacion (Tamaiio final de la revista,
revision del tipograma revista de la Secretaria de Marina-Armada de México,
propuesta de titulares de secciones y titulares de portada, delimitacion de una
familia tipografica, y sus uso como pie de pagina o cuerpo de texto), revision del
contenido editorial, reestructuracion del contenido editorial en lo que respecta al
uso de fotografias, ilustraciones y delimitacion y andlisis de la paleta cromatica
de la revista de la Secretaria de Marina, en la cual se establecen parametros que
van desde la percepcion fisica hasta la psicologica, se definen los estilos de
parrafo importantes dentro de la actividad del disefiador, y mads como un
comentario estético se determina la funcion que tiene la revista en relacion a su
entorno.

De esta manera se tuvo el siguiente resultado:

* Una mejor lectura (objetivo particular) a partir de menos saturacion de
imagen y de color;

Unificacién de los elementos tipograficos como son los
titulares de secciones, los pies de pagina, el uso de los
estilos editoriales, el puntaje de las cajas de cuerpo de
texto y el de las de pie de pagina;

Segin mi punto de vista se crea mayor dinamismo
reduciendo la tipografia un punto y medio y formalmente
variada de Times a Georgia, cuya clasificacion es en ambas
Romana pero la segunda es de mayor movimiento;

También el establecer un simbolo especial para identificar
las secciones, da por resultado, una guia que facilita la
deteccion de éstas, sin distraer o confundir.

A través de un adecuado uso de la imagen fotografica tanto
en su calidad de impresiéon como respecto al caracter
social, se logra mayor dinamismo visual, y el
reforzamiento de la disciplina naval;

De acuerdo a un pequefio manual gramatico se logro
especificar aquellos estilos editoriales que eviten
distraccion en la lectura y acentuen la presencia de la
institucion en las paginas de su revista; y finalmente,

La paleta cromdtica se definid6 de acuerdo a las
caracteristicas establecidas por la institucion, con el fin de
dar un perfil adecuado a la revista de la Marina.
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Grandes cambios requieren grandes esfuerzos, de esta manera concibo a
este aspecto practico del disefio como el segundo nivel de alcance en este
proyecto, (considerando al aprendizaje tedrico como primer nivel) pero
practicamente el alcance invita a un esfuerzo interminable, el conocimiento
siempre es poco, y los logros obtenidos en esta fase no son de ninguna manera
pequeiios, pero deben verse acompafiados de muchos mas aspectos lejanos a las
manos del disefiador, la propuesta es en este momento la que el capitulo cinco
de este proyecto presenta: un estilo grafico menos recargado y mas sobrio, que
puede mejorar y variar estéticamente, pero que es en si mismo un perfil definido,
y que representa solidez, razon para la que fue ideada esta revista.

Creo que el camino por lograr una estructura editorial real en la revista de
Marina no esta resuelto por completo, debido a que la constancia en el uso de
los elementos aqui propuestos es un factor importante para ello, al final de estas
lineas tengo conocimiento de que algunos puntos de mi disefio han sido
aceptados e impresos, incluso especificamente en lo que se refiere al cambio de
familia tipografica (el uso de la llamada Georgia de 10.5 ptos.) se han puesto a
prueba de imprenta en nimeros posteriores al 158, pero es necesario seguir
adelante en beneficio de ésta y otras publicaciones, que dignifique ademas de a
su propia institucion, la labor del disefiador grafico.



LOSARIO

Disefiador Grafico: Artista especializado en el disefio de la comunicacion visual, Originalmente utilizado
para designar a los disefiadores tipograficos y a los impresores, actualmente se refiere a una amplia
gama de actividades del disefio de la informacion.'

1187

Zona Econémica Exclusiva (ZEE).- Aguas maritimas situadas hasta 200 millas nauticas (370,400 km) a|
partir de la linea de la costa, en la cual el pais riberefio tiene derechos de soberania o exclusividad
para fines de exploracion, explotacion y conservacion de sus recursos.

Mar Territorial.- linea oceénica inmediata al territorio continental de un pais ribereiio, hasta la anchura
méxima de 12 millas nauticas (22.22 km).

Alta Mar.- Las aguas maritimas no incluidas en la zona econémica exclusiva, en el mar territorial, ni en
las aguas interiores de un pais.

" Phillip Meggs. Op. Cit. [Pag. 539]. |
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Subsector Naval.- Area que agrupa a los Apostaderos Navales y que tiene a su cargo la conduccion de las
operaciones ticticas; asi como el otorgamiento del apoyo logistico a las operaciones navales que se
desarrollen en su territorio.

Apostadero Naval.- Establecimiento situado en puertos, bahias e islas nacionales, que cuenta con la|
infraestructura minima necesaria para apoyar logisticamente a las unidades navales.

Casos de Desastre 0 Emergencia.- Situaciones lamentables provocadas por fenémenos naturales, ante los|
cuales la Armada de México presta auxilio a la poblacion civil,

Areas Estratégicas.-Recursos maritimos ¢ instalaciones que tienen significativa importancia para el
desarrollo econémico de la nacion,

Region Naval.- Area geografica que agrupa a Zonas, Sectores, Subsectores y Apostaderos Navales.

Zona Naval: Area geografico-maritima que agrupa a Sectores, Subsectores y Apostaderos Navales; fuerzas|
adscritas, incorporadas y destacadas; asi como unidades y establecimientos que se encuentran en su|
territorio. Tieqc a su cargo la _cpncepcién, preparacion, conduccion y apoyo de las operaciones,
navales en su drea de responsabilidad.

Sector Naval.- Subdivision geografico-maritima que agrupa a Sectores, Apostaderos, unidades y
establecimientos navales. Prepara y conduce operaciones navales para el mantenimiento del estado

de derecho en la mar,

Cadete.- Nombre que se le asigna al personal que se encuentra efectuando estudios en la Heroica Escuela Naval

Militar.

Personal Civil.- Toda aquella
persona no matriculada en algin
servicio de las Fuerzas Armadas,
llimese Ejercito Mexicano, Fuerzal
Aérea Mexicana o Armada de México,
el personal que integra la Secretaria de
Marina, se encuentra considerado en|
esta clasificaciébn. La Armada de
México es en su totalidad militar. La|
unién de ambos estados, para lograr
efectividad administrativa y operativa,
(y que ha sido establecida
legislativamente en el articulo 32 de la
Carta Magna ) conforma la Secretarial
de Marina-Armada de México.




Levar Anclas.- Voz con la que se ordena recuperar del fondo del mar las anclas de un barco para que este puedal

navegar.

Punto: Es la unidad mas simple, irreductiblemente minima, de comunicacion visual.?
Pictografia: Pinturas elementales de bosquejos que representan las cosas descritas.

Jeroglifico: Figuras de objetos o simbolos que representan la palabra, silaba o imagen a comunicar.

Logogrifo: Significado o concepto abs-
tracto que se le da a una repre-
sentacion o figura determinada.

Colofon: Inscripeion colocada general-
mente al final del texto o libro,
que contiene datos acerca de su
produccion.’

Eunuco: Varon castrado.”
Tipografia: Término para la impresion

mediante el uso de piezas de
metal independientes, movibles ¢

'Familia tipografica: Conjunto o coleccion de tipos (segin Roberto Zavala) y cuerpos de un mismo dibujo o
trazo. Cada una cuenta con sus respectivas representaciones con respecto al grosor o transformacion

de ojo (negra, italica, seminegra, estrecha, etcétera).

'Logograma: Son signos o figuras graficas que representan una palabra determinada. Los caracteres
caligraficos chinos se denominan logogramas; $ = peso.

Xilotopografia: Impresion en relieve de una superficie realzada. Original de oriente.

[Incipit: Inscripcion que contienen algunos libros antiguos, que indica el comienzo del texto. Lat. Aquii
empieza.

intercambiables, cada una de las cuales tiene una letra encima.

' Dondis, Donis A. La Sintaxis de la Imagen. Edit. G.G. [Pag. 55]

ldem. [Pag, 65]
Larousee, Diccionario de la Lengua Espaniola. Esencial. México.32a. impresion.
* Phillip Meggs. Historta del Diserio. [Pag. 36.]
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Incunabula: Etapa historica que comprende desde la impresion de la lipografia por Gutemberg, hastal
principios de 1500. Se refiere basicamente al principio de la nueva era cultural desarrollada bajo el
descubrimiento de este método de impresion. Lat. Cuna o ropa de bebé.”

Ex libris: Rotulo impreso a principios de la era tipografica, pegado al frente del libro a modo de portada, con
el fin de identificar al propietario.

RIP: Raster Image Procesor o Procesador de imagenes rastreadas (refiriendose a la castellanizacion de

scannear y guardadas en memoria digital), programa de manejo de imagenes que permite hacer ciertas|
transformaciones en ésta, para elevar su
calidad de impresion varias veces a su
tamafio inicial y al de la impresora
utilizada, para adecuar la variacion de

IMarca de agua: Empleada por primera vez en Italia (1282), imagen traslicida inicialmente producida por
. presion de un disefio realzado en el molde, visible cuando la hoja es puesta a través de la luz,
actualmente mediante el mismo proceso de seleccion en Offset, bajo colores con gran brillo y poco A )
valor. En sus inicios se utilizo para identificar marcas comerciales de fibricas de papel, artesanos| ~ 0lor dependiendo el material en el cual

9ol | individuales o simbolos de caracter religioso. se va a imprimir y controlar la trama de
| impresion.

|Grabar: Imprimir sobre papel u otra superficie, una imagen tallada o cortada en una superficie firme como
lo son: léminas de cobre u otros materiales.

Bitmap: Imagen decodificada en la
| cuadricula del lenguaje informatico,

\Pliego suelto o desplegado: Paginas de una sola hoja impresa por un solo lado, de donde se originaron la dividida en puntos, dots o pixeles.

impresion de carteles, anuncios y peri6dicos, (También llamada hoja suelta, la cual se dobla dando!

asf el folleto, después un opusculo y mas tarde el periddico). DPI: Dots per inches, o puntos que

componen una imagen rasterizada por|
pulgada o centimetro en su defecto

DPC. Determinan la resolucién de la imagen scanneada, de modo que de acuerdo a la calidad de color y

definicion de la misma, aumentan los puntos en las celdas de la matriz en las que se integra la imagen,

¢ Idem. [Pag. 8] | la cual tiene como unidad de medida la pulgada o el centimetro.
" idem. [Pag. 103,




la impresion.

RGBw Red-Green-Blue/White
Colores luz. Frecuentemente
usado en Internet o para
monitores, mezcla aditiva.

CMYK Cyan-Magent-Yellow-Black
Colores Pigmento. Usados en la
impresion, donde la mezcla del
pigmento es sustractiva.

HSV  Hue, Saturation, Value,
Modela los atributos de color en
cualquier perfil.

CIEL*a*b: Usa perfiles ICC para
definicion de color.

Gigantografia: Impresion en grandes formatos, poster size.

PostScript: Lenguaje que proporciona mejor calidad en la combinacion de
dibujos limitados por linea o vectorizados, imagenes y tipografia,
manejandolas aparentemente combinadas pero separadas hasta el momeno de

FORMATOS GRAFICOS:

JPEG 0 JPG  Joint Photographic Experts Group (Grupe de Expertos Fotograficos Unidos) Formato de

EPS

compresion con pérdida, que permite reducir el peso de un archivo, permitiendo su modificacion y
almecenamiento rapido. No util en el proceso de impresién que requiere de mucha calidad y precision
sobre el papel.

Encapsulado PostScript, define perfectamente bordes de color, tipografia y linea ideal para la
impresion en papel, pero requiere de una memoria de media a superior que el JPG, no Util en internet
debido al peso que significa, aparentemente une todos los elemetos de la imagen, pero si no se cuenta
con la salida adecuada, puede llegar a separarlos debido a que esta union es s6lamente en el lenguaje
informatico el cual por el mismo método puede decodificarse; ideal para impresion a gran escala y
de formatos editoriales, ya que es un formato sin pérdida y con capacidad de resolucion suficiente
para la definicion de caracteres tipogréaficos.

L*a*b* Standard desarrollado por la commision internationale de 1’eclairage, define
los colores en forma tedrica sin referencia fisica.
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'GIF  Graphic Interchange Format o formato de intercambio de graficos. Mapa de bits de!

colores limitados a 256. No tiene pérdida LZW, compresion ideal para lineas e u:onos,'
muy util en internet debido a su poco peso y baja resolucién de imagen.

PNG Portable Network Format (Formato Portatil para Redes) Sistema de Compresion sin
pérdida con uso de 16 millones de colores.

'TIFF Formato sin compresion de tratado de imégenes. Observa los colores en su maximo nivel,

no es preciso en cuanto a la vectorizacion o la delimitacion de caraceteres tipograficos,
ideal para plotters sin lineas ni texto, uso exclusivo de fotografias en cualquier formato, .

PDF Encapsulado que incluye varias pdginas, usado por Acrobat, muy util en el uso de
manuales desplegados en computadora o internet, exacto en imagenes de gran precision
como 10 es la arqultcctura
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