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De mi consideracion,

La pasante en derecho MAGALI JUAN HERNANDEZ, ha elaborado en este seminario
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REMUNERADA".

Después de revisar la misma, y toda vez que la pasante ha cumplido con las horas de
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presentacion de dicho examen.

Sin méas por el momento, estoy a sus ordenes para cualquier comentario respecto a
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Atentamente,
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INTRODUCCION.

En la actualidad existen obras producidas con la participacion
de una o varias personas fisicas; por lo cual resulta indispensable
determinar la distribucion de los derechos de la obra, entre tales

autores y la persona que paga por la produccion de la misma.

Esta figura juridica, se contempla en la Ley Federal de
Derechos de Autor como colaboracién remunerada. Derivado de su
importancia, la colaboracion remunerada requiere de una adecuada
regulacion juridica, en donde se fijen los requisitos minimos para su
operacion. En el desarrollo de este trabajo se pretenden establecer
criterios juridicos que culminen en nuevas aportaciones para suplir

las lagunas existentes en la referida Ley.

En este orden de ideas, se inicia el presente estudio analizando
en el primer capitulo los antecedentes de los Derechos de Autor en
el ambito internacional, para tener un panorama general de su
evolucion y regulacion en los diferentes sistemas juridicos, hasta
llegar a la conformacién de las Convenciones Internacionales
actuales.

En segundo capitulo se analizan los antecedentes de los
derechos de autor y la colaboracion remunerada en nuestro pais,

con la finalidad de establecer: su fundamento constitucional y los
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cambios que ha sufrido en cada uno de los ordenamientos juridicos

que la han regulado.

En el tercer capitulo se entra al estudio de los conceptos
fundamentales de los Derechos de Autor, para delimitar: el
concepto, naturaleza juridica, los sujetos y objeto de los Derechos
de Autor, asi como los derechos morales y patrimoniales del autor.
Lo anterior es la base para tener un panorama general del contenido

y las caracteristicas que conforman a los Derechos de Autor.

Finalmente, en el cuarto capitulo se hace el analisis y estudio
de la Colaboracién Remunerada en la Ley Federal de Derechos de
Autor vigente, sefalando su concepto, naturaleza juridica,
requisitos, sujetos y objetos de dicha figura; aslmismo se indican los
derechos y obligaciones del colaborador remunerado y se elabora

un esquema de la Colaboracion Remunerada.

II



I. ANTECEDENTES DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

Las ideas, los pensamientos y la inteligencia son caracteristicas
del hombre; las cuales materializa a través de su obra, dando origen

al derecho de autor.

La expresion de la actividad intelectual y artistica ha existido
desde tiempos remotos. En este sentido, a los creadores de pinturas
rupestres, esculturas, obras arquitectonicas, obras literarias,

manuscritos y ceramica, debe reconocerse su calidad de autores.

En el desarrollo del presente capitulo se sehnalan los
antecedentes mas trascendentales sobre los derechos de autor;
puntualizando la evolucion historica que han tenido en diversos
paises y culminando en la creaciébn de las convenciones

internacionales.

1. Grecia.

AuUn cuando, en esa época, no existidé reglamentacion especial
para la materia autoral; la pirateria literaria fue reprimida por los

griegos.

En la polis griega el plagio fue considerado como algo
deshonroso. El castigo que recibia el plagiario era el repudio de la

sociedad.
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Las obras escultoricas y pictéricas no se encontraban
protegidas de la reproduccion ilicita de las mismas, ni tampoco se
protegian los derechos del autor, debido a que no existian adelantos
tecnologicos que permitieran copiarlas facilmente, por lo que se

requeria que el imitador fuera practicamente un artista.

“...Generalmente los autores eran protegidos por algun
gran personaje (Mecenas) o por el Estado (Atenas), y eso
les permitia dar expresién concreta y tangible a las
elucubraciones de su genio.”

Finalmente, podemos decir, que los derechos de autor en
Grecia, no fueron protegidos juridicamente; sin embargo, se hacia
conciencia de la existencia de ellos. El autor de una obra era
reconocido como tal por la opinion publica. Por otro lado, a quienes

se dedicaban al plagio y a la pirateria se les sancion6 moralmente.

2. Roma.

Los derechos de autor, no fueron reconocidos por los romanos.
En su legislacion solo se regularon las cosas tangibles, susceptibles
de apropiacién, tales como; los manuscritos y las pinturas. De esta

forma quedaron sin proteccion juridica las creaciones intelectuales.

El hecho de que, en Roma, no hubiese regulacion especial para

la materia autoral, se debe al concepto que tenian de la palabra

' SATANOWSKY Isidro, Derecho Intelectual, Tomo |, Tipografica Editora
Argentina, Buenos Aires, Argentina, 1954, Pag. 9.



Res, la cual se traduce como cosa, en castellano. Los romanos
dicen que la Res es todo objeto sobre el cual pueden recaer
derechos; esto implica que el primer concepto de cosa se referia
sOlo a objetos corpoéreos, pero no a todos, sino exclusivamente

aquellos que juridicamente son comerciables.

Gayo, es quien por primera vez sefiala que existen cosas
corporales e incorporales. Las primeras son aquellas que se pueden
tocar, mientras que las incorporales son intangibles, como el
derecho. Es menester puntualizar que Gayo no considera como Res
incorporal a la propiedad intelectual, ya que debe estar

materializada en objetos, quedando incluida en las Res corporales.

La concepcion de Gayo, propiamente, es una clasificacion de
los elementos del patrimonio, por lo que para este jurista, la Res se
entiende en el sentido patrimonial, ya que el patrimonio se
constituye por cosas y por derechos, que forman las Res corporales

y las Res incorporales.

“...Ciceron, quien en su obra Los Topicos, se refirid a
la “cosa incorporea”, como algo diferenciable de ofras
cosas o bienes juridicos.”

Esta diferencia, que hace el autor, entre una cosa material y
una cosa incorpérea, se considera el punto de partida para el

reconocimiento del derecho de autor.

2 GOLDSTEIN, Mabel, “Derechos de Autor”, Ediciones Rocca, Buenos Aires,
Argentina, 1996, Pag. 31.



Los bienes incorpéreos no pueden adquirirse por ocupatio ni
tampoco por traditio; de igual manera, no pueden ser objeto de
posesion, lo que implica que no pueden adquirirse por prescripcion.
Sin embargo, el pretor y la jurisprudetia aminoran, en la época
romana, la importancia de esta division, creando la quasi possesio y

la quasi traditio de bienes incorp6reos.

“...El digesto en sus libros XLlI, al principio del titulo 65,
y XLV, titulo 2°, parrafo 17, castigaba el robo de un
manuscrito, pero no protegia a su autor.”

El manuscrito era considerado como una propiedad especial

que pertenecia al autor.

Al principio, los sacerdotes y militares romanos tenian
reservada la difusion de las obras, la cultura, y la propagacion de las
artes y las letras. Posteriormente, los autores que deseaban dar a
conocer sus escritos debian contratar los servicios de un librero. El
editor o libreri era el titular del taller donde se copiaban los

manuscritos, al dictado.

La venta del manuscrito, incorporaba los derechos de
propiedad, sin reservar algin derecho patrimonial al autor que le

permitiera recibir una retribucién econdémica por la produccion de la
obra.

3 LOREDO HILL, Adolfo, “Derecho Autoral Mexicano”, Editorial Porria, México,
1982, Pag. 14.



Algunos autores, como Baylos y Lépez Quiroga, afirman que en
Atenas y Roma se conocid una parte, de lo que hoy se denomina el
derecho moral del autor, ya que desde el punto de vista espiritual y
personal, la obra pertenece a su autor, y en virtud de ello se le

concedian ciertas prerrogativas.*

El autor de una obra tenia el derecho de publicar, 0 no su obra.
Se conocieron, principalmente, tres formas de publicar una obra: la
lectura de la obra en publico, la difusion por medio de copias

manuscritas, y la copia a través de un librero.

“La personalidad del autor le permitia protestar contra
lo que se denominaba “plagio”, pero ese derecho se referia
practicamente sélo a la creacion literaria —muy rara vez a
las pinturas, o esculturas-.”®

El autor, para proteger una obra, contaba con una accion, en
contra del plagiario, conocida como la actio iniuriarum o accion
deshonesta. El plagio era mas sancionado por el pueblo romano que

por los tribunales.

Ademas del plagio existian ofras dos figuras ilicitas: la

usucapion y la publicacion contra el consentimiento del autor. Por

* Cfr. ROGEL VIDE, Carlos, “Autores, Coautores y Propiedad Intelectual”,
Editorial Técnos, Espafia, 1984, Pags. 16y 17.

5 COLOMBET, Claude, “Grandes Principios del Derecho de Autor y los
Derechos Conexos en el Mundo”, Estudio de Derecho Comparado, Tercera
Edicién, Ediciones UNESCO-CINDOC, Madrid. 1997. Pag. 2.



medio de estas tres figuras, se hizo conciencia sobre la existencia

del derecho que tiene el autor respecto de la creacion intelectual.

De todo lo anterior se desprende, que los derechos de autor
pudieron ser protegidos desde que se difundian y propagaban las
obras, a través de copias manuscritas. Sin embargo, las creaciones

intelectuales fueron reguladas por el derecho de propiedad comun.

A pesar de la existencia de la propiedad intelectual, en la
antigiiedad, no hubo una legislacion que la regulara y protegiera
como tal.

3. La Edad Media.

Antes de que surgiera la imprenta, la reproduccion de las obras
era lenta y costosa, lo que implicaba que Gnicamente las clases

privilegiadas tenian la posibilidad de adquirir una obra.

Las creaciones intelectuales estaban reguladas por una

legislacion que reglamentaba la propiedad en general.

Gutenberg de Maguncia, en 1455, perfecciona la imprenta,
invento que evoluciona la forma de reproducir las obras. Asimismo
produjo que la difusién de las obras se acelerara, lo que causo gran

preocupacion al clero y a los gobernantes, quienes realizaron



cambios estructurales en el sistema juridico, con el objeto de

controlar la influencia politica, econémica y social.

La imprenta trajo grandes beneficios, como:

a) La multiplicacion de las obras originales,

b) La difusion de la cultura,

c) Elconocimiento y aprendizaje a través de los libros,
d) La comercializacién de las obras impresas, y

e) Laremuneracion econémica a los autores de las obras.

“Las obras nuevas no tenian, ni antes ni después de la
invencion de la imprenta, privilegio alguno. La Universidad
las revisaba y daba la autorizacién de imprimirlas pero sin
conferir ninguna exclusividad, pues cualquier otro podia
obtener el mismo permiso para la misma obra y
publicarla.”®

En el siglo XV, por disposicion de la ley o por concesion de los
Reyes, se concedieron privilegios, a los editores y mas tarde a los
autores, para imprimir ciertas obras. Los privilegios eran revocables.
Este sistema de privilegios fue un medio de control y censura de la

publicacion de las obras.

“Los primeros privilegios fueron conferidos en 1470 a
los impresores, en forma de exclusividades o
monopolios...”’

® SATANOWSKY lsidro, Op. Cit., Pag. 11.
" LOREDO HILL, Adolfo, Op. Cit., Pag. 14.



Algunos de los privilegios que se concedieron, en aquella época

fueron:

“El Senado de Venecia otorgd al editor Aldo, la
exclusividad para imprimir las obras de Aristoteles,
conocidas como ediciones aldinas y Luis XIlI otorgo al
editor Verard, publicar las epistolas de San Pablo y de San
Bruno.”

La concesidn que se le otorgaba a los editores o impresores, se
conocidé como un derecho de explotacion, de naturaleza economica,
otorgado por el gobierno, que dejaba sin aplicaciéon al derecho
comun, lo que ulteriormente originé el nacimiento del derecho de

autor.

“El autor no se beneficiaba en forma alguna con esas
normas, pues todo el beneficio pecuniario de la obra era
para el editor. El autor debia conformarse con las
pensiones graciables que a veces le pagaba el Rey. En
algunos paises los privilegios duraron hasta el siglo XIX.

Sin embargo, como la edicién llega a ser un negocio,
los editores contratando a los autores, comienzan a
pagarles y de esta manera los derechos pecuniarios
comienzan a ser protegidos por el sistema indirecto de los
privilegios de los editores™

8 HERRERA MEZA, Humberto Javier, “Iniciacion al Derecho de Autor”, Editorial
LIMUSA, México, 1992. Pag. 24.
® SATANOWSKY, Isidro, Op. Cit., Pag. 11



Ademas de buscar el control de la influencia politica y religiosa
que pudiesen tener las obras, se procur6 evitar la competencia
fraudulenta de los impresores, que sin haber pagado al escritor,

vendian ejemplares de la obra.

El autor tuvo que luchar arduamente contra las corporaciones
de impresores, libreros y editores que obligaban a los escritores a

adaptarse a sus reglas.

“Los monarcas temian a la imprenta y no deseaban
que se difundiera algo sin conocerlo y autorizarlo
expresamente. Asi entre 1502 y 1805 se dictaron 41 leyes,
como puede verse de la Novisima Recopilacion de 1805
(Lib.8,Tit.16) entre ellas las reales pragmaticas de 1502,
1558, 1752, 1770, etc., que fueron con el tiempo
relajandose en su aplicacion practica por una tolerancia
progresiva.”'®

En sintesis, la imprenta acelerd el proceso de reproduccion vy
difusién de las obras escritas. Los primeros beneficiados fueron los
editores y, con el tiempo, los autores. Los privilegios se
caracterizaron por ser: a) la concesién de un derecho especial, b) un
derecho de explotacion econdmica de la obra, y c¢) derechos
revocables. Finalmente, se remunerdé economicamente a los autores
por la creacion de las obras, lo que origind el derecho patrimonial

del autor.

"9 FARELL CUBILLAS, Arsenio, “El Sistema Mexicano de Derechos de Autor”,
Ignacio Vado Editor, México, 1966, Pag. 10.



4. Inglaterra.

“El uso de la imprenta dio lugar a la aparicion de la
“pirateria” intelectual. Los editores de Inglaterra
presionaron a su gobierno para obtener algun tipo de

proteccion contra esta clase de robo intelectual”’.

Con el paso de los afios, los privilegios concedidos, a los
editores o impresores, se vuelven obsoletos. Los autores hacen
conciencia de la importancia que tienen sus obras y buscan el

reconocimiento del derecho de propiedad intelectual.

El Estatuto de la Reina Ana da por terminada la etapa de los
privilegios concedidos a los editores, y abre paso, al reconocimiento

del derecho que tienen los autores sobre sus creaciones.

“Gracias a las gestiones que los editores hicieron
contra la pirateria intelectual, el parlamento inglés dicté un
bill, el “Estatuto de la Reina Ana” (Statute of Anne) del 10
de abril de 1710, que ha llegado a ser el primer
reconocimiento legal del derecho de los autores, otorgando
un derecho exclusivo de produccion para el autor.™

‘Dicho estatuto concedia a los autores de obras
publicadas el derecho exclusivo de reimprimirlas por un
periodo de 21 afios; en el caso de que las obras fuesen
inéditas el tiempo concedido para la impresion exclusiva
era de 14 afos en el entendimiento de que si el autor aun

" HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit. Pag. 25.
12 SATANOWSKY, Isidro, Op. Cit. Pag. 12.
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vivia al término del primer plazo, tenia la facultad de
renovarlo por otros 14 afios.”"

Con el estatuto, sefialado, se inicia el proceso de evolucion del

derecho positivo de la propiedad intelectual.

Para obtener la protecciéon de sus obras, los autores tenian que
registrar las obras personalmente y entregar nueve ejemplares que

se distribuian entre las universidades y bibliotecas.

Cada ejemplar de una obra debia contener la palabra copyright

(derecho de la copia).

Ademas de este cuerpo normativo se dicto en Inglaterra, el Acta
de Grabadores (Engravers’Act) que dio proteccion a los artistas,

dibujantes y pintores de 1735.

5. Francia.

El régimen Francés reguld el derecho de autor en varias
épocas, de acuerdo a las diversas ideologias juridico-politicas que

imperaron en cada una de ellas.

Los privilegios fueron los primeros que se otorgaron para la

publicacidn y explotacion de una obra. En el siglo XVIII, éste sistema

** HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit. Pag. 25.
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fue sustituido por otra corriente que sostenia que el propietario de
una obra era su autor. Dicha doctrina la sustentaron los editores
franceses, con el objeto de impedir que los editores, sin cesion
alguna, pudieran imprimir las obras que les habian cedido sus

autores.

“‘Aquél derecho de los autores fue reconocido por el
Consejo de Estado Francés a partir del afio 1761, siendo
los primeros beneficiados los herederos de La Fontaine y
Fenelén. Las resoluciones respectivas reconocian
implicitamente que el derecho del autor derivaba de su
trabajo, de su creacion y por ello el autor podia obtener
para él y para sus herederos el privilegio a perpetuidad de
editar y vender sus obras, pero para evitar el abuso de los
impresores ese privilegio quedd reducido a la vida del
autor, cuando él lo habia cedido a un editor...”"*

En 1777 se proclamé la libertad del arte y en el mismo afio Luis
XVI dictd 6 decretos sobre la edicion y la impresion de las obras
literarias.

‘En 1786 fue reconocido por un reglamento del
Consejo de Estado francés, el derecho de los compositores
musicales.”’®

La Revolucion Francesa, que data del 14 de julio de 1789,
estuvo basada en los principios de igualdad y libertad, lo que trajo

como consecuencia la Declaracion de los Derechos del Hombre y la

'* SATANOWSKY, Isidro, Op. Cit. pag.12.
'S PROANO MAYA, Marco Antonio, “El Derecho de Autor” Con referencia
especial a la Legislacion Ecuatoriana, Quito, Ecuador, 1972. Pag. 17.



abolicion de los privilegios concedidos en antafio a personas y a
colectividades. Suprimiéndose, en consecuencia, los derechos de

los autores y editores.

“La revolucion francesa en su afan de hacer
desaparecer todos los privilegios, incluye equivocadamente
el monopolio del autor. Sin embargo, en 1791, la Asamblea
Constituyente rectifica su error, reconoce al autor teatral el
derecho exclusivo de representacion hasta en 5 afos
después de su muerte.” *®

La Asamblea Constituyente finalmente otorga al autor el
derecho exclusivo de representar su obra, durante toda su viday 5
anos después de su muerte. Durante ese lapso no podra ser
representada la obra por otra persona sin el consentimiento formal
de su autor o beneficiario.

“Francia igual que en otras manifestaciones de la
cultura, alcanz6 a precisar esto durante el periodo
revolucionario y emitié su primera ley del derecho de autor
el 13 de enero de 1791. El diputado a la Asamblea
Nacional Le Champelier, comento respecto del derecho de
propiedad intelectual ser “la mas sagrada, la mas legitima,
la mas inatacable y la mas personal de todas las
propiedades”. En Francia se dio la reaccion radical contra
el sistema de privilegios.”"”

Del 19 al 24 de junio de 1793 se lievo a cabo una Convencion

en la que surgié una ley que consagro el derecho exclusivo de

' SATANOWSKY, Isidro, Op. Cit. Pag.14.
' SERRANO MIGALLON, Fernando, “Nueva Ley Federal del Derecho de
Autor”, Editorial Porria y UNAM, México, 1998, Pag. 28.
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reproducciéon, venta y distribucion de las obras a los autores
literarios, artisticos y musicos. Amplié el plazo de proteccion a 10
anos post mortem auctoris a favor de los herederos o cesionarios
del autor. Establecié sanciones a los infractores de esta norma
juridica, confiscando el producto de la representacion y el pago de
una multa en beneficio del autor. El 5 de febrero de 1810, a través
de un Decreto, se amplia nuevamente el plazo de proteccion a 20

anos post mortem auctoris para los herederos o cesionarios.

En la Ley de 9 de febrero de 1895, Francia hace un
reconocimiento explicito al introducir los derechos personales del

autor.

“Con los Decretos de 1791 y 1793 respectivamente, se
reconoce a los autores los derechos de autorizar o prohibir
la representacion y la reproduccidbn de sus obras,
configurandose ambos derechos como susceptibles de
transmision. En el decreto de 1793 se habla de los
derechos de propiedad de los autores. Estos decretos
tendrian vigencia hasta 1957.”"

La Ley del 11 de marzo de 1957 regulé el doble contenido
patrimonial y personal de los derechos de autor; en ella se sefiala
que el derecho moral forma parte de ia personalidad del autor, pues,
es la creacion de su espiritu, y en consecuencia, no puede

separarse de él, aiin cuando haya cedido sus derechos pecuniarios.

** SERRANO MIGALLON, Fernando, Op. Cit. Pag. 28.



De acuerdo a esta Ley el derecho moral tiene como
caracteristicas su extrapatrimonialidad y ser un derecho de la
personalidad; lo que implica, que el derecho moral es
imprescriptible, no se puede ni adquirir, ni extinguir por el transcurso

del tiempo, siendo en consecuencia, perpetuo.

“..La Ley Francesa indica expresamente que “los
autores de las obras seudonimas o andénimas disfrutaran
respecto de ellas los derechos reconocidos en el articulo 1,
es decir, de los atributos de orden moral y patrimonial...”"®

La Ley de 1957 faculta al autor a decidir sobre la divulgacion de
la obra y a la retirada de la misma; asi mismo lo faculta a hacer
respetar su nombre y su obra. Dicha Ley fue modificada por la del 3

de julio de 1985, ampliando los derechos de los autores.

6. Estados Unidos de América.

El Estatuto de la Reina Anna y el Droit d’autor son los pilares
del sistema juridico Norteamericano. Recordemos que en aquella
época se utilizaba el “copyright’ y que éste Ultimo fue retomado por

los estadounidenses en su legislacion con tendencia individualista.

La orientacion humanista que fomentaron los Angloamericanos,

en torno a la propiedad intelectual, con el objeto de impulsar las

' ESPIN CANOVAS, Diego, “Las Facultades del Derecho Moral de los Autores
y Artistas”, Editorial Cuadernos Civitas S. A. Madrid, Espafia, 1991. Pag. 37.



ciencias y las artes, se ve reflejada en diversos discursos que mas

tarde se consagraron en su constitucion.

“En cuanto a los poderes conferidos al Gobierno de la
Union, Madison hace referencia en el punto 4 a los
diversos objetos de utilidad general. Supone una cuarta
clase de poderes publicos, entre los cuales destaca el
poder de fomentar el progreso de la ciencia y de las artes
utiles, asegurando por un tiempo limitado, a los autores e
inventores, el derecho exclusivo sobre sus respectivos
escritos.”?°

Varias de las leyes que regularon la materia autoral en Estados

Unidos de América, fueron anteriores a la Revolucion Francesa.

Estados Unidos de América tuvo gran influencia de la corriente
anglosajona, como puede notarse en el articulo 1, seccion VIII, de la
Constitucion de 1787, en el que la proteccion de las obras se
consideraba como un privilegio concedido, por tiempo determinado,
a los autores y a los inventores. Esto se acord6 con el fin de
estimular la creacion y fomentar el progreso de las ciencias y las

artes.

El 17 de marzo de 1789 se crea la ley del Estado de

Massachussets, la cual sefiala que:

% SERRANO MIGALLON, Fernando, Op. Cit. Pag. 28.
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“No existe propiedad mas peculiar para el ser humano
que aquélia que es el producto del trabajo de su mente.””’

En 1790, se elabora la primera Ley Federal sobre Derechos de
Autor que regulé los escritos, entendiéndose por tales: los libros, los
mapas y cartas geogréaficas. Mas tarde este concepto es ampliado,
englobando a las representaciones dramaticas, las canciones,

poemas, fotografias, pinturas, etc.

Dentro del sistema juridico del common law se regularon los
derechos de autor; y practicamente todos los problemas que se
presentaban en torno a la materia autoral se limitaban a aplicar el
Copyright Act del 31 de mayo de 1790. “Copyright”, significa
literalmente “derecho de la copia”. En muchos de los casos se
presentaron inconvenientes, porque el Copyright sélo se referia a el
material impreso, dejando sin proteccion un sin fin de derechos
autorales.

“Desde el Copyright Act del 31 de mayo de 1790,
hasta el actual titulo 17 de la Public Law 94-553m de 19 de
octubre de 1976, el derecho autoral (copyright) es un
privilegio sometido a formalidades precisas, para estimular
la creacion y favorecer a las ciencias y las artes.”?

# THE ABC OF COPYRIGHT, Paris, UNESCO Pag. 14; y SATANOWSKY,
Isidro, “Derecho Intelectual”, T.1., Tipografica Editora Argentina, Buenos Aires,
1954, Pag. 11 y ss. Citados por HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit.
Pag. 26.

2 SERRANO MIGALLON, Fernando, Op. Cit. Pag. 29.
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Con la continda evolucién tecnologica, las legislaciones se han
quedado obsoletas. A fin de evitar rezagos legislativos, Estados
Unidos de América ha revisado, en forma general el titulo XVII del
Codigo General que contiene la Ley de Derechos de Autor, con el fin
de proteger los derechos de autor de los medios modernos de

comunicacion y reproduccion de obras.

En antafo, el Copyright, habia sido utilizado para proteger
todo tipo de obra. Sin embargo se hicieron reformas con el fin de
limitar el uso del copyright; por tal motivo, sélo podia ser insertado

éste en los escritos de los autores.

“En los Estados Unidos de América se considera que
el requisito de la fijacién esta directamente relacionado con
la Clausula de Copyright de la Constitucion (art. 1,8) que
restringe la garantia del copyright a los escritos de los
autores (“writings of authors”), razon por la cual solo las
obras consideradas escritos pueden gozar de la proteccion
legal del copyright. La Corte Suprema interpretd que por
“escritos” debia entenderse cualquier soporte material de
los frutos de la actividad intelectual...”?

“A finales de 1990, en los Estados Unidos de América
se dictaron dos normas que introdujeron sendos agregados
de importancia a la ley federal del copyright (Titulo 17 del
USC) las cuales, segun destaca Oman, son consecuencia
de la adhesion de ese pais al Convenio de Berna, pues
una esta destinada a proteger el derecho moral del autor
de obras de artes visuales (constituye el primer

22 VID. LEAFFER, M. A., “Understanding Copyright law, Ed. Matthew Bender,
Nueva York ,1989, Pag. 31. Citado por LIPSZYC, Delia, “Derechos de Autor y
derechos conexos”, Ediciones U.N.E.S.CO./ZAVALA, Buenos Aires, Argentina,
1993. Pag. 42.
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reconocimiento del derecho moral de autor en la legislacion
federal norteamericana.”?*

“La norma introduce en la ley federal de copyright el
art. 106A en el cual se reconoce al autor de obras de las
artes visuales el derecho moral en sus dos aspectos
basicos: paternidad e integridad. Con respecto a las obras
realizadas por encargo o por un contrato de trabajo (en
principio excluidas de la nueva ley), se establece a favor
del autor de una obra de importancia reconocida el derecho
de impedir cualquier destruccion, entendiéndose que su
aniquilacion del derecho a la integridad. Asimismo, se
establece el derecho de impedir la falsa atribucion de
autoria.”®

La segunda norma protegié las obras arquitectonicas,
incluyendo en dichas obras: los dibujos de un edificio materializado
por un medio de expresién, comprendido el edificio mismo, los
planos de arquitectura o los bocetos; la obra comprende la forma
exterior, la disposicion y la composicion de los espacios y elementos

en el dibujo.

7. Alemania.

El primer antecedente que encontramos de los derechos de
autor, en Alemania, es un precepto sajon, que data de 1686, en el
que se reconoce el derecho que tienen los autores para reproducir

su obra, y a su vez les otorg6 proteccion juridica contra la pirateria.

2 OMAN, R., “Letra des Etats-Unis D'Amérique”, Le Droit d"Auteur, 1991, Péag.
126. y Titulo VI y VIl de la Ley n°. 101-650 del 1 de diciembre de 1990. Citados
?or LIPSZYC, Delia, Op. Cit. Pag. 49.

® LIPSZYC, Delia, Op. Cit. Pag. 37.



“En el primer momento, previo a la unificacion
alemana, el fendbmeno de la atomizacién del derecho
dificulta el estudio de una figura compleja como el derecho
de autor. En el caso de la Republica de Weimar, si bien el
orden juridico es uniforme y homogéneo, hay serias dudas
respecto a su aplicacién en la realidad. Por otra parte el
fenémeno nazi, como periodo histérico no aporta nada en
absoluto por su falta de respeto a las manifestaciones del
ingenio y el espiritu humano.

La historia de las dos Alemanias en la postguerra, se
presenta como la historia de dos sistemas juridicos
paralelos en dos paises distintos. El occidental se basé en
el individualismo liberal como eje del sistema politico,
mientras que en oriental se buscé en el socialismo
estatista; ambos casos se reflejan en las legislaciones
sobre derechos de autor.”

“Los estudios realizados en Alemania a partir del
pensamiento filos6fico de Kant sobre el derecho como
derecho de la personalidad del creador, importaron un
decisivo aporte al desarrollo del derecho de autor en
Europa continental, especialmente del derecho moral o
droit moral.”*’

Los escritos del filésofo Kant, son la fuente de inspiracion de la

doctrina juridica alemana, en ellos se hace referencia al derecho

moral del autor.

“Kant desarrolla su teoria desde la perspectiva del
plagio como usurpacion de la obra por otra persona que no
sea su autor. La razon de que ciertos autores hayan creido
que el plagio es permitido se debe a la creacién erronea de

% SERRANO MIGALLON, Fernando, Op. Cit. Pag. Pag. 30.
7| |PSZYC, Delia, Op. Cit. Pag. 37.
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que el libro constituye un producto sobre el cual el
detentador legitimo posee un derecho real.”®®

En 1901, Alemania introduce en su legislacion la proteccion de

los derechos personales del autor.

El 9 de septiembre de 1965 se promulgo la Ley sobre el
Derecho de Autor y Derechos de proteccion conexos. Esta regulo
los derechos de los artistas ejecutantes, de los productores de
fonogramas, empresas emisoras de radio y television, y establecio

disposiciones especiales para las obras cinematograficas.

La Ley de 1965, reguld ademas el contenido del derecho de
autor en su doble aspecto, indicando en su articulo 11 que “protege
las relaciones intelectuales y personales del autor con la obra y con
su utilizacion”. Es de esta forma como se le reconoce la calidad de

autor de la obra.

Y

al regular el derecho de explotacion, la Ley
concede al autor la facultad de revocar un derecho de uso
de la obra si ésta no refleja sus puntos de vista y sus
convicciones personales y, por consiguiente, no puede
esperarse de él que siga consintiendo un derecho de
explotacion de la obra; el autor deberéa indemnizar en forma
equitativa al titular del derecho de uso.”*

% STROMHOLM, S., “Le droit moral de |"auteur, |. Stokholm, 1967, Pag. 187.
Citado por GONZALEZ LOPEZ, Marisela, “El Derecho Moral del Autor en la Ley
Espafiola de Propiedad Intelectual”, Monografias Juridicas (serie), Editorial
Marcial Pans, Ediciones Juridicas S. A., Madrid, 1993. Pag. 31.

29 ESPIN CANOVAS, Diego, Op. Cit. Pag. 37.
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Por otra parte, esta Ley prohibié la mutilacion o deformacion de
la obra, asi como cualquier alteraciéon a ésta que perjudicare a los
intereses personales e intelectuales del autor. Asi mismo, facult6 al

autor a decidir la forma de difusion de la obra.

8. Italia.

La primera reglamentacion sobre la materia autoral se
encuentra en 1603, en un Decreto en el que se otorgaban
privilegios, por tiempo limitado, al impresor; ignorando la existencia
de los derechos del autor. Entre los afios 1780 y 1789 el privilegio

alcanza el caracter de un derecho perpetuo.

No es sino hasta 1925, que los derechos personales del autor

son acogidos por el ordenamiento juridico Italiano.

“La Ley ltaliana de 22 de abril de 1941 en relacion con
los articulos 2575 a 2583 del Cédigo Civil, establece que
consiste en el derecho exclusivo del autor a la publicacion
y explotacién econémica en cualquier modo y forma de las
obras del ingenio de caracter creativo que corresponden a
la ciencia, a la literatura, a la musica, a las artes figurativas,
a la arquitectura, al teatro y a la cinematografia por el sélo
hecho de su creacién como expresién particular del trabajo
intelectual.”®

%0 DE CUPIS: | diritti della personalitd”, nam. 217, 22 ed., Milan, 1982, Pag. 586.
Citado por MISERACHS, Pau, “La Propiedad Intelectual”’, Ediciones Fausi,
Esparia, 1987. Pag. 13.
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En ltalia existen dos doctrinas que le atribuyen a los derechos
de autor ciertos atributos. Estas las sustentan, por un lado, De Cupis
y por el otro, Candian. El primero sostiene que el derecho de autor
tiene un doble aspecto, el patrimonial y el personal o moral; y el

segundo considera que existe un aspecto, el personal.

En relacion a los derechos de la personalidad, De Cupis sefiala
que éste tipo de derechos son los que recaen sobre la vida e
integridad fisica, la libertad, el honor y la vida privada, la identidad
personal, los signos distintivos personales y el derecho moral del

autor.

“...El objeto del derecho moral es para De Cupis la
paternidad intelectual del autor sobre la obra que ha
creado: paternidad intelectual que es un bien personal,
consistente en un modo de ser o cualidad moral de la
persona del mismo autor.™"

El derecho moral, surge con la creacién de la obra, y debe
reconocerse al autor de la misma el derecho de paternidad. El
articulo 2576 del Cédigo Civil Italiano dice que el derecho de la
personalidad surge con la creacién intelectual, es decir, corresponde

a aquélla persona que tenga como cualidad ser autor.

3" ESPIN CANOVAS, Diego, Op. Cit. Pag. 23.
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9. Uruguay.

La Republica Oriental de Uruguay, en sus inicios, estuvo regida
por diversas leyes, provenientes de la legislacion Espanola. Mas
tarde, producto de su independencia, emerge su derecho positivo, el

cual rige hasta nuestros dias.

“Este novel ordenamiento estad integrado, en su
primera época, por las mismas leyes que rigieron durante
la dominacion espafiola, salvo aquéllas derogadas por la
Constitucion y por las escasas normas emanadas del
Poder legislativo, generalmente movido por factores
ocasionales que indican en problemas apremiantes, y no
por intentos cientificos de creacién de derecho.”?

En el siglo XVI, Uruguay, estuvo regida por la Novisima

Recopilacion de las Leyes de Espaia:

“...en lo que se refiere a los privilegios de impresion y
venta de libros, en el libro VI, Titulo XVI Ley |, una
pragmatica de los Reyes Fernando e Isabel del 8 de julio
de 1502. En ella se prohibe a los libreros o impresores de
moldes imprimir por via directa o indirecta ningun libro de
facultad, obra o lectura, en romance o latin, grande o
pequena, sin tener primero la licencia y especial mandato
del Rey o de los Presidentes de la Audiencias de Valladolid
o Granada, del Arzobispo de Toledo, etc. Tampoco era
permitido, segin la misma pragmatica, vender en el reino
ningun libro traido de fuera de él, sin que primero fueran

32 VALDES OTERO, Estanislao, “Derechos de Autor” Régimen juridico
Uruguayo, Editorial Republica Oriental de Uruguay, Uruguay, 1953. Pag. 27.
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vistos y examinados por dichas personas, o por aquellos a
quien ellos lo cometieron.”?

Al infractor de la norma juridica se le impohia una multa
equivalente al valor del decomiso; ésta era repartida entre el
denunciante, el juez que diere la sentencia y la Camara y el Fisco
por partes iguales. Asimismo, como parte de la sancion se

quemaban los ejemplares en la plaza publica.

Las Leyes que se dictaron con posterioridad siguen la misma
linea sostenida por la Corona, estableciendo principios dogmaticos,

dejando sin proteccion los derechos autorales.

Uruguay, en materia de derechos de autor, al igual que en otros
paises como Francia e Inglaterra, estuvo regido por el sistema de
privilegios o concesiones de impresién. Pocas veces los autores se
vieron beneficiados, mediante cédulas reales que otorgaban

licencias de impresion de libros.

En 1762, Carlos lll, emitié una ley que favorecio los derechos

de autor en virtud de la cual:

“...se suprimen las tasa que existian en esta materia,
respondiendo a la creencia de que la libertad, entendida
por esa ley en sentido econémico y no ideoldgico, es en
todo comercio madre de la abundancia.”*

3 VALDES OTERO, Estanislao, Op. Cit. Pag. 28.
* \dem. Pag. 29.
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En el libro VII. Titulo XVI. Ley XLI, de la Novisima
Recopilacion de las leyes de Espafa, de 3 de mayo de 1805 se
establecid, con el fin de tener un mayor control sobre la creacion
literaria, que un Juez conociera de imprentas vy librerias, excluyendo

de ese conocimiento al Consejo y a los Tribunales.

“En lo que se refiere a las producciones artisticas, la
Ley V, Titulo XIlI, Libro Vill, de la Novisima Recopilacion de
las Leyes de Espafia establece la libre profesion de las
Nobles Artes de dibujo, pintura, escultura, arquitectura y
gravado. Por libre profesion de las Nobles Artes se debe
entender Unicamente la facultad de producir obras
artisticas sin pertenecer a ninguna corporacioén o gremio.”*®

Ademas de la Novisima Recopilacién de Leyes de Espafa que
rigi6 en Uruguay, encontramos la Recopilacion de las Leyes de
Indias (el Libro 1° Titulo XXIV), las cuales impidieron la entrada de
ideas revolucionarias a los territorios americanos colonizados por

Espana.

Durante el régimen indiano existieron disposiciones juridicas
referidas a los derechos de autor, las cuales forman los precedentes
historicos més notables para que, posteriormente, se reconozcan los

derechos de autor en éste pais.

% |bidem.

26



En 1893, surge el Codigo Civil Uruguayo, considerado como el
primer ordenamiento que protegi6é los derechos de autor, el cual

sefalo en el articulo 444 que:

“Las producciones del talento o del ingenio son una
propiedad de su autor, y que se regiran por leyes
especiales”

Dicho articulo fue reproducido por el Cédigo Civil sucesor de
1914,

‘En el afio 1907, el sefor Representante por el
Departamento de Montevideo, Dn. Carlos Roxlo, presentd
un proyecto de ley sobre propiedad literaria, respondiendo
a su tiempo a la disposicion del Codigo y a las necesidades
de la vida intelectual nacional.

El proyecto, presentado en la sesion de la Camara de
Representantes del 13 de junio, era reducido en sus
dimensiones materiales, tan sélo doce articulos, y en sus
dimensiones juridicas —protegia Unicamente la produccion
cientifica o literaria-, pese a lo cual tuvo la virtud de mover
los resortes legislativos que produjeron la posterior ley.”*

“La Camara de Representantes en la sesion del 12 de
marzo de 1913 acepto6 las modificaciones de la Camara de
senadores, quedando sancionado el proyecto que pasoé al
Poder Ejecutivo. Con fecha 15 de marzo de 1912 se
aprobo el proyecto”™’

La Ley Uruguaya de 1912 establecié que por derechos de autor

se entiende:

% |dem. Pag. 32.
7 |dem. Pag. 41
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“todas las obras literarias y artisticas que se escriban y
publiquen o ejecuten en el pais”.

A partir de 1912, Uruguay hace un reconocimiento explicito, en

su legislacion, de los derechos personales del autor.

En 1920, Perotti y Vicens Thievent, presentaron un Proyecto de
Ley sobre Propiedad Literaria y Artistica con el fin de subsanar las
deficiencias de la ley vigente de 1912, ya que ésta ultima soélo
protegia las obras hacionales, dejando sin proteccion las obras

extranjeras.

En el Proyecto se hace notar que los derechos de autor se
reconocen, mas no se otorgan por virtud de la ley. El hecho de que
exista la necesidad de proteger y garantizar esta materia se debe a

las constantes violaciones al derecho autoral.

En cuanto a la titularidad del derecho de propiedad en el caso
de las obras an6nimas o seudénimas, el proyecto sefialaba que su
titular es el autor, que, por el hecho de ocultarse de la curiosidad del
publico por alguno de estos medios, no renuncia en forma alguna a

sus derechos.

“...S06lo se puede reconocer al editor como el titular de
la facultad cuando los autores no hayan cumplido con el
requisito del Registro de la obra, con lo cual se ignora,
desde el punto de vista legal, la personalidad de aquéllos.
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El proyecto introduce otro concepto nuevo: la persona
representada en una obra no es su propietaria.

Dos son los casos que se pueden plantear desde el
punto de vista de la creacion licita: la obra ejecutada de
encargo, que pertenece sin duda a quien hizo tal
encarecimiento, y la realizada espontaneamente, pero con
autorizacion del sujeto representado en ella."®

Estas aportaciones juridicas, de Perotti y Vicens Thievent,
fueron aprobadas mediante el dictamen de la Comisién de

Constitucion y Legislacion de la Camara de Representantes.

Mas tarde, Don Mario Dupont Aguiar, presento otro proyecto de
ley sobre propiedad literaria y artistica, el cual fue la fuente de

inspiracion de la ley de 1937.

El proyecto de Dupont Aguiar, sefialaba en el articulo 1°:

"Las obras literarias y artisticas de cualquier
naturaleza y de cualquier procedencia, y sea cual fuere la
nacionalidad de su autor o autores, son propiedad de
éstos.”

Este proyecto pretendia, hacer participe al autor en la plusvalia

de la obra.

La obra se protegia a través del sistema preventivo de

intervencion policial, que brindaba la ley en defensa de los autores.

% |dem. Pag. 42.
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De acuerdo al proyecto, la duracion del derecho de autor, era
durante toda la vida del autor y 50 afios post mortem auctoris. En los
primeros 10 afos posteriores a la muerte del autor se debia
publicar, representar, ejecutar o exhibir la obra, ya que en caso
contrario, la obra caeria en el dominio publico. Los siguientes 15
afnos después de la muerte del autor, los herederos o adquirientes
del derecho de propiedad continuarian con el goce y disfrute del
mismo. Finalmente, el término de 50 afios de duracidén del derecho

de propiedad en el dominio privado.

Esta aportacion, de la duracion del derecho de propiedad

artistica vy literaria, fue la razén por la cual el Poder Ejecutivo veto la

ley.

La Constitucion de 1934 en su articulo 32 establecid que:

"El trabajo intelectual, el derecho de autor, del
inventor, o del artista, seran reconocidos y protegidos por
la ley".

Sigfrido Radaelli y Carlos Mouchet, consideran que la Ley
Uruguaya de 1937 es una aportacion de gran importancia en la
legislacion sobre la materia. En dicha ley se cambidé de
denominacion de propiedad literaria y artistica por la de derechos de

autor.

La Ley antes sefnalada, decia:
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"Esta ley protege el derecho moral del autor de toda
creacion literaria, cientifica o artistica, y se le reconoce
derecho de dominio sobre las producciones..."

La ley de 1937, estableci6 que el plazo de duracion del derecho
de autor post mortem era de 40 afios. Los primeros 10 afios
posteriores a la muerte del autor se debia publicar, representar,
ejecutar o exhibir la obra, ya que en caso contrario, pasa a los
herederos del autor que tenian el derecho de disfrutarla por el

téermino de 25 afios post mortem.

10. Colombia.

Por medio de los documentos del Archivo General de Indias de
Sevilla, se conoce que los privilegios fueron la primera forma de
concesion de derechos que permitian imprimir y vender, en forma
exclusiva, libros en el territorio de las Indias, por un tiempo

determinado.

Se dictd, en 1763, la Real Orden que sefald, en la Ley XXIV,

titulo XVI, libro VIII, de la Nueva recopilacién, lo siguiente:

“Deseando fomentar y adelantar el comercio de los
libros en estos reinos, de cuya libertad resulta tanto
beneficio y utilidad a las ciencias y a las artes, mando que
de aqui en adelante no se conceda a nadie privilegio
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exclusivo para imprimir ningun libro, sino al mismo autor
que lo haya compuesto.”™®

En 1764 se dict6 la Pragmatica que en su Ley XXV, titulo XVI,

libro, VIII, de la Nueva Recopilacién decia:

“Que los privilegios concedidos a los autores no se
extingan por su muerte, sino que pasen a sus herederos,
como no sean comunidades o manos muertas; y que a
estos herederos se les continte el privilegio mientras le
soliciten, por la atencidon que merecen aquellos literatos
que después de haber ilustrado su patria no dejan mas
patrimonio a sus familias que el honroso caudal de sus
propias obras, y el estimulo de imitar su buen ejemplo.”40

Con la Real Orden de 1763 y la pragmatica de 1764 se inicia el
reconocimiento de los derechos de autor en Colombia; ya que se
otorga la propiedad intelectual a su autor, asi como derechos a favor
de sus herederos. Ambas leyes continuaron vigentes, incluso
después de la Constitucion de 1821, que en virtud de su articulo 188
dispuso que las leyes anteriores seguian vigentes, siempre y
cuando no contravinieran a la ley fundamental, ni a los decretos, ni a

las leyes que expidiera el Congreso.

El 10 de mayo de 1834 se crea la primera Ley de Derechos de
Autor en Colombia. Ley que se encarga de regular la propiedad
literaria y artistica.

3 PACHON MUNOZ, Manuel, “Manual de Derechos de Autor” Editorial Themis
S. A., Bogota, Colombia, 1988, Pag. 4.
40 pPACHON MUROZ, Manue!, Op. Cit. Pag. 4.
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“Posteriormente, la Constitucion de 1858 elevo a
canon constitucional la proteccion del derecho de autor. La
Constitucion de Rio Negro (1863) incluyd dentro de las
facultades del Presidente de la Republica, la de conceder
patentes por las cuales se garantice por determinado
tiempo la propiedad a las producciones literarias...”*’

La Constitucion de 1886 en su articulo 35 decia que la
propiedad literaria y artistica se protegia como una propiedad
transferible por el tiempo de vida del autor y 80 afios mas, mediante
las formalidades que establecia |a ley. Esta ley fue abrogada por la
ley de 1946 que regulaba los delitos contra los derechos de autor.
Con ella se establecié un régimen penal de sanciones vy, por la via
civil, una forma de obtener el pago, de los perjuicios causados por el

desconocimiento del derecho de autor.

La Ley de 1946, basada en la legislacion Argentina y la
Convencion de Berna, fue sustituida por la Ley de 1982, que esta
reglamentada por los decretos 1035 de 1982 y de 3116 de 1984.

11. Argentina.

“Todos los intentos constitucionales anteriores a 1853
contuvieron una referencia la proteccion de los derechos o
privilegios de los autores e inventores, tal como surge,
entre otros, del Reglamento Provisorio de 1817, de la
Constitucion de 1819, de la de 1826, de los decretos de
Bernardino Rivadavia de 1823 o de las constituciones
provinciales (Tucuman, 1820, Cordoba, 1821).”*

*!ldem. Pag. 5.
*2 GOLDSTEIN, Mabel, Op. Cit. Pag. 33.
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El articulo 17 de la Constitucién Argentina de 1853 establecio:

“Todo autor o inventor es propietario de su obra,

invento o descubrimiento por el término que le acuerde la
ley.”*?

Siguiendo este lineamiento, en 1864 se dictd la Ley de
Proteccion de las Patentes de Invenciéon, considerada como la

primera Ley a nivel nacional que protegié las creaciones
intelectuales.

El Cédigo Civil de 1869 hace alusion a los derechos de autor,

Unicamente, en el articulo 2335, el cual sefala que:

“Las pinturas, escultura, escritos e impresos, seran
siempre reputados como principales, cuando el arte tenga
mayor valor e importancia que la materia en que se ha
ejercido, y como accesorios la tabla, lienzo, papel,
pergamino o piedra a que se hallasen adheridos.”*

Con el articulo antes citado, puede notarse, que no se
establecid un capitulo especial para la materia autoral, es decir, se
dejaron sin proteccion los derechos de autor. En este orden de
ideas, las obras se regulaban por la legislacion local aplicable a la

propiedad en general. Esta desproteccion trajo multiples

*3 |dem. Pag. 34.
4 \bidem.
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inconvenientes, pues las obras eran presa facil de la pirateria,

causando perdidas econdmicas a sus autores.

Montevideo fue sede del Primer Congreso Sudamericano del
Derecho Internacional Privado, realizado en 1889, en el que
participaron los representantes de Bolivia, Pert, Uruguay, Paraguay
y Argentina, en el cual suscribieron un tratado sobre la propiedad
intelectual y otro sobre las patentes de invencion. Estos
instrumentos se ratificaron en Argentina en virtud de la Ley 3192 de
1894, siendo las primeras normas que a nivel internacional suscribio

Argentina.

Conforme pasaron los afios, fue evolucionando la legislacion en
materia de derechos de autor, prueba de ello son las leyes del 23 de
septiembre de 1910 y la del 10 de octubre de 1914, que finalmente

fueron derogadas por la ley del 30 de septiembre de 1933.

Otra modificaciébn que realizo, este pais, fue a la Ley

Fundamental en su articulo 75 en donde faculta al Congreso a:

“Dictar leyes que protejan la identidad y pluralidad
cultural, la libre creacién y circulacion de las obras del
autor; el patrimonio artistico y los espacios culturales vy
audiovisuales.”*

Con la reforma a la Constitucién se protegio tanto a la obra,

como a su autor.

> ldem. Pag. 35.
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12. Espana.

En la época Colonial el derecho Espafiol no protegia al autor.
La Corona Espafola tenia el control real de la publicacién de las
obras y la distribucion de las mismas. Los Reyes eran los Unicos
que podian otorgar privilegios para imprimir los escritos, siempre

que éstos estuvieran acorde a la religion catdlica y a sus intereses.

En esta época no existia la libertad de pensamiento, ni la
libertad de imprenta, ni tampoco el autor tenia derechos sobre su

obra.

La Pragmatica de los Reyes Catolicos dada en Toledo, de 28
de mayo de 1480, esta considerada como la primera disposicion
publicada para regular la impresién de libros en Espafia. Asi mismo,
con el objeto de que los hombres se convirtieran en personas
letradas y cultas, se permitio la entrada de libros procedentes de

otros reinos, sin la imposicién de ninguna clase de gabela.*®

El 8 de julio de 1502, los Reyes Catélicos, dictan una Cédula
Real, en la cual se prohibia imprimir, vender o introducir libros, en
Espafia, que no tuviesen concedida una licencia otorgada por los
Reyes o por las personas autorizadas para hacerlo. Este constituyd

un privilegio que impidié que un tercero, sin el consentimiento del

6 Cfr. VEGA VEGA, José Antonio, “Derecho de Autor, Coleccion de Ciencias
Saciales, Serie Derecho, MAPESA, Madrid, 1990. Pags. 48 y49.
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titular del monopolio de la obra, pudiese realizar la impresion. Las

licencias que se otorgaban duraban cinco afios.

Por disposicidon de la Pragmatica de Felipe el Hermoso, en
1558, se requirid un permiso oficial, so pena de muerte, para la

publicacion, venta o introduccion de los libros a territorio Espafiol.

"Durante el régimen de Felipe Il se intensifica el
control de las publicaciones, por medio de la Inquisicion,
pero aparece un antecedente muy interesante en relacion
con los derechos del autor: dispone que el autor perciba
directamente el 8% en los lugares en donde se vendan sus
obras." '

Por su parte Felipe lll prohibe la impresién de libros en el
extranjero, mediante una Ley publicada en Lerma en 1610. La ley en
cita, impuso penas acordes a la naturaleza de la impresion y a la
honorabilidad de cada impresor. Esta ley tuvo como finalidad,
impedir la emigracion de los autores e impresores hacia otros
paises.*

Felipe IV, siguiendo los lineamientos del régimen imperante en
aquélla época, prohibié la impresion de papeles, didlogos, copias, y
otros documentos, cuando existian muchos en el reino. En cada una
de las publicaciones que se realizaban, se tenia como obligacion el
poner los nombres del autor y del editor. Esta ley tuvo como

finalidad salvaguardar el orden publico, impidiendo que se

*" HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit. Pag. 27.
8 Cfr. VEGA VEGA, José Antonio, Op. Cit. Pag. 50
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cometieran delitos que atentaran contra los derechos del autor y el
editor.

Los Reyes tenian poder sobre la imprenta y todo lo que se
difundia debian conocerlo y autorizarlo en forma expresa. Los
territorios en los que Espafa ejercia su poder se regulaban por la
Recopilacion de Leyes de Indias de 18 de mayo de 1680, publicada
por Cédula del Rey Carlos |l.

‘A Carlos Il se deben las Pragmaticas de 12 de
diciembre de 1692 y 8 de mayo de 1682 sobre censura
previa a la publicacion de obras. A Felipe V las
Resoluciones del Consejo de 30 de junio de 1705, 20 de
septiembre de 1712 y 28 de septiembre de 1744, entre
otras.

Fernando VI se preocupa de la impresion de los
contenidos de pleitos en el Real Decreto de 12 de
diciembre de 1749 y Provision del Consejo de 18 de
diciembre del mismo afio. El 27 de julio de 1752, por
Resolucion a consulta del Consejo, se establecen
diecinueve reglas que deberian observar los impresores y
libreros del reino. Entre ellas se hacia mencién al hoy
denominado deposito previo de publicacion. Todas esta
disposiciones no tienen un auténtico sentido de tutela del
derecho de autor; si algo se tutela es el orden publico,

haciéndose hincapié en su manifestacion religiosa™”.

Carlos lll es el Rey que transforma el sistema de privilegios al
establecer el 22 de marzo de 1763, el privilegio exclusivo del autor

para imprimir su obra.

9 VEGA VEGA, José Antonio, Op. Cit. Pag. 50.
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Asimismo, Carlos Ill publicé dos Reales Ordenes de 20 de
octubre de 1764 y 14 de junio de 1778 en las que dispuso que los
privilegios concedidos a los autores no se extinguian con su muerte,
sino que se transmitian a favor de sus herederos, y que los
privilegios concedidos se perdian por el solo hecho de no ser

prorrogados o usados. Ademas declaro que:

“...los autores podian defender sus obras ante el
Santo Oficio de la Inquisicibn antes de que ésta las
prohibiera; se establecié por vez primera cuando una obra
entraba al dominio publico, concediéndose licencia para
reimprimir un libro a quien quisiera que se presentase a
solicitarla, después de transcurrido un ano sin que el auto

hubiera pedido prérroga del privilegio”.

El 10 de noviembre de 1810 se decreta la libertad politica de
imprenta. El Decreto de 7 de junio de 1812 determino el
procedimiento para perseguir los delitos en contra de la libertad de

imprenta, cometidos por los diputados como autores de impresos.

"La propiedad de los autores sobre productos
intelectuales no fue reglamentada sino a partir del decreto
de las Cortes de 10 de junio de 1813. Segun este decreto
el autor de una obra podia imprimirla durante toda su vida,
cuantas veces le convinieses, y no otro, ni aun con pretexto
de notas o adiciones. Muerto el autor, el derecho exclusivo
de reimprimir la obra pasaba a sus herederos por el
espacio de 10 afios, contados desde el fallecimiento de
aquél. Pero si a la muerte del autor no hubiere aun salido a
la luz la obra los diez afios se comenzaban a contar desde

%0 RANGEL MEDINA, David, “Derecho Intelectual” Panorama del Derecho
Mexicano, México, 1998. Pag. 5.
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la fecha de la primera edicion. Cuando el autor de una obra
fuere un cuerpo colegiado, conservarian la propiedad de
ella por 40 afos. Una vez pasados los términos susodichos
los impresos quedaban en concepto de Propiedad comun y
todos tenian derecho de reimprimirios."

Felipe VIl declaro nulos los acuerdos de las Cortes, el 4 de
mayo de 1814, y el 5 de junio restablecié y ordend la legislacion

recopilada.

El 5 de agosto de 1823, las Cortes dictaron una ley en la que se
declaraba, en forma vexplicita, que los autores eran propietarios de
sus obras, pudiendo disponer de ellas del mismo modo que a los
demas bienes. Ante tal situacion, el derecho de autor no se regulo
en forma especial, sino como a cualquier propiedad. Esta misma ley
contempla la transmisién de la propiedad intelectual, ya sea por
venta, donacion o cualquier otra forma licita que contemplen las

leyes para otro tipo de bienes.*

En el Real Decreto de 4 de enero de 1834 se aprobs el
Reglamento de Imprentas que en su titulo IV se referia a “la
propiedad y privilegios de autores y traductores”. Después se
dictaron las Reales Ordenes de 5 de mayo de 1837 que regulaba lo
relativo a las obras dramaticas; la del 8 de abril de 1839, que hacia

referencia a la observancia de la ley anterior y la de 4 de mayo del

> FARELL CUBILLAS, Arsenio, Op. Cit. Pag. 12.
52 Cfr. ROGEL VIDE, Carlos, Op. Cit. Pags. 41y 42.
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mismo afo que prohibia representar obras dramaticas sin el permiso

expreso del autor.

La Ley de 10 de junio de 1847 es conocida como la Ley de
Propiedad Literaria, que es en realidad la primera legislacion

esparfiola que regul6 al derecho de autor como tal.

"Esta ley defini6 la propiedad literaria como el derecho
exclusivo que compete a los autores de escritos originales,
para reproducirios o autorizar su reproduccién por medio
de copias, manuscritos, impresos, litografiados o por
cualquier otro semejante. El tiempo de duracion se fijo
durante la vida del autor y cincuenta afios después de su
muerte."

La Ley de Propiedad Intelectual 1847, dispone diversos plazos
de proteccion del derecho de autor, de acuerdo a ciertas
circunstancias, tales como: el que sea publicado en un libro (dura la
vida del autor y cincuenta afios mas después de su muerte), en un
periodico (dura la vida del autor y veinticinco afios mas después de
su muerte), en anuncios publicos (dura la vida del autor y veinticinco

afnos mas después de su muerte), etc.

Lépez Quiroga considera que la ley de 1847 es arbitraria, ya
que dependiendo de la naturaleza de la obra se determinaba la
duracion del derecho de autor; pues si una poesia es publicada en
un periédico, tiene como duracion la vida del autor y veinticinco afios

mas después de su muerte y si la misma poesia se publica en un
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libro este derecho dura la vida del autor y cincuenta anos mas

después de su muerte. *®

Los que estaban en contra de dicha disposicion buscaron que
se reformara presentando un proyecto, a través de don Manuel
Danvila, ante los Diputados, en él se establecia que la propiedad
intelectual se regiria por el derecho comuin y que no se admitia mas
limitaciones que las impuestas por la ley o por la voluntad de los

poseedores.

La Comision dictaminadora sometid a discusion, el 27 de
noviembre de 1876, el reconocimiento de perpetuidad del derecho
de autor. El 7 de julio de 1877 se emitié un dictamen, en el que se le

reconocio al derecho de autor su caracter de perpetuo.

En el articulo 6 del dictamen se establecié que era:

" ..vitalicia la propiedad en el autor o traductor y
adquirentes inter vivos, pasando después a los herederos
legitimos o testamentarios durante ochenta afios, contados
desde la muerte del propietario."*

El articulo 6 en comento, amplié el tiempo de duracion de los
derechos a favor de los herederos. Se considera que este articulo
es importante para sostener la teoria de la perpetuidad de los

derechos de autor, debido a que la mayoria de las transmisiones de

3 Cfr. Idem. Pag. 44.
> |dem. Pag. 46.
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derechos de autor, mortis causa, oscilaba entre cinco afios y

cincuenta anos.

El articulo 6 fue modificado por el Senado, el 11 de diciembre

de 1878, adicionando un parrafo:

"...en el se declaraba |la propiedad vitalicia so6lo a favor
de los autores, limitando la que correspondia a los
adquirentes inter vivos a un plazo de veinticinco afios.
Después de la muerte de los autores, pasaba a sus
herederos durante los restantes cincuenta y cinco anos
hasta completar los ochenta." >

Dicho articulo fue mejorado por una Comision mixta y aprobado

por el Congreso y el Senado el 18 de diciembre 1878.

La Ley de Propiedad Intelectual de 10 de enero de 1879, estuvo
vigente mas de un siglo y su Reglamento fue aprobado por el Real
Decreto de 3 septiembre de 1880. La ley de 1879 concedi6 al autor

la propiedad de la obra creada como dominio o derecho exclusivo.

"La Ley de la Propiedad intelectual de 1879 establecia
en su articulo primero, que los beneficios de su proteccion
se extendian también a las obras artisticas, ademas de a
las obras cientificas y literarias. En su articulo segundo,
determinaba que, la propiedad intelectual, correspondia a
los autores respecto de sus propias obras, pero tambien a
sus derechohabientes, es decir a sus herederos o a
quienes hubieran adquirido los derechos por transmision
de los autores... el articulo tercero de la Ley, decia que los

% Ibidem.
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beneficios de la misma eran también aplicables, entre
otros, a los autores de obras de arte respecto de la
reproduccion de las mismas, por cualquier medio, y a sus
derechohabientes."®

El articulo 9 de la Ley de 1987 decia:

"La enajenacion de una obra de arte, salvo pacto en
contrario, no lleva consigo la enajenacion del derecho de
reproduccion, ni del de exposicién publica de la misma
obra, los cuales permanecen reservados al autor o a su
derechohabiente"”

Puede notarse claramente que el propietario de la obra, por el
s6lo hecho de serlo, no es el titular de los derechos de autor de la
obra, lo que implica, que el derecho de autor se desvincula de la

cosa material en el que se plasma la creacion intelectual

"El articulo 10, reconocia explicitamente, al autor, su
derecho de vetar las copias o reproducciones y en las
mismas u otras dimensiones de sus obras. Con ello
reconocia, implicitamente su derecho moral a controlar la
divulgacion y la forma en que se realizase la divulgacion de
su obra.

Reconocia también, su derecho moral a exigir el
reconocimiento de su condicién de autor de la obra, por
ultimo, reconocia su derecho moral a exigir el respeto a la
integridad de la obra y a impedir su deformacion o
alteracion."’

% GUTIERREZ VICEN, Javier, “La Propiedad Intelectual Explicada a los
Artistas Plasticos”, Manual Legal del Arte, Editorial Misterio de Cultura, Espana,
1993. Pag. 21.

" GUTIERREZ VICEN, Javier, Op. Cit. Pag. 23.
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Esta ley marc6é una divisidbn entre los derechos de autor de
caracter patrimonial, de aquellos que son de caracter moral.
Asimismo establece como derechos exclusivos del autor la
explotacion, la modificaciéon, la reproduccion, y la retirada de la

obra.

El Cédigo Civil espafiol de 1889, en sus articulos 428 y 429
reconocidé que el autor de una obra literaria, cientifica o artistica,
tiene el derecho de explotarla y disponer de ella a su voluntad,
siendo la Ley especial la que determina las personas a quienes
pertenece este derecho, la forma de su ejercicio y el tiempo de su

duracion, con sujecion al derecho coman.

El articulo 20 constitucional de 27 de diciembre de 1978 declaro
que se reconocen y protegen los derechos a la produccion y
creacion literaria, artistica, cientifica y técnica. El articulo
constitucional no aclaré si dentro de estos derechos se incluian los

derechos personales del autor una vez originada la obra.

"Por su parte, el articulo 149,9 del texto constitucional
sefiala que el Estado tiene competencia exclusiva en
materia de Legislacion sobre propiedad intelectual e
industrial..."®

La Ley de Propiedad Intelectual de 1879 fue derogada por la
Ley de Propiedad Intelectual de 11 de noviembre de 1987, publicada

¥ VEGA VEGA, José Antonio, Op. Cit. Pag. 72.
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el 17 de noviembre del mismo afio, la cual atribuye |la propiedad
intelectual al autor, por el s6lo hecho de su creacion; sefialando que
esta integrado por derechos de caracter personal y patrimonial que
atribuyen al autor plena disposicion y el derecho exclusivo de
explotacion de la obra, sin mas limitaciones que las establecidas en
la Ley. También establece que los derechos de reproduccion,
distribucioén, comunicaciéon publica y transformacion no podran ser
realizadas sin la autorizacion del autor, salvo los casos que la

misma ley lo sefiala.

13. Las Convenciones Internacionales.

La proteccion autoral, en el siglo XVIII, se limitaba al ambito
nacional. Muchos de los paises incluyeron dentro de sus
Constituciones a los derechos de autor como un derecho del
hombre.

"Al comienzo, la protecciébn se hizo dentro de un
espiritu de defensa interna que a menudo excluia los
extranjeros. La legislacion latina amparaba mas bien el
derecho de autor que debia ser compatible con el interés
publico, mientras que la anglosajona se interesaba
primordialmente por el interés publico, al cual debia
adaptarse el derecho de autor."®

Con el desarrollo de la tecnologia y la expansion de las vias de
comunicacion, fue necesario ampliar el marco juridico para proteger

las obras y al autor, no solo a nivel nacional sino internacional.

¥ SATANOWSKY, Isidro, Op. Cit. Pag. 15.

46



En el siglo XIX se comienzan a realizar convenciones y tratados
internacionales entre los Estados, con el fin de establecer relaciones

reciprocas que salvaguarden los derechos de autor.

Por la existencia de una gran pluralidad de legislaciones, se
trata de buscar los puntos comunes que determinen la universalidad

del derecho de autor.

"...Algunos paises rehisan a toda proteccion, pero
otros exigen reciprocidad, la asimilacién, un tratado
bilateral o el cumplimiento de ciertas formalidades, 1o que
provoca la confusion e incertidumbre. Los Estados
comprenden que esta situacion perjudica mas que
beneficia a sus nacionales y desde 1827 se firman tratados
bilaterales y leyes locales.

Bajo la inspiracion de Savigny, en 1837 se dictdé en
Prusia, un ley mediante la cual se amparaban las obras
extranjeras"®

Para 1840, Francia y Holanda realizan un acuerdo, para la
proteccién del derecho de autor. En ese mismo sentido, en 1843,

Francia celebra un acuerdo con Piamonte.

En 1852, Francia publica una Ley que protegia a los autores

extranjeros sobre las obras publicadas fuera de su territorio,

8 |hidem.
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poniéndolos en igual estatus que a los autores nacionales, siempre

que el autor extranjero fuera protegido en su pais de origen.

Uiteriormente se realizaron congresos de escritores y artistas
que abogaron por la proteccion internacional de los derechos de
autor. Lo que culmina en el Congreso de Bruselas de 1858 y los de
Amberes en 1861y 1877.

"En 1878, a raiz de la Exposicion Universal de Paris,
bajo la direccion. de Victor Hugo y de Meisonnier, se funda
la Asociacion literaria y artistica internacional, que
consiguido adeptos en varios paises: Alemania, ltalia,
Noruega y Suiza. Ella es el origen de las conferencias
internacionales anuales de 1882 a 1885, que sentaron el
principio de asimilacion del autor unionista al nacional y
crearon la Unién internacional de Berna de 1886...""

El derecho de autor deja de ser considerado como un obstaculo
en la difusion de las ideas, asi es como en la Conferencia General
de Florencia de 1950 se concluye que es necesario proteger las

creaciones intelectuales.

Las convenciones internacionales facilitaron la circulacion,
divulgacion y explotacion de la obra, tanto a nivel nacional como
internacional; aseguraron los intereses de los autores e impidieron

la vulneracion de los derechos de autor.

® |dem. Pag. 16
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En materia de derechos de autor existen varios tratados
multilaterales, bilaterales y regionales en los que nuestro pais ha
participado. En seguida se mencionan los tratados que conforme a
los articulos 28 y 133 de la Constitucion Politica de los Estados

Unidos Mexicanos estan vigentes:
A. Instrumentos Multilaterales.

1.- El Convenio de Berna para la Protecciéon de las Obras
literarias y Artisticas, de 9 de septiembre de 1886, publicado en el

Diario Oficial de la Federacion el 20 de diciembre de 1968.

La finalidad del Convenio de Berna es la defensa comun entre
los diversos paises para la proteccion de los derechos de autor en el
ambito internacional, sin menoscabo de la proteccion juridica que

cada pais establezca en su propio territorio.

Los autores que sean nacionales de un pais de la Union, que
publiquen por primera vez sus obras en otro pais de la union
adquieren en éste Uultimo pais los mismos derechos que los
nacionales, y en los otros paises' de la Unién los derechos

establecidos en la Convencion.

Asimismo la Convencién ampara a los autores de obras
cinematograficas cuyo productor tenga su sede o residencia habitual

en alguno de los paises de la Union.
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El articulo 2 de la Convencidn de Berna, literalmente, establece

el concepto de obras literarias y artisticas:

"Los términos ‘"obras literarias y artisticas"
comprenderan todas las producciones del campo literario,
cientifico y artistico, sea cual fuere el modo o la forma de
expresion, tales como: libros, folletos, y otros escritos;
conferencias, alocuciones, sermones y otras obras de la
misma naturaleza; obras dramaticas o dramatico-
musicales; obras coreograficas y pantomimas, cuya
representacion se firma por escrito o de otra manera;
composiciones musicales, con o sin palabras; obras
cinematograficas y las producidas por medio de un proceso
andlogo a la cinematografia, topografia, arquitectura u
otras ciencias."

De igual forma, se protegen como obras originales las
traducciones, adaptaciones, arreglos de musica y otras
transformaciones de una obra literaria y artistica, sin que exista

menoscabo de los derechos de autor de la obra original.

En cuanto a las colecciones de obras literarias o artisticas, que
por la eleccién o disposicion de las materias, constituyen creaciones
intelectuales, son protegidas como tales, sin perjuicio de los

derechos de autor que se contengan en cada una de ellas.

De acuerdo con la Convencion, los autores de obras literarias y
artisticas gozan del derecho exclusivo de autorizar la radiodifusion,
la comunicacién publica, la recitacién publica de sus obras, asi

como autorizar las adaptaciones, arreglos y otras transformaciones
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de sus obras. También se les faculta a autorizar la reproduccion

cinematografica y la ejecucion publica de las obras.

Los autores de obras dramaticas o dramatico-musicales gozan
el derecho exclusivo de autorizar la representacion, transmision y
ejecucion publica de sus obras. Los autores al publicar sus obras,

no estan obligados a prohibir su representacion o ejecucion publica.

Los autores de obras musicales gozan del derecho exclusivo de
registrar sus obras, por medio de instrumentos capaces de
reproducirlas mecanicamente, asimismo pueden autorizar Ia

ejecucion publica, y la reserva de las obras.

Por lo que se refiere a los derechos de autor de obras
cinematograficos, éstos comprenden: la adaptacion, la reproduccion,
la distribucion, la representacién, la ejecucion publica y la

transmision.

La duracion del derecho de autor, concedido por la Convencion,
se otorga por toda la vida del autor y cincuenta afios post mortem.
Sin que ello no impida, que el plazo de duracion del derecho de
autor pueda ser superior, de acuerdo a la legislacion del pais de

origen de la obra.
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Las obras poéstumas tienen un plazo de proteccion, en beneficio
de sus herederos o derechohabiente, de cincuenta afios a partir de

la muerte del autor.

Por lo que hace al plazo de duracion de la proteccion de las
obras andénimas o pseuddnimas, éste se fija en cincuenta arnos, a

partir de |la fecha de publicacion.

"...la Convencién establece los principios para ejercer
accion contra los defraudadores, ordenandose que toda
obra falsificada puede ser embargada por las autoridades
competentes de los paises de la Unién donde la obra
original tiene derecho a la proteccion legal. Estos
procedimientos se subordinan a la legislacion de cada pais,
la cual mantiene el derecho de todo gobierno para vigilar,
prohibir pon medio de legislacion o de policia interior la
circulacion la representacion, la exposicion de toda obra o
produccion respecto de la cual la autoridad competente
tuviera que ejercer este derecho..."%?

Se indica en la Convencion que la Oficina Internacional se
instituye con la denominacién de Oficina de la Union Internacional
para la Proteccion de Obras Literarias y Artisticas. Esta institucion

se establece con el fin de proteger las obras literarias y artisticas.

Por otro lado se establece que toda diferencia entre dos o
varios paises de la Unidon concerniente a la interpretacion o a la

aplicacion de la Convencién, que no sea resuelta por via de

2 SERRRANO MIGALLON, Fernando, "México en el Orden Internacional de la

Propiedad Intelectual”, Tomo |., Editorial Porria y UNAM, México 2000, Pag.
10.
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notificacién, sera llevada ante la Corte Internacional de Justicia, para
que esta determine, a menos que los paises interesados convengan
en otro modo de solucionarlo, poniendo en conocimiento de todo

ello a la Oficina Internacional y a los demas paises de la Union.

2.- El Acta de Paris del Convenio de Berna para la Proteccion
de las Obras Literarias y Artisticas, de 9 de septiembre de 1886,
hecha en Paris Francia el 24 de julio de 1971, publicado en el Diario
Oficial de la Federacion el 24 de enero de 1975.

El Acta de Paris es una revision del Convenio de Berna para la
proteccidn de obras literarias y artisticas, de septiembre de 1886,
que ha tenido con anterioridad otras modificaciones; el cual ha sido
completado en Paris el 4 de mayo de 1896, revisado en Berlin el 13
de noviembre de 1908, completado en Berna el 20 de marzo de
1914, revisado en Roma el 2 de junio de 1928, revisado en Bruselas
el 26 de junio de 1948, en Estocolmo el 14 de julio de 1967 y en
Paris el 24 de julio de 1971. En este orden de ideas, el Acta de
Paris es una revision al texto aprobado en Estocolmo; dicha Acta es
mas clara y precisa al proteger a las obras y a los autores de las

mismas.

El Acta de Paris, en el articulo 1, amplia los conceptos de obras

literarias y artisticas, las cuales comprenden:

"todas las producciones en el campo literario, cientifico
y artistico, cualquiera que sea su modo o forma de
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expresion, tales como: los libros, folletos y otros escritos,
las conferencias, alocuciones, sermones y otras obras de
la misma naturaleza, las obras dramaticas o dramatico-
musicales; las obras coreogréficas y las pantomimas; las
composiciones musicales con o sin letras; las obras
cinematograficas, a la cuales se asimilan las obras
expresadas por procedimiento analogo a la cinematografia;
las obras de dibujo, pintura, arquitectura, escultura,
grabado, litografia; las obras fotograficas a la cuales se
asimilan las expresadas por procedimiento analogo a la
fotografia; las obras de arte aplicadas; las ilustraciones,
mapas, planos, croquis y obras plasticas relativas a la
geografia, a la topografia, a la arquitectura o a las
ciencias."

A diferencia del Convencién de Berna para la Proteccion de
Obras Literarias y Artisticas de 1886, el Acta de Paris del Convenio
de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y Artisticas de 1971,
emplean los términos de derechos patrimoniales y derechos
morales, los cuales son protegidos y regulados por la Acta de Paris

en el articulo 6-bis, el cual a la letra dice:

"independientemente de los derechos patrimoniales
del autor e incluso después de la cesidon de estos
derechos, el autor conservara el derecho de reivindicar la
paternidad de la obra y de oponerse a cualquier
deformacion, mutilacion u otra modificacién de la misma o
a cualquier atentado a la misma que cause perjuicio a su
honor o a su reputacion.

Los derechos reconocidos al autor en virtud del parrafo
1 seran mantenidos después de su muerte, por lo menos
hasta la extincibn de sus derechos patrimoniales, y
ejercidos por las personas o instituciones a las que la
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legislacion nacional del pais en que se reclame la
proteccion reconozca derechos..."

Siguiendo estos lineamientos, el articulo 11-bis del Acta de
Paris, hace referencia a los derechos morales y patrimoniales, al
sefalar que no se puede atentar contra el derecho moral del autor,
ni contra el derecho que le corresponda para obtener una
remuneracion equitativa, fijada en defecto de acuerdo amistoso, por

la autoridad competente.

Los autores de obras literarias y artisticas, por regla general,
gozan del derecho exclusivo de hacer autorizar la traduccion,
reproduccion, radiodifusion, la comunicacioén publica por altavoz o
por cualquier otro medio analogo a la obra radiodifundida, la
recitacion, transmision publica, la adaptacion, arreglo y otras

transformaciones de las obras.

Dentro de las disposiciones especiales relativas a las obras
cinematogréficas, encontramos que el titular del derecho de autor
sobre la obra cinematografica goza de los mismos derechos que el
autor de una obra original. Los derechos que se les conceden son:
la adaptacion y la reproducciéon de las obras cinematograficas; la
distribucion, la representacion, ejecucién publica y la transmision por
hilo al publico de las obras asi adaptadas o reproducidas de las

obras cinematograficas.
El Acta de Paris, en su articulo 14 bis, inciso 2) sefiala:
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“a) La determinacion de los titulares del derecho de
autor sobre la obra cinematogréfica queda reservada a la
legislacion del pais en que la proteccion se reclame.

b) Sin embargo, en los paises de la union en que la
legislacidon reconoce entre estos titulares a los autores de
las contribuciones aportadas a la realizacion de la obra
cinematografica, éstos, una vez que se han comprometido
a aportar tales contribuciones, no podran, salvo
estipulacion en contrario o particular oponerse a la
reproduccion, distribucion, representacion y ejecucion
publica, transmision por hilo al publico, radiodifusion,
comunicacion al publico, subtitulado y doblaje de los textos,
de la obra cinematografica.

Para determinar si la forma del compromiso referido
mas arriba, debe, por aplicacion del apartado b) anterior,
establecerse o no en contrato escrito o en un acto escrito
equivalente, se estara a lo que disponga la legislacion del
pais de la Union en que el productor de la obra
cinematogréfica tenga su sede o su residencia habitual. En
todo caso, queda reservada a la legislacion del pais de la
Unién en que la proteccidn se reclame, la facultad de
establecer que este compromiso conste en contrato escrito
0 un acto escrito equivalente. Los paises que hagan uso de
esta facultad deberéan notificarlo al Director General
mediante una  declaracion escrita que sera
inmediatamente comunicada por este Ultimo a todos los
demas paises de la Union.”

“3) A menos que la legislacion nacional no disponga
otra cosa las disposiciones del apartado 2)b) anterior no
seran aplicables a los autores de los guiones, didlogos y
obras musicales creados para la realizacion de la obra
cinematografica, ni al realizador principal de ésta. Sin
embargo, los paises de la Unién cuya legislacion no
contenga disposiciones que establezcan la aplicacion del
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parrafo 2)b) citado a dicho realizador deberan notificarlo al
Director General mediante declaracion escrita que sera
inmediatamente comunicada por este Gltimo a todos los
demas paises de la Union.”

En cuanto a la vigencia de la proteccion de los derechos de
autor, se establece, en forma general, que la proteccion concedida
por la Acta de Paris se extendera durante la vida del autor y
cincuenta afos después de su muerte, y en forma casuistica, se
indica que los paises de la Union tienen la facultad de establecer
que el plazo de proteccion de las obras cinematograficas sea de
cincuenta anos contados a partir de que la obra sea accesible al
publico con el consentimiento del autor o, en su caso, después de la
realizacion de la obra. Las obras an6nimas o seudonimas se
protegen por el plazo de cincuenta afos, contados a partir de que la

obra sea accesible al publico en forma licita.

En el caso de las obras fotogréaficas y para la artes aplicadas,
protegidas como obras artisticas, se reserva a las legislaciones de
los paises de la Unién la facultad de establecer el plazo de
proteccién de las mismas, el cual no puede ser inferior al plazo de

veinticinco afios, contados a partir de la elaboracion de las obras.

Los plazos de proteccion que se otorgan en los paises de la

Unién pueden ser mas amplios a los establecidos por la convencion.

En la multicitada Acta se indican los lineamientos relativos a la

constitucion, integracion,  funcionamiento,  organizaciéon y

57



financiamiento de la Asamblea, el Comité Ejecutivo y la Oficina

Internacional.

En la misma Acta se agrega un Anexo que establece
disposiciones especiales relativas a los paises en desarrollo.
Tomando en consideracion la situacion econdmica y las
necesidades sociales o culturales que tiene los paises en desarrollo,
se llegd a la conclusidn de que los paises en desarrollo no pueden
implementar de manera inmediata las disposiciones necesarias para
proteger los derechos de autor previstos en el Acta; por lo que en el
anexo se faculta a hacer una declaraciébn por medio de una
notificacion ante el Director General, para poder anexarse o

adherirse a la Convencion.

3.- La Convencion Interamericana sobre el Derecho de Autor en
Obras Literarias, Cientificas y Artisticas de 22 de julio de 1946,
firmada en la Conferencia interamericana de Expertos para la
Proteccion de los Derechos de Autor. Unién Panamericana,
celebrada en Washington, publicada en el Diario Oficial de la
Federacion el 24 de octubre de 1947.

La falta de un estatuto interamericano que regulara la materia
autoral y la necesidad de una proteccion eficaz de los derechos de
autor, fue lo que motivo la celebracion de ésta convencion, en la que
se establece un régimen que regula los conflictos internacionales

sobre derechos de autor.
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La Convenciéon de 1946 tuvo como fin fomentar y facilitar el
intercambio cultural interamericano, protegiendo los derechos de
autor de obras literarias, cientificas y artisticas en todo el Continente

Americano.

En dicha Convencién se sefiala que el derecho de autor
comprende la facultad exclusiva que tiene el autor de una obra
literaria, cientifica, artistica de usar y autorizar el uso de ella, en todo
o en parte; disponer de ese derecho de cualquier titulo, total o
parcialmente; y transmitirlo por causa de muerte. Para facilitar la
utilizacion de dichas obras en los Estados se emple6 la expresion
“Derechos Reservados o D. R.”, seguida del ano en que la
proteccion empiece, nombre y direccion del titular del derecho y el
lugar de origen de la obra, en el reverso de la portada si se trata de

una obra escrita, 0 en algun lugar adecuado.

La obra, segun su naturaleza, puede ser reproducida,
publicada, adaptada, representada, difundida, traducida. El término
de duracioén de proteccién del derecho de autor se determina de

acuerdo a la legislacion del Estado contratante.

En la Convencion celebrada en Washington se establece en el
articulo XI, una excepcion a la regla general, al contemplar la cesion

de los Derechos de Morales del Autor. Dicho texto a la letra dice:

"El autor de una obra protegida, al disponer de su
derecho de autor por venta, cesion o de cualquier otra
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manera, conserva la facultad de reclamar la paternidad de
la obra y la de oponerse a toda modificacion o utilizacion
de la misma que sea perjudicial a su reputacibn como
autor, a menos que por consentimiento anterior,
contemporaneo o posterior a tal modificacion, haya cedido
o renunciado a esta facultad de acuerdo con las
disposiciones de la ley del Estado en que se celebre el
contrato."

Otro aspecto importante que hay que resaltar es la "notoriedad
internacional de una obra", la cual es protegida por la Convencion

de la siguiente forma:

"El titulo de una obra protegida que por la notoriedad
internacional de la obra misma adquiera un caracter tan
distintivo que la identifique, no podra ser reproducida en
otra obra sin el consentimiento del autor.”

Con el objeto de impedir la reproduccion ilicita de las obras, se
establece en la Convencion, el "intercambio de informacion" entre
los Paises participantes, mediante listas o libros, en los que se

sefiale la inscripcion oficial de la obras.

4 - La Convencion Universal sobre Derecho de Autor, firmada
en Ginebra el 6 de septiembre de 1952, publicada en el Diario

Oficial de la Federacion el 6 de junio de 1957.

En la exposicién de motivos de la Convencién de Ginebra se
seflala que se pretende asegurar en todos los paises los derechos

de autor. Las obras que protege son: literarias, artisticas y
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cientificas. Se pretende salvaguardar el respeto de los derechos de
la personalidad humana y favorecer el desarrollo de las letras, las

ciencias y las artes.

La Convencion establece que se protegen los derechos de los
autores o de los titulares de estos derechos, sobre obras literarias,
cientificas y artisticas, tales como los escritos, las pinturas y

esculturas, las obras musicales, dramaticas y cinematograficas.

Las obras que requieran el cumplimiento de determinadas
formalidades como el deposito, registro, mencion, certificados
notariales, pago de tasas manufactura o publicacion en el territorio
nacional de los Estados, satisface esos requisitos, de acuerdo con la
Convencion, publicado por primera vez fuera del territorio de dicho
Estado, por un autor que no sea nacional del mismo, si desde la
primera publicacion, todos sus ejemplares publicados con
autorizacion del autor o de cualquier titular de los derechos de autor,
llevan el simbolo "C" acompafado del nombre del titular del derecho
de autor y de la indicacion del afio de la primera publicacion; el
simbolo, el nombre y el aflo deben ponerse de manera vy sitio tales

que muestren claramente que el derecho de autor esta reservado.

El plazo de proteccion de los derechos de autor sobre las obras,
se rige por la ley del Estado participante donde se solicita la
proteccion, sin embargo, de acuerdo con la Convencion, el plazo de
proteccion de las obras no puede ser inferior a la vida del autor y 25

anos post mortem. En determinadas obras, por excepcion, la
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duracion de la proteccion no puede ser inferior a 25 afios contados a
partir de la primera publicacion. En las obras fotogréaficas y las obras
de artes aplicables, la duraciéon de la proteccion no puede ser
inferior a 10 afios. Esto nos inca que los plazos de proteccion de las
obras, que brinden los Estados, no pueden ser inferiores a los
senalados por la Convencion, pero en cambio, si pueden ser

aumentados dichos plazos.

El derecho de autor, segin la Convencion de Ginebra

comprende:

"...el derecho exclusivo de hacer, de publicar y de
autorizar que se haga y se publique la traduccion de obras
protegidas por la presente Convencion”.

Para estudiar los problemas relativos a la aplicacion y
funcionamiento de la Convencion de Ginebra, se cre6, en 1957, el

Comité Intergubernamental.

Esta Convencion no afecta las disposiciones de la Convencion
de Berna para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas.
Asimismo no deroga las convenciones o acuerdos multilaterales o
bilaterales sobre derecho de autor que se encuentren en vigor en los

Estados contratantes.
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5.- La Convencion Universal sobre Derecho de Autor, revisada
en Paris el 24 de julio de 1971, publicada en el Diario Oficial de la

Federacion el 9 de marzo de 1976.

Esta Convencion es una revision a la Convencion de Ginebra
de 1952, la cual asegur6 eficazmente los derechos de autor,
facilitando la difusion de las obras y permitiendo el desarrollo de las

ciencias, las letras y las artes a nivel internacional.

Las disposiciones de la Convencion Universal sobre derecho de
autor protegen, universalmente, a los autores, 0 en su caso, a los
titulares de esos derechos, sobre las obras literarias cientificas y
artisticas, tales como los escritos, las obras musicales, dramaticas y

cinematograficas, y las de pintura, grabado y escultura.

Dentro de las modificaciones que se hicieron en la revision de
Paris de la Convencion de Ginebra, se encuentra disposiciones
relativas a la proteccién de los intereses patrimoniales de autor,
incluyendo el derecho exclusivo de autorizar la reproduccion por
cualquier medio. La representacion y ejecucion publicas y la
radiodifusion. A pesar de ello, cada Estado contratante puede
establecer en su legislacion excepciones a los derechos sefialados
con antelacioén, siempre que no contravengan las disposiciones de la

Convencion.
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Es menester sefialar que las modificaciones que se hacen a
ésta Convencion se debe a la creciente problematica econdmica y
politica que sufren los paises en vias de desarrolio. En los cuales se
establecen excepciones a la proteccion plena de los derechos de
autor y otorgan licencias legales autorizando la traduccion vy
reproduccion de obras, las cuales estan destinadas a un uso
escolar, universitario o a la investigacion; obligando a los usuarios a

pagar una remuneracion.

La revision de Paris de la Convencion de Ginebra no modifico el
plazo de proteccion de las obras, sino por el contrario mantuvo los

plazos sefialados en antafio.

Con el objeto de que puedan adherirse, a la Convencion, los
paises en vias de desarrollo se establecen algunas disposiciones
especiales, para que al momento de su ratificacion, aceptacion o
adhesibn a esta convencion, o, posteriormente, mediante
notificacion al Director General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, puedan valerse de
una o de todas las excepciones estipuladas.

La Convencion Universal no se aplica en las relaciones entre
los Estados ligados por el convenio de Berna, en lo que se refiere a
la proteccion de las obras que tengan como pais de origen uno de

los paises de la Union de Berna.
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Los tratados multilaterales que a continuacidon se sefalan,
tienen muchas similitudes, por lo tanto, los estudiaremos al mismo

tiempo.

6.- La Convencion Internacional sobre la Proteccion de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y
los Organismos de Radiodifusion, firmada en Roma el 26 de octubre
de 1961, publicada en el Diario Oficial de la Federaciéon el 27 de
mayo de 1964.

7.- El Convenio para la Proteccién de los Productores de
Fonogramas contra la Reproducciébn no Autorizada de sus
Fonogramas, hecho en Ginebra el 29 de octubre de 1971, publicado

en el Diario Oficial de la Federacion el 8 de febrero de 1974.

Los Estados celebraron los convenios para impedir la
reproduccion no autorizada de fonogramas, protegiendo los
intereses de los autores, artistas, intérpretes o ejecutantes y de los
productores de fonogramas. Ademas se les da proteccion contra la
produccion de copias sin el consentimiento del productor y contra la
importacion de tales copias, de acuerdo a lo establecido en el

Convenio.

A los artistas intérpretes o ejecutantes se les otorga la facultad

de impedir la radiodifusiéon y la comunicacién al publico de sus
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interpretaciones o ejecuciones, la fijacion sobre una base material,

la ejecucion no fijada y la reproduccion.

Por otro lado, los productores de fonogramas gozan del
derecho de autorizar o prohibir la reproduccion directa o indirecta de

sus fonogramas.

Los Convenios indican que cuando se exija el cumplimiento de
ciertas formalidades para otorgar la proteccion por alguno de los
Estados signatarios, estas se consideran satisfechas si las copias
autorizadas del fonograma contienen el simbolo (P), acompafada
de la indicacion del afio de la primera publicaciéon, colocada de

manera que muestre claramente que se ha reservado la proteccion.

Los organismos de radiodifusion gozan del derecho de autorizar
o prohibir la retransmision de sus emisiones; la fijacion sobre una
base material de sus emisiones; la reproducciéon de las mismas y la

comunicacién al publico de sus emisiones de television.

La protecciéon concedida en virtud de los Convenios no puede
ser menor a veinte afios en lo que se refiere a los fonogramas y a
las interpretaciones o ejecuciones grabadas en ellos, asi como para
la radiodifusién, contados a partir del final del afio de la fijacion o

emision.
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La Oficina Internacional de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual es la encargada de reunir, publicar y dar a

conocer informacion sobre la proteccidn de los fonogramas.

La Corte Internacional conoce de las controversias que se
suscitan entre dos o mas Estados contratantes respecto de la
interpretaciéon o aplicacion de la Convencién, a menos que los

Estados convengan en otro medio de solucion.

8.- El Convenio sobre la distribuciéon de sefiales portadoras de
programas transmitidos por via satélite, firmado en Bruselas en

1974, se conoce como Convenio Satélites.

"En efecto, como lo expresa la exposicion de motivos
de este convenio, el rapido aumento, tanto en volumen
como en extension geografica, de la utilizacion de satélites
para la distribucién de sefiales portadoras de programas,
hacia necesaria una reglamentacion de alcance mundial,
para que los estados impidan la distribucion de sefnales
portadoras de programas y transmitidas mediante satélite
por distribuidores a quienes esas sefiales no estén
destinadas..."®

La Convencion establece como una obligacion de los Estados
contratantes la de tomar las medidas necesarias para impedir que
dentro de su territorio se distribuya cualquier sefal portadora de un
programa, dirigida hacia un satélite o que ha pasado a través de un

satélite.

63 SERRRANO MIGALLON, Fernando, "México en el Orden Internacional de la
Propiedad Intelectual", Tomo 1., Op. Cit. Pag. 546.
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No se aplica el Convenio cuando las sefiales emitidas por o en
nombre del organismo de origen, estén destinadas a la recepcion

directa desde el satélite por parte del publico en general.

Las disposiciones del Convenio no limita ni menoscaba la
proteccion otorgada a los autores, a los artistas, intérpretes o
ejecutantes, a los productores de fonogramas o a los organismos de
radiodifusion, por una legislacion nacional o un convenio
internacional. Asimismo, dicho convenio no limita el derecho de un
Estado contratante de impedir, a través de su legislacion nacional, el

abuso de los monopolios.

9.- ElI Tratado sobre el Registro Internacional de Obras
Audiovisuales, adoptado en la ciudad de Ginebra el 20 de abril de
1989, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 9 de agosto

de 1991. Se conoce como Tratado sobre el Registro de Peliculas.

El tratado en comento se suscribe con el fin de promover la
creacion de obras audiovisuales; el intercambio y aportacion
internacional de las mismas; de incrementar la seguridad juridica de
las transacciones sobre las obras audiovisuales y prohibir la

pirateria de dichas obras.

A partir del Tratado se crea el Registro Internacional de Obras

Audiovisuales y el Servicio de Registro Internacional, para llevar a
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cabo el registro de las obras audiovisuales y los derechos sobre las

mismas, pero sobre todo los derechos relativos a su explotacion.

Asimismo, se crea la Oficina Internacional (se encarga de las
cuestiones relativas al mantenimiento del Registro Internacional), la
figura del Director General (se encarga de preparar las conferencias
de revision del Tratado) y el Comité Consultivo (se crea para realizar

las actividades de la Union).

En el Reglamento del Tratado se indican los requisitos que
debe contener una solicitud de registro de obras audiovisuales. De
igual forma se establecen las reglas por las cuales se realiza el
tramite de la solicitud. En caso de aceptarse la solicitud, ésta se
Inscribe en el Registro Internacional de Obras Audiovisuales, su

registro se notifica al solicitante y se publica mediante Boletin.

10.-Tratado de la OMPI (Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual) sobre derecho de autor, firmado en Ginebra Suiza, el 20
de diciembre de 1996, (WCT).

La elaboracion de este tratado fue producto de la necesidad de
regular las nuevas figuras juridicas, producidas por los

acontecimientos tecnoldgicos, econémicos y sociales.

La proteccion del derecho de autor comprende las expresiones

pero no las ideas, procedimientos, métodos o conceptos
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matematicos en si. También se protegen los programas de

ordenador y las compilaciones de datos.

Los autores de obras literarias y artisticas gozan del derecho de
autorizar la distribucion de la obra y de los ejemplares de la misma,
mediante venta u otra transferencia de propiedad. Ademas gozan
del derecho exclusivo de autorizar cualquier comunicacion al

publico.

Los autores ' de programas de ordenador; obras
cinematograficas y obras incorporadas a un fonograma gozan del
derecho de autorizar el alquiler comercial al publico del original o de

sus ejemplares.

En el Tratado se establecen medidas tecnolégicas y medidas

eficaces en contra de la infraccidon de los derechos de autor.

Se crea la Asamblea y la Oficina Internacional, la primera
encargada del mantenimiento y desarrollo del Tratado; y la segunda,

encargada de las cuestiones administrativas.

B. Instrumentos Bilaterales.

1.- El Convenio entre México y Espafia sobre Propiedad
Literaria, Artistica y Cientifica de 31 de marzo de 1994, publicado en

el Diario Oficial de la Federacion el 4 de mayo de 1925.
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El Convenio reserva a la legislacion nacional que sea mas
favorable a los derechos de autores, traductores y editores, el
determinar si una obra es literaria, cientifica o artistica. Sin embargo,
hace un listado de las obras que quedan comprendidas bajo ese

rubro, textualmente dice:

"Quedan comprendidas en esa denominacién toda
produccion del dominio literario 6 artistico cualquiera que
sea la forma otorgada para reproducirla, como los libros,
folletos 6 cualesquiera otros escritos; las composiciones
musicales ¢ arreglos de musica con 0 sin palabras,
canciones o tonadillas; las pantomimas cuya
representacion en escena esté fijada por escrito 6 de otra
manera, las obras cinematograficas y de procedimientos -
semejantes; las obras de dibujo, pintura, escultura y
arquitectura; los grabados, fotografias, fotograbados,
litografias y cromolitografias 6 ilustraciones y demas
obtenidas por medios parecidos; las cartas y esferas
geograficas; planos, croquis y obras plasticas relativas a la
Geografia, Topografia, Arquitectura, Fisiologia G otras
ciencias, y en general toda produccion del dominio literario,
cientifico 6 artistico que pudiera ser publicado por cualquier
medio de impresibn o reproduccion o ejecutada por
cualquier medio conocido 6 que se invente con
posterioridad."

En el Convenio se establece que es licita, reciprocamente, la
publicacion de fragmentos enteros acompafiados de notas
explicativas de las obras de un autor del otro pais, siempre que se
indique su procedencia y estén destinados a la ensefanza ¢ al
estudio 0 sean crestomatias compuestas de fragmentos de obras de

diversos autores. De igual forma pueden ser reproducidos los
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escritos con sus ilustraciones, que estén insertos en publicaciones
periddicas, cuyos derechos no se hayan reservado expresamente,

indicando el original de donde se copia.

La duracion del derecho de propiedad artistica, literaria o

cientifica reconocidos por la Convencién, se determina de la

siguiente forma:

a) Los traductores, compositores y artistas, tienen garantizados
sus derechos toda su vida y a sus derechohabientes con caracter
perpetuo.

b) Los autores de obras draméticas y compositores musicales,
tienen garantizados sus derechos toda su vida y a sus
derechohabientes durante 30 afios post mortem, que se computan a
partir de la declaracion de herederos y para los restantes a partir de

que se participe a las autoridades del titulo traslativo de dominio.

Los siguientes convenios se refieren a la proteccion de obras

musicales y contienen las mismas disposiciones.

2.- El Convenio entre México y Francia para la Proteccion de los
Derechos de Autor de las Obras Musicales de sus Nacionales, del
17 de octubre de 1951, publicado en el Diario Oficial de la

Federacion el 30 de noviembre de 1951.
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3.- El Convenio entre México y Alemania Federal para la
Proteccion de los Derechos de Autor de las Obras Musicales de sus
Nacionales, de 4 de noviembre de 1954, publicado en el diario
Oficial de la Federacion el 30 de abril de 1956.

4.- El Convenio entre México y Dinamarca para la Proteccion
Mutua de las Obras de sus Autores, Compositores y Artistas, de 12
de julio de 1954, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 26
de agosto de 1955.

Las partes que celebran éstos Convenios se obligan a proteger
dentro su territorio las obras musicales, incluyendo la letra de la

musica, de autores y compositores del otro pais.

Los paises contratantes protegen las obras producidas por
autores, compositores y artistas por la simple creacion de las
mismas, sin que sea necesario registro o deposito. La proteccion
que otorgan los paises a los extranjeros es la misma proteccion que

otorgan sus leyes a sus nacionales.

C. Tratados Internacionales de Libre Comercio.

A pesar de que éstos tratados fueron creados con el objeto de
regular el comercio internacional, en ellos se incluyeron capitulos
referidos a la propiedad intelectual, es decir, regulan la propiedad

industrial y los derechos de autor.
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La celebracion de éstos Tratados y Acuerdos Internacionales
comerciales con paises latinoamericanos y europeos nos permite
participar de manera idénea y activa en la busqueda de mejores
alternativas que permitan obtener avances y beneficios para todos,
en materia de propiedad intelectual, y especificamente en los

derechos de autor.

1.- Acuerdo de Complementacion Econdmica México-Chile,
firmado en Santiago Chile el 22 de septiembre de 1991, Publicado

en el Diario Oficial de la Federacion el 23 de diciembre de 1991.

En el acuerdo se instituye la Asociacion Latinoamericana de
Integracion (ALADI) y se encamina a promover el desarrollo social y
economico, equilibrando la regién para incrementar las corrientes
comerciales con los paises de América Latina. Asi este Acuerdo

constituye una etapa hacia la integracion de la América Latina.

Con el ALADI tuvo como efecto liberalizar las corrientes
comerciales y de inversién y paulatinamente avanzar hacia el

establecimiento de una zona de libre comercio en la region.

2.- El Tratado de Libre Comercio de América del Norte,
celebrado entre México, Estados Unidos y Canada, de 17 de
diciembre de 1992, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el
20 de diciembre de 1993.
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"El TLC [Tratado de Libre Comercio] establece
obligaciones sustanciales con base en trabajos realizados
por el GATT [Acuerdo General de Aranceles Aduaneros y
Comercio] y los convenios internacionales. Cada pais en
forma adecuada y efectiva regula la propiedad intelectual
con base en el principio de trato nacional y asegura el
cumplimiento de esos derechos a nivel nacional y en las
fronteras en relacién a derechos de autor..."*

Los articulos 1705 a 1707 del TLCAN (Tratado de Libre
Comercio de América del Norte) hacen referencia a los derechos de
autor, fonogramas y sefales de satélite codificadas portadoras de
programas. En éste apartado sélo estudiaremos los derechos de

autor.

Cada una de las partes contratantes protegen las obras
comprendidas en el articulo 2 del convenio de Berna, incluyendo las
obras que incorporen una expresion original y todos los tipos de
programas de computo y compilaciones de datos o de otros
materiales, legibles por medio de maquinas o en otra forma, que

por su contenido constituyan creaciones intelectuales.

A los autores o causahabientes se les otorga el derecho de

autorizar o pronhibir:

% VILLARREAL CORRALES, Lucinda, "TLC Las Reformas Legislativas para el
Libre Comercio 1991-1995", Editorial PAC, S. A. de C. V., México, 1995. Pag.
47 y 48.
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" a) la importacion a territorio de la Parte de copias de
la obra hechas sin la autorizacion del titular del derecho;

b) la primera distribucién publica del original y de cada
copia de la obra mediante venta, renta u ofra manera;

c) la comunicacion de la obra al publico; y

d) la renta comercial del original o de una copia de un
programa.”

En lo relativo a los derechos de autor, cualquier persona que
adquiera o detente derechos patrimoniales puede, transferirlos
mediante contrato para efectos de explotacion y goce por el

cesionario.

La persona que detente esos derechos patrimoniales en virtud
de un contrato, incluidos los contratos de empleo que implican la
creacion de obras y fonogramas, puede ejercitar esos derechos y
disfrutar sus beneficios.

La proteccion de una obra, no puede ser menor a 50 afos
contados desde el final del afio calendario en que se efectue la
primera publicacion autorizada de la obra. Se excluye de ésta
proteccion a las obras fotogréaficas o de arte aplicado. En caso de
qgue no se autorice la publicacion dentro de los 50 afios siguientes a
la realizacion de la obra, el periodo de proteccion empieza a correr a

partir del final del afio calendario en que se haya realizado la obra.

Las partes pueden conceder licencias de produccion y
traduccion, de acuerdo con el Apéndice al Convenio de Berna. De

igual forma pueden establecer excepciones y limites a los derechos
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de autor, siempre que no impidan la explotaciéon normal de la obra,
ni ocasionen perjuicio injustificado a los intereses del titular del

derecho.

En el Tratado se establece que las partes deben garantizar la
defensa de los derechos de propiedad intelectual, a través de
medidas, procedimientos y sanciones eficaces en contra de la

infraccion a dichos derechos.

Corresponde a las Partes determinan los procedimientos y
sanciones penales que se apliquen a la pirateria de derechos de
autor a escala comercial; de igual forma, las Partes se encargan de
determinar las sanciones aplicables que incluyan pena de prision o

multa, o ambas.

Las Autoridades Judiciales, de cada una de las Partes, pueden
ordenar el secuestro, el decomiso y la destruccion de mercancias
infractoras y de cualquiera de los instrumentos que hayan sido

utilizados para la comisiéon del delito.

En este orden de ideas, se reglamenta la reparacion del dafo y
se le faculta a la autoridad judicial para ordenar al infractor de un
derecho de propiedad intelectual que pague un resarcimiento como
compensacion por el dafio que el titular del derecho haya sufrido

como consecuencia de la infraccion.
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Por otra parte, se establece la defensa de los derechos de
propiedad intelectual en la frontera, para impedir la importacion de

mercancias ilicitas, que infrinjan un derecho de autor.

3.- El Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos
Mexicanos, la Republica de Colombia y la Republica de Venezuela
(G3), del 13 de junio de 1994, publicado en el Diario Oficial de la
Federacion el 9 de enero de 1995.

El G3 al igual que el TLCAN establece que las partes
contratantes protegen las obras comprendidas en el articulo 2 del
convenio de Berna, incluyendo las obras que constituyan una
expresion original y los programas de computador (software) y
compilaciones de hechos o datos que constituyan creaciones
intelectuales.

En virtud del G3 se promueve la transferencia y difusion de
tecnologia, la innovacion tecnoldgica que sean favorables para la

industria y el comercio.

El TLC establece que el contenido de los derechos de autor se

constituye por los derechos morales y derechos patrimoniales.

Se le faculta al titular de los derechos de autor a autorizar o
prohibir la importacién de copias de las obras; la primera distribucion

publica del original y cada copia de la obra mediante venta, alquiler
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o cualquier otro medio de distribucion; la comunicaciéon de la obra al
publico y la reproduccion de la obra por cualquier procedimiento o

bajo cualquier forma.

Se permite la transmisién de los derechos patrimoniales del
titular de los derechos de autor, para los efectos de explotacion y

goce por el titular.

Por otra parte, la persona que detenta los derechos
patrimoniales en virtud de un contrato, incluidos los contratos de
empleo cuyo objeto sea la creacion de cualquier tipo de obra, puede
disfrutar de los beneficios derivados de los derechos. La cesion,
autorizacion o licencia de uso de derechos de autor se limitara a las

formas de explotacidén pactadas en el contrato.

El plazo de proteccién de las obras literarias o artisticas, que
sean detentadas por una persona juridica, en virtud de una cesion
de derechos patrimoniales, no puede ser menor a 50 afios contados
a partir de la primera publicacion de la obra o de su divulgacion o

realizacion.

La proteccién procesal de los derechos de propiedad intelectual
se inspira en principios de equidad, celeridad, eficiencia y eficacia
procesal y respeto a un proceso justo. Asimismo se procura evitar la

creacion de barreras al comercio legitimo y que se establecen
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salvaguardias contra la inadecuada o excesiva aplicacion de los

procedimientos.

Se establecen como sanciones la prision, multa 0 ambas para
sancionar las infracciones a los derechos de propiedad intelectual.
LLas sanciones penales incluyen secuestro y decomiso de los bienes
que constituyan infraccion del derecho, al igual que los materiales o
instrumentos utilizados para la produccion de los bienes ilicitos, los

cuales se destruyen y se ponen fuera del comercio.

Prevé la defensa de los derechos de propiedad intelectual en
frontera mediante la solicitud del titular del derecho, ante las
autoridades competentes. Las autoridades, de oficio, pueden
suspender la liberacion de bienes que puedan infringir un derecho

de propiedad intelectual.

En los siguientes tratados Internacionales puede notarse
claramente que tienen las mismas caracteristicas en relacion a los

derechos de autor y por tal motivo los estudiamos al mismo tiempo.

4.- El Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos
Mexicanos y la Republica de Costa Rica, firmado en la Ciudad de
México el 5 de abril de 1994, publicado en el Diario Oficial de la

Federacion el 10 de enero de 1995.
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5.- El Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos
Mexicanos y la Republica de Bolivia, firmado en Rio de Janeiro el 10
de septiembre de 1994, publicado en el Diario Oficial de la

Federacion el 11 de enero de 1995.

6.- Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos
Mexicanos y la Republica de Nicaragua, suscrito en la ciudad de
Managua, Nicaragua, el 18 de diciembre de 1997, publicado en el

Diario Oficial de la Federacion el 1° de julio de 1998.

7.- Tratado de Libre Comercio entre la Republica de Chile y los
Estados Unidos Mexicanos, firmado en Santiago, Chile, el 17 de
abril de 1998, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 28
de julio de 1999.

8.- Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos
Mexicanos, Guatemala, Honduras y Republica del Salvador, firmado
el 29 de junio de 2000, publicado en el Diario Oficial de la
Federacion el 19 de enero de 2001 (Triangulo del Norte).

Con el objeto de proteger y promover los derechos de
propiedad intelectual se otorga, en éstos Tratados, una proteccion

amplia y se exige el libre comercio de mercancias legitimas.

También se exige la aplicacion de los criterios basicos

contenidos en los tratados internacionales, asi como la
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compatibilidad con las leyes nacionales que existen sobre la

materia de propiedad intelectual en cada pais.

Los Tratados, conforme al articulo 2 del Convenio de Berna,
protegen las obras literarias, dramaticas, musicales, coreogréficas,

graficas o plasticas y los programas de computacion.

Por su parte, el Tratado de Libre comercio del Triangulo del
Norte, a diferencia de lo sefnalado en los anteriores Tratados
Internacionales, dispone que se protegen los derechos patrimoniales

y morales de las obras comprendidas en la Convencion de Berna.

En cada uno de los Tratados se establece un control de
practicas y condiciones abusivas o contrarias a la competencia, para
prevenir el abuso de los derechos de propiedad intelectual por sus
titulares o practicas que limiten injustificadamente el comercio o se
realicen en detrimento de la transferencia internacional de

tecnologia.

Las Partes se obligan a cooperar para eliminar el comercio de

bienes que infrinjan los derechos de propiedad intelectual

Se le faculta al autor de la obra a autorizar o prohibir:

"a) la edicion gréfica;
b) la traduccion a cualquier idioma o dialecto;
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c) la adaptacion e inclusibn en fonogramas,
videogramas, peliculas cinematograficas y otras obras
audiovisuales;

d) la comunicacion al publico;

e) la reproduccion por cualquier medio o bajo cualquier
forma;

f) la primera distribucion puablica del original y de cada
copia de la obra mediante venta, arrendamiento, préstamo
0 cualquier otro medio;

g) la importacion al territorio de una parte de copias de
la obra hechas sin la autorizacion del titular del derecho;

h) cualquier forma de utilizacion, proceso o sistema
conocido o por conocerse.”

Tratandose de derechos de autor, el Tratado dispone que:

"a) cualquier persona que adquiera o detente derechos
econdmicos puede, libremente y por separado, transferirlos
mediante contrato para efectos de explotacion y goce por
el cesionario.

b) cualquier persona que detente o adquiera derechos
econ6émicos en virtud de un contrato, incluidos los
contratos de empleo que impliquen la creacion de cualquier
tipo de obra y de fonogramas, tenga la capacidad de
ejercitar esos derechos en nombre propio y de disfrutar
plenamente los beneficios derivados de los mismos."”

El plazo de duracion de la proteccion de los derechos de autor
es durante toda su vida y 50 afos post mortem como minimo para
sus cesionarios o derechohabientes. Cuando la duracion de la
proteccién de una obra se calcule sobre una base distinta de |la vida
de una persona fisica esa duracion no puede ser menor a 50 afios
contados desde el afio civii de la publicacion o divulgacion

autorizada de la obra; o 50 afios a partir del final del afio de la
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realizacion de la obra, a falta de su publicacién o divulgacion

autorizada dentro de un plazo de 50 afios a partir de su realizacion.

En virtud de los Tratados se castigan la falsificacion y la

usurpacion dolosas de derechos de autor a escala comercial.

La eficaz aplicacion de todas las medidas implementadas se
garantizan a través de las disposiciones procesales, instrumentacion
de recursos para los procedimientos civiles y administrativos,

medidas precautorias y sanciones penales.

En los procedimientos se deben incluir medios para identificar y

proteger la informacion confidencial.

Corresponde a las partes establecer las limitaciones o
excepciones a los derechos de autor en casos especiales que no
impidan la explotacién normal de la obra, ni ocasionen perjuicios

injustificados a los legitimos intereses del titular del derecho.

Dentro de los Tratados también se regulan los derechos
conexos que contemplan a los artistas, intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas y organismos de radiodifusion, que por

no ser materia de nuestra tesis, no ahondaremos en ellos.

Ademas de las disposiciones anteriores, el Tratado de Libre

Comercio entre los Estados Unidos Mexicanos y la Republica de
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Chile, y el Tratado de Libre Comercio del Triangulo del Norte
contemplan que los programas computacionales o de computo,
sean programas fuente o programas objeto se protegen como obras
literarias en virtud del Convenio de Berna. A los autores o
causahabientes y demas titulares de estas obras se les otorga el
derecho de autorizar o prohibir el arrendamiento comercial al publico
de los originales o copias de sus obras amparadas por el derecho

de autor.

Las compilaciones de datos o de otros materiales, en forma
legible pbr magquina o en otra forma, que constituyan creaciones de
caracter intelectual, se encuentran protegidos por el Tratado
celebrado por nuestro pais y la Republica de Chile y por el Tratado

celebrado por el Triangulo del Norte.

9.- El Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de
Propiedad Intelectual Relacionados con el Comercio (ADPIC),
incluido el Comercio de Mercancias Falsificadas, adoptado en
diciembre de 1993 en las negociaciones de la Ronda Uruguay del
Acuerdo General de Aranceles Aduaneros y Comercio (GATT),
firmado el 12 de abril de 1994 en Marrakech, Marruecos, publicado
en el Diario Oficial de la Federacion el de 30 de diciembre de 1994.
(El nombre oficial del GATT fue cambiado, el 30 de diciembre de
1994, por el de Organizacién Mundial del Comercio; OMC).

"...Este Acuerdo sobre propiedad Intelectual va mas
alla y se distingue por ser un instrumento que pone fin a la
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disparidad entre los niveles de proteccion, ya que define
reglas y disciplinas comunes, confirma los principios de no
discriminacién, iguaidad de trato y transparencia; y crea
procedimientos eficaces para la solucién de diferencias
entre los gobiernos a través de un sistema internacional,
equitativo y estable, mediante la aplicacion de
procedimientos administrativos t)}/sjudiciales expeditos para
su observacién y cumplimiento."

En el ADPIC se sefala que se aplican los tratados
internacionales, tales como: el Convenio de Berna de 1971 y su
Apéndice, la Convencién de Paris (1967) y la Convencion de Roma
(1971). '

En el ADPIC se reconoce que los derechos de propiedad

intelectual son derechos privados.

La protecciéon de los derechos de autor abarca las expresiones
pero no las ideas, procedimientos, métodos de operacidon o

conceptos matematicos en si.

Por otra parte se protegen los programas de ordenador y las
compilaciones de datos. A sus autores o derechohabientes se les
otorga el derecho de autorizar o prohibir su arrendamiento comercial
al publico de los originales o copias amparadas por el derecho de
autor.

8 SERRRANO MIGALLON, Fernando, "México en el Orden Internacional de la
Propiedad Intelectual", Tomo 1., Editorial Porria y UNAM, México 2000, Pag.
820.
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La duracién de la proteccion de una obra que no sea fotografica
o de arte aplicado y que se calcule sobre una base distinta de la
vida de una persona no podra ser menor a 50 afios contados desde
el final del afo civil de la publicacién autorizada, a falta de ésta,

dentro de un plazo de 50 afos a partir de la realizacion de la obra.

El ADPIC, también regula, la observancia de los derechos de
propiedad intelectual por medio de los procedimientos civiles,

administrativos y penales y medidas provisionales.

Otro aspecto que regula es la adquisicion y mantenimiento de

los derechos intelectuales y procedimientos contenciosos.

Otros derechos que se regulan en el ADPIC protegen a los
artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y

los organismos de radiodifusion.

10.-Tratado de Libre Comercio entre Los Estados Unidos
Mexicanos y el Estado de Israel, firmado el 10 de abril de 2000,
Decreto aprobatorio de 2 de junio de 2000, Publicado en el Diario
Oficial de la Federacion el 28 de junio de 2000.

Este tratado se limit6 a decir que las partes confirman sus
derechos y obligaciones relativos a los derechos de propiedad

intelectual de conformidad con el Acuerdo sobre los Aspectos de los
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Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio
(ADPIC), que forma parte del Acuerdo sobre la OMC.

11.-Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos
Mexicanos y los Estados de la Asociacion Europea, firmado en
México, el 20 de noviembre de 2000, aprobado el 30 de abril de
2001, publicado en el Diario Oficial de la Federacién el 4 de junio de
2001.

En materia de ‘propiedad intelectual, se determina que las
partes tienen la obligacion de asegurar una adecuada y eficaz
regulacion de los derechos de propiedad intelectual. También se
establecen medidas para la observancia de esos derechos en contra

de la infraccion, falsificacion y pirateria.

Las excepciones a las obligaciones sefaladas en éste Tratado

deben ser acordes con el ADPIC.

Este Tratado prevé la elaboracion de consultas referentes a la
proteccion de la propiedad intelectual, para resolver dificultes que se

presenten sobre el tema.

En sintesis, los precedentes historicos indican que los derechos
de autor se originan con la inteligencia creadora. Sin embargo, solo

a través de la lucha de los autores por adquirir mayores derechos,
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se obtuvo el reconocimiento y regulacion juridica de los derechos

de autor.

Con el fin proteger en el ambito internacional los derechos de
autor, los paises han brindando una mayor proteccion juridica a sus

nacionales, al ampliar extraterritorialmente la esfera de derechos.

Los beneficios que se producen, en materia de derechos de
autor, a partir de la suscripcion de los tratados internacionales son

los siguientes:

e se protegen los derechos de autor, en el ambito internacional,

impidiendo su vulneracion;

e se facilita la reproduccién y difusion de las obras;

e se fomenta la educacion, la investigacion, el acceso a la

informacion y la cultural en los paises;

e sus disposiciones estimulan la innovacion y el desarrollo

tecnologico;

e se combate la competencia desleal en cualquiera de los paises
que facilite la circulacion libre de mercancias y servicios,

capitales y tecnologias;
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se elimina el comercio de productos que infrinjan los derechos de
propiedad intelectual, para lo cual establecen procedimientos
civiles y administrativas e implementan medidas precautorias y

sanciones civiles o penales;

se establecen disposiciones en contra de la pirateria autoral,
fomentando el respeto a los derechos de autor en relacion a la

comercializacion de las obras en los distintos paises.;

contribuyen a mejorar la competitividad internacional de toda la

América, frente a otras zonas comerciales del mundo;

se pretende unificar la legislacion en materia de derechos de

autor a nivel mundial;

se crean Organos Internacionales para que resuelvan las

controversias que se suscitan entre las partes.

El establecimiento de las Convenciones y Tratados implica el

reconocimiento de la situacion mundial de las fuerzas productivas, y

la conformacion de bloques internacionales y la globalizacion

expansiva caracterizada por la interdependencia econémica entre

los paises. Es asi como la tendencia integracionista se plasma a

través de las Convenciones Universales y Tratados Internacionales

de libre comercio.
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. LOS DERECHOS DE AUTOR Y LA COLABORACION
REMUNERADA EN MEXICO.

Una vez analizados los antecedentes internacionales de los
derechos de autor, nos adentraremos al estudio de los derechos de
autor en nuestro pais; y finalmente, estudiaremos la evolucion

histérica que ha tenido la colaboracién remunerada en México.

1. Derechos de Autor.

A. La Colonia.

"...En una primera época el derecho de autor no fue
conocido en Espana, el Estado dio primacia a un estricto
control y a una censura que fueron ejercidos tanto por la
corona como por la Iglesia para garantizar la fidelidad y la
obediencia de los subditos. La pragmatica de Felipe el
Hermoso de 1558, impuso la censura obligatoria y el
permiso previo para llevar textos al Nuevo Mundo."®®

En ese mismo afo, Felipe el Hermoso prohibié el ingreso de
textos en romance a Valladolid provenientes de Aragon, Valencia,
Catalufa y Navarra, sin importar su contenido. El infractor era

castigado con la confiscacion de sus bienes y su muerte.

Por disposicion de Felipe Il, se permite el pago directo del lugar

de ventas totales de la obra del autor de un 8%.

% SERRANO MIGALLON, Fernando, "Nueva Ley Federal del Derecho de
Autor”, Op. Cit. pag. 34.
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En la época de la Colonia no existen grandes avances sobre la
materia intelectual en nuestro pais. Recordemos que México se
encontraba bajo el dominio de la Corona Espaiiola, por lo tanto, las
disposiciones reales eran provenientes de Espafia y aplicadas en
nuestro territorio, de acuerdo a lo establecido en las Leyes de Indias
de 1680.

Algunas de las disposiciones Espanolas que se aplicaron en
México tendian a:

a) controlar la publicacién y distribucién de las obras;
b) otorgar un porcentaje de la venta de las obras a sus autores;
c) otorgar el derecho de impresién de las obras a los autores; y

d) permitir a los autores heredar sus derechos.

"El derecho castellano, espafiol e indiano no
amparaban al autor en virtud en un precepto legislativo,
sino que protegian al gobernante y...no existia la libertada
de pensamiento ni el autor tenia el monopolio de la obra."’

El Virrey Francisco Hernandez de la Cueva, en 1704, dicta una
ley que aclara los derechos que corresponden a los autores en las
ventas de sus obras. Mas tarde, se emite en el mismo sentido, una
orden de Don Francisco Gliemes y Horcasitas, en 1748, que decia

® FARELL CUBILLAS, Arsenio, Op. Cit. Pag. 9.
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que debia establecerse una clausula que determine los derechos

que correspondian al autor por la venta de sus obras.

En Espana, Carlos |l establece el 22 de marzo de 1763, el
privilegio exclusivo del autor para imprimir su obra. Después publicd
dos Reales Ordenes de 20 de octubre de 1764 y 14 de junio de
1778 en las que declaro que los privilegios concedidos a los autores
no se extinguian con su muerte, sino que se transmitian a favor de
sus herederos, mismos que se perdian por no ser prorrogados o
usados, pasando al dominio publico. Asimismo la Real Orden de 20
de octubre de 1764 establecié que los autores podian defender su
obra ante el Tribunal de la Inquisicion antes de que éste las
prohibiera.

En 1784, Don Matias Galvez, siguiendo los lineamientos de
Carlos lll, aplica las disposiciones en las que se permite que los

privilegios otorgados a los autores se transmitan a sus herederos.

El 10 de junio de 1813, por medio de un decreto, se reglamenta
el derecho de propiedad de los autores sobre productos

intelectuales. Dicho decreto establecié que:

a) Cuando el autor de una obra era una persona, el derecho
que se otorgaba duraba toda su vida, y a sus herederos por 10
afos, que podian contarse, en ciertas ocasiones, a partir de la
reimpresion.
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b) Cuando el autor de una obra era un cuerpo colegiado, se
conservaba la propiedad por 40 afos, contados a partir de la
primera impresion.

c) Al concluir los términos, la obra se consideraba como
propiedad comun y todos tenian derecho de reimprimirlos.

d) El interesado podia denunciar ante el juez la usurpacion de la
propiedad ajena y el fraude de reimpresiones literales de cualquier
papel, periédico o de algunos de sus nimeros.

"El desconocimiento del derecho moral de autor; la
propiedad intelectual considerada como una forma de
propiedad comun; la ausencia de acciones privativas del
derecho autoral y su sumision las formas de accion
reivindicatoria de la propiedad del derecho comdun; la
sucesion en los derechos autorales; el interés publico en la
proteccion del derecho de autor y la institucion del dominio
publico, sefialado bajo el concepto de propiedad comun,
son las notas particulares de este periodo."®

B. La Independencia.

En esta época, la Constitucion de Apatzingan de 1814, al
consagrar la libertad de expresion y de imprenta, permitié publicar
obras a sus autores, sin ser requisito indispensable algin permiso,

licencia, o censura previa.

% SERRANO MIGALLON, Fernando, "Nueva Ley Federal del Derecho de
Autor", Op. Cit. pag. 37.
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Mas tarde, la Constitucion de 1824, en el Titulo Ill, Seccion
Quinta del Poder Legislativo, articulo 50, establecio dentro de las
facultades exclusivas del Congreso General, la de:

“promover la ilustracion asegurando por tiempo
limitado derechos exclusivos a los autores por sus
respectivas obras”

El 30 de diciembre de 1836, el Presidente Interino de la
Republica, José Justo Corro, promulga las Leyes Constitucionales;

facultando en la parte relativa a los derechos de los Mexicanos a:

“poder imprimir y circular sin necesidad de previa
censura, sus ideas politicas”.

Cabe sefnalar, que las Leyes Constitucionales de 1836
otorgaban la libertad de imprenta, pero no garantizaban ningun
derecho a favor de los autores.

Una aportacion juridica trascendental para los derechos de
autor, es el Decreto sobre Propiedad literaria, de 3 de diciembre de
1846, promulgado por José Mariano de Salas. Este decreto también
es conocido como el Reglamento de la Libertad de Imprenta, el cual
denomind “propiedad literaria”, a lo que hoy en dia conocemos como
“derechos de autor”. Dicho decreto es considerado como el primer
conjunto de normas juridicas que dieron proteccion a los derechos

de autor en México.
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El decreto sefalado indic6 que: publicar una obra es un
derecho que corresponde, en forma exclusiva, al autor. Derecho que
dura toda la vida de éste y es transmisible a sus herederos por el
lapso de 30 afos. Ademas no se hizo distincion entre nacionales y
extranjeros, para ampararse por este derecho, bastaba con que la
obra se hiciera publica en el territorio nacional. La violacion a las
normas que - garantizaban este derecho se conoci6 como
falsificacion.

“La Constitucion de 1857 reconoci6 en su articulo 7° la
libertad de prensa sin previa censura. Entre las facultades
del Congreso, Articulo 72, Fraccion XXVI, estaba la de
conceder premios 0 recompensas por servicios eminentes
prestados a la patria 0 a la humanidad y privilegios por
tiempo limitado a los inventores o perfeccionadores de
alguna mejora. Se desconocié al autor en este ‘precepto
normativo.”®®

C. Cadigo Civil de 1870.

El Cédigo Civil para el Distrito Federal y el Territorio de Baja
California de 1870, expedido por Don Benito Juarez Garcia, esta
inspirado en los principios del Derecho Romano, el Cédigo de
Espafa, el Codigo de Francia, el Codigo de Holanda, el Cadigo de
Cerdeia, el Codigo de Austria y el Cadigo de Portugal, tal como se
desprende de su exposicion de motivos.

% LOREDO HILL, Adolfo Op. Cit. Pag. 17.
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El Codigo Civil de 1870 equiparé el derecho de autor a la
propiedad de bienes corporales o comun, en consecuencia, la obra
podia enajenarse o cederse como cualquier propiedad. Dicho
Caodigo regulé los derechos de autor en el titulo 8, del libro Il al VII,
bajo el nombre de “Del Trabajo”, el cual contenia disposiciones
relativas a la propiedad literaria, propiedad dramatica, propiedad

artistica, la falsificacion y disposiciones generales.

A continuacién, se desarrollan los aspectos mas importantes,

del Codigo Civil de 1870, en materia de derechos de autor:

La propiedad literaria era un derecho exclusivo del autor, de
publicar y reproducir sus obras originales por cualquier medio, de
acuerdo a lo establecido por la Ley de Imprenta.

El derecho de autor, en el caso de la propiedad literaria, era
perpetuo, es decir, duraba durante toda la vida del autor y se
transmitia a sus herederos post mortem, sin limitacién de tiempo.
Esta propiedad podia ser enajenada, a través de un contrato, en el

que se establecian los derechos que adquiria el cesionario.

En caso de que la obra la hubiesen realizado varias personas,
sin que se pudiera especificar la parte que a cada uno le
corresponde, la propiedad se consideraba de todos ellos. Si algun
autor moria sin herederos ni cesionarios, su derecho acrecia a los

demas.
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Los derechos de autor de una obra andnima o seudonima, le

correspondian al editor de la misma.

La propiedad dramatica era otorgada a los autores dramaticos,
quienes gozaban de los derechos exclusivos de: publicacion,
reproduccion y representacion de las obras. La duracion de este
derecho era por toda la vida del autor y transmitido a sus herederos
por 30 afos. Una vez extinguido el término las obras pasaban al
dominio publico.

Se requeria el consentimiento de los herederos o de los
cesionarios para poder representar obras postumas. Asi, el editor de
este tipo de obras soélo tenia la propiedad dramatica por el lapso de
20 afnos.

Cuando una obra dramatica era realizada por varias personas,
cada uno de ellos tenia derecho a permitir la representacion, salvo
pacto en contrario o cuando se aducia justa causa. Al fallecer
alguno de los autores sin dejar herederos ni cesionarios, la
propiedad acrecia a los demas; sin embargo los productos que se
obtenian en las representaciones, propiedad del difunto, se

destinaban al fomento del teatro.

En el caso de cesiéon de derechos para publicar una obra
dramatica no incluia el derecho de representarla, salvo pacto en
contrario.
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La propiedad artistica y el derecho exclusivo a la reproduccion
de obras originales se concedia, en forma casuistica, a: los autores
de cartas geograficas, topogréficas, cientificas, arquitectonicas, y a
los autores de planos, dibujos y disefios de cualquier clase; los
arquitectos, pintores, grabadores, litografos y fotografos; los
escultores, tanto respecto de la obra ya concluida, como de los
modelos; musicos y caligrafos.

El autor que tenia la propiedad artistica podia reproducir o
autorizar la reproduccioén total o parcial de sus obras. La persona
que adquiria la propiedad de una obra de esta naturaleza, no

adquiria el derecho a reproducirla, salvo pacto en contrario.

Se crearon reglas para establecer la falsificacion. Se considerd
que habia falsificacion cuando:

a) no habia consentimiento expreso del legitimo propietario de
la obra para publicarla, reproducirla, representarla o traducirla;

b) se omitia el nombre del autor o del traductor, sin el
consentimiento del propietario;

c) se modificaba, adicionaba, suprimia o variaba cualquier parte
de la obra, sin el consentimiento del propietario.

d) se infringian las disposiciones establecidas en la Ley que

regulaba la libertad de imprenta.
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A los cesionarios de algun derecho para imprimir obras, que
infringian las disposiciones establecidas en el Codigo, se les
aplicaron penas por falsificacion, en virtud de las cuales se perdia el

derecho obtenido para la reproduccion de las obras.

Dentro de las disposiciones generales se establecio, como
requisito indispensable, que para adquirir una propiedad el autor o
quien le representaba debia ocurrir el Ministerio de Instruccion
Publica a fin de que fuera reconocido su derecho.

"...El procedimiento consistia en la entrega de dos
ejemplares de la obra al Ministerio de Instruccion Publica;
en el caso de la musica, grabado, litografia y semejantes,
se requeria de un solo ejemplar. Para el caso de obras
arquitectonicas o plasticas, se presentaba un ejemplar del
dibujo, disefio o plano donde se expresaran las
dimensiones y caracteristicas del original.

Para el caso de las obras literarias, uno de los
ejemplares se depositaba en la Biblioteca Nacional y otro
mas en el Archivo General; las obras musicales se
depositaban en la Sociedad Filarmoénica; los grabados,
litografias y demas obras plasticas se depositaban en la
Escuela de Bellas Artes."”®

"En la Biblioteca, Sociedad Filarmoénica y en la
Escuela de Bellas Artes, se llevaba un registro donde se
asentaban las obras recibidas, el que se publicaba
mensualmente en el Diario Oficial."”’

® SERRANO MIGALLON, Fernando, "Nueva Ley Federal del Derecho de
Autor", Op. Cit. Pag. 43.
" LOREDO HILL, Adolfo, Op. Cit. Pag. 22.
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Cada una de las instituciones antes sefaladas, tenian su propio
registro. Los registros de las obras, implicaban la presunciéon de
propiedad, salvo prueba en contrario.

La propiedad literaria y la artistica prescribian en 10 afos, la
propiedad dramatica prescribia a los 4 anos contados desde la
primera representacion o ejecucion de la obra. El Gobierno, por su
parte, publicaba obras, y éstas entraban en el dominio publico 10

anos después de su publicacion.

Tanto la propiedad literaria, como la dramatica y la artistica
estaban consideradas como un bien mueble, propiedades que
podian estar sujetas a cambios de acuerdo a los casos especiales
que preveia la ley.

Las disposiciones que regularon la materia autoral tenian como

fundamento el articulo 4 de la Constitucion de 1857.

D. Caédigo Civil de 1884.

El Cédigo Civil de 1884 reprodujo las normas contenidas en el
Codigo de 1870. Este Codigo siguié utilizando los términos de
propiedad literaria, dramatica y artistica. De igual forma, considero
que los derechos de autor eran un bien mueble, es decir, equiparo al
derecho de autor al derecho de propiedad. Se fundamento en el
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articulo 4 de la Constitucion de 1857. Hubo algunas modificaciones
que deben senalarse:

Los capitulos Il a IV inclusive del Titulo VIII del Libro Segundo,

se destinaron a la reglamentacion del derecho de autor.

Dentro de las disposiciones generales se reconocio al traductor
y al editor el derecho de ocurrir al Ministerio de Instrucciéon Publica,
para adquirir la propiedad.

Con el nuevo Cadigo se le requiri6 al autor de una obra musical,
de grabado, de litografia y otras semejantes, la entrega de dos
ejemplares. Uno de los ejemplares de las obras musicales se
entregaba al Conservatorio Nacional de Musica; y el otro ejemplar,
se entregaba al Archivo General.

Se hizo un solo registro de las obras, el cual estuvo controlado
por el Ministerio de Instruccion Publica. El nuevo registro era
publicado cada tres meses en el Diario Oficial.

"Todos los autores, traductores y editores debian
poner su nombre, fecha de la publicacion y la advertencia
de gozar de la propiedad por haber hecho el depésito de
ejemplares que establecia el propio Caédigo y las demés
condiciones o advertencias legales que creian
convenientes en las portadas de los libros 0 composiciones
musicales, al calce de las estampas y en la base u otra
parte visible de las demas obras artisticas."
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A los autores, traductores y editores se les permitié fijar a la
propiedad de sus obras una duracion inferior a la sefalada en la ley.
Esta disposicion permitia acordar la disminucion del goce de
derechos que les correspondia a sus titulares. Transcurrido el plazo
pactado, las obras entraban en el dominio publico.

Si un autor, traductor o editor de una obra que hubiese estado
en el dominio publico, fallecia sin haber asegurado su propiedad,

sus herederos no podian asegurarlia.

Cuando se hubiese realizado una cesion de derechos de una
obra y sobreviniera la muerte del autor, el nuevo tenedor del
derecho continuaba con su goce durante el tiempo que otorgaba la
ley a los herederos.

La fraccion Il del articulo 1201, reputaba como falsificacion la
ejecucion de una obra musical cuando faltaba el consentimiento del
titular del derecho de autor.

"Entre las penas de la falsificacion se encontraban la
de pagar al autor el producto total de las entradas, sin tener
derecho a deducir los gastos (articulo 1217); el titular
podia, igualmente, embargar la entrada antes de la
representacion, durante ella y después (articulo 1219); las
copias que se hubiesen repartido a los actores, cantantes y
musicos se destruian, asi como los libretos y canciones
(articulo 1221); era facultad del autor el pedir que se
suspendiese la obra (articulo 1222); el propietario (titular
del derecho), debia ser indemnizado, independientemente
del producto de la representacion, por los perjuicios que se
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le siguiesen (articulo 1223); se faculté a la autoridad
politica para mandar suspender la ejecucion de una obra
dramatica, secuestrar los productos, embargar la obra
falsificada y dictar todas las providencias urgentes contra

las que no se admitia recurso alguno (articulos 1230 y
1231).%=

E. Constitucion de 1917.

La Constitucion Mexicana de 1917 es producto de las
aspiraciones y anhelos revolucionarios, en ella se consagré en
forma definitiva la libertad de expresion (articulo 6) y de imprenta
(articulo 7), imponiendo como limites el respeto a la vida privada, a
la moral y a la paz publica.

"Articulo 6. "La manifestacion de las ideas no sera
objeto de ninguna inquisicion judicial o administrativa..."

"Articulo 7. "Es inviolable la libertad de escribir y
publicar escritos sobre cualquier materia."

El 1° de diciembre de 1916, Don Venustiano Carranza presento
ante el Congreso Constituyente de Querétaro su Proyecto de
Constituciéon, cuyo contenido tuvo disposiciones relativas a los
derechos de autor, sefialando en el articulo 28 lo siguiente:

“‘En los Estados Unidos Mexicanos no habra
monopolios ni estancos de ninguna clase; ni exencién de
impuestos; ni prohibiciones a titulo de protecciéon a la

2 FARELL CUBILLAS, Arsenio, Opt. Cit. Pag. 18.
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industria; exceptuandose unicamente los relativos a la
acuiacion de moneda, a los correos, telégrafos y
radiotelegrafia, a la emision e billetes por medio de un solo
banco que controlara el Gobierno Federal y los privilegios
que por determinado tiempo se concedan a los autores y
artistas para la reproduccion de sus obras, y a los que,
para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora...”

El Proyecto Constitucional fue leido en sesion de 12 de enero
de 1917, y sometido a discusion los dias 16 y 17 del mismo mes.

La base juridica de los derechos de autor es la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 5 de febrero de 1917,
actualmente en vigor, la cual ha sufrido modificaciones en el articulo

28, parrafo noveno, el cual a |a letra dice:

“En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos
los monopolios, las practicas monopodlicas, los estancos y
las exenciones de impuestos en los términos y condiciones
que finjan las leyes. El mismo tratamiento se le dara a las
prohibiciones a titulo de proteccion a la industria.

Tampoco constituyen monopolios los privilegios que
por determinado tiempo se concedan a los autores y
artistas para la producciéon de sus obras y los que para el
uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores
y perfeccionadores de alguna mejora.”

Existen otras disposiciones, relativas a los derechos de autor,

establecidas en nuestra Ley Fundamental, tales como:
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El articulo 89 en la fraccion XV faculta y, a su vez, obliga al
Presidente de la Republica a:

“conceder privilegios exclusivos por tiempo limitado,
con arreglo a la ley respectiva, a los descubridores,
inventores o perfeccionadores de algin ramo de la
industria.”

El articulo 73 en la fraccion XXIX-F faculta al Congreso de la
Union:

“para expedir leyes tendientes a la promocién de la
inversion mexicana, la regulacion de la inversion
extranjera, la transferencia de tecnologia y la generacion,
difusién y aplicacién de los conocimientos cientificos y
tecnolégicos que requiere el desarrollo nacional.”

F. Cédigo Civil de 1928.

La exposicion de motivos del Codigo Civil de 1928 dice que:

"...Es indispensable reformar también el Codigo Civil
en lo que se refiere a derechos artisticos, porque cuando
fue hecho el Codigo Civil, no existian los adelantos de la
cinematografia que existen ahora, y vemos que con
dificultad se pueden registrar los derechos de los autores
de las peliculas, y ain de los mismos artistas que
contribuyen a la formacion de dichas peliculas”.

Del parrafo anterior se desprende que el principal motivo para
- modificar las disposiciones del Codigo Civil fue la evolucion de la

tecnologia, es decir, los adelantos tecnologicos, inclusive hoy en
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dia, se desarrollan rapidamente, haciendo que la legislacion sea
obsoleta 0 no se ajuste a la realidad cambiante. Puesto que la
cinematografia estaba teniendo avances que no estaban
contemplados en el Cédigo Civil, se propuso reformar el capitulo

relativo a los derechos de autor.

"El Cédigo Civil para el Distrito Federal y Territorios
Federales en Materia Com(n y para toda la Republica en
Materia Federal de 31 de agosto de 1928, establece que la
propiedad intelectual es diferente a la propiedad comun,
por lo que a la primera se le nombra "derecho de autor",
que consiste en un derecho de explotacion."”

El Cédigo de 1928, en el Libro Segundo, Titulo Octavo "De los
Derechos de Autor", establecié que:

"Los autores de obras cientificas que llenen los
requisitos de que se habla en este Titulo, gozan por
cincuenta afios del privilegio exclusivo de publicarlas,
traducirlas y reproducirlas por cualquier medio."

Se les concedi6 el derecho exclusivo por treinta afios, para
publicar y reproducir, por cualquier procedimiento, sus obras
originales a:

a) Los autores de obras de indole literaria, comprendiéndose en

ellas los escenarios y argumentos para peliculas;

3 |dem, Pag. 19.
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b) Los autores de cartas geogréficas, topogréficas,
arquitectonicas, etc., y los de planos, dibujos y disefios de
cualesquier clases;

c) Los arquitectos;

d) Los dibujantes, grabadores, pintores, litografos y fotografos;

e) Los escultores, tanto respecto de la obra ya concluida, como
de los modelos y moldes;

f) Los musicos, ya sean compositores o ejecutantes;

g) Los caligrafos;

h) En general, los autores de obras artisticas.

El privilegio de que hablan los incisos a) en su parte final, y g)
duraba 5 afos, y la autoridad administrativa podia prorrogar de 5 en

5, hasta completar los treinta que como méaximo se concedian.

Los autores de obras destinadas al teatro o de composiciones
musicales, ademas del derecho de reproduccion y publicacion de
sus obras; tienen el derecho de representacion o ejecucion por el
lapso de veinte afos.

Se les facultd a los autores, traductores y editores a fijar un
término menor al establecido en las leyes, para el goce del privilegio
que les fue concedido. Una vez transcurrido el plazo, la obra entraba
en el dominio publico.
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A partir del Codigo de 1928 se regula en nuestra legislacion la
reserva de derechos, puesto que ampar6 lo que se conoce como
cabezas de periddico. Otra reserva de derechos incluida en dicho
Caodigo, es la reserva de traduccién que podia hacer el autor de la
obra, respecto de un idioma o de todos los idiomas.

"La obligatoriedad del registro se dej6é sentir con mayor
rigor en este cédigo, pues senalaba que el autor que dentro
de los tres afos posteriores a la publicaciéon de su obra no
pudiera adquirir los derechos por causa de registro, no
podria adquirirlos con posterioridad y concluido el término
la obra entraria al dominio publico. En cambio, la figura de
la cesion de derechos fue modificada en favor del autor,
establecia que la cesiéon hecha por plazo menor a los
correspondientes al derecho del autor, éstos regresarian al
cedente.""™

La Secretaria de Educacion Publica, fue la encargada del
Registro. Se siguieron publicando los registros cada tres meses en
el Diario Oficial.

De acuerdo con el articulo 1,253, todos los autores, traductores
y editores debian poner en las portadas de los libros o
composiciones musicales, al calce de las estampas y en la base u
otra parte visible de las demas obras artistica, la fecha de la
publicacion o de la ejecucion de la obra y la advertencia de que
gozaban del privilegio por haber hecho el depdsito. EI que no

™ SERRANO MIGALLON, Fernando, "Nueva Ley Federal del Derecho de
Autor”, Op. Cit. pag. 46.
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cumplia con este requisito, no podia ejercitar los derechos que le

concedian.

El Cédigo de 1928, tuvo disposiciones que se consideraban

contrarias a los derechos de autor, tales como:

"Articulo1,216.- El editor de una obra an6nima o
seuddnima respecto de la cual no se haya hecho reserva
de derechos de reproduccion, tendra los derechos de
autor; pero el autor de la obra, puede, dentro del término
de tres afos, contados desde que la publicd, comprobar
sus derechos a la obra y obtener el privilegio de
reproduccion.

Articulo 1,235.- ElI Gobierno no podra obtener los
derechos de autor.

Articulo 1,239.- Los que obtengan a su nombre los
derechos de autor sin que lo sean en realidad, adquiriran
por prescripcion, esos derechos, por el transcurso de cinco
anos, contados desde que obtuvieron el privilegio. El plazo
sera de tres afos, para adquirir el derecho de
representacion de obras dramaticas o de ejecucion de
obras musicales."

Este ultimo precepto nos indica que los derechos de autor,
estaban considerados como un derecho real, toda vez que los
derechos de autor y los bienes inmuebles, se podian adquirir por
prescripcion.
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El Codigo de 1928, regulé como delito la falsificacion, ésta
figura se tipificaba cuando faltaba el consentimiento del que obtuvo

el privilegio:

a) para publicar, traducir, reproducir, representar, ejecutar o
imprimir en discos para fonografos o rollos para pianos automaticos,
sus obras o parte de ellas;

b) para omitir el nombre del autor o del traductor;

c) para cambiar el titulo de la obra y suprimir o variar cualquier
parte de ella;

d) para publicar mayor nimero de ejemplares que el convenido;

e) para publicar y ejecutar una pieza de musica formada de
extractos de otras;

f) para hacer arreglos de una composicion musical;

g) para adaptar trucos escénicos originarles empleados en
obras que hayan obtenido el privilegio de ley;

h) para representar partes aisladas, escenas o canciones ya
registradas o para las que se haya obtenido el privilegio respectivo.

Oftras disposiciones que regularon la falsificacion establecieron
gue existia ésta:

a) cuando sin haber adquirido el derecho al privilegio, se ponia
alguna frase que inducia a error respecto de haberse llenado el

requisito del registro.
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b) cuando se comercializaban las obras falsificadas, dentro del

territorio de la Republica o en cualquier otra parte.

En el articulo 1280 del Cédigo de 1928, se determindé que las
disposiciones sobre derechos de autor eran federales vy

reglamentarias de los articulos 4 y 28 de la Constitucion General.

G. Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947.

"A fines de 1945, Jaime Torres Bodet propuso que los
derechos de autor fuesen de competencia federal. México
habia suscrito la Convenciéon Interamericana sobre el
Derecho de Autor, celebrada en Washington en junio de
1946 y la necesidad de ajustar nuestra ley a los términos
de dicha Convencion condujo a que México emitiera en
1947 la Primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor,
que reproduce el contenido del Codigo Civil de 1928 con
algunas novedades referentes al contrato de edicién."”

La exposicion de motivos de la Ley de 1947, nos indica la
evolucion que ha tenido México, a nivel cultural y cientifico, de ahi la
importancia de crear una ley federal que regulara, exclusivamente,

la materia de derechos de autor. Dicha exposicion de motivos dice:

"...el desarrollo de la cultura ha permitido una vasta
produccion de obras literarias, cientificas y artisticas y...se
han acrecentado y perfeccionado una serie de industrias
destinadas a difundir esas obras, como son,
principalmente, las artes graficas, la radiofonia, la
cinematografia y la fonografia. La pujanza de estos dos

> HERRERA MEZA, Humberto Javier, Op. Cit. Pag. 31.
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fendbmenos ha traido consigo una serie de problemas entre
los autores y los usuarios de las obras que no resuelve
satisfactoriamente nuestro Cédigo Civil vigente que es el
que regula la materia, por lo que ambos sectores han
venido pidiendo la expedicion de una nueva ley que ponga
fin a sus diferencias.”

"La primera Ley especializada, autébnoma respecto de
la legislacion comprendida en el Cédigo Civil, cuyo titulo
octavo del libro segundo derogo, es la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de 30 de diciembre de 1947, (DOF de 14
de enero de 1948).""®

La diferencia entre derechos de autor y propiedad industrial se

hizo en el articulo 5 de la Ley, que a la letra dice:

"Las obras de arte que solamente puedan tener
aplicacion industrial no estaran protegidas por esta Ley. El
derecho de autor no ampara el aprovechamiento industrial
de la idea cientifica."

Con la Ley de 1947, se otorga la proteccion a los autores por la
simple creacion de la obra sin que sea necesario deposito o registro
previo para su tutela, salvo los casos especiales sefialados en ella.
A partir de ésta disposicion juridica se da proteccion a las obras sin
necesidad del registro obligatorio.

Por otra parte, los extranjeros domiciliados en la Republica
Mexicana gozaban de los mismos derechos que los autores
nacionales, los extranjeros no domiciliados en ella debian registrar

" RANGEL MEDINA, David, "Derecho Intelectual®, Op. Cit. Pags. 6y 7.
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sus derechos en el Departamento del Derecho de Autor para
obtener los beneficios que otorgaba la Ley.

Las obras literarias, cientificas y artisticas, protegidas por la
Ley, comprendian los libros escritos y folletos de todas clases,
cualquiera que sea su extension; las conferencias, discurso,
lecciones sermones y otras obras de la misma naturaleza, cuando
consten en versiones escritas o grabadas; las obras dramaticas,
dramético-musicales, las coreograficas y las pantomimicas cuya
escena sea fijada por escrito en otra forma; la composiciones
musicales con o sin palabras; los dibujos, las ilustraciones, las
pinturas, las esculturas, los grabados, las litografias; las obras
fotogréficas y cinematograficas; las esferas astronémicas o
geograficas; los mapas, planos, croquis, trabajos plasticos relativa la
geografia, geologia, topografia, arquitectura o cualquier ciencia; en
fin, toda produccioén literaria, cientifica, didactica o artistica apta para
ser publicada o reproducida. También se encontraban protegidas las
obras inéditas.

En virtud de la Ley, se otorgd al autor de una obra literaria,
didactica escolar, cientifica o artistica el derecho exclusivo de
usarla y autorizar el uso de ella, en todo o en parte; de disponer de
ese derecho a cualquier titulo, total o parcialmente, y de transmitirla
por causa de muerte.

La obra era utilizada de acuerdo a su naturaleza, por cualquiera

de los medios siguientes: publicacion, representacion, recitacion,
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exposicion o ejecucion publica con fines de lucro; reproduccion;
adaptacion o representaciéon por medio de la cinematografia;
difusion por medio de la telegrafia, telefotografia, television,
radiodifusion; traduccién, transportacion, arreglos, dramatizacion,
transformacion y por cualquier otra forma conocida o por conocerse,
siempre que se respete la vida privada y no sean contrarias a la
moral y a la paz publica.

En las obras protegidas se usaba la expresion "Derechos
Reservados" o su abreviatura "D R", seguida del nombre y direccion
del titular del derecho en el reverso de la portada si se trataba de
obra escrita, o en algun lugar adecuado, segun la naturaleza de la
obra, como al margen, reverso, base permanente, pedestal, o el
material en que vaya montado.

La enajenacion de una obra no incluia por si sola la transmision

del derecho de autor.

El derecho de autor duraba la vida del autor y 20 afos post
mortem. Si el titular fallecia sin herederos, antes de que terminara el
ultimo término, el uso de la obra pasaba al dominio publico, pero los

derechos adquiridos por terceros se respetaban.

"Por primera vez en nuestra historia, la ley desarrolla,
precisa e integra en sus preceptos, lo referente a la reserva
de derechos de uso exclusivo. El primer objeto que la ley
reconocié para esta figura fueron los titulos de las
publicaciones y ediciones periédicas, revistas, noticieros
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cinematograficos, programas de radio y de toda publicacion
o difusion periddica, asi como las caracteristicas graficas
originales, las cabezas de columna y los titulos de los
articulos periédicamente publicados."””

El capitulo segundo, titulado de la edicién y otros modos de
reproduccion, sefalaba, que existia contrato de edicion, cuando el
titular del derecho de autor sobre una obra cientifica, didactica,
literaria o artistica, la entregaba o se obliga a entregarla a un editor,
y éste, a su vez, a reproducirla, distribuirla o venderla.

Estaban prohibidas las estipulaciones en las que los autores
comprometian su produccion futura de manera integral, aun cuando
sea por tiempo limitado y aquellas en que se comprometian a no
producir total o parcialmente.

Los editores estaban obligados a hacer constar en lugar visible
de las obras que publicaban, los siguientes datos:

a) nombre y direccién de la persona fisica o0 moral que haga la
edicion;
b) fecha de la edicion;

c) precio de la venta del ejemplar al publico.

Los impresores estaban obligados a hacer constar en parte
visible de las obras que se imprimian:

" SERRANO MIGALLON, Fernando, "Nueva Ley Federal del Derecho de
Autor”, Op. Cit. pag. 52.
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a) el nombre y direccion del impresor;
b) el nimero de ejemplares impresos;

c) la fecha de en que terminé la impresion.

Las personas que producian o editaban dentro de la Republica
Mexicana obras cientificas, literarias, didacticas o artisticas
impresas, grabadas de discos fonograficos o de obras fijas, para ser
reproducidas por cualquier medio electrénico o mecanico, debia
enviar al Departamento del Derecho de autor, tres ejemplares; uno
de los cuales se devolvia al interesado con la anotacion de haber
cumplido con las obligaciones que imponia la Ley. El departamento
del derecho de autor hacia las anotaciones de entrega en libros

especiales.

Sin duda una de las aportaciones mas sobresalientes de la Ley

de 1947, fueron las Sociedades de Autores.

Se crearon la Sociedad General Mexicana de Autores y las
Sociedades de Autores constituidas de acuerdo a la Ley, las cuales
eran autébnomas, de interés publico y con personalidad juridica

distinta de sus socios.

Los miembros de las Sociedades de Autores eran los autores
mexicanos y los autores extranjeros domiciliados en la Republica

Mexicana, de obras literarias o artisticas y las personas titulares de
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derechos de autor por causa de herencia o de donacion entre
parientes dentro del cuarto grado. Esas sociedades a su vez fueron

los miembros de la Sociedad General Mexicana de Autores.

Otro aspecto importante de la Ley es la creacion del
Departamento del Derecho de autor que dependia de la Secretaria
de Educacion Publica y se encargaba de la aplicacion de la Ley y de

sus Reglamentos en el orden administrativo.

También en la citada ley se crearon tribunales, procedimientos
y sanciones en materia de derechos de autor, sin embargo por no

ser tema de nuestra tesis no profundizaremos en ellos.

H. Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956.

La Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 29 de diciembre
de 1956, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 31 de
diciembre de 1956, se bas6 en los principios de la Convencion

Universal sobre el Derecho de Autor.

La proteccion del derecho de autor se confirio por la simple
creacion de la obra, sin que sea necesario depodsito o registro
previos para su tutela.

Las obras protegidas por la Ley se encuentran en el articulo 2,
el cual literalmente dice:
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"Las obras literarias, cientificas, didacticas y artisticas
protegidas por esta Ley, comprenden los libros, folletos y
otros escritos cualquiera que sea su expresion; las
conferencias, discursos, lecciones, sermones y otras obras
de la misma naturaleza, cuando consten en versiones
escritas o grabadas; las obras dramaticas o draméatico
musicales, las coreograficas y las pantomimicas cuya
escena sea fijada por escrito o en otra forma; las
composiciones musicales con o sin letra, los dibujos, las
ilustraciones; las pinturas, las esculturas, los grabados, las
litografias, las obras fotograficas y cinematogréficas; las
esferas astronomicas o geograficas; los mapas, los planos,
croquis trabajos plasticos relativo a geografia, geologia,
topografia, arquitectura o cualquier ciencia; y en fin, toda
produccién literaria, cientifica, didactica o artistica apta
para ser publicada y reproducida."

Las obras protegidas por la Ley de 1956, debian contener la
expresion "Derechos Reservados”, o su abreviatura "D. R." seguida
del simbolo (c), el nombre completo y direccion del titular del
derecho de autor y la indicacién del afio de la primera publicacion.
Las menciones debian ponerse en lugar visible.

La enajenacion de una obra no incluia la transmision del
derecho de autor, salvo pacto en contrario.

De igual forma, ni la enajenacién de una obra, ni la facultad de
editarla, reproducirla, representarla, ejecutarla, exhibirla, usarla o
explotarla, dan derecho a alterar su titulo, forma, contenido, salvo

convenio en contrario.
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Al autor de una obra literaria, didactica, cientifica o artistica, se
le otorgé la facultad exclusiva de usarla, explotarla y autorizar el uso
0 explotacién de ella, en todo o en parte; de disponer de esos
derechos a cualquier titulo, total o parcialmente y de transmitirios
por causa de muerte.

Quedaron prohibidas las estipulaciones en que los autores
comprometen su produccion futura salvo el caso de que lo hagan
sobre una obra determinada.

Con la nueva Ley, la duracién del derecho de autor se amplio,
pudiendo el autor gozar de ese derecho durante toda su vida y 25
anos post mortem. Una vez concluido el término o muerto el titular

del derecho sin herederos, la obra pasaba al dominio publico.

El derecho de autor sobre obras péstumas duraba 30 afos
contados a partir de la fecha de la muerte del autor.

"Ademas de lo anterior, la entonces nueva Ley del
derecho de Autor se distingue por su caracter
internacionalista, esto por cuanto reconoce la proteccion a
las obras que edite la Organizacion de las Naciones
Unidas, las organizaciones especializadas ligadas a ellas y
la Organizaciéon de los Estados Americanos, ello a fin de
dar cumplimiento a lo establecido por la Convencion
Universal de la Propiedad Intelectual, signada en Ginebra
el 6 de septiembre de 1952...""

"8 Jdem. Pag. 55.
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Por otro lado, se establecié que las sociedades mercantiles o
civiles, los institutos, las academias y, en general, las personas
morales solamente pueden ser titulares de los derechos de autor
como causahabiente de las personas fisicas de los autores, salvo

los casos en que la Ley lo dispone.

Se impuso, que toda persona, empresa o sociedad dedicada a
actividades editoriales o de impresion, debian registrar en la
Direccion del Derecho de autor, su emblema o sello, el nombre o
domicilio del propietario, editor, gerente o administrador responsable
y los cambios de estas personas.

"Se instituye en esta legislacion la controvertida figura
del dominio publico pagante, causando un pago por el 2%
del ingreso total, mismo que seria entregado a la Sociedad
General Mexicana de Autores, para que bajo la supervision
de la Secretaria de Educacion Puablica lo destinara a sus
fines y al fomento del bienestar de los autores mexicanos.
El Ejecutivo Federal podia decretar modalidades o
exenciones a dicho pago."”

Se insertd6 en la multicitada Ley un capitulo titulado "De la
limitacion del derecho de autor”, en el cual se establecioé que era de
utilidad puablica la publicacion de las obras, cientificas, didacticas o
artisticas necesarias para el adelanto difusion o mejoramiento de la
ciencia, de la cultura o de la educacién nacional. El Ejecutivo
Federal, de oficio o a peticion de parte, podia declarar la limitacion

8 Ibidem.
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del derecho de autor a efecto de permitir la publicaciéon de dichas

obras.

La Secretaria de Educacion Publica no podia negar ni
suspender el registro de una obra literaria, cientifica, didactica o
artistica, por considerarse contraria a la moral, el respeto a la vida
privada o al orden publico, pero si juzgaba que era contraria a las
disposiciones del Codigo Penal o a las contenidas en la Convencién
para la Represion del Trafico y Circulaciébn de Publicaciones
Obscenas, lo tenia que hacer del conocimiento del Ministerio
Publico.

Las Sociedades de Autores, tenian la obligacion de rendir
informes semestrales a la Sociedad General Mexicana de Autores y
a la Direccion del Derecho de Autor sobre las cantidades percibidas
del extranjero por el pago de derecho de autor de obras de autores
mexicanos; por las cantidades enviadas al extranjero en pago de
derecho de autor por obras extranjeras; y por las cantidades que se
encuentren en poder de la Sociedad pendientes de ser entregadas a

los autores mexicanos y extranjeros.

Se elevo a rango de Direccion General el Departamento del
Derecho de Autor, dependiente de la Secretaria de Educacion
Publica. La Direccion del Derecho de Autor tenia la obligacion de
publicar trimestralmente en el Boletin del derecho de Autor una lista

de las inscripciones realizadas durante los tres meses anteriores.
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1.- Reformas a la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de
1956, realizadas en 1963.

"Por Decreto de 4 de noviembre de 1963 (DOF el 21
de diciembre de 1963) fue reformada y adicionada de
modo tal que algunos comentaristas han opinado que este
decreto constituye una nueva legislacion, lo cual no es asi,
ya que no abrogd la ley de 1956, sino que la modificé."®

Se modifico el nombre de la Ley por el de "Ley Federal de
Derechos de Autor”,

En virtud de dichas reformas se reconocieron y protegieron los
derechos en favor del autor respecto de toda obra intelectual y
artistica, los cuales son: el reconocimiento de su calidad de autor; el
oponerse a toda deformacion, mutilacion o modificacion de su obra,
que se lleve a cabo sin su autorizacién, asi como a toda accién que
redunde en demérito de la misma o del prestigio o reputaciéon del
autor. Estos derechos se consideraban unidos a la persona,
perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables, se
transmitian los derechos a los herederos legitimos o a cualquier
persona por virtud de disposicion testamentaria.

Otro derecho que se otorgaba en favor del autor era el usar y
explotar temporalmente la obra por él mismo o por terceros, con
propositos de lucro.

% RANGEL MEDINA, David, Op. Cit. Pag. 7.
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Los derechos de autor se consideraban preferentes a los
derechos de los intérpretes y de los ejecutantes de una obra, y en
caso de conflicto se resolvia de acuerdo a lo que mas favorecia al
autor.

Se comenz6 a emplear el término de coautoria, en lugar de
colaborador, al indicarse que cuando una obra fuere hecha por
varios autores y pueda precisarse la parte que a cada uno de los
autores corresponde, disfrutaban de los derechos de autor, y se
deberd mencionar los nombres de todos los coautores. Muerto
alguno de los coautores, o su cesionario, sin herederos, su derecho
acrecia el de los demas titulares.

La duracion del derecho de autor se amplié, pues duraba toda
la vida del autor y 30 afios post mortem, transcurrido el término o
muerto el autor sin herederos la facultad de explotar y usar la obra
pasaba al domino publico.

La duracion del derecho de autor en obras pdstumas, era de 30
anos contados a partir de la fecha de la primera publicacion.

La duracién del derecho de autor de obras, distintas a las leyes,
reglamentos, circulares, realizadas al servicio oficial de Ia
Federacion, de los Estados y Municipios, duraba 30 afios contados
a partir de la fecha de publicacion.
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El registro de una obra intelectual o artistica no podia ser
negado o suspendido por considerarse que era contrario a la moral,
al respeto a la vida privada o al orden publico, sino por sentencia
judicial, pero si la obra era contraria a las disposiciones del Codigo
Penal o a las contenidas en la Convencion para la Represion del
Trafico y Circulaciébn de Publicaciones Obscenas, se hacia del
conocimiento del Ministerio Publico.

2.- Reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor de 1956,
realizadas en 1981 y 1991.

Por el Decreto, del 30 de diciembre de 1981, se volvid a
reformar la Ley de 1956, con el fin de adecuarla a los tratados y

convenios internacionales en los que México forma parte.

Se determiné que los derechos concedidos al autor de una obra
comprendian: la publicacion, reproduccion, ejecucion,
representacion, exhibicion, adaptacién, y cualquiera utilizacion
publica de la misma, las que podian efectuarse por cualquier medio
segun la naturaleza de la obra y de manera particular por los medios
sefalados en los tratados y convenios internacionales vigentes en
que México forma parte. Dichos derechos se podian transmitir por
cualquier medio legal.

En cuanto a la duracion del derecho de autor, éste duraba toda
la vida del autor y 50 afios post mortem. En el caso de obras
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postumas, duraba 50 afos contados a partir de la primera edicion. A
los autores de obras hechas al servicio oficial de la Federacion,
Estados y Municipios, y que sean distintas de las leyes, reglamentos
y circulares se les protegia por el lapso de 50 afos, contados a

partir de la publicacién en favor de las entidades enunciadas.

Mediante Decreto de 9 de julio de 1991, publicado en el Diario
Oficial de la Federacion el 17 de julio de 1991, se realizaron nuevas
reformas a la Ley de 1956, con el fin de adaptarla al Tratado de

Libre Comercio de América del Norte.

Los derechos concedidos al autor de una obra comprendian: la
publicacién, reproduccion, ejecucion, representacion, exhibicion,
adaptacion, y cualquiera utilizacion publica de la misma, las que
podian efectuarse por cualquier medio segun la naturaleza de la
obra y de manera particular por los medios sefalados en los
tratados y convenios internacionales vigentes en que México forma
parte. Dichos derechos se podian transmitir por cualquier medio
legal, incluyendo la enajenacion y la concesion de uso o explotacion

temporal, como el arrendamiento.

Los derechos de autor tenian preferencia respecto de los de los
interpretes y ejecutantes de una obra, asi como a los de los
productores de fonogramas; en caso de conflicto, se estaba siempre
a lo que mas favorecia al autor.
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Por otra parte se establecieron tipos delictivos y sanciones mas
severas para los infractores de las normas protectoras de los
derechos de autor. Asimismo se establecieron disposiciones
relativas a la interposicion y tramitacion del recuso de

reconsideracion.

3.- Reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor de 1956,
realizadas en 1993.

Nuevamente fue reformada y adicionada la Ley de 1956, por el
Decreto de 14 de diciembre de 1993, publicado en el Diario Oficial

de la Federacion el 22 de diciembre de 1993.

Dicha Ley indico que se protegian como obras las
compilaciones de datos o de otros materiales, legibles por medio de
maquinas o en otra forma, que por razones de la seleccion vy

disposicion de su contenido constituian creaciones intelectuales.

En cuanto a la duraciéon del derecho de autor, éste se extendio,

a la vida del autor y 75 afos post mortem.

Por otro lado se establecié que era libre la utilizacion de obras
del domino publico. Eliminando la figura del dominio publico
pagante.
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|. Ley Federal del Derecho de Autor de 1996.

La Ley Federal del Derecho de Autor de 5 de diciembre 1996,
publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 24 de diciembre de
1996, abrogé la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956 y
sus reformas.

Dicha Ley, en su exposicion de motivos, expresa las razones
por las cuales fue indispensable elaborar una nueva Ley para la
materia autoral, la cual a la letra dice:

"...a fin de estimular el progreso de la cultura, se han
establecido las normas de proteccion a la propiedad
intelectual, particularmente los derechos de autor,
entendiendo éstos como el conjunto de prerrogativas de los
creadores de obras literarias y artisticas, plasmadas en los
mas diversos soportes materiales, los cuales, han tenido
innovaciones sorprendentes. Esto, aunado a la liberacion
de las barreras comerciales entre las naciones, ha hecho
indispensable la existencia de nuevos ordenamientos
juridicos.

México no puede, ni quiere estar ajeno a este
fenémeno, por lo que tiene que adecuar su legislacion en
esta materia."

El reconocimiento de los derechos de autor no requiere registro,
ni documento de ninguna naturaleza, ni esta subordinado al
cumplimiento de alguna formalidad.
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Los extranjeros autores o titulares de derechos y sus
causahabientes gozan de los mismos derechos que los naciones,
de acuerdo a los tratados internacionales que haya suscrito México

y a la Ley vigente, en materia de derechos de autor.

Se reputa autor a la persona fisica que ha creado una obra
literaria y artistica.

Las obras protegidas por la actual Ley son aquellas de creacion
original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas por cualquier
forma o medio.

Las obras se clasifican de la siguiente forma:

a) Segun su autor: son conocido, anénimas y seudoénimas.
b) Segun su comunicacion: son divulgadas, inéditas y
publicadas.
c¢) Segun su origen: pueden ser primigenias y derivadas,
e) Segun los creadores que intervienen: son individuales, de
colaboracién y colectivas.

Cabe sefalar que en esta Ultima clasificacion deben incluirse
las obras hechas en coautoria.

La proteccién de las obras se concede desde que se haya fijado
en un soporte material.
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Dentro de las caracteristicas mas sobresalientes encontramos

que la Ley define al derecho de autor de la siguiente forma:

"El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado en favor de todo creador de obras y artisticas
previstas... en la Ley, en virtud del cual otorga su
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y
privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial.
Los primeros integran el llamado derecho moral y los
segundos, el patrimonial.”

Los derechos morales son inalienables, imprescriptibles,
irrenunciables e innembargables; y estdn compuestos por un

conjunto de prerrogativas concedidas a sus titulares, las cuales son:

a) la divulgacion de la obra;

b) mantener inédita la obra;

c) el reconocimiento de la calidad de autor de su obra;

d) establecer si la obra es anénima o seudénima;

e) exigir el respeto de la obra y oponerse a cualquier
deformacion, mutilacion o modificacion, asi como todo detrimento
que pueda causarle a la obra o perijuicio en la reputacion del autor;

f) modificar su obra;

g) retirar su obra del comercio;

h) oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de
su creacion.
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El autor es el Unico, primigenio y perpetuo titular de los

derechos morales sobre las obras de su creacion.

Los derechos patrimoniales son prerrogativas que se otorgan a
los autores de obras literarias y artisticas, las cuales consisten en

explotar, utilizar, autorizar o prohibir :

a) la publicacion, reproduccioén, edicion o fijacion material de
una obra,

b) la comunicacion publica,

c) la transmision publica,

d) la importacion al territorio nacional de copias hechas sin
autorizacion del titular,

e) la divulgacion.

f) cualquier utilizacion publica permitida por la Ley.

Los titulares del derecho patrimonial son el autor, el heredero o
el adquirente por cualquier titulo.

La duracion de los derechos de autor es por toda la vida del
autor y 75 afos post mortem y cuando la obra pertenece a varios
coautores, los 75 afios se cuentan a partir de la muerte del Gltimo.
Para las obras poéstumas y las obras hechas en servicio de la
Federacion, Estados o Municipios, su proteccién es de 75 afos.
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1.- Reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor de 1996,
realizadas en 1997.

La Ley de 1996, fue reformada por Decreto, publicado en el
Diario Oficial de la Federacion el 19 de mayo de 1997. Dicha

reforma a la letra dice:

“Articulo 231.-

[ll.- Producir, reproducir, almacenar, distribuir,
transportan o comercializar copias de obras, fonogramas,
videogramas o libros, protegidos por los derechos de autor
o por los derechos conexos, sin la autorizacion de los
respectivos titulares en los términos de esta ley.”

2.- Reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor de 1996,
realizadas en 2003.

Por Decreto publicado el 23 de julio de 2003, se reforman los
articulos 27, fracciones 1 y lll, inciso e), 29, 78 primer parrafo, 86, 88,
89, 90, 118 ultimo parrafo, 122, 132, 133, 134, 146 y 213, y se
adicionan los articulos 26 bis, 83 bis, 92 bis, 117 bis, 131 bis y 216
bis; de la Ley Federal del Derecho de Autor.

En virtud de dichas reformas la duraciéon del derecho de autor
se amplia a la vida del autor, y cien afios post mortem. Cuando la
obra le pertenezca a varios coautores los cien afios se contaran a

partir de la muerte del ultimo, y cien afios después de divulgadas.
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En cuanto a la duracién del derecho de los artistas, intérpretes y
ejecutantes; y productores de fonogramas la proteccion se amplia a
setenta y cinco anos. Para los organismos de radiodifusion la
proteccion se amplia a cincuenta afos a partir de la primera emision

o transmision original del programa.

Con base en la reforma, se presume que es el Productor de un
Fonograma, la persona fisica o moral cuyo nombre aparezca
indicado en los ejemplares legitimos del fonograma, precedido de la
letra "P", encerrada en un circulo y seguido del afio de la primera

publicacion.

Otra de las reformas sefiala que el autor de una obra musical y
su causahabiente tiene el derecho a percibir una regalia por la
comunicacion o transmisiéon publica de su obra por cualquier medio.

Este derecho es irrenunciable.

Otro aspecto que se modific6 en relacion a la colaboracion
remunerada, se refiere a las obras por encargo, las cuales a partir
de dicha reforma deben realizarse mediante contrato. El autor esta

facultado para realizar dicho contrato.

A partir de la reforma se otorga proteccion para las obras
derivadas, en lo que tengan de originales, pero su explotacién esta

condicionada a la autorizacién del titular del derecho patrimonial
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sobre la obra primigenia y a su vez se requiere el consentimiento

previo del titular del derecho moral.

En materia procesal, los Tribunales Federales conocen de las
controversias que se susciten con motivo de la aplicacion de esta
Ley, pero cuando dichas controversias so6lo afecten intereses
particulares, pueden conocer de ellas, a eleccién del actor, los
tribunales de los Estados y del Distrito Federal.

Las acciones civiles que se ejerciten se deben fundar, tramitar y
resolver de acuerdo a Ley Federal del Derecho de autor y sus
reglamentos, siendo supletorio el Codigo Federal de Procedimientos
Civiles ante Tribunales Federales y la legislacion comun ante los
Tribunales del orden comun.

Por otro lado se adiciona el articulo 216 bis, el cual sefala lo
siguiente:

“La reparacion del dafio material y/o moral asi como la
indemnizacién por dafios y perjuicios por violacién a los
derechos que confiere esta Ley en ningin caso sera
inferior al cuarenta por ciento del precio de venta al publico
del producto original o de la prestacion original de cualquier
tipo de servicios que impliquen violaciébn a alguno o
algunos de los derechos tutelados por esta Ley.

El juez con audiencia de peritos fijara el importe de la
reparacion del dafio o de la indemnizacion por dafos y
perjuicios en aquellos casos en que no sea posible su
determinacion conforme al parrafo anterior.
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Para los efectos de este Articulo se entiende por dafo
moral el que ocasione la violacién a cualquiera de los
derechos contemplados en las Fracciones |, I, I, IV y VI
del Articulo 21 de esta Ley."

2. La Colaboracion Remunerada.

En nuestras leyes autorales se han establecido diversas figuras
juridicas, que pese a su importancia, no han sido reguladas de una
manera adecuada, tal es el caso de la colaboracion remunerada.
Por tal motivo, en el presente apartado, se estudia el origen de la

colaboracion remunerada en nuestra legislacion.

A. Fundamento Constitucional.

En la Constitucion de 1917 se consagra definitivamente la
libertad de expresion, de imprenta, y los derechos de autor, este
Gltimo en el articulo 28.

La Ley Federal del Derecho de Autor y la Ley de la Propiedad
Industrial son reglamentarias del articulo 28 la Constituciéon. Dichas
disposiciones y los Tratados Internacionales conforman el marco
juridico de la propiedad intelectual en nuestro pais.

La Colaboracion Remunerada al ser una figura juridica
contemplada dentro de los derechos de autor, tiene como

135



fundamento constitucional el articulo 28 de la Constitucion Politica
de los Estados Unidos Mexicanos.

B. Codigo Civil de 1870.

El antecedente mas remoto de la colaboraciéon remunerada, lo
encontramos en el Codigo Civil para el Distrito Federal y el Territorio
de Baja California de 1870, ya que consideraba autor a aquélla
persona que mandaba hacer una obra a sus propias expensas,

salvo convenio en contrario.

C. Cadigo Civil de 1928.

El Codigo Civil de 1928, en su articulo 1,198, no uso
propiamente el término de colaboracién, ni ninguno de sus tipos
gratuita o remunerada, sin embargo sefalé algunas caracteristicas

de dicha figura juridica, de la siguiente forma:

“La persona o corporacion que imprima o publique una
obra compuesta por varios individuos con el
consentimiento de los mismos, tendra la propiedad sobra
toda ella, salvo el derecho de cada autor para publicar de
nuevo su composicion, ya suelta ya formando coleccion.”

Con base en lo establecido por la disposicion anterior, al
otorgarse la propiedad de la obra a la persona o corporacion que

publicaba la misma, se le consideraba a ésta Gltima como titular de
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los derechos morales y patrimoniales. Sin embargo el autor, tenia

derecho a publicar nuevamente su aportacion de la obra.

Puede notarse claramente que al utilizar el término “propiedad”
se le consideraba al derecho de autor como un derecho real, incluso

era regulado por el derecho civil.

D. Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947.

El término colaboracién se comienza a utilizar a partir de la Ley
Federal del Derecho de autor de 1947, en el articulo 60, primer

parrafo, el cual a la letra dice:

"Quien haga una obra con la colaboracion especial de
uno o varios autores, goza respecto de ella del derecho de
autor;, pero debera mencionar el nombre de los
colaboradores.”

De la cita anterior se desprende que la figura de la colaboracion
no especificaba si era remunerada o gratuita, pero al no sefalarlo, el

precepto permitia que dicha colaboracion fuera de ambas formas.

Con base en lo establecido por el articulo 60 primer parrafo, al
otorgarse el derecho de autor a quien realizara una obra con la
colaboracién de uno o varios autores, se le consideraba como titular

originario de los derechos morales y patrimoniales.
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Cabe sefalar que al utilizar el termino de “derecho de autor” se
sustituyo el de “propiedad de la obra”, esto con el fin de indicar que

el derecho de autor era un derecho distinto del derecho civil.

El articulo 60, parrafo segundo preveia, que cada colaborador
conservara los derechos sobre su propio trabajo, cuando fuera
posible determinar la parte que le corresponde, en cuyo caso podra

reproducirlo separadamente indicando la obra o coleccion de donde
procede.

En la citada Ley de 1947, se presumia la existencia de una

colaboracién gratuita en determinados casos:

"Articulo 57.- Salvo convenio en contrario, se
entenderd gratuita la colaboracion a revistas y
publicaciones peridédicas de caracter fundamentalmente
cultural, cientifico, didactico, literario o artistico. La
colaboracion a periodicos y revistas de tipo comercial se
regira por los usos y costumbres periodisticos del lugar en
que se publiquen.”

Dicho precepto al establecer la leyenda de: “salvo pacto en

contrario”, facultaba a que dicha colaboracién fuese remunerada.

Los colaboradores de periddicos y revistas, salvo pacto en
contrario, conservaban el derecho de editar sus articulos en forma

de coleccion después de haber sido publicados en el periédico o
revista de que se trate.
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E. Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956.

En dicha Ley, se establecio, en el articulo 60, dos tipos de

colaboracion, la colaboracion remunerada y la colaboracion gratuita.

"Quien haga una obra con la participacion o
colaboracion especial y remunerada de uno o varios
autores goza respecto de ella del derecho de autor, pero
debera mencionar el nombre de todos los colaboradores.

Cuando la colaboracién sea gratuita, el derecho de
autor sobre la obra correspondera todos los colaboradores
por partes iguales, cada colaborador conservara su
derecho de autor sobre su propio trabajo, cuando sea
posible determinar la parte que le corresponde y podra
reproducirla separadamente indicando la obra o coleccion
de donde procede, pero no podra utilizar el titulo de la
obra.”

En el primer parrafo del articulo se plasmo la colaboracion que
hacia el autor a cambio de una remuneracion y a su vez tenia como

unico derecho el ser mencionado como colaborador de la obra.

A la colaboracién gratuita se le aplicaron las disposiciones que

protegian a los coautores, en el articulo 11.

“Muerto uno de los colaboradores de una obra o su
cesionario, sin herederos, su derecho no entrara al dominio
publico, sino que acrecera el de los demas titulares.”
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La duracion del derecho de autor que pertenecia en comin a
los colaboradores de una obra se determinaba por la muerte del
altimo superviviente de ellos.

1.- Reformas a la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de
1956, realizadas en 1963.

Con la reforma del 4 de noviembre de 1963, publicada en el
Diario Oficial de la Federacion el 21 de diciembre de 1963, el
articulo 60 de la Ley, es reformado y contemplado en el articulo 59,
el cual quedo de la siguiente forma:

"Las personas fisicas o morales que produzcan una
obra con la participacion o colaboracion especial y
remunerada de una o varias personas, gozaran, respecto
de ellas, del derecho de autor, pero deberan mencionar el
nombre de sus colaboradores.

Cuando la colaboracion se gratuita, el derecho de
autor sobre la obra corresponderda a todos los
colaboradores, por partes iguales. Cada colaborador
conservara su derecho de autor sobre su propio trabajo,
cuando sea posible determinar la parte que le corresponda,
y podra reproducirla separadamente indicando la obra o
coleccion de donde proceda, pero no podré utilizar el titulo
de la obra.”

Con dicha reforma se permitié que tanto personas fisicas como
personas morales pudiesen tener colaboradores remunerados para
producir las obras.
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F. Ley Federal del Derecho de Autor de 1996.

La Ley Federal del Derecho de Autor de 1996, establece en el

articulo 83, la colaboracién remunerada de la siguiente forma:

“Salvo pacto en contrario, la persona fisica o moral
que comisione la produccién de una obra o que la
produzca con la colaboracién remunerada de otras, gozara
de la titularidad de los derechos patrimoniales sobre la
misma y le corresponderan las facultades relativas a la
divulgacion, integridad de la obra y la coleccion sobre este
tipo de creaciones.

La persona que participe en la realizacion de la obra,
en forma remunerada, tendrd el derecho a que se le
mencione expresamente su calidad de autor, artista,
intérprete o ejecutante sobre la parte o partes en cuya
creacion haya participado.”

Esta figura es la excepcion a la regla general, ya que por
disposiciéon expresa en la Ley se ceden los derechos morales del
colaborador remunerado a favor del titular de la obra, tales como: la

divulgacion, la integridad de la obra y la coleccion.

Por otro lado se especifica que se debe precisar la calidad del
colaborador remunerado, es decir, indicar si es autor, artista,

intérprete o ejecutante de la obra.

En cuanto a los derechos patrimoniales, el que paga la

realizacion de la obra, es el titular de dichos derechos. Estos
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consisten en: explotar, o bien, autorizar o prohibir la explotacion de
las obras en términos de los establecido por el articulo 27 de la Ley
Federal del Derecho de Autor.

1.- Reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor de 1996,
realizadas en 2003.

Con las reformas de 2003 se agrega el articulo 83 bis que a la
letra dice:

“Adicionalmente a lo establecido en el Articulo anterior,
la persona que participe en la realizaciébn de una obra
musical en forma remunerada, tendra el derecho al pago
de regalias que se generen por la comunicacion o
transmision publica de la obra, en términos de los Articulos
26 bis y 117 bis de esta Ley.

Para que una obra se considere realizada por encargo,
los términos del contrato deberan ser claros y precisos, en
caso de duda, prevalecera la interpretaciéon mas favorable
al autor. El autor también esta facultado para elaborar su
contrato cuando se le solicite una obra por encargo.”

De la cita anterior se desprende que el autor de una obra
musical y su causahabiente tienen el derecho a percibir una regalia
por la comunicacion o transmisién publica de su obra por cualquier
medio.

Esto nos indica que existen dos derechos que se le otorgan al

autor de la obra musical, el primero de caracter patrimonial, que se
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refiere a la percepcion de la regalia sefialada, y el segundo, de

caracter moral, que se refiere a la mencion de su calidad de autor.

En el segundo parrafo del citado articulo que sefala que las
obras por encargo deben realizarse mediante contrato. El autor esta
facultado para realizar dicho contrato. Pese a que se establece
dicha disposicion no se sefalan los requisitos minimos que debe
contener dicho contrato. Por lo que es indispensable reformar en el
sentido de sefalar tanto sus elementos esenciales y de validez,
obligaciones y derechos a los cuales deben sujetarse las partes, asi

como causas de terminacion de la colaboracion remunerada.

En sintesis, Tanto en los Cadigos Civiles de 1870 y 1928, como
en la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947, se plasmaron
caracteristicas de la colaboracion remunerada, sin embargo, su
regulacion como tal se realiz6 hasta la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor de 1956, otorgandose el derecho de autor al que pagaba
por la produccion de la obra y no al autor de la obra. A este Gltimo
se le reservo el derecho a ser mencionado como colaborador de la
obra.

Con la reforma a la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de
1956, realizada en 1963, se le faculta a las personas fisicas y
morales para producir obras con la participacion de colaboradores,

siendo las primeras las titulares de los derechos de autor.
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A partir de la Ley Federal del Derecho de Autor de 1996 se
establece que los derechos patrimoniales corresponden a la
persona que comisiona o produzca la realizacion de una obra.
Asimismo le corresponden los derechos morales, relativos a la
divulgacion, integridad de la obra y a la coleccién de la misma. Por
otro lado, se le reserva como Unico derecho moral al autor de la
obra, la menciéon de su calidad de autor, y en cuanto al aspecto
patrimonial, tiene derecho a recibir una remuneracion por la
realizacion de su participacién, o en su caso, por la realizacion de la
obra.

En virtud de las reformas de 2003 a la Ley antes sefalada, se
le otorga otro derecho patrimonial a los autores de obras musicales,
otorgandoseles una regalia, por la transmisibn o comunicaciéon
publica de las obras. Por otro lado obliga a que las obras realizadas

mediante encargo se realicen por escrito.
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[ll. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE DERECHOS DE
AUTOR.

En la mayoria de los paises se ha protegido y regulado la
propiedad intelectual a través de su sistema normativo. En México,
los avances tecnologicos y el desarrollo de las vias de comunicacion
han hecho que constantemente se tenga que modificar el derecho
intelectual, para adaptarlo a la realidad que se encuentra en

constante evolucion.

La propiedad intelectual ha sido regulada por el Derecho
Intelectual, por tal motivo es necesario proporcionar el concepto de
Derecho Intelectual, lo cual nos permite conocer el origen de los
derechos de autor:

“Se entiende por derecho intelectual el conjunto de
normas que regulan las prerrogativas y beneficios que las
leyes reconocen y establecen a favor de los autores y de
sus causahabientes por la creacion de obras, artisticas,
cientificas, industriales y comerciales.”®’

El término Derecho intelectual, comprende dos aspectos, los
derechos de autor (propiedad intelectual en sentido estricto) y la
propiedad industrial. El primero se refiere a las creaciones literarias,

artisticas y cientificas; mientras que el segundo se refiere a una

# RANGEL MEDINA, David, “Relaciones entre la Propiedad Industrial y el
Derecho de Autor”, Revista Mexicana de Justicia, Nueva Epoca, Numero 3,
Julio- Septiembre, 1993, Pag. 89.

145



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



creacion que tiene su aplicacion en la industria y el comercio. En
este orden de ideas, nuestro tema de estudio comprende
unicamente a los Derechos de Autor.

1. Concepto de Derechos de Autor.

El derecho de autor, también denominado propiedad literaria,
artistica y cientifica, es la rama del derecho que protege al autory a
su creacion intelectual. Las obras generalmente abarcan el campo

del conocimiento, la cultura y la estética.

En los diccionarios juridicos encontramos algunos conceptos de

derechos de autor como los siguientes:

A. “Propiedad intelectual. Conjunto de derechos que la
ley confiere al autor de una obra intelectual relativos a su
publicacién por cualquiera de los modos de manifestacion
del pensamiento. Se regula por la Ley de Propiedad
Intelectual...La propiedad intelectual comprende las obras
cientificas, literarias o artisticas que puedan darse a la luz
por cualquier medio”®?

El concepto que encontramos en el Diccionario, antes citado,
hace referencia a la propiedad intelectual en sentido estricto, porque
se esta refiriendo, unicamente, a los derechos de autor.

8 FUNDACION TOMAS MORO, “Diccionario Juridico Espasa”, Editorial Espasa
Calpe S. A., Madrid 1994, Pags. 814 y 815.



Cabe sefalar que en dicho Diccionario se alude al término
conferir y no al de reconocimiento de derechos, lo que implica que
los derechos de autor no son previos, sino que en virtud de la Ley se

conceden los derechos de autor.

B. “Derecho de autor. Derecho reconocido a quien lo
sea de una obra cientifica, literaria o artistica para disponer
de ella y explotarla directamente y para autorizar a otra
persona para que la publique y reproduzca.”®

A diferencia del concepto sefalado por el Diccionario Juridico
Espasa, en el Diccionario de Derecho de Rafael de Pina se sefala
que los derechos de autor son reconocidos por la ley y no otorgados

por la misma.

C. “Es la facultad juridica y econdémica que se le
reconoce al autor de una obra literaria, cientifica y artistica
para explotarla y disponer de ella a su voluntad. Recae
sobre las obras del espiritu cuando adquieren
representacion y constancia exterior; ya sea en el papel, el
lienzo, el marmol u otra manera apta para la manifestacién
del literato, del artista, del investigador e inteligible para el
publico™®

Este dltimo concepto, proporcionado por el Diccionario
Enciclopédico de Derecho Usual de Guillermo Cabanellas, indica

que para el reconocimiento de una obra se requiere que ésta se

% DE PINA, Rafael y DE PINA VARA, Rafael, “Diccionario de Derecho”,
Vigésimo sexta Edicion, Editorial Porria, México, 1998, Pag. 232.

# CABANELLAS, Guillermo, Diccionario Enciclopédico de Derecho Usual, T. VI,
20%- Edicién, Editorial Heliasta, Buenos Aires, Argentina, 1989, Pag. 473.
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encuentre en un soporte material y ademas debe ser perceptible
para el publico.

El primer diccionario menciona que se le otorga al autor de una
obra intelectual los derechos referentes a su publicacion, mientras
que los dos ultimos diccionarios hacen alusion a que el autor tiene la

facultad de explotar y disponer de su obra.

A continuacion se mencionan algunos conceptos de derechos

de autor proporcionados por diversos autores.

“Los derechos de autor son el conjunto de normas de
derecho social que protegen el privilegio que el Estado
otorga por determinado tiempo, a la actividad creadora de
autores y artistas, ampliando sus efectos en beneficio de
intérpretes y ejecutantes.”®

“Privilegio o derecho de autor es el reconocimiento y
proteccion perpetuo del Estado, a la situacion de un hecho,
de la creacion por el pensamiento de un ser humano, de
una idea u obra que la externa en sociedad, la cual llevara
su nombre, y nadie podrd mutilarla o alterarla, y la
proteccién y reconocimiento temporal de que so6lo su
creador pueda explotarla directa o indirectamente, para
obtener beneficios pecuniarios, por cualquier medio de
transmitir el pensamiento.”®

% LOREDO HILL, Adolfo, “Derecho Autoral Mexicano (nueva coleccion de
Estudios Juridicos), 22. Edicién, Editorial Jus, México, 1990, Pag. 91

% GUTIERREZ Y GONZALEZ, Emesto, “El Patrimonio”, 4. Edicién, Porrua,
México, 1993, Pag. 773.
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"Bajo el nombre derecho de autor se designa al
conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y
confieren a los creadores de obras intelectuales externadas
mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la
musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la
fotocopia, el cinematografo, la radiodifusion, la television, el
disco, el casete, el videocasete y por cualquier otro medio
de comunicacion."®

“El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias y
artisticas.

El derecho de autor es un monopolio legal, de caracter
temporal que el Estado otorga a los autores para la
explotacion de sus obras. Este derecho tiene contenido
moral y patrimonial.”®®

"El derecho de autor es el conjunto de prerrogativas
morales y pecuniarias que poseen los creadores de una
obra por el hecho mismo de haberla creado. Tales
prerrogativas  son, generalmente, reconocidas Yy
enumeradas por las leyes, las cuales suelen clasificarlas
en dos grupos: derechos morales o no patrimoniales y
derechos econémicos o patrimoniales de los autores."®

“El derecho de autor es la rama del Derecho que
regula los derechos subjetivos del autor sobre las
creaciones que presentan individualidad resultantes de su
actividad intelectual, que habitualmente son enunciadas
como obras literarias, musicales, teatrales, artisticas,
cientificas y audiovisuales.”

% RANGEL MEDINA, David, "Derecho Intelectual”, Op. Cit. Pag. 111.

8 SERRANO MIGALLON, Fernando, “Nueva Ley Federal del Derecho de

Autor”, Op. Cit. Pag. 62
% HERRERA MEZA, Humberto, Op. Cit. Pags. 18 y 19.
®LIPSZYC, Delia, Op. Cit, Pag. 11.

149



Al respecto, la Ley Federal de Derechos de Autor vigente,
sefiala en su Titulo 1l “Del Derecho de Autor”, Capitulo | “Reglas

Generales”, articulo 11:

“El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias o
artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley, en virtud
del cual otorga su proteccion para que el autor goce de
prerrogativas y privilegios de caracter personal y
patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho
moral y los segundos, el patrimonial.”

De las aportaciones juridicas que se han sefalado con
antelacion se desprenden los elementos que deben tomarse en

consideracion para dar un concepto sobre derechos de autor:

Los derechos de autor son reconocidos a través de las leyes.

¢ Los derechos de autor regulan tanto al autor como a su obra.

e Los derechos de autor tienen un doble aspecto, el moral y el
patrimonial.

e Se autoriza al autor la explotacién y disposicién de la obra.

e La obra debe estar materializada y ser original.

« La obra tiene que ser literaria, artistica o cientifica.
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Finalmente podemos decir que nuestro concepto de derechos
de autor es el siguiente:

Los derechos de autor son el conjunto prerrogativas, ya sea de
indole moral o patrimonial, reconocidas por la ley, conferidas a favor
del autor para disponer y explotar sus obras, literarias, artisticas o
cientificas, las cuales deben ser originales y estar plasmadas en un

soporte material.

2. Naturaleza juridica de los Derechos de Autor.

La naturaleza juridica de los Derechos de Autor ha sido tan
debatida; que para un sector de la doctrina se trata de derechos
de la personalidad, para otro sector, son derechos patrimoniales,
o bien le atribuyen una naturaleza mixta. Otros autores sefalan
que el derecho de autor contiene facultades personalisimas, pero

no es un derecho de la personalidad.

Existen otras teorias que sefalan la naturaleza de los
derechos de autor es un monopolio de explotacion temporal o
bien que la ley le otorga el derecho. Finalmente existe la teoria
que considera que se trata de un derecho nuevo y distinto a la

clasificacion tripartita de los derechos de autor.

Las teorias que se han elaborado sobre la naturaleza juridica
del derecho de autor pueden, en cierta forma, explicar el caracter
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espiritual y material de este derecho. En seguida se proporciona una

clasificacion de teorias que se han sustentado en torno a éste tema:

A. Monistas:

a) Patrimoniales:
e Teoria del Privilegio,
e Propiedad sobre bienes materiales,
e Propiedad sobre bienes inmateriales,
* Monopolio de explotacion.

b) Personalistas:
¢ Gestién de negocios ajenos,
« Prestacion de un servicio o contrato de cambio,
e De la personalidad.

B. Monista integral o propiedad sui generis.
C. Teorias Modernas:

a) Teoria de Piola Caselli,

b) Teoria de Edmond Picard,

c) Teoria de Stolfi,

d) Teoria de Valdés Otero.

D. Legislacion vigente en México.

A continuacién se realiza una sintesis de las muiltiples teorias
que se han formulado al respecto.
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A. Monistas.

Las lineas del pensamiento que se concentran bajo este rubro,
consideran que el derecho de autor se configura por una solo
aspecto, ya sea el patrimonial o el personal, lo que da origen a las

teorias patrimoniales y las teorias personalistas.

a) Patrimoniales.

Lo que caracteriza a este tipo de teorias es que el derecho de

autor se limita a ser simplemente un derecho de propiedad.

Son multiples las teorias que se han formulado al respecto,
debido a que los autores han tratado de enfocarlo desde diversas
perspectivas, buscando que los derechos de autor encuadren dentro
del derecho real. Por tal motivo, hay que analizar diversas
subcategorias dentro de este rubro. Asi tenemos:

eTeoria del privilegio.

La teoria del privilegio fue sustentada en la época en que el Rey
era el poseedor de todos los derechos que pertenecian a la
sociedad; en virtud de los cuales el monarca otorga al autor un

privilegio respecto de su creacion.
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De lo anterior se desprende que no se reconoce un derecho
anterior, sino que se otorga un derecho en virtud del poder del Rey,
esto implica que los derechos de los autores se protegieron a través

de la concesion del monarca.

Esta postura explica el origen pero de ninguna forma la
naturaleza del derecho de autor.

» Propiedad sobre bienes materiales.

De acuerdo con esta corriente, la propiedad solo puede
ejercerse sobre bienes materiales, por lo que no puede ejercerse
sobre ideas o sobre algo intangible; en consecuencia la propiedad
intelectual es equiparada con una cosa, ya sea mueble o inmueble,
y por lo tanto protegida por el derecho de propiedad.

Como caracteristica principal, se le reconoce a los autores
todos los atributos de la propiedad, especialmente, el goce y
disposicion del bien material. Sin embargo, no es posible aplicar a
los derechos de autor cada una de las condiciones y caracteristicas
juridicas del derecho de propiedad.

154



» Propiedad sobre bienes inmateriales.

Ferrara, Ruggieri y Kohler, sefialan en sus obras, que esta
teoria sostiene que el derecho de autor es un derecho vecino,

dejando a un lado el derecho de propiedad.

“Para estos dogmaticos del Derecho, el derecho de
autor no es un derecho de propiedad, sino un derecho
vecino. Ambos derechos no son idénticos ni son hermanos.
El fundamento y la esencia son comunes. Y la naturaleza
diferente del objeto no puede producir una distincion en las
relaciones entre el titular y el objeto, sino solamente en la
técnica juridica. Es un derecho patrimonial de naturaleza
real convertido en un bien ideal.“®’

« Monopolio de explotacion.

“No se clarifica el derecho como patrimonial, sino que,
por el contrario, se busca una nueva dimension juridica, se
busca una categoria juridica aplicable al tema, cual es el
monopolio del derecho privado. Esta concepcion peca, a
nuestro juicio, de que se olvida principalmente de la
especifica significacion de la materia, para divagar sobre
una cuestion cuyo meollo es mas explicito; la facultad de
explotacion. El derecho de autor es un proceso de
explotacion de monopolio, que encuentra su base en dos
obligaciones: de una parte, y dentro del lado pasivo, existe
una obligacién de no imitar, que se impone a toda persona

%IC. FERRARA, “Trattato de diritto civile italiano”, |, roma, 1921, Pags. 368 y
ss.; KOHLER, “Die idee des geistigen Eigentums” (archiv. Fir die civilistiche
Praxis, 1894, Pags. 158 y ss.. RUGGIERI, “Instituciones de Derecho Civil", |,
Madrid, 1931 (traduccién de Serrano Sufer y Santa Cruz Teijeiro) Pags. 521 y
ss., en especial, Pag. 527, citados por VEGA VEGA, José Antonio, “Derecho
de Autor”, Coleccién de Ciencias Sociales, Serie Derecho, MAPESA, Madrid,
1990, Pag. 35.
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que se encuentre con otra obra ya existente, y de ofra
parte, en su vertiente activa, una obligaciéon de impedir esa
imitacion. El monopolio de explotaciéon tiene un caracter
temporal, lo cual le hace diferir de la auténtica propiedad.”®?

b) Personalistas.

Las teorias que se engloban dentro de las teorias personalistas,
consideran al derecho de autor como un derecho de la personalidad;
en virtud de que la creacion intelectual es la extension de la
personalidad del autor, quien la expone a través de su obra.
Asimismo, tienden a resaltar las prerrogativas que tiene el autor, en
virtud de que él es el poseedor de un derecho absoluto reconocido
por el Estado.

“...en las teorias personales se manifiesta la voluntad
poniéndose de acuerdo y actuando con arreglo a las
normas de un contrato, fruto de la conjugacién de
personalidades.”®

» Gestion de negocios ajenos.

Kant precursor de esta teoria afirma que:

“La razoén por la cual ciertos autores creyeron que la
violacién del derecho de autor estaba permitida, tenia su
base en la creencia de que el libro constituye un producto
sobre el cual el detentador legitimo posee un derecho real.
Mas, bien es cierto, el libro también es exclusivamente un

% Ibidem.
% |dem. Pag. 36
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mensaje del editor al publico, el cual no puede publicarse
sin mandato (praestatio operae). Es, por tanto, un derecho
personal, y el error que normalmente se presenta en la
cuestion consiste en que estos dos derechos se confunden
entre si.”%

Kant ha dejado claro que el derecho de autor es un derecho
personal el cual se adquiere, desde el momento en que el autor
queda obligado al cumplimiento de las prestaciones que el editor

mandante ha contratado en su nombre.

e Prestacion de un servicio o contrato de cambio.

Marion, hacia el afio de 1586 y frente al parlamento de Paris
sostuvo la existencia de un contrato de cambio entre el autor y la
sociedad, contrato por el cual el autor presta un servicio y es
retribuido por la sociedad con el privilegio de reproducir y vender sus
obras.

Renouard, dentro de la misma corriente doctrinaria que Marion,
considera que el autor no tiene ningin derecho antes de la
concesion del privilegio, en virtud de que la proteccion le es
acordada por medio de éste.

“VEGA VEGA, José Antonio, Op. Cit. Pag. 35.
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¢ De la personalidad.

El principal precursor de esta teoria es Gierke, quien afirma
que:

“...Ia propiedad intelectual viene a resultar como un
derecho de la personalidad, cuyo objeto lo constituye una
obra del intelecto considerada como algo inherente a la
persona misma.”%®

Ahrens, en cambio, sefiala que el derecho de autor es un
derecho de la personalidad; y su aplicacién reside en un derecho
real como una forma de adquirir una propiedad a través del trabajo
intelectual.

Estos autores destacaron un aspecto principal del derecho de
autor conocido como el derecho moral, el cual se sustenta en las
facultades que le son reconocidas al hombre que crea la obra
intelectual, la cual es producto de su ingenio.

B. Monista integral o propiedad sui generis.

‘Esta teoria se basa principalmente en la
consideracion de que en el derecho de autor no se produce
la concurrencia de diferentes derechos subjetivos del autor,
sino la existencia de uno solo, sui generis, resultante de

% GIERKE, “Deutsches Privatrecht, |, & 85, Pag., 764., citado por VEGA
VEGA, José Antonio, Op. Cit. Pag. 37.
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una combinacién inescindible, al menos en cuanto a su
titularidad, de los poderes de la personalidad con aquellos
otros de caracter patrimonial, teniendo uno y otros por
objeto la obra del ingenio. Todos los productos del creador
se quedan en la tutela conjunta de los intereses morales y
econémicos, ejercitados desde un Unico objeto, cual es la
obra del intelecto. La obra so6lo puede considerarse
teniendo en cuenta su doble aspecto de criatura espiritual
del autor y de bien econémico perfectamente a la categoria
de bien inmaterial.”

De esta teoria se destacan los siguientes elementos:

e El derecho de autor es un derecho sui generis. Pierre Recht,
sostiene que es una forma especialisima de propiedad.

« Esta facultad tiene un doble aspecto. Por un lado, se encuentra el
derecho moral del autor, la cual es ejercida por el autor, en virtud
de ser el creador intelectual. En este sentido, todo lo
concerniente a la paternidad e integridad de la obra son una
manifestacion de los atributos de la personalidad del autor. Por
otro lado se encuentra el derecho patrimonial del autor, al ser el
autor el propietario de la obra puede disfrutar de los frutos que

produzca su obra y transmitirla a sus herederos.

» Con esa facultad para crear, de la que goza el autor, se beneficia
la sociedad, ya que la obra al ser puesta a disposicion del

publico, incrementa su acervo cultural.
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C. Teorias Modernas:

a) Teoria de Piola Caselli.

Estima necesario ubicar el derecho de autor, de acuerdo con su
naturaleza juridica, dentro de los derechos de orden personal y
patrimonial, es decir, son derechos mixtos.

Este autor alude a la naturaleza mixta del derecho de autor
(personal-patrimonial), que conforme al transcurso de la evolucion
del derecho se deben distinguir dos periodos: el primero desde su
génesis hasta la publicacion de la obra y el segundo, desde dicha
publicacion de la obra hasta nuestros dias. En el primer periodo, el
derecho de autor se caracteriza por ser un derecho personal,
emanado de la personalidad que crea la obra. En virtud de las
facultades personales del autor, en la llamada “personalidad
pensante”, se puede denotar el aspecto personal del derecho de
autor.

A partir de la publicacion se inicia el segundo periodo,
originando el derecho patrimonial, el cual tiene por objeto la
reproduccion de la obra.

Con los derechos personales-patrimoniales se integra el
caracter mixto del derecho de autor. Esta teoria alude mas a la
significacion ideal del derecho de autor.
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b) Teoria de Edmond Picard

Respecto a la naturaleza juridica de los derechos de autor,
Picard sostuvo que se trataba de una nueva clasificacion de
derechos, independiente, que se agrega a la tradicional division
tripartita de los derechos en personales, reales y de obligacion. Al
referirse a ésta cuarta categoria de derechos, constituida por los

derechos intelectuales, Edmond Picar sefialaba que:

“Todos son producto del espiritu, todos versan no
sobre la realizacion material de la idea, sino sobre la idea
misma, todos reclaman proteccion, pero una proteccion
diferente, dentro de su naturaleza y %rado de aquella que lo
concilie con la propiedad ordinaria.”

En ese mismo sentido Farell Cubillas indica que:

“Los productos de la inteligencia constituyen una
materia especifica dentro del ordenamiento juridico, dando
lugar a los derechos intelectuales o jura in re intellectualli.
Estos nuevos derechos integran una categoria autonoma,
semejante a las clasicas de los derechos personales,
obligacionales y reales, con lo cual se rompe el sélido
edificio romano de la division tripartita de los derechos.

El contenido de esos derechos intelectuales consiste
en la proteccién de la obra, no en lo que respecta al corpus

% PICARD, Edmond, “Embryologie juridique. Nouvelle clasificacion des droits.
Droit international privé, droits intellectuels”, en Journal du Droit International
Privé et de la Jurisprudence comparée, T. 10, 1883, Pags. 582 y 583, citado por
RANGEL MEDINA, David, “Derecho Intelectual”, Op. Cit. Pag. 113.
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mechanicum, que se encuentra bajo la tutela del derecho
comun, si no referida a su reproduccion sin la autorizacion
correspondiente, a la usurpacién de la gloria del autor. En
el objeto de los derechos intelectuales se comprenden
todas las creaciones de la inteligencia, ya sean obras
literarias, artisticas, inventos o marcas comerciales.”’

c) Teoria de Stolfi.

De acuerdo con esta teoria, el derecho de autor se integra por
dos facultades juridicas, las cuales son: los derechos personales y
los derechos patrimoniales o de explotacion econémica de la obra.

“Con esta concepcién, no hay necesidad de recurrir a
un monstruo bifacético, como la teoria de Piola Caselli, o la
creacion de una nueva categoria de derechos, los
intelectuales como en la teoria de Picard.”®®

d) Teoria de Valdés Otero.

Esta teoria sefala que el derecho de autor se caracteriza por su
estructura compleja, su precursor, Valdés Otero, dice que:

“El derecho de autor esta integrado por dos derechos
distintos que tienen un mismo fundamento juridico, la
creacion de la obra intelectual, y que reconocen, en funcién
de su unidad de objeto, una intima dependencia.

9 FARELL CUBILLAS, Arsenio, Op. Cit. Pag. 63.
% VALDES OTERO Estanislao, Op. Cit. Pag.30.
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El derecho moral tiene su fundamento en los derechos
inherentes a la personalidad, raramente organizados por el
derecho positivo.

El derecho pecuniario es en su estructura externa o
formal semejante a la propiedad comun, aun cuando esta
sometido a un régimen juridico especial que en caso de
insuficiencia debe ser integrado mediante una
interpretacion teleologica o finalista de la ley especial.”*

La diversidad de teorias entorno a la naturaleza juridica de los
derechos, puede ser resumida en cuatro teorias:

1. La que asimila el derecho intelectual a la propiedad sobre

cosas, y por lo tanto a un derecho real.

2. La que reconoce que en esta materia se consideran hechos y
relaciones juridicas sui generis, pero vacila en plantear a fondo
el problema.

3. La que considera que el derecho sobre las obras literarias y
artisticas como parte de una nueva categoria dentro de la
clasificacion general de los derechos, con autonomia y

desenvolvimiento propios.

4. La que considera que el derecho de autor se integra por dos
facultades diferentes que son: el patrimonial y el personal.

% |dem, Pag. 32.
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D. Legislacion vigente en México.

Es evidente que las Constituciones de 1824 y 1917, recogieron
la teoria del privilegio, la cual se encuentra en los articulos 50 y 28,
respectivamente, de las mencionadas Cartas Fundamentales.

Del analisis al articulo 28 constitucional, que es la base juridica
sobre la cual se sustenta la legislaciéon autoral, se desprende que el

derecho de autor tiene una naturaleza juridica propia y auténoma.

Esa naturaleza propia, evidentemente se refleja en las
prerrogativas que se le reconocen a los autores y en virtud de las
cuales se otorgan facultades morales y patrimoniales, en la
legislacion autoral que ha regido en México.

La Ley de 1846 y los Codigos Civies de 1870 y 1884,
equipararon los derechos del autor al derecho de propiedad, en
tanto que el de 1928, retomd, de nueva cuenta, la tesis del privilegio,
afirmacion que robustece la sola lectura del articulo 1181.

La Ley Federal sobre Derechos de Autor de 1947, estimé, al
derecho de autor como un derecho intelectual autbnomo, distinto del
de propiedad o del de los conferidos por el Estado a titulo graciosos,
o de una ventaja especial otorgada por cualidades privilegiadas de
la gente intelectual. Igual trayectoria sigue, sin expresarlo, la Ley
Federal sobre el Derecho de Autor de 1956.

164



Las Reformas a la Ley de 1956 producidas en 1963 y
consideradas como una Ley nueva; nos indican que el derecho de
autor fue considerado no s6lo como una disciplina auténoma, sino
como una nueva rama del derecho publico, que exige particular

atencion del Estado.

La Ley Federal del Derecho de Autor de 1996, considera al
derecho de autor como una disciplina del derecho independiente de
la propiedad industrial. Considerando que los derechos conferios a
los autores tienen un doble aspecto de caracter moral y patrimonial.

3. Sujetos de los Derechos de Autor.

A. Titular Originario.

Al autor se le ha denominado de diversas formas: trabajador

intelectual, creador intelectual y titular.

“Se entiende por autor la persona que concibe y
realiza una obra de naturaleza literaria, cientifica o artistica.
La creacién supone un esfuerzo de talento sélo atribuible a
una persona fisica por ser ésta quien tiene capacidad para
crear, sentir, apreciar o investigar. De donde se infiere que
solo el autor puede ser el titular originario de un derecho
sobre la obra del ingenio. Sujeto originario del derecho de
autor s6lo es por consiguiente el creador de la obra
intelectual.”'®

1% RANGEL MEDINA David, “Derecho Intelectual” Op. Cit. Pag. 121.
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La legislacion nacional que rige nuestra materia autoral,
reconoce como Unico sujeto originario del derecho de autor al
creador de una obra intelectual. Por tal motivo dispone en su articulo
12 que:

“Autor es la persona fisica que ha creado una obra
literaria o artistica.”

Siguiendo los lineamientos de nuestra legislacion, el derecho de
autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo
creador de obras literarias y artisticas, en virtud del cual otorga su
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial.

Por otra parte la legislacion en comento, en su articulo 18,
indica que:

“El autor es el Gnico, primigenio y perpetuo titular de
los derechos morales sobre las obras de su creacion.”

La legislacién autoral vigente en nuestro pais, hace una
clasificacion de la obras objeto de proteccién, en la que indica que

de acuerdo con su autor las obras se clasifica de |a siguiente forma:

“Articulo 4.- Las obras objeto de proteccion pueden ser
A. segun su autor:
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) Conocido: contienen la mencién del nombre, signo
o firma con quien se identifica a su autor.

1. Anonimas: Sin mencién del nombre, signo o firma
que identifica al autor, bien por voluntad del mismo, bien
por no ser posible tal identificacion y

1. Seudonimas: Las divulgadas con un nombre, signo
o firma que no revele la identidad del autor.”

“....D. Segun los creadores que intervienen:

l. Individuales: Las que han sido creadas por una sola
persona.

Il. De colaboracion. Las que han sido creadas por
varios autores.

Il. Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una
persona fisica o moral que las publica y divulga bajo su
direccion y su nombres y en las cuales la contribucion
personal de los diversos autores que han participado en su
elaboracion se funde en el conjunto con vistas al cual ha
sido concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de
ellos un derecho distinto e indiviso sobre el conjunto
realizado.”

Es menester sefialar que la clasificacion de las obras de
colaboracién, antes sefaladas, en realidad se refieren a los obras
realizadas en coautoria, y a nuestro juicio las obras hechas en
colaboracidon son aquellas realizadas o producidas con la
participacion de uno o varios colaboradores remunerados.

B. Titular Derivado.

“Se considera como sujeto derivado del derecho de
autor a quien en lugar de crear una obra inicial, utiliza una
ya realizada, cambiandola en algunos aspectos o manera,
en forma tal que a la obra anterior se le agrega una
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creacion novedosas. La resultante de este cambio es lo
que se conoce como obra derivada o de segunda mano.”'’

Dentro de los titulares derivados encontramos a los autores de
obras protegidas por los derechos conexos que se encuentran
incluidos en el capitulo V de la Ley Federal del Derecho de Autor
vigente, los cuales a saber son: los artistas intérpretes o
ejecutantes, los editores de libros, los productores de fonogramas,
los productores de videogramas, los organismos de radiodifusion. La
citada Ley en su articulo 26 dispone que el autor es el ftitular
originario del derecho patrimonial y que sus herederos o
causahabientes por cualquier titulo seran considerados titulares
derivados.

Asimismo existen sujetos considerados como autores, cuando
en realidad son titulares derivados, tal es el caso de las personas
morales y de los editores, que son empresas o sociedades que se
dedican a la actividad de editores.

La Ley antes indicada, al clasificar las obras que son objeto de
proteccién segln su origen, se refiere a las obras primigenias como
aquellas que han sido creadas de origen sin estar basadas en otra
preexistente, y las derivadas, aquellas que resulten de la
adaptacion, traduccion o transformaciéon de una obra primigenia.

" OBON LEON, J. Ramon, “Los Derechos de Autor en México, Editorial
CISAC, Buenos Aires, Argentina, 1974, pag. 67.
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“En resumen: es sujeto derivado aquel que en rigor no
crea una obra en la acepcion que a las obras intelectuales
les da el derecho autoral, como el arreglista, el traductor, el
adaptador. También lo es la persona fisica o humanamente
estd incapacitada para crear una obra por carecer de la
mente, del cerebro, del érgano indispensable para producir
la obra intelectual, como es el caso de las persona morales
o privadas o gubernamentales, a quienes la ley atribuye el
caracter de titulares de derechos afines, conexos o vecinos
del derecho de autor.”'%

4. Objeto de los Derechos de Autor.

El objeto del derecho de autor esta constituido por el producto
de actividad intelectual, es decir, la creacion intelectual, la cual es de

caracter inmaterial.

Satanowsky asevera que el derecho intelectual tiene como
objeto fundamental la “obra intelectual”, y como sujeto amparado al
“autor” de esa obra. Afirma que ello no excluye la proteccién de
otras manifestaciones del espiritu vinculadas con él o tendientes al
mayor amparo de la obra y considera como “obra intelectual”, toda
expresion personal susceptible original y novedosa de la
inteligencia, resultado de la actividad del espiritu, que tenga
individualidad, que sea completa y unitaria, que represente o

signifiqué algo, que sea una creacion integral.

Por otra parte, otros autores como Valdés Otero, Della Costa y
Rangel Medina, respectivamente, asientan que:

192 RANGEL MEDINA David, "Derecho Intelectual” Op. Cit. Pag. 123.
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“El objeto de un derecho esta constituido por la cosa
que cae bajo la potestad del sujeto del mismo. El objeto del
derecho de autor se integra, por tanto, con todas las obras
intelectuales que, por reunir las condiciones requeridas por
derecho positivo, estan bajo el amparo de la ley sobre
derechos de autor.”'%

“También se ha dicho que es la fijacion de un
acontecer espiritual originario por medios representativos
accesibles a los sentidos en un continente inmaterial que le
sirve de vehiculo."

“Igualmente hay un consenso general en la doctrina de
que el derecho de autor protege las obras que pertenecen
al campo literario y artistico, siempre que constituyan
creaciones originales y que sean actos de una persona
fisica, el autor, a quien se le confiere un monopolio sobre la
reproduccién y difusion de la obra.

Pero en tanto la obra es un resultado de la actividad
del autor, dicho resultado debera concretarse, debera
materializarse en algo perceptible a los sentidos. Una
creacion puramente intelectual que no se manifieste al
exterior no seria susceptible de ser difundida ni
reproducida. Lo cual, desde luego, no significa que el
soporte material de la obra sea el objeto de la proteccion,
ya que la obra es de naturaleza inmaterial y sélo se puede
determinar e identificar a través de la forma que le ha sido
dada, sin que se confunda con dicha forma.”'%®

193 VALDES OTERO Estanislao, Op. Cit. Pag. 151.

1% DELLA COSTA, Hector, “El Derecho de Autor y su novedad”, citado por
OBON LEON, “Los Derechos de Autor”, Op. Cit. Pag. 70

195 RANGEL MEDINA, David, “Derecho Intelectual” Op. Cit. Pag. 114.
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La Ley Federal del Derecho de Autor de 1996 senala en su
articulo primero, que el objeto de la misma es la salvaguarda y
promocién del acervo cultural de la Nacién, proteccion de los
derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi
como de los editores, de los productores y de los organismos de
radiodifusién, en relacién con sus obras literarias o artisticas en
todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones sus
ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi como

de los otros derechos de propiedad intelectual.

De acuerdo con el articulo 3° de la Ley Federal antes indicada,
las obras protegidas por la misma, tienen que reunir ciertos
requisitos:

¢ deben ser una creacion original, y

e susceptibles de ser divulgadas o reproducidas por cualquier
medio o forma.

La proteccién otorgada por la Ley autoral a las obras se
concede desde el momento en que se encuentren fijadas en un
soporte material, independientemente el mérito, destino o modo de
expresion.

Las obras objeto de proteccion se clasifican de la siguiente

manera:
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A. Segun su Autor:
a) Conocido,
b) Andnimas,

c) Seudoénimas.

B. Segun su comunicacion.
a) Divulgadas,
b) Inéditas,
c¢) Publicadas:
e Editadas,

e Estan a disposicion del Publico por medios

electronicos.

C. Segun su origen:
a)Primigenias,

b) Derivadas.

D. Segun los creadores que intervienen.
a) Individuales,
b) De colaboracion,

c) Colectivas.

En esta dltima clasificacion se deben agregar las obras hechas
en coautoria.
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A continuacion se proporciona el concepto de cada una de las

formas en que se clasifica la obra.

A. Segun su Autor:

a) Conocido: contienen la mencion del nombre, signo o
firma con que se identifica a su autor;

b) Andénimas: sin mencion del nombre, signo o firma que
identifica al autor, bien por voluntad del mismo, bien
por no ser posible tal identificacion

c) Seudénimas: las divulgadas con un nombre, signo o
firma que no revele la identidad del autor.

B. Segln su comunicacion.

a) Divulgadas: las que han sido hechas del
conocimiento del puablico por primera vez en
cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en
parte, bien en lo esencial de su contenido, o incluso,
mediante una descripcion de la misma.

b) Inéditas: las no publicadas.

c) Publicadas
+ Editadas: las que han sido editadas, cualquiera

que sea el modo de reproduccidon de los
ejemplares, siempre que la cantidad de éstos,
puestos a disposicion del publico, satisfaga

razonablemente las necesidades de su
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explotacion, estimados de acuerdo con la
naturaleza de la obra.

e Estan a disposicion del Publico por medios
electronicos: las que han sido puestas a
disposicion del publico mediante su
almacenamiento por medios electronicos que
permitan al publico obtener ejemplares tangibles
de la misma, cualquiera que sea la indole de estos
ejemplares.

C. Segun su origen:

a) Primigenias: las que han sido creadas de origen sin
estar basados en otra preexistente, o que estando
basadas en otra, sus caracteristicas permitan afirmar
su originalidad.

b) Derivadas: aquellas que resulten de la adaptacion,
traduccion u otra transformacion de una obra
primigenia.

D. Segun los creadores que intervienen.
a) Individuales: Las que han sido creadas por una sola
persona.
b) De colaboracion: las que han sido creadas por varios
autores.
c) Colectivas: las creadas por la iniciativa de una
persona fisica o moral que las publica y divulga bajo

su direccion y su nombre y en las cuales la
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contribucion personal de los diversos autores que han
participado en su elaboraciéon se funde en el conjunto
con vistas al cual ha sido concebida, sin que sea
posible atribuir a cada uno de ellos un derecho

distinto e indiviso sobre el conjunto realizado.

Debemos aclarar que la clasificacion de las obras de
colaboracion, antes senaladas, en realidad se refieren a los obras
realizadas en coautoria, por lo tanto el concepto de las obras
hechas en colaboracion son aquellas realizadas o producidas con la

participacién de uno o varios colaboradores remunerados.

El articulo 13 de la Ley Federal del Derecho de Autor menciona
que los derechos de autor que se otorgan por dicha ley, lo son
respecto de las obras de las siguientes ramas :

Literaria.

Musical con o sin letra.

Dramatica.

Danza.

Pictorica o de dibujo.

Escultorica y de caracter plastico,

Caricatura e historieta.

Arquitectonica.

Cinematografica y demés audiovisuales.

Programas de radio y television.

Programas de computo.
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Fotograficas.

Obras de Arte aplicado disefio grafico y textil.

De compilacion, integrada por las colecciones de obras tales
como las enciclopedias, las antologias, bases de datos siempre que

todas estas constituyan una creacion intelectual.

También son objeto de proteccion las concordancias,
interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios y
demas trabajos similares que entranen, por parte de su autor, la
creacion de una obra original (articulo 14, fracciéon VIII, segundo
parrafo de la Ley Federal del Derecho de Autor vigente).

De la interpretacion del articulo 14 fraccién I1X de la Ley de la
materia, se desprende que la forma de expresion de las noticias se
protege como derecho de autor.

Por su parte. el articulo 15 de nuestra legislacion autoral, nos
indica que las obras literarias y artisticas publicadas en periédicos o
revistas o transmitidas por radio, television u otros medio de difusion
no pierden por ese hecho la proteccion legal.

Asimismo el Articulo 14 de la Ley Federal del Derecho de Autor
vigente, sefiala que no son objeto de la proteccion como derecho de
autor:
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a)

h)

Las ideas en si mismas, las formulas, soluciones, conceptos,
metodos, sistemas, principios, descubrimientos, procesos e
invenciones de cualquier tipo;

El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas
contenidas en las obras;

Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales,
juegos 0 negocios;

Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su
estilizacion sea tal que las convierta en dibujos originales;

Los nombres y titulos o frases aisladas;

Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados
con cualquier tipo de informacién, asi como sus instructivos;
Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion, de escudos,
banderas o emblemas de cualquier Pais, Estado, Municipio o
division politica equivalente, ni las denominaciones, siglas,
simbolos o emblemas de organizaciones internacionales
gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier otra
organizacion reconocida oficialmente, asi como la designacion
verbal de los mismos;

Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o
judiciales, asi como sus traducciones oficiales. En caso de ser
publicados deberan apegarse al texto oficial y no conferiran
derecho exclusivo de edicion.

El contenido informativo de las noticias, y

La informacién de uso comun tal como los refranes, dichos,

leyendas, hechos, calendarios y las escalas métricas.
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De acuerdo con el titulo V de la Ley Federal del Derecho de
Autor que de un modo expreso aluden a los derechos conexos, de
este tipo de prerrogativas gozan:

a) Los artistas, interpretes o ejecutantes;
b) Los editores de libros;

c) Los productores de fonogramas;

d) Los productores de videogramas;

e) Los organismos de radiodifusion.

Para finalizar este apartado, se indican los elementos, que de
acuerdo con el Maestro Rangel, son necesarios para que una
creacion intelectual pueda ser objeto de proteccion de los derechos
de autor:

* la creatividad y originalidad de la obra,
¢ ser acto creado por una persona fisica,

e que corresponda al ambito del arte, de la ciencia o de la

literatura,

e que se manifieste por cualquier medio que la haga perceptible a
los sentidos.
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5. Contenido del Derecho de Autor.

El derecho de autor, al ser un conjunto de prerrogativas que las
leyes reconocen a los autores de obras, nos adentra al analisis de
esas facultades, las cuales se presentan en dos aspectos: el moral y
el patrimonial, el primero se refiere a aquellas facultades que son
inherentes al autor y el segundo se refiere a la explotacion y

aprovechamiento econémico de las obras.

El derecho moral regula la relacion que existe entre el autor y
su obra. Se caracteriza por ser perpetuo, intransferible,

imprescriptible, inembargable e irrenunciable.

En cambio el derecho patrimonial regula el ambito material,
consistente en el derecho que tiene el autor de obtener un beneficio
0 una remuneracion econdmica, por la reproduccion de su obra. Se

caracteriza por ser temporal, transferible, prescriptible y renunciable.

A. Derechos Morales del Autor.

El término “derecho moral” se utilizé por primera vez por André
Morillot en 1872, aun cuando tal denominacion no fue aceptada por

algunos autores como Henry Jessen, quien sefiala que:

“a nuestro juicio derecho personal en contraposicion a
derecho patrimonial, seria la mejor forma de que nos
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refiriéssemos a ese aspecto puramente ético de los
derechos intelectuales™®

Para denominar a esta fase del derecho intelectual se han
empleado diversas denominaciones como las de “derecho de

paternidad intelectual”, “derecho extrapatrimonial”, “derecho moral” y

“derecho personal”.

El Maestro David Rangel Medina critica la terminologia
empleada para denominar a ésta clase de derechos, al indicar que:

“La expresion “derecho moral” es insatisfactoria por
inexpresiva, ambigua y hasta desorientadora: implica una
redundancia, ya que todo derecho debe ser moral. No
obstante, seria aventurado ensayar una denominacion mas
adecuada, que en el momento presente resultaria
perjudicial para la raigambre adquirida en la doctrina y en
los textos nacionales. La expresiéon indicada supone un
pleonasmo”'%’

Es menester sefalar, que el término “moral” se utiliza como
objeto de la tutela juridica, en cuanto limita el campo de proteccion

de aquellos intereses que no entrafian una idea de lucro.

En el presente trabajo se emplea la denominacién de “derecho
moral” por considerarlo el mas expresivo y porque permite destacar
el aspecto que contrasta con el derecho pecuniario.

'% | OREDO HIL, Adolfo, Op. Cit., pag. 93.
' RANGEL MEDINA, David, “Derecho Intelectual”, Op. Cit. Pag. 129.
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“El derecho moral es el aspecto intelectual que
concierne a la tutela de la personalidad del autor como
creador, y a la tutela de la obra como entidad propia.”'®

El derecho moral pertenece a la categoria de los derechos que
protegen la personalidad humana, de caracter extrapatrimonial,
como el derecho a la vida, al honor, a la imagen, al respecto del

secreto.

Por lo anterior se dice que la proteccion del derecho de autor es
el amparo de la libertad individual o de la actividad, del honor y de la
reputacion del autor.

En conclusion, el derecho moral del autor es el nexo juridico
que existe entre el autor y su obra. El autor es el Gnico, primigenio y
perpetuo titular de los derechos morales sobre las obras de su

creacion.

El derecho moral tiene por objeto defender la personalidad del
autor de las posibles lesiones a las obras de su creacion. Se funda
en el principio de que la personalidad humana es intangible, y trata
de evitar que se perjudiquen los intereses personales o artisticos del
autor.

18 Ihidem.
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a) Caracteristicas del derecho moral.

De acuerdo con el articulo 19 de la Ley de la materia, el
derecho moral del autor se considera unido al autor y se caracteriza
por ser: imprescriptible, inalienable, irrenunciable e inembargable.
Sin embargo, el Maestro Rangel Medina al sefalar las
caracteristicas de dicha clase de derechos, agrega que son
perpetuos y suprime su inembargabilidad.

1.- El derecho moral es perpetuo. La perpetuidad se desprende
de dos hechos; la obra queda siempre dentro de la esfera del autor,
y la obra constituye por si mima algo auténomo, perfecto, cerrado,
cuya pureza debe mantenerse por encima de los plazos que
condiciona el derecho pecuniario.

2.- El derecho moral es imprescriptible. Con esto se entiende

que por el mero transcurso del tiempo no se pierde o se adquiere el
derecho moral.

3.- El derecho moral es inalienable. Porque no puede ser
transferido a persona alguna, sino mediante disposicion
testamentaria. A falta de herederos, o si el autor ha muerto sin haber
transmitido esos derechos, el Estado sera titular de los mismos, tal y
como lo disponen los articulos 20, 21 y 29 de la Ley Federal del
Derecho de autor. Esto significa que cualquier transferencia que
haga el autor no incluye los derechos morales.
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4.- El derecho moral es irrenunciable. Al declararse la
irrenunciabilidad de estos derechos, el legislador esta limitando la
libertad de contratacion de los autores, procurando destacar la
intervencion del Estado en una esfera anteriormente reservada a la
actividad privada.

5.- El derecho moral es inembargable. No puede ser sujeto de
embargo judicial.

b) Prerrogativas de caracter moral.

En seguida se mencionan algunas de las prerrogativas de los

autores que se encuentran comprendidas dentro del derecho moral.

Facultades exclusivas:

1.- Derecho de crear.

2.- Derecho de continuar y terminar la obra.

3.- Derecho de modificar y destruir la obra.

4.- Derecho a mantener la obra inédita.

5.- Derecho a publicar la obra bajo su nombre, seudénimo o
anonimo.

6.- Derecho de elegir a los intérpretes de la propia obra.

7.- Derecho de retirar la obra del comercio.
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Facultades concurrentes:

1.- Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y
su titulo.

2.- Derecho de impedir que se omita o se utilice indebidamente
el nombre, el seudénimo o el anénimo.

3.- Derecho de impedir la publicacion o reproduccion, total o
parcial de la obra.

4.- Derecho a oponerse a que le atribuya una obra que no es de
su creacion.

5.- Derecho a interponer un Juicio.

c) Facultades exclusivas.

Este tipo de facultades solo pueden ser ejercitadas por el autor,
en virtud de su condicién de creador.

A continuacibn se hace un andlisis de las facultades

comprendidas en esta clase de derechos morales.

1.- Derecho de crear.

Esta facultad se fundamenta en la libertad de pensamiento vy
como consecuencia de ésta en la difusion de las ideas. Por tal
motivo se asevera que sin libertad de pensamiento no puede

concebirse ninguna creacion intelectual.
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2.- Derecho de continuar y terminar la obra.

Esta prerrogativa se refiere a que un tercero no puede
reemplazar al autor en la elaboracion de una parte de la obra que
creado; esto se debe a que estamos frente a un derecho personal
inherente a la calidad de autor. En ocasiones ésta prerrogativa se
confunde con los derechos de creacion y publicacion. Esta
prerrogativa parte del principio de que, si bien es cierto que el autor
es el creador de su propia obra, éste tiene el derecho de concluirla o
también dejarla inconclusa.

3.- Derecho de modificar y destruir la obra.

Partiendo de que el autor es el creador de la obra, dicho autor
tiene la facultad exclusiva de conservar la obra en la forma que él
mismo la ha elaborado.

Ninguna persona, que no sea el autor puede modificar la obra
intelectual. Este derecho implica que el autor puede hacer en todo

momento correcciones, enmiendas, adiciones o mejoras a su obra.

De la misma forma en que el autor tiene la facultad de crear,
también tiene el derecho de destruir su propia obra, con la

excepcion de aquellas obras expresadas en un solo ejemplar, ya
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que para poder ejercer este derecho, el autor debe ser duefio del

ejemplar en que esté contenida la obra intelectual.

Con respecto a la facultad de modificar la obra, existe una
aparente contradiccion entre el articulo 21 fraccion IV y el articulo 46
de la Ley Federal de Derechos de Autor. El primero sefala que el
derecho de modificacion podra ejercerlo el autor en cualquier tiempo
y el segundo limita este derecho hasta antes de la obra entre en
prensa. Sin embargo, consideramos que el legislador, en el articulo
46, se refiere solamente a las obras susceptibles de ser editadas y
no a otro tipo de obras, por lo que debe atenderse de manera
general el articulo 21 fraccion IV.

4 .- Derecho a mantener la obra inédita.

El autor de la obra intelectual tiene la facultad discrecional y

exclusiva de impedir que su obra sea publicada sin su
consentimiento.

Este derecho le da la facultad al autor de decidir el momento en
que ha de publicarse la obra. Esto implica que el autor tiene la
posibilidad de decidir no divulgar la obra.
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5.- Derecho a publicar la obra bajo su nombre, seudonimo o

anénimo.

“El derecho al nombre es un atributo innegable de la
personalidad. En nuestra disciplina tiene como finalidad la
de identificar al autor y la de vincularlo con su creacién.”'%

La Ley Federal de Derechos de Autor contiene disposiciones
que reglamentan estas facultades, tales como: los articulos 4,
apartado A, fracciones |, Il y Ill, 20, 21 fraccién Il, 57 y 78. De la
lectura de los anteriores articulos se deduce que tanto el sujeto
originario como el derivado tienen el mismo derecho. Esto puede
apreciarse claramente en el articulo 57 de la citada Ley.

“Toda persona fisica o moral que publique una obra
esta obligada a mencionar el nombre del autor o el
seuddénimo en su caso. Si la obra fuere an6nima se hara
constar. Cuando se trate de traducciones, compilaciones,
adaptaciones u otras versiones se hara constar ademas el
nombre de quien lo realiza.”

Queda prohibida la supresion o sustitucion del nombre del

autor.

Derecho al seudénimo. Es la prerrogativa que tiene el autor de
firmar su creacion bajo un nombre supuesto que le pertenece

exclusivamente a él, es decir, el autor emplea un nombre diferente a

%% OBON LEON, J. Ramén, Op. Cit. Pag. 87.
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su nombre civil, y no por eso se ven afectados sus derechos
morales o patrimoniales..

Derecho al anonimato. Es la facultad que tiene el autor de
publicar su obra sin mencionar su nombre; es la abstencion del

autor a ejercitar su derecho al crédito.

6.- Derecho de elegir a los intérpretes de la propia obra.

Al respecto, se sostiene que el autor tiene una doble facultad; la
de impedir la interpretacion de una obra literaria o artistica cuando el
autor o su derechohabiente no hayan otorgado su consentimiento; y

la de elegir a los intérpretes de su propia obra.

Dicha facultad se fundamenta en que puede ser desvirtuada la
obra intelectual por una mala interpretacion.

7.- Derecho de retirar la obra del comercio.

A esta facultad también se le conoce como derecho de
arrepentimiento; la cual puede definirse como la facultad que tiene el
autor de retirar la obra cuando ésta ha sido publicada.

Esta prerrogativa puede ejercerse, de manera absoluta, siempre
que el autor conserve la totalidad de sus derechos. Sin embargo

cuando los derechos de publicacion han sido adquiridos por un

188



tercero, el autor no puede ejercitar plenamente esta facultad. Sobre

el particular, Ob6n Ledn sefala que:

“El ejercicio de tal facultad, sin otra consecuencia mas
que el respeto al derecho moral, no es equitativa, ya que si
bien es innegable esta potestad del creador intelectual,
también lo es que el ejercitandola lesionaria a terceros, por
lo que, si el autor decide actuar en tal forma debe resarcir
los dafios y perjuicios que cause.''

Son diversos los motivos por las cuales el autor puede ejercer
esta facultad, y por consiguiente, crear un conflicto entre los
intereses de ésta y los titulares derivados que han adquirido algunos

derechos. Las causas las podemos englobar de siguiente manera:

* Por cambio de postura ideologica.

e Por violaciones, por parte del titular de los derechos de
publicacién, al derecho moral del autor.

e Por violaciones a los derechos patrimoniales del autor por parte

del titular de los derechos de publicacion.

d) Facultades concurrentes.

A través de las facultades concurrentes se exige tanto el
respeto a la integridad de la obra, asi como el respeto a la

personalidad del autor. Dichas prerrogativas las puede ejercer el

"% | dem. Pag. 95
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autor, y en su caso, sus herederos, derechohabientes o ejecutores
testamentarios.

Ya se han senalado con antelacion las facultades que se
encuentran dentro de este rubro, y a continuacién se analizan cada

una de ellas:

1.- Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y
su titulo.

Esta facultad se encuentra fundamentada en el principio de la
perpetuidad del derecho moral del autor, toda vez que la obra
intelectual es producto del ingenio de su creador, y por lo tanto no
puede alterarse la obra, ni variarse su titulo sin su consentimiento.

Es menester sefalar que si el autor decide transferir los
derechos patrimoniales de la obra a los adquirentes o cesionarios,
no implica que éstos Ultimos puedan hacerle modificaciones o

alteraciones a la obra, sin autorizacion del autor.

El titulo al ser considerado parte de la obra, no puede ser
alterado, modificada o sustituido. Mas aln, que a través de éste se
identifica la obra y la distingue de otras obras tanto en el ambito

intelectual como en el comercial.
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2.- Derecho de impedir que se omita o se utilice indebidamente

el nombre, el seudénimo o el anénimo.

Con esta facultad se protege el derecho a la paternidad de la
obra, el cual es el vinculo que existe entre el nombre del autor y su
obra, con esta proteccion se pretende que se respete la paternidad
de la obra, al nombre del autor o al seudénimo.

Ya que la obra es producto de ingenio creador del autor, todas
las criticas y elogios que produzca la obra repercuten en el prestigio
social de dicho autor, incrementandose su nombre.

En nuestra Ley Federal del Derecho de Autor, en su articulo 57,
se encuentran contenidas las bases del ejercicio de este derecho al
disponer que queda prohibida la supresion o sustitucion del nombre
del autor.

El hecho de ocultar la paternidad de una obra, no perjudica la
facultad de afirmarla y hacerla valer, es decir, el autor de una obra
anonima o seudénima, siempre tiene el derecho de revelar su

identidad y de hacer valer judicialmente su calidad de autor.
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3.- Derecho de impedir la publicacién o reproduccion, total o

parcial.

Esta facultad consiste que el autor o sus causahabientes
pueden impedir la publicacion o reproduccion de la obra cuando se
afecta la creacion originaria, ya sea intencionalmente o por falta de

comprension, en tal forma que lesiona el derecho moral.

4.- Derecho a oponerse a que le atribuya una obra que no es de
Su creacion.

Esta facultad implica que el autor se oponga a que se le
atribuya una obra que no ha realizado, ya que se veria dafado su
prestigio social o va en detrimento de su reputacion. También puede
darse el caso de que la obra que se le pretende atribuir al autor,
deliberada o equivocamente, no vaya de acuerdo con sus ideas
politicas, religiosas, culturales y artisticas, y por lo tanto, puede

ejercitar esta facultad.

5.- Derecho a interponer un Juicio.

Esta facultad se ejercita cuando se lesiona el derecho moral del
autor. De acuerdo con el articulo 21 parrafo primero, de la Ley
Federal del Derecho de Autor, los titulares de los derechos morales

pueden ejercitarlos en todo tiempo.
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Segun el articulo 21 ultimo parrafo de la Ley Federal del
Derecho de Autor, los herederos so6lo pueden ejercer las facultades
establecidas en las fracciones |, Il, lll y VI del mismo articulo, las

cuales se refieren a cuando se lesiona:

e La determinacion de divulgar una obra, o la forma de divulgarla, o
a mantenerla inédita.

¢ El reconocimiento de la calidad de autor o la divulgacion de la
obra anénima o seudénima.

e La integridad de la obra, por modificacion, mutilacion o
deformacién.

e Al autor, atribuyéndole una obra que no es de su creacion.

De acuerdo con el articulo, antes sefnalado, el Estado, solo
puede ejercitar esta facultad, cuando se lesionan las fracciones Il y
IV de dicho articulo, las cuales se refieren a la lesion de los dos

altimos puntos del listado anterior.

e) Titularidad de los derechos morales.

En cuanto a la titularidad de los derechos morales la Ley
dispone que el derecho moral le corresponde a:
1.- Al titular originario.
e al autor

s por excepcion al que produce o encarga la elaboracion de
una obra.
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2.- A sus herederos.
3.- Al Estado mexicano:
¢ en caso de no haber herederos.
¢ cuando las obras son del dominio publico.
e cuando se trata de obras anénimas.
* respecto de los simbolos patrios.

e cuando se trata de obras que pertenecen a las culturas

populares que no cuenten con autor identificable

B. Derechos Patrimoniales del Autor.

El uso y explotacion pecuniaria de una obra depende, en gran
medida, del progreso y de los adelantos tecnologicos que se dan
sobre la reproduccion y los medios de comunicacién masiva. Ya que
al perfeccionarse los medios de comunicacion y reproduccion, los
derechos patrimoniales incrementan, o bien han aparecido otros
derechos que no existian, tal es el caso de los derechos de

radiotransmision y teletransmision.

Actualmente, la mayoria de las legislaciones, les han dado el
caracter de exclusividad a los derechos patrimoniales, lo que quiere
decir, que unicamente los autores pueden autorizar cada utilizacion
de la obra. Cada uno de estos derechos puede transmitirse,
poseerse y hacerse valer por separado, siempre que exista la
autorizacion del autor.
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El Derecho patrimonial o econémico es el Derecho exclusivo de
explotar la obra por si o por terceros. Por su parte el maestro Rangel

Medina sefala que:

“El derecho pecuniario consiste en la retribucién que
corresponde al autor por la explotacion, ejecucion o uso de
su obra con fines lucrativos.”'""

a) Caracteristicas de los Derechos Patrimoniales.

Los derechos patrimoniales del autor son opuestos a los

derechos morales, y tienen como caracteristicas las siguientes:

1.- Son temporales.
2.- Transmisibles.
3.- Renunciables.

4.- Prescriptibles.

1.- El derecho patrimonial es temporal. Quiere decir, que el
ejercicio de éste derecho esta limitado al lapso tiempo por el cual es
concedido, y en consecuencia, un gran numero de obras se

incorporan al dominio publico.

2.- El derecho patrimonial es transmisible. Significa que este
derecho, a diferencia del derecho moral, puede ser cedido por el

" |dem. Pag.138.
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autor a un tercero, ya sea en forma gratuita u onerosa, utilizandolo

de acuerdo a lo establecido por las partes.

Ningun autor esta obligado a ceder la totalidad de los derechos

de explotacion de sus obras a una sola persona.

En la cesion parcial, el cesionario se convierte en propietario
temporal de todos o algunos de los derechos patrimoniales. Por
medio de un contrato, sélo se adquieren los derechos indicados en
el mismo.

Cabe sefialar que el derecho de autor puede ser transferido por
las formas que establece la ley autoral, y por las generales de la

legislacion comuan, como venta, donacién, usufructo, etc.

El articulo 30 de la Ley Federal del Derecho de Autor, nos
indica las reglas sobre la transmision de los derechos patrimoniales,
las cuales son:

« El titular de estos derechos puede transmitirlos u otorgar licencias

de uso exclusivas o no exclusivas.

e La transmisién debe ser onerosa, temporal y por escrito.
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Si no hay acuerdo sobre el monto de la remuneracion, o el
procedimiento para fijarla, o los términos para su pago, los
tribunales son los encargados de determinarla.

Toda transmision debe prever a favor del titular: una participacion
proporcional a los ingresos de explotacion o bien una

remuneracion fija. Este derecho es irrenunciable.

Para que surtan efectos contra terceros, dichos actos deben

inscribirse en el Registro Publico del Derecho de Autor.

Si no hay acuerdo expreso, toda transmision se considera por
cinco afos; aun cuando puede pactarse por 15 afos cuando la
magnitud de la obra asi lo justifique.

Solo puede contratarse la reproduccion futura cuando se fijen sus

caracteristicas y se trate de una obra determinada.

Es nula la transmision global de obras futuras. También es nulo el

compromiso de no crear obras.

La licencia exclusiva en la que se autoriza al licenciatario a la
explotacion exclusiva de la obra y a otorgar sublicencias

exclusivas, debe realizarse en forma expresa.
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» El licenciatario esta obligado a efectuar la explotacion efectiva de
la obra.

e Los actos sobre derechos patrimoniales deben ser formalizados
ante fedatario publico e inscritas en el Registro Publico del
Derecho de Autor.

e La autorizacion para difundir una obra por radio, television o por
cualquier otro medio, no implica el permiso de redifundirla o de
explotarla.

e Los titulares del derecho patrimonial del autor pueden exigir una
remuneracion compensatoria por la realizacion de copias 0
reproduccion hechas sin su autorizacion. Se exceptuan los casos
que la propia ley sefala, en sus articulo 148 y 151, los cuales
limitan el derecho patrimonial.

e Los derechos patrimoniales no son embargables ni pignorables,

aunque si lo son los productos derivados de su ejercicio.

3-. El derecho patrimonial es renunciable. Significa que existe
una renuncia expresa a los derechos patrimoniales, y en
consecuencia, la obra pasa al dominio publico. Pero no se considera
que hay renuncia a estos derechos cuando se transfieren a titulo
gratuito.
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El autor puede renunciar a la explotacion econdémica de su obra
en favor de la sociedad, pero la renuncia debe ser expresa. Esta
renuncia no debe lesionar a los acreedores ni a los herederos

forzosos.

En este sentido, la renuncia se considera un abandono de la
titularidad de un derecho por voluntad de quien tiene la disposicion y
ejercicio del mismo, lo que implica la pérdida o extincion de ese

derecho.

4.- El derecho patrimonial es prescriptible. Significa la pérdida
del derecho patrimonial por el simple transcurso del tiempo. Esto se
debe a que dichos derechos se encuentran dentro del comercio, y
por tal motivo, son susceptibles de prescripcion. La prescripcion es

una consecuencia de la cesion.

b) Duracién del derecho patrimonial.

De acuerdo con el articulo 29 de la Ley Federal del Derecho de

autor los derechos de autor duran:
1.- la vida del autor, y cien afos post mortem;
2.- cien afos contados a partir de la muerte del tltimo coautor;

3.- cien afos después de ser divulgadas las obras p6stumas y
las obras hechas al servicio oficial.
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Una vez que han concluido los términos anteriores la obra pasa
al dominio publico.

Titularidad de los derechos patrimoniales.

El titular originario del derecho patrimonial, por regla general es
el autor, y por excepcion es el que produce o encarga la elaboracion
de una obra; y sus herederos o causahabientes, por cualquier titulo,
son titulares derivados.

En el articulo 27 de la Ley Federal del Derecho de autor
establece que los titulares de los derechos patrimoniales estan
facultados para autorizar o prohibir:

1.- La reproduccion, publicacion, fijacion o edicion material de
una obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya
sea impreso, fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electrénico
fotografico u otro similar.

2.- La comunicacién publica de su obra, ya sea artistica o

literaria, a través de cualquiera de las siguientes formas:

la recitacion,

¢ |a representacion,

* la ejecucion,

¢ la exhibicion publica por cualquier medio o procedimiento,

» el acceso al publico por medio de la telecomunicacion.
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3.- La transmision publica o radiodifusién de sus obras, en
cualquier modalidad, incluyendo la transmisién o retransmision de
obras por:

e Cable,

e Fibra optica,
¢ Microondas,
o \Via satélite,

¢ Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

4.- La distribucion de la obra, incluyendo venta u otras formas
de transmisién de la propiedad de estos soportes materiales que lo
contengan, asi como cualquier forma de transmisién de uso o

explotacion.

5.- La importacién al territorio nacional de copias de la obra
hechas sin su autorizacion.

6.- La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccion, adaptacion, parafrasis,

arreglos, transformacion.

7.- Cualquier utilizacion publica de la obra salvo en los casos
expresamente establecidos en la ley.
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c) Prerrogativas de tipo econémico.

Dentro de los derechos patrimoniales que tiene el autor

encontramos los siguientes:

1.- Derecho de edicion.

2.- Derecho de reproduccion.

3.- Derecho de comunicacion o transmision al publico.
4 - Derecho de elaboracion.

5.- Derecho de disposicion.

6.- Derecho de distribucion al publico.

Los derechos patrimoniales que se enunciaron con antelacion

se analizan en seguida:

1.- Derecho de edicion.

La Ley Federal del Derecho de Autor consagra todo el capitulo
segundo, del titulo Ill, a la regulacion del derecho de edicion y
reproduccion.

En sentido amplio, los conceptos de edicion y publicacion
pueden ser considerados como sinonimos. Esto implica que se
encuentran incluidas bajo este rubro tanto las obras artisticas,
literarias y cientificas, como la multiplicacién de obras orales o

musicales en discos, videotapes, etc; para finalidades comerciales;
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ademés se encuentra la fijacion de peliculas cinematograficas en
copias multiples para distribucion en el mercado nacional e

internacional.

En sentido estricto, la edicion, es la multiplicacion de las obras

literarias, cientificas y artisticas a través de la imprenta y medios
similares a ésta.

El derecho de publicacion, en sentido estricto, consiste en
aquella accién que tenga como fin dar a conocer al publico la obra
literaria, cientifica y artistica.

El articulo 16, Fraccion Il, de la Ley Federal del Derecho de
Autor, dice que:

“Publicacién es la reproduccién de la obra en forma
tangible y su puesta a disposicion del publico mediante
ejemplares, a su almacenamiento permanente o provisional
por medios electrénicos, que permitan al publico leerla o
conocerla visual, facil o auditivamente.”

En conclusion, el Derecho de edicion, en sentido estricto, se
puede definir como la facultad que tiene el autor de imprimir, o
autorizar la impresion de sus obras con el fin de darlas a conocer al
publico.
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2.- Derecho de reproduccion.

El derecho de reproduccion se refiere a la facultad que tiene el
autor de reproducir sus obras literarias, artisticas y cientificas por los
medios tecnoldégicos mas adecuados, tales como la impresion en

libros, de computo y de video.

La reproduccion es la multiplicacion de una obra, ya sea que se
haga en parte o en su totalidad, por cualquier medio idoneo
(imprenta, fotocopiado, cinematografia, fotografia, grabado,
grabaciones sonoras o visuales, etc.), de acuerdo a la naturaleza de

la misma obra.

El articulo 16, Fraccion VI, de la Ley Federal del Derecho de

Autor, sefiala que:

“‘Reproduccion: La realizacion de uno o varios
ejemplares de un obra, de un fonograma o de un
videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo
cualquier almacenamiento permanente o temporal por
medios electronicos, aunque se trate de la realizacion
bidimensional de una obra tridimensional o viceversa.”

La diferencia que existe entre la impresion y la edicion es que
en la primera unicamente se imprime, y en la segunda, ademas de

imprimir, se distribuye y se da a conocer la obra al pablico.
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3.- Derecho de comunicacion o transmision al publico.

La Ley Italiana de 1941, denomina al derecho de
comunicacion al publico como derecho de difusion. En su articulo 16

sefala que:

“El derecho exclusivo de difusion tiene por objeto el
empleo de uno de los medios de difusion o distancia, como
el telégrafo, la radiodifusion, la televisién y otros medios
analogos.”

Puede notarse que se trata de una forma de comunicar la obra
al publico de manera inmaterial; ya que no existe multiplicacién de
copias, ni existen los ejemplares corporales o materiales que
caracterizan a la reproduccién. Por lo tanto, el derecho de difusion
puede tenerse tanto en una obra publicada como inédita. Sin
embargo desde el momento en que se da a conocer esta ultima
queda publicada.

La difusion de la obra no debe ser confundida con la divulgacién
o la propaganda, ni con la distribucion de la misma, ya que estas

actividades generalmente las realiza el editor.

En el articulo 16, Fraccion 1ll, de la Ley Federal del Derecho de
Autor vigente en nuestro pais, se dice que:

“Comunicacion publica: Acto mediante el cual la obra
se pone al alcance general, por cualquier medio o
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procedimiento que la difunda que no consista en la
distribucién de ejemplares.”

De acuerdo con el articulo 26 bis, tanto el autor como su
causahabiente tienen derecho a percibir una regalia por la
comunicaciéon o transmision publica de la obra. Este derecho es

irrenunciable.

4.- Derecho de elaboracion.

El derecho de elaboracion, también es conocido como derecho
de transformacion, el cual consiste en la presentacion de una obra
nueva basada en la obra original, con modificaciones en uno o
varios aspectos, pero conservando su caracter sustancial y su
identidad intelectual.

Algunas de las formas de elaboracién son: la traduccion,
adaptacion, extractos, arreglos, compendios, etc.

La traduccion es una de las formas de elaboraciéon que consiste
en trasladar una obra que esta escrita en determinado idioma, a otro
distinto.

La traduccion afecta la forma de la obra y no su contenido
intelectual. La legislacion autoral, considera a la traduccion, como
una obra original, sin menoscabo del derecho de autor sobre la obra

primigenia.
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La adaptacion es el cambio del género literario de una obra a

otro; por ejemplo, adaptar una novela al teatro.

Los arreglos son cambiar la forma externa de la obra textual,

musical o literaria para un fin distinto del que tenia la obra original.

Los arreglos se utilizan mas en la obra musical, por ejemplo,
una obra que esta escrita para piano se arregla para ser escuchada
en orquesta. Pero también, existe un arreglo cuando a una novela
se le introducen modificaciones para adecuarla a la literatura para
ninos.

Los extractos y compendios, son los resumenes de la obra
original.

Las parodias son la imitacién burlesca de una obra seria de la
literatura.

5.- Derecho de disposicion.

La disposicion también es conocida como derecho de venta,
cesion o enajenacion. Este derecho es la facultad que tiene el autor
de disponer de la obra con todos sus derechos patrimoniales o
algunos de ellos, de manera temporal o definitiva, universal o local,
gratuita u onerosa.
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La disposicion se considera un derecho patrimonial por su
propia naturaleza y por lo general se transmite a titulo oneroso. Una
vez que se transmite este derecho, él que lo adquiere esta obligado
a respetar el derecho moral del autor, que se considera

intransmisible.

Por regla general, el aspecto patrimonial de las obras y de los
derechos intelectuales, es el Gnico que puede ser susceptible de
transmision, cesién o enajenacion. En la legislacion autoral se
determinan las diferentes hipotesis en las que pueden cederse
dichos derechos, a través de la celebracion de contratos.

En todo contrato de cesion de los derechos intelectuales de una

obra, debe determinarse expresamente:

e Los derechos de la obra que se ceden, que pueden ser todos o
algunos de ellos.

e El precio que paga el cesionario, mismo que debera tener una
garantia.
6.- Derecho de distribucion al pablico.
En el articulo 16, Fraccion V, de la Ley Federal del Derecho de

Autor, se dice que:
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“Distribucion al publico. Puesta a disposicion del
publico del original o copia de la obra mediante venta,
arrendamiento y, en general, cualquier otra forma.”
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IV. LA COLABORACION REMUNERADA.

Actualmente existen obras producidas con la participacion de
una o varias personas fisicas; sin embargo nuestra legislacion
autoral carece de una adecuada regulacién para ésta figura juridica

conocida como la colaboracion remunerada.

En los articulos 83 y 83 bis de la Ley Federal del Derecho de
Autor se establece la colaboracién remunerada. Pese a lo anterior,
dicha figura juridica necesita que se precisen sus requisitos minimos
y se determine claramente la distribucién de los derechos de autor
entre las partes que intervienen. Por lo tanto, en el presente capitulo
se pretenden establecer criterios juridicos que culminen en nuevas

aportaciones para suplir las lagunas existentes en la referida Ley.

1. Concepto de Colaboracion.

En términos generales, la colaboracién es la accion y efecto de
colaborar. En este orden de ideas, colaborar significa contribuir con
el propio esfuerzo a la consecuciéon o ejecucion de algo en lo que

trabaja otro.'"?

Los siguientes conceptos de término colaborar, nos dan la
pauta para ubicar a la colaboracién dentro de nuestra materia
autoral.

"2 Cfr. “Océano Color” Diccionario Enciclopédico Universal, Tomo 2, Editorial
Océano, Barcelona, Esparia, Pag. 59.
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“Colaborar es trabajar con otros en obras literarias,
artisticas, etc.,.”"3

“Colaborar es trabajar conjuntamente con otra u otras
personas, sobre todo en tareas del espiritu.”"

De lo anterior podemos concluir que el término colaboracion

significa coadyuvar a otra persona para realizar una obra.

2. Concepto de Remuneracion.

Remuneracion es la accion y efecto de remunerar; es decir, lo
que se da o sirve para remunerar. En términos generales remunerar

es recompensar, premiar, pagar o galardonar.'"®

La remuneracion es considerada como un sinénimo de
retribucion. Este ultimo significa recompensa o pago de una cosa

por otra.

Finalmente podemos decir que la remuneracion, dentro de los
derechos de autor, es la retribucién que se da a cambio de la

realizacion de una obra.

"® GARCIA-PELAYO Y GROS, Ramon, “Pequefio Larousse llustrado”
Ediciones Larousse, México, 1988, Pag. 244.

¥ PALOMAR DE MIGUEL, Juan, “Diccionario para Juristas”, Editorial Porrua,
México, 2000, Pag. 136.

"5 Cfr. “Océano Color Diccionario Enciclopédico Universal”, Tomo 5, Op. Cit.,
Pag. 205., y “Enciclopedia Universal llustrada, Europeo Americana, Espasa
Calpe, Tomo 50, Barcelona, Madrid, 1990, Pag. 767.
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3. Tipos de Colaboracion.

A) Gratuita.

La colaboracion gratuita es definida como la contribucion que
realiza una persona en la realizacion de una obra a favor de otra

persona, sin que exista una contraprestacion.

La colaboracion gratuita fue regulada por primera vez en la Ley
Federal sobre el Derecho de Autor en 1956, en el parrafo segundo
del articulo 60. Este parrafo segundo fue reproducido integramente,
en 1963, por las reformas a la ley referida, en el articulo 59, el cual

decia:

“cuando la colaboracion sea gratuita, el derecho de
autor sobre la obra correspondera a todos los
colaboradores, por partes iguales. Cada colaborador
conservara su derecho de autor sobre su propio trabajo,
cuando sea posible determinar la parte que le corresponda,
y podra reproducirla separadamente indicando la obra o
coleccion de donde proceda, pero no podra utilizar el titulo
de la obra.”

A la colaboracion gratuita se le aplicaron las normas que
regulaban a los coautores. Cuando moria uno de los colaboradores
gratuitos de una obra o su cesionario, sin herederos, su derecho no
entraba al dominio publico, sino que aumentaba el de los demas

titulares.
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La duracion del derecho de autor que pertenecia en comun a
los colaboradores gratuitos de una obra se determinaba por la

muerte del ultimo superviviente de ellos.

Mas tarde, la colaboracion gratuita fue suprimida por la Federal
del Derecho de Autor de 1996.

B) Remunerada.

Los Codigos Civiles de 1870 y 1928, y la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de 1947, establecieron algunas caracteristicas de
la colaboracion remunerada. Esta figura juridica fue regulada como
tal por la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956, en su
articulo 60. Dicho articulo fue modificado por las reformas de 1963,
permitiendo que personas morales y fisicas pudiesen tener

colaboradores remunerados.

Finalmente el articulo 83 de la Ley Federal del Derecho de

Autor vigente, sefiala que:

“Salvo pacto en contrario, la persona fisica o moral
que comisione la produccién de una obra o que la
produzca con la colaboracion remunerada de otras, gozara
de la titularidad de los derecho patrimoniales sobre la
misma y le corresponderan las facultades relativas a la
divulgacion, integridad de la obra y de coleccion sobre este
tipo de creaciones.
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La persona que participe en la realizacion de la obra,
en forma remunerada, tendra derecho a que se le
mencione expresamente su calidad de autor, artista,
intérprete o ejecutante sobre la parte o partes cuya
creacion haya participado.”

El articulo 83 bis, agregado por las reformas de 2003 a la

referida Ley, sefala:

“Adicionalmente a lo establecido en el Articulo anterior,
la persona que participe en la realizacion de una obra
musical en forma remunerada, tendra el derecho al pago
de regalias que se generen por la comunicacién o
transmision publica de la obra, en términos de los articulos
26 bis y 117 bis de esta Ley.

Para que una obra se considere realizada por encargo,
los términos del contrato deberan ser claros y precisos, en
caso de duda, prevalecera la interpretacion mas favorable
al autor. El autor también esta facultado para elaborar su
contrato cuando se le solicite una obra por encargo.”

4. Concepto de Colaboracion Remunerada.

Algunos autores como Serrano Migallon y Gerard Paul-Daniel
utilizan el término de obra por encargo, cuando se refieren a la
colaboracion remunerada, sin embargo, esto limitaria el campo de
esta figura juridica a uno de sus aspectos, ya que existen dos

supuestos que engloba la colaboracion remunerada:

1.- la obra por encargo y
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2.- la produccion de una obra con la participacion de

colaboradores remunerados.

Asi las cosas, la colaboracién remunerada es un acuerdo de
voluntades en virtud de la cual una persona fisica, llamada
colaborador remunerado, se obliga a coadyuvar o realizar una obra
(artistica, cientifica o literaria) en beneficio de otra persona, fisica o

moral, quien a su vez se obliga a pagar una remuneracion.

5.- Naturaleza juridica de la Colaboracion Remunerada.

Esta figura juridica se rige por la Ley Federal del Derecho de
Autor en sus articulos 83, y 83 bis; tiene como base constitucional el

articulo 28 de nuestra Carta Magna.

El derecho de autor esta integrado por dos aspectos, el moral y
el patrimonial. Por regla general los derechos morales del autor son
perpetuos, intransferibles, imprescriptibles, inembargables e
irrenunciables. En cambio los derechos patrimoniales se caracteriza

por ser temporales, transferibles, prescriptibles y renunciables.

La colaboracién remunerada se considera como una excepcion
a la regla general, ya que por virtud de dicha figura juridica se
otorgan los derechos morales del autor a favor de la persona que
comisiona o produce la realizacion de una obra; reservandose el

autor como unico derecho moral el que se le mencione
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expresamente su calidad de autor. En cuanto al aspecto pecuniario,

el autor tiene derecho a que se le otorgue una remuneracion.

Por lo tanto, se trata de un acto juridico, en sentido amplio, y en
estricto sentido, de un contrato, en virtud del cual el colaborador
remunerado tiene una obligacion de hacer, ya sea participando o
elaborando la obra intelectual, a favor de otra persona, a cambio de

una remuneracion convenida.

Segun Devillez la formalizacion de los contratos de una obra
constituye la clave de la atribucion al productor de los derechos de
autor, y en virtud de la firma de dichos contratos, el creador pierde
todas las prerrogativas que hubiere conservado en el caso de no
aceptarlos, pues la naturaleza de las convenciones influye sobre la
condicion de los creadores intelectuales. El contrato de obra a
diferencia del contrato de cesién, permite al artista, aun utilizando
sus facultades, renunciar contractualmente por esto mismo al
ejercicio de los privilegios que comporta el titulo de autor, y ello en
beneficio de aquel que paga y asume la responsabilidad de la obra.

En el caso de encargo total, es decir, cuando el autor esta
ligado en virtud de un contrato, el mismo nunca ha tenido un
derecho moral sobre su obra, pues jamas ha sido su autor. Devillez
aplica el principio segun el cual los derechos de autor nacen
directamente en la persona que hace el encargo, los cuales nunca
han pertenecido, ni un solo instante, al verdadero creador, por lo

tanto se dice que el artista “no enajena un derecho moral que no
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tiene”. De esta manera el productor, al hacer el encargo de la obra
mediante contrato, recurre a la adquisicion de un derecho de autor

de modo originario.

Pese a lo anterior, nosotros consideramos que el sustento de la
colaboracion remunerada se encuentra dentro de la propia Ley,
pues en ella se establecen los casos de excepcion a la misma, y en
consecuencia, se le atribuyen los derechos morales del autor a la

persona que produce o encarga la realizacion de la obra.

Por lo tanto, la titularidad de los derechos morales del autor no
se ceden ni se transmiten de manera contractual, sino que por
disposicion establecida en la Ley dichos derechos se le atribuyen a
la persona que produce o que encarga la realizacion de la obra, la

cual esta considerada por la ley como titular originario.

Nosotros consideramos que la colaboracion remunerada se
debe realizar mediante contrato para que se establezcan las
obligaciones y derechos a que ambas partes se sujetan; y sobre
todo, para que no existan confusiones con otras figuras juridicas,
como la obra producida en virtud de un contrato individual de trabajo

y las obras colectivas.
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6. Objeto de la Colaboracion Remunerada.

Los elementos reales de la colaboracidon remunerada son: la

obra y la remuneracion.

1.- La contribucién o realizacion de la obra esta a cargo del
colaborador remunerado. Dicha obra debe ser artistica, cientifica o

literaria y ademas debe ser posible fisica y juridicamente.

2.- La remuneracién econdémica debe pagarla la persona
produce o encarga la realizacion de una obra. Dicha remuneracion

puede ser en dinero o en especie.

Por un lado, existe una remuneracion econémica establecida
mediante el acuerdo de voluntades entre colaborador remunerado y
quien produce o encomienda la obra, o sea, mediante contrato. Por
otro lado, la Ley establece que se debe pagar regalias por la
trasmision o comunicacion publica de la obra, a las personas que

participen en la realizacion de una obra musical.

7. Sujetos de la Colaboracion Remunerada.

Los sujetos de la colaboracion remunerada son:

1.- El colaborador remunerado, es el creador intelectual o autor

intelectual; es decir, es la persona que participa o realiza una obra a

218



favor de otra; y el cual es retribuido econémicamente por su
aportacion. Generalmente el colaborador remunerado es una

persona fisica.

2.- El productor o el que encarga la realizacion de la obra, es el
titular originario de los derechos de autor y es quien recibe la obra y

retribuye al colaborador remunerado.

El que encarga o comisiona la realizaciéon de una obra puede

ser una persona fisica o moral.

Cabe sefalar que el que encarga la obra no es autor, sino que
por disposicion expresa en la Ley es el propietario de los derechos

de autor, es decir, es un titular originario.

8. Obligaciones y Derechos del Colaborador Remunerado.

A. Obligaciones.

1.- El colaborador remunerado debe realizar la contribucién u
obra convenida, ajustandose a las directrices de la persona que
comisiona o produce la obra. En el cumplimiento de dicha obligacion
tiene que poner todo su empefio para realizar su participacion o

realizar la obra, en tiempo, lugar y forma convenidos.
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2.- El colaborador remunerado debe avisar, oportunamente, a la
persona que comisiona o produce la obra cuando no pueda seguir
realizando la obra, y quedara obligado al pago de dafios y perjuicios

que cause, cuando no de aviso con oportunidad.

3.- El colaborador es responsable de su impericia, negligencia,
dolo, y esta obligado a resarcir los dafios que ocasione, Unicamente

al que encarga o produce la obra.

B. Derechos.

El colaborador remunerado tiene derecho a:

1.- Recibir una remuneraciéon econémica por su participacion o

realizacién de una obra.

2.- La paternidad de la obra, es decir, a que se le haga una

mencién expresa dentro de la obra como autor.

9. Obligaciones y Derechos de la persona que comisiona o

produce la realizacion de una obra.

A. Obligaciones.

La persona que comisiona o produce la realizacion de una obra:
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1.- tiene que pagar, en tiempo, lugar y forma, la retribucion
convenida al colaborador remunerado, la cual puede ser en dinero o

en especie.

2.- debe mencionar a cada uno de sus colaboradores que

coadyuvaron en la realizacion de la obra.

B. Derechos.

La persona que comisiona o produce la realizacion de una obra

tiene las facultades relativas a:

1.- La titularidad de los derechos patrimoniales sobre la obra.

2.- La divulgacion y a mantener inédita la obra.

3.- Integridad de la obra, asi como su modificacion.

4 .- La coleccioén de la obra.

10. Elementos de la Colaboracion Remunerada.

A. Elementos esenciales.

1.- El Consentimiento. Este se presenta cuando el colaborador

remunerado esta de acuerdo en coadyuvar o realizar una obra
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(artistica, cientifica, literaria,), y la otra persona, que comisiona o
produce la obra, esta conforme en pagar una retribucion al

colaborador remunerado.

2.- El Objeto. Este se conforma por la contribucion o realizacion

de la obra y la remuneracion.

B. Elementos de validez.

1.- La capacidad. Tanto el colaborador remunerado, como la
persona que produce o encomienda la realizacion de la obra deben
tener la capacidad de goce y de ejercicio para poder celebrar el

contrato.

Ademas de lo anterior el colaborador remunerado debe tener
ciertas cualidades (artisticas, cientificas o literarias) para realizar la
obra. En el caso de la persona que produce o encarga la realizacion
de la obra debe tener solvencia para retribuir al colaborador
remunerado, o en su caso, debe tener la capacidad de disposicion

del bien que se obligue a transmitir.

2.- Forma.

La colaboracion remunerada no esta sujeta a ninguna
formalidad para su validez, salvo lo que dispone el articulo 83 bis

parrafo segundo, en el caso de obras por encargo, que se deben
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realizar mediante contrato. Nuestra propuesta es que toda

colaboracion remunerada se realice por escrito.

11. Caracteristicas de la Colaboracion Remunerada.

La colaboracién remunerada se caracteriza por ser:

1.- Principal. Tiene este caracter porque existe y subsiste por si
misma, es decir, no depende de ninguna otra figura juridica o

contrato.

2.- Bilateral. Puesto que produce derechos y obligaciones para

ambas partes.

3.- Consensual. Basta con el consentimiento de ambas partes
para que exista la colaboracion remunerada. Pero en el caso de
obras por encargo, se requiere de la elaboracion de un contrato de
colaboracion remunerada. Sin embargo se pretende que a través de
este trabajo, toda colaboracién remunerada se realice mediante un

contrato, y de ésta ultima manera seria formal.

4.- Onerosa. Adquiere este caracter ya que otorga provechos y
gravamenes reciprocos; en efecto, por un lado el que produce o que
encarga la realizacion de la obra recibe el provecho por la

colaboracion de la obra, reporta el gravamen de pagar una
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retribucion; y por el otro lado, el provecho que recibe el colaborador

al recibir la retribucion, reporta el aportar su participacion o la obra.

5.- De tracto sucesivo. En cuanto que los efectos de la
colaboracion remunerada se producen a través del tiempo, es decir,
las prestaciones no se cumplen al momento de su celebracién sino

posteriormente.

6.- Intiuti personae. Porque se toman en cuenta las cualidades
de la persona, es decir, su celebracion obedece a las aptitudes del

que aporta su colaboracion.

12. Terminacion de la Colaboracion Remunerada.

Las causas por las cuales termina la colaboraciéon remunerada,
no se encuentran incluidas dentro la Ley que rige nuestra materia,
sin embargo, se propone que se incluyan en la misma, las

siguientes:

1.- Por la terminacion y entrega de la participacion de la obra.

2.- Por muerte del colaborador remunerado.

3.- Por decision de cualquiera de las dos partes.

4.- Por decision del produce o encarga la realizacion de la obra,
siempre que pague dafos Yy perjuicios al colaborador

5.- Por decision del colaborador, siempre que avise

oportunamente al productor o al que comisiona la realizacion de la
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obra; o bien pague dafos y perjuicios en caso de no hacerlo en

tiempo.
13.- Requisitos minimos de la Colaboraciéon Remunerada.

La ley que rige nuestra materia autoral debe incluir los
requisitos minimos que debe contener la colaboracion remunerada,

los cuales a nuestro juicio son:

1.- Nombre y domicilio del que produce o encarga la realizacion

de la obra, es decir, del titular originario.
2.- Nombre y domicilio del colaborador remunerado.

3.- La obra. En este punto se debe sefialar el tipo y descripcion
de la obra.

4.- La remuneracion economica. Indicando si ésta consiste en

una cantidad de dinero o la entrega de algun bien.

5.- Lugar y fecha de la entrega de la participacion o la obra y

de la remuneracion econdmica.

6.- Derechos y obligaciones del que produce o encarga la

realizacion de la obra y del colaborador remunerado.
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7.- Lugar y Fecha en que se suscribe el documento.

8.- Firma del que produce o encarga la realizacion de la obra y

del colaborador remunerado.
9.- Nombre, domicilio y firma de dos testigos.
14. Esquema de la Colaboracion Remunerada.

COLABORAGON REMUNERADA, QUE CONFORME AL
ARTICULO 83, DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR,
CELEBRAN POR UNA PARTE EDITORIAL MACALEN, S. A. DE C.
V. EN LO SUCESIVO EL “PRODUCTOR”, REPRESENTADA POR
SU DIRECTOR GENERAL LIC. RUBEN TOLEDO GONZALEZ Y
POR OTRA PARTE, LA C.P. JULIETA ARELI LARA LUNA, A QUIEN
EN ADELANTE SE LE DENOMINARA “EL COLABORADOR’, DE
ACUERDO CON LAS DECLARACIONES Y CLAUSULAS
SIGUIENTES:

DECLARACIONES
I. El productor declara que:

1.- Es una sociedad anénima de capital variable, constituido

legalmente, segun escritura publica No. 1235 de fecha 15 de julio de
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1979, otorgada ante la fe del Lic. Juan Carlos Jaime Villar, Notario
Publico No. 50 del Distrito Federal.

2.- El Lic. Rubén Toledo Gonzalez, esta facultado para celebrar
el presente contrato, segun lo acredita con la escritura publica antes

mencionada.

3.- Tiene su domicilio para todos los efectos derivados del
presente Contrato Ubicado en Pestalozzi 738, Col. Del Valle,

Delegacion Benito Juarez, México, D. F.

Il. “EL COLABORADOR DECLARA QUE:

1.- Su registro Federal de Causantes es LALJ780681 y sefala
como domicilio legal el ubicado en Rio Tuxpan No. 138, Col
Churubusco, México D. F.

2.-Tiene capacidad juridica para contratar y cuenta con los

elementos necesarios para el cumplimiento del presente contrato.
CLAUSULAS
PRIMERA.- “EL COLABORADOR" realizara a favor de “EL
PRODUCTOR”, la obra literaria titulada “Seguridad Publica”,
ajustandose a las especificaciones que al efecto le senale esta

ultima.
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SEGUNDA - “EL PRODUCTOR” pagara a “EL
COLABORADOR” la cantidad de $50,000.00 (cincuenta mil pesos
00/100 M. N.), en una sola exhibicion, a la entrega de la

colaboracion.

Esta cantidad compensara a “EL COLABORADOR” por la
cantidad de los trabajos que realice y el tiempo que le dedique, por lo

que no podra exigir mayor retribucion por ningun otro concepto.

TERCERA.- “EL PRODUCTOR” como titular de los derechos de
autor, podra utilizar y explotar la colaboracién a que se refiere la
clausula PRIMERA de este instrumento, en todas las formas que
regula la Ley Federal del Derechos de Autor.

CUARTA.- “EL COLABORADOR” se obliga a entregar la
colaboracion objeto del presente contrato a mas tardar el dia 11 de
agosto de 2004, a plena satisfaccion de “EL PRODUCTOR".

QUINTA.- De conformidad con el articulo 83 de la Ley Federal
del Derecho de Autor, ambas partes reconocen que la titularidad de
los derechos patrimoniales de autor, asi como las facultades
relativas a la divulgacion, respeto a la integridad de la obra y de
coleccion que deriven de la obra “ Seguridad Publica”, pertenecen en
su totalidad a EDITORIAL MACALEN S.A. DE C. V., con la salvedad
del derecho a que se le mencione al “colaborador” como autor de la

misma.
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SEXTA.- Ambas partes estan de acuerdo en someterse a la
jurisdiccion de los Tribunales Federales de la Ciudad de México,
Distrito Federal, renunciando al fuero que por razén de su domicilio

presente o futuro pudiera corresponderles.

Leido que fue el presente contrato y enteradas las pares de su
valor y consecuencias legales, se firma en la Ciudad de México,
Distrito Federal el dia 19 de agosto de 2003.

“EL PRODUCTOR” “EL COLABORADOR”
EL DIRECTOR GENERAL

LIC. RUBEN TOLEDO GONZALEZ. C.P. JULIETA ARELI LARA LUNA

15. Las Obras Creadas con Motivo de un Contrato de
Trabajo.

Este tipo de obras se protegen dentro de nuestra legislacion

autoral de la siguiente forma:

“Articulo 84. Cuando se trate de una obra realizada
como consecuencia de una relacién de trabajo establecida
a través de un contrato individual de trabajo que conste por
escrito, a falta de pacto en contrario, se presumira que los
derechos patrimoniales se dividen en partes iguales entre
empleador y empleado.
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El empleador podra divulgar la obra sin autorizacion
del empleado, pero no al contrario. A falta de contrato
individual de trabajo por escrito, los derechos patrimoniales
corresponderan al empleado.”

Se ha confundido a la colaboracién remunerada, con las obras
realizadas con motivo de un contrato de trabajo. Por lo que es
indispensable senalar la diferencia que existe entre ambas figuras

juridicas.

Las obras realizadas con motivo de un contrato de trabajo
pueden regirse tanto por el articulo 84 de la Ley Federal del
Derecho de Autor como por la Ley Federal del Trabajo y tienen
como base constitucional los articulos 28 y 123. En cambio la
colaboracion remunerada unicamente se rige por la Ley Federal del
Derecho de Autor en sus articulos 83, y 83 bis y tiene como base

constitucional el articulo 28 de nuestra Carta Magna.

En las obras realizadas a través de un contrato de trabajo existe
una relacion de subordinacion, entre patron y trabajador, ya que el
trabajador tiene un lugar de trabajo al que tiene que asistir
diariamente para cumplir con una jornada laboral, dentro de la cual
tiene que realizar una o varias obras cientificas, artisticas o
literarias, utilizando los materiales y herramientas que le proporciona
el patron. En cambio en la colaboracién remunerada no existe un
contrato de trabajo, sino que existe una colaboracién remunerada,
en virtud del cual el colaborador se compromete a realizar su

participacion o, en su caso, la obra con sus propios materiales, no
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esta sujeto a una jornada de trabajo, él tiene que entregar la obra en

la fecha que se sefiala en el contrato.

Otra diferencia radica en que el trabajador recibe como
retribucion un salario, que cotiza diariamente por el desempefo de
su labor, mientras que el colaborador remunerado recibe una
remuneracion por su participacion o la realizacion de la obra. En el
primer caso el patron es quien aporta el salario; y en el segundo
caso el que encomienda o produce la obra es quien remunera al

colaborador remunerado.

En cuanto a la atribucion de los derechos morales, el
trabajador, conserva sus derechos morales, salvo el derecho de
divulgacion que tiene el patrén; y en la colaboracion remunerada el
colaborador remunerado tiene como Unico derecho moral el que se
le mencione expresamente como autor de la obra y los demas
derechos morales le corresponden, a titulo originario, a la persona

que encarga o produce la realizacion de la obra.

Por lo que hace a la atribucion de los derechos patrimoniales, si
se realiza contrato individual de trabajo y no se establece la
distribucion de dichos derechos, éstos corresponden en partes
iguales al trabajador y al empleador, si se establece que éstos
derechos pertenecen al empleador, el trabajador no tiene ningun
derecho patrimonial; sin embargo, si no se realiza ningun contrato
individual de trabajo, los derechos patrimoniales corresponden al

trabajador. En la colaboracion remunerada desde el principio la
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persona que encarga o produce la realizacion de la obra, es el titular

de los derechos patrimoniales.

16.- Las Obras Colectivas.

De acuerdo con el articulo 4, inciso D, fraccion lll, de la Ley
Federal del Derecho de Autor vigente, Las obras son colectivas
cuando son creadas por la iniciativa de una persona fisica o moral
que las publica y divulga bajo su direccion y su nombre y en las
cuales la contribucién personal de los diversos autores que han
participado en su elaboracion se funde en el conjunto con vistas al
cual ha sido concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de

ellos un derecho distinto e indiviso sobre el conjunto realizado.

La Ley no sefiala si a la persona fisica o0 moral que publica y
divulga la obra bajo su direccién y su nombre se le atribuyen los
derechos patrimoniales, o bien se le atribuyen a los diversos autores

que participan en su elaboracion.

Tampoco se sefala a quién le corresponden los derechos
morales, sin embargo, al indicar que la persona que publica y
divulga bajo su nombre, indica que se le atribuye la paternidad de la
obra, mas no hace mencioén en cuanto a la integridad y coleccion de
la obra. De igual forma omite sefalar si la aportacion de los autores
es en forma remunerada o si existe una copropiedad respecto de la

obra.
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En sintesis, los requisitos minimos que debe contemplar una

colaboracion remunerada son:

e toda colaboracion remunerada debe realizarse por escrito. Con
esto se evitan confusiones con otras figuras juridicas.

e debe establecerse cuales son las partes que intervienen en la
colaboraciéon remunerada.

¢ deben establecerse las obligaciones y derechos a que se sujetan
las partes que intervienen en la colaboracion remunerada.

e debe especificarse el tipo de obra que se va realizar y el monto

de la remuneracion; asi como su lugar y fecha de entrega.

Es necesario realizar reformas a la Ley Federal del Derecho de
Autor, en relacion a la colaboracion remunerada, especificando cada

una de las aportaciones contempladas en este capitulo.
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CONCLUSIONES.

1.- Tanto en Grecia como en Roma, no se conocio el Derecho
de Autor; sin embargo se penalizé el robo de un escrito por el hecho
delictuoso, y no porque se tratase de una obra; en consecuencia, la
obra, estaba considerada como una cosa y regulada por el derecho
real de propiedad. Durante este periodo no se protegié al autor
como en la actualidad, su Unica remuneracion era el reconocimiento
de las clases privilegiadas. Pueden resaltarse tres figuras
importantes que constituyen los pilares del Derecho de Autor: la

usucapion, la publicacion sin el consentimiento del autor y el plagio.

2.- Mas tarde surge la imprenta, invento que revolucion6 al siglo
XV y que aport6 grandes beneficios como: la multiplicacion, difusion,
y comercializacion de las obras, y a la vez permiti6 que el pueblo
pudiese adquirirlas, difundiéndose la cultura, el conocimiento y el
aprendizaje a través de los libros. La multiplicacién de obras llego a
ser una gran negocio, que produjo que los editores contrataran a los
autores para elaborar obras a cambio de una remuneracion
econdmica. Para evitar el plagio de las obras, la legislacion protegio
a los editores otorgandoles privilegios como la exclusividad de
explotacion, esto provocd el nacimiento del derecho intelectual. Sin
embargo, el autor no se beneficiaba, su retribucion era minima. A
partir del Estatuto de la Reina Anna se otorga un derecho exclusivo
de produccioén para el autor. Dicho estatuto es considerado como el
primer reconocimiento legal del derecho de los autores. Para el siglo

XVIII la proteccion autoral se limitaba al ambito nacional; esto no fue
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suficiente ya que con el desarrollo de la tecnologia y la expansion de
vias de comunicacién se hizo necesario ampliar el marco juridico
para proteger las obras y al autor en el ambito internacional; por lo
tanto en el siglo XIX se comienzan a hacer convenciones
Internacionales, para establecer relaciones reciprocas que

salvaguarden los derechos de autor.

3.- La época Colonial se caracteriz6 por la ausencia de libertad
de pensamiento y de imprenta, prevaleciendo la censura. Las Leyes
de Indias de 1680 no amparaban al autor. Los Reyes eran los
unicos que otorgaban ciertos privilegios para imprimir escritos.
Desde 1813 las Cortes Espafiolas reglamentan la propiedad de los
autores sobre sus productos intelectuales. Esta situacion se ve
reflejada en nuestro pais, el cual se encontraba bajo el dominio de la
Corona Espafiola, por lo tanto durante éste periodo México no
protegio al autor. Con el desarrollo de la tecnologia y las
necesidades del pueblo mexicano de tener acceso a la culturay a la
informacion fue necesario legislar en materia de derechos de autor.
En el México independiente, la Constitucion de 1917 consagra
definitivamente la libertad de pensamiento, de expresion y de
imprenta, asimismo trasciende en materia de derechos de autor al
proteger a los autores en relacion a sus obras, y lo refuerza el
Codigo de 1928 cuyas disposiciones en materia autoral fueron

consideradas de ambito federal.

4.- En 1947, se dicta en México, la primera Ley Federal sobre el

Derecho de Autor, en virtud de la cual se otorga protecciéon a los
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autores por la simple creacion de sus obras. La Ley Federal del
Derecho de Autor de 1956 se basé en los principios de la
Convencion Universal sobre el Derecho de Autor. Esta ultima ley se
reformo integralmente 1963 que se consider6 una nueva ley. Con el
fin de estimular el progreso de la cultura y la creciente liberacion de
barreras comerciales, en 1996, se hizo necesario crear una nueva
Ley Federal del Derecho de Autor. Para 2003 se producen reformas
a ésta ultima con el fin de ampliar la duracién del derecho de autor y
establecer lineamientos en relacion a ciertas figuras juridicas, como

la colaboracion remunerada.

5.- En nuestras leyes autorales se han establecido diversas
figuras juridicas, como la colaboracion remunerada. El Codigo Civil
de 1928 otorg6 el derecho real de propiedad sobre la obra a la
persona que publicaba una obra compuesta por varios individuos.
Sin embargo, con la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de
1947, se comienza a emplear el término colaboracion, otorgandose
el derecho de autor a la persona que realizaba una obra con la

colaboracion de uno o varios autores.

6.- En la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956 se
establecen dos tipos de colaboracion, la remunerada y la gratuita;
con esta ley se introdujo que se debia hacer la mencién de todos los
colaboradores. Dicha Ley sufre una reforma integra en 1963, con la
cual se permite que tanto personas fisicas como morales puedan

tener colaboradores remunerados para producir sus obras.
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7.- A partir de la Ley Federal del Derecho de Autor de 1996
vigente, se ceden los derechos morales del colaborador remunerado
a favor del titular de la obra, tales como: la divulgacion, la integridad
de la obra y la coleccion. Asimismo se debe precisar la calidad del
colaborador remunerado, lo cual implica, que se debe indicar si es
autor, artista, intérprete o ejecutante de la obra. En cuanto a los
derechos patrimoniales, el que paga la realizacion de la obra, es el

titular de dichos derechos.

8.- En 2003 ésta ultima Ley, se reforma, sefialando quien
participe en la realizacion de una obra musical en forma
remunerada, tendra el derecho al pago de regalias que se generen
por la comunicacion o transmisiéon publica de la obra. En cuanto a
una de las modalidades de la colaboracién remunerada, que es la
obra realizada por encargo, se especific6 que debe realizarse

mediante contrato.

9.- En cuanto al concepto de Derecho de Autor, consideramos
que es el conjunto prerrogativas, ya sea de indole moral o
patrimonial, reconocidas por la Ley, conferidas a favor del autor para
disponer y explotar sus obras, literarias, artisticas o cientificas, las
cuales deben ser originales y estar plasmadas en un soporte
material. Su naturaleza juridica ha evolucionado a través de la
historia, en la actualidad los tratadistas no han determinado que es
lo que se tutela, existiendo diversidad de teorias, consideramos que
la Tesis de Estanislao Valdés Otero es la mas acertada,

mencionando dos derechos distintos de igual fundamento juridico y
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son: la creacion de una obra que es reconocida en funcion de la
unidad del objeto y el derecho real del autor que se funda en los

derechos inherentes a la personalidad.

10.- De gran importancia es el contenido del Derecho de Autor,
esto encierra dos aspectos, moral y el patrimonial. El derecho
patrimonial es el nexo juridico que existe entre el autor y su obra; se
caracteriza por ser perpetuo, inalienable, imprescriptible,
inembargable e irrenunciable, sus facultades se clasifican en dos
secciones, la primera exclusivas y como su nombre lo indica
inherentes al autor, las segundas concurrentes, en determinadas
circunstancias pueden ser ejercitadas por terceros. El derecho
patrimonial es la facultad del autor de obtener una retribucion
economica por el producto de su mente, en general es la
explotacion de una obra con fines de lucro y otorga a los autores las
facultades de publicar, reproducir, ejecutar, representar, exhibir y
adaptar. Dicho derecho se caracteriza por ser: temporal,

transmisible, renunciable y prescriptible.

11.- Podemos afirmar que por regla general la Ley Federal del
Derecho de Autor vigente, reconoce como principio fundamental que
el derecho moral y patrimonial corresponden a la persona que sea
capaz de crear cualquier tipo de obra intelectual o artistica; sin
embargo, debido a circunstancias econémicas de los autores,
aspectos de indole comercial, asi como lo consignado en la propia
reglamentacion, se presenta la excepcion a la regla general,

conocida como la colaboracién remunerada, que otorga derechos de
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autor a titulo originario a la persona que encarga o produce la
realizacion de la obra, tales como: la titularidad de los derechos
patrimoniales, asi como la divulgacion, integridad y coleccion de la
obra. El autor se reserva como Unico derecho moral el que se le
mencione expresamente su calidad de autor. En cuanto al aspecto
patrimonial, el autor tiene derecho a que se le otorgue una
remuneracion. En el caso de obras musicales, el autor tiene derecho
a que se le otorgue una regalia por la transmision o comunicacion
publica de la obra. Cuando se hace un encargo total de una obra

debe constar por escrito.

12.- La Colaboracion Remunerada, se rige por la Ley Federal
del Derecho de Autor en sus articulos 83, y 83 bis; tiene como base
constitucional el articulo 28 de nuestra Carta Magna. Esta figura
juridica la definimos como el acuerdo de voluntades en virtud de la
cual una persona fisica, llamada colaborador remunerado, se obliga
a coadyuvar o realizar una obra (artistica, cientifica o literaria) en
beneficio de otra persona, fisica o moral, quien a su vez se obliga a
pagar una remuneracion. Dicha figura juridica se caracteriza por ser:
principal, bilateral. consensual, en caso de obras por encargo, es
formal, onerosa, de tracto sucesivo e Intiuti personae. Su objeto esta
compuesto por la obra y la remuneracion; y sus sujetos por el
colaborador remunerado y la persona que paga o produce la

realizacion de la obra.

13.- En este orden de ideas, se debe reformar la Ley Federal

del Derecho de Autor vigente, en el sentido de exigir que toda
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colaboraciéon remunerada se realice por escrito, asi como establecer
los lineamientos minimos que debe contener un contrato de
colaboracion remunerada, los cuales a nuestro juicio son: el nombre
y domicilio del que produce o encarga la realizacion de la obra y del
colaborador remunerado; lugar y fecha de la entrega de la obra y de
la remuneracion econdmica; derechos y obligaciones del que
produce o encarga la realizacion de la obra y del colaborador

remunerado.
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