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INTRODUCCION

El alma de este estudio, que originalmente se intituld 7rascendencia de los artistas
levantirios espanoles en la educacion decimoncnica de la Academia de San Carlos en
Meéxico, se ha transformado como 1rascendencia de los arnistas levantinos espaiioles en la
SJormacion de la Academia de San Carlos en México o el predominio del Barroco, tanto
porque la participacion de estos artistas no se circunscribio estrictamente al terreno
pedagogico, como porque su funcion abarca el Gltimo cuarto del siglo XVIII y la primera
mitad del siglo XIX. Al hacer la propuesta inicial de trabajar en este tema de los
valencianos y catalanes solo nos movia el interés de especular sobre los contenidos
conceptuales, estéticos y didacticos de su presencia en la institucion. Pero el tema fue
canalizado al Departamento de Historia y hemos debido hacer honor a la designacion. De
tal suerte esta sera una tesis de caracter historico sostenida en la recabacion de datos
directos de las fuentes de investigacion basicamente mexicanas, asi como en una intensa
labor bibliografica a partir de los investigadores mas autorizados para tratar cualesquiera de
estos rubros, considerando que muchos de sus libros citados quedan ya fuera de nuestro
alcance Por ende, nuestro proposito ulterior sera ejercitar un analisis sobre el pasado
historico mexicano en relacion a la labor que desempefiaron los artistas del Levante ibérico
(Pais Valenciano v Cataluna) en el seno de la Academia de San Carlos Borromeo durante
los siglos XVIII y XIX, conocimiento que al verterse en un examen historico estético
debera incrementar las bases educacionales de nuestro pais.

Objetivos

Este estudio va dirigido pues. no solo a escudrifiar estos componentes que desembocaron en
la creacion de la Academia de San Carlos y en la guerra de Independencia contra el
régimen espanol, sino a meditar en la participacion insolita de un nutrido grupo de artistas
del Levante Ibérico Mediterraneo que, estimulados por la reciente apertura que hiciera
Carlos 111 (cédula real del 12 de octubre de 1778) a favor de Aragon, Cataluia y pais
Valenciano, quitandole a Sevilla y Cadiz el monopolio del comercio con los puertos
americanos, se lanzaron a la enorme perspectiva que significaba América y fueron piezas
claves en la conformacion de nuestra Academia y en la optimizacion de sus métodos de
ensefianza.

Es imprescindible hacer accesible a las nuevas generaciones la interpretacion de las bases
de dztos de que disponemos sobre la historia de nuestra institucion (Academia de San
Carlos de México - Escuela Nacional de Artes Plasticas) v de las influencias que incidieron
sobre la misma. Escudrifiar la historia consiste en recaudar datos viejos para aportar puntos
de vista nuevos, con los cuales se dé la base para replantear las funciones sociales de una
institucion, a fin de comprender su origen y organizar su destino Es muy util saber por qué
diversos artistas espafioles de una reducida region especifica tuvieron preponderancia
duranze siglo y medio en nuestra maxima casa de artes visuales. siendo que funcionaban en
aque! entonces un buen numero de otras academias en Espana. Y hasta qué grado
conduieron la docencia y su metodologia hacia adentro v afuera de esta escuela.
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Con esta puerta abierta hacia la verdad se espera enriquecer la informacion y fomentar en

estudiosos posteriores el interés sobre el asunto, dado que recrea para Espafa y para
Meéxico un enlace en este rubro de primer nivel.

Reconocimientos por mis fuentes

Debo agradecer que otros trabajos hayan precedido a este estudio (y ciertamente lo
superan) como son las investigaciones de Manuel Romero de Terreros, Manuel Toussaint,
Justino Fernandez, Abelardo Carrillo y Gariel, Thomas Brown y Eduardo Baez, dedicadas a
la fundacion de San Carlos. Por otro lado Montserrat Gali, Garin Ortiz de Taranco, Adela
Espinos y otros dignisimos etcéteras consignaban en sus obras especializadas a los artistas
catalanes y valencianos ligados a las artes novohispanas y latinoamericanas en general.
Pero también debe reconocerse el interés que conlieva este texto en cuanto a que se centra
en los personajes que infundieron organizacion, alma y fomento a nuestra escuela durante
las dos gravisimas crisis de indole economica, politica y pedagogica que podrian haberla
hecho afondar durante su formacion.

Las bases de datos que dan fundamento a este reclamo son indiscutibles, como que residen
en el Acervo de la Antigua Academia en la Escuela Nacional de Artes Plasticas que cuenta
con libros de Actas y 36 000 dibujos y grabados, el Archivo de la Antigua Academia de
San Carlos hoy en custodia de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional
Autonoma de Meéxico, ya organizado por Justino Fernandez y Eduardo Baez; en el
Archivo General de la Nacion; en el Archivo Historico del Distrito Federal y en el Fondo
Reservado de la Hemeroteca Nacional manejada por la UNAM, ademas de la biblioteca
jesuitica de la Universidad Iberoamericana con libros muy antiguos. Las bases periodisticas
para la critica cuentan con el sustento de la Gazeta de México (Juan Ignacio Castorena y
Ursua) y la critica de arte recopilada por Ida Rodriguez Prampolini. Las restantes fuentes
bibliograficas, si no fueron de protagonistas o testigos contemporaneos de origen
(Alejandro de Humboldt, Agustin Mascaro, José de Galvez, Carlos 111, Mme. Calderon de
la Barca, J. M. Bustamante) son en su mayoria eminencias bien informadas de la palestra
historiadora y esteticista de México con caracter irrebatible. Debo agradecer la asesoria que
me dio el Dr. Carlos Villavieja, pues €l me hizo estudiar La critica de arte en México en el
siglo XIX de lda Rodriguez Prampolini, asi como me sugirio la incorporacion de los temas:
Ilustracion, Jesuitas, Sabios, Gremios, Masones e Intendencias, a la vez que me hizo
desechar temas excedentes que contenia la investigacion original. De igual modo estoy
endeudado con el erudito maestro Eduardo Baez Macias, hoy por hoy la maxima autoridad
sobre los fondos de datos relativos a la fundacion de San Carlos de México (SCM), por su
gran apoyo a este trabajo.

Desarrollo

El cuerpo de tesis consta de cinco secciones, o sea, Introduccion, tres capitulos y
Conclusiones. De las cuales el primer capitulo aborda el entorno politico-religioso que
privaba en Europa y el tejido social y cultural de la Nueva Espana durante el surgimiento de
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nuestra academia, la que es emblematica de la cultura nacional. El segundo capitulo plantea
la atmosfera estética prevaleciente en el mundo en el momento de la fundacion y desarrollo
de nuestra institucion, mientras el tercero intenta dar una semblanza de los levantinos en
conexion con la Nueva Espafia. Los capitulos inmediato y posterior abordaran
respectivamente las biografias de los tres valentinos que imipulsaren dicho centro desde su
creacion hasta la Independencia mexicana v de los dos catalanes que le dieron nueva vida a
mediados del siglo XiX, cuando nuestra academia expiraba.

Son numerosos los aspectos registrables que condicionaron la atmosfera en que evoluciono
nuestra Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos Borromeo en la Ciudad de
Meéxico si retrocedemos medio siglo antes de su gestacion v si analizamos otros cincuenta
afios posteriores a su lento nacimiento, o sea, los cien aflos comprendidos entre la segunda
mitad del siglo XVIII y el primer medio siglo XIX, aproximadamente. EI momento de su
nacimiento estuvo dominado por las monarquias de corte despotico absolufista en su
interpretacion de la llustracion, esto es, el Enciclopedismo que catalizaria las sucesivas
crisis de la Iglesia enfrentada a ia Reforma, la Contrarreforma, la actuacion y omision de
los jesuitas y los francmasones; en ese renglon economico — dificilmente alienable de la
politica antes fijada — obedece a las diversas querellas en contra de los jesuitas, a la
instauracion de Sociedades de Amigos del Pais en la Peninsula, y a la lucha contra los
gremios.

Responde tambien al conjunto de reformas borbonicas que conllevaban la ominosa
instauracion de las intendencias como sistema de protectorado colonial supeditado y
explotado por Espaifia contra el reino de facto y ventajoso en lo economico que habia sido el
staru quo para la Nueva Espaiia, y que habia dado suficiente autonomia a los novohispanos;
y al condicionamienio de los borbones mismos sujetos por un lado a los Luises y
Bonapartes de Francia o, al revés, a la presion de los enciclopedistas y la Ilustracion de
igual proveniencia

En lo estético, nuestra escuela es el resultado ambiguo de la enésima puesta en escena del
arte grecorromano aristotélico para derribar en este caso especifico el gusto barroco (rococo
y/o churrigueresco) en pro del clasicismo y de la tematica judeo-biblica del rorah. Se vera al
Neoclasicismo o academismo en combate con los gremios v el arte barroco, y los primeros
intentos de una emancipacion politica nacionalista. En lo educativo, preserva la catedra
magistral y vertical dictada por el artista de mérito sin preparacion metodologica,
funcionando sobre los canones de imitacion v copia. Con la respetable salvedad de que la
Academia si tuvo una estricta organizacion v a la postre condujo a los artistas novohispanos
0 mexicanos a integrarse en la corriente modernista de su época. Ademas de debérsele a
nuestra escuela la regularizacion de la instruccion colegiada v secuenciada por afios lectivos
que se impartia siguiendo conceptos y una docencia laica, forzosamente cientifica y
racional, lejos de la restriccion doctrinaria catolica romana. por mas que, como nido de ratas
y refugio de espanoles haya sido siempre bastion del conservadurismo.

Por ultimo. en lo ideologico, comprende todo lo anterior. que aun sumado al factor de la
francmasoneria, supone el resultado previsible del triunfo absoluto de la Iglesia temporal y
el clero secular en todos los oOrdenes para una sociedad indisoluble del iman mistico-
religioso a través de milenios.
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El espacio historico motivo de nuestra revision es pletorico de vivencias, mutaciones vy
novedades. Por ello si uno pretende llegar a un centro especifico, ese centro o periodo
cronologico minimo no tiene un valor absoluto universal, ni aun para los eruditos
especializados en este subtema, si no se sostiene como valor relativo, en cuanto a que
cualquier mormento de una trayectoria humana social solo se puede entender y evaluar en
relacion con los antecedentes lejanos y las consecuencias sociologicas de largo alcance que
interact:an con los datos relativos al breve lapso que ocupa ¢l meollo de ese evento. Por
ello deberemos extendernos en la taxonomia estética hacia atras, a veces hasta las
influencias del manierismo en el trabajo de nuestros artistas y a veces hacia el dificil

conflicto que revistieron la magnitud del poder y el ocaso de los jesuitas en nuestro
territorio.

Podriamos establecer en el centro de nuestra investigacion sobre la fundacion de la
Academia en la Ciudad de México la fortuita participacion en su estructura docente original
de una hornada de artistas valencianos de alto nivel gue se responsabilizan de su desarrollo.
Sin embargo, para analizar ese periodo se nos impone naturalmente conocer sus causas
sociales, economicas, politicas. psiquicas y culturales que solo se explican remontandonos a
mas de medio siglo de trastornos megasociales y de permeabilizacion de los diversos
estratos economicamente activos. Simultaneamente se han originado diversas corrientes
ideologicas y artisticas y dramaticas convulsiones tales como las revueltas a causa de la
expatriacion de los jesuitas y la lucha de liberacion que, aunque sepamos que el devenir
humano es producto de una serie de accidentes aleatorios, los queremos concebir aliora y a
la distancia como tnicos e irrepetibles; hechos sine qua non en el trayecto que ya nos es

conocido v que conllevan un significado capital para la configuracion moral que hoy nos
identifica.

El otro aspecto interactuante con el tiempo es el del espacio geografico que abarca zonas
geopoliticas de cuva hegemonia dependen las sociedades mas débiles y que se consideran
perifericas. El espacio es ante todo la palestra o arena de todo ese inventario de acciones y
omisiones que permiten a las naciones confrontarse unas con otras. La capacidad bélica y la
eficacia economica de Francia e Inglaterra a fines del siglo XVIIT superaban ya a las de
Espafia: v el arte con sus novedades y sutilezas que emanaba de la capital gala o de la Roma
eterna colocaban a Espana en la penferia cultural, supeditada como receptora o
consumidora de informacion, filosofia, habitos urbanos y gusto estético. Es facil multiplicar
esa distancia pirenaica por la enorme distancia atlantica, cuando la comunicacion dependia
de carabelas, galeones y fragatas, para entender la situacion periférica cultural de la Nueva
Espana respecto a la Metropoli cuando esta ya de suyo era periférica para la cultura
neoclasica contemporanea.

La etapa historica que luego sucede a la ereccion de nuestra Academia es igualmente rica
en eventos de zozobra tan agitada para todas las partes que solo se entiende ante la
perspectiva de una guerra civil. Por ello a veces sera pertinente aludir no solo a la
inquietante fase de la guerra de once afios por la independencia. sino a los multiples pasos

titubeantes que dio la republica y que acarreo indecibles reveses para nuestra Academia en
el siguiente siglo.



Neoclasicismo

En lo tocante al arte estandarizado oficialmente como vehiculo de las ideas iluministas
borbonicas. toco en suerte al neoclasicismo ocupar el centro de la escena. Este clasicismo
fue un movimiento practicamente institucional y artificialmente orquestado desde arriba,
por la oficialidad. Parte mas que nada de una lucha econémico-pelitica, por cuyo medio la
corona absolutista borbouica intento resarcirse de tantos siglos de vivir supcditada al poder
eclesiastico temporal o secular. Por su intencion ideolégica y politica tal parece que emula

o revierte la original promocion que del arte barroco impleimentara en el seicento italiano el
poder Vaticano.

Si bien durante el Renacimiento se recuperd el humanismo helénico y se siguieron los
parametros arquitectonicos a partir de los ordenes dorico, jonico y corintio, asi como de la
simetria, el circulo, el triangulo y el cuadrado, en verdad ni siquiera se distinguia
historicamente el arte romano del clasico griego. Ahora en el decimoctavo siglo nacian la
arqueologia como ciencia, una nueva moral v el clasicismo resucitado conio consecuencia
estetica. De repente todo Occidente, alertado por los idedlogos, quiere sentirse de nuevo
heredero de la cultura grecorromana, aboga por la pureza y claridad de la estructura y
prefiere las lineas rectas y perpendiculares, rigidas, claras, austeras y sin sombra. Huelga
decir que se trata mas del espiritu emprendido en cada obra que de los elementos
estructurales en si. Por ejemplo. no se abandonan en arquitectura los timpanos o frontones
rotos del barroco, ni los nichos legados por Palladio; ademas, las balaustradas, los frisos
con triglifos y metopas y las columnas clasicas no constituian ninguna novedad. Empero, la
nueva burguesia europea, espartana y adepta a la economia de medios, desprecio el arte
barroco, churrigueresco y rococo como signo de una aristocracia decadente, por refinada y
libertina. Ahora, paradojicamente, resultaban “libertinos” los conservadores (tridentinos -

barrocos de espiritu ultrarreligioso) que habian reaccionado firmemente frente a los excesos
manieristas.

El mundo antiguo grecorromano se presentaba a los sentidos de los reformadores franceses
como ejemplo de virtud civica y democracia. Los burgueses hacian gala de rectitud e
idealismo moral. Esta confianza era alimentada por los grabados de Piranesi sobre las
Antichita Komane (1757) basados en los descubrimientos arqueologicos, asi como por
Vignola y por Jacques-Germain Soufflot, quien en 1764 provecto el Panteon de Paris,
seguramente con el Pantedn romano de Agripa en la conciencia. El entusiasmo por las
antigiiedades perduraria largo tiempo. Los blancos edificios clasicos a partir de I’Enfant
dieron su fisonomia a la ciudad de Washington hasta bien entrado el siglo XIX. Desde 1802
causan furor por su llegada a Londres los frisos de Fidias plagiados por Lord Elgin. hoy en
el Museo Britanico. Frangois Rude imprime en 1836 una concepcion marcadamente clasica
en las figuras del Arco de Triunfo de la Estrella en Paris. El uso de la arquitectura ecléctica
con visos clasicos dura toda la etapa decimonodnica, asi como los yesos para la docencia
constituyeron grandes utiles en nuestra Academia hasta principios del siglo XX.



La Academia de San Carlos en el tiempo

La institucion que llego a llamarse Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos
es una de las empresas mas trascendentales del hemisferio occidental tanto en términos
culturales como cientificos, obedeciendo a la imperiosa urgencia del rey de crear centros de
educacion emineniemente utilitaria. No debe soslayarse el hecho de que, amén de la
instruccion que impartié en arquitectura e ingenieria, fue el centro de computo en su
momento fisiocratico donde se daban clases de matematicas para comerciantes, industriales
y legos, siendo que hoy su heredera es lider en artes visuales, computacion, publicidad,
ilustracion, fotografia, audiovisual y multimedia en disefio y comunicacion grafica, acorde
con los requerimientos de los tiempos. Ademas constituye un cuerpo historico, que dejo
enorines colecciones de arte al mundo tales como el inventario del Museo de San Carlos en
La Mariscala, o El Museo Nacional (MUNAL) entre otros, sin contar su propio cimulo de
libros de actas y archivos en las facultades de Arquitectura v ENAP, aparie de un
inconmensurable acervo de vesos. pinturas, esculturas, planos, grabados, medallas, laminas,
troqueles v dibujos en su heredera, Escuela Nacional de Artes Plasticas. Tuvo la primacia
en todo. Como la escuela de artes mas antigua del continente, contd con las primeras
galerias, las primeras exposiciones y las mas remotas colecciones de este lado del mundo.

Desde que instauro el neoclasicismo, ha sido madre y motora de la formacion de artistas
importantisimos y de todas las corrientes estéticas en México; generd el historicismo
mexicanista en el siglo XIX y parié la escuela mexicanista, las escuelas al aire libre y la
resurreccion del muralismo en todo el mundo del siglo XX. Sus hijos son responsables de
haber inventado multiples nuevas técnicas, como el Oleo-pastel, crayola sobre fibracel,
fresco con marmolina, ortosilicato de tetraetilo, piroxilina y el universal acrilico,
consideradc como la invencion del siglo solo comparable al uso del oleo medio milenio
atras. La mitad de las estructuras y monumentos que dan fisonomia a la Ciudad de México
y su consecuencia en el disefio urbano que merezca estudio en toda la provincia derivo de
nuestra escuela. Como parte integrai de la historia de esta enorme nacion por mas de dos
centurias. tiene tantos aspectos ideologicos y morales que podran continuar haciéndose
analisis y tesis sobre su entidad de suerte que siempre se descubrira en sus misterios y en
sus invaluables decumentos nuevos motivos de estudio.

La fundacion de la Academia de Bellas Artes en México presupone pues un parteaguas de
primer orden en importancia porque tuvo consecuencias trascendentales en la vida cultural
del pais; y ademas porque ese evento revistio un amplio rango de factores y circunstancias
economicas, socio-politicas e ideologicas que le precedieron, v que significan para los
mexicanos todo lo que fuimos entre los siglos XV1II y XIX y buena parte de la encructjada
moral y de identidad en que nos situamos en la actualidad.

18



Capitulo I. CONTEXTO HISTORICO-POLITICO

“Vos exemplaria graeca nocturna versate manu, versate diurna™
Horacio: Ars Poetica
*(Ni de dia ni de noche se os caigan de Ias manos los modelos griegos)

ndependientemenie del estado de crisis bélica que ha jalonado una y otra vez toda la

historia de la comunidad humana, la efervescencia social y la confrontacion de poderes
hegemonicos parecen marcar nctoricmente las postrimerias dei siglo XVIII y el
advenimiento del siglo XIX. Estando imbuido por resabios cabalisticos, el hombre da a las
cifras decimales una predisposicion casi magica a la espera de eventos catastroficos,
incurriendo ademas en el equivoco matematico de considerar al doble cero (00) como el
inicio de un nuevo siglo, en vez de lo que es: la culminacion del siglo o milenio en que
vive, puesto que nunca se incluyo, al adaptarse el calendario gregoriano, un aio cero (0)
para separar los periodos antes y después de Cristo. Pero la proximidad de una nueva fecha
fatal decanta y precipita grandes acciones como habia sucedido a inicios del siglo XV

Si bien la Revolucion Industrial comenzo a gestarse en Inglaterra y estados continentales
cercanos a la isla a mediados del siglo XVIII, los grandes cambios socio-politicos fueron
acarreados y precipitados por los Enciclopedistas franceses a tines de dicho siglo, conocido
como la Edad de la Razon o siglo de las Luces. El mundo hispanico habia sido borbonico
desde el primer dia del siglo dieciocho con el triunfo de Felipe V, de Anjou, nieto del rey
francés Luis XV, tras el deceso del Hechizado sin dejar heredero. Con la derrota de las
fuerzas del archiduque Carlos de Habsburgo, apoyado por Leopoldo I de Alemania, se
materializaba el triunfo de los Borbones sobre la casa de Austria y sobre sus aliados en
Iberia, o sea, Aragon, Pais Valenciano y Catalunia. Hasta ahi las diferencias no serian
sensiblemente notables. Pues ambas casas se distinguieron por ejercer un poder omnimodo
absolutista, pragmatico y despotico. Si se quiere, los Austrias serian mas patriarcaies,
catolicos fanaticos y feudales en su formacion intelectual; pero lo que marca la diferencia
entre estas dos casas es meramente circunstancial, o sea, el momento histérico en que la
Corona espafiola de orientacion galofila, motivada por los ideales intelectuales del
iluminismo, decide actualizarse en términos de desarrollo, de suerte que, intentando una
modernizacion acorde con la simetria de preeminencia de Inglaterra y Francia, quizas
redujera el riesgo de una confrontacion con estos poderosos rivales. Otra substancial
ventaja estribaria en recuperar las regalias que hasta entonces detentaban el clero, los
consulados de comerciantes y los gremios. La desamortizacion de los bienes del clero
significaba un golpe intempestivo a la Santa Sede, similar al infligido al Vaticano por
Enrique VIII durante la instauracion de la Iglesia Anglicana, y posteriormente por Lutero y

' Frances L., José Maria: México v Manila - Hisioria de dos ciudades. México, SEP, 1964. p. 59:“A fines del
siglo XVII, punto de partida del ocaso espaiiol en las colonias, se registro un fenomeno que impresiono a los
supersticiosos. El 23 de agosto de 1691, un eclipse total de sol consterné a los habitantes de Nueva Espana,
que en su mayoria ignoraban la verdadera naturaleza del mismo. Los alarmistas predijeron graves
calamidades como consecuencia del eclipse v, desgraciadamente. acertaron en parte pues el siguiente ario, el
92, trajo consigo una terrible escasez de granos v carestia de maiz, que provoco tumultos de tal magnitud que
se llego a incendiar el palacio del virrey, culpable por su ineptitud del giro que tomaron las cosas. Olra nota
luctuosa fite la defuncion de la eximia poetisa Sor Juana Inés de la Cruz. acaecida en 1693, a consecuencia
de una terrible epidemia que asolo la capital aguel ano. Poco después moria en Espana el desequilibrado
Carlos 11, La lucha por su sucesion repercutio en America.”
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Calvino contra la institucion catolica. A la vez, la casa de Borbon, desde que Felipe V
asumioé el poder, tuvo por prestigio y deber el conservar la imagen de mecenas de las artes,
las letras y la vanguardia cultural del momento. lo que seria luego la pauta arquetipica de
actualizacion para Carlos 111, Catalina la Grande de Rusia, Federico 11 de Prusia o José II de
Austria. De aigun modo ser moderno implicaba asimilarse al pensamiento frances, tener
mayor legitimacion y apoyo ante las clases altas y, consecuentemente, escindirse de la
Iglesia y su anquiiosado espiritu tridentino, y de su espiritu barroco en cuanto a las artes.
Ciertamente, existe un abismo de diferencia entre el catolicismo a ultranza manifiésto en el
sacrificio de un Felipe 11 de Habsburgo autocondenado a dormir en el catre de una celda
enterrada en un sotano de El Escorial a impulsos de su inmensa fe y su sumision al
Vaticano, y la decision de un Carlos I1l de Borbon de asestar a Clemente XIII un golpe tan
fuerte como fue la expulsion de los jesuitas. Pero no debemos enganarnos pensando que
hubo un cambio subito entre Carlos Il y la dinastia sucesora. El paso paulatino se iba dando
coyunturalmente de acuerdo a los vaivenes de la politica internacional. Recuérdese que el
mismo Felipe V, precursor de los déspotas ilustrados, tuvo a bien el censtituirse en el
cofrade mayor de la Real Congregacion de Nuestra Sefiora de Guadalupe de México en
1746, por asi convenir a los intereses materiales de la metropoli con respecto a su mas
prospera colonia de ultramar.

Precedida por la trascendental Declaracion de Independencia de las colonias inglesas en
Norteamérica en 1776 (que no se consolidaria sino hasta 1783), la Toma de la Bastilla en
Paris el 14 de julio de 1789, por parte de la plebe azuzada por los liberales contra la
monarquia absolutista, marca el principio del ocaso del Despotismo Ilustrado del siglo
XVIII, el final de la Edad Moderna y el inicio de la Revolucion Industrial de la Edad
Contemporanea Esta era una etapa de malas finanzas y penurias populares aun en los
estados mas poderosos del mundo.

El incremento de la inconformidad politico-social se venia materializando merced a las
ideas liberales estipuladas por los grandes pensadores del siglo decimoctavo. Por primera
vez se puede hablar de libertad de expresion en practica. En 1748 Montesquieu publica £/
espiritu de las leyes, que complace a la burguesia por sus planteamientos economicos y la
exigencia de una democratizacion de la monarquia sobre la base de la separacion de los
poderes ejecutivo, legislativo y judicial En 1751 Diderot v D’Alambert encabezan
L’ 'Encyclopédie, concepcion materialista del universo en pro de la razon, el conocimiento v
la libertad. En 1756 y 1759 Voltaire concientiza a los burgueses con su mordaz ironia en
obras como el Ensayo sobre las costumbres vy Candido. En 1758 Francois Quesnay (1694-
1774) ofrece perspectivas para la agricultura, la libre empresa y el libre comercio por medio
de la doctrina de la fisiocracia en su 7ablean économique, en que reclama acotar los
impuestos sobre la industria y el comercio y estimular la agricultura. Y en 1775, Jean
Jacques Rousseau publico el Discurso sobre la desigualdad, denunciando la corrupeion que
por parte de la sociedad sufre el hombre, innatamente bueno, contra la tesis catdlica (y
calvinista) del pecado original, y proponiendo la igualdad y fraternidad sociales. Estos
libros. entre otros, fueron el combustible de la explosion social que sobrevino contra los
excesos absolutistas de Luis XVI, la victima mas prominente de la Revolucion Francesa. .

* En 1793 perderia la cabeza junto con la de su consorte Maria Antonicta bajo lu guillotina de Robespierre.
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I. 1. La Francmasoneria

Las logias masonicas tuvieron una vida legal en Espafa relativamente breve: desde su
autorizacion por Felipe V en 1727 hasta su supresion por Fernando VI en 1751. Pero toda
una generacion de librepensadores en cuantc a las cuestiones cientificas (p.ej., rotacion de
la tierra en torno al sol, prediccion de meteoros), politica, derechos civiles, religion,
educacion y estética, partieron del seno de la francmasoneria, siendo quizas el miembro
mas prominente en Espana Pedro Abarca de Bolea, conde de Aranda, quien, desde el cargo
de gobernador del consejo de Castilla por beneplacito de Carlos I11, decret6 la expulsion de
los jesuitas de todo el mundo hispano de ambos hemisferios. Esto y su antipatia y conflictos
con Godoy le ocasionaron ser desterrado y procesado por la Inquisicion. De la instauracion
masonica en Espafia nos comenta Vicente De la Fuente.

“Es indudable la existencia de la masoneria en lispaia en el reinado de Fernando VI, pero
al advenimiento de Carlos 111 al trono de Espaiia, procediendo de Napoles, donde reinaba
la masoneria, tomo ésta gran incremeito, sobre todo en Madrid; se hizo aristocratica 'y
cortesana y adquirio mucha influencia politica, no porque Carlos Il fuera mason, sino
porque lo eran las aristocracias nobiliaria. literaria y militar que lo rodeaban.™*

La francmasoneria es una sociedad secreta hermética probablemente del siglo dieciocho
empefiada en retroceder sus origenes a tiempos biblicos y mesopotamicos. Se entiende que
busca lz libertad, la inteligencia, la luz y la verdad. Utiliza el simbolo del triangulo porque
la Trinidad no es solo Padre, Madre (Espiritu Santo) e Hijo, sino ya era Siva, Visna y
Brahma en la India. igual que Osiris, Isis v Horus en Egipto. Segun Valenti Camp, esta
sociedad de hombres aspira a la perfeccion con el objeto de conocer lo verdadero, lo bello y
el ideal de la bondad. Lo que personalmente intuyo como una secuencia aristotélica de la
terna conceptual que llego a ser base del neoclasicismo. Aunque las logias siempre
estuvieron en pugna contra la Iglesia catolica, dice Camp que la expresion sintética de este
credo podria formularse como el anhelo de integrar las partes fundiendolas en un todo
unico, que suponen debido a un arbitrio absoluto. “Y en esto radica el error fundamental de
su concepcion, que propugna una lesis casi tan poco racional como el cristianismo™. Que
hable este autor:

“La hostilidad implacable y el odio concentrado que el catolicismo y otras confesiones han
demostrado hacia la masoneria, era injustificado a todas luces, y no obedecia a otro movil
que la desconfianza muy propia de los credos cerrados y dogmaticos, de una parte, y de
otra. la ignorancia completa del verdadero cardacter y la funcion ética, cultural v social
que desempeiia la masoneria.

La Iglesia no escatimo esfuerzos en destruir la credibilidad de esta hermandad como puede
verse por los datos consignados. De esta suerte se advierte que dos hermandades coetaneas,
aisladas y enfrentadas a los grupos de poder, rivales de ambas, debieron atacarse
mutuamente en la distribucion de las parcelas del poder.

* De la Fuente. Vicente: Historia de las sociedades secretas en Espana. Lugo. 1870, T_1. p. 101
* Valenti Camp, Santiago: Las sectas v las socieddes secretas a traveés de la Historia. T.11. México, Editonial
del Valle de México. 1975, p. 439
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Hablamos de un espacio de convulsiones humanas donde existian cismas dentro del seno de
los masones, las monarquias, el clero y las ordenes mismas.

“...los jesuitas del Colegio Dubois, en Caen, combinaron una pantomima ridiculizando las
ceremonias de la masoneria. I'n 1737, el cardenal Fleury, consejero de Luis XV, prohibio
a los buenos catolicos concurrir a las logias, y al afio siguiente, Clemente XII publico una
bula condenatoria de la orden masonica. A pesar de ello, en 1738, el duque de Antin
encarecio a los masones la necesidad de que coadyuvaran a la difusion de la Enciclopedia,
afirmando que ~era una obra que contenia luz para las naciones>..””

En contra del conservadurismo, el clero y las monarquias, los masones lograron sin
embargo crecer en fuerza tanto en Europa como en América. Muchas facciones insurgentes
liberadoras y las recién emancipadas naciones tuvieron contactos con la orden, dividida en
ritos, que desde antes recibia apoyo de las Sociedades de Amigos del Pais en Espaiia.

Por los datos que nos aporta Albert Derozier, para 1796, cuando el primer ministro Aranda
tomo el poder, el triunfo de la cultura y las ideas liberales ya contaban ccn doscientas diez
logias en la peninsula. Sin embargo: “Las cosas cambiaran, evidentemente, después de la
Guerra de la Independencia, sobre todo en el periodo de 1520 a 1823, en el que
constituiran una temible potencia oculta, a medio acamino del poder y de los liberales
posrevolucionarios.” °

Dérozier observa que el golpe de Estado de Riego estuvo ligado intimamente con la
francmasoneria, apuntando que ésta habia cobrado influencia a partir de 1759 con la llegada
de Carlos IIl al trono espaficl: “dranda, luego el conde de Montijo, y también
Iloridablanca y Campomanes, habian desempenado un papel determinante en su
desarrollo. Muchas de las tertulias de la época y de las de los anos siguientes eran en
realidad reuniones masonicas disfrazadas, donde se leia y comentaba — como ha sido
probado las obras de Voliaire, Rousseau, [D"Alembert y Bavle. De manera muy

significativa, ‘Hustracion’ y francmasoneria tendian a confundirse ™'

I. 1. 1. De los masones mexicanos

Hemos mencionado que al iniciarse el siglo XIX algunos de los prohombres de nuestra
independencia y de los azarosos prolegomenos de la republica en ciernes son considerados
masones, tales como Miguel Hidalgo, Fray Servando Teresa de Mier. Ignacio Allende,
Francisco Javier Mina, J. M. Luis Mora. Andrés Quintana Roo y \ alentin Gomez Farias. §

* Idem. p.651
“ Dérozier. Albert (Seleccién v Prologo):Escritores politicos espaitoles, 1 780-: = 34. Madrid. Ediciones Turner.
1975. p.24

Idem. pp. 50- 51
¥ Como puede lcerse en el libro de Navarrete. Félix: La masoneria en la lisworia v en las leyes de Méjico,
segunda edicién, México, Editorial Jus, 1962, p.26: Y st hemos de creer : lirado v Rojas, <todos los
diputadus americanos en las Cortes de Cadiz fueron mstrumentos de la masi.acria, para sustraer a América
de la dominacion espanola ="
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El auge mason en la vieja Espana coincide con el fermento de la cultura en la Nueva
Espafia que ostentaba ya instituciones culturales de altura, y de la Academia nuestra que
desde 1792 contaba con su actual recinto del ex-hospital del Amor de Dios y con la nueva
hornada de directores valentinos. Una circunstancia gratuita que nivela a los masones con
ios jesuitas es que, aunque no se propusiercn constituir un frente comun, ambes sufrieron el
rechazo de las fuerzas del clero romanc. Este heche no nos ha de sorprender si evaiuamos
la intensa presion que de manos ungidas sufrian inclusive los artistas, acotados en su
produccion, la que por ningtin motivo debia desviarse de la tematica religiosa.’

Segun Félix Navarrete, el doctor Richard Chism establece: “En la séptima calle de Bolivar
de la capital, numero 73, que antes fue la casa No. 5 de las Ratas. existe en la fachada una
lapida que dice <El Rito Nacional Mexicano. A los ilustres caudillos de nuestra
Independencia nacional, D. Miguel Hidalgo y Costilla y D. Ignacio Allende, iniciados
masonicamente en esta casa el ano de 1806.>" Y agrega Lucas Alaman: “la masoneria
habia hecho en Lspaiia grandes progresos especialmente en ¢l ejército y casi todos los
oficiales de aquellos cuerpos estaban iniciados en ella, como Mina”. Sobreviene por tanto
una sorpresa historica, particularmente, que a fines del dieciocho pudieran incorporarse los
sacerdotes a cualquier rito masonico, vy que Hidalgo tuviera tratos privados y constantes con
el obispo de Puebla Abad y Queipo, a sabiendas de que hoy por hoy la francmasoneria y el
clero eran irreconciliables. Aunque este demostrado que no existia logia alguna establecida
en Mexico en el ultimo cuarto dieciochesco, el numero de sus adeptos y su entusiasmo no
son desdefiables. "

El Liberalismo mexicano, bien expresado por el doctor Mora. nos da una idea de los
criterios izquierdistas, revolucionarios v prejuaristas en el seno de la masoneria. Este
pensador declaraba que €l entendia por marcha del progreso “aquella que tiende a efectuar
de una manera mas o menos rapida, la ocupacion de los bienes del clero, la abolicion de
los privilegios de esta clase y de la milicia, la difusion de la ¢ducacion publica en las
clases populares, absolutamente independiente del clero, la supresion de los monacales, la
absoluta libertad de opiniones...”

I. 2. Los pensadores ilustrados

Un hecho excepcional habra de condicionar el devenir del siglo XV1II llamado de las Luces
o de la Revolucion Industrial. Denis Diderot supo organizar a escritores liberales tales
como D’Alembert, autor del Discours Préliminaire, al médico Jacourt. al anciano Voltaire
y al joven Rousseau, quienes en los diecisiete volumenes de la Eucyclopédie propugnan

? Idem. p.28: “Fn 1785 fue procesado por mason Felipe Fabris. italiano, pin:or. pero no hay en su proceso
constancia alguna de que en realidad lo haya sido, ni menos de que havz recho en Méjico propaganda
alguna. Lo que se le probé realmente fue que era mal cristiano v pintor de ¢:snudeces obscenas.”

" Idem. p.40: “pescaron adeplos en los dos Ritos rivales v por principio c= cuentas formaron en sus filas
Francisco Garcia, Valentin Gémez Farias, Andrés Quintana Roo. Manuel Crzscencio Rejon, Juan Rodriguez
Puebla. el Dr. Jose Maria Luis Mora y otros de menor significacion, v furmaron su nueva secta el 26 de
marzo de [826."
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por la libertad de expresion, su critica contra las ideas y principios del Ancien Régime,
abogan por la separacion estado-iglesia y por establecer un sistema politico basado en la
separacion de poderes legislativo, ejecutivo y judicial. La Enciclopedia fue una labor
colosal de “racionalizacion de todos los campos del saber” Pero antes que nada, como
antecedente y fundamento de I’Euncyclepédie. debemos mirar hacia Montesquieu, quien,
perteneciendo a una noble familia de parlamentarios y consejero €l mismo del parlamento
de Burdeos, era un revolucionario liberal que deseaba para Francia una monarquia
constitucional calcada del modelo inglés.

En Ll espiritu de las leyes pronuncia los principios de los regimenes de gobierno o formas
de estado, seguin los cuales establece que a la virtud en la Republica, la substituye el honor
en la Monarquia y el temor en el Despotismo Describe también las leyes naturales del
Hombre como la fe, la paz, el alimento, el sexo y la sociedad, que integran el derecho
natural, para luego avanzar al derecho de gentes, derecho politico y derecho civil
clasificandolas como leyes positivas.

“La ley que determina la forma de dar las cédilas de votacion es otra ley fundamental en
la democracia. La cuestion es si la votacion debe ser publica o secreta. Ciceron opina que
las leyes que la convirtieron en secreta, en los ultimos tiempos de la Republica romana,
fueron una de las causas principales de su caida. La practica es distinta en cada republica;
he aqui lo que creo se debe pensar: ~ Sin duda, cuando el pueblo da sus votos éstos deben
ser publicos, cosa que debe considerarse como una ley fundamental de la democracia. I.s
preciso que el pueblo esté informado por los principales y contenido por la gravedad de
ciertos personajes. Por eso en la Repiiblica romana todo se perdio cuando las votaciones
se hicieron secretas, pues ya no fue posible orientar al populacho descaminado. Pero
cuando el cuerpo de los nobles emite los sufragios en una aristocracia, o el senado en una
democracia, todo secreto seria poco en el momento de la votacion, ya que se trata en este
caso de prevenir intrigas.” "'

Montesquieu es un pensador que reflexiona en sus treinta y un libros sobre “/a historia
entera de todos los hombres que han vivido v 1odos los usos y las leyes de todos los pueblos
del mundo”. En ellos analiza concienzudamente el clima. terreno, costumbres, comercio,
moneda, poblacion, religion, historia, €tica, leves romanas y leyes feudales. E influy6 en la
separacion de los poderes ejecutivo, legislativo v judicial.

“La paradoja del despotismo es encarnizarse con los grandes, sea cual sea su extraccion
(y ¢como no pensar en los nobles, los menos revocables de los grandes?), pues el pueblo
en cierto modo queda exceptuado. Fl déspota tiene tanto que hacer para abatir a los
grandes y destruir la amenaza de su condicion pujante, que el pueblo, ignaro de todo. se
encuentra al abrigo de esta lucha desencadenada por encima de su cabeza. Ln cieria
manera, ¢l despotismo son los grandes aterrados y el pueblo tranquilo, ocupandose de sus
pasiones o de sus asuntos.” "

'L Montesquieu: Del espiritu de las leyes, Intro. Ennque Tierno Galvan, Madind, Edit. Tecnos. 1993. p.14
'* Althusser. Louis: Montesquieu: la politica y la historia, traduccion Ester Benitez, Edit. Ariel. Barcelona
México. 1979 p.112



Entre los cerebros mas fecundos y al que se considera responsable del desarrollo del
espiritu liberal que fue germen de la enciclopedia hay que anotar a Frangois Marie Arouet,
llamado Voltaire, quien por su encarcelamiento y exilio da ya prueba suficiente de su
calidad y prestigio.

Genio universal y poseedor de una inmensa cultura, nos legé una obra literana gigantesca.
Adepto a una filosofia mas practica que metafisica, defensor de la civilizacion del progreso,
no dejo de luchar por la libertad, la tolerancia y la justicia. Su obra tardia es cumbre de la
libertad; incrédulo, irreligioso y satirico contra la hipocresia institucional, de cuya magnitud
dan prueba, por solo citar algunos frutos, Tancredo, Tratados sobre la tolerancia,
Diccionario filosofico y Candido o el optimismo, donde naturalmente ataca a la sociedad
burguesa y repele cualquier restriccion a la libertad individual. Se apelara a su erudicion
cuando se aborde el tema de los Jesuitas.

I. 3. Carlos II1

En un principio, el descuido de los borbones de Espaiia les impedia prever la dimension del
peligro que les aguardaba al adherirse a la Ilustracion francesa. El propio rey Carlos 111
(1716- 1788) se hizo eco de las ideas enciclopedistas convirtiéndose en el abanderado de
los déspotas ilustrados y en un galofilo convencido. Su involucramiento con las sociedades
de amigos del pais, liberales, enciclopedistas, afrancesados y masones tuvo consecuencias
calamitosas e inesperadas. Goberno entre 1759 y 1788 (**) empeiado en frenar el
imperialismo britanico contra el que desgasto recursos, aliado con Francia, Austria y Rusia,
en la Guerra de Siete Anos (1856-1763). Perdio sucesivamente Mamila, las Antillas
Menores, norte de Florida, Belice, Bahamas y Gibraltar. Intercepto tropas inglesas para
ayudar a la independencia de los Estados Unidos, sin calcular la enorme repercusion que
ello tendria en las demas colonias del continente dentro del area de su hegemonia."

Tras la Paz de Versalles redoblo sus energias contra el clero y la nobleza y en 1767 ordeno
la expulsion de los jesuitas de Espana y de todas las colonias de ultramar, incluida la Nueva
Espana, para beneplacito de la burguesia ilustrada y capitalista. A ello contribuyo en
terminos de propaganda el denunciar diversos errores que se imputaron a los jesuitas. Al
anular la Compania de Jesus, Carlos Il se convirtio de facto en un enemigo de la
contrarreforma. Dicha accion fue propia de la inspiracion y calculos estratégicos del mason
Conde de Aranda para trasladar el poder financiero del clero a la corona, que tuvo
consecuencias devastadoras en el orden social, religioso y cultural del mundo hispanico
llevando a motines populares en la Nueva Espafia. De los oficios dei visitador don José de
Galvez llegado a México en 1763, en relacion con los jesuitas se tratara mas adelante.

" Afio éste en que llegé ¢l primer artista valenciano, Fabregat. a San Carlos de México

" Zarate. Julio: Compendio General de México a través de los siglos. 1.111. Mexico, Edit del valle de México.
1974. Introduccion p. XI: “Carlos Ill, el mas ilusire de los borbones que se sentara en el trono de San
Fernando, encadenado por el célebre pacto de familias a la politica exterior d2 Francia, v quizas cediendo a
viejos resentimientos personales, reconoce la independencia de las colonias inglesas de América. Fue ese un
momento solemne para la dominacion espatiola en el Nuevo Mundo. Desde entonces quedaba desarmado el
antiguo derecho de posesion confirmado por el Papa Alejandro V1 al expirar 21 siglo xv, v alzabase a su vez,
consagrado v reconacido por los reves mismos, el derecho de los pueblos.”
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La actuacion iluminada de Carlos III refleja también la clara implementacion de las

recomendaciones de Quesnay y de Diderot y un espiritu pre-comptiano que hoy se
calificaria de tecnocrata.

Aconsejado por los espiritus cultos e ilustrados de su corte como Jovellanos, Azara,
Floridablanca y Campomanes, instituyé las Ordenanzas militares y las Sociedades
Econdmicas de Amigos dcl Pais.

La colonizacion de Sierra Morena de Pablo de Oiavide con la incorporacion de extranjeros
como alemanes y holandeses a los esfuerzos de los catalanes fue otra medida de desarrollo

surgida del periodo iluminista. Asi también introdujo el juego de la loteria para aumentar
los ingresos de la corona."

Podriamos decir que el soberano borbon estaba sujeto a navegar en un torbellino de aguas
opuestas, mientras regia con el corazén en Roma, los recursos en América y la conciencia
en Francia. Queria ser moderno a toda costa, sobre una formula de gobierno que resultaba
una novedad, un camino sin recorrer y sin tener un parlamento de tipo inglés. En diversas
ocasiones intento arrebatarle el diezmo al clero, sin lograrlo. Por esos intentos Rodriguez
Campomanes le proclamaba Rey Patriota y Director Supremo de la Republica.

“No obstante, este ministro borbonico fue incapaz de percatarse de que con sus intentos
por separar a la Iglesia del Fstado y por despojar a la monarquia del aura mistica que le
habia conferido la cultura barroca no hacia sino socavar los cimientos mismos sobre los
que descansaba la autoridad del rey.” *°

Seria un error considerar a los déspotas ilustrados, Carlos Il de Espafia, Catalina II de
Rusia, Federico II de Prusia y José II de Austria, como auténticos liberales. La existencia
del parlamento inglés no operaba una nocion de fondo en sus conciencias que los inclinara
a organizar sistemas democraticos semejantes en sus reinos. Y no se dejaban influir por
Montesquieu o Voltaire. Federico Il se inicio en el rito mason y Catalina la Grande tenia
amistad con Voltaire, Diderot y D’Alembert. Esto no es sorprendente pues en la Repuiblica
de Platon, asi como para el Senado romano, la democracia tenia un gran sentido teorico,
siempre y cuando al ciudadano no se le impidiera mantener un numero razonable de
esclavos a su servicio. Si bien habra que decir a su favor que no practicaban la brutalidad de
un Pedro el Grande, su absolutismo da prueba de que se cubrian mas bien de un barniz de
prestigio; cada monarca se esmeraba en aparecer moderno y “culto”, pero a la vez se

reservaba el derecho de mantener el culto a su persona divina y, por consiguiente,
omnipotente e irrefutable. '’

' La loteria, por cierto, seria en el México decimondnico la clave de la salud financiera de la Academia de
San Carlos.

'® Brading, David A _: “El jansenismo espafiol” en Joscfina Z. Vazquez: Interpretaciones del siglo X111
mexicano- [l impacto de las reformas borbonicas, México, Nueva imagen, 1992, p. 198

" En la edad dc la Razon seria de esperarse que Carlos I11 hubicra ponderado cudn divina seria su investidura
si. en vez de Felipe V de Anjou y Borbon. hubiera ascendido al trono el Archiduque Carlos de Habsburgo. v

si considerara hasta qué punto tuvieran razon las maledicencias atribuidas a los ignacios sobre su ilicito
nacimignto.
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Aunque no existia una burguesia tan amplia y solida que aprovechara la liberacion
comercial y la moderacion fiscal, se logro impulsar las industrias manufactureras y nuevos
cultivos como la papa, el maiz y el algodon procedentes de América. Barcelona tuvo un
gran auge en el terreno textii y algodonero y aprovecho la salida a las Américas con la
apertura de trece puertos acorde con el decreto de 1778. Carlos Il tomé para si las
industrias que consideré mas importantes, declarandolas estancos o monopolios del estado
tales como el del tabaco en México. En Espana los conservadores mas reaccionarios se
amotinaron contra el ministro Esquilache en 1776 en una seria batida antirreformista.

El régimen de Carlos I1I fue con todo fuerte, objetivo y positivo, con un plan organizado de
desarrollo conjunto. Permitio el libre comercio entre la metropoli y sus posesiones y de las
propias colonias entre si. Impulso las artes y la construccion de bellas estructuras publicas.
Cabe sefialar entre los ideolcgos de la cultura borbonica iluminada a una pléyade de
intelectuales y pedagogos del calibre de Gaspar Melchor Jovellanos, el Padre B. Jeronimo
de Feij60, Leandro F. de Moratin, Félix Maria Samaniego, Tomas de Iriarte, Campomanes,
Floridabiarica, Aranda, y Meléndez Valdez, quien dedicara a Godoy su “Epistola al
Principe de la Paz”. Todos ellos crearon el medio adecuado para la bonanza artistica
neoclasica que favorecio la creacion de las academias.

El reinado de Carlos III coincidio con el periodo de maxima expansion demografica,
agricola, industrial y comercial del siglo XVIII, que permitio el desarrollo de una potente
burguesia (concentrada en Cadiz y Barcelona) y posibilito la liberacion de la economia
peninsular, la introduccion de nuevas tecnologias y un ambicioso plan de obras pablicas. La
resefa de dn. Vicente Riva Palacio nos informa: “Aun cuando desde 1759 habia
desembarcado en Barcelona Carlos 111, que habia sido rey de Napoles y Sicilia, la solemne
jura de ese monarca no se verifico en México hasta 1761, cuando ya gobernaba la Nueva
Espafia el marqués de Cruillas”, lo que nuevamente nos remite a la problematica de la
distancia atlantica."®

En Meéxico redujo ciertos impuestos, impulso la mineria, la industria de la seda y el tabaco
y promovio publicaciones literarias y gacetas de calidad. Y facilito la fundacion de la Real
Academia de las Tres Nobles Artes. motivo del primordial interés de este estudio.

I. 4. Los jesuitas

En torno al estado mcral e ideologico que precedio al establecimiento de la Acadernia de
Bellas Artes en la Nueva Espaiia, tiene un lugar preponderante y remoto la fundacion de la
Compaiiia de Jesus, la que, ademas, se distinguid por contribuir con un alto numero de
intelectuales que ocuparon un lugar central en la palestra de la erudicion y lo culto. aparte
de lo espiritual. La corporacion fue fundada en 1540 por liiigo Lopez Recalde (San Ignacio de
Lovola) como preludio de la Iglesia Tridentina Contrarreformista bajo ¢l papa Paulo III. Esta orden
tuvo una dispersion y crecimiento insospechados durante mas de dos centurias a todas las
regiones conocidas, dando fuerza inusitada al poder vaticano y a las conquistas espafolas.

'¥ Riva Palacio. Vicente: Compendio General de México a través de los siglos. 4 tomos. México, Edit. del
Valle de Mexico, Tomo I1, Cap.X. p.572
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Desde sus albores tuvo por mision expandir el dominio temporal vaticano. Precisamente
uno de los mayores trastornos que ocasiond la encomienda del visitador Galvez y que
incidio fuertemente en la vida novohispana fue la expulsion de los jesuitas.

Tras del analisis de innumerables opiniones encontradas provenientes de diversos sectores,
la decision adoptada por Carlos 111 contintia siendo un enigma. Podemos suponer que este
inandato hubiera obedecido ya sea a una confrontacion de las posiciones borbonicas con la
Santa Madre Iglesia en forma global, o a un descargo de la corona contra el poder
economico de esa orden religiosa en particular, que desde siempre fue lo mas avanzado de
la €lite clerical e intelectual. Ambas propuestas resultan improbables pues, por una parte, el
rey ni era personalmente enemigo del papa Clemente XIII, ni de la Iglesia en general. Por
otro lado, si bien es cierto que los jesuitas constituian una orden creativa, econdmicamente
productiva o vorazmente redituable, en verdad no eran el canal por donde se escapaban los
fondos e ingresos financieros de mayor cuantia que la corona deseaba acaparar, pues la
curia peninsular metropolitana y la curia americana obtenian las mas pingiies ganancias. Se
han querido hallar las razones que el monarca discretamente se reservo, aunque todas caen
por su propio peso. Probemos a exponer las siguientes.

e El triunfo de los jesuitas les concito la antipatia y envidia de las demas ordenes, siendo
que tenian enemigos dentro de las curias locales y aun en la Santa Sede.

e El exito de sus utopias (misiones, reducciones, colegios y seminarios) los enfrento con
el poder civil, los encomenderos, hacendados y mamelucos, notoriamente en Paraguay.

¢ El momento politico los colocd en posicion fanatica de atraso v frente a las diversas
ideologias contemporaneas, tales como las de los jansenistas, quictistas, bogomilas,
deistas. regalistas. masones. filosofos y enciclopedistas. En cuyo grupo se hallaban,
paraddjicamente, los fisiocratas que insistian en la necesidad de impulsar la industria
fabril v la agricultura.

e Se les acusaba de fomentar la disidencia y emancipacion de los pueblos coloniales
americanos de la férula espanola. porque vinculaban al pueblo con la autoridad,
desmintiendo la divinidad de la jurisdiccion real, y oponiéndose a la esclavitud.

e En el mundo hispano se hicieron acreedores al castigo por haber divulgado que el rey

Carlos 111 era hijo bastardo de Isabel Farnesio y, por ende. ocupaba el trono en forma
ilegitima.

Investigadores diversos han profundizado en los conflictos que los Ignacios tenian con las
otras ordenes monasticas y sectas, asi como su enfrentamiento con los jansenistas. Los
parrafos adelante referidos nos avudan a plantearnos sus relaciones de supenivencia. “Lista
pugia ideologica...fué la verdadera causa de la catastrofe de la Compaiiia que no
representa otra cosa que el triunfo de la faccion renovadora sobre su contraria cuyos mds
Suertes, organizados e intransigentes mantenedores eran los jesuitas. Para ellos la iglesia
seguia siendo el poder supremo entre los estados v esta idea. no solo medieval y
extemporanea historicamente, sino también opuesta a la ideologia predominante en la
época. produjo como era natural, su derrota.” "’

¥ Rice Gonzalez. Victor: Documentos sobre la expulsion de los Jesuitas v ocupacion de sus Temporalidades
en Nu<-a Espana (1772-1783), México. UNAM-Instituto de Historia. 1949. Pp. 2-3
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El potencial jesuitico, por su involucramiento mundano y su entrega a la erudicion *%)
siempre destaco y merecio la virtual veneracion del pueblo. Que el trono, como poder
secular, haya logrado afectar a una rama de la Iglesia ya es de suyo un hito historico. Lo

cierto es que la hermandad se convirtio en el hermano incomodo de las otras ordenes
monasticas.

“La vieja preponderancia gie los jesuitas kabian ejercido en Lspaiia e Indias de la cual se
aprovecharon para perseguir a miembros de otras ordenes religiosas, bien por disputas de
caracter teologico. bien por motivos politicos, acarreé como era natural muchos odios a la

Compaitia y cuando llego el momento de tomar la revancha, la mayor parte del clero se
mostré conforme..” '

Nuevamente nos asombra la lucha ideologica entre los enciclopedistas y los jesuitas que, de
suyo, ya eran enemigos de los masones, las ordenes monacales y el propio clero mayor.
“..Mucho se ha insistido en la resistencia presentada a los enciclopedistas por los jesuitas;
sin duaa fueron los mas significados enemigos de los ilustrados, pero no los unicos, fuera )
dentro del contexio religioso. Los jesuitas de Louis-le Grand constituyeron la vanguardia
intelectual de oposicion a la nueva filosofia de la Enciclopedia, pero bajo su sombra se
cobijaron los espiritus conservadores de la época, cuya relacion seria imposible condensar
en estas lineas de introduccion. Mémoires de Trévoux, organo de expresion de la
Compaiia de Jesus, desplego una implacable campana contra la Enciclopedia, advirtiendo
los enormes peligros que en ella se encerraban para la estabilidad de los valores
tradicionales y para la reigion et ! Etat pilares del régimen de la monarquia absoluta de la
I'rancia prerrevolucionaria..” *

Soriano, Porras v J. Lough coinciden en ubicarnos respecto al rechazo que sufrieron estos
religiosos por parte de los ilustrados. “..Lntre 1750 y 1760, por ejemplo, no era
particularmente airevido proclamar la necesidad de la tolerancia religiosa, aun cuando el
principio tan solo fuera muy lentamente llevado a la practica en Francia. Menos audaces
todavia eran los ataques a los jesuitas en los ultimos diez volumenes de la obra; en la
época en que aparecieron, en 1763, los jesuitas habian sido expulsados de Francia luego
de las difamaciones lanzadas contra su ensefianza por el Parlamento de Paris...” %

Los jesuitas mismos, confrontados con todas las facciones intzlectuales y de poder, han
hecho su propia apologia al compendiar su martirologio. pero las justificaciones aportadas
se antojan débiles o inarticuladas. Y no llegan a dar verosimilitud al por qué se concitaron
tanta animadversion de todas las fuerzas publicas aun en los rzinos y colonias donde no
tenian un poder economico excesivo, como en Portugal, Francia o Napoles.

* De su erudicién v disciplina en ¢l cstudio da fe la infima parte que puede - 2rsc en la biblioteca del museo
del ex-monasterio de San Francisco Javier en Tepotzotlan, México

*idem, p.4

= Diderot, Denis v Jean Le Rond D’ Alembert: La Enciclopedia (seleccion = wrticulos politicos), (Seleccion.
traduccion v estudio preliminar de Ramon Soriano y Antonio Porras). Madr: 1 Tecnos. 1992, p.XIl

= Diderot, D' Alembert: La Freiclopedia (seleccion. cdicion y prologo dz J Lough). Madrid, Ediciones
Guadarrama. 1974, p 19
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Segun el reporte de J. Cretineau-Joly, la inocencia de los jesuitas salta a la vista en todos

los conflictos y acusaciones en que se vieron envueltos, toda vez que €l tuvo acceso al total
de los documentos sobre los juicios e intrigas en el Vaticano.

Asi pues, segun su version, existia un complot injustificado contra la Compaiiia de Jests
en el conclave encabezado por el fiancisceno Lorenze Ganganelli (futuro papa Clemente
X1V), del duque de Cheiseul {(primer ministro de Luis XV), Manuel de Roda (ministro de
Gracia y Justicia de Espafia), Campomanes, Aranda, Florida-Blanca, Joaquin de Osma
(confesor de Carlos III), y otra pléyade de lumbreras mal intencionadas. Agrega que en
Francia “...Los Jansenistas y los Filosofos se empefiaron en demostrar por todas partes el
influjo de los Jesuitas para entregarlos al descrédito. Ellos, decian. son los que han
provocado la Bula Unigenitus, y desde la fecha de esta constitucion apostolica,...los
Jansenistas y los Parlamentarios, se coligaron con los Enciclopedisias para minar la
sociedad, y los mas exaltados ya concebian su disolucior.” **

I. 4. 1. En Portugal

Sebastidao José de Carvalho e Meio, marqués de Pombal (1699-1782) era ministro de José
| el Reformador, rey de Portugal; revalorizo el Brasil, desarrolld la economia y creo
fabricas. En su politica despotico-ilustrada se hizo responsable de la expulsion de los
jesuitas de Portugal en 1759. Como jurado enemigo de la Compaiia no pudo destruirlos tal
cual era su proposito que se vio frustrado en 1755, debido al mortifero sismo que arraso
Lisboa el 1°. de noviembre, suceso que los hizo colaboradores fortuitos involuntariamente.

La rica narrativa de Arouet Voltaire hace referencia en el Capitulo VI de su “Candido™ a
un auto de fé que el 20 de diciembre de ese afio se efectud en Lisboa tras el devastador
terremoto que se llevd a 30 000 seres humanos (*°). Crétineau permanece firme en su
posicion de defensa y exoneracion de los ignacios. Léense en seguida un par de parrafos
denigrando al ministro luso.“Los protestantes y los jansenistas surtian a la Europa de una
buena porcion de falsos atentados, mientras que aquel les regalaba en cambio lo que
forjaba en América. Pombal no tenia liga alguna con los filosofos del siglo XT1II; sus
ideas de emancipacion y de libertad inquietaban su despotismo, y al juzgarles por sus
escritos, acusaba con frecuencia a sus actores de querer romper las cadenas del pueblo
por medio del raciocinio. “Los filosofos le adelantaban en sus proyectos. sofiando hasta en
la consagracion legal del ateismo.Sin embargo, lo mismo para éstos que para el portugués
existia, siempre en guardia, un enemigo del gue era preciso deshacerse a todo precio. Este
enemigo era la Compafia de Jesus.” =°

** Crétineau-Joly, J.: Clemente X1V y los Jesuitas— o sea historia de la destruccion de los Jesuitas. México.
Tipografia de Juan R. Navarro, 1849, p. 13

> Volwaire: Novelas v cuentos (Candido) Traduccion v prefacio de Antonio Espina. Culiacan. Universidad
Autonoma de Sinaloa. 1982, p 277: "... Despues del terremoto que causo la destruccior. e la mavor parte de
Lishoa. los sabios de aquella tierra no hallaron modo mas eficaz de preservar de la ruira a la ciudad que dar
al pueblo un auto de fe. La universidad de Coimbra decidio que el especticulo de algunas personas
quemadas a fuego lento, con gran ceremonia. es un remedio infalible contra los terremsios...”

** Cretineau, Op. cit.. P. 17
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Nos dice Crétineau que el sigilo con que los jesuitas atendian sus comunidades o misiones
en el Nuevo Mundo hizo nacer la sospecha de que ocultaban inconmensurables fortunas en
minas de oro en Paraguay. Lo cual dio pie a que se les erradicara reubicandolos en
Uruguay, para frustracion de brasilefios y espanoles cuando todo resulté una quimera de la
fiebre det oro. (*') “Bajo el titulo de: ‘Relacion sucinta de la Republica que han establecido
los Jesuitas en ias provincias del Portugal, en las posesiones de ultramar, y de la guerra que
han promovido v fomentado contra las armas de las dos coronas’ FPombal esiendio con
profusion por la peninsula y resto de Europa, infinidad de aseitos, cuya prueba, siempre
anunciada, no se piresentaba jamas. Los jesuitas, segun estas relaciones, monopolizaban en
el Paraguay los cuerpos y las almas; eran los reyes de la reduccion, y habian intentado
reunir estas provincias bajo el cetro y dominacion de uno de sus hermanos coadjutores, a
quien darian el titulo del emperador Nicolas I, elc., efc. A esta distancia de lugares y

personas, Pombal tenia elementos para la calumnia, y se calumnio por cuenta de ambos
reinos."

Los jesuitas fueron finalmente expulsados de Portugal en 1759. Portugal continu6d
debilitado. Con todo y las reformas nacionalistas de Pombal, el pais, casi un protectorado
de Inglaterra que explotaba sus vinos y sus puertos, fue invadido por Napoleon en 1807,
ahuyentando a Juan VI de Braganza hacia Brasil donde se refugio hasta 1821.

I. 4. 2. En Francia

ampoco en Francia fueron afortunados los ignacios en ese mismno periodo, como se vera
en adelante. El enciclopedista D’Alembert escribia a Voltaire en 1762 que la compaiiia de
San Ignacio se encontraba en muy mala posicion.

La antipatia era mutua en todas las direcciones; los ataques ahora procedian de los
regalistas, masones y judios; mientras que en el vocabulario de D’Alembert hay
simultaneamente una feroz hostilidad contra los hebreos.**

Otro de los adversarios jurados de la orden jesuitica, entre los enciclopedistas. era Francois
Marie Arouet, dicho Voltaire (1694-1778). Lo paradojico es que €l mismo habia sido
educado por los Jesuitas. El encono contra ellos es persistente en todas sus narraciones,
particularmente en su novela Candido. *

- idem. p. 22

*Ibid.. p.73: “En medio de esta confusion de los entendimientos, los judios, @ guienes el mundo cristiano tan
cruelmente hacia expiar su deicidio, comprendieron que no les quedaba por hacer sino arruinar con la usura
las familias v los Estados. Con su tenacidad, cualidad distintiva de su caracizr. el pueblo maldito se habia
adherido como un gusano roedor a las naciones de Europa.”

** Volaire: Novelas i cuentos (Candido, Capitulo X) p. 287 *... Cunegunda, Candido y la vieja pasaron por
Lucerna, Chillas y Lebrija, y por fin llegaron a Cadiz, en cuyo puerio estabas equipando una escuadra y se
concentraban tropas para meter en cintura a los reverendos padres jesuitas de! Paraguay, acusados de haber

sublevado en una de sus horras contra los reves de FEspaiia en las irmediaciones de la ciudad de
Sacramento...”

31



En su Historia de los viajes de Iiscarmentado consterna la ironia y la secuencia de criticas

acerrimas contra la misma congregacion, que a su parecer no hacia sino guerrear en China
contra los igualmente reprobables dominicos. **

El 5 de enero de 1757, un desconocido hirié al rey con un pufial y se dudo si era criado de
los Jesuitas o tal vez de los Jansenistas, de suertc que finalmente se decidio imputar la
mancha a los discipulos de San Ignacio. Por otro lado, la marquesa Pompadour, cortesana y
amante favorita de Luis XV, se alio a filosofos, jansenistas y doctores de economia politica
en un arranque repentino en que se hizo devota. Como su confesor jesuita Sacy le nego ia
absolucion sobre sus amorios reales, ella llevo a cabo las intrigas pertinentes para provocar
la ruina de los ignacios tanto en el solio imperial galo como ante el Vaticano. Etienne
Francois duc du Choiseul, conde de Stainville vy secretario de Asuntos Extranjeros al

servicio de Luis XV de 1761 a 1766, consumo la erradicacion de la Compaiia de tierras
francesas en 1764. "'

I. 4. 3. En Espana

Tanto en Mexico como en Sudameérica corrieron con gran frecuencia los rumores sobre que
en diversos enclaves los ignacios promovian entre los nativos la necesidad de separarse de
la corona espanola, debido al caracter autosuficiente de sus empresas en las reducciones. Se
establecio que el motin de Madrid y la idea de colocar al infante don Luis en el trono tras la
inminente abdicacion del rey era labor ignaciana. Los jesuitas tenian puesta en practica una

utopia en forma de Reducciones que daba fuerza moral y economica a las comunidades
indigenas.

Entre sus mas denodados enemigos destacaron los mamelucos. bandas de aventureros
procedentes de Brasil que practicaban la caza de esclavos entre los indios y que de hecho
terminaron con las reducciones mas orientales; los encomenderos. también enemigos suyos,
significaban la colonizacion civil, decididos a someter a los aborigenes como esclavos.
Ansiosos todos los grupos de arrebatar a los jesuitas los jugosos negocios y productos de
las reducciones, condujeron a una guerra civil conocida como el primer movimiento criollo
antecedente de la Independencia americana. Las misiones se fueron a la ruina con la

expulsion de sus lideres en 1769, aunque la disolucion formal de su compaiia no tuvo
lugar hasta 1848.

Roda justificaba ante Azara la expulsion celebrada por todas las gentes felices de verse
libres de ellos, con las siguientes razones:

* fdem (Historia de los viajes de Escarmentado) p. 234: “Nunca se han visio catequistas mas celosos; se

perseguian entre ellos con fervoroso ahinco, escribian a Roma tomos enteros e calumnias y se irataban unos
a otros de infieles v prevaricadores. Por entonces mantenian un furioso debare acerca del modo de hacer
reverencias. Los jesuitas querian que los chinos saludasen a sus padres y madres a la moda de China, y los
dominicos se empenaban en que lo hiciesen a la moda de Roma.”

' La inocencia de los ignacios intenta ser sustentada por Crétineau. aungue ¢l mismo consigna la gran
deshonestidad que distinguio, por cjemplo, a Lavalette, un jesuita en la Martinica que sc hizo millonario
explotando hasta dos mil esclavos negros. apto en el contrabando. la especulzzion v el mercado negro.
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“Estos senores se habian apoderado de los tribunales, de las administraciones, de los
conventos de ambos sexos, de las casas de los grandes y de los ministros, de suerte que
todo lo dominaban. Corrompian la justicia y eran dueiios de toda Ispana. Los papeles que
se encontraran en sus archivos y bibliotecas, en los graneros, en las cuevas y en otras mil
partes, suministrarcn materia abundantisima para que sc descubra algo mas que lo sabido
hasta el dia.”

Pero en realidad la gota de agua que rebaso el vaso, o la puntilla sobre la llaga para ei rey
borbon fue una carta apdcrifa “del padre Ricci”, concebiblemente urdida por Choiseul, “por
la cual el general anunciaba a su corresponsal que habia al fin conseguido reunir los

documentos que probaban de una manera incontestable que Carlos IIl era hijo de un
adulterio”. *

Las disposiciones firmadas por el rey Carlos 111 y por Aranda, con la intencion de
sorprender a los jesuitas de facto et in fraganti para impedirles prepararse o protestar,
estipulaba la pena de muerte para quien abriese la orden, con doble sobre lacrado, de su
expulsion de todos los territorios espanoles, antes del dia de su ejecucion, el 2 de abril de
1767, al anochecer, en Espafia. La pragmatica sancion sentenciaba que debian ser
despojados de todas sus pertenencias y archivos v diarios y que “los motivos justos y
graves que le han obligado a dar esta orden, quedaran para siempre ocultos en el fondo de
su corazon real”. Téacitamente declaraba el monarca que se habian inmiscuido en negocios
de gobierno. El 14 de abril de 1767 el ministro Roda comunica a D. Nicolas de Azara que
se ha cumplido la cesarea operacion.

No obstante los comentarios sobre que el Vaticano estuvo ligado a la conspiracion contra
la Compaiia de Jesus, la vehemencia del papa Clemente XIII en sus ruegos y su
consternacion ante Carlos I11 da prueba de su inocencia en tal caso: “;Con que vos tambicen,
hijo mio, tu quoque, fili mi: vos. el rey catolico. Carlos IIl, a quien queremos con todo
nuestro corazon, habeis llenado el cdliz de nuestros sufrimientos, y sumido nuestra vejez en
un torrente de lagrimas, que nos precipitara a la umba?...” >

I. 4. 4. En México

Practicamente desde su ereccion en 28 de septiembre de 1575 sobre los estatutos de la
Universidad de Salamanca, la Real y Pontificia Universidad de México entré en conflicto
con la Compaiita de Jests, que la precedia por tres ahos. Felipe 11, por cedulas de 1576,
debio dirimir las interminables protestas universitarias sobre el hecho de que los ignacios
impartian cursos y crearon facultades de gramatica, letras, filosofia y artes, concediendo
grados, siendo que la Pontificia se abrogaba la exclusividad vy privilegio de estas funciones
academicas.

* Crétineau, Op cit. p. 127
* Idem. p.135



Sin arredrarse, los jesuitas obtuvieron de Gregorio XIII bula papal a su favor, so pena de
excomunion por desobediencia, y Felipe tuvo que expedir cédula en 1579 autorizando a los
colegios de los ignacios (San Pedro y San Pablo, San Ildefonso) a impartir Latin, Retorica y
Artes.l.a propia Real y Pontificia Universidad de México fue posteriormente amonestada
por medio de la Real Cédula del 12 de agosto de 1768 en que Carlos IIl, impone su
resolucion, expidiendo por la gracia de Dios, etc.“Iista mi Cédula, por la cuai marido se
extingan en todas las Universidades y fstudios de estos mis reinos las catedias de lo
Escuela llamada Jesuitica, y que no se use de los autores de ella para la enseiianza... por
convenir asi a mi Real servicio, bien y utilidad de mis vasallos. y pureza de la ensefianza
publica, y ser mi voluntad...” **

El sabio investigador yucateco Jorge Ignacio Rubio Maiié registra que la corporacion se
establecio en México treinta y dos afios después de fundada en Roma. “Cuando los jesuitas
se establecieron en Mexico, el aio de 1572, encontraron en decadencia los colegios de
Santa Cruz y San Juan de Letran que habian fundado los franciscanos. Estos consagraban
entonces sus afanes a una intensa labor misionera, empujados por un asombroso celo de
evangelizar a los indios. Pocos elementos y tiempo les quedaban para atender esas
instituciones de cultura que ellos habian creado. Y asi encontraron los jesuitas un
ambiente propicio para intensificar la fundacion de colegios conforme al espiritu docente
que los animaba”

En el siglo XVII se suscitd una fuerte controversia entre los jesuzas y el obispo virrey Juan
de Palafox y Mendoza quien debid restringir los privilegios v licencias que les fueron
concedidos segtin el concilio de Trento. emitiendo en 1647 Palziox un decreto en que se
suspendian sus licencias.

Ya hemos visto que en 1767 José de Galvez dirigio la expulsion de su hermandad del
territorio novohispano. México quedc consternado y empobrecico con la salida de algunos
de los mas brillantes y productivos grupos de cerebros que teniz a su tiempo esta colonia.
Fue tal vez el éxodo de cerebros mas importante y lamentable cz ese siglo. Muchos de los
sabios expulsados fueron a Bolonia y Roma a editar sus eruditos rzcuerdos.

Huelga decir que en su conducta se intuye mas a los técnicos pra:zicos y exquisitos de corte
intelectual que a los piadosos sufrientes de las virtudes de Ta:: Vasco o Luis de Sales.
Recuerdese al empresario jesuita Lavalette que llego a e-iquecerse explotando y
vendiendo negros en las Antillas., ya mencionado en 1.4.2.

Los descomunales bienes temporales de esta orden en Méxice son sorprendentes. Existe,
para suministrarnos una fuente de datos creible, un precioso Cur.:logo de los sugetos de la
Compania de Jesus. que formaban la Provincia de México el dic el arresto, 25 de junio de
[767. Contiene los sujetos por orden alfabético, edad, grado, cc.:zios, misiones, difuntos.
Comenzado en Roma por Dn. Rafael de Zelis, lo terminé en |78¢ Imprenta de I. Escalante y
Cia. 1871. | tomo en 4°.

* Lanning, John Tate: Reales Cédulas de la Real y Pontificia Universida: ‘e México, México, Imprenta
Universitaria, 1946_pp. 214, 213

¥ Rubio Maié, J. Ignacio: Introduccion al estudio de los virreyes de Nue.: Zspaiia 1535-1746, 4 tomos,
México. UNAM-Instituto de Histona, 19531963, T.1V. p.28]
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Parte de este catalogo fue reproducido como apéndice por Jose Mariano Davila y Arrillaga
en el libro “Continuacion de la Historia de la Compaiia de Jesus en Nueva Lispaiia del
padre Francisco Javier Alegre”, dado en Puebla en 1889.

En el catalogo de sus pertenencias se mencionan muchas de las estructuras mas importantes
de la ciudad entre colegios, residencias y misiones tales como la Casa Proiesa, el Colegio
Maximo de San Pedro y San Pablo, los de San Andrés y San Gregorio v e Seminario de
San Ildefonso. En la provincia poseian, entre colegios y seminarios, 5 en Puebia, 2 en cada
sitio: Tepotzotlan, Durango, Mérida, Patzcuaro, Zacatecas, Goatemala; 1 en Valladolid,
Querétaro, Oajaca, San Luis Potosi, Leon, Veracruz, Zelaya. Guanajuaio. Ciudad Real
(Chiapas), San Luis de la Paz y La Habana; residencias en Puerto del Principe, Campeche,

Parras, Chiguagua y Parral; misiones en Cinaloa (2), California. Navarith, Sonora y
Tarahumara.

Por otro lado, ¢l sacerdete Francisco Javier Alegre tiene a bien referirse al cacique pima
Luis, que dirigio una rebelion contra la mision jesuita en Sonora en el siguiente tenor: “Lste
engreimiento en un indio ladino, astuto y de licensiosas costumbres. cosio bien caro a la
Pimeria su patria. Vuelto a ella se creyo enteramente exenio de toda jurisdiccion y
comenzo a formar los perversos designios de amotinar los puebios.” Ya se vera en adelante
que, a diferencia del Paraguay, los ignacios lograron concitzrse la enemistad hasta del
pueblo autoctono vy de las autoridades civiles en el México de entonces “Luis era el
oraculo y el arbitro de todo ganandose la gracia de algunos, solo con levaniar calumnias a
los padres misioneros, hasta hacer creer en México y en Madrid que los jesuitas habian
sido la principal causa del no bien sosegado levantamiento, y que cada dia daban nuevos
motivos a los indios con vejaciones y crueles tratamientos.” 3

Se ha querido ver en los jesuitas, por otro lado, una falange criolla emancipadora, con las
mismas bases de poder que se supuso en la utopia del oro en Paraguayv. Piezschman expresa
su vision politica en este asunto en los términos que siguen:

“Ademads. seria necesario tomar en cuenta en esie contexto la <xpulsion dz los jesuitas. Si
bien esta medida no afecta las estructuras de gobierno, sign:-ica la eliminacion de un
poder bastante vinculado al criollismo y al mismo tiempo opesior frenie al absolutismo
monarquico” "

* Busiamante. Carlos Maria: Historia de la Compania de Jesis en Nueva - =aia que ¢<-ioa escribiendo el
P. Francisen Javier Alegre al tiempo de su espulsion. T111, México. Impresz zor J. M. Larz Calle de la Palma
Num.4. 1842, p.293 Alli mismo: De lo quisquilloso v discriminantemente ra2-sta que podi: ser un jesuita. nos
habla el proximo relato del mismo padre Alegre. Resulta que en 168° os bucanerzs Lorenzo Jacome
(Lorencillo) v Nicolds Agramont invadieron y saquearon ¢l Puerto de Verziruz. vejarcs v asesinaron a la
poblacion v encerraron en la iglesia parroquial a mas de sciscientas persoin=: atiborradas. znsardinadas \ de
pie. Algo molesté mucho al padre: “Debe aradirse el fetor asquerosisir.. que desp:iza los cuerpos en
Veracruz, como en toda tierra caliente, principalmente los negros. Yo crei —rirme unz ~oche en Veracruz
asistiendo a la parroquia llena de ellos d un acto piadoso”.

Pietschmann. Horst: “Protoliberalismo. reformas borbonicas™ ¢r Vazques losefina  Zoraida
(Coordinadora): /nterpretaciones del siglo XVII mexicano. El impacto de [z reformas = -nonicas. Méxizo.
Ed. Nueva Imagen 1992, p.59

fad
h



Debido al hermetismo impuesto por el monarca, escasean los registros v datos exactos

sobre los expulsos, mas seguramente basandose en los padres Zelis y Alegre, Hamnett
comenta lo siguiente.

“La expulsion de unos 400 miembros de ia Compania de Jesus, la mavoria mexicanos muy
irivolucrados en la educacion de la juventud criolla, incito mas protesias durante e! aio de
1767 Gamboa, producto €l mismo del colegio jesuita de San lidefonso en Aléxico, donde
habia estudiado matematicas y geometria antes de licenciarse en derecho. como era de
esperarse, se opuso a la expulsion y se identifico como el principal oponente a la politica
de Galvez.”

La disercion entre la Santa Sede v la corona perduraria hasta desencadenar las luchas por la
Independencia a fin de siglo. El clero en general, no jesuita, recibio multiples ataques y
reales cédulas en su contia y, a cambio, el clero secular fomentdo muchas revueltas
hispanoamericanas. Perc al éxodo jesuitico del Mexico novohispano sucedio un periodo de
catorce anos de desproteccion al arte barroco y churrigueresco, el cual se veria transgredido
y relevado en 1781 por el frio neoclasico, siendo éste protagonizado por la Real Academia
de San Carlos de México.

I. 5. Carlos IV y sucesores

Carlos IV (1748- 1819), un Borbon napolitano, fue de esos reyes forzados a abdicar, aun
siendo hijo de un Carlos IIl. Rev lento y manipulado, cuya figura deberia ser celebrada en
toda Hispanoamérica, pues su apatia favorecio la ingobernabilidad v el caos que
estimularon la comunicacion proselitista entre los proceres insurgentes americanos hacia la
independencia general. Como padre fue un preciso transmisor de debilidades v posiciones a
su hijo Fernando VII el Deseado. ya que éste heredo su incapacidad para entender la
sociologia demografica y geopolitica, la industria y el comercio:. v a la vez se distinguio por
su megalomania y deslealtad. Carlos IV fue hecho rey en 1788 y dio marcha atras en
numerosas reformas liberales implementadas por su padre, pero sobre todo en el espiritu
modernista que distinguié a éste. Vivié parte de su vida sobresaltado por la revolucion
francesa v. aliado con los conservadores y la Mitra, persiguio a los liberales
constitucionalistas hasta la extincion El pais era gobernado por el favorito, general Manuel
Godov y la reina italiana Maria Luisa de Parma. Godoy le declaro la guerra a Francia y
luego a Inglaterra. La guerra de Portugal acab6 de sumir a Espana en la miseria. Después de
perder la fidelidad de su esposa. Carlos IV, por la presencia de Napoleon en el plano
ibérico, también perdioc America. el trono, la esposa y en consecuencia el respeto de los
historiadores: “La expulsion de los horbones del trono francés termino definitivamente con
el pacto de familia. El rey de Espana, Carlos 1V, torpe, mal inspirado y peor aconsejado,
creyo oportuno lanzarse en la coalicion antirrevolucionaria. In 1793 declara brutalmente
la guerra a Francia.” ¥ '

* Hamnett. Brian R.: Absolutismo ilustrado en Josefina Vazquez, Op cit., p. 76

** Derozier. Albert (Seleccion v Prologo): Escritores politicos espaiioles. |780-1854. Madrid. Ediciones
Turner. 1973, p.17
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Tal estado de confusion en esa Espafia maniataria al idealista mas integro, pues entonces
nadie sabe si estar del lado de la razon es ser liberal o ser galofilo o monarquico.”

Cuando en 1808 Napoleon Bonaparte [ invadio Espana para entronizar a su hermano José,
ya tenia amplia experiencia en conquistar una nacion por medio del terror psicologico, sin
disparar ni un tiro. En 1797 habia paralizado al Senade y al Consejo Mayor de la
Seienisima Republica de Venecia con sOlo una amenaza de obtener refuerzos v, tras
ahuyentar a los 11,000 soldados dalmatas y sus enormes defensas militares, y originar una
rebelion del pueblo bajo contra el Dux y demas aristocratas traidores y entreguistas,
sometio a la Invencible en el llanto y la humillacion y la regalé como botin a los austriacos
de Augsburgo. En Espana las tropas napoleonicas no fueron mas corteses. Todos estamos
al tanto de los eventos del levantamiento popular madrilefio vy los subsecuentes

fusilamientos en La Moncloa en 1808, gesta que fue dramatizada en un lienzo de Goya y
Lucientes. *'

I. §. 1. Fernando de Asturias y México

Este fragmento historico atane a la ingobernabilidad que privo en todas las Espafias no solo
por la presencia de Bonaparte, sino desde que fallecio Carlos I11. El principe Fernando de
Asturias, llamado “el Deseado”, fue lo suficientemente osado como para conspirar nada
menos que contra su padre en el motin de Aranjuez (1808). quizas convencido de la
incapacidad del mismo para regir, forzandolo a abdicar; habia solicitado a Napoleon la
mano de alguna dama de su familia con intenciones de coronarse rey bajo los preceptos del
canonigo Juan de Escoiquiz (1747-1820) en su lucha contra el rev de facto: Manuel Godoy,
duque de Alcudia y grande de Espana, dicho el Principe de la Paz”. La historia se repite
cuando, perdida la autoridad de Espafia en suelo mexicano, Fernando se pone en tratos con
O’donoju e lIturbide con la ambicion de pretextar una independencia local y coronarse rey
de Mexico, a imitacion de la familia de Bragang¢a en Brasil.

Despues de que el trono de Espaia fuera rechazado por sus hermanos Luis y Girolamo,
Napoleén obligd6. a su hermano José a aceptarlo, mientras Murat arrasaba la peninsula
supuestamente para apoyar a Junot en Portugal. El derrocamiento de Carlos [V consumado
por Bonaparte parece haber sido un error de calculo. (*) Y las rebeliones populares
ciertamente no se hicieron esperar en Madrid, Gerona v Zaragoza

Y Idem. p.30: “También los liberales luchan por la restauracion de le monarquia. pero la amarga
experiencia de Carlos 1V, de su corrompida Corte v de la omnipotencia es_andalosa ¢ inicua del primer
ministro, les hace ser prudentes...”

! Sobre el destino de las creaciones de arte. a proposito del romance de Gova con la garbosa Cayetana de
Alba. s¢ sabe que, a la muerte de esta duquesa. sus bienes, incluyvendo los cuadros de Gova. se los repartieron
sus enemigos: la reina v godoy. Pero en 1808 acontece la guerra con los francesss v las propiedades del valido
son a su vez decomisadas en beneficio del patrimonio nacional.

*2 Maurois, André: Napoleon, Barcelona, Salvat, 1984. p. 13: “El. que sabs tantas cosas, lo ignora todo
respecto a Iispaiia. Cree que los espaiioles se alegraran de verse liberados de un soberano ridiculo, de unos
Srailes lundticos y de una nobleza codiciosa. Pero se encuenira con un pusnlo religioso v, por supuesto,
patrioia, que no temia morir ni matar y para ¢l que el honor lo es todo. Jose. abandonado a sus fuerzas,
escribe una carta tras otra a su hermano avisandole del grave peligro.”
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Las reiteradas veces que Fernando VII estuvo en el poder se distinguio por su feroz
conservadurismo, por destruir la labor legislativa de las cortes de Cadiz, anulando la
Constitucion de 1812 para volver al despotismo y coartar la libertad de imprenta
prohibiendo los periddicos. Como ya se sentia protegido e identificado con Napolecn, alzd

banderas contra los liberales, patriotas y antifranceses, quienes expresaban abiertamente su
antipatia a ese régimen. *’

Firmo con su padre el Tratado de Bayona por orden de Napoleon; quedo prisionero de éste,
pero como supuesto invitado junto con la familia real y su virtual padrastro Godoy en
Valengay y Marsella, a la vez que, impertérrito ante el devenir dramatico que afectaba a
todos los pueblos que lo subvencionaban, €l disfrutaba en cierto mod de su coto de caza.

Fue asi como la corona de los reyes catolicos, de Carlos V v Felipe II rebotaba de la cabeza
de Carlos IV a la de Fernando V1, a las manos de Napoleon y a la cabeza del hermano de
Napoleon, José | Ronaparte, “Pepe Botella” (1768-1844). “/-ernando VII el Deseado es
aclamado durante su vigje de retorno. En Valencia recupera lodas sus antiguas
preriogativas gracias al general Elio, llamado desde entonces “Llio el restaurador’. En la
noche del 10 de mayo comienza una brutal represion. Todos los liberales son
encarcelados, ejecutados, exiliados o deportados si previamente no han tomado la
precaucion de huir. Espana recae en la noche |, el caos. la Inquisicion, la policia. la
tortura, la exaccion, la arbitrariedad v el crimen.” **

Mientras el principe Fernando se rebajaba a felicitar al general Napoleon por los castigos
infligidos al propio pueblo espafiol en alzamiento, las colonias americanas continuaban. en
su ignorancia, haciendo revueltas y manifestaciones por recuperar al magnanimo
“Deseado”, que en México era tan venerado como la Virgen de Guadalupe, y se exigia que
viniera a la Nueva Espafia a instaurar su trono, reivindicando el anhelo de autonomia del
pais, largamente disfrazado. Miembros de la Junia de Sevilla llegaron a la ciudad de
México exigiendo dinero a titulo de ser ellos la principal autoridad del imperio y apoyados
por la Audiencia local. Primo Verdad los rebatio anteponiendo los derechos de la Nueva
Espafia. La situacion de caos condujo a que los “gachupines” (europeos o peninsulares
realistas) eligieran al hacendado Gabriel de Yermo para apresar al virrey lturrigarav v
enviarlo a Espana para ser enjuiciado por su neutralidad. Primo Verdad fue envenenado en
las mazmorras del Arzobispado. A partir de ahi, los virreves fueron sucesivamente
depuestos por sospechosos de favorecer la autonomia para alzarse con el reino, incluidos
Garibay y el respetado Arzobispo Lizana y Beaumont. En consecuencia, el sacerdote
Miguel Hidalgo v Costilla (por su ingenio y astucia llamado “El Zorro™) se levanto contra
el mal gcobierno en nombre de Fernando VII y la Virgen de Guadalupe promulgando la
emancipacion de la América Septentrional mediante el Grito de Dolores a la medianoche
del 13 de septiembre de 1810. La cruenta guerra se prolongo hasta el 27 de septiembre de
1821. El ejército espaiiol retuvo ocupado el fuerte de San Juan de Ulua hasta 1825 y Espaiia
por fin reconocié nuestra independencia en diciembre 28, 1836. A mas de ochenta afos de

 Dérozier, Op cit. p. 31: “Hasta 1833 seran la bestia negra de Fernands VI, el cual los perseguira
obstinadamente, haciéndolos oficialmente responsables de todos los males ¢! pais. Pero, después de 33,
seran rambién los enemigos de Maria Cristina, ultima esposa del <Deseadv + despues de 1840, de su i::ja,
la todopoderosa v autoritaria Isabel.”

* [dem. p.49)
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publicados, y tras las vicisitudes sufridas por Hidalgo, Morelos, los Aldama, los Galeana,
los Bravo, Moreno y Guerrero, los estudios de Montesquieu y los enciclopedistas, que
habian sido devorados por el cura Hidalgo, tenian una aplicacion directa, aunque no una
materializacion ideal, en la historia de los pueblos hispanoamericanos. Como sucede en los
tormentos oniricos de las tablas de Brueghel y El Bosco, al lograr México la liberacion
contra Espafa, no termind la pesadilla, sino sélo un soporifero episodio mas de la misma.
De ahi continuaria el estado de subdesairollo.

I. 6. Los virreyes, desde los Gilvez hasta la Independencia

José de Galvez (1720- 1787) fue enviado por Carlos Il a la Nueva Espana en 1765 como
“visitador de tribunales y cajas reales”, o sea, para vigilar la administracion del 44°. virrey
Joaquin de Montserrat (marqués de Crujillas) a quien prontamente y por no someferse a su
voluntad lo denuncio, destituyo y envio a juicio. Como Tlacaélel detras de! trono, fungio de
Visitador apoyando o condicionando e interfiriendo en los mandatos de Croix (1766-1771),
Bucareli (1771-1779), Mayorga (1779-83), su hermano Matias Galvez (1783-84) y su
sobrino Bernardo Galvez (1785-86), y finalmente del arzobispo Alonso Nuiiez de Haro y
Peralta (1787). Fue designado secretario de Indias y titulado marqués de Sonora. Fallecio
en funciones en 1787,

Esta figura merece nuestra atencion porque €l fue el encargado de darle al virreinato el
caracter de colonia dependiente y dividida en intendencias, para lo cual el rey le confirio el
cargo de “miembro honorario del Consejo de Indias e intendente de ejército”, aparte de
visitador de tribunales y cajas reales, con un poder ilimitado. Es el personaje clave de la
configuracion del plan secreto para expulsar a los jesuitas del reino por sorpresa, lo que a la
larga escarmento y debilito al poder clerical que mantenia la preservacion del arte barroco
como consecuencia de los ideales tridentinos, dando paso a la instauracion permanente del
canon neoclasico en todas nuestras manifestaciones artisticas. Pero sobre todo fue durante

su dominio plenipotenciario cuando se establecio la Real Academia de las Tres Nobles
Artes de San Carlos. **

I. 6. 1. Las Intendencias

Aunque el sistema de intendencias en las colonias americanas ya estaba considerado en
1746 cuando Felipe V ordend al 41° Virrey de la Nueva Espaia, ler. conde de
Reviliagigedo, que le informara sobre la conveniencia de su aplicacion, tanto éste como los
sucesivos virreyes, y particularmente Bucareli, se mostraron reacios a su aceptacion.
Finalmente, el sistema se implanto en 1786 al mando de José de Galvez, quien gobernaba
por encima del joven virrey Bernardo de Galvez (49° en orden, desde 1785 hasta 1786) y
del virrey-arzobispo Alonso Nunez de Haro y Peralta (50° Gobernante de mayo a agosto de
1787).

** Esle titulo por cierto debe maravillarnos pues. si ¢l Dibujo (que fue la causa original v disciplina tinica en la
primera escuela de La Moneda) no es un arte en si. no resulta muy claro por qué la Escultura. la Arquitectura
aunada a la Ingenieria. la Pintura v las dos ramas del Grabado sc consideraron "tres nobles artes”.
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El sistema de intendencias no fue otra cosa que la reorganizacion administrativa y
economica del virreinato de Nueva Espaifia por ordenanza del 4 de diciembre de 1786.

Por este medio, copiado naturalmente de Francia, e influido por Inglaterra, se incrementaba
el poder del Estado, se centralizaba la administracion y ia recaudacion fiscal al eliminar las
Audiencias, substituyéndolas por trece intendencias dotadas de contador, tesorero y asesor
cada una que controiaran los estancos mercantiles y les ingresos fiscales. “El interdente es
en un principio, un funcicnario que dirige la administracion de la Hacienda, paira
convertirse poco a pocc en un administrador general de un territorio determinado. Sobre

la base de las intendencias iran haciendo en Espaiia un concepto totalmente nuevo: el de
provincia.” *°

Por las mismas razones que seran sefialadas en el subtema Panorama sociocultural de
Nueva Espana y en el apartado sobre los Gremios del segundo capitulo, o sea, la distancia
geografica entre los dos continentes y la distancia ideologica conductual, los habitantes
novonispanos manifestaron fuerte resistencia a la novedad de los intendentes. Commons y
Rees Jones parecen restar importancia al rol de mando de los intendentes: “Pero parece
que, al menos en la Nueva Espaiia, no obtuvieron un reconocimiento general (los
intendentes) de su condicion como nuevas e imporiantes autoridades legales. Fxistio una
tendencia a menospreciarlos, y con mucha frecuencia sus ordenes fueron resistidas ™ *

Semejante actitud, o sea la disminucion de importancia administrativa y gubernamental que
el regente general mostraba por los cargos supeditados a ellos, pareceria constituir el origen
de la futura prepotencia presidencialista que ha caracterizado a los paises latinoamericanos,
como es el caso de Mexico. Pero no lo fue toda vez que el conflicto entre virreyes e
intendentes apuntaba a mermar el poder efectivo del virrey siendo absorbido por el
intendente en su papel de supervisor con mas precedente junto al rey que aquel. Los
confusos miembros del Cabildo de la Ciudad reaccionaron incluso cen temor y
desconfianza ante la presion arrogante del Visitador, figura juridica casi desconocida, que
exigia cuentas de los dineros del erario, como se ve en esta acta conteniendo un juramento
especial supersecreto, posterior a varias deliberaciones. **

“Ln la Ciudad de México hoy martes doze de maio de mil settescientos sesenta y siete afios
Lstando juntos en Cavildo esta tarde en Virtud de Villete despachado esta manana para
continuar el que se uvo: los senores Dn Pedro Lorenzo Rodriguez: Corregidor, Dn Joseph
Angel de Cuevas y Aguirre. Don Joseph de Gorraez, Dn Luis de Monrroy Guerrero y
Guaxardo, Dn Mariano Malo, Dn Joseph Gonzalez de Castaiteda, Procurador (General
actual: Dn Pablo Madrazo y Escalera Manriguez del Valle de la Colina; Dn Juan Lucas de
Lazaga: v Dn Francisco de Avendaiio Viilela y Soria Regidores; Haviendose levdo la
certificacion que fue de mandato desta H. Ciu. tiene hecha Dn. Franco. del Barrio
Abogado de la R! Audiencia y contador, de los fondos y caudales y sus distribuciones para
entregarla al Sr. Visitador, quién la pidio el dia cinco del corriente mez: que vino a la

** Commons. Aurea: Las intendencias de la Nueva Espaiia. México, UNAM-II Historicas. Inst. de Geografia,
1993, P 3

*Idem. p. 14

™ AHDF. Actas de Cabildo originales de sesiones secrctas. \olumen 286-A . sin foja, 1767
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Visita desta H. Ciud. La cual parecié bién; y tratandose de la remicion; quien la havia de
llevar y como; si con las ordenanzas desta Ciud. y fiel executoria que también Pidio Dho.
Sr Visitador unos exemplares de ellas. Ll Sefior Don Juan Lucas de Lazaga: propuso y
dixo: /&.../ “El seitor Aguirre nota: Que se lleve promptamente al Sr. Visitador la
Certificacion y ordenanzas y asi mismo promptamente se ocurra a su Magestad
significandole, lo que esta sucediendo, el abandonce de la Ciudad en sus fueros, Derechos y
atenciones./ “... Lste acuerdo y los demas que se determinaren con el assumpto no se
assienten en el libro de Cavildo sino que se guarden separados, y se guarden en el secreto
hasta que visto el exito de las cossas, se incorporen en el Libro Capitular.”

Josefina Zoraida Vazquez ha reunido a un grupo de expertos sobre este tema, tales como
Pietschman, Hamnett y Brading, cuyas conclusiones son muy agudas. De acuerdo con ella,

se habian dado pasos anteriormente a través de medidas, cambios y ajustes al aparato
virreinal.

Por ejemplo, en el régimen del primer conde de Revillagigedo en 1754 se le quito al
Consulado de México el cobro a los particulares que se le habia concesionado por
arrendamiento. *

Segun la misma autora, aunque se beneficiaron la industria y la cultura con la ereccion del
Colegio de Mineria, el Jardin Botanico y la Academia de San Carlos, crecio el descontento
al darsele preferencia a los administradores espafioles contra los criollos. Enseguida se
hace patente la mutua antipatia, por el choque de sus intereses, entre la Intendencia y la
Iglesia. Pietschmann nos alecciona al respecto: “Son constantes ademds los choques con las
autoridades eclesiasticas que se resisten a aceplar las nuevas autoridades y la politica que
quieren llevar a cabo siguiendo la legislacion al pie de la letra.” ™

El propio Pietschmann apunta que en esta fase se instaura el libre comercio con la politica
de fomento y obras publicas, tendencia hacia la descentralizacion, atencion a las clases
bajas y lucha contra los privilegios eclesiasticos y gremiales. Puede decirse que, de todo el
periodo borbonico, ésta es la etapa fundamental de las reformas acordes con la Ilustracion.
Es preciso considerar que la administracion del virrey llegd a sentirse desplazada y en
conflicto con los nuevos regentes a quienes sentian intrusos, aunque con la salvedad de que
podian llegar a ignorarse mutuamente. =)

El sistema de administracion por Intendencias era el programa de Carlos III, quien
establecia: "es mi real animo que examinéis con el pulso y madurez que corresponde si
seria utii y conveniente a mi servicio v a mis vasallos el que en Nueva Lspana se
establezcan una o mas intendzncias en la misma forma gue estan creadas en Espana o con

* Véazquez, Josefina Zoraida, Op cit.

* Pietschmann, Horst: “Protoliberalismo. reformas borbonicas y revolucién” en Josefina Vazquez, Op cit.
P51

' fdem. p.54: (los intendentes) “Llegan incluso a afirmar que, por experiencia les da lo mismo si en México
se decide de una u otra manera. De ahi surgié un tipo de gobierno que el intendente de Puebla caracteriza de
Jorma drastica al decir que en las oficinas de la capital del virreinato se tomman decisiones que el virrey se
contenia con pasar a los intendentes, éstos se limitan a pasar la orden a los subdelegados, quienes por su
parte publican la orden, v el piblico se hace sordo y no la atiende — al fin v al cabo, una situacion bien
conocida a lo largo de la historia del siglo XIX.”
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alguna limitacion o ampliacion...” De hecho en Cuba ya funcionaba la intendencia desde
1764. Galvez prepard durante el gobierno de Carlos Francisco de Croix el “Ynforme y
Plan de Yntendencias que conviene establecer en las provincias de este Reyno de Nueva
Espana” en 1768. El plan conté ademas con la aprobacion de los obispos de México y
Puebla. "Los intendenies ocuparian el lugar de las castas burocraticas compuestas por los
corregidores y alcaldes mayores, y servirian para eliminar los vicios del sistema de
repartimientcs ...Los nuevos funcicnarios librarian al virrey de ocuparse de muchos
deialles operativos del gobierno, y se unirian a sus empleos los de corregidores en las
capitales y provincias donde se establecieran." >

El primer intendente (o Superintendente, como aparece en las actas) fue Don José Mangino,
en 1787 Afo de la desaparicion fisica de José de Galvez. Recuérdese que este
superintendente de la Casa de Moneda habia articulado la fundzcion y los estatutos de la
Real Academia de San Carlos. Lo primero que se intent6 fue arrancar el poder econémico
que detentaba y ostentaba la Iglesia compartido con el Consulzdo de Comerciantes, los
hacendados y mineros (desde cuando apenas habia desapzrecido el feudo de los
encomenderos) mientras aun prevalecia la corrupcién adininistrativa entre alcaldes mayores
y corregidores.

La severidad y la envergadura de este proyecto adoptado por Caros 111, dirigido a convertir
el reino novohispano en un conjunto de colcnias sin prerrogativas civiles pero
economicamente eficientes, tuvieron las consecuencias historicas orotoindependentistas que
conocemos, a pesar de las recomendaciones del conde de Arandz que proponia una alianza
de paises autonomos y asociados por la misma cultura con 1z metropoli. El conde de
Aranda tenia una aguda vision de la inminente necesidad de una integracion juridica y
productiva de las diversas castas.”

En cualquier modo el sistema se quiere revolucionario. globalizante y actual, por cuanto

pretendia involucrar a la clase baja en el proyecto de desarrzilo, e intentaba rectificar
errores y abusos.

“Orro rasgo tipico de la politica reformista de la metropoli empi:za a perfilarse con mayor
claridad en Nueva Espana: la politica a favor de las clases tajas y en especial de los
indios. como por ejemplo las medidas que los dos virreves Ga ez toman a favor de los
gananes de las haciendas, es decir, a favor de los trabajadores ~ecuentemente vinculados
por deudas a la propiedad, al prohibir que se les adelante direro por encima de cinco
pesos. ... Esta politica, ademas, trataba de romper la actitud tradicional de caridad
patrimonial cen el <indio miserable . La idea era convertir al izdio en vasallo util para el
estado dandole la posibilidad de ganarse la vida en ocupaciones provechosas, sin
someterlo a lazos de dependencia que limitarian el marco de .-sertad personal, pues se
consideraba que al comprobar y disfrutar que sus esfuerzos persnales le proporcionaban

32 Rezs Jones. Ricardo: El Despotismo llustrado v los intendentes de la iva Espaia, México, UNAM,
1983. p.82

** Pietschmann, Op cit, p. 31: “4 boga, (Aranda) al apoyar el plan de Galve: : javor de la idea de que para
toda clase de empleos en América hay que nombrar personas idoneas sir. :imar en cuenta para nada su
origen racial y social. Expresamente propone que también indios v castas iehen ser recompensados con
oficios publicos si tienen el talento y el mérito personal para ser nombrados
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ventajas, conseguiria finalmente su integracion cultural y social. Algunos afios mas tarde
dentro de esta linea de pensamiento, el intendente de la provincia de México, Bernardo
Bonavia, propondria que el tributo indigena se cobrara solo a aquellos naturales que
permanecieran en su vergonzosa desnudez, y que se dejara de cobrar a todos los demas
que se vesiian como gente de razon.” ~*

Es ostensiblemente claro que estos dictamenes y bandos correspondian a un programa de
buenas intenciones incapaces de profundizar en el auténtico origen de la desproteccion de
las clases mas desvalidas, victimas inveteradas del desempleo y la falta de entrenamiento.
Desde la mira real resultaba inconcebible que un stbdito prefiriera vivir ocioso, ignorante,
hambriento y desnudo, lo que haria fracasar todos los proyectos fisiocraticos e iluminados

Por otro lado, segin Felipe Castro, la distancia entre México y la metropoli habia
acostumbrado a los mexicanos a un gobierno laxo, facil de hacer concesiones y
transacciones con un cierto margen de autoncmia. En cambio, Galvez querria reducir esa
distancia y tenia en mente una rigurosa labor globalizante para todas las dependencias de
Espafia, como se vera después en su reporte.

"El objetivo a largo plazo era alentar la prosperidad de ramas productivas que - como la
mineria del oro v la plata - eran de primordial interés para la corona, desalentar
actividades agricolas o manufactureras consideradas competitivas de sus similares
hispanas, crear un ejército y una burocracia profesional, moderna, asalariada — es decir,
un verdadero aparato estatal, casi inexisiente hasta entonces —, frenar la creciente
influencia de los grupos de poder locales y acabar con el caracter levantisco e insumiso de

la plebe que, en muchos lugares, limitaba y condicionaba la autoridad de los
, : 55
Suncionarios."

Los hechos mas conmovedores y exacerbantes que dieron pie a este informe fueron los de
la expulsion de los ignacios de la Compania de Jesis en todo el territorio. por real
pragmatica de 30 de mayo de 1767, acarreando consigo lo que Castro Gutiérrez considera
algo mas significativo que revueltas por el mero amor a los religiosos, o sea el inicio de la
guerra por la emancipacion en que se produjeron “manifestaciones antigachupinas y de
ofensa a los simbolos reales, ios proyectos de monarquias plebeyas, la composicion
multiestamental de las multitudes, su desarrollado grado de organizacion y liderazgo, su
misma persistencia y escala numérica.”

La represion fue desproporcionada y el propio Galvez, irrepento, intenta justificar su
ferocidad contra "las provincias que empezaron a querer sacudir el suave yvugo de la
obediencia” en su Informe al marqués de Croix. Este informe no deja de ser mera
tormalidad, dado que, como hemos visto, el visitador y ministro de Indias no se sentia ni
minimamente obligado a rendir cuentas al virrey que resultaba su subordinado. Escribio:
.y el recelo en que vivian los mismos jesuitas desde que vieron que el rev y sus
inmediatos tribunales penetro y supo abatir ¢l inexpugnable poder de la Compaiiia en la
materia de diezmos y otros que servian de evidentes pruebas de la ambicion y la codicia

“Idem. P.35
 Galvez. José de: Informe sobre las Rebeliones Populares de 1767- v otros documentos inéditos (Edicion.
prologo. indice v notas por Felipe Castro Gutiérrez). Mexico. UNAM, Il Histoncas. 1990, pp. 7. 8
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Sfavorecidas por el valimiento y la astucia de aquellos religiosos. ... Con este conocimiento
v el de que en América habian los mismos jesuitas redob!ado sus exquisitas artes para
sostener en esta parte del mundo la dominacion que la justicia y las repetidas experiencias
les iban disminuyendo en los paises cultos de Furopa.. Estas y otras muchas
precauciones que se arbitraron fueron aqui esencialisimas para asegurar la ejecucion del
real decreto de extranamiento, porque si el secreto se hubtera sabido dos horas antes todo
se habria perdido sin remedio y la Nueva Espaiia estaria koy hecha teatro sangriento de
las mayores tragedias, pues no se conocia otra verdadera dominacion que la de los
reguilares de la Compaiiia.  ...Sea la primera que en los tres pueblos de San Luis de la Paz,
San Luis Potosi y Guanajuato, (que) se amotinaron para impedir a viva fuerza la salida de
los jesuitas prorrumpio el vulgo en sacrilegas blasfemias contra la profunda religion del
rey, en términos tan escandalosos que no debo trasladarlos al papel aunque fue preciso
copiarlos en las causas que he actuado sobre aquellas turbaciones."

Con dificultad el sistema de intendencias en que culminaron las reformas borbonicas al
aparato de gobierno se mantuvo vivo menos de tres décadas pues nuevos sucesos
avasallaron al sistema monarquico absolutista en su contexto moderno, liberal e ilustrado.

La época de las luces del racionalismo que habia moldeado a los borbones (Felipe V,
Fernando V1 y Carlos III) con un aura de refinamiento intelectual francés seria tambien su
camisa de fuerza y finalmente el ataud de sus sucesores, los otros. los borbones derrotados.

Los grandes problemas inherentes a la libertad y la fratermidad preconizadas por el
iluminismo enciclopedista azuzo muchas mentes haciéndoles inconformes y causo estragos
en la misma Peninsula y enormes descalabros en la América colonial espaiiola.

Los masones abrieron las compuertas de la racionalizacion a las mentes preclaras de la
Nueva Espana. Como ya dije, el cura Don Miguel Hidalgo y Costilla era avido lector de
literatura clandestina v dio en profundizar el pensamiento filosoiico de los enciclopedistas,

cuyas ideas penetraban a nuestro territorio burlando la férrea fiscalizacion civil y la
censura del Santo Oficio.

Los acontecimientos napoleonicos en Espafia dieron pie a multipie impacto sobre el orden
establecido y a no pocas revuelias populares hasta alcanzar | derrumbe del dominio

espafiol en la Nueva Espaiia, lo que condujo a que el poder gubernamental cambiara de
manos con frecuencia inusitada.

I. 6. 2. El clan Gélvez

El peso avasallador de José de Galvez queda enfatizado por el conjunto de sus familiares y
conexiones, lo que exacerbo la animosidad de quienes ya mznejaban el poder y la de
quienes eran gobernacdos con bastante lasitud. ©

6
; Idem pp. 22. 23
" Pictschmann, Op cit. P.33: “En primer lugar, casi todos estatzan vincu.sdos por lazos familiares o de
clienteia con la familia  -dlvez, v por ende con el reformismo radica:. Los ini<~.entes de Puebla y Valladolid,
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Hamnett lo retrata como un riguroso satrapa, de suerte que se le puede considerar de linea
un poco mas dura que la de Jovellanos. “Galvez no fue ni el protagonista ni menos ain el
portavoz de las ideas ilustradas sino un administrador brusco y sin tacto, pero asociado
con el llamado partido frarcés en la Corte de Madrid...” **

Algunas acciones de trascendencia positiva hay que citar de cuando Galvez cogobernaba
con el cuadragésimoquinto virrey Carios Francisco marqués de Croix, siendo €ste menos
alebrestado después del escarmiento de Cruillas; Croix declar6 el libre comercio de la
metropoli con las colonias, quitd el Quemadero de la Inquisicion, levanté el Castilio de
Perote, cred el estanco de tabaccs, taso el pulque, reorganizo el ejército, impulso la
colonizacion de las Californias y creo la Contaduria General de los Municipios; y después
de supervisar la salida de 400 jesuitas en 1767, ayudo a sofocar los motines populares de

protesta del Bajio, Guanajuato, Michoacan y San Luis Potosi. Vuelto a Espafia, murio en
Valencia.

Bajo la férula de Galvez, goberno también el general Martin de Mayorga que habia
fundado la nueva ciudad de Guatemala y aqui establecio el Hospital General de San

Andrés. Mayorga coleccion6 documentos de futura importancia para escribir la Historia
General de América.

Durante su gestion se abrio la Academia de Bellas Artes de San Carlos, que llegaria a ser
bastion de los artistas valencianos. Como lo manifiesta don Vicente Riva Palacio, “E/
virrey tenia que luchar no solo con las grandes dificultades que le presentaba la situacion,
sino también con la mala voluntad del ministro don José Galvez, que desaprobé muchas de

las disposiciones dictadas por Mayorga”.

Sin embargo, nobleza obliga, y en su despedida de los miembros del Cabildo de la gran
Ciudad, el virrey Dn. Martin de Mayorga lava su prestigio del modo siguiente:

“Muy srés mios: Me ha dispensado la innata piedad del Rey el relevo deste mando, en vista
de las circunstancias en que le pedi esta nueva gracia, nombrando a mi succesor el excmo.
Sor. Dn. Matian de Galvez = dentro de pocos dias habre de hacerle entrega de él, y
disponer luego mi transporte a Espa en ocacion oportuna: Spre. he visto a ese He cuerpo
con el justo aprecio que se merece estando bien satisfecho el acertado, y discreto modo con
gq. ha sabido manejar los asuntos de su inspeccion: y persuadido V.S.S. desta verdad, deben
estarlo tambien d. q. en cualquiera destino por distante ge. sea .."

el ultimo luego de Guanajuato, Flon v Riaho eran concuios de Bernardo de Galvez. el virrey, y habian
luchado con éste en Florida. Sus mujeres cran hijas de un colono francés rico de Nueva Orleans, conocian de
cerca la nueva repiblica norteamericana y pertenecian a un nivel intelectual ampliamente impregnado de las
ideas de la Ilustracisn. El intendente de Yucatan, Lucas de Galvez, era familiar directo del clan, el de
Qaxaca provenia de Malaga, region de origen de los Galvez. y el superintendente de Meéxico, Mangino, habia
colaborado con Gdélvez durante su visita y habia ascendido a puestos cada vez mas altos en la jerarquia
administrativa del virreinato.”

** Hamnett, Brian R. en Josefina, Op cit, P.88

* Riva Palacio, Vicente: Compendio General de México a través de los siglos, T 11, México, Edit. del Valle
de México. 1974, p. 597

*" AHDF. vol. 103-A. Actas de Sesiones ordinarias, /{.34. lunes 5 mayo 1783
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Durante el gobierno de Matias de Galvez, hermano de José y también ex-capitan general
de Guatemala, se fundo la Gaceta de México (1784), se credé el Banco Nacional, y se
impulsaron los estudios historicos y arqueologicos. Como su gestion parece que tampoco
satisfizo a José, Matias rigio solamente un afio. Cupo en gracia a los hermanos la
oportunidad de celebrar el nacimiento de los vastagos gemelos de Maria Luisa y de quien
luego seria Carlos IV. Lo que por tradicion obligaba a grandes fiestas.

Antonio Maria de Bucareli y Ursia se distinguié6 como militar veterano de las campafias
de Italia (1748) y Portugal (1757) y como Capitan general de Cuba habia levaniado la
fortaleza del Morro. Fue un gobernante modelo, durante cuya administracion crecieron las
rentas publicas, se estimulo la mineria, ordené la exploracion del Pacifico hasta Alaska,
creo la Aduana, la Acordada, el Monte de Piedad, el Tribunal de Mineria, el Hospicio de
Pobres; reparo la Casa de Moneda. donde surgiria la Real Academia de San Carlos, levanto
el primer censo de poblacion de la ciudad, y mando trazar el sefialaco Paseo de Bucareli.
Permanecio soltero y resgetado, Cuando era gobernador de Cuba recibio a los expulsos
jesuitas que iban de paso. '

Toco e! turno a Bernardo de Galvez, 490. virrey: joven atlético y galan, generoso, idolo
del pueblo, sencillo para vestir y apto para faenas rudas. Sobrino de Jose de Galvez y
malaguefio de Macharavialla, a sus 39 afios habia perfeccionado su preparacion militar en
Francia. habia sido Gobernador de Cuba y habia derrotado a los ingleses en Baton Rouge,
Mobile y Pensacola. Y bien casado deciamos con Felicitas Saint Maxent. francesa de
Nueva Orleans refinada y adicta al teatro, los paseos populares y el trato con la gleba.
Ambos, liberales y desinhibidos, se paseaban a pie en los mercados v los cosos taurinos,
rechazando el séquito de guardias.

“Con el nombramiento para el cargo de virrey de Bernardo de Galvez se hacia sentir una
especie de populismo en el gobierno, puesto que Galvez era muy propenso a atraerse el
aplauso del gran publico, por no decir de las masas. Para superar una grave crisis de
hambre en dos aios consecutivos, Galvez aplico una politica muy nueva: convoco una
“junta de ciudadanos” para idear posibles soluciones. Notese el término, ya que debe de
haber sonado raro en el México de aquel entonces. Aparte de que el procedimiento mismo
significa la exclusion de las instituciones que tradicionalmente estaban llamadas a reunirse
en casos excepcionales, como el Real Acuerdo, el cabildo o el cabildo abierto o, si acaso
una junta de vecinos notables...Logro Gdlvez con sus métodos extraordinarios no solo
movilizar el patriotismo local, sino poner en marcha toda una serie de obras publicas
destinadas a dar empleo a las capas bajas de la poblacion y facilitarles el sustento.
Ademas se awrajo tal popularidad precisamente entre esta miultitud de habitantes de la

capital que hasta se llego a murmurar que queria erigir Mexico en un reinado
independiente de Espaia...”

Bernardo inicio el camino de Acapulco, convirtio en fortaleza el palacio mexica de
Moctezuma en Chapultepec, introdujo el alumbrado publico v reinicio las Torres de la

f Alegre-Bustamante: Expulsion... Op cit. P. 303: “Era gobernador de aquelia isla el Baylio D. Fray Antonio
Maria Bucareli, que despues fué nombrado virey de Meéxico, gefe lleno de virtudes que los trato con la
consideracion y humanidad que formaba su suave cardcter.”

% Pietschmann, Op cit, P.34
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Catedral Metropolitana. Sufrio la helada de 1785, hambruna y peste. En una ocasion fue
ovacionado con vuelta al ruedo en la plaza de toros; murio en Tacubaya, supuestamente
envenenado por intenciones de alzarse con el reino. Se presume que el retrato ecuestre con
el caballo bellisimamente caligrafiado que se encuentra en el Museo Nacional de Historia
del Castillo de Chapultepec represente a Bernardo. Es un 6leo sobre tela de 205 x 200 cm
firmado asi “Padre Fray Jeronimo io razgo y Fray Pablo de Jesus lo Pinto.” Se lee EL
ECSMO. SENOR CONDE DE GALVES. Se concede que Rernarde habia desaparecido en
1786 y el cuadro es de 1796.

I. 6. 3. Revillagigedo

La gestion de Juan Vicente Giiemes y Pacheco (La Habana 1738-Madrid 1799), segundo
conde de Revillagigedo, como quincuagésimo segundo virrey de la Nueva Espafa, es un
capitulo aparte en todos los sentidos. Hijo del virreyv Guemes y Horcasitas, Conde I,
goberno de 1789 a 1794. Como liberal iluminista fue amigo de Floridablanca y fue
unanume con Feijoo, Campomanes y Jovellanos, quienes se pronunciaban contra la
tauromaquia, aunque aprovechd esta pasion popular para incrementar las contribuciones
correspondientes, y encargo a Tolsa proyectos para una plaza de toros.

Brading opina que Revillagigedo tampoco albergo la ilusion de que las colonias americanas
pudieran sostenerse por la fuerza de las armas, sino que la Corona debia concitarse la
lealtad de la elite criolla. Desde Madrid, en su carta a Antonio Valdés de 1789, prevenia
contra cualquier correspondencia entre la Nueva Espafia y las colonias inglesas y sugeria
"proponer cuanto me parezca conducente al importante fin de borrar en aquellos animos
toda impresion desagradable hacia el gobierno, inspirandoles amor a él, y disponiendo las
cosas de manera que insensiblemente se vayan haciendo enlaces de familias y de initereses
con Espaia..." *

En Mexico reorganizo la administracion publica y la justicia, deteniendo las corruptelas de
comerciantes y burocratas, estableciendo cuerpos de policia y vigilancia, salud y asistencia
social. Reformo el correo e instalo un buzon de quejas en el Palacio Virreinal para escuchar
los problemas de sus gobernados. Levanto el sequndo censo de poblacion (1790). Propicio
expediciones a las Californias, desarrollando ademas los caminos a Veracruz, Mazatlan y
Toluca. Impulsé la industria de plantas textiles, la creacion de escuelas populares y las
catedras de Biologia, Anatomia y Fisiologia, la Escuela de Minas (1792), la investigacion
de las culturas indigenas; impulso el descubrimiemto v exhibicion de la Piedra del Sol o
Calendario Azteca. Fundo el Archivo Nacional y origind el periodismo cientifico en que
destacaran José Antonio de Alzate y José Ignacio Bariclache, enciclopedistas. Era amante
del teatro. Pulcro en su persona, sane6 la Plaza Mayor y el Palacio expulsando de su
interior prostibulos, gambitos, puestos de porquerias v fritangas, pulque, y meaderos; y lo
remozo regiamente. Ordeno la higiene, recoleccion de basura y proteccion de la carne
alimentaria. Abogo en sus panegiricos por la Academia de San Carlos e hizo traer los yesos
de Panucci; encargd a Rodriguez Alconedo un escudo de armas reales y abrio bellos
bulevares arbolados geométricamente regulares. Su posicion contra la Iglesia fue clara.

% Brading, David: £/ ocaso novohispano- Testimonios documentales, (carta de Revillagigedo a Antonio
Valdés. 13 abril 1789) México. INAH. 1996. p.275
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Retiro los pomposos honores con que solian recibir en Palacio al Arzobispo y la Audiencia,
ataco la educacion mocha de la Universidad, prohibié que anduvieran los indios cargando
pendones de virgenes en la procesion del Corpus, saco las imagenes religiosas de Palacio y
censuro el agobiante repiqueteo de tantas campanas (ley contra el ruido) Fue muy severo
conira la desnudez de los indios y los !éperos, vedandoles su presencia en las funciones
publicas y edificios de importancia.

Como lo hicieron Augusto y Harin-al-Raszid, solia inmiscuirse de noche en los asuntos
personales y populares, disfrazado y sin escolta, en todos los medios urbanos para conocer
sus necesidades poniendo en practica la investigacion de campo. Diriamos que pecaba casi
de chismoso o entrometido al velar por la rectitud de su rebafio. Fue asi como obligo a Don
Antonio Rodriguez de Velasco a casar a sus dos hijas Maria Josefa y Maria Ignacia (la
historica Giiera Rodriguez) ipso facto y al vapor, pues andaban de enamoradas con dos
Dragones.(*') Del mismo jaez son las amenas anécdotas que relata Mme. Calderon de la
Barca. haciendo hincapié en su salomonico modo personal de impartir justicia por encima
de los jueces y las leyes ™

Al término de su mandato, la insidia lo sometio a un ignominioso juicio de residencia que
resulto favorable para €l y un fracaso ante su proba rectitud. En forma postuma se le
declaro Grande de Espaiia. Sin demérito de importantes aciertos de Benito Juarez. Porfirio
Diaz v Lazaro Cardenas, México no ha vuelto a tener un gobernante de semejante
magnitud, v mucho menos en el siglo XX. Mas sorprendente aun resulta el hecho
paradojico de que este virrey fuera nombrado nada menos que por su antitesis y Nemesis:
don Carlos 1V.

% Valle-Arizpe. Artemio de : La Guera Rodriguez. México. Librer. Manuel Porria. 1960, p.12 "4/ pasor
una tarde por ese cuartel el virrey don Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla. conde de Revilla
Gigedr. vio a las dus damiselas en conversacion retozona acompaiiadas de sus procos cuva esbelie: airosa
realzana bien el brillante uniforme de multiples rojos vy dorados”. - explica don Artermio del Valle Arizpe.-
"Choco al virrey el irreflexivo atrevimiento de esas doncellas de andar solas por las calles sin duefia ni
rodrigon que las cuidara v les diese respetuosa compaiiia. Le choco mas aun que fuesen a buscar de amores
a los aruestos oficiales, siempre decididos v audaces, con la mano muy suelta v muy larza"

" Calceron de la Barca. Madame: La vida en México durante una residencia de o< aiios en ese pais,
Meéxice. Edit. Porria. 1970. p. 303. Una nochc a horas avanzadas vio a una joven que caminaba sola v, para
probar su honestidad creyéndola una callejera. se ofrecio a irse con ella. quien lo rechazo 1jante e indignada.
““Ancz - dijo Su FExcelencia -, no te des tantos aires, que no eres mas que una mujercilla en busca de
aventuras- Imaginad que sentiria Su Excelencia al recibir en respuesta un tremendo v bien aplicado
bofetor” Se precipitc la escolta, v ante su estupor hallo al irreyv sonriente. viendo como se alejaba la
damise.a aventurera.”. Haciéndola investigar posteriormente, supo que en su modestia tenia que dar clases
nocturnas de misica. v regresar tarde sin dinero para cl transporte. por lo que le asigno una pension de $300
pesos hasta su muerte.

48



I. 6. 4. Branciforte y los demas

Prontamente un personaje impopular vino a trastocar todo lo construido por Galvez y
Revillagigedo, esta vez si, adecuado a la representacion y caracter de Carlos IV. Se trataba
de un siciliano. Miguel de la Gria Talamanca, marqués de Branciforte, de la casa de
los principes de Carini; por estar casado con Maria Antonieta, la hermana de Manucl
Godoy, era favorito de Carlos IV, quien lo nombr6é Grande de Espana y Capitan General
del Ejército. Durante su periodo de 1794 a 1798 decidio enriquecerse a costa del pueblo,
traia géneros de contrabande de !a Peninsula a su llegada, exigi6 préstamos incalculables al
Consulado del Comercio, a Mineria y los ayuntamientos para costear su vestuario y excesos
personales, instituyo el embute, vendid empleos militares; en 1795 restablecio el
repartimiento de indios, devolvié sus prebendas al clero, y al término de su dominio se fue
con $5 millones de pesos oro el 31 de mayo de 1798. En México restituyo la pompa
palaciega y recibia entronado y bajo dosel.

La misma aristocracia de mineros y hacendados, como reflejo suyo. levanto residencias
ostentosas, tuvo por obsesion mantener el cutis blanco y hacerse escoltar en las
solemnidades por esclavos negros armados y enjaezados. Odiado v vilipendiado por la
opinion publica, al recibir el Toison de Oro, a instancias de su cufiado Manuel, se le
caracterizo entre el pueblo como un gato de ufias afiladas en vez de cordero, y en otra
ocasion se intentd coronar a un maromero como rey, en una farsa popular. Es famoso el
caso de como despojo a toda la aristocracia de sus valiosas perlas. Vistio a la virreina y su
familia de coral, para hacerle saber a la sociedad que en los medios de la realeza europea,
ya era grosero y obsoleto vestir con perlas. Luego mando a sus secuaces a recoger a precio
irrisorio todos los collares de perlas devaluadas, con lo que amaso otra fortuna.

Miguel de la Gria manifesto su desprecio y desinterés por la Real Academia, y solo merece
mencion por haber facilitado la ereccion de la Escuela de Mineria en 1792. Asi mismo,
siendo acusado de voracidad ante el rey, buscé compensarse ordenando a Tolsa una estatua
ecuestre de €ste para lisonjearle. Para la inauguracion, ordend hacer una réplica provisional
en madera del hoy famoso Caballito y prepard un aparatoso espectaculo con gran boato que
se pago colectando fondos y montando corridas de toros. Como no tenia sentido de
adscripcion ideologica, de regreso a Esparia fue partidario de Napoleon Bonaparte.

Aunque su correspondencia con la Real Academia rara vez rebaso un laconico "Enterado”,
hay una esquela suya de 11 de octubre de 1796 en la que advierte de su inminente visita
para ver el avance de la fundicion del llamado “caballito de Troya”. Tras de las sentidas
condolencias del personal y Junta de la Academia por su prox:ma salida hacia Espaiia,
Grua Talamanca respondio en términos por demas amorosos en 19 marzo 1797: "Siempre
he estado persuadido del particular afecto con que la Rl. Academia de S. Carlos ha
correspondido a mis deseos por su veneficio y ventajas, y en este concepto me han sido
muy agradables las expresiones con que en carta de 15 del que rige me manifiesta V.S por
mi regreso a Lspana, y su complacencia por las satisfacciones con que ¢l Rey se ha
dignado honrarme, mandando pase a la corte pr. necesitar de mi Persona." *°

% SCM-Arq.. Exp. 973 (19 marzo 1797)
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I. 6. 5. Otros virreyes

De los restantes virreyes, al marqués de Branciforte sucedio José de Asanza (1798-1800)
que cerro el siglo. Félix Berenguer de Marquina (1800-1803) recibié al siglo XIX sin
novedad. No conto con el apoyo de la corte ni de sus gobernados. Sofoco en Tepic una
tentativa revolucionaria que queria restablecer la inonarquia azteca. Censtruyo una fuente
pero. sin agua, sirvi¢ de mingitorio publico. I'ue ei 55° virrey.

El siguiente bloque de virreyes, desde el quincuagésimo sexto hasta el sexagésimo tercero,
cubrieron un periodo de dieciocho afios comprometidos con una secuencia ininterrumpida
de conatos y luchas emancipadores. Todos intentaron moderada y discretamente hacerse
monarcas y generalmente simulaban combatir a los revolucionarios. Su estilo de gobierno,
represivo y antipopular, caracterizado por el favoritismo, la adulacion, el repentino cambio
de afiliacion, la exaccion desmedida de impuestos, el despilfarro, el enriquecimiento
inexplicable, la venalidad en la justicia, el bonapartismo hacia la Iglesia, el deslumbre en la
iniciacion de empresas inconclusas, proclividad a la sedicion, y el apego a las
recomendaciones antipopulares de Maquiavelo parecen haber disefiado un perfil de politico
idoneo para muchos futuros gobernantes del México independiente desde 1821 L

Benitez hace alusion a la critica de Hipolito de Villarroel en 1785, Enfermedades Politicas
que padece la capital de esta Nueva [spaiia en que se muestran las nauseas que a este
ultimo le causaba la descomposicion de la burocracia oficial y de los cuatro cleros; amén de
que aborrecia a los indios a quienes endilgaba los mas aterradores calificativos. Villarroel
comenta sobre la Real Audiencia, juzgados, fiscalias, oficios de camara, alcaldes,
procuradores y escribanos.

"Se trata de un cuerpo muy complejo y doliente del que se desprende un insoportable hedor
de descomposicion. Ocultaciones, propinas, cohechos, influencias, tortuguismo,
determinan < que siendo una constante y perpetua la voluntad de dar a cada uno lo que le
loca, se ve que se quita a cada uno lo que tiene " o

" José de Iturrigaray (1803-1808). protegido de Godoy, ha sido considerado negativo por naturaleza; se le
expulso v emjuicio por infidencia. v luego fue amnistiado. Gabriel de Yermo lo entregoé a la Inquisicion. El
gobierno de Iturrigaray coincidio con ¢l entronamiento de José Bonaparte. Pedro de Garibay (1808-1809; fue
tolerante con los conspiradores. El arzobispo Francisco Javier Lizana y Beaumont (1809-1810) fuc destituido
por incompetente ¢l 8 de mayo. Francisco Javier Venegas (1810-1813) llego el 13 de septiembre, cuando va
existian juntas de gobierno en Sudamérica y sc conocia la conspiracion de Querétaro. Tres dias despucs
estallo la guerra civil. Calleja (1813-1816) se presta para unos comentarios aparte. Juan Ruiz de Apodaca
(1816-1821) se concitd la hostilidad del Clero al proclamar la Constitucion liberal. Juan de O'Donoja (1821)
hallé mas conveniente firmar el Tratado de Cordoba (24 de agosto de 1821). ratificar el Plan de Ayala y
acomodarse en un puesto prominente en el Conscjo de Regencia al sernvicio de Tturbide en el México
"Independiente”, y prontamente morir. Fue el 63°. Virrey de la tierra.

% Benitez. Fernando: Historia de la Ciudad de México, México. Edic. Salvat. 1984, T 4. p. 8

&
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I. 6. 6. Calleja

Felix Ma. Calleja del Rey era militar y devino 61° virrey de esta Nueva Espana (1812-
1816). Fue impopular y profundamente odiado, como su esposa, Ma. Francisca de la
Gandara, al par de sus colegas contemporaneos, Organizo milicias crioilas leales a Espaia.
Habiendo vencido a Hidalgo en Puente de Calderon en 1811 fue nombrado Mariscal y
Conde de Calderon No pudo capturar a Morelcs y Pavon il aun en el iragor y ia hambruna

que le impuso ¢n el sitio de Cuautla de 72 dias, cosa que si logro Agustin de Iturbide en
noviembre S de 18i5

Entre la agonia, el hambre y la peste que padecia toda la poblacion de Cuautla durante el
asedio realista desde el 19 de febrero de 1812, Morelos organizaba bailes y saraos para
presumirle a Calleja de su entereza, como finta de guerra psicologica. Morelos habia
decretado una prohibicion entre sus fuerzas y la poblacion de expresar pesimismo, dolor o

derrotas, aunque tuvieran que comer ratas y zapatos.(®”) Calleja escribia ecuanimemente
sobre su enemigo:

"Estrechados por nuestras tropas y afligidos por la necesidad, manifiestan alegria en
todos los sucesos, entierran sus cadaveres con algaraza...cualquiera que haya sido el éxito,
imponiendo pena de la vida al que hable de desgracias o de rendicion”... "Lste clérigo es
un segundo Mahoma que promete la resurreccion temporal y después el Paraiso con el
goce de todas sus pasiones a sus fieles musulmanes..."”

Morelos fue capturado por Agustin de [turbide quien lo entrego al Santo Oficio, donde fue
torturado y degradado en un juicio de infamia y muerto. el 24 de noviembre de 1815 La
altima victima de la Inquisicion. Calleja fue acusado por el obispo de Puebla de compartir
los abusos e inmoralidades de Iturbide. Vuelto a Espana fue capitan general de Andalucia y
jefe del ejército de Ultramar. Muri6 en Valencia.

Cuando Iturbide abrazo ventajosamente a Vicente Guerrero en Acatempan, para arrebatarle
la vanguardia triunfante del Ejército Trigarante y entrar €l vencedor en la gran Capital el 27
de septiembre de 1821, y para coronarse poco después emperadcr Agustin | con la venia de
ODonoju y de Fernando VII, no hacia sino protagonizar la eerna paradoja de nuestra
historia en la primera de sus infinitas puestas en escena posteriores de la misma promesa y
desilusion. Esta fue la etapa de las miserias de la Academia de San Carlos y sus
moribundos protagonistas valencianos, pues Fabregat y Tolsa vz habian desaparecido y a
Ximeno, senil, ciego y misero, le quedaban cuatro tristes anos de ~1da.

% Vargas Martinez, Ubaldo: Morelos, Siervo de la Nacion. México. Porria. (971, p.66

N



1. 7. Panorama socio-cultural de Nueva Espaiia

La vida en la Nueva Espana del ultimo tercio del siglo XVIII, la que deben haber
presenciado, experimentado y ayudado a conformar los valencianos pioneros al servicio de
la Real Academia, a pesar de la intencion renovadora de los borbones, era de una
horizontalidad singular. En el aspecto politico Ics derechos civiles estaban limitados y
existian severas restricciones a la libertad de expresion. La sociedad se dividia en
complicadas castas, encabezada por los blancos peninsulares, mientras los indios ni siquiera
podian poseer sus tierras. Toda cronica y bitacora de viaje escrita por los extranjeros refleja
una gran repugnancia respecto a lo que atestiguaban como vivencias cotidianas de la vida
vernacular, particularmente en cuanto al estado de degradacion en que se mantenia a las
clases bajas que eran la indiscutible mayoria del pueblo, a lo que la administracion espafola
parecia indiferente del todo.

A pesar de las cmbestidas borbonicas ilustradas, la lglesia Catolica mantenia un estricto
control de la mente y las funciones vitales de la sociedad y sobre tcdos pesaba la sombra
ominosa del Santo Oficio. Las distracciones basicas de solaz para las masas populares
estaban conectadas con la actividad religiosa: fiestas patronales, procesiones,
consagraciones, paseos del pendon, bautizos, pastorelas, maitines. etc. No podemos sefalar
una “clase media” y era muy dificil, como en la actual India, o la Europa antigua y feudal,
salir de una de las multiples castas étnicas o sociales para escalar cualquier escafno socio-
economico, que pudiera redituar una mejoria educativa o pecuniaria.

Uno de los recursos para eludir o saltarse encima de esas férreas leyes era la practica del
cohecho economico que, con el mote de “mordida”, el pais ha adoptado hasta la fecha
como herencia espafiola. Forma parte de nuestra personalidad y nos ayuda a resolver
muchos problemas baladies que ante la burocracia oficial llevarian inagotables y
angustiosos tramites. Un ejemplo de primer orden puede verse en el acta de nacimiento de
Don Jos¢ Maria Morelos, héroe eponimo de nuestra independencia, de rasgos mulatos,
igual que don Vicente Guerrero. Las leyes prohibian dar instruccion escolar a los negroides
v menos ordenarlos como sacerdotes. Segun las fracciones de sangre negra o india que
tuvieran los individuos, se clasificarian como albarrasado. campa. albino, morisco, zambo,
lobo. coyote, cambujo, no te entiendo, salta p’atras, tente-en-cl-aire, etc. Por tanto era
frecuente sobornar a sacerdotes y sacristanes para que el bebé recibiera una categoria racial
mas alta y se librase del padron de infamia. Por ello. don Francisco Gutiérrez de Robles, de
la Catedral de Valladolid, redacto en 1790 el acta de bautizo en los siguientes términos:

“Exorcisé solemnemente, puse oleo, bauiicé y puse crisma a wi infante que nacio el dia 30

de septiembre y a quien se puso por nombre José Maria Teclo Morelos y Pavon, hijo
s : » 570

legitimo de Manuel Morelos y de Juana Pavon, espanoles. ..

Otra forma de violar las leyes consistia en practicar la desidia para postergar su
cumplimiento, si la ley afectaba el orden del adecuado funcionamiento social, sobre todo
cuando asi convenia a las autoridades locales y aprovechzndo la distancia y lenta
comunicacion con la Metropoli. Francisco Santiago Cruz enuncia mas de una docena de

" Idem. p. 6



leyes y ordenanzas reales de toda indole que jamas se acataron en nuestras tierras. Las mas
de ellas perjudiciales prohibiciones de instruccion y trabajo contra los indios, otras
referentes al lujo y exceso novohispano, y sobre todo con mas frecuencia se ignoraban los
beneficios que concedian a las clases subyugadas las leves gaditanas.”

Sobre la demora en la aplicacion de las ordenanzas y designios soberanos, escribe J.M.
Frances: “Lsta dilacion no se comprende facilmente hoy dia, en que una disposicion
radiada por el alto mando puede ejecutarse a las pocas horas. A la sazon, las distancias
inmensas retardaban la transmision de las cédulas reales y los informes con ellas
relacionados. "

I. 7. 1. La cultura popular

En los reportes rendidos por los informantes blancos sobre las clases mids marginadas y
lastimadas de la sociedad, las debilidades de los indios y las subcastas son expuestas con
inhumana severidad, si no con repelencia; los administradores no sentian que ellos fuesen
ocasion del abandono moral en que se hallaba el pueblo bajo. Francisco Antonio Mourelle,
explorador y brigadier, critico las terribles condiciones de vida de los mineros y su
reclutamienio obligatorio por lazadores en su Relacion de viaje a Guanajuato en 1790,
aunque ya desde la salida de la capital condena el caracter de sus aldeas vecinas: “haciendo
de sus habitantes la canalla mas soez, indecente, poltrona, indigna de persecucion, que
Jjamas vi sobre la circunferencia de la tierra”.

Una conducta que atestiguo en las minas de Guanajuato y considero escalofriante fue como
los jornaleros querian burlar la inspeccion ingligida por los registradores “semejantes al
Cerbero™ para que a la salida de la mina los obreros no se robaran las pepitas:

“Forman un largo envoltorio a manera de cilindro, de aquellas mas preciosas, y
poniéndolas de punta en el suelo toma uno por los hombros al que debe recibirlas, y
suspendiéndolo en el aire le deja caer perpendicularmente, de suerte que se le introduzcan
por el ano, de donde vuelven teftidas de sangre cuando se las arrancan, y en esta forma vi
muchas que me horrorizaron y que ain en el dia no imagino como puede haber resolucion
para un hecho tan detestable ™ ™

El historiador e insurgente Carlos Maria de Bustamante, que fue pionero en aprovechar la
livertad de imprenta dictada por la Constitucion de Cadiz, siendo subdito de la Corona
espafiola, redactdo un desplegado dirigido a la Audiencia del Consejo de Indias en 11
febrero 1808 denunciando el excesivo nimero de los zbogados del virreinato y sus alianzas
y corruptelas con las autoridades, mientras los jovenes carecian de opciones como marina o

:] Santiago Cruz, Francisco: Las artes y los Gremios en la Nueva Fspania, Mexico, Jus-Medio milenio, 1960
_3 Frances, Jos¢ Maria: AMéxico y Manila- Historia de dos ciudades. México. SEP. 1964, p.17

" Mourelle, Francisco Antonio: “Viaje a las minas de Guanajuzto. noviembrz de 17907, en David Brading:
El ocaso novohispano. México, INAH, 1996. p.42
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gjército al cual integrarse. Bustamante, que encontraba las casas de los procuradores y
agentes como palacios que insultaban con su lujo las humildes viviendas de los abogados

honestos, se escandaliza igualmente ante el “indecente monopolio y ruin comercio” de sus
tiempos:

“Efectivamentc los procuradores y agentes de negocios, luego que reciben los poderes de
las partes y se habilitan para el giro del negocio o negocios, (los distribuyen entre los
ahcgados sus amigos con quienes tienen celebrado pacto de acudirles con la mitad o tercia
parie de sus derechos. Esto lo ejecutan a cara descubierta y podria seiialar media docena
de estos traficantes sin equivocarme.”"

La doble herencia racial-cultural del pueblo lo hacia una masa analfabeta que poco o nada
tenia que hacer en la toma de decisiones politicas. Por ser iletrados, los nicleos urbanos
eran sonoros y ruidosos, como lo eran en Espana y el resto de Europa. Se imprimian los
bandos reales y virreinales, pero era menester leerlos en voz alta para la multitud. A falta de
negocios establecidos y precios etiquetados, los vendedores “ambulantes”, ya sea fijos en el
suelo, o erranies, anunciaban sus mercancias a grandes voces y con pregones generalmente
cantados. Los castigos “para escarmiento” se consumaban en patibulos publicos y
acarreaban muchedumbres curiosas y vocingleras.

Era costumbre en los velorios contratar lloronas que hicieran gran alharaca, aparte de las
rezanderas, y en diversas provincias aun hoy se suele dar fiesta con musica y convites de
despedida para el difunto.

Al par de todas las metropolis entonces conocidas, la ciudad de México, ignara de los
beneficios de la asepsia, acumulaba basura, cadaveres y deyecciones humanas en las calles,
con el consecuente hedor y miasmas. La falta de alumbrado publico estimulaba el delito
desde que caia la tarde. Las pestes, epidemias e inundaciones eran un acoso recurrente y
causa de pavor general Mucha gente satisfacia sus necesidades en la calle o adentro del
Palacio Virreinal. Los desechos fisiologicos o aguas negras se arrojaban de las ventanas de
las casas para afuera y, so riesgo de afectar a los transeuntes. era forzoso de ley avisar
gritando “jAguas'” que hasta la fecha empleamos a cambio de ~,Cuidado!” o “jAtencion!”
para prevenir cualquier peligro, calamidad o riesgo de delacion ante la autoridad

Es también sabido que, durante las frecuentes inundaciones, los aristocratas o “catrines”
que tenian funciones de gala, y muy emperifollados, pagaban a indios que los llevaran a
cuestas, para atravesar la calle. Si a la mitad del arroyo no se pactaba satisfactoriamente el
precio, el cargador soltaba al hijodalgo o la catrina a las aguas negras. El personaje ubicuo
era el ‘lépero” de la condicion mas baja, inope, desnudo y soez. El lépero era apto para
jugar maliciosamente con las palabras en un arte que hoy distingue a todos los niveles
sociales: el retruécano, albur o calambur. Como producto del ingenio mordaz, erotico y
ludico, es un sistema de preservacion del machismo y una reivindicacion contra las clases
superiores. El mas notable lépero de la Colonia fue José Vasconcelos “e/ Negrito Pocia,

"' Brading, £/ ocaso. . ( Carlos M. Bustamante: El lastimoso estado de los anogados), Op cit. p.263
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iletrado vendedor de flores de trapo y versificador improvisado a cambio de unas

L4 L v k] ?5
monedas, cuyos padres habian venido del Congo™.

La escasez de diversiones culturales era tal que la gente acrecentaba su morbo concurriendo
a espectaculos gratuitos como cuando el 320. virrey José Sarmiento y Valladares cortara
orejas y manos a los salteadores de camines.

Durante la gestion del virrey Matias de Galvez, éste y su hermano Jos¢ tuvieron ocasion de
congraciarse con los principes herederos a la corona:

“Se abrio un pliego de Exmo. Sr. Virrey cuio tenor en el siguiente: Con Fha. de diez y ocho
de septiembre ultimo mez me previene el exmé Sr D. José de Galvez lo siguiente;
Haviendose dignado la Divina Providenacia de conceder a la Princesa Nra. Sra. un feliz
parto dando a luz un Infante a las ocho menos tres minutos de la maiiana del dia cinco
deste mez, al cual se puso en el Bautismo el nombre de Carlos, y después de las onze y
cinco minntos de la misma maiiana otro infante al cual se puso el nombre Feiipe. ...""...
tan loable acontecimiento en Nvd Lspaiia continuan las corridas de Toros por otras dos
semanas, agregandose a esto una funcion de Parejas pr los Cavalleros notorios de esta
Capital q. voluntariamente quisieran inherirse en ellas, Fuegos artifiviales, 1 otra
cualquiera manifestacion de regocijo que se tenga por conveniente Tratado y conferido el

» T(
asunto.” 7

Ocasionalmente, algun acto civil de caracter gubernamental podria romper la cotidianeidad,
como acontecio con la llegada a la capital de don Matias de Galvez, e! nuevo virrey, en 8 de
febrero de 1784, debiendo entenderse que cada arribo a la ciudad de un nuevo virrey
suscitaba iguales festividades y gastos.”’

“En efecto, la Nobilisima Ciudad, no contenta con haberle erigido en la principal calle de
Sto. domingo el arco de triunfo encomendando su idea al Sr. D. Joaquin Velazquez de
Leon, alcalde del crimen honorario de la Real Audiencia, y director del Real Tribunal e
imponente cuerpo de la Mineria...y su direccion en lo respectivo al Dibujo y Pintura a D.
Jeronimo Antonio Gil, Tallador de la Real Casa de Moneda de quien sus obras son los
elogios mas encarecidos ; mandando al mismo tiempo se entapizasen las calles por
donde habia de transitar la lucida y noble comitiva al Sr. Exd..ya hacia construir un
magnifico Templo, que aunque por el nombre parecia dedicado a Marte, era para hacerle
de el mismo a Sr. Exd. en muestras de su amor un politico sacrificio.

" De Valle-Arizoe. Artemio: Personajes v levendas del Aéxico virreinal. México, Panorama Edic. 1985,
p.106 “El hombre era bien feo; wraia siempre desgarrada la menguadisima indumentaria con que cubria su
obscura humanidad, no andaba sino descalzo, en sucia traza de lépero. Ademas. para que se intensijicara su
fealdad. el infeliz era tuerto o bizco. Habla de eso en la chistosa improvisacion que hizo en una iglesia, en la
que habia fiesta y estaba Su Ixcelencia el virrey conde de Moctezuma vy de Tula. que tenia los ojos con
pronunciado estrabismo. Se dirigio a la estofada imagen de Santa Lucia, que siempre se presenta con una
bandeja en la que estan dos ojos. v con voz lastimera le rogé: Seiiora Nanta Lucia,” por i singular
clemencia,/ dame un ojo. santa mia v otro para Su Excelencia.”

( AHDF. Actas del Cabildo. originales de sesiones ordinarias. vol.103-A_ [T 77 v 78.- 26 dic.1783

" La Gazeta de México. 11 febrero 1784 en Castorena y Ursia. Juan Ignacio (Obispo de Yucatan) y Sahagin
de Arcvalo. Juan Francisco : La Gaceta de Meéxico v Noticias de Nueva Espaia, 1784-1807, 38 vols..
Meéxico, SEP. 1949
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“Vestido este previamente, como los ordinarios Castillos de extraoraifiisic mtiud de
cohetes y bombas, y adornado de muchas lamparillas que a su tiempo se encendieron, se
le dio fuego a las siete y media de la noche desde uno de los balcones del Real Palacio...”

De este jacz sobrecargado eran las cronicas que aparecian en el diario de la capital. Narra
Elcisa Uribe. basada en Leon Portilla, que ya fundada la Academia de San Carics, llevaron
ahi a un negro jayan de Chilapa, Guerrero, de veintidos afos con 2 varas 23 pulgadas de
altura. para que lo midieran En las calles causaba gran revuelo y admiracion morbosa.

“Los maestros y alumnos, que se encontraban en el patio, se sorprendieron y trataban de
guardar la compostura... Fue presentado al virrey Branciforte como curioso fenomeno... lo
exhibieron por los barrios de la ciudad, en varias reuniones privadas o en publico y el
virrey le permitio que recibiera dinero por ello.”™

En el libro de diatribas de Villarroel contra la sociedad novohispana, hay una critica
sumarizada por Benitez asi. respecto de la celebracion de difuntos el 2 de noviembre:
“Todus se apinan en el Portal de Mercaderes a ver las ofrendas v ante las santas imdgenes
se pellizean, se manosean, se estrujan — signos precursores de la lascivia— y hay
desordenes v robos.” —Y en Corpus o la Ascension, todo lo afea— “una muchedumbre de
indios borrachos, desnudos, llenos de miseria, envueltos en una jrazada y siendo el objeto

de la irrision en medio de tanta decencia eclesiastica, religiosa y secular”. 2

El juego de azar era parte del juego por la supervivencia para el pueblo llano. Por
tanto “Millares de hombres andan por todo el reino cargando un gallo bajo el brazo, y
esta figura tipica de la Nueva Espaiia — otro elemento del barroco — significa ho!ganza.
hurtos, estafas y otras mil infamias, pues los gallos autorizan las mayores trampas. ™ =

Inclusive durante todo el siglo XIX la vida permanecio casi igual z los tiempos coloniales.

El tabaco, el pulque, el rapé y el chocolate eran los vicios fundamentales, aun entre los altos
rangos eclesiasticos. Habia innumerables corridas de toros, juegos de azar, y peleas de
gallos en los palenques que serian la mayor diversion para el General Santa Anna. El
pulque constituia. junto con la mineria, el tabaco y la seda, una industria poderosisima
deteniada por nobles y aristocratas, generalmente damas. Asi fie como acumulo enorme
poder la Marquesa de Selva Nevada, dedicada a la produccior de pulque y duefia de la

hacienda de San José Tomacoco, a quien nos referiremos mas adelante al tratar las
biogrzfias.

Los rizmos bailables de moda entre la plebe mortificaban a la gen:2 de razon. En la Historia
de la misica en México, Gabriel Saldivar afirma que en 1776 se prohibio el chuchumbe
afroartillano por la osadia de sus coplas obscenas."’

¥ Unite. Eloisa: Tolsa, hombre de la Husiracion, México, Conaculta-M:=al. 1990, P.64- Tomado del
Diccienario Porriia de historia, biografia v geografia de México, T.111 de M: zuel Ledn Portilla

% Beniiez, Op cit, T 4. p. 82

“ Ider_ p. 97

*! Monznais. Carlos: Fscenas de pudor v liviandad. México. Grijalbo. 1988. zo 49. 50

30



“El chuchimbé, de_oigen dfficano, traido de La Habana via Veracruz, es aficion ‘del
pueblo bajo, en arrabales y casas de mala nota, entre gentes deshonestas, de mal vivir y
mala ralea’ . Ademas es anticlerical: = *Que te puede dar un fraile . por mucho amor que te
tenga: un polvito de tabaco =y un responso cuando mueras..." / “El inquisidor se llama a
escandalo ante un baile compuesto de| “ademanes, meneos, zarandeos, contrarios todos a
la honestidad y mal ejemplo ¢ los que lo ven como asistentes, por mezclarse en él
manoseos de framo en framo, abrazos, y dar barriga con barriga; bien gque iambién me
informan que esto se baila en casas ordinarias, de mulatos y gente de color quebrado, no
en gente seria, ni entre hombres circunspectos y si entre soldados, marineros y broza' "

Compitiendo con é€l, el jarabe gatuno provoco reacciones en 1802, particularmente de la
curia y su poder omnimodo sobre el contexto social, aunque en este caso solo parece
externar su impotencia con anatemas de fracaso, considerandolo “tan indecente, disoluto,
torpe y provocativo, que faltan expresiones para significar su malignidad y desenvoltura, y
heben ¢n él las coplas, acciones, gestos v movimientos el veneno mortal de la lascivia por
los ojos, oidos y demas sentidos, cuantos lo bailan y presencian”.

I. 7. 2. Alcoholismo

Respecto al alcoholismo, la bebida por antonomasia mexicana era el neutle o pulque con
que se hicieron algunas de las mas cuantiosas fortunas tales como la de la marquesa de
Selva Nevada y !a de Romero de Terreros. William B. Taylor explica que en las pulquerias,
como lugares de descanso, no se aplicaban las leyes del exterior, por lo que la liberacion de
las emociones y la euforia desembocaban con frecuencia en el crimen.

“Los nombres caprichosos de las pulquerias de la colonia eran una invitacion para
olvidarse de los diarios cuidados y responsabilidades: I:l Monstruo, Los Camarones, Ll
Gallo, EI Fraile, L1 Piojo y La Milagrosa... La liberacion de las emaciones y las palabras,
en este ambiente informal de la pulqueria podria ser peligrosa. Sin tomar en cuenta los
homicidios emitidos por campesinos contra sus esposas, una proporcion impresionante de
ataques armados en el centro de Meéxico se inicio dentro o cerca de las pulquerias. Muchos
iban precedidos de discusiones inopinadas e insultos y de ahi a las afirmaciones de mayor
virilidad y por tiltimo a la violencia fisica ™

Es muy importante atender los conceptos de este autor sobre la psique del chauvinismo
sexual mexicano a través de sus dichos dudosos. Esto refuerza algunas opiniones sobre la
debilidad oculta en su conducta de sobreactuada virilidad.

“Los insultos en el centro de México tenian menos relacion con las disputas personales
concretas entre los agresores y las victimas, que con una agresiva masculinidad general.
Los insultos eran mas frecuentes afirmaciones de hombria superior y de conquista sexual

Tavlor. William: Embriaguez, homicidio v rebelion en las poblaciones coloniales mexicanas. Mexico.,
F.CEE. 1987. p. 106
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que acusaciones directas de haber procedido con perversidad. El tono de machismo

presente en muchos de los insultos, las alusiones figurativas sexuales y el empleo de las
- . . . - L] 3

mismas expresiones obscenas por los diferentes grupos énicos. .. §

En el informe muy reservado del arzobispo de México Pedro de Fonte a la Corona en 1809,
se reflela la inquietud de que existiesen levantamientos contra la “suave dominacion
espanola” y descarta las sospechas sobre los indios y las castas por ser, segun decia,
viciosos, dada su apatia y molicie animal, pues en cuanto a los primeros:

“Para ellos ni la riqueza es estimulo ni la miseria oprobio. Ocupados en el cultivo de
tierras en la mayor parte ajenas, y contentos con su jornal, o producto, no aspiran a
adquirir propiedades, ni a aumentarlas, limitandose su comercio a vender frutas y aves
domésticas, para comprar con su valor un rustico vestido de manufactura de este pais, o de
China, con que cubren la tercera parte de su cuerpo, no echando de menos para las otras
dos; les alcanza también para pagar el real tributo, velas, cohetes y otros gastos, que traen
las funciones de iglesia y para entregarse a su vez a las embriagueces v lascivia” **

Y sobre los hijos de indio, asiatico, africano, americano o europeo mixtos deduce que
tampoco se interesarian en alterar el gobierno establecido porque su ocio y pasiones
favoritas les alejan de trabajar para la independencia y generalmente sus necesidades son
muy limitadas y sus pasiones muy sordidas.

Las noches pertenecian a la leyenda y los espiritus aparecidos. La incapacidad para la
lectura en la masa popular se veia compensada merced a la labor de cantantes y rimadores
espontaneos como el citado Negrito Poeta. Esta funcion daria pie al desarrollo posterior de
la informacion cantada tanto en forma de ingeniosas coplas improvisadas en el huapango
(fandango) veracruzano, como en el nacimiento del corrido; éste es un género épico-lirico-
narrativo derivado de los mésteres medioevales v el romancero espaiol, que cuenta

sucedidos de importancia social y que arraigd adecuadamente en el siglo XIX, para un
publico analfabeto.

La misma necesidad de informacion y transmision de ideas dogmaticas hizo imperativo
para los catequistas espaiioles desde el siglo XVI la elaboracion del apoyo didactico
evidente en los frescos de los conventos, basados en grabados europeos, y posteriormente
con la intencion de impresionar a los descreidos por medio de la apoteosis divina que
constituia cada templo. En efecto, la grandeza del arte mexicano durante los cuatro siglos
pasados se debe al impulso de la religion, tal como lo habia sido para las sociedades
teocraticas de Mesoamérica antes de la conquista.

* {dem. p. 167
** Fonte. Pedro de: “Informe muy reservado sobre el estado politico v social de la Nucva Espaiia, 1809 en
Brading: E/ ocaso novohispano. op.cil., p. 287
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I. 7. 3. Los exquisitos rodeados por la gleba y la mugre

Simultaneamente, una aristocracia acomodada daba pie al cultivo del lujo, las ciencias y las
artes. El proverbial y excesivo gusto por el boato que caracteriza a la clase pudiente de
Mexico ha sido cantado por generaciones de vates y viajeros deslumbrados por los
atuendos, las costumbres palaciegas y el espléndido escenario arquitectonico, inciuso desde
tiempos de la “Grandeza mexicana” del padre Bernardo de Balbuena.

“A fines del siglo XVIII habia mas de 637 coches, estufas y otros arreos de vanidad que
encarecen la cebada, perjudican la arrieria con el uso de tantas mulas, arruinan las calles,
matan a la gente y autorizan la insolencia de los cocheros y sus numerosos abusos porque
son criados de ministros y personajes.”

La Breve Compendiosa Narracion de la Ciudad de Meéxico escrita en 1777 por el Bachiller
Juan de Viera describe las mercancias disponibles en los obrajes gremiales, entre las que
excedian los metales precioscs, incluyendo “aparadores pequeiios, unos de ébano y marfil,
otros de carey y concha, otros de maderas exquisitas. Con sus christales, que encierran
ternos de diamantes, esmeraldas, rubies, topacios y zafiros, pedreria y otro infinito nimero
de preciosidades... dudo que haya otro lugar en Furopa donde se vea mas plata labrada en
vasijas, ni meas oro conservado en alhajas.”™

La indumentaria era esencial para afirmar su posicion encumbrada; entre el clero como en
la cuspide social, de lo que dan prueba los oficios desarrollados desde el siglo XVI. “Los
frailes fueron los primeros en ensefiar a los indios los secreios v la habilidad necesaria
para el manejo de los hilos de oro, de las lentejuelas, y las piedras de colores, del oropel y
de las ricas telas, para llenar de bordados los frontales, las casullas. las capas, las
dalmaticas, las estolas, los manipulos y demds objetos del culto sacro.™ ¥

El impresionante alarde de ostentacion en terciopelo, seda, brocados, damascos, lovas,
capotes, jubones de holanda y ruan, pelucas rizadas, golillas de encajes, hebillas incrustadas
y casacas bordadas en plata y oro resistio las prohibiciones de Felipe IV en 1626 y muchas
mas. Del Valle Arizpe sefiala a los caballeros con “chalecos de sedas vistosas y la blancura
almidonada de los cuellos que llegaban casi a las orejas con sus picos doblados sobre la
ancha y negra corbata del dogal de varias vuelias y ésta con su perla o alguna reluciente
Joya de oro..”—y las damas de falda con mirifaque y — “mantilla de leves encajes
espanoles, ya con tapalos de burato, floridos por Ayin o Senqua, o bien con sombrerillos
como cofias rizadas que sobresalian por entrambos lados de la cara... ™

El siglo XIX, con todo y la emancipacion de Espana, nos muestra un Mexico que en lo
unico que ha cambiado es en la moda para la clase alta. Como veremos adelante, el etemno
simbolo mexicano, presidente Antonio Lopez, concedio a la Academia de bellas artes el
usufructo de la Lotena Nacional, consecuentemente llamada de San Carlos

% Benitez. op. cit. P. 8

Sf Sanuiago Cruz. Op cit. p.19

¥ Idem. p.106

¥ Valle-Arizpe. Artemio de: La Giiera Rodriguez. México. Porria, 1960, p. 69
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Narra Bustamante que este sefor instituyo una ley que impusiera un banquete de ano
nuevo, entiendo por todas las apariencias que tuvo el proposito de configurar un rito de
besamanos de sus subalternos y para demostrar su palaciego monarquismo y su sumision al
cuerpo diplomatico extranjero. El 25 de enero de 1843 escribia Bustamante: “// convite fue
opiparo de viandas y vinos tan delicados, que celebrandolo el enviado espaiiol dijo, que ro
habria comido mejor en la mesa del rey de Iraincia. Entre tanto esto se hacia en palacio,
muchas personas miserables, y empieadas en el servicio de la republicu y no pagadas de
sus sueldos, giraban en derredor del edificio ayunas, y murmurando su suerte, infinidad de
pobres buscaban aiisiosos pan, maiz y carne con que alimentarse: las panaderias estaban
con guardias para contener los desmanes de los infelices atormentados por la miseria, y lo
peor de todo era, que se les devolvia la moneda de cobre por los despiadados
vendedores....IXl modo con que Santa-Anna se presento en este banquete fue jfastuoso y
régio. Iin frente de su mesa se colocaron seis pages, y detras de su silla sus ayudantes que
cuidaban de su persona, y respetiosos y humildes procuraban adivinar sus deseos; jamds
se ha visto entre nosotros mas desarrolloda la aristocrocia, al mismo tiempo que
afectabamos ser republicanos populares.” *

I. 7. 4. El México de todos

Meéxico tradicionalmente ha sido subyugante objeto de interés, particularmente en los siglos
XIX y XX, para muchos viajeros extranjeros. Antes de su Independencia, €stos tenian
pocas facuitades para internarse en su vasto territorio debido, por razones de seguridad. al
hermetismo y la xenofobia connaturales al espafiol. Casi todos han visto al medio fisico y
botanico mexicano, a sus etnias y sus tesoros culturales con ojos de antropologo intrigado
ante un laboratorio lleno de curiosidades, fendmenos zoologicos, seres inmaduros de
costumbres exoticas y pintorescas, rayanas en lo absurdo y lo surreal. Muchos viajeros
mayoritariamente espafioles eran impelidos por la necesidad de “hacer la América™ y lograr
una subsistencia que les era vedada en su medio economico original v se lanzaban a
ultramar con la intencion de establecerse para explotar los recursos naturales y enriquecerse
prontamente empieando la fuerza bruta de las mulas y los indios. En cambio, la exploracion
por el prurito de conocer novedades exéticas, mas propia del moderno turista actual, es un
sintoma caracteristico del europeo no espafiol entusiasmado por un México independiente,
decimonénico, fracil y barbaro.

I. 7. 4. 1. Un genio en México

De 1803 a 1804 ¢! baron Alexander von Humboldt desarrolld una labor de investigacion
minera, economica, geografica, astronomica, botanica. quimica, antropologica vy
arqueologica desproporcionada para su época. Establecio las alturas de multiples volcanes vy
las coordenadas de los puertos. Conto, entre otros, con la ayuda de eruditos como Dionisio
Alcala Galiano, Leon y Gama, Constanzo. Tomas Romay; y con los mapas de Enrico

¥’ Bustamante, Carlo Ma. de: Apuntes para la historia del gobierno del general Antonio [opez de Santa - na.
Meéxico. Instituto Cufiural Helénico- F.C.E.. 1986, p.33 (Carta V)
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Martinez, Diego de Guadalajara, Eusebio F. Kino, Carlos de Sigiienza y Gongora, etc.
Alterno con toda la intelectualidad del virreinato, tuvo tiempo para posar para Ximeno y
Planes, y escribir sus impresiones sobre su visita a San Carlos. Se han citado hasta la
saciedad las esplendidas y halagadoras descripciones que el baron de Humboldt hizo en
torno a la belleza de todo el pais, su gente, su paisaje, su riqueza y arquitectura. Entre los
matematicos, cartografos e hidrologos a que recurrio Alexander von Humboldt cabe
destacar a Joaquin Velazquez de Leon y Diego de Guadalajara.

“Ninguna ciudad del nuevo continente sin exceptuar las de los Estados Umdos presenta
establecimienios cientificos tan grandes y solidos como la capital de México. Citaré solo la
Escuela de Minas, dirigida por el sabio Elhuyar,... el Jardin Botanico y la Academia de
pintura y escultura conocida con el nombre de Academia de las Nobles Artes. Esta
academia debe su existencia al palriotismo de varios particulares mexicanos y a la
proteccion dzl ministro Galvez. El gobierno le ha cedido una casa espaciosa, en la cual se
halle una coleccion de yesos mas bella y completa que ninguna de las de Alemania. Se
admira uno al ver que el Apolo de Belvedeie, el grupo de Laccoonte y otras estatuas aun
mas colosales, han pasado por caiminos de montaiia que por lo menos son tan estrechos
como los de San Gotardo... La coleccion de yesos puesta en México ha costado al rey cerca
de 40,000 pesos...”

“No se puede negar el influjo que ha tenido este establecimiento en formar ¢l gusto de la
nacion; haciéndose esto visible mas principalmente en la regularidad de los edificios y en
la perfeccion con que se corian y labran las piedras en los ornatos de los capiteles y en los
relieves de estuco. Son muchos los buenos edificios que ya en el dia hay en Mexico, y aun
en las ciudades de provincia, como Guanajuato y Querétaro. Son monunenios que a veces

cuestan 300,000 pesos, y que podrian figurar muy bien en las mejores calles de Paris,
’ w1
Berlin y Petersburgo™ ™

Sin embargo, la Academia habia caido en desprestigio para cuando Alcide D'Orbigny la
resefio en 1835. Un libro obligado sobre la sociedad mexicana decimononica se lo debemos
a Madame Calderon de la Barca (la escocesa Frances Erskine Inglis) tras su estancia aqui
de 1839 a 1842. Escribio La vida en México durante una residencia de dos anos en ese
pais, conocio al Presidente Antonio Lopez de Santa Anna, trato a toda la sociedad pudiente
v aristocratica y tuvo una tristisima memoria de la Academia de San Carlos (ver Academias
de este trabajo). Todo ello en dos afnos y veintiin dias. Algunas de sus impresiones son

contradictorias, pero nos sorprende que su cautela frente al delito en la zona de La Merced
flera entonces la misma que es aconsejable hoy.

“Como nos recomendaron que nos quitaramos nuestras alhajas anies de mezclarnos con la
multitud, lo que para la seiiora Adalid no era cuestion de un momento, pues llevaba encima
todos sus diamantes, dejamos nuestros aretes, broches, etc., al cuidado de la persona que
tiene a su cargo la vigilancia de la Academia, y reanudamos nuesira peregrinacion.(...)

“ Humboldt. Alejandro de: fnsavo politico sobre el reino de la Nueva FEspana, México. Porria, 1973, 2a.
adic.. pp. 79. 80
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“Pero donde la escena alcanza una belleza y originalidad extraordinaria es en la gran
plaza, al caer de la tarde, y dudo que haya otra ciudad en el mundo que pueda ofrecer un
coup-d oeil de tanto lustre. Disponiamos de una entrée a uno de los aposentos de Palacio,
y lomamos asiento en los balcones, desde donde se domina una vista de conjunto.” "'

Mesmerizada tras la lectura de las descripciones que tanto habia elogiado el baron
Alexander, la marquesa I'rances Erskine Inglis Calderon de !a Barca puso gran empefio en
conocer el limitado mundo de las artes cuando ya habian fallecidc Vicente Rodriguez y
Rafael Ximeno. Como hemios dicho, quedo desilusionada al conocer la Academia y otras
cosas no muy convincentes. En cambio parece deleitarse con la pompa de la élite en el
Paseo de Bucareli de los cuarentas al que compara con el Prado, o el Hyde-Park, por su
esplendor y elegancia:

“Los carruajes... van llenos de seitoras lujosamente vestidas. sin mantillas, las cabezas
descubiertas, coiffes con flores y joyass... Los jinetes, con sus finisimos caballos, y vestidos
con hermosos trajes a la mexicana, parecen no advertir el paso de los demas,... Pero
atentos a quién pertenece cada coche, saben cuando es conveniente que sus caballos hagan
corvetas, y mostrar, con ventaja, sus habilidades de consumados caballistas.” *

I. 7. 5. Jesuitas y otros sabios

El preambulo a la vida cultural y cientifica del siglo XVIII se habia visto enriquecido en la
ciudad de México en los dos siglos prececentes por altos nombres, entre los cuales ocupan
un lugar eminente no pocos jesuitas. Debe mencionarse a fray Diego de Baselenque (1577-
1651). salmantino misionero de San Pedro v San Pablo, filosofo, gramatico y tedlogo
eminente en lenguas indigenas. Juan Lopez de Arbaiza en 1598 construyo las bovedas en
Puebla y en 1603 San Pedro y San Pablo en la capital. El poeta. matematico, historiador y
geografo Carlos de Sigiienza y Géngora (1643-1700) nacido en la Capital, habia fallecido
al cambio de siglo. precedido por la Décima Musa. Sor Juana Inés de la Cruz, en 1695.
Habia pertenecido ¢l a la Compaiia de los Ignacios entre 1662y 1669.

Abonado el terreno por semejantes genios para el cultivo del intelecto, el siglo XVIII
novohispano merece asi mismo el apelativo “de las Luces™ Destaca el nombre del
astronomo. mecanico y fisico mexicano Antonio Leon y Gama (1735-1802), quien calculo
el eclipse de Sol de! 6 de mayo 1773, definiendo su exacto lugar en el espacio en que
apareceria también el cometa anunciado desde Londres. En los libros de Leon y Gama se
aborda la medicina, la arqueologia azteca, la mitologia mexicanz antigua y la historia de la
Ciudad Desenterro el Calendario Solar de la Plaza Mayor Asimismo determind un
inquietante cometa:

"' Calderon de la Barca. Madame: La vida en México. Carta X1V, México. Porraa. 1970, pp. 97- 101. (“Las
indias de pura raza, que en estos dias llenan la ciudad v las iglesias. son toczs muy feas: pueblo docil, sucio
v oresisiente. Y no obstante. con sus hijos en las espaldas, deambulando ¢on su trote suave, completan el
efecto zeneral de coup-d oeil.”)

* Idem. p.79)



“En la Gazeta de 28 de enero se dio razon de un Cometa que aparecio en la parte austral
de esta Ciudad, el que comenzo a observar D. Antonio de Leon y Gama, desde el dia 17 de
dicho mes, quien me ha comunicado las siguientes noticias. Que este dia se hallaba entre
la ala boreal de Phenix y la agua de Aquario...””

De los cuatrocientes jesuitas que fueron expulsos de todo México en 1767 — segun las
cuentas del Pe. Arrillaga, al completar los recuentos de! padie Javier Alegre—
Bustamente lamenta la pérdida de los siguientes eruditos: “Distiibuidos los jesuitas asi
espanoles como americanos en Bolonia, Roma, Ferrara y otras ciudades escribieron obras
muy luminosas que admiraron a la Furopa, tanto mas, cuanto que eran en ella tenidos por
frailes de misa, panza y olla. Recordaré con placer los ilustres nombres de Alegre, Abad,
Clavigero, Landivar, Cavos, Maneiro, Lacunza, Marquez, y otros cuya idea trae como
correlativa la de sabios dignos de la inmortalidad y de mejor suerte ™"

De ese gran numero de sapientisimos eruditos jesuitas que fueron obligados a expatriarse
por los decretos de Carlos 111, y por mano y obra de Jose Galvez y Carlos de Croix, debe
mencionarse al padre Pedro José Marquez (i741-1820). sacerdote de Guanajuato, rara
avis como enciclopedista neoclasico e idealista capaz de expresar conceptos insolitos para
su eépoca y su situacion eclesiastica: “‘Tuvieron los lacedemonios antiguamente la curiosa
ley de que en ciertos tiempos debieran los jovenes presentarse ante los Lcforos, para que
éstos les arreglaran, asi las comidas con que se habian de alimentar, como los ejercicios
en que habian de emplearse: todo con el fin de que la belleza de sus cuerpos se
perfeccionase y se conservase. Asimismo en diversas ciudades de Grecia, como en Naxo y
en la misma lisparta se celebraban juegos publicos, para dar premios a los concurrentes

que por los juegos fueran reconocidos de mas bella corporatura.

Ciertamente no son los conceptos de un joven estudiante de teoloza, cuando fue desterrado
en pleno ejercicio del arte tridentino, sino los de un prolitico escritor neoplatonico de 1801,
tirando a los 70 anos de edad y en Roma, donde en 1804. con sus estudios sobre las ruinas
de Tajin y Xochicalco, despierta el interés arqueologico por las culturas mexicanas, en
sendos opusculos. Fue maestro en el propio San Ildetonso, teniendo como alumno al
distinguido J. Bernardo Couto. Ducho en arqueologia mexicana, orden dorico, astronomia y
estética, tradujo a Vitruvio y el Codice Borgia mexicano.”

Ante la critica adversa de Menéndez y Pelayo a proposito del analisis que sobre lo bello,
bueno y verdadero hiciera el jesuita Padre Marquez, reacciono Gabriel Méndez Plancarte
en e! siguiente tenor: “En sustancia, la definicion que de la belleza propone Marquez
coincide con la comunmente admitida por los antiguos Escclasticos(...) Pero hay en
iestro humanista,(...) ademas del elemento puramente inielectual que procede del

% Gazeta de México. Op cit, 25 febrero 1784,

' Busiamante,: Historia de la Compaiia de Jesis..., Op cit, p.303

* Marquez, Pedro José: Sobre lo bello en general y dos monumenios de Arsuitectura en México: Tajin v
Xochicalco- dos opusculos, ( Estudio y edicion de Justino Ferndndez). Méxice. UNAM, 1972, p. 70

% Idem. p.31
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aristotelismo  escoldastico, un fervor emotivo y casi mistico de indudable origen
platonico(...) no es un frio razonador académico, sino un profundo y delicado artista. “De
gran valor, asimismo parécenme sus certeros atisbos acerca del elemento subjetivo-- ideas
o prejuicios nacionales, costumbres, Iradiciones antiguas—que tanto influyen en la
percepcion de la belleza. Y sumamente curiosa, su apologia de la hermosura varonil y de
su victoria sobre la belleza de “las sefioras mujeres”.

Don Francisco Xavier Clavijero (1731-1787), sacerdote jesuita nacido en Veracruz, es un
pilar de la més extensa cultura que perdié México. En Italia produjo la Historia Antigua de
Meéxico (1780-1781), Disertaciones, e Historia de la Baja California; consumado erudito
en los recursos naturales de la botanica mexicana; defendio las culturas mesoamericanas y
fue versado en lenguas muertas.

José Antonio de Alzate (1737-1799) nativo de Chalco, México, matematico y Bachiller en
Teologia del colegio jesuiia de San Ildefonso, que fundo la Academia Nacional de Ciencias
y la Sociedad Cientifica que lleva su nombre, y varias publicaciones dedicadas a las
ciencias naturales. Sus trabajos astronomicos fueron publicados por la Academia de

Ciencias de Paris: tuvo la energia para subirse a la cima del Iztaccihuatl a realizar estudios
cientificos.

Otros jesuitas distinguidisimos del siglo dieciocho fueron, por ejemplo, el misionero
Francisco Eusebio Kino (1644-1711), tirolés teologo, filosofo, matematico y geografo que
exploro Sonora, Sinaloa y Arizona y en veinticuatro afos fundo misiones, realizd cuarenta
expediciones y elabor6 vocabularios de guaycura, cochimi y nebe.

Francisco Javier Gamboa (1717-1794), mexicano que redactd un codigo negro a favor de
los esclavos de Santo Domingo, fue experto en matematicas, geometria, mineria y geologia

y publico Geometria Subterranea. Fue desterrado a Espafia como oidor de la Audiencia de
Barcelona.

I. 7. 5. 1. Los expulsados

Un muy alto nimero de ignacios victimas de la expulsién de la Nueva Espana, para ir a
morir algunos en Roma y muchos en Bolonia, vya han sido consignados por Alegre. Davila
y Arrillaga y Rafael de Zelis, de los que cabe mencionar a los siguientes, cuya pérdida es
igualmente lamentable. Ya hemos citado al Pe. Pedro José Marquez y Francisco Xavier
Clavijero. Diego José Abad (1727-1779), letrado y misionero salmantino llegado en 1751,
poeta y filosofo autor del poema De Deo, daoque Homine Heroica. José Rafael Campoy
(1723-1777) humanista, latinista y cientifico sonorense que ilustro la Historia Natural de
Plinio, y autor del mapa de América Septentrional. Andrés Cavo (1739-1803), jalisciense
que escribio la Historia Civil y Politica de México sobre el periodo virreinal. Rafael
Landivar (1731-1793), bachiller en filosofia guatemalteco de aquella Universidad de San
Carlos de Guatemala, doctorado en Retorica en 1748, a los 17 anos, y doctorado en Poética
en Puebla, que escribio Rusticatio Mexicana. José Mariano Beristain y Souza (1756-1817),
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poblano que dirigio San Ildefonso y escribio Biblioteca Hispano Americana Septentrional,
o Catalogo de noticias, y fallecio en Valencia. José Mariano Mociiio (1757-1820) filosofo
mexicano del seminario tridentino, erudito en traducciones de medicina, incorporado a
expediciones al Canada, las Mixtecas y la erupcion del volcan San Andrés Tuxtla. El
michoacano Juan Benito Diaz de Gamarra v Davalos (1745-1783), rector del Colegio San
Francisco de Saies en San Miguei y filosofo por la Universidad de Pisa y Academia de
Ciencias de Bolonia. Y por Gitimo, Francisco Javier Alegre (1729-1788). que fue humanista,
historiador, matematico y tedlogo veracruzano, versado en latin, italiano, inglés y francés.
asi como en filosofia escolastica y matematicas Sus obras principales son Alexandrias,
Homeri Ilias latino carmine expressa, Batrachomoyomachia vy, particularmente, Historia
de la Compania de Jesus en Nueva Espaiia (1841 a 1842) que es la fuente mas completa de
la actividad misionera y evangelizadora de su orden en nuestro territorio. Debemos al padre
Rafael de Zelis el Catdlogo de los sujetos de la Comparnia de Jests que formaban la
Provincia de México el dia del arresto, 25 de junio de 1767. Esta obra es trascendente ¢
irrefutable pues €l mismo padecio la miseria del destierro.

I. 7. 6. Laicos y otros religiosos en las ciencias y las humanidades

El meédico y matematico José Ignacio Bartolache (1739-1790), adscrito a la Universidad,
miembro de la Junta de Gobierno de la Academia de San Carlos. edité sus claras ideas. El
bachiller Juan de Viera (1719-;?) se distinguio como cronista de la ciudad y publico libros
sobre la Corte y cabeza de la América Septentrional y sobre Tenochtitlan, y A7io de 1777,
asi como la Breve compendiosa narracion de la Ciudad de Mexico ya citada. Fausto de
Elhuyar y de Zubice (1755-1833), espaiiol, primer director del Colegio de Mineria y
descubridor del tungsteno, fue miembro de la Real Academia sancarlina. El queretano
Benigno Bustzamente y Septién (1784-1858), matematico. cartografo, botanico y zoologo
que creo el teodolito bustamantino y estudio los pozos artesianos Juan José de Eguiara y
Eguren (1696-1763), biografo mexicano autor de Disertaciones v Bibliotheca Mexicana.
Lorenzo Boturini (1702-1757), historiador italo-espafiol autor de una Cronologia y la Idea
de una nueva historia de la América Septentrional. Martin Sessé y Lacasta (;-1809),
médico aragones de la Inquisicion que condujo una expedicion botanica, dirigio el Jardin
Botanico y redacto Flora Mexicana. Vicente Cervantes (1755-1829), boténico extremefio
profesor de la Universidad, director del Hospital de San Andres y fundador del Jardin
Botanico con Sessé. Francisco Javier Balmis (1753-1820), cirujano valenciano que dirigio
el Hospital del Amor de Dios (1778-1813) y realizo la expedicion para vacunar contra la
viruela en todo el Nuevo Mundo. Andrés Manuel del Rio (!764-1849), minerologo
extremenio condiscipulo de Humboldt en Freiberg que tradujo las Tablas Mineralogicas de
Karsten y descubrio el eritronio. Fray Junipero Serra (1713-1784). franciscano espanol que
fundo innumerables misiones en el Norte y en las Californias.

Homenaje aparte merece Joaquin Velazquez de Leon (1732-1786). abogado, astronomo vy
matematico mexicano que fundo6 la Academia de Matematicas, ti:0 posiciones geograficas,
hizo cortes estratigraficos, inventdé una maquina de fuelles v homos, fomento los gremios
de mineros y por Real Cédula de 1°. de julio de 1776 fundoé el Trib.nal General de Mineria.



De la misma talla es Fray Servando Teresa de Mier (1765-1827), doctor en teologia nativo
de Monterrey y lider independentista, encarcelado y fugado “cientos de veces”™ Autor de
Historia de la Revolucion en Nueva lispana, y Cartas de un Americano al espaiiol, v
Memorias. Francisco Javier Gamboa y José de Alzate fueron asi mismo miembros de la
Real Scciedad Vascongada de Amigos del Pais.

I. 7. 7. Las mujeres

Las mujeres novohispanas tienen un lugar importante desde luego en el ambito cultural.
Tengo interés en seiialar a dos en especial porque representan los polos opuestos de sus
personalidades. Segun Josefina Muriel, basada en una investigacion inédita de la finada
Alicia Grobet, dona Antonia Josefa Manuela Rodriguez de Pedroso, marquesa de Selva
Nevada, fue una buena hija. esposa, madre, administradora y protectora de las bellas artes
pues erigio conventos y fabricas publicas de importancia plastica Ya nos referiremos a ella
en el apartado concerniente a los valencianos Mascard y Constanzo. Se !a considera una
importante mecenas y cliente de Tolsa.

“La época en que vivio fue el apogeo del neoclasico. Ante su proyecto de edificar obras
bellas. estuvieron presentes los mejores arquitectos y pintores de su tiempo: Tresguerras.
Tolsa y el queretano mariano Perrusquia...Dinero abundante salio de sus haciendas.
patrimonio que entrego hasta lo ultimo para realizar las obras que ennoblecerian su casa y
darian gloria a Dios y obras de arte a la nacion. Bastenos con mencionar el Palacio de
Buena Vista (donde actualmente se situa el Museo de San Carlos conteniendo las
colecciones de arte de maestros europeos, y que antes se exhibian como coleccion de la
Academia de San Carlos), su casa solariega, su celda en el convento de Regina y el
convento de  Teresitas en  Querétaro, para comprender la  dimension  de  su
personalidad...religiosa observantisima que a la edad de cincuenia anos, cuando su cuerpo
pedia descanso, se lanzo a vivir en la mas austera de las reglas monasticas. la de las
carmelitas descalzas, negandose por propia voluntad hasta el legitimo gusto de un buen
cigarro, un buen colchor y una taza de chocolate calienie.”(...) “Detestaba toda
superfluidad y por esto siempre se la veia con un traje demasiado modesto; solo cuando
tenia que presentarse en Palacio o concurrir a alguna funcion se adornaba como
correspondia a su estado y dignidad ™’

[. 7. 7. 1. Alegoria de la Independencia

En el extremo opuesto y a la hora de la guerra por la emancipzcion mexicana de Espana,
hay una mujer que es prototipo de la conducta aristocratica, parzdojicamente vilipendiada y
ensalzada en versiones alternas, la (sitera Maria Ignacia Rodriguzz, cortesana indispensable

” Muriel. Josefina v Grobet, Alicia: FFundaciones Neoclasicas de la mzrquesa de Selva Nevada, sus
conventos v sus arquitectos. Mcéxico. UNAM. 1969, pp. 7. 8. 11
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en las leyendas independentistas. Caso tres veces y era tan deslumbrantemente bella, lo
mismo que sus hijas, que el rey ordend le enviasen sus retratos y quedd vivamente
impresionado. Todos los epitetos deleitables del diccionario se le agotaron a Artemio de
Valle Arizpe, el eterno adminador de su hermosura v gracia al referirse a ella.

Si los americanos habian nacido para callar y obedecer segtin decreto del marqués Carlos
Francisco de Croix, la Giiera (rubia) no sabia guardar silencio y tenia una lengua dicaz e
ingeniosa para probarlo. Tomo parte activa en las tertulias por ia liberacion y en acciones
clandestinas. Por ello fue citada ante el Tribunal de la Inquisicion, pero los jueces
magistrados, cuyos deslices eran bien sabidos por la Giiera, se doblegaron en cuanto entro y
cruzo la pierna, no pudiéndole interrogar.

Es de lamentarse que no haya dejado sus memorias escritas pues fue intima de muchos
virreyes y virreinas. Antes, durante y después de sus redituables matrimonios tuvo enredos
amorosos con el “Caraqueiiito” Simon Bolivar, libertador de América; con el baron aleman
Alejandro de Humboldt, con Agustin de Iturbide y tal vez con Ignacio Allende. “La Giiera
Rodriguez, con su fértil desparpajo, ensalzaba dondequiera con encarecidos elogios al
cura don Miguel Hidalgo, a don Ignacio Allende. a los Aldama, don Juan y el licenciado
don Ignacio, y a los hombres denodados que andaban peleando contra el régimen espariol
para hacer libre a México, y decia lindezas contra esa vil alimaiia de Fernando VII,
vergiienza de la humanidad ™*

El 9 de diciembre de 1803 se develo en la Plaza Mayor la estatua ecuestre de Carlos IV,
obra eponima de Manuel Tolsa — que habia sido ordenada por Branciforte — aunque
debemos aclarar que ésta, ya fundida, substituyo a la estatua preparatoria hecha por
Santiago Sandoval que se ensefnoreaba de la Plaza mayor cuando fue retratada por Ximeno
y Fabregat. Tapices y terciopelos colgaban de los balcones del Real Palacio; el virrey
[turrigaray y la virreina “rodeados entrambos de entonados dignatarios palatinos, oidores,
sefloras principales y caballeros de alcurnia, sedas joyantes, encajes, galones, perfumes,
plumas multicolores y la pedreria de las alhajas brincando en mil iris de luz.” / “Alli se
encontraba satisfecho el baron de Humboldt con dona Maria Ignacia Rodriguez de
Velasco llena del vivo destello de las joyas v derrochando la gracia de sus mejores
palabras. Encantados estaban los dos de ver la abigarrada muchedumbre, palpitante y
sonora, llena de fiebre de impaciencia. A una senal del Virrey y como si fuese un resorte
exacto, se rasgo en dos el velo colorado que cubria la estatua, que quedo desparramando
reflejos en medio de la manana azul, llena de sol. A ella se enfocaron todas las pupilas. [l
gentio estaba como aterrado en un asombro quieto. De pronto estalla el apretado trueno
de los aplausos. Era una onda larga de ovaciones que extendiase hasta muy lejos.En
ventanas, balcones y azoteas habia una blanca agitacion de paimelos al viento.” ”

™ Valle-Arizpe, La Guera.... op. cit., p.133
' Idem. p. 145
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El 27 de septiembre de 1821 el Ejército Trigarante debia entrar por la calle de Puente de
Alvarado bajo el arco del triunfo levantado en Tacuba hasta el Palacio donde debia recibirlo
Juan de O’Donoji. Pero Agustin de lturbide decidié cambiar la ruta por la calle de la
Profesa donde estaba la casa morada de la Guera. Ella aguardaba, atildada de colorete y
potingues, sedas, joyas y perfume. Don Agustin detuvo la columna “se desprendio del
sombrero una de las simbolicas plumas tiricoloies que en él llevaba ondeando, y con uno
de sus ayudantes de campo la envio muy gaian a la donairosa y traviesa dama, quien la
tomo con delicada finura entre ¢l indice y el pulgar, como si fuese cosa quebradiza, de
suma fragilidad, y con magnifico descaro se la paso por el rostro varias veces, lenta y
suavemente, acariciandose con voluptuosa delectacion.” "

" Ibid.. p. 202
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Capitulo I. APROXIMACION A LA ESTETICA UNIVERSAL

“0 luce eterna che sola in re sid,
Sola !intendi e da te inteletia
I inrendendo te, ami ed arvidi”

Canto XXXIII, Paradiso,
Divina Commedia, Dante Alighieri

| escenario cultural y estético del mundo occidental dominado por Europa en la

segunda mitad del siglo XVIII se vio afectado por cambios novedosos y alternancias
forzosas en cuanto a que la posicion laica desterraba, por segunda vez desde el
renacimiento, al espiritualismo religioso como el nicleo de poder que dictaba la moda en
cuestiones artisticas. Tocaba el turno al neoclasicismo de substituir al arte barroco, tal como
éste habia desplazado subitamente al manierismo en torno a 1620 Es pertinente retroceder
remontandonos al siglo XVII para llevar el hilo de las condicionantes del arte para
visualizar la llegada del neoclasicismo. En ese entonces se habia impuesto el arte barroco
con casi un siglo de retraso. ;jPor qué habria la Iglesia de favorecer cambios en el contenido
del arte, impulsando el arte barroco? Aqui se hace menester analizar la justificacion de este
paso dado por ella contra el antecedente manierista.

Para entender la retardada reaccion vaticana contra el Renacimiento tardio o su
“degradacion” amanerada, el estilismo, habra que conocerlo e imaginar por que lo atacara
la Iglesia Catolica. Desde 1520 y durante un siglo, el manierismo habia dominado el medio
creador de Europa y sus territorios de ultramar, y habia sido encarnado en italianos
geniales, a quienes se ha querido ver como la falange que desviara los estatutos
renacentistas. Se ha considerado la violencia y la melancolia de la maniera como una
derrota del ideal antropocéntrico del humanismo renacentista, ahogada en el decorativismo,
el talento habilidoso vy el “estilo”. Considerado un arte esencialmente cortesano, poblado de
personajes retorcidos, alargados y decorativos, dominaba la palestra de los grandes
protagonistas, artistas empecinados en conquistarse cada uno un estilo personal reconocible
e individualista en la técnica y la imagen iconografica, aunque su mensaje y su aspecto
exterior tuvieran mas conexion con el Olimpo pagano v los cesnudos placenteros. mas
cientificos quiza, que transmisores de la energia mistica y reliziosa que en esa fase le
convenia a Roma. Este manierisino permitio. no obstante. el buen desarrollo fuera de Italia
de connotados pintores como los de la Escuela de Fontainebleau -

Se ha llegado a identificar una conframaniera impulsada por !z critica religiosa ante los
desmanes y figuras licenciosas que ofendian la casta virtud v el decoro cristiano, alejandose
en su tematica de los ideales de claridad v exactitud doctrinal centemplados en el Corcilio
de Trento. Tematica propugnada por Vasari en sus Vidas (Vite det pite ccellenti Architetti

'""El quehacer artistico del castillo de Fontainebleau. impulsado por Francisce | fue privilegiado al contar con
Caron. Rosso. Primaticcio, Pierre Bontemps. Grandes artistas de este periado fucron los italianos Giulio
Romaro. Pontormo, Jacopo (Rosso Fiorentino), Cellini, Della Porta. Palladic. Pazzo. Vignola. Peruzzi. Perin
del Vagza y Bramante. herederos de Miguel Angel v Ralael: en Holanda < impone Jan van Scorel. y en
Espanz El Greco, Luis Morales v Sanchez Coello.
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Pittori, e Scultori Italiani) de 1550 y 1568. Victimas directas de la agresion eclesiastica
contra el llamado libertinaje fueron Bronzino, Parmigianino y Daniele da Volterra. quienes
tuvieron que modificar sus estilos al final de sus carreras. Se ha escrito que el escultor
Ammanati llego incluso a renunciar por completo a su arte, como penitencia, decia, por los
muchos desnudos que habia pintado en sus dias.

Asi, a lo largo de un siglo, la Santa Sede reacciono por diversos medios: estableciendo los
concilios trideniinos, dando apoyo a !a fundacion jesuita, cristianizando América. Filipinas
y Japon y combatiendo el manierismo. Merced al poder economico de papas, cardenaies,
jesuitas y nobles, los artistas paladines del arte barroco, siendo este de origen tridentino y
contrarreformista, se encargaron de proclamar la fe y la glona visual de la Iglesia. Se
trataba de hacer del arte un medio de persuasion para conquistar almas a traves de
imagenes, orientadas para un publico mayoritariamente analfabeto, teniendo por supuesto
sus expresiones mas primarias y genuinas en Roma. De ahi se extenderia al resto del
continente y a2 América. De tal suerte el barroco pretendia traducir el amor divino
representando almas transportadas en éxtasis hacia el Cielo, en compafia de serafines,
querubines y arcangeles de todo rango y escalafon, pero en las hispanas provincias y reinos
de ultramar devino un arte patético y teatral en su recurrencia al terror amenazante de los
Cristos lacerados, martires sangrantes y castigos para los irredentos. Dicese que fue la
expresion estética que con mayor fuerza arraigo en el alma del mexicano. W

Es innecesario apuntar que la mayoria de los artistas barrocos resultan elusivos a la
clasificacion, pues sus obras participan de influencias de transicion que obedecian a
cambios paulatinos, cosa que inquieta a muchos estudiosos propensos a encasillar sin
desviaciones a los artistas. Por otro lado, el arraigo que tuvo esta corriente en las colonias
americanas merece consideraciones mas extensas, que se veran en la siguiente unidad.

Entre 1700 y 1760, aproximadamente, desde el norte de Italia hasta Francia y Alemania, en
los espacios palaciegos del lujo, placer y refinamiento, entre el desayuno campestre y la
opera cortesana, el barroco deriva en recocd, término peyorativo del francés rocaille y
coquillage, o sea conchitas de colores. Entre suaves y palidos tonos pastel (esto es, rosa,
lila, celeste, crema o verde isabelino, que no excitan las emociones) y material tecnico “al
pastel” como las tartas de merengue, las alegorias teatrales, follajes y cortinajes. pelucas y
mofios de los Luises a la Rigaud, disfraces mitologicos y el exotismo chino y turco (/es
chinoiseries), Watteau, Chardin, Boucher y Gainsborough hicieron las delicias de la alta
burguesia y la nobleza. Epoca de vanidosos espejos y cupidos tapujadores de amores
galantes, tupidos de encajes y chiquerones en las sienes. Hacia 1750, en pleno reinado de
Luis XV, ei gusto general francés ya reaccionaba contra la ornamentacion sobrecargada de
los estucos rococo, que eran como pasteles de cumpleafios principesco, e iba orientandose
hacia perfiles menos torturados, y una majestuosidad de simplicidad y sobria elegancia.

% Tal religiosidad obligada es manificsta inclusive en la obra de Rembrandt (de raza judia). de Peter Paul
Rubens (sibarita adepto a los desnudos femeninos), de Michelangelo Caravaggio (de vida azarosa que incluye
diversos asesinatos). v de barrocos con evidencias manieristas como Gian Lorenze Bernini. Carracci,
Borromini y Tiépolo. En Esparia. catélica hasta la lipotimia, destacaron los devotos Churrigucra. B.E.
Murillo. D. Velazquez. F. de Zurbardn. el catalan Francisco Ribalta v ¢! valenciano José de Ribera (El
Espanioleto). Practicamente todos inscritos en la escuela tenebrista de luz interna o cenital. de origen
CAravageesco.
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A fines del reinado de Luis XVI, y tras los descubrimientos pompeyanos. los artistas se
dedican a copiar servilmente los modelos de la Antigiiedad. Los periodos del Directorio y
el estilo Imperio reflejan una decadencia imaginativa tanto en la construccion como en el
mobiliario, candelabros, y demas artes aplicadas; espiritu sintetizado por Charles Percier y
Pierre F. Fontaine, quienes declaraban que era initil querer crear formas nuevas preferibles
a las legadas por los antiguos. Los falsos templos griegos y arces de triunfo, comodas y
secretaires que ostentaban Bacos, Gorgonas y Quimeras aladas y demas parafernalia
olimpica omnipresentes, en el Imperio se verian asediados por la presencia de lotos,
jeroglificos, esfinges, leones y aguilas originados por la estancia de Napoleon I en Egipto
(1798-1799). En esa época el novel emperador influye indirectamente en todos los medios
de tal guisa que hasta activa cambios en la musica. La mentalidad protorromantica
persevera en mantener un ombligo indisoluble entre Alejandro Magno, eterno modelo del
predominio del héroe europeo sobre todas las razas aun dentro del contexto cristiano del
Medioevo y la industriosa osadia militar de Bonaparte.

IL. 1. Preeminencia del helenismo en la psique europea.
El barroco y la iglesia

Con toda certeza la Iglesia Romana adquirio fuerza y solidez a partir de la serie de concilios
en Trento de 1545 a 1563; sobre todo cobro la fisonomia con que la conocemos hoy en dia.
Pues asi se establecieron los siete sacramentos, el Papa retuvo su ommmodo poder, se
prescribieron los sinodos diocesanos y los roles de la estructura jerarquica, se decreto el
matrimonio como sacramento, se dio paso a la reforma del clero menor v su preparacion
teologal, y se reglamentaron las 6rdenes monasticas v misioneras. La tardia reaccion de la
Iglesia tridentina (mas de setenta anos) para depurar el ambiente de las imagenes religiosas
con el fin de incrementar la fe y acercar a los fieles a lo divino. estaba dirigida contra la
Reforma luterana o la hostilidad protestante y de paso contra el manierismo. Sin embargo,
su revolucion opero escasos cambios en la madre Espana y toda la América espaiola donde
carecio de un campo de accion pues la censura observada por la Iglesia v el Santo Oficio,
por naturaleza, no habia permitido otra tematica que no fuera la sagrada.

En Mexico casi no existia arte civil o era demasiado limitado pues practicamente el unico
cliente era la cmnimoda iglesia. Esto significa que el arte barroco v churrigueresco
enriquecio con nuevas formas la arquitectura (timpanos rotos, columnas salomonicas
decimoséptimas, columnas de tres cuartos de candelabro, y estipites) y la pintura en los
ambitos espafoles, sin afectar mayormente la tematica conceptual invariablemente mistica
catolica dedicada a las efemérides marianas o hagiograficas. Dicho de otra forma, el arte
cambio de traje, pero no mucho de concepto, pues ya era y seguiria siendo santurron. Es de
comprenderse que la censura oficial no habia permitido a las Americas informarse sobre las
protestas de Wittenberg, por un lado; y ademas, el profano rococo no llego a ser conocido
en estas latitudes el barroco, orquestado desde las alturas clericales para propagar la fe y
restituirle al cristianismo apostélico romano su unicidad como guia moral y espiritual se
avino facilmente con un ritual fastuoso en el que la devocion popular se enriquecia en un
marco diferente al cotidiano, con escenarios teatrales en el cielo, con muy sabia
manipulacion de la luz. La iconografia y su esplendoroso vestuario se ensoberbecieron con
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una enorme pléyade de martires recién canonizados. La ideologia contrarreformista, mas
que en la era temprana de catequizacion en América, utiliza a las legiones celestes como
herramienta de persuasion de las ordenes misioneras, por ejemplo, la de los jesuitas. La
peninsula ibérica y los paises de la América Latina hicieron del barroco un arte
expresionista, confundiendo el misticismo con la histeria casi desenfrenada de la gente mas
ignara ¢ menos evolucionada que en el norie dc Europa.

Paraddjicamente, en forma simultanea, todo un siglo de arte barroco en la Europa francesa
favorecio la realizacion de innumerables obras de arquitectura, pintura y mobiliario
destinadas al placer de la monarquia, la nobleza y la aristocracia burguesa que cada vez
demandaban mas satisfactores a su hedonismo y mas excesos en la arquitectura civil,
derivando asi en el mas desenfrenrado y profano rococo. Hay que insistir: en Francia el
rococo significo pintura galante, erdtica y trivial. En América no: aqui el churriguera era
profundamente religioso y patético, aunque igualmente teatral, escenografico y epatante
que el rococo francés o aleman.

La era del barroco en Europa desde 1620 hasia fines del siglo XVIII abundaba en
contradicciones. Greuze, igual que Poussin, Boucher, o Watteau, nunca abandono la
tematica mitologica helénica. Tampoco lo hizo el escultor Frangois Girardon. Por un lado,
el rigcor mistico y la diligencia guiaban a Gian Lorenzo Bernini (1394-1665) hacia la
exaltacion de las hordas celestiales y el paroxismo de la beatitud de una Ludovica
Albertoni, culminando en el baldaquin de la Basilica de San Pedro; por otro lado, Nicolas
Poussin restituia a la escena los fragmentos que conocia del arte helénico-latino. Asi
creaba con severidad cientifica un ensamble de reglas y canones simples, austeros y
elegantes, buscando un equilibrio de la composicion e imprimiendo serenidad al caracter
dionisiaco de sus escenas mitologicas. De ello dan cuenta “Orfeo y Euridice”, “El Parnaso”
o “Los funerales de Focion”, cuyos escenarios bucolicos sobre el riguroso analisis de la
naturaleza y el tratamiento del tema v la figura establecen los lineamientos sobre los que
deben funcionar los futuros artistas neoclasicos dieciochescos tardios. Tiépolo. Boucher,
Fragonard y Watteau, mundialmente considerados pintores de la fase barroca, fueron
mismamente pregoneros de los semidioses y bastion aonio de todos los mitos griegos.

Particularmente a mediados del siglo XVIII no existia en Europa un predominio absoluto
del arte barroco como si lo era en la América Ibérica. Una vibrante libertad eclecticista
permitia el gusto efervescente por la pintura de escenas de género, las que rivalizaban con
cualesquiera virtudes pudendas y celestiales exaltadas por el arte barroco institucional. Su
tematica vernacula recuperaba importancia en primer plano no solo en Inglaterra. sino en la
mismisima Ciudad Eterna. William Hogarth en la primera mitad del Dieciocho fue el
pionero de las conversation pieces que mucho les debian en verdad a los holandeses y
flamencos del temprano Diecisiete, constituyéndose asi Hogarth en el antecedente de Goya
y Daumier. Giambattista Piazzetta, Pietro Longhi y Francesco Guardi se destacan en Roma
por sus anécdotas ilustradas.
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I1. 1. 1. Neoclasicismo o la continuidad del universo grecorromano

El nacimiento de una escuela, corriente o ismo estético ha sido generalmente doloroso y
lento, como cualquier otra experiencia social. Porque se nos entrena en la sociedad para
repeiir y preservar patrones aprobados desde las alturas del poder como si fueran un
beneficio comunal dentro de la rabula rasa, para que seamos transmisores de juicios y
prejuicios convencionales, a veces sin permitirnos expresar criterios propios o mutaciones
conductuales que contravengan el “buen orden” establecido. Es menester entonces para un
mnovador poseer dotes naturales muy fuertes, o un aglutinamiento ideologico asaz firme
para un grupo de innovadores tales como lo fueron los impresionistas y expresionistas,
que debieron enfrentarse a la educacion tradicional y a la orientacion estética que
prevalecia en su sociedad y en su momento historico. Lo que no deberia inquietar al sistema
de poder ya que por lo general nuestro espiritu siempre se retroalimenta globalmente de sus
impulsos e ideas fraccionarias, a traves del aprendizaje empirico, seleccionando v
desechando en cada caso.

Como si los experimentos estéticos atomizados se integraran a la conciencia animica de
nuestra especie universal de una suerte de saturacion, a fin de vivirla a partir de su
heterogeneidad polivalente y multicolor. Cada una de las transformaciones estético-sociales
que han acufiado un ncmbre o ismo en la historia del arte han atravesado por las mismas
acciones y etapas. Los promotores del ismo naciente son rebeldes a titulo de romanticos.
Después sus acciones y sus obras van permeando paso a paso el entorno artistico y
confrontando la actitud de firme rechazo al principio y posteriormente de simpatia hasta
que finalmente logran desplazar el marco estético visual en que se habia conformado la
educacion de los artistas transformadores. La tercera fase ve el desvanecimiento o
anulacion de ese ismo o escuela artistica. Al menos éste es el caso de la mayor parte de las
corrientes artisticas. aunque no se cumple de tal forma en el caso del nacimiento del arte
neoclasico del siglo de las luces. Puede decirse que el neoclasicismo circunstante en el siglo
XVIII debe su singularidad a varios factores.

No parece que este arte haya sido otra cosa que un interin para llegar al Romanticismo.
Antes bien, tal vez el Romanticismo debio haber sido su punto de arranque sostenido por
los filosofos pronaturalistas de la talla de Rousseau, Diderot, Goethe, Schiller o
Winckelmann, entre otros. O bien diremos que el Neoclasicismo fue un obice o paréntesis
de interrupcion en la marcha del romanticismo y su libertad rebelde y ecléctica que
dominaria el siglo XIX. O tal vez fue solo uno de sus avatares. Deseo apoyarme en los
siguientes comentarios de Ortiz Macedo, por ser del todo coincidentes.

“Por ultimo, tanto el clasicismo como el romanticismo se basan en formas historicas. Lo
clasico sera el lenguaje de los pueblos de estirpe grecorromana; y para ellos dichas
Jormas no son sentidas como algo muerto sino como algo que siempre ha seguido
existiendo aunque cambiante, .../ “Lis por esto precisamente que el neoclasico se nos
presenta como un mundo cerrado, petulante e intransigente, que trata de impedir el libre
curso de la interpretacion y el genio, -- mediante su logica y sus academias --, para hacer
Sfrente a la corriente extrana que amenaza con destruir su milenaria supremacia (...) No
deja de ser sintomatico que en tiempos de Carlos 111 el pensamiento y el gusto neocldsico
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oficialmente  suspendiera o representacion de los autos sacramentales, prohibiera la
construccion de retablos en madera dorada y policromada y expulsara a la Companiia de
Jesuis, una de las ordenes que mas habia pesado en la educacion y habia sido la gran
propagadora del barroquismo ™ "

Lo anterior no signitica quc en !as nismas urbes y focos culturaies la “nueva” corriente
neoclasica estuviera arraigada permitiendoles llevar las riendas del carro sin titubeos.
Imaginémonos que los propios borbories, antes de contratar a Antonio R. Mengs, se
regodeaban con connotados artistas barrocos y rococods de la talla de Domingo y Juan
Bautista Tiepolo, Corrado Giaquinto, Francisco Sabatini, Juan Bautista Sacchetti y Matias

Gasparini, encargados de confeccionar ese delicioso hibrido que es el Palacio Real de
Oriente.

La lucha del Neoclasicismo por su supervivencia en el terreno estético, si no ideologico y
conceptual. también debio hacer frente a otras corrientes paralelas que minaban su
hegemonia: tanto a los nazarenos, como al prerrafaelismo, al realismo y al romanticismo.
Lo mas singular es que el Neoclasicismo americano vio a sus artistas paladines traicionarse
a si mismos. cuando, siguiendo los instintos espirituales de su formacion de taller. hacian
causa comun con los excesos rococo y barrocos, siendo que en verdad intentaban resolver
sus objetos adaptandose a las comisiones de trabajo iluministas por la via analitica de las
lineas rigidas. geométricas, grises y austeras del decalogo clasico. Lo mas sorprendente del
Neoclasicismo es que sus formas basicas perduraron en la arquitectura y las artes visuales y
aplicadas hasta bien entrado el siglo veinte. con distintas derivaciones y aportaciones
ornamentales; y sus altares, por ejemplo, son los unicos que ninguna década social de bajos
o altos estratos se ha atrevido a destruir.

I1. 1. 2. Enfoque religioso

El neoclasicismo vive sostenido por y a pesar de dos elementos ubicuos e inevitables: el
arte grecorromano y la huella religiosa catolica. El interés que despertaron en la primera
mitad del siglo XVIII los descubrimientos de Herculano y Pompeva y las colecciones de los
Papas Clemente XI y XII (desde 1700 hasta 1734), con el pronunciamiento de algunos
tesoros redivivos del arte helénico. condujo nuevamente a Europa a un renacer del
academicismo clasico. Europa es hija de Grecia y nunca dejo de serlo. Las primeras
sociedades cristianas crearon una vision estética autonoma y simbolista al separarse de la
férula grecorromana y sus esculturas naturalistas, por considerzr paganos (campesinos) a
sus contemporaneos no seguidores del verbo de Dios, o si falla>an en catequizarlos por la
buena nueva. El cristianismo. una religion criental como todas las grandes religiones. se
escindio del judaismo al incorporar a su seno a diversas culuras y religiones por el
sacramento del bautizo y no de la circuncision; al crear una Santa Trinidad en vez de un

"*Ortiz Macedo. Luis: “El siglo XVIII o un nuevo estilo de vida™ en 40 5. zlos de arte mexicano. México.
Editonal Herrero, 1981. p. 298



Dios absoluto; (‘") y al estimular la expansion de su fe a través de estds imagenes --retratos
humanos-- desde los albores de nuestra religion en los agapes clandestinos de las

Catacumbas, y no solo a través de la mnemotecnia de las frases paralelas propia de la
religion hebrea.

Ya conformada la iglesia catolica apostolica y romana, mucho antes del advenimiento del
neoclasicismo, nunca hailo conflicto en compartir sus espacics de decoracion con dioses,
sibilas y héroes griegos. Aristoteles. Alejandro el Grande y Galeno tienen tanta autoridad
moral sobre el hombre culto del Medio Evo como Salomén, Lucas o Pedro. Y fue por
muchos sigios el Clero el principal cliente de arquitectos que en sus templos imprimieron
los principios constructivos grecorromanos. Ha intervenido José de Santiago aclarando que
“La lglesia asimilo formas clasicas pero no adopto ningun elemento teologico pagano...No
es extraiio que algunos filosofos cristianos se sirvieran del pensamiento aristotélico; en la
evolucion de las ideas teologico-filosoficas en general no hay brincos ni rectificaciones
absolutas™.

Durante la Edad Media y el temprano Renacimiento. los numeros, como los habian
concebido Pitagoras v Vitruvio, eran la base de la belleza y la armonia que derivaban en
geometria, forma. arquitectura, poesia y la musica como la mas perfecta de las creaciones.
“Los artistas del Renacimiento se adhirieron firmemente a la concepcion pitagorica ‘Todo
es Nuniero': guiados por Platon y los neoplatonicos y al amparo de una larga cadena de
eologos, a partir de San Agustin, alentaron la conviccion de que el universo, la creacion
1oda, respondia a una estructura matemetica y armonica.” /... = de alli partio el esfuerzo
filosofico del Renacimiento por conciliar a Platon con la Biblia. porque ;no habia sido el
propio Dios quien habia iluminado a Salomon y le habia ordenaio incorporar a su edificio
los cocientes numericos de la armonia celeste?” '

Emile Male en la imagen gotica extiende el analisis de la influer::a de la matematica entre
los canones de la lglesia catolica durante el siglo XIil. perfilezdose asi en la poesia de
Dante Alighieri. “Dante's Divine Comedy is the most famous exzmple, for it is built up in
numbers. To the nine circles of Hell correspond the nine terraces of the mount of Purgatory
and the nine heavens of Paradise. In that inspired point 1thing was left solely to
mspiration. Dante determined that each part of his trilogy sheid be divided into thirty-
tiree cantos in honour of the thirty-three years of the life of Chris:. In adopting the metrical
form of the terzina he seems to have wished that the pre-emine :lv mystic number should
enter into the very texture of his poem.” '

En Dante, pues, todos los circulos estan razonados por ei mister:: de los numeros. Su obra,
paradigma de la iglesia triunfante. no deslinda al Paraiso del Pz—aso olimpico. “jOh buen
Apolo! Haz de m: para este ultimo trabajo un vaso lleno de tu ~alor, tal como lo exiges

" Esto licitaba la adoracion de mas de una divinidad v por tanto de los s:1t0s martires exigiendo asi la
claboracion de representaciones. a diferencia del rigido monoteismo hebreo. v zermitiendo asi un paralelo con
los templos paganos de devocion diversificada.

" Wittkower. Rudolf* La arquiteciura en la edad del Humanismo. Buenos 4 -zs. Edic. Nueva Vision. 1958,
p3ty 121

" Male. Emile: The Gotnic lmage- Religious Art in France of the “#irteen: entury, Nueva York. Harper
and Brothers. 1958, p 13
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para conceder tu laurel amado; pues si hasta aqui tuve bastante con una cima del Parnaso,
ahora necesito las dos para entrar en el resto de mi carrera. Entra en mi seno, ¢ inspirame

el aliento de que estabas poseido cuando sacaste los miembros de Marsias fuera de su
2 s5. 107
piel.” "

Ii. 1. 3. La intfluencia de Aristoteles

Hemos dicho que la doctrina cristiana no hallé cbstaculo para adecuarse a la filosofia
clasica. Desde luego, esto es asi a despecho de que, en muchos terrenos. la cristiandad
consideraba al paganismo helénico y romano como su antagonista y de que vino la doctrina
del amor a combatir y desplazar a la crueldad innata de los romanos. Se supone que gran
cantidad de santos de la nomenclatura ecuménica no existieron, sino que fueron
adaptaciones de dioses de las provincias romanas para incorporar a sus pueblos al credo del
Mesias Es paradigmatica !a leyenda teutonica de Tann Hausser. segun la cual este

peregrino o logro el perdon papal en Roma por haber disfrutado del amor en los brazos
pervertidos de Venus.

Empero, la ensefianza de la Escolastica a través de la Edad Media conducia la filosofia y la
teologia a traves de la logica formal con la venia eclesiastica, pues, ante la escasez de libros
y gente alfabetizada, era necesaria la memoria ejercitada en la dialéctica para la labor de
catequizacion. En el campo de la filosofia espiritual, se mantuvo una conexion casi
ininterrumpida entre el pensamiento aristotélico y las distintas etapas de la Iglesia historica
Asi, el cristiano Apuleyo de Madaura (125-170) escribia La metamorfosis narrando el
cuento de Amor y Psique; Agustin (n. en Tagaste, Argelia romana, 354-m 430) se inicia en
la reflexion con Ciceron, el maniqueismo v la filosofia necplatonica. con sus obras
Confesiones y La ciudad de Dios."™

Wittkower condensa la incorporacion de las artes a la retorica aristotelica basandose en sus
cincovirtudes intelectuales, o sea: las artes, la ciencia, la prudencia, la sabiduna y el
intelecto. “La Ciencia v el Intelecto se hallan vinculados con la “verdad necesaria™ (il
vero necessario”). es decir, la verdad que hay en los objetos mismos y que se impone al
entendimiento mediante pruebas incontrovertibles. Pero la ciencia es adquirida, en tanto
que el intelecto es innato y refleja el poder y la virtud del alma. Las artes guardan relacion
con la verdad contingente > ("l vero contingente”™), es decir, la verdad dependiente de la
voluniad del hombre y que se manifiesta en sus creaciones.” "

" Alizhieri, Dante: L« Divina Comedia. Paraiso, Canto Primero, México. SEP-UNAM. 1921, p.381

' Cierio que hubo victimas de la Iglesia como Juan Escoto Eriugena (s. IX) cuya inspiracion neoplatonica v
algo pzateista lo hizo sospechoso de hercjia. v Pierre Abelardo (1079-1142:. emasculado por Fulbert v San
Bernardo con el pretexio de su amor carnal por Eloisa, pero mas seguramente por irtentar introducir la
dialéctza aristotélica en la escolastica. Sin embargo, los benedictinos, cistzrcienses, v ¢iros tedlogos como
Anselmo de Ladn. san Alberto Magno, Duns Scote. Guillermo de Oczam v Ramon Llull destacaron
abicrizmente por su amor a la cscolastica.

" Wirkower, op. cit.p 71:ver p.72: “Indice de ello -y caracteristico. una vez mas, de sug-~:cion aristotélica-
es su comentario del segundo capitvlo, en que Vitruvio analiza las seis ¢zegorias -orimatio, disposirio.
eurviiia, symmeiria. decor, distribuiio- que constituyen la arquiteciura.”
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Santo Tomas de Aquino (1225-1274) aplicé la metafisica, la fisica y la cosmologia de
Aristoteles a la teologia cristiana; y santo Tomas Moro (More) (1478-1535) describe en su
Utopia una ciudad insular ideal cuya poblacion vive en comunidad platonica. La laguna del
helenismo en la comunidad catolica se hace visible en el campo de las bellas artes, la
arquitectura y quiza la musica, durante la contraccion medieval. La Edad Media se aferra a
Aristoteles como el “maestro de todos aquellos que saben”. En el siglo XIII Dante se hace
acompanar en ¢i Infierno y el Purgatorio por la razon {(Logos), personificada en Virgilio. En
este poema universal, ejecutando la justicia divina y alternando con los demonios,
descuellan Pluton, Minos o las Arpias en el mismo desfile que los traidores Bruto, Casio y

Judas, quienes, aun como simbolos de lo maligno y lo pagano, siguen siendo interlocutores
de importancia para la Iglesia catolica.'"

IL. 1. 4. Como afecta a la arquitectura y las artes visuales

La decoracion de la Capilla Palatina de Palermo, en Sicilia, del periodo protocristiano,
muestra un mosaico donde los ojos omnividentes de Dios centellean en la cola de un
pavorreal alternando con los Centauros que encarnan la pasion brutal, la herejia y el
hombre en conflicto entre el bien y el mal Por abundar, los angeles y querubines de la
iconografia catolica mantienen una linealidad acorde con las imagenes de Cupido o Eros.
Todavia en el siglo IV d.C_, en términos estéticos constructivos, la presencia clasica se hace
evidente en las columnas corintias de la basilica de Santa Sabina en Spoleto y Santa
Constantia de Roma que incluso proyectan su progenie mas alla. en los capiteles corintios
presentes en la Capilla Palatina de Aachen en el primer milenio, ordenada por Carlo Magno
entre 798 y 805.

La erudita fantasia de Umberto Eco se remonta al siglo XIV narrando el momento en que
Adso. embelesado. admiraba la fachada gotica de ia abadia medieval en que “...un hombre
que sonreia con malignidad mientras sus manos arqueadas manienian abiertas las fauces
de una hidra, y todos los animales del bestiario de Satanas, reunidos en consistorio y
rodeando, guardando, coronando el trono que se alzaba ante ellos, glorificandolo con su
derrota: faunos, seres de doble sexo. animales con manos de seis dedos, sirenas,
hipocentauros, gorgonas, arpias, incubos. dracontopodos, minotauro,...”" Del interminable
bestiario gotico, sobresalen quimeras, cinoperos, dentotiranos. policaudados, cerastas,
bicéfalos, hidropos, grifos, cinocéfalos. leucrocotas, manticoras. parandrios, basiliscos,
hipnales, présteros, espectaficos, esquitalas, anfisbenas, jaculos. dipsados, y toda una
pléyade de impronunciables engendros de origen mixto entre la supercheria u oscurantisia y
el Erebo mitologico del Fausto IT. '

La construccion de la basilica de San Miniato al Monte se inicio en los siglos X1y XII y
ostenta, incluso en su estilo romanico florentino, cubo, timpano y capiteles corintios.
Wittkower indica que en Santa Maria Novella Alberti aplico elementos basados en dicha
estructura. Y lo que es mas aun, la fachada contiene elementos definidos tomados de San

""Para cuando Colon llegdé a América, la culiz infanta Catalina (hija de los Reves Catélicos y futura

abandonada de Enrique VIII de Inglaterra) leia a Prudencio. Juvenal v Séneca
""'Eco. Umberto: “El nombre de la rosa”, Barcelons. RBA-narrativa actual, 1993, p. 43
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Miniato y del Baptisterio de Florencia. Iste ultimo proporciono algunos detalles, tales
como las arcadas ciegas con las pilastras de las esquinas, y ciertas formas de incrustacion
como, por ejemplo, los arcos dentro de las arcadas. S. Miniato fué el modelo de la
disposicion de la fachada en dos pisos el primero de los cuales solo recubre la nave y se
halla ceronado por un fronton.” '

Aunque naturaimenie, la base numérica y geometrica conceptual de Alberti date de
periodos mas abiertamente helénicos:

“Is bien sabido que Alberti, al igual que otros arquilectos posteriores, se inspiro para sus
plantas centralizadas en las estructuras clasicas, aungue tal vez no en los templos clasicos.
Sin embargo, entonces se creia que muchos de los restos circulares y poligorales de las
tumbas romanas y de los edificios seculares habian sido templos en la antigiiedad. ™

“Segun la conocida definicion matematica de Alberti, basada en Vitruvio, la belleza
consiste eri una iniegracion racional de todas las partes de un edificio, de tal manera que
cada parte tenga un tamano y una forma absolutamente fijos sin que nada pudiera
agregarse o quitarse sin destruir la armonia del todo '

Alberti manifesto en Sant’Andrea. de Florencia. el esquema de pilastras y ventanas de
medio punto que influenciaria la arquitectura secular occidental por generaciones.
Dificilmente habria desconocido un arquitecto de la antigtiedad los elementos esenciales de
El Escorial de Felipe 11, donde abundan las columnas doricas. frontones de timpano, arcos
de medio punto, pilastras, esculturas coronando los remates y patios rectangulares interiores
sobre la pauta del impluvium.

Remontandose uno a 1485, hallara el Hospital de los Inocentes, obra de Filippo
Brunelleschi, que inaugura las formas renacentistas. El magnifico claroscuro, los arcos
delicados. los capiteles corintios y los frontones sobre las ventanas del segundo cuerpo
constituyen una referencia directa a la arquitectura clasica romzna Con la Capilla Pazzi de
Santa Croce y San Lorenzo, Brunelleschi instituyo un nuevo estilo basado en la
comprension de los principios de la arquitectura clasica y Izs teorias de los escritores
antiguos como Marco Lucio Vitrubio, cuvo manuscrito De z-chitectura, descubierto en
1414 en el convento de Montecassino influiria en todos los renacentistas. '

Cuando Antonio Pollaiuolo (1432-1498) pinta a “Apolo v Dame” v esculpe “Hércules y
Anteus’”; cuando Sandro Botticelli (14447-1510) crea “El nacimiento de Venus”, les han
indicado a las subsecuentes generaciones de artistas el camino z seguir,que invariablemente
conduce al Parnaso o al Erebo de Hades.

““Wittkower. op. cit.. p.49

idem. pp. 13y 13

“* Raffols. J:F.: Arquitectura de la Fdad antigua, Barcelona, Edit. Ramén szoena. 1963. pp.152, 153. Segin
Raffols. Vitrubio modificé los criterios de Sangallo, Baldassare Peruzzi. Giulio Romano. Leon Battista
Alberti. Leonardo da Vinci. Luca Paccioli. Rafael. Miguel Angel. Serlic lacopo SAnsovino, Bramante.
Palladio v Vignola. amén de todos los renacentistas de Francia v Alemania
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IL. 1. 5. Cémo afecta la personalidad

Las sucesivas cruzadas de la sociedad europea en su afan por reafirmarse como heredera
del mundo grecorromano dan prueba de esta tendencia en sus multiples formas de enfatizar
ese anhele. Durante la etapa del manierismio, cuando la busqueda de la originalidad en el
estilo se convirtio en un fin (1520-1620). el wvirtuosismo, la afectacion, la torsion
balanceada y el alargamiento, la innovacion. la libertad de expresion, el gusto por lo
esotérico y el subjetivismo no solo preceden al mismo romanticismo del s. XX, sino que
retoman la libertad humanista del helenismo; excepto que esta vez va cargado de ‘lacerias’
que intentaban escamotear o disfrazar su apoyo en la armazon basica de elementos
arquitectonicos de la augusta Roma. La tematica paralela y mixta con las divinidades
catolicas recurre otra vez a Adonis, Perseo ¢ el Rapto de las Sabinas, que nc otra cosa
hacian Rosso Fiorentino y Primaticcio en Fontainebleau.

Las expresiones burguesas y nobiliarias adicionales del entorno intelectual contintian sobre
la secuela de lo va expresado. Piensese en las cortes de los Luises de Francia. El ‘Ballet
comique de la Reine’ se representa en 1582 sobre el tema mitologico de Circe, siendo el
primer ballet de cour. Pigmalion, Amphion y Thalia seguirian dominando la escena aun en
1669 cuando Luis XIV bail6 por ultima ocasion para los cortesanos, vistiendo sus tutis en

las encarnaciones que de Apolo. Neptuno v Jupiter hacia el rey, rodeado de ninfas y
nayades.

II. 1. 6. Academias de ensefianza

Al final, algunos rasgos del arte neoclasico se cumplen inexorablemente como un recetario
a fortuori. Es asi como tal ismo resulta indivisible de las Academias. Las Academias
escolares formaban alumnos necesariamente instruidos a traves de dibujos machacados de
los yesos y del natural, llamados asimismo “academias”™. Lo que impacta a primera vista de
estos formidables dibujos, impecablemente realizados, es la despersonalizacion de cada
artista v de cada modelo. En su afan de equipararse con los modelos en yeso conservados
en Napoles, compendio del ideal grecolatino. ya desde el boceto el artista engafa su
percepcion y sus sentidos. Las poses son dramaticas y grandilocuentes, como la
sublimacion de la alegoria en la paralisis de la cinética. Si fueran modelos femeninos
vestidos privaba el derecho de usar velos y gasas etéreas que en la accion llevan numerosos
pliegues drapeados y ondulantes al viento.

En la instruccion. los canones se cumplen rigurosamente midiendo cada fragmento del
grosor de las piernas por pulgadas y minutos Cada pie humano. idénticos entre si, debera
tener el segundo ortejo mas largo que el dedo gordo, pues que asi se idealizaba en Grecia,
contra las modernas teorias cientificas de la evolucion mas avanzada segun las
especulaciones rusas. Pero lo mas sorprendente es que todos y cada uno de los modelos
masculinos, por ejemplo, tuviera exactamente la misma estructura apolinea y musculosa de
un fisicoculturista exagerado, v el mismo rostro de machote, estarcido o matriz,
independientemente de su edad imberbe o anciana, de su etnia o de su oficio. Igualmente
todas las damas constituyen una misma Venus turgente como vaciadas de un molde
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constante por clonacion. Aun en México, cuya poblacion es inconfundiblemente amerindia,

o bien mestiza, todo tablero pintado presenta los arquetipos de desnudo heroico de forzudos
helénicos hasta la saciedad del cliche.

Otro aspecto notorio del necclasicismo en su posterior continuidad nazarena, romantica y
prerrafaclista es que, mientras en Europa se mantuvieron los colores vivos, y
particularmente con grandes estiidencias de secundarios adyacentes en el prerrafaelismo
(naranja y violeta, por ejemplo), los tonos se hicieron patéticamente grises a mediados del
siglo XIX mexicano, de suerte que la gama cromatica se evidencia opaca y monocorde.
Como quiera que sea, el hecho indeleble en la arquitectura religiosa mexicana es que sus
templos, sometidos a una secuencia de estilos varios por siglos, nos advierten que la ultima
reforma que toleraron en sus fachadas, cuerpo y capillas, fue la del arte necclasico.

I1. 1. 7. El Neoclasicismo: ;Naturalidad o idealismo?

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), quien era un bibliotecario aleman en el
Vaticano, se considera uno de los teoricos esenciales del gusto neoclasico. Cuando publico
sus libros Historia del arte de los antiguos (1764) v Reflexion sobre la imitacion de los
griegos en la pintura y la escultura, ya se habian descubierto innumerables ruinas y
esculturas en el Capitolio de Roma vy, bajo los auspicios de Carlos III, las pinturas vy
palacios de Herculano y Pompeya dentro del Reino de Napoles (1709 y 1748). Una noche
de 1768 en los callejones de Venecia moriria apuifialado, victima de robo.

Se considera al pintor Antonio R. Mengs el principal teorico de la corriente neoclasica,
cuyo libro Consideracion de la belleza y el gusto en la pintura fue de importancia toral para
dicho movimiento. Antes de que conociera a Winckelmann en 1775 ya habia dedicado su
linea de trabajo al Parnaso, estando al servicio del Cardenal Albani (papa Benedicto XIV) y
al estudio de los restos de Herculano, como Principal de San Lucas, en Roma (SLR).
Dotado de excelencia para el retrato, fue posteriormente electo pintor de la corte por Carlos
III y tuvo influencia decisiva en David y sus sucesores De hecho, David. J A.D. Ingres y el
baror Antoine Gros son, entre muchos otros, reivindicadores de la estatuaria marmorea y
propagandistas visuales al servicio de la figura de Bonaparte. Es pertinente anotar que las
obras de Winckelmann y Mengs son posteriores a la fundacion del San Fernando
madrilefio. Intelectualiza Laila El-Waakil: “Anton Rafael Mengs. no solo superficial o
epidérmicamente como Vieu o Greuze, reacciona ideologicamente contra la decadencia.
Publica en 1753 el titulo Reflexiones sobre la belleza del gusto zn Pintura™ '

Cuando el papa Benedicto XiV hace que se excave el subsuelo de Roma. Mengs preconiza
la imitacion del Alto Renacimiento italiano tomando como paradigmas a Rafael para el
dibujo y composicion, a Correggio para el juego de luz y sombra y a Tiziano para los
colores. En su Parnaso de villa Albani representando a Apolo y sus nueve musas, el paisaje
es realista y cientifico. “Las visiones del rococo que mostraban mundos ideales,
fantasticos, fuera de lo comun e incomparables, han cedido su puesto a una imaginacion

"% El-Wakil. Leila: “El siglo XVIII™, en Historia de la pintura. Bilbao. Asuri de Ediciones. T.3. p.
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mas prosaica.” Ya no hay nada de divino, las figuras son consistentes y materiales. No hay
confusion ni duda de interpretacion. Es el triunfo de Apolo, si, y de la claridad. la razon del
neoclasicismo en breves palabras.

“El interés por la exactitud historica  distinguio al neoclasicismo de la ideologia
convencional del renacer clasico. Este ultimo se fundaba en estilos tradicionales derivados
de conceptos de la belleza y lo apropiado esiablecidos por artistas del Alto Renacimiento,
come Rafael y Miguei Angel. El neoclasicismo no rechazo estos ideales aceptados, pero se
pireocupaba de producir reconstrucciones exactas de antiguas obras de arte. Esto no
significaba que el artista neoclasico fuera un plagiario consciente pero estaba sujeto a
unas normas muy esirictas”. L

En la escultura del francés Houdon, el italiano Canova y el danés Thorwaldsen, el realismo
psicologico que intenta expresar el autor complementa el ideal abstracto de los drapeados
doéciles al viento v las siete direcciones del cabello con la melancolia bucolica. Faunos y
Gracias o filosofos ancianos y pequefiuelos juguetones entablan un dialogo de compromiso
entre la realidad pristina como resultado de la observacion de la naturaleza, y la dignidad
ideal del pasado remoto. No se trataba de copiarlo, sino de reproducir su proceso creativo y
bajo el silogismo de lo verdadero-bueno-bello,o el balance entre Rousseau y Winckelmann.
Con el tiempo y la mecanizacion inconsciente, cuando le toco su turno de ser desechado,
todo el neoclasicismo se tildo de plagiario y acabo en un viciado academicismo.

I1. 1. 8. Discusiones antagonicas

El ambito intelectual al inicio del siglo XIX esta dominado en términos filosoficos por
Johann Wolfgang von Goethe, un romantico. En 1774, al editar Werther, suicida
melancolico, inicia el culto del héroe guiado por su corazon y las disquisiciones
filosoficas.'"” El espiritu de este temprano romanticismo permea los medios de la razon
hasta finales del siglo XIX, segun lo declara el aristocrata Hippolite Taine en 1882 ''*

“Asi, pues, este grupo de sentimientos, de necesidades y de aptitudes constituye, cuando se
manifiesta totalmente y con resplandor en una misma alma. el personaje reinante, es decir,
el modelo que los contemporaneos rodean de su admiracion y de su simpatia: en Grecia, el
Jjoven desnudo y de bella raza, habil en todos los ejercicios corporales; en la l-dad Media,
el monje extatico y el caballero enamorado; en el siglo XVI, el perfecto cortesano; en
nuestros dias, e! Fausto y ¢l Werther iniserables y tristes.”

"% Gowing, Lawrence (Director): Enciclopedia de las Bellas Artes, México, Edit. Cumbre-Equinox. tomo 10,
tema: “Neoclasicismo ™. p. 1451

""" En 1774 emite la primera parte de Fausto en quc expone la salvacion humana ante un Lucifer sagaz y
elucubrador en la noche de Walpurgis. En la segunda parte de Fausro (1824-1931) un nuevo Virgilio nos
conduce a través de la extensa monografia mitologica gricga. como lo hiciera con Dante. También es
responsable Goethe de 1a Teoria de los Colores (1774).

" Taine. Hipolito: Ftlosofia del arte, México, Edit. Nueva Espafia, 1944, p.80
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Las categorias clasicas ya de suyo eran impertinentes para los pensadores de cuio
humanista ilustrado. En su severo ataque contra lo que calificaba de inultilidad del
desarrollo intelectual, J.J. Rousseau se apoyo en Socrates para recitar lo siguiente: “Ni /os
sofistas, ni los poetas, ni los oradores, ni los artistas, ni yo mismo sé que es lo verdadero,
ni lo bueno, ni lo bello. Pero entre nosotros existe una diferencic: aunque estas personds

no sepan nada, todas creen saber algo, mieniras que yo. si no sé nada, al menos no tengo
”» 1‘9 2
esa duda

En 1778 mueren Voltaire y Rousseau. Johann Christoph Friedrich von Schilier queda de
pie hasta 1805. Es famoso su antagonismo con Goethe sobre la primacia del espiritu. el
ideal y la fidelidad a la naturaleza, con relacion a la creacion artistica. Esto tiene también
una repercusion en nuestro medio expresivo pues, de suvo. en el México decimononico. la
logica de la naturaleza y la fina idealizacion. la verdad historica y la asepsia ética de la
dignidad y el pundonor serian los parametros basicos de la axiologia estética y la critica
intelectual para juzgar cualquier producto artistico.

En el fondo de estas discusiones, ya matizadas por el peso de dos milerios de cristianismo.
se hallaban los enunciados de los filosofos académicos griegos, en particular de Aristoteles.
que consideraba no solo los adjetivos anteriores como condicion para la obra de arte, sino
que todo trabajo estético debia constar de tres fases: prologo, desarrollo y final. En L.7.5 de
este estudio ya tratabamos el enfoque del Padre Marquez al respecto. Plotino, estudioso de
la dialectica en la linea de Platon, busca el Bien en el Primer Principio, Dios, y le da al alma
el papel de arbitro en las categorias estéticas:

“Ademas, toda virtud, es una belleza del alma...;Como puede haber proporcion en la
virtud puesto que no tiene ni magnitud ni mimero?...;como habria belleza en la
inteligencia pura (si la belleza no es sino la proporcion)?... II. La belleza es algo sensible
al primer aspecto, que el alma reconoce como intimo y simpatico a su propia esencia, que
acoge y se asimila...;Como es posible que los objetos sensibles sean bellos, al mismo
tiempo que los objetos inteligibles? Es porque los objetos sensibles participan de una

- 12
Jorma.” =

Carl Marx era asi mismo consciente de la permanencia helénica en nuestras artes como
puede leerse: “No es casual por ello que de Plejanov arranque la tendencia a reducir la
estélica marxista a una sociologia del arte, iendencia que pasa por alto la autonomia
relativa que Engels ya habia sefialado sobre 1odo en sus cartas de la década del noventa
del siglo pasado, y que antes que él, el propio \Marx habia afirmado al establecer la ley del
desarrollo desigual del desenvolvimiento artistico y del desarrollo econdmico-social. y
llamar la atencion sobre la perdurabilidad del arte griego pese, o gracias. a su
condicionamiento social e ideologico.” '

"9 Rousseau, J.J.: Discurso sobre las ciencias v las artes. México, Edivision. 1999. p. 39

120 Plouno: Seleccion de las Fnéadas. México. SEP-Univ. Nacional de Méxica. 1923, reimpresion 1988,
p.108. (Principios dc la teoria de los inteligibles por Porfirio)

%! Sanchez Vazquez. Adolfo: Las ideas estéticas de Marx. México. Era. 1972 p. 17
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No se puede uno sustraer a la evocacion de Pitagoras, Vitruvio y Alberti, ante los
comentarios del compositor ruso Igor Strawinsky: “No es, en efecto, con promulgar una
estética, sino al elevar la condicion humana y al exaltar en el artista al buen obrero, como
una civilizacion comunica algo de su orden a las obras del arte y del pensamiento. Fl buen
artesano en esas benditas épocas no pensaba sino en alcanzar lo bello a través de las
categorias de lo util. Su cuidado dominante se dirigia a la rectitud de una operacion bien
conducida segin un orden verdadero” '**

La Iglesia catolica ortodoxa era igualmente prona a rendir homenaje, mas que a los
romanos, a los sabios griegos que habian expresado conceptos sobre un solo dios:

“Byzantine art was far more ready than Gothic art to welcome the great man of classical
times. It became in the east a tradition to paint in the churches the pagans who had
expresed the finest conception of God, and whose works might be considered as a
“praeparatio evangelica.” The Manual of Mount Athos whose formulae certainly date back
as far as the Middle Ages directs the painter to represent near to the prophets the figures of
Solon, Plato, Aristotle, Thucydides, Plutarch and Sophocles, and to give each of them a
phylactery on which is written some line referring to the “unknown God.” On Plato’s
scroll is to be writen: “the old is new, and the new is old. The father is in the son and the
son is in the father: unity is divided into three and trinity reunited in the one.” Aristotle
says: “The Divine generation is by its nature eternal, for the Logos himself draws its
essence from himself.” and Sophocles: “There is an eternal God; one in nature, the creator
of heaven and earth.” '*

Mientras Goethe asentaba que “toda teorizacion revela una falta o una interrupcion de los
poderes productivos”, Schiller era un filosofo especulativo, pragmatico y kantiano que
sostuvo con €l una relacion violenta y envidiosa en las palabras de ambos. “Una atmosfera
beneficiosa para Schiller actuaba sobre mi cual un veneno”, confesaba Goethe. - Lste
hombre me obstruye el camino y me hace recordar con frecuencia que el destino me ha
tratado duramente . pensaba Schiller, segun se registra en las biografias de Goethe. .

La investigadora Ida Rodriguez nos recuerda: “Ya Schiller en una famosa carta a Goethe
escrita el 14 de septiembre de 1799 analizaba el problema y comprendia que el artista se
mueve dentro de “idea y realidad” y que solo un balance entre ellas puede dar una
composicion estética valiosa. + ~Dos caracteristicas son comunes al poeta y al artista: el
elevarse por encima de la realidad y el permanecer encerrado en sus sentidos; alla donde
ambas cosas se unen, prodicese lo estético>". ¥

La pureza critica de Schiller afea inclusive al imponderable Humboldt tildandolo de basto,
arrogante, vacio, pobre de conceptos y carente de fantasia. No hubo respuesta. Cabalmente,

122 Strawinsky. Igor: Postica musical, Madrid. Taurus ediciones, 1981, p. 79

'3 Male. Emile: The Gothic Image- Religious Art in France of the Thirteenth Century. Nueva York, Harper
and Brothers. 1958, p.333

"** Hohendorf, Horst - Goethe - Colosos de la historia, México, Mondadori- Promexa, 1981, p.128

'** Rodriguez Prampolini. Ida : La critica de arte en México en el siglo XIX - Estudio v documentos I (1810-
1855, México, UNAM- [IE, 1964. T 1. p.56
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la controversia entre los dos pilares literiarios del romanticismo cay6 en el marasmo del
empate. Pero las disquisiciones sobre el principio de lo bello bueno y verdadero desde
Aristoteles hasta el Padre Marquez se acallaron solo con los embates del impresionismo y
el expresionismo ya casi al alba del siglo XX.

I1. 2. Aproximacion a las artes novohispanas del siglo XVIII al XIX

En nuestro territorio todas las corrientes artisticas manifiestan un retraso importante
respecto a su surgimiento allende el mar, lo que no es atribuible necesariamente a las
dificultades de comunicacion, sino mas bien a la lentitud educativa y al caracter reacio a la
mutacion, propio de nuestra idiosincrasia. Comparando tablas cronologicas del viejo
continente con nuestro medio, puede verse que, mientras estallaba en Europa el
Renacimiento humanista, en el ciiiquecento mexicano se ensefiorean de las fabricas los
elementos romanico, gotico, mudeéjar, plateresco y tequitqui. Pero como ya se ha sefalado,
todo el arte venido de Europa continué ejerciendo el derecho de gentes grecorromano.
Inclusive desde el siglo XV y XVI, las lineas de las catedrales de México, Guadalajara,
Morelia y Puebla ostentan el herreriano de El Escorial, que constituye una version mas del
arte grecolatino.

En la propia Europa habia reaccionado tarde la Iglesia, puesto que en respuesta al
manifiesto de Wittenberg (1517) contra Carlos V y la Santa Sede, los concilios de Trento,
que demoraron dieciocho afios (1545-1563), quedan perfilados medio siglo después. Mas
aun, el manierismo ocupa la escena estética sumariamente un sigio, de 1520 a1620, que es
cuando comienza a manifestarse el arte barroco. El término barroco procede del italiano
barocco o el portugués verruca, aplicado por los joveros a una perla irregular, y es
sinonimo de timpanos rotos, columnas estipite de Balbas. roleos de alfefiique, pampanos de
bibelot en estuco y oro, santos y angeles teatrales, penumbra y 'uz divina. Lo fastuoso. Tal
vez el barroco fue el estilo que mas prontamente asimilaron los novohispanos, el que
arraigd con mas fuerza y perduré mas tiempo. Aqui adquirio carta de naturalizacion y
derivdo en ramales como el churrigueresco, que habia iniciado José Benito Churriguera
(1665-1735) en el retablo mayor de San Esteban de Salamanca. v los ultrabarrocos que se
manifestaron en tres corrientes en Puebla, Oaxaca y Norte de Mexico.

Hecho para impresionar los sentidos, es superficial y decorativo. pero también profundo y
trascendente. Luis Ortiz Macedo explica que en ¢él el indigena, el mestizo y el criollo
actuaron de conjunto para obtener la belleza. y como moviéndose dentro del barroco el
indio ya no se encuentra excluido teniendo que trabajar a fuerzzs con modelos importados,
que asi habia sido el caso desde el siglo XVI. “Los recios tempios-fortaleza, cubiertos con
artesonados hispanoadrabes o bovedas goticas, ni los comprenden ni los aman; los ven
como la afrentosa realidad de un pasado de lucha. El barroco suaviza las proporciones, su
sensual deccracion se aproxima a su realidad y amara estos recintos creados por él y para
¢l, con elementos que le son propios.” '*°

'** Ontiz Macedo, Luis: “El siglo X VIII o un Nuevo Estilo de Vida™. en 40 szlos de Arte Mexicano, México,
Editorial Herrero, 1981. T 4. pp. 267, 268
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Probablemente hay que penetrar en un arcano mas profundo para esclarecer la devocion
mestiza hacia el barroco. El mexicano es primordialmente panteista, sincrético y mariano.
Sin ser humanista, la religion mesoamericana estaba mas cerca de la mitologia griega y el
animismo que del juramento o “Credo” catolico. El mexicano buscara siempre la
proteccion de mamna Nonantzin-Tonantzin y de muchos intercesores, por lo que la santa
imagen exiremefa de Guadalupe de Béhar, o su iconizacion en ia Virgen de Berlin (**H y
las infinitas funciones del santoral catdlico recibieron inmediata veneracion. Nuestro
pueblo dificilmente podria haber actuado dentro de los criterios estéticos de una religion
iconofobica como el judaismo, ei islam o el protestantismo, razon por la cual, incluso en lo
mas profundo de su mentalidad magica, dice creer en el Espiritu Santo, pero no lo asimila
ni le rinde pleitesia pues no lo puede representar con imagenes ni llevarlo a procesiones
Amén de que el disfrazado politeismo de la fe cristiana con sus centenares de santos e
incontables avatares marianos se avino al espiritualismo mexicano para desplegarse en los
magicos meandros de los retablos; los Cristos maciientos. flagelados y sangrantes se
ajustaron bien a su intimidad de victima dolorosa y a su innato barroquismo abigarrado de
fuegos fatuos para ocultar la desnudez de su inseguridad y su incapacidad para tomar
decisiones.

Para Elisa Vargas Lugo, el barroco, con su afan religioso, fue el ultimo intento de unir el
sentimiento piadoso con la experiencia provocada con las formas concretas. Menciona la
perseguida belleza sagrada apegada a los canones tridentinos en Santa Prisca de Taxco,
debida al empefio de José de la Borda. “...en Santa Prisca se pusieron en juego todos los
recursos plasticos expresivos y persuasivos de ese arte, para conseguir la mejor exaltacion
de los valores religiosos. Las altas bovedas para producir una solemne grandeza; la media
luz y las actitudes estaticas de los santos para favorecer el recogimiento, la meditacion y
para deslumbrar los sentidos; el oro refulgente de los retablos v la enorme poblacion de
angelillos de todas jerarquias, para recordar los planos celestiales ™'

I1. 2. 1. Irrumpe el Neoclasicismo

Este ¢s el medio artistico dieciochesco con que se enconiraron anto la avanzada piloto en
los albores de nuestra academia como los tres grandes valenciancs a su llegada a Meéxico a
fines de siglo, trayendo consigo las ensefianzas de Vignola. Sangzllo, Palladio. v de Mengs,
y armados con la espada ilustrada del neoclasicismo, dispuesios a romper con todo el
sinuoso aparato visual catolico, haptico, persuasivo y sensual.

Ahorz el poder monarquico borbon y la burguesia pudiente a arbos lados del Atlantico, se
alzaben contra la ostentacion acaramelada de la Iglesia Trdentina y la manipulacion

"2 Mezza. Francisco de la: /I guadalupanismo mexicano, México. Culturz SEP- FCE, 1981, p.133, cita
Histor-a del arte hispeno americano. de Diego Angulo: “La | :rgen de “ruadalupe tiene no poco de
gotic: aunque es cierto que los dibujos no se pliegan, lo que hace r<nsar a! ~adre Cuevas que son afiadidos
poster-ores, cosa que va de acuerdo con el probable modelo, o sea [z 1irgen ¢ Berlin, grabado flamenco del
3:%1!0 1L que no tiene los arabescos...”

'*¥ Vargas Lugo. Elisa “José de la Borda, su templo y sus minas™ en Sa=:x Prisca Restaurada. México.
Institzo Guerrerense de cultura. 1990, p. 101
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sangrante del manierismo latente y el barroco. El arte neoclasico se tardara otros setenta
afios en afectar la escena visual pues se empena en reivindicar ante los ojos del
novohispano los mensajes biblicos del Antiguo Testamento, la geometria ortogonal escueta
v tersa y los colores palidos y grises. Todo ello como la antitesis del alma novohispana,
mas 1dentificada con los espacics turgentes y dinamicos de la compleja cinética barroca, a
la vez poco receptiva a las histonas biblicas tan promiscuas y dificiles de interpretar que ei
clero no tavorecia su lectura por parte de los legos.

El nuevo clasicismo vuelve a los cuadros literarios como requisito del pensamiento
llustrado y fenomenologico, y la estética depende de que quien la produzca sea un iniciado
en la informacion esotérica, la mitologia helénica y los canones de la Torah, aparte de tener
un dominio de la ciencia. Y para colmo, le ordenan al nativo deshacer su tarea, torzandolo a
destruir sus bellos retablos centenarios a cambio de nuevos altares y cipreses de corte
geometrico. Es reprobable que en época del raciocinio. la arqueologia, los museos y los
viajes de exploracion cientifica, los promotores del cambio al servicio de la erudicion en la
Nueva Espana. no hayan al menos conservado en bodegas esas invaluables joyas.

Ast, entre 1781 y 1785, la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos tiene un
micto coyuntural en la ciudad de México — La Ciudad de los Palacios, a partir de Alejandro
de Humboldt — Y se fundo en este lado del planeta con generoso y solicito apoyo de don
Carlos III para consolidar el punto de vista estético que redondeara todas las reformas
tlustradas que traia en mente, disciplinando la educacion profesional y conceptual de los
productores de arte, en agravio de las corporaciones gremiales y como problema para la
iglesia: los clerigos apaticos, sabedores de que, desde la epoca de Pedro de Gante, la
ensefianza de los criterios esotéricos de la pintura sagrada habian sido facultad exclusiva de
las escuelas religiosas y sus talleres para indios. Tal como habia sido en los tempranos dias
inmediatos a la Conquista, cuando los misioneros descubrieron la habilidad y talento de los
autoctonos para trabajar numerosas artes mayores y aplicadas. '~

I1. 2. 2. Los gremios

Las corporaciones gremiales surgieron en Alemania y Francia en el siglo [X;, y para el siglo
X1l existian hermandades y guildas de ayuda mutua y caracter religioso que paso a paso
permitian al menestral fortalecerse por medio de la educacion formativa, vigilancia del
control de calidad, reglamentacion de precios al consumidor y especializacion. La adopcion
de fueros y leves sobre la base de su poder economico los legitimaba para enfrentarse al
rey. la nobleza v la burguesia, apoyades en sus propias cofradias religiosas y en su sentido
de clan hereditario."*"

" Toussaint. Manuel: Arte Colonial en México, México, UNAM. 1990, p.17: “kntonces se recurrio a la
pintura  : los frailes organizaron verdaderos centros de estudio, v asi tenemos la famosa Escuela de Artes v
Oficios fundada por Fray Pedro de Gante, como un anexo de la Capilla de San José de los Naturales en el
convento grande de San Francisco de México. Esta primitiva escuela de pintura utiliza grabados, sobre todo
para que sirvan de modelo a los pintores. Y las imdgenes que existen se reproducen en gran numero. £n
ninguna otra manifestacion pictorica se nota una union tan intima entre el indio y la vhra de indole europea
: por ese la hemas llamado piniura cristiano-Indigena...”

" Santiago Cruv. Francisco : Las Artes y los Gremios en la Nueva Espariz. Méxice. Col. Medio Milenio-
fus. 1960, pp. 9. 10: “fEn Espana los gremios aparecen en los siglos X1 y .7 "en las ciudades de Valencia v
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Fue permanente la lucha frontal de los artistas iluminados contra los gremios,
principalmente en México donde habia un fuerte arraigo de estas corporaciones, pues el
sistema gremial de produccion parece tener antecedentes en el México precolombino.
Carlos V orden6 deshacer las cofradias en la América y la Peninsula, pero no le hicieron
caso. Seria de recordarse la reyerta que en el siglo XIlI tuvo lugar en Valencia entre los
gremios de artesanos y la nobleza aliada a les musulmanes. Conflictos que continuaron
hasta al siglo XVI. Con los primercs conquistadores que llegaron a la Nueva Espaifia
tuvieron acceso también los primeros artesanos peninsulares a la Nueva Espafia. “/ue asi
como LI Cabildo Metropolitano reunido en la Casa de Cortés en Coyoacan, expidio el 15
de marzo de 1524 la primera Ordenanza para los herreros.”"'

Reiteradamente se prohibi6 que indios, negros y los llamados “de color quebrado” fueran
instruidos en cualquiera de los oficios, ni admitidos como aprendices ni examinados por los
veedores, pero una y otra vez los mandatos reales fueron desacatados en vista de las
necesidades de facto del consumo. La Ordenanza de Obradores y Pintores del 30 de abril de
1557 veda la ensenanza a todo el que no fuera espafol so pena de 50 pesos, pero
nuevamente fue ignorada. Contribuian a su pronta obsolescencia no solo la inveterada
disposicion artistica del nativo autdctono, sino la noble labor de misioneros tales como fray
Pedro de Gante quien, en su citada capilla de San José de los Naturales, se empenaba en el
buen desarrollo artesanal de sus indios: los que espiaban y dominaban los secretos de los
menestrales espafioles por mas que éstos se ocultasen a su vista. Fray Pedro disfrutaba al
comprobar el avance de sus protegidos: debo hacer hincapié en que la prohibicion de la
instruccion se extendia a judios, moros, herejes y chinos. La furia e intransigencia del Santo
Oficio en este respecto preservaba una ins?ecci()n de arresto, decomiso y fiscalizacion que
perduro hasta los dias de la Independencia. '

Con ¢l paso de los siglos los indios no solo podian ser aprendices. sino oficiales y maestros,
y recioir aprobacion por parte de Mayorales, Alcaldes y Veedores

Las cofradias proveian todo tipo de beneficios de seguridad social para sus agremiados,
tales como la caja de ahorros, atencion médica aun para los familiares, dote para las
casadzras, pension de jubilacion y gastos de entierro.

Barcesna (...) Hay documentos que permiten conocer la existencia de cofrzdias en Segovia en 1250... In
Espan: lo mismo que en Francia. Flandes vy -ilemania las hermandades no siempre gozaron del favor real.
Mas ¢ una vez fueron perseguidas y vistas con hostilidad por las autoridades. prohibiéndoles que
existierm.”

B jder. p. 13

"2 ACN. G. D. Inquisicion, Exp.2. vol. 1444, £119: “En el puerto de la Nueva Veracruz, en veinte v tres de
septicmare de mil ochocientos nueve aiios: ante el sefior Comisario Dn Ignacis José Jimenez, comparecieron
por Andado del Caballero gobernador de esta plaza don Magin Pascua:. (Capitan, v don Jose Salomon
segunco piloto de la Pol... Sacra Familia que llego ayer a este puerto, y hav:zndolos examinado a cada une
depor := secreta y apariadamente debajo de juramento que hicieron de dec:r verdad y guardar secreto, y
depenz que se les impuso de excomunion Mavor late. sentencia, dixeron _.todos Espaiioles Christianos
Catho. cos, y ninguno Judio, Moro, Morisco, ni Hereje, segun manifiestan <n su exterior, pues no les han
visto rzcer | ni oido decir cosa alguna contra !a Fe Catholica y Lei Evangelica. &..." Por demas esto era una
formu_: fiscal para la entrada de todas las naves.

87



El intendente de Guanajuato Juan Antonio Riafio le decia al virrey segundo conde de
Revillagigedo lo siguiente: (la intendencia) “...ha destruido toda clase de monopolios que
bajo el especioso nombre de gremios sin organizacion hacian los artesanos de los
resultados de su industria en grave perjuicio de los consumidores...”"

La decadencia del sistema gremial en favoir del productor individual y conceptual queda
sellada en la Asamblea Constituyente de la Revolucion Francesa de 1791, a una década de
establecida la Academia de San Carlos de México. Las Cortes Extraordinarias de Cadiz
(1813) y el mandato de Félix Maria Calleja del Rey (1814), prohibiendo la existencia de los
gremios y promulgando la libertad de oficios, artesanias y fabricas, es refrendada en la
Constitucion de Apatzingan por el cura Morelos en octubre 22 de 1814, como nos lo
recuerda Francisco Santiago. Para entonces, ya los ingresos por mercancias para los
agremiados se veian mermados por la interferencia del comerciante acaparador o

intermediario. Finalmente en el campo de las artes, la Real Academia les dio el tiro de
gracia.

Agrega el doctor Miguel Corelia que “la eliminacion del poder de los gremios supuso una
especie de liberalizacion del mercado, al romper la intervencion gremial sobre los precios
v el monopolio en la produccion y el comercio; se trataria de una cuestion ligada al
ascenso de la burguesia y el libre mercado. La voluntad de la corona por imponer un
“gusto nacional ", proceso en el que las Academias reales uriformizaron la educacion
artistica, imponiendo un cierto caracter intelectual a la formacion artistica en oposicion a
la ensenanza de tipo mas técnica y artesanal, de puro oficio, de los gremios”.

IL. 2. 3. Opinion de los intelectuales

Entre los mas acerrimos criticos decimononicos del barroco cabe destacar a don José
Joaquin Fernandez de Lizardi (1776-1827). Pluma acerba como critico social, prolifico
dramaturgo y fundador de periddicos con un estilo neoclasico. Fue encarcelado varias veces
por sus ideas liberales constitucionalistas y por haberle entregado armas a Morelos cuando
fue enviado a combatirlo. Fue €l quien se referia a los altares barrocos como un montén de
lefia propio para prenderle fuego; para Justino Fernandez el barroco es la grandeza mejor
mexicana y el Altar de los Reyes de la catedral de México la obra mas lucida y costosa de
América, “pero que en pluma de Fernandez de Lizardi (1813)... resulta ‘un acopio de leiia
dorado a lo antiguo y bien indecente’ (I'ernandez, “Fl Retablo de los Reyes™, Mexico,
UUNAM, 1959)".

“La primera generacion de criollos ilustrados, postergados por el proverbial autoritarismo
peninsular, mostraron muy poco entusiasmo por las formas académicas, a pesar de su
ilustracion..... Pero la generacion siguienie acaté e hizo suyas las premisas neoclasicas,
tachando al estilo barroco de irregular, confuso y absurdo, e iniciando su destruccion.

i T & ; 3 L I = = FEYEs i
'*3 pietschmann: Protoliberalismo, reformas borbdnicas y revolucion: la Nueva Espaia en el altimo tercio

del siglo XVIII" en Josefina Vazquez: Inferpretaciones.... Op. cit. p.32: carta del 24 de diciembre de 1792. en
AGI. México. doc. 1433

" Martinez Peiialoza. Porfirio: ~Artesanias y arte folk en el siglo XIX", en 71 Arte Mexicano, T.12, p. 1789
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Esta es la actitud, por ejemplo, de un Fernandez de Lizardi a la que podriamos oponer la
: : A 7 . 135
de José Antonio Alzate y Ramirez como representante de la generacion anterior” "

Del arquitecto Tresguerras, rechazado por los académicos sancarlistas, se decia que era
arquitecto “perquce lo dijo el diablo”, lo que nunca se dijo de Tolsa; pero €l resultaba mas
neoclasico que el mismo Winckelmann: “Por nltimo, Tresguerras hace suyas las palabras
de un tratadista, Tosca: Columna salomcnica. Iiste género de columnas esta reprovadc en
la buena arquitectura...No conocieron este genero de columnas los griegos y romanos

antiguos, sus inventores fueron los judios y por esto se llaman Mosaicas o Sulomonicas...”
136 '

Las polémicas sobre los estilos opuestos en cuanto a arquitectura, escultura y pintura
marcaron, con sus ditirambos y diatribas, el inicio de una critica literaria plastica en las
publicaciones de la ciudad de México. Resulta ser una de las consecuencias mas sanas y
avanzadas de ias reformas propugnadas por San Carlos. Hov a la distancia s¢ nos hace
dificil comprender las dificultades de adoctrinamiento por las que atravesaron los
organizadores de la formacion visual con sus limitados recursos de ejemplificacion. Pero
nadie recogio entonces la opinion del vulgo

Un grabado a buril, propiedad del Museo de San Carlos-INBA. ostenta las paradojas
responsables de la distorsion estética que prevalecio el siglo XIX en la instruccion
académica no solo mexicana sino de todo el mundo occidental. Conjuga varias tendencias y
resulta de un criterio indefinido, de ilegitimidad. A través del grabador suizo Samuel
Amsler, el nazareno aleman Peter von Cornelius ofrece en pleno siglo XIX una
composicion en diagonales manieristas donde judios y egipcios mas que trimilenarios lucen
atuendos que los protorrenacentistas florentinos imaginaron que habian vestido los griegos
y romanos contemporaneos de Cristo, en un ambito neoclasico dieciochesco reforzado por
una esfinge o quimera helénica al estilo imperio napoleonico, mientras Faraon porta una
férrea corona de corte inglés medieval. Se trata de “José interpreta los suenos del Faraon”
de Samuel Amsler (1791-1848), adquirido por la Academia de San Carlos para bien
orientar el desarrollo visual de su educando, eternamente barroco

Semejantes discrepancias eran comunes en los dibujantes europeos del siglo XVI sobre el
mundo indigena americano tratando de interpretar medievalmente la fisonomia y los
significados ecologicos y morales de una realidad nunca vista. basada en la fantasia y la
vaga memoria narrativa de un tercero Asimismo un mal affrezzo en una produccion de
bajos recursos del cine mudo se dispensaria porque los cineastas de entonces no se
preocupaban por problemas de autenticidad historica, arqueologica o etnografica en sus
cintas de multitudes sobre la vida del Redentor. El asunto del citado grabado tiene menos
atenuantes por cuanto constituia una herramienta artistica y dogmatica ya transcurrida la era
de la Ilustracion, cuando la exactitud historica basada en la evolucion de la arqueologia, vy
la realidad logica conformaban una prerrogativa estética sine qua non. Considérense. si no,
los fundamentos de la critica del siglo pasado a que aludiamos en la unidad anterior.

"3 Ramirez, Fausto: “El arte del siglo XIX” en £/ Arte Mexicano. T.9. op. cit . p. 1221

Fernandez, Justino: I retablo de los reyes- estética del arte de la Nueva = spaia. México. [IE-UNAM,
1959. p.89

136
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I1. 3. Las academias

En sus muy profundas--para quien esto escribe, inextricables-- disertaciones sobre la
primera Academia de Platon, el erudito norteamericano Harold Cherniss intenta una
definicion del concepto “acadenna’ (tercera conferencia, 1942).

“No es ningun prodigio que mediante una retroyeccion mas o menos iiqconsciente los
eruditcs inodernos hayan incorporado ¢l significado particular que tiene “Academia”™ en
su propio medio al jardin de Platon, situado en el suburbio al noroeste de Atenas, llamado
“Academia’ en honor de un héroe mitico. Asi pues, para los filologos alemanes del siglo
pasado, Platon fue el primer organizador de investigaciones cientificas, y su Academia era
una especie de universidad alemana con un programa regular de conferencias dictadas
por el profesor y seminarios en que entre los estudiantes mas maduros se distribuian
parcelas de terreno cientifico para que las cultivaran bajo el ojo avizor del maestro"’
Cherniss es dubitaiivo sobre tal concepto y aduce que para Ernst Howald “la Academia era
un culto mitico y no una escuela en el sentido en que utilizamos actualmente este término.”™

“A partir de la tradicion segun la cual Platon erigio en su jardin un santuario de las
Musas, se ha llegado a la conclusion de que la Academia estaba constituida legalmente
como un Gracol o fraternidad religiosa y de que las comidas a que se refieren autores
posteriores eran simposios que se llevaban a cabo a intervalos regulares en relacion con
este culto privado.” **

Debemos considerar todo lo anterior como un problema semantico y filosofico; el
conferencista nos hace saber que “se exhortaba a los jovenes estudiantes a practicar la
SJormulacion de definiciones precisas.” Esto puede comprenderse como un ejercicio
dialéctico de la indole del analisis taxonomico que los alumnos platonicos hicieran de un
calabacin, por ejemplo. En todo caso, el método inductivo propuesto por Socrates en el
Agora a partir de las definiciones universales. es aprovechado por Platon en sus
disquisiciones académicas, de donde derivarian las cuatro ramas del saber. epistemologia,
metafisica, ética y logica. Aristoteles, maestro de Alejandro Magno, se aparto de la
Academia, fundando y dirigiendo el Liceo, segundo centro dialectico en el orden historico.
Sistematizo los estudios de biologia, logica, ciencias politicas, metafisica, poética y bellas
artes. La sabiduria de ambos perduré a todo le largo de la Edad Media y fue decisiva para
los filosofos arabes Avicena y Averroes, siendo luego retomada por Tomas de Aquino,
quien se avoco a conciliar la Revelacion cristiana con el aristotelismo. Esto ya lo he tratado
ampliamente en el tema de la influencia grecorromana sobre el pensamiento europeo previa
al neoclasicismo.

Asi, en los siglos XVI y XVII el nombre de Aristoteles se convirtio en epitome del
pensamiento tradicional conservador para los pioneros de la nueva ciencia. Teéngase
presente que la idea que se mantuvo desde los tiempos platonicos hasta la Edad Media de lo
que era una academia se unia a la instruccion filosofica y racional. mientras que en la edad
del Humanismo se la relaciono por primera vez con las actividades creativas artisticas.

Cherniss, Harold. El enigma de la primera Academia. México. UNAM- [IE. 1993, p. 72
* fdem. p. 73
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El comentario siguiente de Cherniss, al dar cuenta especifica del curriculum de Platon, no
puede ser mas oportuno:

“Deberiamos suponer entonces que si acaso algo se les enseniaba a los alumnos en la
Academia, con seguridad seria matemdaticas; no para que se convirtieran en especialistas
en esla malteria, sino para que sus mentes se cnirenaran y prepararan para la
dialéctica.../...Ein primer [lugar, lodos los estudios preliminares a la dialéctica son
maiematicos: aritmética, geomelria, estereometria, astronomia matemdatica y armonia
matematica.”*>’

Independientemente de la dialéctica, la actitud cientifica prevalecia en el quehacer artistico
desde el Renacimiento, con gran énfasis en las matematicas y la fisica; los holandeses y los
suecos del siglo XVII habian abundado con sus anamorfismos sobre las obsesiones de la

perspectiva emprendidas por Leonardo y Durero, y tras la invencion de la camera oscura
de Canaletto y Guardi.

De nuevo apelo a la reflexion sintética de Miguel Corella, quien sefiala que se suscita aqui
el problema de los cambios en la educacion artistica: las matematicas y la geometria
convierten la instruccion estética en una ensefianza mas elevada. mas racional. mas ‘culta’,
que la simple educacion tecnica o de taller. Las artes pierden en parte el énfasis en el ars
latina o en la techné griega. las que podrian traducirse por saber técnico o aplicado, y se
acercan al saber de la ciencia pura y la filosofia. También para Platon !a musica era
superior a las artes plasticas justo por ser mas cercanas a las matematicas, por estar alejadas
de las imagenes sensibles v su efecto de engano ‘frompe ['oeil. No podriamos estar de

mayor acuerdo con €l, como se ha intentado demostrar en las secciones I1.1.2 v I1.1.4

II. 3. 1. Fundaciones de academias de arte

Tras la primera experiencia del siglo I'V a.C. en el huerto de olivas de Platon, las academias
del Renacimiento (siglo XV y XVI) eran esencialmente circulos intelectuales que
finalmente desembocan en la fundacion en 1562 de /'Accad-mia del Disegno en los
espacios palaciegos del duque Cosme de Meédicis en Florencia, en torno a su guia, Giorgio
Vasari. Entre 1585 y 1586 Ludovico, Agostino y Annibale Carracci fundan /' Accademia
degli incamminati en Bolonia (Bologna) cuyo proposito “no ¢ra desarrollar una nueva
técnica revolucionaria sino volver a la fuerza, armonia y franque=a de los mejores dias del
Renacimiento”, al decir de Ariane Batterberry.

“If the baroque painters of the Carracci’s Bolognese academy departed from these
traditions, it was not deliberately but because the spirit of their ime was so very different
from that of previous centuries. They seemed in a way to try to replace the simple religious
faith of former periods with extravagant and sometimes exaggeratzd fervor.”'*

7 Ibid.. pp. 78, 79
" Ruskin. Ariane: /7. and 18", Century Art. New York, Mc Graw - Hill, 1-73. p. 25
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En 1593 se instituyd en Roma la Academia de San Lucas (SLR), con Federico Zuccaro
como director. En nimeros redondos, al estar organizadas las academias del XVI, con
programas sistematizados v multidisciplinarios,se proponian oficializar la intelectualizacion

de la obra, favorecer la autonomia y prestigio social del artista independiente (diriamos hoy
free-lance) y debilitar a los gremios.

Bajo el impuiso del ministro Colbert, y por orden de Luis X1V, la Real Academia de Paris
(Kcole Nationale Supérieure des Beaux Arts) se fundo en 1648; y en 1666 estableciose su
filial en Roma, /'Académie de France. Anibas estaban predestinadas a emitir los dictados
en las artes de los siglos XVIII y XIX.

Reinando Felipe V en Espana, y gracias al esfuerzo del marqués de Villarias, se aprobo el
proyecto de establecer la academia de las cuatro nobles artes en Madrid, que tuvo como
director general a Juan Domingo Olivier. Paralelamente se cimentaron la Real Academia de
la Lengua Espafiola y la Real Academia de la Historia. Sin embargo, la escuela de bellas
artes tuvo que retrasar su fundacion. “Fue el 12 de abril de 1752, ya bajo el reinado de
Fernando VI, que se promulgo el Real Decreto que erigia la Academia de Madrid, con el
titulo de San Fernando, haciéndose la inauguracion el 13 de junio en la casa de la
Panaderia.”"'"'

Como sucedera mas tarde con la Academia mexicana, pasaria un buen numero de afos
antes de que la fundacion madrilefia se arraigara en una instalacion definitiva. “/nstalada la
Academia, en 1774, en su nueva sede de la calle de Alcala, continud acusando en su seno
los sintomas graves que se habian descubierto aios atras, demostrativos del cambio que se
estaba operando en la mentalidad de los artistas académicos” '**

No muy distintos serian los prolegomenos de la fundacion de la Academia novohispana.
Resulta interesantisimo descubrir que, al igual que en nuestra Academia mexicana, fuera un
nativo de otra tierra v artista no pintor el destinado a fundar la de Madrid En ambos casos,
por demas, la ereccion de tal institucion toral para la legitimacion cultural de un regimen
parece dimanar de un anhelo e iniciativa particular antes que de un acierto politico de las
posturas borbonicas iluminadas. Veamos estos papeles en los archivos sancarlinos
mexicanos. En el oficio del virrey don Martin de Mayorga a don Fernando Jose Mangino de
17 de septiembre de 1781 se consignan los nombres de los protagonistas madrilefios:

“Hara pues cerca de quarenta arnos que el Exmo. Sefior Marques de Villarias, del Consejo
de Estado atrajo a Nva. Espaiia, separado del servicio del Rey de Cerdefia, al Caballero
Dn. Juan Domingo de Olivier, escultor de profesion, y hombre dignisimo de la pension que
obtuvo, naturalizado, y hecho espaiiol, en virtud del Rl. Despacho Correspondiente. Este
habil profesor, después de haber enseiiado la escultura a una multitud de jovenes y
proporcionado comodidad, e intereses a todos los Artifices Espafioles que hallo apios, y
dignos de emplearse con distincion, tubo el honrado, y alto pensamiento de fundar aquella

"' Bacz M.. Eduardo: Fundacion e historia de la Academia de San Carlos, México. DDF-Col. Popular. 1974,

12
P Urrea, Jests: “La escultura en la Corte 1780-18007. en Tolsda, Gimeno, Fabregat. Valencia, Generalitat.
1989.p. 114
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insigne Academia, que ya habia como ensayado en su Casa, y a sus expensas, procurando
al mismo tiempo, y logrando, por cuantos medios dicta la sagacidad mas fina, el atraher a
sus ideas muchas personas distinguidas, que cooperaran, hasta que se consiguio, hacer
presente al Rey Padre, el Sr. Don Phelipe Quinto, de gloriosa memoria..” '*

San Fernando tenia ya antecedentes en Espafia, pues desde 1660 funcionaba la Lonja de
Sevilia que no logrd constituirse en academia. En los siglos XVII y XVIII ya operaban
varias instituciones del ramo en Utrecht, Berlin, Nuremberg, Narncy, Boionia, Londres,
Bruselas, Amsterdam, Bordeaux, Toulouse, San Petersburgo, etc., etc. En el temprano siglo
XVIII Barcelona contaba con la Academia de Sant Jordi (SIB), o sea [Fscola de Llotja
mantenida por la Real Junta de Comercio (Reial Junta de Comerg).

[L. 3. 2. Protocolos de la primera academia en el Hemisferio Occidental

El primer intento de esta naturaleza en el Hemisferio Occidental se dio en la ciudad de
Meéxico, cuando el pintor José de Ibarra funda y protocoliza ante notario publico la
Academia de Pintores el 13 de marzo de 1754. José de Ibarra, pintor nativo de Guadalajara
(Artifice Decano en el Novilisimo Arte de la Pintura), era alumno y amigo de Juan y
Nicolas Rodriguez Juérez y Juan Correa, las figuras mas prominentes de la pintura
novohispana en el pretérito siglo XVIIL Incorporé a su cuerpo docente a veinticuatro
pintores, destacando Miguel Cabrera, quien mas tarde seria presidente sucesor de la
Sociedad de Pintores, Francisco Antomo Vallejo, José de Alcibar, Fray Miguel de Herrera,
Miguel R. Contreras y Juan Patricio Morlete Ruiz. Un antecedente capital aqui es que junto
con Cabrera, Morlete y Vallejo, Ibarra habia inspeccionado el lienzo o tilma de la Virgen
de Guadalupe en 1751 “y cinco afios mas tarde escribio su candido parecer sobre la citada
imagen. Mas interesante resulta su texto por las breves lineas que dedico a los pintores del
pasacio; la tilma fue declarada obra divina y no humana, por sugerencia de los jesuitas y,
simulianeamente, se tramito un apoyo financiero oficial para la escuela que no fue
concedido. El dictamen sobre la Virgen morena se publico en la Maravilla Americana (y
conjunto de raras maravillas) de Miguel Cabrera”, segin lo compendia Moyssén.'**

Huelga decir que los fervorosos Cabrera e Ibarra declaraban lo que todos deseaban oir
pues. aunque tarde y sin documentos de 1531. los creyentes mexicanos insistian en que si
se hzbia consumado un milagro que, para abundar, habia venido siendo admitido desde
1585, lo habian apoyado los jesuitas y nada menos que el rey en persona.]'*’

De lz Maza tiene sus reservas sobre por qué el rey Felipe V se constituyo en el primer
congregante y hermano mayor de la adoracion guadalupana en 1746, con este ribete: “fkn
Meéxico, sin embargo, se exalto con exageracion el devoto gesto del rey sin ver que Espaiia

'3 SCM-Arq.. Gaveta 1. Doc. 3 (1781- 1790)

""f Mcawssén, Xavier: “La pintura del siglo XVIIT”, en £/ arte Mexicano, T.8. Op cit, p.1069

"% Mzza. Francisco de la: El guadalupanismo mexicano, op. cit., p.128: “Fn 1672... Uno de los censores fue
el jesi.ra Juan de San Miguel, quien no deja de observar que ‘el original se aparecic en el cielo a un Juan
Fvanz:lista; en la tierra a un Juan Neofito y la trasunto en su estudio un Juan Serafico...”. Vale observar que
¢l pricero de los tres sefialamientos se refiere al Apocalipsis 12-1y 12 -2,
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lo hacia exclusivamente por su provecho politico y economico.” Pero estos pintores,
estimulados por semejante espaldarazo monarquico, medraron en tal reputacion vy
decidieron instituir su taller organizado con el titulo de “Academia de la Muy Noble e
Inmortal Arte de la Pintura”; pero para ello se les ocurrié redactar disposiciones groseras y
racistas en cuanio a quiénes podnan aspirar a inscribirse como alumnos. Ellos tendrian que
ser hijos de espaiioles y “de buenas costumbres” y no podrian ser admitidos los indios o los
de color “quebrado™.

Probablemente Cabrera, tanto como Ibarra, deseaban bafiarse en salud ante la perspectiva
de reprobacion por parte dei solio si no existieran tales considerandos raciales, visto que
inclusive en la era iluminada de Carlos III se tomaron iguales reservas. En el Libro donde
se escriben las Actas 6 Acuerdos de la Real Junta Preparatoria para el establecimiento de
una Academia de las Tres Nobles Artes de Pintura, Escultura v Arquitectura, se asentaba
en septiembre de 1782 lo que sigue: “.__Se acordo; que se forme una Matricula de todos los
Discipulos que vengan a la Escuela provisional, sentandose en un particular Libro de este
destino, la filiacion de cada uno, y cuidando buenamte. desde aora (miemras llega el caso
de formalizar los Estatutos Academicos, quondo el Rey fuere servido) de admitir solamte. a
los que parezcan ser Espafioles, o Indios puros; excluyendo, o al menos no permitiendo,
que se confundan las buenas con las malas castas.=Sefiores Concurrentes— los mismos de
la precedte. Dr. Bartolache.” '*

Este requisito era rigurosamente observado, como se ve en un acia de San Carlos en 1788:
“Concluido este punto se vio el informe del Teniente Corcnel de Ingenieros Dn Miguel
Constanso sobre el arreglo de los Planos de la fabrica de un iemplo ge. a ese fin se le
pasaron, formados y presentados por el Miro. de Arquitectura de esta N.L. Di Josef
Damian Ortiz, con el obgeto de q. se le cree Académico de merito: en su vi a, y de la
informacion de legitimidad y limpieza de sangre, que acompaiio a su solicitud, acordaron
que el Sor. Consiliario Dn. Antonio Barroso se informe reservadament sobre este
particular, y de cuenta~ (vista)..." "

La vision de Thomas A. Brown sobre la mencionada iniciativz de los artistas barrocos
establece que fue el afio de 1753 cuando se hizo este primer ‘ntento por organizar una
academia. Y es curioso que adviniera el deseo a solo un a®o de fundada la escuela
matritense. “En ese afio un grupo de pintores de vanguardia e la Ciudad de México
empezo a reunirse dos veces por semana en sesion formal. Denominando su propia
actividad como “critica e instruccion mutua’”, aumentaron la “evocion y veneracion de
pintura e imagenes” y se propusieron también censurar las obr.is de arte mal ejecutadas,
lo que llamaron “vindicta publica”. La empresa se inicio como unu asociacion privada de
artistas que no inteniaba la instruccion de principiantes en la ec:icacion artistica. Pero los
miembros de la asociacion fueron conscientes -en apariencia :/ menos- de la tendencia
acadeémica en la educacion europea porque al aho siguiciie se organizaron como
academia de pintura {(...)

“ AAA-ENAP. doc. 08-712127, Libro de Actas. Foxas 6-A y 7.
- AAA-ENAP. doc. 08-712116. Nombramientos. PLXI, Gav.2. 17 septiem==z 1788
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“En 1754 la sociedad -0 academia, fuera cual fuere su nombre legal- comisiono a José
Vazquez, hombre de negocios de la Ciudad de México a punto de embarcarse a Lspana,
para hacer ante el Rey una peticion de aprobacion y donacion de fondos.” '**

Como quiera que sea, la primera Academia no prosperé por carecer del apoyo oficial de
Fernando VI, pero si atendemos al concepto renacentista, mas que helénico, esta Academia
precedio a nuestra antecescra de Valencia. E! 7 de enero de 1753 se cred en Vaiencia la
Academia de Santa Barbara (SBV), no reconocida oficialmente. Y ya transformada, el 14
de febrerc de 1768 es reconocida oficialmente y, por adular al soberano, como Academia
de San Carlos de Valencia (SCV), obedeciendo a la voluntad del rey Carlos III. Tanto en el
caso de la intentona de formar la academia de Ibarra y Cabrera como la valenciana de Santa
Barbara, es justo entender que no habrian funcionado sin la anuencia y beneplacito del
monarca. En el primer caso la interferencia guadalupana y jesuitica invalidaban su
formacion, para colmo adelantandose sin invitacion a la iniciativa del iluminismo
borbonico. En el segundo caso, era también menester aguardar una paulatina relajacion de
clemencia para los valentinos, otorgada por la misericordia borbonica. Otras fundaciones
importantes para las artes fueron la de San Luis en Zaragoza, !a de Valladolid que se
transformd en Real Academia de Matematicas v Bellas Artes, y otras corporaciones en
Gerona, Murcia, etc., segun datos aportados por Thomas A. Brown y Eduardo Baez.

* Brown. Thomas A.: La Academia de San Carlos de la Nueva Fspaia [ Fundacion y organizacion.
Mexico. SEP/Setentas. 1976. p.36.



II. 4. La Real Academia de San Carlos de México

Como ya se ha asentado, el enviado para poner en practica en la Nueva Espaiia las reformas
inspiradas por Aranda, que incluian la division del territorio en intendencias, para controlar
el desarrollo y las riquezas de las regiones que entonces actuaban casi autonomamente,
limitar el creciente poder de los criollos individualistas, absoroer las alcabalas que estaban
en manos de la Iglesia y el Censuiado de Comercio, y desviar la educacion tuera del
dominio escolastico de la Universidad Pontificia, fue el citado visitador José de Galvez
quien llegd a México en 1763, y tres afios mas tarde (1766) echo e hizo someter a juicio al
virrey Joaquin de Montserrat. Modernizé el aparato gubernamental y declaré el libre
comercio de las demas colonias espanolas de América.

Esto ultimo se estima trascendental para nuestra historia pedagogica y obedece a la Cédula
Real expedida el 12 de octubre de 1778, por Carlos III, la que eventualmente facilitaria a
los artistas valencianos de la primera etapa de florecimiento acceder a nuestre territorio v a
nuestra educacion académica. Claramente se comprende la intencion borbénica en este
asunto de eliminar una perspectiva de educacion barroca v jesuitica a favor de un proyecto
liberal neoclasico.

De esta suerte puede entenderse el caracter laico, cientifico e ilustrado que dominantemente
precede a la concepcion de nuestra academia de artes, simultanea y equiparable a la
ereccion del Colegic de Mineria, del Jardin Botanico, del Colegio Real de Leyes, o la
Academia de Anatomia Practica. Volveré a este asunto en el tema de Educacion.

I1. 4. 1. Don Jeronimo Antonio Gil

Egresado de San Fernando de Madrid. llegé de Espafia en 1778 don Jer6nimo Antonio Gil
(1732-1798), experimentado grabador. troquelador y medallista. como Tallador Mayor de
la Real Casa de Moneda de México fundada en 1731. Lo acompaiiaban sus dos hijos. asi
como el grabador alumno suyo Tomas Suria y José Estebe. Don Jeroénimo, coloso del arte,
inicic primeramente una escuela de grabado. En 1781 va hacia funcionar una escuela de
dibujo en la misma ceca; e inmediatamente, manipulando a Jose Mangino, lleva a cabo los
tramites para fundar la academia de las tres artes. Thomas A. Brown considera que fue muy
astute de parte de Gil hacerse a un lado discretamente para que Vlangino, en una posicion
de mayor autoridad, manejara la creacion de esa escuela como si fuera una idea suva,
aunque confesaba: “Ese sefior me puso muchas dificultades, pero yo segui insistiendo, ya
que me interesaba tan profundamente el asunto” "

Una de las primeras v mas confiables autoridades sobre este tema. don Manuel Toussaint,
compendia la labor de Gil asi: “...Habia recibido orden de establecer en la Casa de
Moneda una escuela de grabado para cuyo mayor éxito traia una selecta biblioteca,
estampas, dibujos e instrumentos, ademas de la coleccion de reproducciones en azufre de
camaieos griegos y romanos que existian en la Academia d: San Fernando, y le fue
entrezada dicha serie por real orden de 21 septiembre de 1778.

"7 SCM-Arq.. cajon IIL exp. 303
96



“L1 éxito obtenido hizo concebir a Gil la iniciativa de establecer una academia de las ires
nobles artes, a semejanza de las de San Fernando de Madrid y San Carlos de Valencia.
Comunicado el proyecto al superintendente de la Casa de Moneda, don Fernando .José
Mangino, y vencidas sus reticencias presento éste el proyecto al Virrey, don Martin de
Mayorga, el 29 de agosto de 1781. Ll Virrey acogio con entusiasmo la idea y designo una
Junta provisional presidida por él.. '*°

José de Santiago aporta su erudicion y me comenta que al centenario del fallecimiento de
Gil se mando hacer una moneda con la leyenda Qui ingenuas recocavit artes . (Quien
revitalizo el arte con ingenio) Se entiende que nuestra academia, en honor al rey, tomo el
nombre de San Carlos Borromeo (Arona, 1538-Milan, 1584), cardenal (1560) y arzobispo
de Milan (1564), que habia redactado los <decretos> del Concilio de Trento, se distinguio
por su abnegacion durante la peste de 1576 a 1577 y, a mas de legar sus bienes al hospital
mayor de Milan, protegio las artes y encargé al compositor polifonico Giovanni Pierluigi da
Palestrina (1525-1594) la Misa del Papa Marcelo.

IL 4. 2. Una fundacion prolongada

El 4 de noviembre de 1781, en la Casa de Moneda, se iniciaron las clases de pintura,
escultura y arquitectura de la que seria la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San
Carlos, llamada asi como homenaje al cumpleaiios del rey Carlos II1. Este bello edificio de
la ceca. barroco y erigido en 1734, que acufara el peso mexicano de plata que era divisa
corriente en Filipinas y otros paises en aquella época, en el mismo local de calle de la
Moneda que ocuparia mas tarde el Museo de Arqueologia y es hoy Museo de las Culturas,
fue ei origen y primer recinto donde surgieron los esfuerzos de Jeronimo Antonio Gil por
dar forma a la institucion. Pues la auténtica aprobacion por parte del Rev y, sobre todc, la
concesion de fondos para su manutencion, se llevaria a buen fin a traves de los virreyes
Martin de Mayorga, Matias de Galvez, regente de la Audiencia Gobernadora Vicente
Herrera y aun de Bernardo de Galvez.

A pesar de la zozobra e inquietante rigor politico que envuelve la figura del
plenipotenciario José de Galvez, su correspondencia nos habla de un interés participativo
en estos preparativos. Entre las actas del Acervo Historico de la ENAP-Antigua Academia
de San Carlos vive el documento 08-712115 conteniendo la misiva que don José dirigio
desde El Pardo al superintendente de Moneda Fernando José Mangino el 12 de enero de
1783. que reza a la letra:

“In carta de 2° de Octubre de 81, numero 83 remitio V. S. un exemplar impreso del
proyecto que presento en 29 de Agosto del mismo al Virrey don Matin de Mayorga para
establecer en esta Capital una Escuela, o Academia de las Nobles Artes Pintura. Escultura,
v Arquitectura. Quedo enterado de su importancia, y avisaré oportunamente lo que el Key
se digne resolver. Dios giiea V.S.mS. a S "'

%% Toussaint. Manuel: Arte colonial en México. México, UNAM-ITE. 1990. p 214

'*' AAA-ENAP, Planero X1, gaveta 2, No. 08-712115 de Cédulas y Reales ordenes
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El 1° de agosto de 1782 el virrey Mayorga solicito a Su Majestad su aprobacion y un
subsidio de doce mil quinientos pesos anuales, lo que éste acepto, tras un Mminucioso
estudio, el 25 de diciembre de 1783, cuando regia Matias de Galvez con el apoyo de su
hermano José, expidiendo el Real Despacho de Fundacion y sus estatutos correspondientes,
¢l 18 de noviembre de 1784. El mismo afio en que nacia el Deseado infante Fernando.

El aitado documento del Acervo Antigua Academia-ENAP contiene un escrito de Jose de
Galvez al virrey de Nueva Espana fechado en Madrid a 25 de diciembre de 1783, que dice:
“...Ln estos documentos vio el Rey las providencias economicas que se fueron acordando
en las primeras sesiones, y las recomendaciones que hizo de este establecimiento el mismo
Virrey, prometiendose de él muchas ventajas al Real Servicio y al bien Publico: por lo que
pidio que S.M. le concediese su Real Proteccion y una dotacion competente para Su
perpetuidad. Informo tambien el Virrey que en el dia se palpaban los buenos efectos en la
aplicacion de la juventud y el gozo y aceptacion con que todas las clases de esa Capital
miran y procuran llevar adelante tan viil establecimiento(...) Quiere S.M. qiee desde luego
tenga efecto, y asi queda erigida, establecida y aprobada la Real Academia con el titulo de
San Carlos de Nueva Espania: que desde el expresado dia 1,, de F-nero de 1784,, la corra
la expresada dotacion de trece mil pesos anuales consignados en los fondos que quedan
referidos, y que los perciba a los tiempos y plazos que V.I. tenga por mas oportunos y
sefialare (...)" '

La informacion conteniendo las reales decisiones, amén de las infinitas copias manuscritas,
quedo impresa en 1785 en los Lstatutos de la Real Academia cuyo precioso ejemplar,
propiedad de la Biblioteca “Lino Picasefio” de la Academia de San Carlos, esta hoy al

resguardo del Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional, UNAM, Ciudad Universitaria.
Reza asi:

“(1). EL REY. Don Carlos por la gracia de Dios, Key de Castilla, de Leon. de Aragon, de
las dos Sicilias, de Jerusalen, de Navarra, de Granada, de Toledo, de Valencia, de Galicia,
de Mallorca, de Sevilla, de Cerdena, de Cordova, Corcega. de Murcia, de Jaen, de
Algarves, de Algecira, de Gibraltar, de Islas de Canaria, de¢ las Indias Orientales y
Occidentales, de Indias y Tierra firme del Mar Occeano, Archiduque de Austria, Duque de
Borgoiia, de Brabante y de Milan, Conde de Aspurg, Flandes, 1irol v Barcelona, Senor de
Vizeaya y de Molina, &c. Por quanto Don Iernando Joseph A fangino, de mi Consejo de
Hacienda, Superintendente de mi Real Casa de Moneda de Meéxico, animado del zelo de mi
servicio, y aspirando a contribuir al cumplimiento de mis deseos en beneficio comun de mis
Vasallos, en veinte y nueve de Agosto de mil setecientos ochenta v uno presento al Mariscal
de Campo de mis exercitos son Don Martin de Mayorga, mi Virey interino de Nueva
Espana, un proyecto para establecer en la misma Real Casa una Academia de Pintura,
Escultura y Arquitectura, cuyo pensamiento estimo el Virey nuy oportuno y conveniente: y
para formalizarlo establecio provisionalmente una Junta compuesta de si mismo, del
referido Don FFernando Joseph Mangino, del Corregidor de aquella Capital Don Francisco
Antonio Crespo, de Regidor Decano de su Ayuntamiento Don Joseph Angel de (“uevas
Aguirre, del Prior del Consulado Don Antonio Barroso y Torrubia, del Consul mas antiguo
Don Antonio Basoco, del Administrador general del Real Tribunal de Mineria Don Juan

"33 AAA-ENAP. Planero X1, gaveta 2, No. 08-712115 de Cédulas y Reales ordenes. 25 de diciembre de 1783
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Lucas de Lasaga, del Director del mismo Tribunal Don Joaquin Velazquez de Leon, del
Mariscal de Castilla Marqués de Ciria, del marqués de San Miguel de Aguayo, Del Doctor
Don Joseph Ignacio Bartolache, como secretario y del grabador mayor de la misma casa
de Moneda Don Geronimo Antonio Gil, como Director general. Esta Junta celebro sus
sesiones, hizo sus Actas y Acuerdos, y tomo las providencias que el tiempo y las
circunsiancias requerian; y con expresion de todas ellas, e! referido Virey, en primero de
Agosto de ano de ochenta y dos me dio cuenia de este establecimiento, pirometiendo de él
muchas ventajas al Real servicio y al bien piiblico pidiendome le concediese mi proteccion
y una dotacion competente para su perpetuidad,; se veian ya sus buenos efectos en la
aplicacion de la juventud y en la aceptacion y gozo con que lodas las clases de aquella
Capital miraban y procuraban llevar adelante tan provechosa fundacion.'.../

p-(IV.) Y que en atencion a que todo esto y las asignaciones que la generosidad de los
referidos cuerpos la han hecho, no bastan para el fomento y la subsistencia de la
provectada Academic si Yo no la animo con una dotacion correspondiente a las
circunstancias del pais, me pidio que sobre ¢l ramo que sea de mi Real agrado, la conceda
de doce a quince mil pesos anuales que es la cantidad que juzga necesaria..”'™

En principio se observa una férrea observancia del protocolo jerarquico tal como se ve en el
Orden de los asientos en las Juntas: “En todas ocupara el Viceprotector el primer lugar
en silla distinguida debaxo del Dosel cuya regalia le es solo privativa como Virey; pero en
su ausencia el Presidente, el Consiliario o Academico de honor que haga sus veces se
debera sentar en el primer lugar de la derecha del Dosel " '**

Por otro lado, se prevén no solo las dificultades que la preeminencia de la Academia tendria
contra los gremios de obradores, sino de los mismos académicos como tasadores, “Ningun
profesor ni otra persona, sea 6 no del cuerpo de la Academia podra tener Iiscuela publica
en su casa de Modelo vivo, baxo la pena de cien pesos: y en la misma incurriran los que
tasaren judicial o publicamente las obras de Pintura, Escultura, Arquitectura y Grabado,
sin estar expresamente diputados para ello por la Academia.” '

Este cuerpo de lev cierra con un Decreto en México de 1 de Julio de 1785, firmado por
Galvez cuyo texto dice asi: “Dado y firmado de mi Real Mano, sellado con el Sello secreto,
de mis Reales Armas, y refrendado de Don José de Galvez, mi Consejero de Estado,
Caballero Gran Cruz de mi Real Orden de Carlos Tercero, Secretario de Lstado y del
Despacho Universal de Indias en San lorenzo a diez y ocho de Noviembre de mil
setecientos ochenta y quatro. — Yo el Rey. - Joseph de Galvez.” '™*

Los treinta articulos de que constan los Estatutos de la Real Academia de San Carlos segun
el Rezl Despacho de 18 de noviembre de 1784 son un extenso monologo de paternalismo

'* Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional (FRBN), Coleccion de San Carlos, Estanie XXV :Estatutos de
la Rea! Academia de San Carlos de Nueva Espana. En la imprenta Nueva Mexicana de Don Felipe de Zuiiiga
y Ontiveros, afio de M. DCC. LXXXV, pp 1-4: libro XXV N° 8 (022235). Este libro aparece reeditado como
Estatuzos de la Academia Nacional de San Carlos de esta Capital, leyes posteriores, pertenecientes al mismo
establecimiento, México. Tipografia de R. de Rafael. 1852 (3 ejemplares en XXV-10 )

"> idem, Art. 25 en pag. LI (o Art. XXV, p. 40, en nueva version de1858)

' jdem. Art. 29, pag. LXIII (o Art. XXIX, p. 48 cn versién 1858)

% jdem. Art. 30, pag. LXXI (0 Art. XXX, p. 55 n.v.)

99



de parte del soberano Carlos 111 a todos sus hijos subditos de aquende la mar, como se vera
en la version manuscrita de los archivos ARGENA (AGN): “Y en atencion a todo, y en
prueba del paternal amor con que solicito a mis vasallos de aquellos reinos cuantos
alivios, ventajas y beneficios son posibles, por mi real orden de veinticinco de diciembre de
mil setecientos ochenta y ires, con mi mayor saiisfaccicn y complacencia la erigi en
Academia real de las nobles Artes que proyecto el superintendente D. Ferrando José
Mangino, me propuso el virrey D. Martin de Mayorga, reconocio, examino y me
recomendo el actual virrey D. Matias de Galvez; la doié y concedi perpetuamente, para
desde el primer dia del presente afio, nueve mil pesos e cada uno, sobre las cajas reales
de Meéxico, y otros cuatro mil, también anuales, en el producto de las temporalidades de
los regulares extinguidos, y en defecto de sobrante en ellas. en el ramo de vacantes
mayores y menores de toda la Nueva Espana.” '

De nuevo se destaca la verticalidad despotica camuflada de paternalismo hacia los subditos.
Leese en la Cédula de 18 de noviembre de 1784: “De orden del Rey paso a manos de V..
los Estatutos de su Academia de San Carios de Nueva Espaia, a fin de gue los haga
imprimir, y publicar, para gue se entienda en todo ese Reyno su noticia, y se obserben y
cumplan exactamente.... I-vitar por este medio la Ociosidad, abrir esta puerta para que
salgan de la miseria y abandono en que se hallan genios, que aplicados seran utiles a si
mismos, a sus familias, y en el Publico: y ultimamente franquear un decoroso y perpetuo
arbitrio, para que irremisiblemente vaya desapareciendo la vergonzosa desnudez en que se
halla sumergida, y miserablemente se pierde una numerosa porcion de habitadores de ese
gran Pueblo.” "*

Las donaciones para subvencionar la Academia son cifras tomadas de ARGENA, Hacienda
Publica siglo XIX ramo de Loteria y han sido acunadas sin alteracion por Manuel
Toussaint, Thomas Brown. Esther Acevedo, Sonia Lombardo y varias etcéteras. Su
Majestad contribuyo con la mayor parte. En segundo lugar el Tribunal de Mineria, en
tercero el de Comercio y luego El Cabildo del Ayuntamiento Cooperaron asimismo las
ciudades de Veracruz, Querétaro, Guanajuato, San Miguel El Grande, Cordoba y Orizaba,
y alrededor de 50 subscriptores entre ciudadanos con posibles. E! primer afno se recaudaron
$ 17.800 pesos, “cantidad importante si se compara con lo que seria el presupuesto de $
3,347 pesos anuales de la homologa de Guatemala” (...) “Es sorprendente que dieran estas
enormes sumas para un provecto que no les redituaba una utilidad a corto plazo, mas que
aquella de hacerlos sentir participes de la cultura.”, dice Esther Acevedo atribuyendo la
diligencia de aquéllos a la generosidad.(**”) Sonia Lombardo no estara de acuerdo con
semejante apreciacion, como se vera. 'No se podria decir que los 50 contribuyentes
tuvieran interés especial en el funcionamiento de la Academia. En general, habia simpatia
hacia la institucion porque fomentaria el arte y el buen gusto. pero mas se respondia por
complacer al virrey v se capitalizaba en términos de prestigio y reconocimiento social.” '

"7 AGN. G. D. Historia, Vol. 293 (Real Academia de San Carlos). foja 5

'** AAA-ENAP, Plancro X1, Gaveta 2, No. 08-712115

159 Acevedo, Esther: “Introduccion™. La Loteria de la Academia Nacional de ~an Carlos 1841-1863. México.
INBA- Loteria Nacional. 1986, p. 37

' Lombardo de Ruiz. Sonia: “Las reformas borbonicas y su influencia en el zrte de la Nueva Espana™ en £/
Arte hfexicano, op. cit.. T.9, p. 1239
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Hemos visto por tanto que la estructura de la Junta de Gobierno provisional en 1781, que
tendria escasos cambios, estaba encabezada por el virrey Martin de Mayorga e integrada
por Mangino, Gil, el Corregidor, el Regidor decano del Cabildo, el Prior del Consulado, los
marqueses de Ciria y San Miguel Aguayo, el Consul Antonio Bassoco,el director del
Tribunal de Mineria Joaquin Velazauez de Leon, y el Secretario, Ignacio Bartolache.'®!

Nuevamente el cuadro directivo se reorganiza en 1784 segin un documento contenido en el
Acervo Historico de la Antigua Academia de San Carlos, dirigido por losé de Galvez a don
Fernando J. Mangino, la junta de gobierno queda integrada asi: "I/ corregidor de Meéxico
don Francisco Antonio Crespo, el regidor decano don José Angel de Aguirre, don Antonio
Barroso y Torrubia Prior, don Antonio Basoco consul mas antiguo del Consulado, don
Juan Lucas de Lasaga Administrador General, don Joaquin Velasquez de Leon Director
del Real Tribunal de Mineria, el Marques de Ciria, y el Marquez de San Miguel de Aguayo,
v que la orden de antigiiedad y precedencia entre estos, sea la con que van

nombrados.”(**) Aqui se suprime al virrey Mayorga y a los alcaldes Isidro Antonio de
icaza y José Orduiia.

La Junta de 1785 tenia al virrey Matias de Galvez como vicepatronato, el presidente
Fernando J. Mangino, y director general Jeronimo A. Gil. Y la crema de la nobleza y la
aristocracia (he suprimido el don vy los titulos nobiliarios): Ramon Posada, Francisco A.
Crespo, J. Angel de Cuevas Aguirre, Antonio Barroso, Antonio Bassoco, José Gorraez
Malo de Ciria, Pedro J. Valdivieso Azlor.(Los alcaldes fueron Joaquin Manuel de Colla y
José Pascual Cobian Valdés y Ruiz, mientras el poder virreinal pasaba de la Audiencia
gobernadora a don Bernardo Galvez).

Lombardo apunta que la mira de la Academia con sus técnicas modernas y su énfasis en el
dibujo estaba en hacer mas floreciente el comercio del reino. “Esto equivaldria a promover
la produccion artistica y artesanal como mercancia para un mercado de tendencias
capitalistas, basado en la libre competencia, mas amplio que el estrictamente local que -
salvo escasas excepciones - se manejaba en la Nueva Espaia.” '® Los ditirambos que
opusieron frontalmente a las academias contra los gremios dan ocasion a otros comentarios
de Lombardo. “...las ideas de Carlos Il respecto a la libre produccion y el libre cambio
eran incompatibles con las corporaciones gremiales; aunque su disolucion en México se
produjo legalmente en 1813. fueron objeto de sistematicos ataques en sus funciones por
parte de la Corona, y la Academia fue la institucion que les propino el golpe definitivo.”'**

Los primerisimos maestros del plan piloto fueron de la mejor extraccion barroca: Francisco
Vallejo. José Alcibar, Francisco Clapera v Andrés [opez, apoyados por tenientes de
correctores, que pueden considerarse de extracion popular. La respuesta de los aspirantes a
artistas a la apertura de la Academia fue enorme para su época. En una queja y suplica de

'%! Por no alcanzar el nivel aristocratico. seguramente, no se nombro a los alcaldes ordinarios de la Ciudad:
Luis Gonzalez. Gonzaga Maldonado vy Jos¢ de la Torre Calderon: pero se incluvo a Bassoco por ser uno de los
mas poderosos comerciantes de México, que obtuvo titulo nobiliario en 1811. decano del partido de vizcainos
en el consulado y su prior, asi como Caballero de la Orden de Carlos IIL

12 AAA-ENAP, Planero XI. Gaveta 2, No. 08-712115, del 5 de agosto de 1784

'** Lombardo de Ruiz. Op cit, p. 1241

1% {dem. p.1245
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remuneracion por sus infatigables servicios que rindieron a la misma y después de ser
despedidos o traicionados en favor de profesores peninsulares, varios humildes Tenientes y
Correctores fundadores invocaban la clemencia de la Junta en estos términos redactados en

junio 28 de 1788, corroborando para nosostros una valiosisima informacion historica de
primera mano:

“Los Tenientes I'undadores de la Academia de Sn. Carlos de esta Nueva FEspana, ante V. E.
como mas haya lugar en derecho, Decimos: Qe. en el anio pasado de setecientos, ochenta, y
dos se abrio la Casa de Academia, elijiendose de Correctores a los Mtros. Dn. Francisco
Ballejo, Dn. Josef Alzivar, Dn. Francisco Clapera, y Dn. Andrés Lopes. Por renuncia del
primero se nombro a Dn. Rafael Gutierrez, y como la aplicacion de los concurrentes iba
en aumento, d poco tiempo se experimento excaso el numero de Correctores, con lo qual
Juimos electos para el cargo nosotros, Dn. Juan Saenz, Dn. Mariano Basquez, Dn. Manuel
Serna y Dn. Manuel Garcia....(sigue una descripcion prolija sobre los sueldos prometidos,
su empernio y desempefio nocturnos, la promesa de ser los futuros Tenientes tras la
aprobacion del Soberano del que no ignoraban la piedad, la franqueza, y el amor) ..../...en
el tiempo, que nosotros asistimos a la Academia era tanto el concurso de Discipulos, que
{legaron a faltar sillas en que se sentaran, y en ocasiones excedieron de doscientos...Por el
contrario, despues que nosotros salimos sobran mesas vacias, y con dificultad fuera de los
pensionados se veen seis, 1 ocho sujetos..”'*

A lo que el piadoso informe de Jeronimo Antonio Gil agrega: “.../os rapidos progresos que
en esia época admiro V.Ila. en tan crecido numero de Discipulos, que muchas veces se

acercaban a ftrescientos, de los quales a cada uno en particular, se le doctrinaba, y

» 166
corregia...””

El cuadro docente original de la Academia, empero, probo obvia ineficacia, amén de ser
una falange barroca del circulo de Miguel Cabrera, lo que le valié de pretexto a Jeronimo
Antonio Gil para solicitar preceptores de Espaiia, en flagrante violacion a los derechos de

antigiiedad de los pioneros, y a lo que consecuentemente accedio el rey por cédula expedida
el 12 de abril de 1786.

Se nombro a don Ginés Andrés de Aguirre como primer director de pintura y, como
segundo. a don Cosme de Acufia. Don José Arias vino como director de escultura y don
Antonio Gonzélez Velazquez como director de arquitectura. Jeronimo Gil continuaria como
director  general v director de grabado en hueco, se habia designado para grabado en
lamina al valenciano don Fernando Selma, a quien nos referiremos en las Biografias, pero,
imposibilitado para aceptar, se nombro para este cargo a don Jose Joaquin Fabregat por real
orden del 21 de noviembre de 1787,

Aguirre y Acufia renunciaron por incompatibilidad con el malgeniado de Gil. v Arias
perdic el puesto, la razon y la vida pues murio poco después completamente loco recluido
en el hospital convento de las Betlemitas. La junta trajo al cirujano Joseph Longinos y
profesores en medicina Francisco Villarreal y Joseph Garcia Jove “que asistiecron a su

""" AGN. G. D. Historia. Vol. 293. Real Academia de San Carlos. fT. 8- 9 bis
T ldem. 110, 11
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curacion, en que aseguran estar completamente maniaco e incurable, acordaron
declararle incapaz de continuar en exercicio de su destino...” '’

Por esto se designo convenientemente a dos mentores valencianos de alio prestigio: don
Manuel Tolsa para escultura y don Rafael Jimeno y Planes para pintura. Hoy debemos
rendir honor a la verdad cn cuanto a que el primer piofesor de escultura, siempre ignorado,
fue Santiagc Sandoval, teniente de director de Escultura, cuyo hijo destacé junto con Pedro
Patifio Ixtolinque comc lo mejor del alumnado original. Es responsable de ia primera
estatua ecuestre provisional en madera que develd Branciforte en la Plaza Mayor, por
encargo a Tolsa. E hizo seis esculturas en piedra para la torre este de la Catedral.

Don Jeronimo era hombre improbo y meticuloso en el manejo de los gastos: “2° se acordo
ge. al Sor. Gil, traxese por escrito para la Junta proxima una quentecilla de los gastos que
mensualmente. se kacen, para mantener el estudic del dibuje por las noches, bajo su
direccion (como se va manteniendo) en las Aulas de ia nueva oficina de Gravado” s

Del insoportable mal humor y aspereza del director Jeronimo Antonio Gil queda constancia
en una infinita cantidad de oficios de protesta de los profesores en el Archivo de la antigua
Academia SCM. La irritacion que causaba al personal académico llevo a los directores de
pintura: Ginés de Andrés y Aguirre, y Cosme de Acufia, y al de arquitectura: Antonio
Gonzalez Velazquez, quienes no querian sujetarse a atender la academia de dia, a quejarse
ante el virrey de don Jeronimo, en 1788. Este exige que se respete su “honor ultrajado” y
nos recuerda que de €l partio la idea de establecer la academia v que se la comunicé a don
Fernando Mangino, quien puso varias dificultades; que trabajo solo hasta que le ayudaron
gratuitamente ios artistas residentes en México, y que al llegar los profesores de Espaiia no
prestaron la debida atencion a los estudiantes.”"®

En 1790 regafia a Fabregat, ex-compafero de brega en Espaiia, obligandolo a recibir
alumnos no pensionados, o en su defecto por incapacidad de salud de este maestro, Gil
mismo le hara su tarea dando clases en su lugar. En 1795 Rafael Ximeno, Ginés de Andrés
y Manuel Tolsa ya se dirigian a su Majestad para que se alternarz la direccion de la escuela.
Se ve que Fabregat era mas timido, ya que se abstuvo de signar la queja. El rey sostuvo que
Gil continuaria dirigiendo la Academia por el mérito de haberla establecido éste. Fue el
Gnico cargo vitalicio.

17 AAA-ENAP, doc. 08-712116, Plancro X1, Gaveta 2. Libro de nombramic-:os de consiliaros y académicos
de honor. acta de 19 de julio de 1788

1 AAA-ENAP, doc.08-712127, Libro= Donde se escriben las Actas ¢ Acuerdos de la Real Junta
Preparatoria para el establecimiento de una Academia de las Tres Nobles Artes de Pintura, Escultura y
Arquitectura. 25 de junio 1782.

'%7 Fernandez. Justino: Guia del Archivo de la antigua Academia de San Car. s 178 1- 1800, México, UNAM-
[IE. 1968, p. 38
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I1. 4. 3. Heredad jesuitica y activo patrimonial

En aquel entonces un México practicamente escarmentado y reprimido tenia en cuenta que
la politica reformista de Carlos III habia puesto fin a los Autos Sacramentales de la Iglesia
en general el 11 de junio de 1765, mientras que en marzo de 1766, el metin de Esquilache
en Madnd, emprendido por un grupo de fieles ciudadanos inconformes con las reformas
borbonicas de los intelectuales y dei que se cuipé a los jesuitas, habia fracasado. Después
de la expulsion de los jesuitas y confiscacion de sus libros, pinturas y bienes raices al afio
siguiente, se opto por erradicar su memoria incluso de las catedras universitarias,
juntamente con cualquier insinuacion catequista. Es descorazonador pensar todo el acervo
cultural y particularmente bibliografico que habian articulado y acumulado los jesuitas y
que quedd desintegrado al desmembrarse su corporacion y patrimonio monasticos. Un
despojo importante lo constituyo su coleccion de arte.

“Ya en diciembre de 1786, puede considerarse rico el caudal artistico de la Academia,
puesto que contaba con 124 cuadros al dleo, representando escenas sagradas, retratos de
Generales de la Compatiia, Padres Jesuitas, autorretratos de pintores, cuadros de flores,
etc. La mayor parte de ellos procedentes de las comunidades, pues por Real Orden de 3 de
Noviembre de 1782, se ordena que los ‘cuadros de los conventos suprimidos se custodien
en la Academia v colocados ordenadamente sirvan a la utilidad y recreo del publico .
Ademas figuran dos mil estampas de las llamadas de ‘humo’ y buril: 340 dibujos y 84
libros, entre estos 35 de pintura debidos a Palomino, Pacheco, Vanationes Piscatio, efc.,
26 de arquitectura, enire los que figuran el Vitrubio y 23 de materias diversas y de no
menos excelc;.;rges autores: anatomias de Andrés Vesali y de Couper, Historia Natural de
Plinio, etc.”

Que la Real Academia se beneficiara a mas de tres lustros de desaparecida la orden es un
hecho socialmente positivo. Pero muchos particulares aprovecharon para hacer un
despliegue inmediato de su avasallador poderio financiero, como fue el caso de doia
Antonia Josefa Rodriguez a tres afios de la Expulsion. “Desde el aiio de 1779, los
Marqueses de Scelva Nevada adquirieron, del Juzgado de Temporalidades, bienes
pertenecientes a la entonces extinta Compaiiia de Jesus, que pasaron a ser propiedad real
y fueron vendidos en remate publico: la hacienda de San Jeronimo y sus anexas, en la
Jurisdiccion de Zongolica, provincia de Veracruz, que era propiedad del Colegio de
Jesuitas del Espiritu Santo, de Puebla...” L

Esta pareja logro acumular incontables posesiones en San Lucas, Santa Rosa, San Antonio.
San Francisco en Coyoacan, Jesis del Monte en Tacuba, Colegios de San Andres y
Maximo de San Pedro y San Pablo, San Borja y otra infinidad de ranchos, palacios y
haciendas. En compensacion, la marquesa fundé un numero importante de conventos para
jovencitas y para su satisfaccion espiritual.

" Carrillo y Gariel, Abelardo: Datos sobre la Academia de San Carlos de Nueva Espana: el arte en México
de 1751 a 1783. Méxaco. sin cdit.. 1939, p.25-26

"' Murnel, Josefina v Grobet, Lourdes: Fundaciones Neoclasicas- La Marquesa de Selva Nevada, sus
conveniios y sus arquirectos, México. UNAM, 1969, p.13
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Don Pedro Romero de Terreros igualmente acapar6 bienes inconmensurables, parcialmente
gracias al decomiso de las posesiones jesuiticas.'

Un botin paralelo, como fue el del colegio de San Andrés, esta descrito de la siguiente
forma: “Se acordo lo separacion de los libros de doctrina laxa; que estos los pasase el
comisionado, con todos los manuscritos, al paraje que su Fxcelencia sefialase, hasta que se
resolviese sobre ellos, y el resio util se aplicase a la Real Universidad, excepto los
duplicados Y los que ella tenga y a éstos, con noticia de los que sean, daria la Junta
destino” ('), El destino de la gran cantidad de estructuras arquitectonicas dependeria de la
voluntad real mas que de la curia metropolitana de la Nueva Espana, como puede verse en
esta respuesta del Ilmo. Arzobispo al Cabildo de la Ciudad:

“llmo. Sr.~ Mui Senor mio= En vista del Papel de V.I. de onze de este mes en que me
manifiesta la grande Ultilidad que concive se podra seguir si en al Cassa Professa que fue
de los Padres de la compaiiia de Jesus se subrrogassen Ecleciasticos en quienes ademas de
un buen exemplo Juntassen el frequentie exercissio de Pulpitto Confessionario
(&...)=Conosco que es mui piadosa la reprecentacion que el 1°1.1. ha hecho a el FExmo.
Serior Vi-Rey; y la satisfaccion del Publico  Mas como la aplicacion de los Collexios de
los Padres de la Compaiiia depende de la voluntad del Rey y sus reales Intenciones son las
rlr;qa.s' Justificadas y religiosas a mi solo me pertenece esperar la determinacion de S.M. y ...

Como se ha dicho, la Academia se beneficio con las obras de arte portatiles, aunque no se
acomodo en ningun inmueble de los desocupados. Diez afios permanecio la escuela de artes
en el recinto de La Moneda. Mucho tiempo se contemplo la idea de erigir un local propio e

instalarlo en el terreno de Nilpantongo, que finalmente se vendio al Consulado de Mineria y
donde erigirian su Colegio.

La Academia se translado en 1791 al edificio que habia ocupaco el Hospital del Amor de
Dios, que aparentemente lo evacuod en 1788 El hospital habia sido fundado por D. Fray
Juan de Zumarraga en 1540 como carcel y nosocomio.

“Corriendo el tiempo, supo el misericordioso prelado que la enrermedad venérea, llamada
bubas o gdlico, cundia mucho en la ciudad, y que los atacados Jz ella, asi por el asco que
inspiraban, como por el temor del contagio, no admitidos en ninguna parte, ni aun en el
hospital que habia, wllidos, adoloridos y llagados, se morian en los caminos o en los
pueblos de los indios. Al remedio de este mal, destinando prara hospital, en donde se
recogieron y curaron de preferencia los bubosos, unas casas de su propiedad, en las cuales
tenia hecha una carcel, y estaban en el sitio mismo que ahor: ocupa la Academia de
Nobles Artes de San Carlos./ Diole el titulo de “El Amor de (55", y por patrones a los
santos médicos Cosme y Damian, cuyas imdagenes se conservaron casi “hasta nuesiros

"2 Hamnett. Brian R. en Josefina. Op cit., p.80: “.. en 1769, Romerc de T<~eros se convirtié en conde de
Regla. Este habia comprado del Ramo de Temporalidades todas las haci~.ias poseidas por los colegios
Jesuitas de Tepozotlan v de San Pedro v San Pablo en México, por un total = 1 020 000 pesos.”
' Rico Gonzdlez, Victor (introduccion y version palcografica de): Docum: s sobre la Expulsion de los
Jesuitas v Ocupacion de sus Temporalidades en Nueva Fspana (1772-17871. Meéxico, 1949, p.57

"' AHDF. Actas de Cabildo (scsiones ordinarias). vol 87-A, sin foja. julio 2% 1767
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dias, en dos medallones de piedra, a los lados de la puerta principal del edificio, y

asimismo en un gran cuadro que se hallaba en la escalera y hoy esta en la del Hospital de
T L b ]75 )
San Andreés

La Academia sc hizo toponimica de la calle que ocupa. En las palabras de José Maria
Marroqui, “Con este nombre (Calle de la ACADEMIA) conoce el publico la calle que
corre de Norte « Sur y se haile comprendida entre las de Santa Ines y Parque cerrado de la
Moneda; hace continuacion al callejon de Santa inés y precede a la calle de Chiquis.”
Esclarece que se conservo el azulejo con el nombre de Hospicio del Amor de Dios en la
esquina Suroeste de la Calle, hasta el ano de 1889. Agregando que “tomo la Junta
arrendado a la Mitra el edificio que habia sido hispital de Amor de Dios, en cantidad de
81,300 anuales, por escritura de Septiembre de 1791, y a él se paso la Academia; y alli se
quedo, porque la escasez de dinero impidio construir el provectado edificio, y el ano 1844
compro el que tenia arrendado, con dos casas pequenas, adjuntas, del mismo duehno, para
ensancharle, quedando alli definitivamente establecida.” '™

II. 4. 4. L.a educacion

La linea de educacion en nuestro publico liceo tendria que ser laica tras todo lo que se ha
observado y apuntado. El divorcio de la instruccion dogmatica religiosa se consolidaba
después de haber evaluado y asimilado los criterios de Rousseau y de Jovellanos, v a
consecuencia de las gestiones de Aranda y Floridablanca.

El escolasticismo fue substituido por el cartesianismo en la ensefanza de corte racional y
paralelamente cientifico, que daba paso a la duda y la discusion de temas filosoficos,
sociales y cientificos, aunque a la postre, el rigor en la ensefianza sancarlina, casi
pragmatica y dogmatica, daba poco margen para la objecion subjetiva. Descartes, formado
con los jesuitas, establecid una doctrina cuyo punto de arranque es el cuestionamiento: la
duda. Esta linea de pensamiento duraria a través del Siglo XIX hasta la adopcion del
positivismo.

Obligados a volver al tema de Gaspar Melchor de Jovellanos. aprenderemos que “La
Memoria sobre educacion publica es el texto teorico-practico sobre la ensefanza que
recoge su pensamiento y experiencia en esta materia, v que tantc por su forma y contenido

como por la época en que fue escrito (en la prision de Bellver), viene a ser su testamento en
materia educativa > '’

La indeclinable rigidez de los criterios de Jovellanos se manifiesta en sus apreciaciones
sobre lo que merecia el pueblo y sobre lo que éste no podia opinar siquiera: “Luego hay
que restablecer las diversiones y regularlas correciamente, si bien, segun uno de los

173 Marroqui. José Maria: La ciudad de Meéxico, México, Jesius Medina Edit>r. 1969, T.1. p.313 (basado en
Icazbalceta. Don Frav Juan de Zumarraga-Primer Obispo v Arzobispo de \[éxico- Estudio Biografico v
Bibliogrdfico-México. 1881, XX, p.227)

"6 {dem, pp. 157,158

"7 Jovellanos. Gaspar Melchor de: Kspectaculos v diversiones publicas — ‘nforme sobre la lev agraria.
edicion de Jos¢ Lage. Madrid, Ediciones Catedra. 1977, p. 43
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principios basicos de los ilustrados, hay que aprovecharlas para instruir al pueblo. Por

eso, no se pueden dejar al arbitrio del mismo, sino hay que vigilarlas; es decir, ‘todo para
. ' v 178
el pueblo, pero sin el pueblo

Su instinto fisiocratico y cientifico queda en claro al establecer que: “’mientras las
universidades sean lo que son y han sido hasta aqui’, no se puede pensar en incluir el
estudio de esias ciencias en los planes de eswudios universitarios, por lo que propone que
se multipliquen ‘los institutos de util ensefianza en todas las ciudades v villas de alguna

consideraci?n,.,, /" A los labradores, lo primero que debe ensefiarseles es a leer, escribir y
179
contar’...”

Hay que tomar en cuenta, en lo concerniente a la América Septentrional y aunque tratemos
del temprano siglo decimonono, los conceptos didacticos del patriota y mason mexicano

José Maria Luis Mora, seguidor del pedagogo suizo J.J. Rousseau, como es de apireciarse en
los comentarios siguientes:

“Mora, al igual que Rousseau, habla de un hombre autosuficiente y emprendedor.
Semejante hombre lo encontramos en el Emilio. En efecto, Rousseau nos habla del
idealizado espiritu inventivo y de la prevision como facultades muy estimadas en el
hombre. Pretende, Rousseau, formar un hombre autosuficiente por medio de la
laboriosidad. Ll Emilio es, entre otras cosas, una apologia del trabajo. “En lugar de pegar
a un nifo sobre los libros — nos dice Rousseau — si yo lo ocupo en un taller, sus manos
trabajan en beneficio de su espiritu: llega a ser filosofo y cree no ser otra cosa que un
obrero./.../ El espiritu inventivo de Rousseau se manifiesta mediante la afirmacion de que
los oficios y los trabajos manuales son vitalmente necesarios para el joven, ast como la
construccion de sus propias herramientas.” **°

Escobar Valenzuela se hace eco del baron d’Holbach en que la teologia, ciencia de lo
sobrenatural y enemiga nata de la experiencia, es un formidable obstaculo para el avance de
las ciencias. “La fisica, la historia natural, la anatomia, no estaban autorizadas a ver nada
como no fuera con los ojos maleados de la supersticion.” **'

De lo que no hay duda es de que, a partir de aquella €época, era inexorable el parecer de una
inminente separacion de la educacion laica estatal y de la religiosa, que la Iglesia calificaria
tal vez de pagana, mientras los liberales hallarian retrograda a la religiosa.

* Idem, p.47
"7 Ibid., p.66
'** Escobar Valenzuela. Gustavo A.: El liberalismo ilustrado del Dr. José Maria Luis Mora. México. UNAM.
1974.p.235
! {dem.. P.2)
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“"Mas tarde la difusion de lo que se podria llamar “ciencias aplicadas”. o sea toda la
gama de conocimientos practicos en farmacia, medicina, geografia, matematicas, las
indusirias etcétera, dio motivo no solo al surgimiento de una ilustracion criolla, sino a la
reforma de los planes de estudios en las universidades hispanoamericanas; impulso el
fomento de la educacion a todos los niveles, hasta el de la educacion primaria o de
primeras letras, y por ultimo criging el establecimierito, precisamente en Nueva Fspana, de
toda una serie de academias e instituciones de ensefiarza extrauniversitaria y hasta
técnico-cientificas durante los anos de los que aqui se trata. Generalmente se concluye que
este proceso fortalecio el antagonismo entre europeos y criollos y facilito a éstos los
instrumentos intelectuales para fundamentar su identidad frente a aquéllos sobre bases

historico-culturales, y que de esta manera lograron articular sus reivindicaciones
s 182
politicas.

Al niciar sus funciones el 1° de noviembre de 1781 la escuela de dibujo y artes emprendida
por Jeronimo Antonio Gil, habia mas entusiasmo humano que recursos para trabajar. De
esto dice Brown: “Con el titulo de Escuela Provisional de Dikujo, el 1°de noviembre de
1781 celebro sus primeras clases. En un principio solo se impartia el curso de disefic v
dibujo, pero la lista de estudiantes premiados entre agosto de 1752 y junio de 1783 da idea
de la rapidez con que se extendia el grupo de materias. I-n la primera distribucion, el 25 de
agosto de 1782, se otorgaron premios en cuatro materias, uno rara cada sala: la sala del
natural o modelos vivos, sala de estatuas, sala de retratos . principios. Cinco meses
después habia siete pues se sumaron a las cuatro orignzies las de arquitectura,
ornamentacion y flores. Y para marzo de 1783 habia premios para nueve clases; se incluia
ahora el vaciado en yeso y una categoria de premios exrraordinarios. otorgados a
estudiantes avanzados por la terminacion de proyectos especialzs. ™™

La instruccion que se daba en el campo del dibujo, la pintura, ¢ grabado v la escultura, se
fundamentaba primeramente en las estampas (grabados o litoc-zfias) que reproducian las
obras de los grandes maestros europeos para que los alumnos lz: pudieran copiar una y otra
vez. Posteriormente se pasaba al modelo de volumen que estabz zncarnado por los famosos
yesos que habian acompanado a Tolsa y después se increme-zarian en numero con los
yesos traidos por Vilar y las pinturas encargadas por clavé, ¢~ ambos casos en 1857. La
secuencia obligada iba desde copiar los yesos en que podian mitarse figuras femeninas e
infantiles, hasta llegar al grado de avance de copiar mczzlos humanos desnudos,
unicamente masculinos; las mujeres como modelos eran impe-sables. Los hombres eran
invitados a adoptar poses clasicas de las esculturas conocidzs. lo que nos recuerda la
intencion que tuvo originalmente la fotografia de imitar las actitudes de la pintura.
Trabajaban los alumnos con carbon, sanguina y luces blancas. -zneralmente por el prolijo
sistema del sombreado por achurado (hachouré, hatching). - sea por tejido de lineas
paralelas finas. llamadas “tintas”, que se van sobreponiendo. . no por la libertad de las
manchas, mas socorrida en el siglo posterior.

'** Pietschmann. en Joscfina, Op cit. P.29 (sobre México)
3 Brown. La Academia.... op. cit.. P. 70
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El proceso educativo al trabajar con los yesos se iniciaba con manos y pies, fragmentos de
cara y luego cabezas. Después se pasaba a copiar figuras enteras, estructura muscular y
écorchés progresivamente hasta poder resolver grupos. Continuaba el desarrollo hasta el
dominio del natural, con figura completa de hombres, asi como manos y nies vivos.

Una revision cuidadosa de lcs libros de actas, asi como del registro de obra de la Antigua
Academia que posee la provecta institucion, acusa el acervo existente de numerosisimos
dibujos y grabados de los alumnos y los maestros. Alrededor de 36 000 de ellos. Llaman la
atencion los cientos de dibujos de José Luciano (Josse Lussiano) Castafieda a partir de los
albores de San Carlos en la Casa de Acunacion, quien llena todo un planero del Acervo.
(**") Sus dibujos aparecen aprobados al reverso por Tolsa, Ximeno, Gil, Clapera, etc., y en
junio 28 de 1790 quedo pensionado en el ramo de la Pintura. Castafieda colabor6 en las
publicaciones de Baradiere y Lord Kingsborough, pero mas no se supo de €l. De igual
suerte, Pedro Ocampo ocupa bastante espacio en nuestro tesoro reservado.('sj) Todos son
ejemplos vivos del ideal neoclasicista, y sin embargo, no han trascendido como artistas que
dejaran una huella directa en nuestro arte.

El neoclasicismo se diluyd en romanticismo y solo el eclecticismo dominé el panorama.
Con la salvedad de las innovaciones que aportaron a mediados de siglo los catalanes Clave
y Vilar, no es mucho lo que haya cambiado la educacion académica desde fines del siglo
XVIII hasta finales de la centuria pasada (XX), pues en la época de Diego Rivera, éste fue
premiado para estudiar en Paris merced a una copia en pintura que hizo de un relieve en
yeso de la Academia: “En 1868 se fue Pelegrin Clavé, quedando la direccion de pintura a
cargo de su discipulo José Salomé Pina, quien habia estado pensionado varios aiios en
Europa Como estudiante, Pina habia encarnado un buen prospecto para el arte nacional,
pero a raiz de que se hizo cargo de la direccion se convirtio mas bien en un distinguido
profesor ~— segiin Justino Ferndandez — que no pudo provocar en sus alumnos las grandes

2 3 - » 186
reacciones que el arte nacional necesitaba’."*®

IL. 4. 5. Colofon: Finanzas y Loteria en el s. XIX

Como ya sabemos, la guerra de Independencia fue catastrofica para nuestra Academia,
donde la asistencia, la ensefianza y la produccion artistica decayeron al dejar de percibir los
apoyos de la Corona, de las provincias, del Ayuntamiento y del Tribunal de Mineria.

El presupuesto original que era de $23,000 en 1810 descendic a $1,103 en 1821 lo que
devasto la moral v la economia de los pocos maestros fundadores que auedaban vivos.

184

AAA-ENAP. Planero 111, Gaveta 2. desde 08-644644 hasta -649185

AAA-ENAP, Planero [I1. Gaveta 6-A desde 08-645903 hasta Gaveta 6-B. 662627, este tltimo de 1810,
Baez, Eduardo: “La pintura de figura entre 1867 y ¢l fin de siglo™ en /[ irte Mexicano, op. cit. T. 11, pp.
1543-1544: “FEn 1869 se celebro la décimocuarta exposicion de la Academia. que venia a ser la primera para
la nuevamente organizada Escuela Nacional de Bellas Artes... De los titulos se puede inferir cudl era el
sistema de ensefianza impuesto por Pina, que no habia variado en relacion con el practicado por Clavé. La
correccion del dibujo, la observacion del natural, los temas biblicos, el reirato v la copia de los grandes
maesiros constituian el repertorio... Por lo visto, la formacion del artistc obligaba a ejercitar el dibujo
mediante la copia, dentro de una concepcion muy clasicista del arte.”

185
136
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Permaneciendo como un enclave de espanoles, bajo la amenaza de las matanzas y
deportaciones a que quedaron sujetos los peninsulares al culminar la guerra de liberacion,
su personal debio juramentarse a la constitucion en marzo de 1824

Los afnos de abandono de la Academia llegaron a deteriorarla hacia un enfermizo marasmo
de tristeza como palido reflejo de sus pasadas glorias. Es pertinente insistir en la mala
impresion que le causara la misma tanto a Alcide d’Orbigny como a ia cronista marquesa
Calderon de la Barca ante la visién de desastre dei conjunto, la que incide asi: “Los restos
de esta bella aunque mutilada coleccion de yesos. los espléndidos grabados que todavia
existen, podrian confirmar la precedente hipotesis | pero el actual desorden, el estado de
abandono en que se encuentra el edificio, la falta de esas clases tan utiles de escultura y
pintura, y mas que nada, la declinacion de las bellas artes en México, son las tristes
pruebas, entre otras, de los lastimosos efectos producidos por aios de guerras intestinas y
el desbarato de los gobiernos...” .

Comentd en su carta XIII, aunque cambia el tono en la carta XIV: “Por la noche, al
acercarse la hora de la gran procesion, fuimos a los balcones de la Academia, desde los
cuales se domina una magnifica vista de las calles por donde aquélla debia de marchar.
Mieniras que llegaba, matamos el tiempo viendo los beaux restes de los tiempos idos  : las
colecciones de pintura y escultura, los hermosos vaciados y los enormes volumenes
conteniendo muy finos grabados.” 187

I1. 4. 5. 1. El respaldo de Lopez de Santa Anna

Tan larga como tres décadas fue la agonia que padecio la Academia en estado de letargo
hasta que sucedio lo inesperado. El general don Antonio Lopez de Santa Anna le asigno el
manejo y usufructo de la Loteria Nacional por lo que ésta se llamo la Loteria de la
Academia Nacional de San Carlos. El general era el gran héroe derrotado que perdiera
Texas y perderia en 1848 mas de la mitad del territorio nacional a manos de los eternos
agresores estadounidenses; el de los largos descansos en sus palacios de Manga de Clavo y
El Lencero. el de los subitos refugios en Cuba a la espera de ser llamado por los
conservadores que no hallaban en el pais hombre con mayores merecimientos para ocupar
la Presidencia por enésima vez, Su Alteza Serenisima y Benemerito de la Patria que hizo
impeniales exequias con decreto de luto nacional por la pierna que perdio en batalla; €l era
el nimero uno para las apuestas en las peleas de gallos en los palenques y los casinos de la
Feria de San Agustin de Las Cuevas, ¢l el que asesinara a los rebeldes texanos ya rendidos
en El Alamo; y tuvo repentinamente una feliz inspiracion. Penso que era conveniente, cOmo
en todas las cortes civilizadas de Europa, tener a disposicion de la cultura nacional y de su
propio prestigio un organismo encargado de las funciones artisticas. De suerte que renovo
la vida en la Academia por medio del decreto de 2 de octubre de 1843 que le conferia una
renta v jugosos sueldos para los académicos, nada menos que de 3,000 pesos anuales,
dirigido en estos términos:

¥ Calderén de la Barca. Mme.: La vida en México durante una residencia iz dos aiios en ese pais, México.
Porria. 1970. pp. 94. 99
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“Antonio Lopez de Santa Anna, etc., sabed: que siendo de tanta importancia dar impulso y
Jfomento a la academia de las tres nobles artes, que sera la honra de la nacion luego que
produzca sus frutos que deben esperarse de sus adelantos, y usando de las facultades con
que me hallo investido por la nacion, he tenido a bien decretar lo siguiente, & & '™

El doctor Baez Macias considera fundamental esta determinacion para sanear a SCM: “El
decreto era ambicioso, pues se establecian sueldos para las plazas de directores que ni
cuando era Real habia tenido la Academia: se establecian sus pensiones para mandar
discipulos a Europa y se preveia la adquisicion de obras de arte y el pago de premios a los
alumnos... Al fin, el 15 dediciembre siguiente, el presidente decreté la asignacion de la
renta de la loteria a la Academia de San Carlos” '*’

“La peor época para las finanzas de la Loteria fue, como ya se ha repetido varias veces, la
de los afios de la invasion norteamericana. L.os mejores arios transcurrieron enftre 1852 y
1860, es decir durante el ultimo gobierno de Santa Anna y los que comprenden desde el
ascenso al poder de los moderados, hasta que la Guerra de Reforma empezo a afectar
seriamente la vida econémica del pais.""

Una de las claves para el buen funcionamiento de la Loteria fue tener un impresor
responsable. Durante muchos afos se emplearon los servicios de José Mariano Fernandez
de Lara, hasta que asumio el contrato por concurso Rafael de Rafael.

Como Lara se inconformase con la decision de la Junta, debio dejarse el fallo final al
arbitrio del Presidente de la Republica, ?uwn opto por Rafael; éste asumio ademas la
impresion de los catalogos de exposiciones.

La vinculacion de la Academia con la Loteria, por el hecho de que podia admninistrarla con
bastante independencia, no significo una alteracion de influencia o supeditacion en la vida
académica o en los criterios estéticos de la educacion. Naturalmente la ideologia debia ser
acorde con los lineamientos gubernamentales lo que no tendria mayor consecuencia si de
suyo la Academia era notoria por su conservadurismo, por mas que en su logica simpatia
hacia el dictador haya habido escasos y heroicos hitos de autonomia como cuando El
Director Couto debio defender a Clavé contra los embates de aquél en favor de imponer a
Cordero.

"¥Bacz - Fundacion..., Op. cit, p.57

¥ {dem, p. 59

¥ Gali, Montserrat: “Organizacion v funcionamiento de la Loteria de la Academia nacional de San Carlos”
en La Loteria..., op. cil., P. 58

1 dem, p. 59: “De acuerdo a la ley se realizaron tres almonedas piblicas . la ultima se verificé en enero
de 1846, coincidiendo con la llegada de Manuel Vilar y Pelegrin Clavé a las direcciones de escultura y
pintura de la Academia. La abundante documentacion sobre el caso indica que Lara consideraba su
propuesta como la mejor y se mostraba confiado en obtener un nuevo contrato. sin embargo la contrata se
olorgo a su contrincante, Rafael de Rafael y Vila, impresor, grabador v critico de arte, quien habria de
mantener una estrecha colaboracion con la Academia... Rafael introdujo orro tipo de billete mas grande, en
mejor papel, con un disero mas vistoso y artistico y en el que se utilizaba el color. Esto bastaria para
justificar la eleccion de la Junta de gobierno de la Academia, s que ror ello se descarte un cierto
Sfavoritismo por Rafael, de origen catalan como Clavé y Vilar.”
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I1. 4. 5. 2. Maximiliano y la Reforma

En 1861, ya que debemos tambalearnos en el continuo vaivén politico de izquierdas y
derechas, Juarez disolvié la Junta Suprema de Gobierno de la Academia. dejando como
director al nacionalista y alumno de Clavé, Santiago Rebull. Se le quité la Loteria a la
Academia y pasé a depender economicamente del Ministerio de Instruccion Publica y
Cultos. Es evidente que e! éxito financiero de la Loteria habia dependido del buen manejo
de su director Xavier Echeverria. Cuando el mariscal Forey tomo Pucbla en 1863, el
Benemérito Juarez comenzo de nuevo a empacar maletas pues no estaba distante el ejército
francés de Luis Napoleon III con sus jenizaros y mamelucos argelinos y negros dispuestos a
instalar a Maximiliano de Habsburgo en el futuro trono de México.

Al instalar su corte el flamante emperador, encontré6 conveniente contar con artistas
oficiales cortesanos y reforzar las actividades de la Escuela que entonces se denomind
Acadenua Imperial de Bellas Artes. Tuvo gran apego por la institucion a la que protegio y
visito en diversas ocasiones. También se sirvié de sus maestros principales para que le
pintaran y esculpieran, dando gran estima y preferencia a los artistas mexicanos, aunque
ademas se sirvio de otros maestros europeos. Asi fue como Sebastian Navaleon le troquelo
la moneda conmemorativa, Felipe Sojo esculpi6 los bustos de los ceséreos monarcas. Vilar
les elaboro las estatuas de Colon e Iturbide, e hizo comisiones Maximiliano a Salomé Pina |
Landesio, Obregon, Urruchi, Calvo y Norena.

El sentido estético que impregno la corte de Maximiliano y Carlota era un apartado de corte
ecléctico; esto es, clasicismo decimonoénico francés o italianizante con residuos rococo o
imperio, fuera del tiempo e irreconciliable con la sobriedad helénica, masénica o liberal del
mundo juarista, que tampoco se considerara romantico. Se aposento comodamente er el
Alcazar de Chapultepec que adaptd como principesco castillo y. para transitar de ahi hasta
el entonces Palacio Imperial en la Plaza Mayor o Zocalo, mando trazar el herm'oso bulevar
del Emperador (hoy Paseo de la Reforma) a la manera del de Les Champs Elysees. por
disefio de Haussmann. En las ocasiones especiales este proyecto le permitia trasladarse
desde su Sala de Malaquitas, en su carroza dorada de angeles barrocos realizada por Cesare
Sala, en medio de una via engalanada de arboles v parterres hasta palacio. Este estilo de
vida, inconexo con la verdad de las desarropadas multitudes, correspondia con un suefio de
hadas paraddjico en un modo so6lo concebible por los Hermanos Grimm o Perrault.

En 1867 el Imperio a cuyo trono aspiraba algun dia el hijo de Agustin de Iturbide llego a su
fin cuando Juarez fusilo en el Cerro de las Campanas de Querétaro a Maximiliano de
Austria. El benemérito oaxaquefio tomo inmediatamente las riendas de la educacion, y
todos sabemos que ésta debia ser laica y libre de cualquier dogma de connotacion religiosa.
Es dificil hacerse cargo de la situacion particularmente embarazosa que deben haber
padecido la mayoria de los artistas anidados en San Carlos, cuyas metas tanto politicas
como estéticas tenian por fuerza que entrar en conflicto con las del Estado.'”

' Baez. “La pintura...”, en El arte mexicano, Op cit, p. 1543: “Judrez, cuva idea de nacionalidad estaba

sustentada en la defensa del orden juridico concretado en la constitucion de 1857, al restaurar la Republica
procedio a la completa reorganizacion de todo el sistema politico, desde sus mas altos niveles, siendo el ramo
de la educacion uno de los mds afectados al expedirse la Ley Orgadnica de Instruccion ptiblica el 2 de
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Al triunfo de la Repiblica en 1867, la Universidad qued6 anonadada y se eliminaron los
estudios de teologia, metafisica y filosofia. La ley de instruccion puablica del 2 de diciembre
de 1867, preambulo a la creacion de la Escuela Nacional Preparatoria en 1868, se basaba,
desde la secundaria, en la serie logica de las ciencias sobre un modelo comptiano positivista
que, inspirado en el liberalismo constitucionalista de Juarez, favorecia la ensenanza formal
de Agricultura, Veterinaria, Ingenieria, Medicina y Matematicas. Los positivistas
mexicanos, atados de todos modos al cordon umbilical de la Santa Iglesia, expresaban a la
ciencia como el producio de la Verdad, o sea, Dios. El lema mismc de la Preparatoria
oscilaba eintre “Libertad, Amor, Orden y Progreso”, algo asi como oscilar entre ser clérigo
o mason. Dice Baez: “Los articulos 6 y 14 de la Ley organica se ocupaban de los estudios
de las artes plasticas que se cursarian en la Fscuela Nacional de Bellas Artes. EI nombre
tradicional de Academia se suprimio y, por supuesto, también el de San Carlos, si bien la
costumbre hizo que fuera del tratamiento oficial se siguiera llamando Academia a la
institucion.” (***) Poco interés existia aparentemente en fomentar las artes, y mucho menos
porque estaria en manos de los académicos conservadores tradicioralistas. Ei ultimo tercio
de siglo, a pesar del descenso en las opciones creativas y renovadoras del impetu de
produccion original, representd para la Academia un lapso de cierta estabilidad financiera.
Pero eso es asunto de otro analisis.

diciembre de 1567. Con este ordenamiento loda la instruccion: primaria, media v superior, quedo bajo la
direccion del Supremo Gobierno. a través de la Secretaria del Despacho de Justicia y de Instruccion Pitblica.
193 p

Baez. loc. cit.
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Capitulo I11. LOS DESEADOS Y LOS RECHAZADOS

I siglo XVIII fue recibido en Espafa por una guerra de sucesion (1701-1705) al haber

fallecido en 1700 Carlos II sin heredero, pero senalando como legitimo sucesor al
tranceés Felipe de Borbon d’Anjou, que fue aprobado por Castilla y Francia, y coronado
como Felipe V (1700-1724). Aragon, Cataluia y Valencia se rebelaron, apoyando como rey
al arciiduque Carlos de Austria {Habsburgo), y contando con el respaldo de Inglaterra,
Paises Bajos protestantes, Austria, Portugal y el Sacro Imperio Romano. Desinteresadas las
potencias extranjeras a raiz de la sucesion en la Corona de Austria, Felipe V fue reconocido
vencedor. Sometido al espionaje y voluntad de su tic en Versalles, que era Luis XIV, Felipe
tuvo que ceder Sicilia a Saboya; entregd Milan, Napoles, Cerdefia y Paises Bajos (Bélgica)
a Austria. Inglaterra le arrebato Gibraltar, Menorca, y maltiples derechos en América sobre
comercio. y sobre trafico de esclavos. Algunos de sus mayores aciertcs consistieron en

sentar las bases de la Academia de Artes y en construir el palacic de la Granja, su maxima
calamidad fue volverse melancolico.

El castigo infligido al derrotado Levante por apostar mal fue fulminante: Catalufia fue
privada de todos sus derechos civiles. En Valencia, las medidas y formas administrativas
castellanas impuestas por Felipe V a través de los Decretos de Nueva Plana (instrumento
del centralismo borbonico inicial), arrasaron con la importancia politica y economica del
reino valenciano que entonces llego a su fin. De tal suerte, aquel Imperio de Carlos V y
Felipe 11. donde “nunca se ponia el sol”, comenzo a fragmentarse, mientras el Levante
ibérico sufria una decadencia hasta que Carlos 111 les facilitara la coyuntura para emigrar a
los tropicos americanos, por la Cédula Real del 12 de octubre de 1778.

Este breve preambulo historico debe darnos una semblanza del caracter rebelde,
inconformista v liberal de los habitantes de las provincias orientales de Espana. Tras todas
sus penurias Vv reveses han manifestado una fuerza obstinada por preservar su personalidad
que arrastra huellas multiétnicas y que se avino mejor con el esplendor cultural arabe y
mudeéjar que con el chauvinismo religioso a uitranza de los conservadores castellanos. Su
renuencia a ser subyugados y su voluntad burguesa, por ser secular e ilustrada, los ha
llevado a mas derrotas que triunfos. Por su escasa participacion en las acciones bélicas de
conquista en nuestros territorios, en los que en cambio si participaron en expediciones
evangelizadoras. se han hecho acreedores al beneplacito de los mexicanos. Tal vez nuestra
convergencia v empatia radiquen en que ambas culturas hayan tenido un enemigo comun
en el poder central castellano, como lo estima Jose de Santiago.

[il. 1. Algunos levantinos en Meéxico

De entre los diversos levantinos relacionados con el desarrollo religioso de la Nueva
Espaiia. citaremos al fraile dominico Luis de Sales, valencianc que participé en una de las
multiples expediciones misioneras y a la vez materialistas al norte de Mexico, quien paso
penurias sin fin atravesando desiertos hostiles, donde ayudé a la fundacion de San
Francisco Borja v la aldea de San Miguel: “Lnre las misiones que iba fundando Fray
Junipero Serra en la Alta California, y las que por la Peninsula de la Baja California se
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habian establecido, existia un largo trecho imposible de recorrer debido a los ataques de
los indios y a la extrema aridez del territorio.../ (...) El mes de octubre de 1790, con un
habito usado que le prestaron en Méjico por todo equipaje, llegaba a Valencia Fray Luis
de Sales, después de haber pasado veinte afios de su vida en los desiertos californianos ™"

No podria faltar en esta relacion de prohombres el compositor Jaime Nuno (1824- 1508),
catalan nacido en San Juan de las Abadesas, Gerona. Estudio composicion en Milan con
Saverio Mercadeante. Cuandc Antonio Lopez de Santa Anna estuvo exiliado en Cuba de
1845 a 1846, conocid al maestro y, cuando fue llamado nuevamente a México, lo nombro
director general de bandas militares, con el grado de capitan de infanteria de la milicia
activa. En 1854 “Su Alteza Serenisima” lanzo una convocatoria en forma de titulos
pseudonimos y votos secretos para componer ¢l Himno Nacional Mexicano. El poeta
potosino Francisco Gonzalez Bocanegra se llevo las palmas al escribir las 24 estrofas
épico-bélicas de que consta la version original y cupo la gloria al maestro Jaime Nuno de
salir vencedor en la justa por la composicion musical marcial. Esta es quizas la unica
melodia que casi todos los mexicanos escolarizados si conocen. Fue tocada por primera vez
el 15 de septiembre de 1854 en el Teatro Nacional y ha experimentado muy escasas
modificaciones con el tiempo. Se sabe que en 1856 Nuné volvio a La Habana y luego
marcho a los Estados Unidos donde fallecio. en Nueva York. A México volvio en dos
ocasiones en que se le rindieron homenajes.

En 1817 nacia en Barcelona la persona encargada de impulsar la critica de arte en Mexico
el siglo pasado: Rafael de Rafael i Vila. Llego a México en 1843 invitado por el liberal
Ignacio Cumplido, quien lo habia conocido en Nueva York. A esa ciudad regreso Rafael
para importar aca equipo modermno de imprenta. Como notable conservador, fundo con
Lucas Alaman el periodico £/ Universal. Por ser amigo intimo del general Antonio Lopez
fue expulsado junto con él en 1855 hacia Cuba, donde fundo diarios y revistas inclusive de
indole cientifica. Y publico el libro “La masoneria pintada por si misma’.

No logro destacar como grabador. pero su calidad como impresor lo condujo a ser elegido
para imprimir los catalogos v billetes de la Loteria de la Academia de San Carlos, con la
anuencia de Clavé y Vilar. El mismo afio de 1849 debuta como critico de arte y puede
decirse que tiene la batuta frente a todos los criticos del momento, y con caracter
mexicanista. Obvia decir que, siendo buen conservador, ultraderechista y antiliberal (dado
que los perfiles ideologicos de entonces eran asaz arquetipicos en su ortodoxia). sus
observaciones neoclasicistas y puristas van en apoyo axiologico del arte que se cifia a los
lineamientos de lo verdadero y por ende bello, si cristiano catolico y naturalista. Pero eso si,
con un alto grado de refinamiento interpretativo y una prosa florida y elegante.

Montserrat Gali destaca el empefio de este escritor en promover no solo una escuela
nacionalista en el rubro de las artes, sino una critica orientada a su servicio. Desde la
Tercera Exposicion de SCM en 1851, Rafael busca en la obra de los jovenes las primicias
de la escuela patria, acorde con la intencion mexicanista de Vilar, aunque falten ejemplos
romanticos de historia medieval, dada su inclinacion por el arte nazareno o purista.

""*Ballesteros Gaibrois, Manuel: } alencia v América, Madrid. Mapfre, 1992, pp. 131. 132
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Rafael Escribia: “Lo repetimos: nosotros abrigamos la lisonjera esperanza de ver la
escuela mexicana de pintura ocupar un lugar distinguido”. De donde redondea Gali: “Heus
aqui doncs un catala que ha esdevingut el més entusiasta corifeu d'una escola mexicana de

pintura, preocupat pel desti de la seva patria d'adopcio i convengut de la capacitat innata
dels seus compairiots.” '’

I1L. 2. Ideologia artistica de los pioneros levantinos

No puede pasarse por alto el hecho paraddjico de que los valencianos, tradicionales
defensores de los gremios, hayan venido a apovar la institucion sancarlista mexicana, que
seria la puntilla de gracia contra el sistema gremial de produccion. Su momento histérico
los indujo a proyectar el perfil profesional del futuro artista americano: individualista,
endogenerativo, vedette y en busca de una firma cotizada -vendo lo que pinte, aunque a
veces debo pintar lo que se venda- pero obstan reflexiones. La figura en si no es nueva;
pues con giemios o sin ellos, los artistas famosos, desde el Renacimiento, se habian
distinguido por sostener sus talleres con numerosos aprendices, y contando con una
clientela asidua a su personal factura y estilo. Pienso en Del Sarto, Rubens o Miguel Angel
que, a diferencia dJel nivel artesanal de los gremios novohispanos, se desplazaban a las
ciudades donde se requiriese la obra, previo contrato con nobles y autoridades eclesiasticas.

En el México del siglo de las Luces, a falta de una critica ideologica formal, los valencianos
de la primera hueste, impusieron un dogma académico neoclasico, reforzado por el énfasis
en el dibujo, el raciocinio, y los temas mitologicos del Antiguo Testamento en agravio de
los gremios y del entorno barroco y mariano; animista y sincrético; surrealista y, con la
desaprobacion del impersuadido José de Santiago, expresionista. Sin embargo, como
veremos al revisar sus obras, hay una fuerte impronta en sus concepciones derivada del arte
barroco, si no churrigueresco.

Los catalanes de mediados del diecinueve, la segunda hornada, trasminaron un sentido
nazareno ya trasnochado por mas de tres décadas, cuando Europa oscilaba en el vaivén
ecléctico-romantico, incluido el prerrafaelismo inglés y el realismo franceés. Cuenta a su
favor el haber sentado las bases de la tematica historica mexicanista. Sin embargo, este
contingente estuvo en cierto modo anquilosado en el trecho historico del romanticismo
decadente. Debo aclarar esto en base a un escrito que me dejo el maestro Adran
Villagomez de su pufio y mecanografia.

"Ll Romanticismo ...se expresa en dos vertientes: [) el romanticismo revolucionario o
dinamico 'y 2) el _decadente o estatico. El primero cubre la mitad inicial del XIX y
concluye, practicamente, con la caida de la Comuna de Paris en 1848. Se le llama
revolucionario porque los artistas participaron en las barricadas tanto como en las luchas
politicas que trataron de cambiar la estructura social de su época dominada por la
monarquia restaurada y la burguesia y, asimismo, porque innovaron tanto la expresion

'Gali. Montserrat: Artistes catalans a Méxic - Segles XIX i XX, Barcelona, Generalitat de Catalunya. 1992.
p.33
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Jormal como el concepto del arte (Géricault, Delacroix, Schubert, Chopin, Schumann,
Wagner, Goethe, Gogol, Pushkin, Byron, Hugo, etc.). Se identifica con el nacionalismo y el
liberalismo, el rescate del arte popular y del idioma nativo pero, fundamentalmente, por su
pasion vital y humanistica. Isto es lo que le permitié universalizarse y penetrar
poderosamente, en ledas las disciplinas artisticas, al identificarse con la condicion
humana al grado de imponer, no solo un postulado artistico sino una conducta social. El
llaiz:do decadente sobrevivio con penuria el final del siglo sin aportar nada significante, al
grado tal de cometer una simbiosis con el academicismo, igualmente nugatorio en cuanto a
propuesias novedosas. Al drama lo convirtieron en melodrama y a la tragedia en folletin.
De aqui que este romanticismo_académico fuera marginado por las poderosas corrientes
del impresionismo, el divisionismo, el expresionismo y, al inicio del siglo XX, por la
Liscuela de Paris. ™

Ciertas aportaciones de Clave y Vilar nos impiden clasificarlos como decadentes, pero es
cierto que no tuvieron el impulso innovador de sus contemporaneos franceses, quizas
inhibidos por el medio cultural religioso. No olvidemos que nuestros sancarlistas catalanes,
mas adictos al debate filosofico artistico que sus antecesores valencianos del cambio de
siglo, condujeron su energia y sus métodos educativos sobre los mismos dilemas
aristoteliano-escolasticos del clasicismo, en torno a si lo verdadero y natural es bueno vy, por
consiguiente, belio. Esta fue asimismo la base de la critica impresa, la cual daba por
asentado que lo bello (por ser moral y cristiano) era el objetivo final de toda obra artistica,
ya fuese ideal o concreto real. Damos por entendido que lo naturalista o natural debe regirse
por las leyes exactas de la l0gica matematica vy la fisica (peso, optica, dinamica, presion)
siempre y cuando estén dominadas por la €tica religiosa, como era el parecer de Rafael de
Rafael. Es decir, un angel, por respeto a la ejemplaridad, nunca debe atravesarsele a una
figura de mayor importancia o divinidad ni puede ocupar mas espacio o tamafio aunque esté
en primer plano; pero si su vuelo lo conduce hacia una divinidad. los pafios de tul tendran

que reaccionar al viento y por inercia en direccion contraria. Esto se considera lo bello y
verdadero.

Vale entonces un sefialamiento importante. Los artistas valencianos y catalanes que
colaboraron en la formacion de nuestra Academia de San Carlos de México, todos ellos
autores de obras de excelente calidad, no fueron innovadores en ningun aspecto: ni en
cuanto a la creacion artistica vanguardista de su época, ni con relacion a la didactica idonea
para transmitir sus conocimientos. Huelga decir que en esto no fueron diferentes del resto
del profesorado que nuestra Academia atrajo de otras regiones de Espaiia, ni de los
considerados extranjeros tales como los ingleses Periam v Baggally o los italianos Cavallari
y Landesio. Practicamente todos los responsables del arte en la América espafiola v en la
misma peninsula iberica, con la insélita excepcion de Goya v Lucientes, vivian en la
paralisis conceptual, pues con el devenir de las academias y la profesionalizacion canonica
de la ensefianza con miras politicas se privilegiaban los valores morales, el rigor anatomico
y la excelencia en la factura técnica. Esto demanda un dibujo impecable, reconocible y
representativo de la naturaleza cuya certitud cientifica se toma por credencial de perfeccion
estética; optima calidad en el manejo de los medios de elaboracion y sus herramientas tales
como buriles, acidos, cinceles, barro, pinceles, aceites y lienzos, con el sabio conocimiento
de sus tiempos adecuados con respecto, por ejemplo. al secado del putrido y las veladuras.
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Y finalmente la seleccion de la tematica obediente a los conceptos aceptables de lo bueno,

verdadero y bello. Todo esto vedaba la libertad de pensar o de proponer. Consideraban que
debia respetarse la “cocina” técnica y no “salirse del huacal”.

I11. 3. Obsesiones catoélicas

A la larga, la omnipresente doctrina cristiana parece haber salido triunfante por enésima vez
del enfrentamiento que Carlos 11l entabld contra ella, inspirado en los enciciopedistas que
abogaban por una separacion de Estado e lIglesia, ante el poder avasallador del clero
vaticano. Esto se debe entre otras cosas a que las reformas carlistas en el terreno de la
democracia fueron de forma o apariencia pero no de fondo. Si el liberalismo de
Floridablanca, Jovellanos, Azara y Campomanes les dio a los escritores y artistas la pauta
para desembarazarse en teoria de la presion religiosa, estos beneficiarios establecieron la
autocensura de facto. En consecuencia, tanto en la expresion estética como en la instruccion
didactica. nuestros protagonistas no pudieron superar su momento historico. Una prueba
contundente de ello es que la tematica pictorica no rebaso jamas la triada de lo cristiano, lo
biblico v lo mitologico grecorromano, con la timida adicion aislada de lo historico a los
limitados v escasos retratos, paisajes y bodegones en la pintura.

La historia del pintor Ximeno y Planes da cuenta cabal de lo anterior. Recuérdese que este
gran artista, siendo alumno en San Lucas de Roma en 1783, tenia la obligacion de remitir
un San Sebastian, copia de Tiziano, para que Floridablanca le refrendara la pension en ésa.
Nada menos que Floridablanca solicitando en pleno iluminismo laico, pagano y profano,
una copia de un santo de dos centurias de antigtiedad para evaluar la calidad y avance de un
artista subvencionado por el Estado. Para acceder al grado de supernumerario de San Carlos
de Valencia, se le imponia copiar un San Juan Bautista, posteriormente, para acceder al
cargo de director de pintura en San Carlos de México se le impuso una prueba “de repente’
que consistia en copiar al Arcangel Gabriel guiando a Tobias. El marasmo de nuestras
artes subvugadas por el fanatismo religioso tiene fundamerto para los mexicanos en
milenios de autoridad teocratica mesoamericana y en siglos de sujecion clerical y
explotacion economica vaticana que promovian la autonegacion al placer y la mas abyecta
autodestruccion corporal.'”

Tan fuerte era la influencia de la Santa Iglesia Catolica Apostolica Romana en el ambito
hispano que, de hecho, el funestamente célebre Santo Oficio no desaparecio sino hasta
1834, lo que nos da una prueba de su inexorable persistencia sobre la vida civil. Piénsese
que la intencion helénica de los dibujos académicos y los desnudos no se vieron reflejados
en las pinturas, como obra final.

*No son pocos los casos registrados cn esc respecto ain en nuestros dias. Hombres y mujeres de
comunidades indigenas se han lacerado ¢l rostro tras de haberles equiparado en su belleza con santos o
virgenes. Casi todos los artesanos dejan un pequeiio defecto en su obra porque “sélo Dios puede hacer algo
perfecto”. El mas lamentable caso es el de la millonaria potosina Concepcion Cabrera (1903-1937), mistica
con enfermiza vocacion de santa que pedia ser vejada. escupida. calumniada v pisotcada en el rostro para
acercarse a Dios en su martirio.
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No obstante haber estado expuestos nuestros protagonistas levantinos a los avances y
nuevos criterios sobre la educacion, sus métodos de instruccion no fueron alterados en
modo alguno y guardaban cierta semejanza con el desarrollo de produccion en los talleres
medievales, asi los pioneros valencianos como los catalanes de la segunda hornada a
mediados del siglo XIX. En gran medida los aspectos laborales de los académicos los
indujeron a sobreilevar una vida opacamente burocratica, lo que les impidié adherirse al
reto de los grandes pedagogos: Rousseau (el Emilio). Montesquieu (libro IV del Espiritu de
las leyes), Johan Heinrich Pestalozzi (1746-1827), Friedrich Wilhelm Froebel (1782-1852),
Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811) y el pensador mexicano José Maria Luis Mora
(1794-1850), defensor de la educacion popular, tedlogo, sacerdote liberal y mason. Aqui es
de justicia mencionar los esfuerzos de Pelegrin Clavé, cuya libreta de Lecciones, si bien no
guarda semblanza con la metodologia o los programas de trabajo como los entendemos en

la actualidad, constituye un avance de interés didactico sobre lo que el maestro abordara en
el pleno de la clase.

I1i. 4. Quiénes eran

De los distintos artistas levantinos que tuvieron una relacion, aunque sea minima, con la
Nueva Espafia y con su Real Academia de las Tres Nobles Artes, nos da cuenta sucinta el
instruido Dr. Felipe Ma. Garin Ortiz de Taranco. Constituyen su elenco Mana Salvador
Maella, Fernando Selma, Francisco Sanchiz, Francisco Lopez, v José Piquer y Duart."”’

De Maria Salvador Maella i Pérez sabemos que fue un reconocido pintor nacido en
Valencia (1739) v muerto en Madrid (1819). Realizo soberbios retratos de Carlos III y
Carlos IV. Fue pedido para ocupar el cargo de primer director de pintura de San Carlos de
México (SCM) pero no fue nombrado.

En los Archivos de San Carlos de México en Arquitectura existe un documento que apoya
el Proyecto de Fernando José Mangino para establecer en México un “Estudio Publico de
Artes”, dirigido al virrey don Martin de Mayorga en 29 de agosto 1781, tanto como a los
Sres. Vice Protector y Consiliarios que dice textualmente:

“Don Geronimo Antonio Gil Director del kstudio de Academia hace presente a V.S. como
en atencion a lo que se le encargo por esta Rl. Junta preparatoria celebrada el dia 4, del

' Algunos libros clave para el conocimicnto de estos artistas son los siguientes:

Ruiz de Eihori, Joseph (Baron de Alcahali y de Mosquera): Diccionario biogrdfico de artistas valencianos.
(obra premiada en los Juegos fiorales de lo rat-penat el aio 1894). Valencia. Imprenta de Federico Doménech,
Calle del Mar nim.63. 1897.

Orellana. Marcos Antonio de: Fuentes literarias para la Historia general del arte espanol. (Biogralia
pictorica valentina). De. preparada por Xavier de Salas.-Madrid. Graficas Marinas, 1930

Aldana Fernandez. Salvador: Guia abreviada de artistas valencianos, (Premio Senyera 1968 de
Investigaciones Historicas del Excmo. Ayuntamiento de Valencia). Valencia, 1970.

Catdglogo General de la Calcografia Nacional, Real Academia de San Fernando, Madrid, 1987 (Incluye los
datos de la Caligrafia de Servidori)

Tuvimos valiosa ayuda del libro: Garin Ortiz de Taranco. Felipe Ma. en £/ arquitecto y escultor valenciano
Manuel Tolsa, de Francisco Almela vy Antonio Igual. Valencia. Institucion Alfonso el Magnanimo, 1950
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presente mes, acerca de los Profesores que se puede pedir a la Corte para primeros
maestros de dicho Lstudio de Academia, incluye por sus grados a los Sugetos /Primer
grado / Por la Pintura, Dn.. Mariano Salvador Maella, & & '

Los méritos en que se basaba la propuesta en pro del artista. hijo del también pintor
Morverdre Maria Maella, se basaban en que habia ganado varios premics tras de haber
destacado en Madrid trabajando con el esculior Felipe de Castro y como uno de los
primeros discipulos de Antonio Gonzalez Ruiz en la Academia de San Fernando de Madrid,

acabada de crear. Posteriormente, en Roma, conquistd premios cn las academias de San
Luca y del Campidoglio.

A todas luces fue un idedlogo neoclasico, del grupo de Ximeno, por el comentario que
sigue. “El uso de la escultura como material didactico constituia (en SMC) un paso para
alcanzar la perfeccion en las obras plasticas. Segun las teorias de Mengs, accgidas en la
academia espaiiola v exportadas a México, los alumnos debian aprender los ideales de
belleza en las obras antiguas, que eran, como lo expreso el pintor espaiol Mariano Salvador
Maella, “/a guia que permite captar lo bello de la naturaleza. ™’

Fernando (Ferran) Selma fue un grabador nacido en Valencia (1752) y muerto en Madrid
(1810). Diversos documentos y autores confirman que se le esperaba para formar parte de
la plana docente de la academia mexicana de las Tres Nobles Artes. Trabajo en el taller de
los hermanos Vergara v con el grabador Manuel Bru. Académico de San Fernando en 1783
y director honorario de San Carlos de Valencia.

Realizo retratos de Nicolas de Antonio, Carlos 111, Carlos IV y Fray José de Siglienza, etc.,
asi como las laminas del Atlas maritimo de Espafia en 1789. En la Academia mexicana de
San Carlos se hicieron planes para incorporarlo a su seno:“Selma fue propuesto por
Hermosilla, el famoso Secretario, a la sazon, de la Real Academia de Madrid. en carta
conocida, para “Director del Grabado de laminas” en la de Méjico, produciéndose el
nombramiento, aunque no llegara, sin duda, a efectuarse la posesion, ya que falta su

nombre en la lista para el embarque en Cadiz y en la expedicion de pasaportes fecha 21 de
abril de 1786."*"

Objetivamente diremos que en la Gaveta 2 del Archivo de San Carlos- Arquitectura existe
un Oficio (No. 211) del marqués de Sonora al Virrey, de 12 abril de 1786, sefialandole a
Selma para director de grabado de estampas con un sueldo de $2000.00 pesos anuales,
quien habia sido solicitado en noviembre de 1784. Vivo interés habia puesto Gil en que don
Fernando viniese a Mexico, pues éste era su yverno. Selma grabo en Espana un retrato de
Jeronimo Antonio Gil sobre un dibujo de Tomas Suria, quien trajo la plancha y la deposito
en la Academia, donde aun se conserva.”"'

'S Archivo San Carlos México - Arquitectura (Arch. SCM Arq.) Gaveta I-1. Foja 13. al 29 de agosto de 1781
'” Bargellini, Clara v Elizabeth Fuentes: Guia que permite captar lo bello. México. UNAM-IIE. 1989, p. 20
*™ Garin Ortiz de Taranco. Felipe Ma. cn £l arquitecto v escultor valenciano Manuel Tolsa de Francisco
Almela y Antonio [gual, Valencia, Institucién Alfonso el Magnanimo, 1950. p.13

" AAA-ENAP, Restaurados. Gav. 1. doc. R 08-641067
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Compartio honores con una pléyade de eminencias del grabado y el dibujo, incluyendo para
nuestro interés, ya se dijo, a Jeronimo Antonio Gil, Rafael Ximeno y Joaquin José
Fabregat, en la realizacion de la edicion de Don Quijote de 1780 comisionada por la Real
Academia Espafiola; el Catecismo del Santo Concilio de Trento para los parrocos traducido
por Fray Agustin de Zorita y ordenado por Carlos I11.

Asi pues colaboro en 1788 en dos voliamenes de la Hispana Biblioteca Vetus de Nicolas de
Antonio, agente real e inquisitorial en Roma, obra publicada por Ibarra. Apoyo los retratos
y cabeceras. El citado Catecismo de ia casa Monfort presume laminas dibujadas por
Ximeno y Planes: “La Alegoria del Pontificado de la portada, la vifieta dedicada a Carlos
Il al inicio de la dedicatoria, grabados por Selma y por Mariano Brandi
respectivamente.. e

El escuitor valenciano Francesc Sanchiz (Francisco Sanchis), fue uno de los tres aspirantes
al caigo de Director de Escultura de la academia mexicana junto con Rudiez y Tolsa,
tratindose de la plaza que dejaba vacante Arias al fallecer en un manicomio. Entre sus
obras mayores, segin el Dr. Garin, realizo una pechina de San Marcos en el crucero de la
Catedral Valenciana, y una imagen de Ntra. Sefiora de los Desamparados en el templete del
Puente de Mar sobre el rio Turia.

Habia sido alumno de la valenciana Academia de San Carlos, hacia el curso de 1767-1768
y siguientes, con Esteve Bonet y otros en la misma clase “del natural” “El capitulo de
pérdidas se contimia con las de... y de D. Francisco Sanchiz, Académico de Mérito de S.
Fernando y Teniente Director honorario de Lscultura en ésta, maestro en su oficio y autor
de la destrozada imagen de la Virgen de los Desamparados del ediculo del puente “del
Mar”, del San Marcos de una de las pechinas del crucero catedralicio y de otras obras
plasticas, llenas de garbo y gracia, de la Valencia del 700."*"

Sin embargo, el futuro escultor de camara de Carlos IV Manuel Alvarez de la Pena y el
escultor de catedrales Juan Adan, que estaria al servicio de Fernando VII, no encontraron
suficientes méritos en su obra, y fallaron a favor de Manuel Tolsa.

El escultor Francesc Lépez i Pellicer nacio en Valencia en 1756 y carecemos de datos de
su muerte. Fue discipulo de Francesc Bru y alumno de SCV y de San Fernando de Madrid
(SFM), y se hizo acreedor al titulo de Académico de mérito de SCM en 1810. A su regreso
de Madrid a Valencia, “esdevinguée supernumerari de Sant Carles (1792), individu de meérit
(1798) y tinent de director (1803). També fou correspondent de la de Mexic. Les seves
obres meés conegudes son els Baixos Relleus de Sant Carles Borromeu y Santa Teresa
rebent la Comunio (Museu Provincial de Saragossa) y Sant Pere v Sant Pau (Escuelas Pias
de San Fernando, Madrid).” ***
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Espinds Diaz, Adela: “Rafael Ximeno y Planes en Espafia”, en Tolsd, Gimeno, Fabregat - Travectoria
artistica en Espaiia, Siglo XVI1I, Valencia, Generalitat Valenciana. 1989, p. 163

*3 Garin Ortiz de Taranco, Felipe Maria: La Academia Valenciana de Bellas Artes /El movimiento
academista europeo v su proyeccién en Valencia, 2a. Ed.. Valencia. Edicion Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos. 1993, p. 121

*™ Gran Encicl. Catal., op. cit., T.9, p. 353

121



Hubo tres grabadores valencianos de los que existen escasas referencias quiza por no haber
destacado en su talento o su obra, que estuvieron relacionados con nuestra academia.
Tomas Lépez y Enquidanos, Francisco de Jordin y Pedro Vicente Rodriguez.
Desafortunadamente sus intricadisimas biografias parecen combinarse en los retruécanos de
la historia multiplicando sus sosias en el laberinto de la interpretacion. Dijo el baron de
Alcahali el siglo XIX lo siguiente.

“Jordan (Francisco). Fue este grabador discipulo de esta Escuela de Bellas Artes, y tan
aveniajado, que merecio la proteccion de D. Vicente Lopez y el ser nombrado Académico
de Meérito de San Carlos en 1834. Dejo varias estampas notables, y excitado su misticismo,

se retiro al monasterio de Porta-Coeli, donde murio en 1832, cuando apenas tenia 50 arnos
203
de edad”

Debe advertirse que a fines del siglo pasado Ruiz de Eihon ignoraba la estancia de Jordan
como Académico de Mérito en el San Carlos mexicano, confundiéndonos a la vez el hecho
de que un religioso ordenado e interno fuese nombrado Académice en Valencia en 1834, en
forma postuma. Por su parte Ruiz Gomar tiene otra interpretacion. “Los valencianos
Francisco de Jordan y Tomas Lopez Enguidanos solicitaron a la Academia (SCM) en 1813
los titulos de académico de mérito en el ramo de grabado en lamina, para lo cual
presentaron una estampa de San Vicente Ferrer y una de la Virgen de los desamparados,
respectivamente; e/ primero aparece con tal titulo en la Guia de Forasteros de 1821, no asi
el segundo.” (Yo subrayo que Francisco estaba en México en 1821).*"

Dando prueba de su calidad humana, don Manuel Tolsa fue quien en 1813 promovio que se
otorgasen los titulos a don Tomas y a don Francisco en 1813, expresando sobre Tomas
Lopez lo siguiente: “El primero fugado de Madrid por no quererse envilecer en el servicio
a que se le destinaba por el Rey intruso..Ambos individuos me remiten el primero la
presente estampa de su mano de Sn. Vicente Ferrer, diciendome que no mandava otras
mejores que tiene hechas de su mano; porque la urgente salida del caxon en que vinieron
dhas. estampas no le permitia el tiempo necesario para poder conducirse de Sn. Vicente de
Jativa donde tenia su residencia pocos dias antes de trasladarse a Valencia./Igual encargo
me hace el segundo (o sea Francisco de Jordan); pa. que también a su nombre presencia
adjunia Lstampa de Na. Sra. de los Desamparados, ambos con el objeto de que si 1'E.
encontrase merito en dichas obras, tenga la bondad de crearles Academicos de Merito en
el Ramo de Gravado ™"

En este oficio, en cuyo margen izquierdo se anota: “Despachados los Titulos en 26. de
Enero de 1813, se advierte la animadversion de don Manuel v don Tomas por Jose |

%5 Ruiz de Eihori, Joscph (Baron de Alcahali y de Mosquera): Diccionario biverdfico de artistas valencianos
(obra premiada en los Jucgos florales de 1o rat-penat el afio 1894), Valencia, Imprenta de Federico Doménech,
Calle del Mar num.65, 1897, p.178

% Ruiz de Gomar, Jos¢ Rogelio: “Grabado y numismatica hasta la consumacion de la Independencia ', en £/
Arte AMexicano. México. SEP- Salvat, 1986, T.9, p.1286

*7 SCM-Arq. Expediente 1163, del 26 de enero de 1813
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Bonaparte. En 1824 un minutario de SCM avala como académicos de mérito a Pedro
Vicente Rodriguez y Francisco Jordan, grabadores en lamina.”**

“Lopez Enguidanos (Tomas). Fste grabador, que logro distinguirse mucho en su época,
nacio el aiio 1773 en la parroquia de San Esteban. Desde muy nifio se dio a conccer por su
precoz talento artistico en las academias de San Fernando y de San Carlos, de ilas que
luego fue individuo de mérito. Iin 1804 contrajo matrimonio en la corte con dona Josefa
Ortiz y Arqués, y el Rey Don Carlos 1V, que le distinguia mucho, le dio como regalo de

boda el titulo de Grabador de Camara, cargo que desempeiio hasta el afio 1814, que
fallecio.”™

Agrega Garin Ortiz: “...e/ gran burilista Tomas Lopez Inguidanos, ex-discipulo de San
Carlos, casado con Josefa Ortiz,sobrina del erudito canonigo, y luego ferviente
antiafrancesado, por lo que sufrio persecucion;...””"" Por lo que sigue siendo un enigma
cual sea la verdadera personificacion del grabador que estuvo en Meéxico y luego
desaparecio de los archivos sin dejar rastro de su obra. El barén de Alcahali nunca se enterd
de su labor en SCM. En cambio, el mismo viajero sin familia, residente en México en 1813,
aparece como servidor de Carlos IV entre 1803 y 1814, y casado con dona Josefa, segin
dos historiadores valencianos. El baron de Alcahali consigna al grabador valenciano “Pedro
Rodriguez” escuetamente: “Obtuvo este grabador varios premios de la Academia de San
Carlos, y fallecio siendo Director de la Escuela de Bellas Artes de Méjico”. Del mismo
modo, la unica referencia hecha por don Manuel Toussaint que contribuye al registro de
nuestras biografias e¢n lo concerniente a Pedro Vicente Rodriguez explica que “4 /a
muerte de Fabregat le sucedio como Director de Grabado en lamina, Pedro Vicente
Rodriguez, que era Teniente de Director, y en lugar suyo entré Francisco Jordan. """

Ciertamente, el grabador presentaba su solicitud para ser titular de la Direccion de Grabado
en 29 enero 1811 en un largo y revelador documental: “Dn. Pedro Victe. Rodriguez natural
de la Ciudad de Valencia, grabador de laminas, como acredita por las obras ge. Presenta,
a V.E. con el mayor respeto expone: qe. Habiendo estudiado en la Rl. Academia de dha.
Ciudad, en la ge. Se llevo varios premios, tanto mensuales como generals., incluso el de
grabado, como consta por las Actas de la misma, y pasando a Madrid a perfeccionarse
bajo la direccion de Dn. Fernando Selma en el ano 96, permanecio en la Corte hasta
principios del de 1809 en cuya desgraciada epoca, y por no sufrir la dominacion tiranica e
ilegitima del intruso Rey...y disfrazado de arriero y guiando a su desgraciada familia
compuesta de (res nifios, y mué_zer...a!ravesando por mas de veinte leguas de terreno ge.
ocupaba el exercito frances...” 12

% Baez Macias, Eduardo: Guia del Archive de la Antigua Academia de San Carlos, México, UNAM- I1E,
1972, p. 83 (Exp. 1692 de abril 1o. de 1824)

*® Ruiz de Eihori, Op.cit.. p.184.Tal parece que Don Tomas sufria una desventaja de prestigio frente a su
paisano. Josep Lopez y Enguidanos que. amén de su fama como pintor, produjo en grabado la Cartilla de
principios de dibujo. Varones ilustres, v Coleccion de vaciados del antiguo de las tres nobles artes de Madrid
(1794).

*!% Garin Ortiz de Taranco, Felipe Maria: Op. cit. p.135

211 Toussaint, Manuel: Arte colonial en Mexico, México, UNAM-IIE. 1990. p.249

“2 SCM-Arq. Exp. 1153, 125
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En su extensa exposicion sin un solo punto ortografico de reposo, narra su odisea y
desventuras para viajar a Valencia, y a Sevilla donde grababa los Vales Reales hasta que,
invadida Andalucia por los galos, probo suerte en Cadiz y finalmente vino a este vasto
Reino de Nueva Espafia para recuperarse de ias pérdidas que habia sufrido. Enterado de la
muerte de Joaquin Fabregat penso substiuirle grabando ties o cuatro cosas , mas unas
academias (dibujos miméticos anatomicos a lapiz y achurados de la didactica neoclasica)

del natural hechas ante la vista de ios directores y presentandolas a fin de que : “...en
vista de sus obras dz sus meritos Academicos, y de los trabajos que ha sufrido para llegar
a esta su segunda Patria, tenga a bien concederle la plaza de Director del Grabado...” *"

El citado Libro de nombramientos de consiliarios v académicos de honor del acervo de la
Antigua Academia en el Barrio de La Merced (*'*) asienta lo que sigue: “Nos &= Por
quanto en la persona del Grabador en lamina, D. Pedro Vicente Rodriguez, concurren
&...le creamos Academico de merito y declaramos.......en la Real Casa de su Residencia de
Mexico a i7 de Agosto de 1816; por no habersele expedido al interesdo en la fecha de su
creacion, que fue la de 16 de Febrero de 1.811" y firman Félix Calleja, Andres de
Mendivil, Fausto de Elhtyar, José Mariano Fagoaga, Frarncisco Antonio Teran, el director
general Rafael Ximeno y el Srio. Francisco Manuel Sanchez de Tagle. Rogelio Ruiz Gomar
nos amplia la informacion sobre sus quehaceres en la Nueva Espaiia consignando la llegada

de Rodriguez a México en 1808 como director de grabado en la Casa de Moneda y
grabador en lamina en la Academia en 1811.2"

En 1817 se le designa para practicar tasaciones judiciales en artes en el ramo de grabado, lo
que agradece en 4 enero 1818, e incluso hasta e! afio de su salida , en 1822, funge como
tasador en lamina y hueco de cinco monedas de Zacatecas “encontrandolas tan perfectas

como las acufiadas en la caFirai en la misma época”, segun puede verse en los archivos
sancarlistas de Arquitectura >'

Los documentos de San Carlos Arquitectura 1791, 1792 y 1798 tratan su solicitud de
retirarse para realizar su viaje de estudios a Espana el 15 de febrero de 1822, lo que es un
vago pretexto de escape. Esto podria parecer temerosa precaucion, en relacion con la guerra
de Liberacion de la América Septentrional, si es comparada con la fortaleza emocional de
un Ximeno y Planes, por ejemplo; pero considerando lo azaroso de su aciaga historia,
seguramente esta justificado.

1 idem, f. 126

1 AAA-ENAP (08-712116) Planero XI. Gaveta 2, primera plana, p.196

5 Ruiz Gomar, op. cit.. pp. 1284 - 1285: “Pcr servir como fiador del administrador de las casas del
marquesado del Valle, se vio envuelto en problemas de dinero con el Hospital de Jesus. Solo se conoce una
medalla troquelada por él: la encargada por el consulado de México en 1814, para conmemorar la
recuperacion del poder por Fernando VII. Mas, por lo que toca al grabado en lamina, cuatro estampas
bastan para que se le pueda reputar como uno de los mejores grabadores de su tiempo: una de Santa
Catalina, la de la pira funeraria del arzobispo Lizana, hecha por Tolsa; y las de las dos piras que en honor
de la reina Isabel de Braganza fueron levantadas por las ciudades de México y Guadalajara (1819). A fines
de 1821 solicité ante el Supremo Consejo de la Regencia el pago de sus suzldos vencidos y una ayuda para
poder regresar a Fspaia™

1% SCM-Arq.. Exps. Numeros 1314 (4 enero 1818), 1461 (17 febrero 1817; sz le designa para tasar junto con
José Paz. Pedro Carabent, P.P. Ixtolinque. Ximeno y J. Ma. Vazquez), 1464 (22 feb. 1817), 1550 (18 dic.
1817) v 1593 (Puebla 21 noviembre 1820).
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Desde su residencia en Madrid, el ingeniero catalan Manuel Agustin Mascaré envio a la
Academia de San Fernando (SFM), en 1791, un proyecto para construir en México la Real
Fabrica de Tabacos. El 2° conde de Revillagigedo, virrey a la sazon, y urgido por su
entusiasmo, ordeno su utilizacién en 1793,

Scnia Lombardo nos aporta este breviario de su actividad constructiva militar entre
nosotros: “tn 1791 realiza el trazo del camino para ruedas desde México hasta Toluca. En
1794 mide el perfil de la cuesta de Tula. En 1796 hace un mapa de Alvarado, Veracruz,
donde ubica una bateria, en ese mismo aro, diseiia una bateria de 10 cariones para
Mocambo, en Veracruz. Hacia 1798 proyecta un cuartel de milicias para la ciudad de
Veracruz; en 1803, un cuartel para Antigua, Veracruz, en 1805 disefia una galeria de
palma para alojar un cuerpo de lanceros en Veracruz y en 1806 proyecta una muralla
contigua a la Real Contaduria de Veracruz "

Segtin los documentos del Archivo Genera! de la Nacion (ARGENA, AGN). el camino a
Toluca se llevo a cabo entre 1791 y 1793, con grandes inconvenientes, y bajo la
responsabilidad de Constans6, Mascar6 y Castera. En el volumen XIII del Grupo
Documental de Caminos y Calzadas, se presenta la queja de la inefable pulquera y
marquesa de Selva Nevada de que en su Hacienda de Jesus del Monte, y sin pedirle
permiso, los ingenieros le estaban cortando las maderas, y causando destrozos en sus
bosques y propiedades. En el expediente 8, fojas 142-143 el Capitan de Ingenieros don
Agusiin Mascaro hizo gala de diplomacia al responder a la demanda.*'

La preocupacion de los virreyes Matias y Bernardo de Galvez por preservar el antiguo
Castillo de Chapultepec, que habia sido residencia del Emperador Moctezuma, condujo a
Mascaro a realizar ei plano de reconstruccion, hoy en el Archivo de Indias de Sevilla, para
ocuparlo como residencia campestre. Matias lo recorrio en persona junto con Constanzo
buscando algun subterraneo aunque “L/ 3 de enero de 1786 se dicto real orden
prohibiendo que se korrase la memoria del palacio viejo.(...) Segiin decia Mascaro en
septiembre de 1787, debia destruirse cuanto en el plano aparece de color encarnado,
excepto la casa que podria servir para el alcaide del sitio, v en 1792 se decidio no
reconstruir el palacio viejo "’

En 1794 el virrey Branciforte lo nombro Teniente Coronel de Infanteria e ingeniero del
ejército de plazas y fronteras.Por fin, el 26 de agosto de 1796 se presento solicitud al
marqués de Branciforte:

""" Lombardo de Ruiz. Sonia: “La arquitectura y el urbanismo ¢n la época de la [lustracion. 1780-1810" en £/
Arte Mexicano. México. SEP- Salvat, 1986, p. 1275

¥ AGN, grupo documental Caminos y Calzadas, Vol. XVIII, Exp. 7, ff. 137-147 y Exp. 8. fojas 142-143:
“(...la palabra destrozar es un verbo que indica mas perjuicio del que se ha practicado): pero lo que dice de
habernos recombenido, no es assi, porque hasta que he visto la Instancia he ignorado la queja. Sigue despues
diciendo que el destrozo es grande, v sera mayor en adelante porque queremos hazer Casa, v Capilla: a la
verdad que en esto tiene razon, y siempre que mi Sa. la Marquesa no quiera practicar un rasgo de
generosidad a beneficio del bien publico, sera necesario satisfacerla el valor de los Arboles al precio que los
pagan los Indios.”

“ Angulo {fiiguez. Diego: Planos de monumentos arquitecténicos de America v Filipinas existentes en el
Archivo de Indias. Sevilla. Universidad de Sevilla, 1939, pp. 368-369
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“Exmo. Sr.: Il comandte. ¢ Ingeniero en este Reyno Imperial Ponce pasé a mis manos la

insta. en que el Ingeniero en 2° dn Manl. Mascaro solicita su regreso a esa Peninsula,
~ ; 1220

Sfundandola en contar 18 arios de empleado en N.E. y en los quebrantos de salud que padece.

A lo que accedio e! virrey el 28 de marzo de 1797. Lo anterior significa que los planos

militares dischados para Veraciuz, y resefiadcs por Lombardo posteriores a esta fecha,
debio ejecutarlos en Cspana.

Hablando de constructores, mencion aparte merece el ingeniero barcelonés don Miguel
Constanso (Costanzo o Constango, n. circa 1740) que aparecio en México en ocasion de
una expedicion que venia a hacer don Juan de Villalba y Angulo en 1764. A los tres afios
de su llegada, el virrey de Creix lo asign6 como cartografo y militar a levantar los planos de

Cabo San Lucas, Bahia de la Paz, Puerto de Cortés y Bahia de San Bernardo, en la
Peninsula de Baja California.

Por ordenes del visitador don José de Galvez, se incorporé con igual caracter a la
expedicion a la Alta California que culminaria con el Diario historico de octubre de 1770,
de su pufio y letra: “Diario historico de los viages de mar y tierra hechos al norte de
California de orden del lxcmo. Sr. Marqués de Croix, Virrey Governador y Capitan
General de la Nueva Lispaia y por direccion del llmo. Sr. Don Joseph de Galvez del
Consejo, y Camara de Su Majestad en el Supremo de Indias, Intendente de Fxercito,
Visitador General de este Reyno’... “Executado por la Tropa destinada a dicho objeto al
mando de Don Gaspar de Portola, Capitan de Dragones, &&” **!

Sobre esta expedicion de Portola, dice Gali: "L 'expedicio (1768-1770) tingué com a
resultat importants descobriments geografics i, des del punt de vista politic, la
incorporacio de |'Alta California a la Nova Espanya, és a dir, a I'Imperi Espanyol. Tot
cercant el port de Monterrey, l'esperonada per ['entusiasme i la fe de Constango, va
enfilar més al nord i descobri la badia de San Francisco. L 'exploracio de la costa
califormiana, en la qual també va participar el frare mallorqui Joan Crespi, va coronar-se
amb la fundacio de la ciutat de Monterrey, on comenga a bastir-se un fort.” ***

Tomo parte en la Junta de Desagiie que intentaba resolver por el drenaje las terribles y
constantes inundaciones de la ciudad Simultaneamente estuvo a cargo de abrir el camino a
Toluca bajo el regimen de Revillagigedo 11 como ya hemos comentado. Sus planos de la
ciudad de 1777, de la mejor calidad, fueron grabados por Fabregat. Restauro los fuertes de
San Diego en Acapulco y San Juan de Ulia en Veracruz. Los baluartes de la ciudad de
Campeche y de San Blas eran asimismo parte del programa de fortificaciones dirigidas
hacia lo interno contra los levantamientos populares, y hacia lo externo para la defensa
contra los filibusteros.

~" AGN. Gr. doc. Virreyes, vol. 184, f. 218

! Costanso, Miguel. Diario histérico de los viages de mar, v tierra hechos al norte de la California en el aito
de 1770. México. Edicion Chimalistac, 1950, sin pag,

2 Gali 1 Boadella. Montserrat: Artistes catalans a Méxic - Segles XIX i X\ Barcelona. Comissié América i
Catalunva - Generaliat de Catalunya, 1992, p. 20
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En la capital construyo la fabrica de polvora de Santa Fe, la Ciudadela, iglesia de San José,

claustro de la Encarnacion, y disefié el jardin Botanico que estaria segun los planos del
Archivo de Indias en Bucareli y Arcos de Belem (Balderas).”*

A €l se deben la Fabrica de Cigarros, el Tiibunal de la Acordada y por otro lado los
ciaustros neoclasicos del convento de la Concepcion adjunto a la iglesia de la Encarnacion
(1779- 1792Z) que hogafio son sede de la Secretaria de Fducacion PGblica. En ia provincia
elevo la Casa de Moneda de Zacatecas, el Palacio Consistoriai o Nuevas Casas Reales de
San Luis Potosi, e hizo modificaciones al convento carmelita del Desierto de los Leones y
probablemente al convento franciscano de Orizaba.

Como arquitecto militar, nos ha dejado el hermoso legado de La Ciudadela, prototipo del
siglo XVIII. Presenta planta cuadrada, de un solo nivel, y un patio enorme central con
cuatro atrios como forma derivada del castrum. Cuatro grandes fachadas de piedra con
decoracion neoclasica cuentan con cariatides a lo largo de los muros.

Para realizar su mapa, el barén Alejandro de Humboldt consulto muchos otros, incluyendo
los de Constanzo, pues “Con Constanzo intercambio, de manera epistolar, numerosos
posicionamientos astronomicos, y pudo el sabio aleman consultar en la Secretaria del
Virreinato gran parte de los mapas elaborados por el ingeniero militar.” ***

Como matematico, se hizo cargo del curso de Algebra en la Real Academia, al que podian
asistir alumnos de comercio y contabilidad, aparte de arquitectos Siendo laconico, practico
y directo en su estilo literario, no carece el Diario historico de }iages de cierta profundidad
de observacion que se nos antoja amena, desde describir la perfecta hechura de bateas y
vasos elaborados por los indios de Santa Barbara, Califorma, sin torno, jque ni esa
maquina los haria tan perfectos y bien vaciados! Hasta la astucia desplegada por sus
cazadores de disfrazarse y actuar miméticamente como el venado Verrendo para atraerlo y
matarlo (***) Por sus virtudes y aportacion a nuestra escuela se ie nombro consiliario de la
Real Academia aun con sede en la Ceca, el afio de la Revolucion Francesa. (**°) Se dice que
el brigadier M iguel Constanzoé fue de lo primeros en unirse al gobierno del virrey Garibay
en contra del movimiento insurgente.
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Angulo. op. cit.. p.363

' Moncada Maya, J. Omar: “Humboldt y el desarrollc de la cartografia mexicana” en Alejandro de
Humboldt en AMexico. catalogo de exposicion en el antiguo Palacio del Arzebispado, México, Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, 1997, p. 77

% Costanzo, op. cit., pp. 47 - 49: “Hombres y mugeres muy amigos de pi=tarse y embijarse la cara, y el
cuerpo: usan grandes penachos de plumas... de coral. Los hombres van enizramente desnudos, pero gastan
en tiempo de frio unas capas largas de pieles de Nutria curtidas... [.as mi2eres van con inds honestidad,
cefiida la cintura con pieles de Venado curtido.../(...) En todos los Pueblos sz puso reparo en una especie de
lHombres, que vivian como las Mugeres, se acompaniaban con ellas, vestian ¢. mismo traje, se adornaban con
avalorios, pendientes, gargantillas, y otros adornos Mugeriles, y lograban fe grande consideracion entre
ellos. La falta de interprete, no permitio averiguar qué clase de [{fombrz: eran, ni a que Ministerio se
destinaban, aunque todos recelaron defecto en el sexo, ¢ algun abuso entre sauellos gentiles.”

“% AGN. G.D. Historia. Vol.293, Exp.3, £.21(o 28), 3 de junio, 1789
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II1. 4. 1. El primero y el altimo

Un personaje catalan que seguramente causara curiosidad como para que un futuro
investigador siga sus pasos, es protagonista del primer parrafo de un valioso libro de actas
del Acervo de la Antigua Academia-ENAP; la pagina es de especial importancia por
sefialar con ciaridad cuales eran los beneficios y fueros de ser académico de meérito. A la
vez recalca la uposicion inexorable a que el académico coqueteara con ios gremios.”’

“Nos el virey viceprotector, presidente y Academia de San Carlos de Nueva Expaiia,
nombrando al escultor Francisco Carabent, de Barcelona con las prerrogativas
consideradas en el Art. 3° “Todos los academicos de merito que por otro lado no tengan
nobleza, se la concedo personal, con todas las inmunidades, prerrogativas y atenciones
que la gozan los Hijosdalgo de mis Reynos: y mando, que se las guarden y cumplan en
todos los pueblos donde se establecieren, cahi (recibiendo) el correspondiente titulo= Los
Academicos. que residan fuera de México podran exercer libremente sus profesiones, sin
que por ningun Tribunal ni juez puedan ser obligados a incorpurarse en gremio alguno, ni
puedan ser visitados por sus Visitadores o Sindicos= Y si algun Academico se incorporase
en algun Gremio, por el mismo hecho queda privado de este grado y en todos sus honores,
y privilegios...”

Para fines del siglo XIX y principios del XX, el soberano dictador, general don Porfirio
Diaz. establecio una pompa de corte imperial con ecos triunfales y militares que evocaban a
Napoleon. Empefiado en construir una nacionalidad dinamica y moderna como forma
esencial de proyectarnos universalmente, consideré pertinente hacer que Justo Sierra le
consiguiera maestros en Europa para enriquecer nuestro acervo. apoyar la educacion de las
artes. incrementar su cosmopolitanismo europeizante y cantar ias glorias de sus hazaiias

personales. Fue asi que se establecieron los contactos con algunos de los grandes catalanes
de su momento.

Al cambio de siglo. el catalan don Antonio Fabrés (1854-1909) se distinguié como
esculior y pintor con gran dominio en el oleo, la acuarela y el pastel. Llamado a Mexico
para ccupar el puesto de subdirector de la Academia y profesor de las clases de Dibujo de
Figurz Vestida y Desnuda, siendo director don Antonio Rivas Mercado, se reveld6 como un
magn:fico didacta, incorporando la novedad de la fotografia como auxiliar, entre 1902 y
1905 Resultado de su corta estancia como docente fue la formacion de Roberto
Montenegro, Saturnino Herran, Jose Clemente Orozco y Diego Rivera.

Desdz luego, al igual que el maestro Sorolla, rindi6 un retrato z busto de gran tamafio del
dictacor Diaz, en cuva residencia privada ademas decoro con grzn talento la Sala de Armas,
comc si fuera un antecedente de imstalacion del siglo XX, pero en estilo Art Nouveau, casa
que fue infaustamente demolida. Se hizo consuegro del poeta v politico yucateco don José
Peon Contreras v tuvo la acuciosidad de dibujar infatigabiemente muchos temas de
caracter oriental y muchos tipos mexicanos. Entre las 9 obras importantes que quedaron en

*7 A4A-ENAP. la primera plana escrita. en la pagina 195, del Libro de rombramientos de consiliarios v
academicos de mérito. con fecha diferida a cuando se comenzo a tomar razén en 1816. Rubricado por
Francisco Gaole.
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colecciones privadas mexicanas, cabe mencionar su autorretrato, su esposa y sus hijas
Julieta y Gloria, asi como la escultura de un Jesucristo. Su obra publica esta patente en Por
orden del sultan en el Museo Nacional, Los Borrachos en el Museo de San Carlos y El cura
Hidalgo en las Cruces, en el Palacio Nacional.

II1. 4. 2. Fuera de i2 Academiz2

El artista Josép Piquer i Duart, valenciano (1806-1871), lleco a México a mediados del
siglo pasado y trabajo independientemente, sin relacion con San Carlos. Era hijo de Josep
Piquer y Montserrat, escultor y académico de mérito de SCV (1804) EI mismo fue
admitido como individuo de mérito de San Fernando (1832). siendo protegido en Madrid
de Vicent Lopez. En 1833 se hizo académico en el San Carlos valenciano "I/ /836 ana a
Mexic, on treballa, y als EUA. Passa a Paris el 1840 i torna a Madrid el 1841, escultor de
cambra honorari de la Reina el 1844, detingué alires carrecs oficials. 238

El documento 2618 de julio 21 1836 del Antiguo Archive de San Carlos en Arquitectura
avala su alto prestigio; se trata de una carta de Bonifacio Fernandez de Cordoba desde
Madrid a Francisco Manuel Sanchez de Tagle recomendandole a Piquer, entonces miembro
de SFM como una valiosa adquisicion para México: “Acaso podria ser un segundo Tolsa o
excederle en algiin ramo de bellas artes”. Cita el mismo escultor unos relieves de la
historia del Quijote que han de colocarse en las fuses de la basa de la estatua de bronce de
Cervantes que tenemos aqui colocada al frente del Palacio de Procuradores del Reino.
Madrid’. Sin embargo, nunca pertenecio a la Academia **’

En sus escasos anos en México no parece haber hecho migas con sus coterraneos, a pesar
de que establecio un taller en la ciudad. En carta de Vilar a su hermano losé, del 12 de
junio 1848, se le hace referencia que parece recalcar su éxito financiero:

“De lo que me dices del escultor que estuvo en Meéxico, llamado Piquer, estoy bien
instruido de lo que hizo y de lo que gano. Pero amigo mio, ahora son otros tiempos, pues
los conventos y particulares no estan para gastar con la guerra que han sufrido y
revoluciones, por estar escasos de dinero.”

En otra carta a su hermano fechada en 5 mayo 1851, se revela de nuevo su antipatia por el
paisano: “Relativo a lo que me dices que este amigo (tal vez \ilar se refiere a Lorenzale)
hizo los dibujos a Piquer de los bajorrelieves que ha de hacer éste, no lo creo, porque
Piquer es bastante orgulloso para servirse de las ideas de otros. y a mas iio deja de tener
bastante talento. Extraiio como estos bajorrelieves no los diercn a hacer a Bover.” **°

En una critica tardia en “£/ Partido Liberal” de 9 octubre 189Z. el poeta Manuel Gutiérrez
Najera ("El Duque Job”) discute la Estatua de Morelos por Primitivo Miranda: “Porque ha

= Gran Encicl. Catal., T. 11, p.617
~ Béez. Guia del Archivo..1801-1843. Op cit, p.136

= Moreno. Salvador: £ escultor Manuel Vilar, México, UNAM-IIE. 1969. 0. 148 (caria = 43) v p.162 (carta
= 39)
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de saberse que don Primitivo no es escultor por vocacion. [l escultor era su hermano don
José. La necesidad lo llevo de la mano, pero a tirones, al taller de Piquer, estatuario
espanol de mucha fama entonces y que le pagaba seis reales diarios — lo que se paga por

hora en un coche de bandera colorada — para que le ayudase en todo género de
231 .
obras...

De sus estatuas publicas en Barcelona (1853) y sus obras realizadas en Valencia, no se
conserva nada, mas que referencias. En 1858 accedié como profesor a la Escuela Superior
de Bellas Artes y primer escultor de camara de la reina Isabel II. Realiz6 en Madrid El
sacrificio de la hija de Jefté (1832), alegorias para el Cenotafio de Fernando VII, relieves
para el monumento a Cervantes (1835). Fundo un Liceo con su nombre para pensionados
de pintura y escultura. “Acompli diversos encarrecs oficials per a la Peninsula i les
colonies americanes (sic), aixi com diverses obres religioses i retrats. Actor aficionat,
Sunda el Liceo Piquer a Madrid, on s'organitzaveni notables vetallades teatrals, y
musicals”. Parti del neoclassicisme pero arriva a viat a un estil mes lliure de tractament. i
de tematica identificable amb un cert romanticisme realista, motiu pel qual seria elogiat
per David de Angers. ™

El pintor catalan Carlos de Paris nacio en Barcelona (1800) v murio en Roma (1861).
Parece haber tenido talento y suerte. Montserrat Gali supone que estudio primero en la
Llotja (Lonja) y luego en Roma para perfeccionarse. Asi mismo piensa que llegd a México
(de 1828 a 1836) con su hermano, el empresario teatral Cayetano de Paris casado con la
cantante italiana “la Pellegrini”, pues Carlos ademas era escenografo, como lo prueban los
elogios criticos a sus disefios de escena. Fue muy exitoso en una €época en que nuestra
academia estaba en crisis y el pais vivia luchas intestinas. “Aixo explicaria el fet que durant
els seus vuit anys de residencia al pais, rebés encarrees tan importants com el de pintar un
quadre d’historia per al Congrés.” >

El cuadro historico le fue encargado por Su Alteza Serenisima. mostrando la victoria de
éste en Tampico, 1829, sobre el general espaiiol Isidro Barradas. Se intitula La Batalla de
Tampico v estuvo en la Camara de Diputados hasta que un incendio lo destruyo. Se
conserva el boceto al 6leo en el Castillo de Chapultepec.””

Sus obras en México consisten en diversos retratos encabezados por el del general Antonio
Lopez de Santa Anna. Asi mismo retratdo a Honorato de Riafo, miembro de la Academia, al
diplomatico Basilio Guerra y su esposa Febril de Meaux. Gali considera factible que el de
Anastasio Bustamante, en el Castillo de Chapultepec, sea de su factura. *°

**! Rodriguez Prampolini. Ida: La critica de arte en México en el siglo XI%. documentos 111 (1879 -1903),
México. UNAM-IIE. T.3. p.312

2 Gran Encicl. Catal.. loc. cit. (p. 617)

2 Gali. Op. cit.. p.24

** jder. loc. cit.

SCM-Arq.. Exp. 7784. de 2 marzo 1888, Aqui hay una minuta de informe relativo a la marcha v estado
de la Escuela durante 1887, y se citan obras adquiridas por sus galerias, enire las que aparece el Retrato de
Honorato Rianio. por Paris. Asi, Paris sin acento, como gencralmente le decizn
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Realizo litografias, grabados y oleos, tales como el de la Plaza Mayor de México y vistas de
minas de Guanajuato. Por haberse formado en Roma, y de hecho hacia alla volvio sus pasos
cuando Espana reconocio nuestra Independencia y el pais entraba en guerra con Texas, aqui
se le consideraba ‘romano’. La critica del siglo XIX dice: “Otro paisaje, por Paris. Este es
un buen proyecto, pero esta demasiado desnudo de accesorios. Aunque algunos trozos
estan pintados con verdad, en lo general le falta animacion, y las tintas, especiaimente las
oscuias, son poco transparentes y como cansadas.” g

Un articulo de 25 enero 1855, sin firma, en ‘El Universal’ pondera los retrates de don
Basilio Guerra y su esposa la baronesa de Febril, en la Séptima Exposicion. “Son obra del
conocido pintor Romano, que hace afos estuvo aqui, don Carlos Paris. La composicion de
estos retratos es facil y de buen gusto, pero el del sefior Guerra no nos recuerda bien su

caracter suave y bondadoso con la actitud erguida que le ha dado el sefior Paris” >’

Otio articulo sin rubro en El Siglo XIX, 17 febrero 1862, glosa las obras de una nueva
Exposicion en SCM: “Una irgen con el nifio, original de don Carlos Paris esta pintada
con cierta firmeza y buen color en las carnes; el de las ropas lo encontramos desentonado,
asi como las figuras faltas de dibujo. La expresion de las cabezas es animada e
inteligente,...”.(***) Como siempre, el plafiidero de Vilar se quejaba con su hermano desde
Roma. 28 abril 1845, no se sabe si sobre Carlos o Cayetano que eran socios banqueros,
pero que obstaculizaban el pronto nombramiento en SCM de su camarada Clave: “Lo que
ha hecho la Academia de haber cambiado lo que hizo el Minisiro, suponemos que habra
sido por causa del Sr. Paris,(...y"*"

Segun la Dra. Gali, Fausio Ramirez le atribuye a Paris a Jesus Corral como alumno, y
encuentra el escenario en el esbozo de la Batalla tamaulipeca por la reconquista de México,
muy teatral. “L 'esbos conservat a Chapultepec no permet de precisar cap fet d'armes,... A
nosaltres més aviat ens recorda les composicions de Gros, el paisatge correspond amb

forca fidelitat a la regio, amb uns elevats <jacals> de teulada de palma” **

Debe tomarse en cuenta a dos pintores catalanes de apellido homonimo que tuvieron
alguna conexion con nuestro espacio artistico. Josep Galofre (1819-1877) pinto el retrato
del politico mexicano Jos¢ Miguel Arroyo a quien conocié en Roma en 1839. Fue su
primera obra en Roma , que le dio ademas reconocimiento internacional. La obra se halla
actualmente en el Museo de Historia del Castillo de Chapultepec Los Archivos de SCM en
la Facultad de Arquitectura, sin embargo, registran una relacion de cuadros entregados en
Barcelona al Consulado de Mexico de los artistas espafioles que participaron en la XXIII
Exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes de México en 1898 donde se incluyo
Mana descubierta. al oleo, de Baldomero Galofre *"!

3? R, Prampolini. Op. cit.. La critica...Doc. I - (1810-1858), p.242

= {dem. p.411

=% R. Prampolini: La critica...Doc. II- (1858- 1878), p. 56

=? Moreno, op. cit., p.131. carta # 29

=1 Gali. op.cit., p.27

! Baez Macias. Eduardo: Guia del Archivo de la Antigua Academia de Sar Carlos - 1567-1907. México.
UNAM-IIE. 1993, Vol. L. p. 448 (Doc. 8729)
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Quedo en duda sobre la identidad del artista multicitado por Vilar en su correspondencia,
hasta 1850, durante su estancia en México, cuyo nombre de pila nunca aclara. En carta a su
hermano José desde Roma en 16 mayo 1841, en que como siempre degrada su talento, dice:
“Galofre también esta estudiando los autores del Renacimiento, pero con el orgullo que
tiene y con pocos medios asi ka hecho un cuadro de la Huida a Egipto, de figuras casi de
grandor al natural, que no tienen ningun principio de estu escuela, y es dificil que £ngre..\'e
pues no admite los consejos, y ni menos se los dan, pues conocen su auijoteria... ™"

Un militar de carrera, el pintor catalin José Cusachs tuvo una breve estancia en México de
aproximadamente un afio, alrededor de 1904. Desde Barcelona remitid posteriormente
cuatro versiones de la Batalla del Cinco de Mayo como encargo, homenaje y adulacion de
Porfirio Diaz por su triunfo sobre los franceses el 5 de mayo y el 2 de abril. De ellas se ha
perdido la pista de dos, quedando dos, de las que una esta en el Museo Regional de Puebla
y otra en la Defensa Nacional.

Por su parte, el arquitecto Agusti Querol (1863-1909) nunca puso un pie en nuestro pais.
Pero fue comisionado para realizar los cuatro bellos Pegasos en bronce que angulan las
esquinas de la Plaza del Palacio de las Bellas Artes, el que fue iniciado por Adamo Boari.
Cada Caballo alado carga a un joven desnudo y va acompaiado de una joven doncella que
salta a su costado.

El Presidente don Porfirio Diaz también se hizo retratar en Paris, después de su salida en el
Ipiranga, naturalmente en regio traje militar galonado de deslumbrantes condecoraciones,
por el celebre valenciano Joaquin Sorolla (1863-1923). El retrato fue elaborado en 1911 y
en el angulo superior derecho el artista puso la firma rubricada del militar dictador. Este
bello cuadro estd actualmente en posesion de la Hispanic Society of America de Nueva
York. Sorolla igualmente retrat6 a la actriz dofia Esperanza Iris, pero se ignora el paradero
de dicho trabajo.

2 Moreno - Vilar. ref. # 30, p.117 (carta # 17. de 16 mayo 1841)
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Capitulo I'V. Los Grandes valencianos

omo ya se ha apuntado iteradamente, la segunda plataforma docente peninsular de la
Real Academia mexicana constituyo la primera fase de los levantinos incorporados a
su seno, y llegaron en 1783, 1791 y 1794. Véanse sus breves curricula en adelante.

IV. 1. José Joaquin Fabregat (1748-1807)

Es comun el hecho de que muchos creadores, tras dedicar su vida entera al desempefio de
un oficio, llegan a ser conocidos por un solo trabajo que la sociedad exalta como su
maxima creacion, el deseado capolavoro. Una obra maestra asi actua contra sus hermanas
como es conducta genéiica normal en la abeja reinz, el aguilucho o la mayoria de las crias
multiples de muchas especies. El capolavoro echa al ovido, desplaza y anula toda la obra
circundante; y asi vemos que Dante equivale a la Divina Comedia o que Lecncavallo es
sinobnimo de la Opera “Pagliacci”. Igualmente en el campo de la pintura no son
excepcionales los famosisimos anonimos denominados “Maestro del Retablo de Santa
Bérbara”, “Maestro de la Piedad de Villeneuve -lés-Avignon™. “Maestro del Libro de
Razon de Wolfegg” o “Maestro de Basilea de 1487, por ser las unicas obras que se
conocen de aquél a quien se acreditan. En determinados casos la obra genial surge de un
golpe como chispazo de suerte emanado de un artista poco prolifico, como sucedio con el
gran escritor mexicano Juan Rulfo, que alcanzé inmediata aclamacion y consagracion
literaria con solo escribir dos libros en su vida. En esta postura se sitGa el grabado “Vista
de la Plaza Mayor de México” eiaborada por José Joaquin Fabregat en 1797, que ha dado
la vuelta al mundo, mientras que es imposible conocer cualquier otra obra suya que haya
sido reproducida, por lo menos en México.

Joseph Joaquin Fabregat nacid en 1748 en Torreblanca, Plzna Alta, segun la Gran
Enciclopedia Catalana, o en Castello de la Plana, segun Montserrat Gali. En todo caso
castellonense. Tras sus 59 afios de vida tenemos nula informacior. respecto a su semblanza,
caracter, ideologia o cualesquiera anécdotas o vivencias, siendo por demas €l poco afecto a
escribir. Por ello mismo me he permitido ser mas prolijo y fzstidioso en cuanto a los
documentos y fechas que se le refieran, y no asi con los otros vzlencianos de su terna. Se
formo en San Carlos de Valencia, si bien Carreté inserta la suposicion de que pudo haber
sido “en la Academia que se cred en Valencia el 7 de enero de 1753 bajo el patrocinio de
Santa Barbara y en la que eran académicos de merito Hicolito Ricarte y Joaquin
Giner  ”(**}) De su paso por la Academia valenciana de San Car s se conservan el dibujo
de una Venus que €l firmo como “dibujante de Fixiologia” y una cabeza femenina. Nos
comunica Adela Espinos que: “Ambos dibujos estan firmados por Fabregat anieponiendo
el titulo de Mosen, pues segin Orellana, M..A., <poseia un benef cio eclesiastico>. " ***

*“Carreté Parrondo. Juan: “Joaquin José Fabregat- Director de Grabado de 1= 2eal Academia de San Carlos
de Meéxico - Formacion académica v actividad profesional en Espana™. en Tols= Gimeno, Fabregat, Valencia,
Generalitat Valenciana. 1989, p. 175

“HCarrzié. loc. cit. Ref. 4 de Carreté: (Espinos, A., Museo de Bellas Artes d: * alencia. Catdlogo de dibujos
1. Siglo XV11I. tomo 1. Madrid, 1984, niims. 259 y 260)
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También en Valencia hizo las primeras laminas de cobre que se conozcan y que son
adornos para el ‘Catecismo del Santo Concilio de Trento para los Parrocos. ordenados por
disposicion de San Pio V. en lengua castellana’ y para la ‘Oracion panegirica en honor y
gracia del gran padre y patriarca San José de Calasanz.”. Un San Serafin y un San Bernardo

Corleone de 1768, un San Antonic de Padua sobre un dibujo de José Camaron y una Santa
Teresa.

Frente a su obra en Espana, muy extensa. y exhaustivamente catalogada en diversas fuentes
espaiiolas, la obra realizada en México es minima y, en general, multiples investigadores
citan unicamente su nombre como referencia en la historia de nuestra Academia, o lo
omiten.

En 1772 se present6 al concurso de grabado en San Fernando de Madrid, cuvo Académico
Director de Grabado vy fundador era Juan Bernabé Palomino; académicos de mérito eran los
grabadores Salvador Carmona, Tomas Lopez y Juan de la Cruz. El premio, establecido
desde 1757, consistia en una medalia de plata que Fabregat gano contra Antonio Llopart, en
el ejercicio de repente dibujando una estatua de Apolino. Contando con el apoyo de Manuel
Monfort, el 3 de junio de 1774 se le designdé Académico supernumerario de SFM.

A partir de esta posicion fue reclamado para realizar multiples retratos v colaborar en
importantes publicaciones siempre alternando con los artistas mas talentosos v prestigiados
de su momento, en el campo del grabado. Participé en La Conjuracion de Catilina y la
Guerra de Yugurta. El Quijote. La Araucana, y El Viaje de Espaiia, de Ponz. Es responsable
de las exquisitas Estampas de la Caligrafia de Servidori y un sinnumero de portadas, finales
de capitulos, y retratos entre los que destacan el de Carlos I1I hov en la Biblioteca Nacional
de Madrid, y el de Juan Luis Vives. “De Fabregat son tres cabeceras y remates y cuatro
pequenias reproducciones de objetos arqueologicos. De mayor importancia fue el encargo
de una de las vistas de Aranjuez. "

Por su parte, Joseph Ruiz de Eihori*, Baron de Alcahali y de Mosquera, sostenia algo mas:
“Por dibujo de D. Antonio Carnicero. la estampa que representa alegoricamente el rio
Turia v se halla al principio de la obra Galatea, Canto del Turia, de Gil Polo, Edicion de
Madrid de 1778, de Sancha (...)Grabo varias laminas de la obra de D.Antonio Pons Viajes
de Espaiia, y el retrato del canonico pintor D. Vicente Victoria™ =

El gran mapa del Real Sitio, a cargo del ingeniero Domingo de Aguirre. Juan Antonio y
Manuel Salvador Carmona, incluia entre sus creadores a Jeronimo Antonio Gil, futuro
antagonista de Jose¢ Joaquin, v a Fernando Selma, yerno de Gil. entre otros distinguidos
grabadores, que dieron lustre al proyecto sobre Aranjuez de 1773 Destaca en la produccion
de Fabregat la exquisita calidad del Cristo muerto sostenido por un_dangel. sobre el dibujo

“Ibid . p. 177

“*Ruiz de Eihori. Joseph (Baron de Alcahali v de Mosquera): Dicctonario bizrafico de arnistas valencianos.
(obra premiada en los Juegos florales de lo rat-penat el afo 1894), Valencia. imprenta de Federico Doménech.
Calle dzl Mar nim.65. 1897, p.15

1 #* NOTA: El Dr. Miguel Corella me la corrige por Lihori o Cihori. Yo lei £:70r7 con el libro ¢n las manos en
la biblioteca del acervo de San Carlos de Valencia. ancxa al Museo de Bellas Artes, por genul auxilio de la
Dra. Angela Aldea. Evitare la mencion ¢n adelante.
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que Rafael Ximeno ejecutara a partir del lienzo de Alonso Cano, y del cual se exhibe copia
en el Museo de Bellas Artes de la Real Academia de San Carlos de Valencia en San Pio V.
Para la obra de “Yugurta” de 1772, de Salustio Crispo, se contd generalmente con los
dibujos de Mariano Salvador Maella, que, aunados a la calidad de la imprenta de Joaquin
Ibarra, produjeron una de las ediciones mas selectas de Espana. De igual perfeccion puede
calificarse a las Fistampas de la obra de Vitrubio y la Accion de la Compaiiia de Filipinas.

En el catalogo de los tres valencianos en México, editado por la Comissio per al 1~
Centenari del Descobriment d’America-Foncontre de dos Mons, de la Generalitat
Valenciana, don Juan Carreté Parrondo consigna un total de 103 laminas de su factura, la
mayoria de talla dulce en cobre.

IV. 1. 1. El maestro lleg6 a México

Aunque esta escrito que siendo “Director de gravat de L 'Academia de México (1786 sic),
hi desenvelupa una tasca positiva. I'¢ retrats, vistes urbanes de Mexic i illustra libres,..."
(247), la verdad parece ser que la academia mexicana trunco una carrera talentosa v
vertiginosa, en que don José Joaquin, abrumado por las deficiencias de la misma, cayo en la
melancolia y la inercia iipicas del profesorado burocratico y restringido; por otro lado
nunca se distinguio como dibujante; de suerte que la experta Gali considera mediocre su
produccion mexicana, agregando que frente a Tolsa y Ximeno “De tofs tres, I‘abregat era
el mes fluix com a artista”. **

Por Real Orden de 21 noviembre de 1787 fue nombrado Director particular de Grabado en
lamina de nuestra Real Academia, como puesde leerse en las copias de actas de todos
nuestros archivos.”"

“En atencion a la aptitud, havilidad, y circunstancias que concurren en Dn. Joaquin
Fabregat se ha dignado el Rey nombrarlo para el Empleo de Director del Gravado de
Laminas de la Rl. Academia de Sn. Carlos de esa Ciudad con el sueldo de dos mil pesos
fuertes annuales desde el dia de su Embarco en Cadiz, ut otros Puertos de estos Reynos.
para pasar a su desitino, en los mismos terminos que a los Directores de Pintura, Lscuitura
y Arquitectura, segun se comunico al Virrey antecesor de V.E. en Rs. ordenes de 12 y 18 de
Abril de 86. etc...” firmo Anto.Porliers.

En el documento 254 de la tercera gaveta, segun el orden establecido por Justino Fernandez
en el Archivo de la Antigua Academia, (Arch SCM-Arq.), puede leerse el siguiente oficio
de Manuel Antonio Flores a la Junta de Gobierno; en 3 de marzo de 1788: “Del caudal de
Rl Hacienda de Yndias existentes en poder de los 5 Gremios Mavores de Madrid se han
entregado de orden del Rey a Dn. Joaquin Fabregat que pase a esa ciudad con el empleo
de Director de Gravado de la Academia de San Carlos quince mil reales de Vellon con

" Gran Enciclopedia Catalana, op. cit., T.7. p. 260

“% Gali. Artistes Caralans..., op. cit.. p.19. (Ha debido ser el Dr. Corella quien aclarara que fluix significa
flojo)

*PAGN. Historia. Vol. 290 (antes V. 187). f. 303, de 1787
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calidad de reintegro, a cuyo fin dispondra V.I.. como Vice Protector de dha. Academia ge.
se le hagan los descuentos correspondientes y que se enteren en Caxas Reales libres de
fletes, derechos y de mas gastos segiin se mando en Real Orden del 18 de abril de 86

Al llegar don Joaquin Fabregat a México el 11 de febrero de 1788 se constituia en el primer
artista levantino de los tres grandes que se incorporaron a la academia novohispana. Llegd
en la fragata ‘Vicente Ferrer’ (alias ‘La (alga’) acompaiiado de su esposa, hijo, sobrino y
criado al Castillo de San Juan de Ulda, aunque debamos tener en cuenta que la Junta de
Gobierno por arcanas razones daba preferencia a los solteros mas que a los casados. La
primera mitad de ese afio del 88 lo invirtié en tramitar que la Academia le pagase $753
pesos por gastos de traslado, lo que al fin consiguié a pesar de que el presidente de la Junta
expuso al virrey que su sueldo devengado desde su embarque, apenas alcanzaba 86 pesos,
segun documento 316 del Archivo de SCM, del 2 de junio. El maestro asumio la direccion
de grabado en lamina en las antiguas instalaciones de la academia en la Casa de Moneda.

Respecto a sus intereses y efectos personales de menaje cultural contamos con un
documento sobre material fiscalizado, remitido y cobrado por la Inquisicion a Don Joaquin
entre el 15 y el 22 de febrero de 1793. Se trata de la factura sobre el contenido de un cajon
con 19 estampas y diversos libros por un costo total de $2,487 pesos. Entre las estampas
que corresponderian al legitimo proposito de catalogo propagandistico de presentacion,
pueden mencionarse las siguientes: La continencia de Scipion, Josef interpretando los
suefios (de Faraon), la Huida a Egipto, la Familia (de Gervier) y la Familia (de Cornaro),
Orlando libertando a Olimpia, Concierto de musica, retratos del Papa Clemente [X,
Guillermo de Nassau, Alfredo el Grande, M. C. Dentato. Las hijas (del “Guarchino™), la
Querida de Rafael, Ariadne, Safo, Helena Worman. Retratos de espafioles ilustres, Retrato

de la Muger de Llano, Santa Catalina, San Fernando y la SS. Trinidad, el Nacimiento de
Nuestra Sefiora, etc.

Entre sus libros sefialaremos Mariana (edicion valenciana). tomos 2 a 5 de la Biblia, tomos
5 a 7 de Gil Blas, 4 obras de Iriarte, la Vida de Ciceron, Quevedo, Guzman de Alfarache,
etc., de los cuales se contabiliza no solo el nimero de volumenes, sino de los folios. Es
ademas bizarro determinar si estos libros fiscalizados por el Santo Oficio estaban
destinados a satisfacer el gusto por la lectura del Maestro, o a servirle de herramienta de
trabajo para futuras ilustraciones.””’

IV. 1. 2. Jornadas amargas de Jer6nimo vs. Joaquin

Su historia en los Archivos Sancarlinos parece consistir estrictamente en peticiones de
dinero, reportes escasos sobre sus alumnos y penurias por retrasos de sueldos. Los oficios
se multiplican de 1789 a 1791 ofreciéndose este artista a don Antonio Pifieiro para crear la
ensefianza del Estampado y luego que se le pague la gratificacion de $ 300 pesos anuales.
Por fin lo logro, no obstante la pertinacia de J.A. Gil de traer alumnos que entonces estaban

30 5CM- Arq.. Doc. 254 (Gaveta 3)

I AGN. Inquisicion, vol 1264, f. 264
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pensionados en Paris para tal efecto (oficios 468 a 478). La enemistad de estos dos
personajes fue frontal y quizas su antagonismo haya nacido cuando en Madrid alternaron en
1772 en la elaboracion de las laminas para la Conjuracion de Catilina y Guerra de Yugurta
dirigida por Manuel Monfort y de! plano y vistas de Aranjuez al afo siguiente. En ei
Informe 618-A del 30 de enero de 1790 del Archivo de San Carlos, don Jeronimo opina
que hay que “Obligar a Fabregat a recibir discipulos aunque no sean pensionados, para
que aprendan grabade y si por enfermedad del director no e¢s esto posible el propio Gil se

obliga a enseiarles” **

No de otra cosa hablan multiples documentos del Archivo General de la Nacion, como
estos ejemplos:

a) El primero es un libramiento y recibo por 100 pesos que recibieron Dn. J.A. Gil y Dn. J.
Fabregat, directores de la Rea! Academia de las Nobies Artes para salarios y utensilios de
los discipulos de Grabado, Jeseph Ma. Picazo, Manuel Lopez y Francisco Lindo.”

b) También hay un texto de la Academia, repetido en diversos archivos nacionales, en que
se nombra Director Académico de Grabado de laminas a Dn. Joaquin Fabregat. 24

c) Una peticion se incluye, para que se le hagan los descuentos correspondientes al sueldo
del director de Grabado Dn J Fabregat por las asistencias que quiere dar a su madre. >

d) Otra constancia consiste en una gratificacion de $300.00 mensuales al Dir. Fabregat para

5 : . 25
que ensefie el ramo de estampado, que condujo a tantos altercados. como se vera. >>°

La vida de este artista timido, poco propenso a hablar o quejarse, fue sumamente ardua en
nuestra Academia, especialmente en su diario trato con Don Geronimo. Celoso éste de don
José porque habia solicitado en su lugar a su yerno Fernando Selma, le manifestaba su
permanente antipatia, lo que tal vez haya contribuido a la escasez de su produccion
artistica. Faltaria preguntarse por qué el grabador Fernando Selma, en una época en que los
artistas espafioles competian por destacar en ultramar con semeantes cargos curriculares, y
habiendo trabajado con su suegro en lo de Aranjuez, se negé a aceptar el puesto de Director

particular de Grabado de nuestra Rea! Academia, lo que conduio al nombramiento de don
Jose Joaquin en su lugar.

Seguramente don Jose tenia en cuenta la extensiva animosidac de Gil hacia tantos otros

profesores, que por lo general salian derrotados, como sucecio con Cosme de Acuna y
Troncoso.””

= Fernandez, Justino: Guia del Archivo de la Antigua Academia de Sz Carlos 1781- 1800. México,
UNAM- [IE, 1068, pp. 68. 69

=% AGN. G.D. Obras Publicas. vol.1. j.1321-1327. de 1793

' AGN. G.D. Reales Cédulas Originales vol. 138, exp. 187 /foja 2 / de nov 21 de 1787

:fs ACN, G.D. Reales Cedulas Originales vol. 143, exp. 11/ 1, Tx. de ma:c 6 de 1789

= AGN, G.D. Reales Cédulas Originales- voi. 148-exp 134/ fj 16D./ Tx. az febrero 24 de 1791

“T AGN. G.D. Historia. Vol. 293. fT. 1- 8 bis (afios 1788-1789). Aun siendo Zon Cosme de Acuiia y Troncoso
Acadeniico de mérito de SFM v director de Pintura en SCM, padeci6 iguzmente su enfrentamiento con el
Director I.A. Gil. al rogar que se le concediese un ario de ausencia para atenzer sus tragedias familiares en La
Corufia entre 1788 v 1789, cosa que le nicga la Junta rotunda v reiteradamezie. en vista del excesivo niamero
de alumnos que tenia en las clases nocturnas de la Real Academia y de cue devengaba un jugoso sueldo.
Asenizndo los senores Posada, Basoco, Cina v Aguayo., por pluma de. secretario Pifieiro, que cra un

137



IV. 1. 2. 1. Un taller a domicilio

Este ditirambo nos permite comprender las dificiles relaciones laborales que imperaban en
la Academia, sujetas al talante pendenciero de Gil y a la rigurosa Junta de la Academia. En
su constante empefio por hacer meéritos, en 1789 don José dio alcjamiento vy ensefianza en
su propia casa a dos jovenes estudiantes, Julian Marchena y José Mariano del Aguila, a la
manera de los talleres renacentistas, ya que, como diria Carrillo y Gariel: para el mayor
adelantamiento de los discipulos que tiene a su cargo para ¢l grabado en dulce o de
lamina, es tan esencial el ramo del estampado y su perfeccion. que sin ésta, con dificultad
suma conseguirian progreso alguno en sus tareas. O en la voz de un grabador experto, se
hizo cargo de los jovenes “a los que instruyo en lo twcante a la calidad y
acondicionamiento de los papeles, en la variedad y uso de los secantes, en la preparacion

de tintas y polvos de calidad uniforme, asi como en el conocimiento, manejo y cuidado de
la prensa v las planchas.”**

Romero de Terreros acentaa el hecho de que el director general ofendia a su colega
valenciano. y decia que su ensenanza no era mas que un ardid pzra aprovechar los servicios

de sus alumnos en beneficio propio... y que uno de sus discipuios (de Gil) estampaba tan
. P et . 39258
bien como Fabregat, hacia “tintas y todo lo necesario. o2

El experimento del taller doméstico se colapsod porque Fabregat ue acusado por Gil ante la
Junta. El mismo afio en que se daba la Toma de la Bastilla, se ir:ciaba para el grabador una
verdadera revolucion de intereses de indole politica. Entre un sinnimero de actas destaca
este comentario de Gil: “Don Joaquin Fabregat, no siendo mas que un mediano profesor
de su arte, es mui interesado y codicioso y es la verdad el que h: movido a 1odos, teniendo
varias juntas con ellos, a fin de que la Academia prohiva los pensionados trabajar para el
piiblico en provecho propio, siendo asi que ninguno se halla 1z excesivamente premiado
coma ¢é; porque se halla habilitado a costa de la Academ: . de todos los utensilios
necesarios para estampar y enseiiar a sus discipulos que fuerc: los primeros Marchena y
Aguila y tuvo la habilidad de coger trescientos pesos por la ensefanza de dicho
estampado... " **"

Finalmente, el futuro de sus alumnos quedd en la incertidurore. Una certificacion de
Fabregat sobre que el pensionado José Mariano del Aguila hz-:a trabajado con él el ano
anterior, es de 1802 y existe en el documento 1047, Gaveta 10. 2l Archivo de la Academia
en Arquitectura. Sin embargo, el oficio 819 de dicho archivo dz 13 de marzo de 1794 fue
rubricado por Fabregat negandoles permiso a sus discipulos Julizz Marchena v Marnano del
Aguila para hacer trabajos particulares, por lo que Mariarn: renuncid a su pension.
Recapitula Manuel Toussaint: “Los fres primeros pensionad.s en grabado en lamina

holgazan. “...en los dos afios y quatro meses que sirve su destino el referido * -uiia nada ha trabajado para la
Academia. empleando todo el tiempo en obras particulares v de su interés.”

¥ Ruiz Gomar. J. Rogelio: “Grabado vy numismatica hasta la consumacion z¢ la Independencia”. en £/ Arte
Mexicano. op. cil.. T.Y, p.1281

*? Romero de Terreros v Vinent, Manuel: Grabados y grabadores en lc “ueva Espaia. México. Fondo
Hilario Medina. 1948, p. 479

0 SCM-Arg. El legajo que contiene los expedicntes 468 a 478 inclusive, dz Archivo SCM de Arquitectura,
esta integramennte dedicado a este asunto, que van desde 1° de marzo de 17+~ hasta 22 de febrero de 1793
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Sfueron efectivamente Julian Marchena, José Mariano del Aguila e Ignacio Guerrero, a
quien se le retiro la pension por desaplicado y se concedio a Atanasio Echeverria, que la
dejo para ir en la expedicion botanica de Sessé, como hemos visto y finalmente, Luis
Marenco, que deseaba ser pensionado en pintura, para la que teria mayor facilidad. El
Mariano del Aguila, logro pension para Espaiia, donde lo enconiraremos estudiando con
Acuria en 1802, en que se prorroga su pension.” >

La queja presentada en 1788 por los Tenientes Fundadores (que he consignado en la
seccion [1.4.2) en la que hablaban de la numerosa asistencia del educando a la Casa de

Moneda en un principio y la posterior reduccion de quorum a la llegada de don Joaquin es
sostenida por Gali con precision.

“De tota manera el seu carrec dins de 'académia mexicana erc molt important, ja que
havia de dissenyar les monedes i medalles que encunyava la Casa de Moneda... Els
deixebles de les classes de gravats eren seleccionats amb rigor, mai passaver: de quatre o

cinc i tols eren pensionats, ja que es preparaven fonamentalment per treballar a la Casa de
» 262 ’
Moneda.

El unico dato sobre su desaparicion fisica, acaecida en México en 1807, esta en el Archivo
de SCM en Arquitectura, en que Pedro Vicente Rodriguez solicita el cargo de director de
grabado, vacante por la muerte del maestro. “...y siendo inutil para tomar las armas por no
dever abandonar a su familia, y con previo consentimiento de los q. entonces heran sus
Xefes determino pasar a este basto reyno de Nueva Espaiia, a procurarse la subsistencia
con su honrosa Profesion y recuperarse de los trabajos y perdidas q. habia sufrido:
llegado a esta ciudad e informado de q. en esta Rl. Academia esiaba vacante la plaza de
Director del Gravado por muerte de Dn Joaquin Fabregat, penso pretenderla, etc..” **

En su vizje al Parnaso precedio a los demas grandes levantinos Su continuidad genética
parece resurgir en la Academia, segun el documento 2234 del Archivo SCM en que un
profesor de primaria solicitaba la aceptacion de sus alumnos mencres de edad entre quienes
aparece el nifio Joaquin Fabregat, en octubre de 1834.

IV. 1. 3. Lista de su obra en México en 1948 segiin Romero de Terreros

Cuando fallecio don José en 1807, tras diecisiete afios de padecimisnto, su obra no era muy
vasta. Los principales grabados de este artista son la estampa de 'z Plaza Mayor de México,
de que ya hemos hablado. y el monumental plano de la misma czudad que habia levantado
don Diego Garcia Conde y Fabregat grabo en 1807. Seria inutil i=zentar expandir la lista de
su obra realizada en México, catalogada por don Manuel Romero de Terreros, y glosada

igualmente por J R. Ruiz Gomar. Por tanto usaremos la lista ds! primero para todos sus
efectos de informacion y acreditamiento.***

*¢! Toussaint, Manuel: Arte colonial en México, México, UNAM, INBA. DDF. Conaculta, 1990, p. 249
*2 Gali. Artistes.... op. cit., p. 19

' SCM-Arq.. doc. 1153 (125), 29 enero 1811

**' Romero de T.. op. cit.. pp. 478- 482
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GRABADOS EN COBRE FIRMADOS

e Portadas (frontis) delineadas por Tolsa para las Guias de Forasteros, por Zuniga y
Ontiveros, 1790 a 1807,

¢ Sagrada Familia, segun una pintura de Lucas Jordan, 1784,

¢ SanJosé vy el Nino, de 1788.

¢ Dolorosa, en los Piadosos recuerdos, sobre un original de Mengs, 1788. Gazeta Méx. S
mayo 1789

e Retratos de Maria Luisa, princesa de Austria, sin fecha; y del Arzobispo Alonso Nufiez
de Haro y Peralta, dibujado por Ximeno; 1798; y del conde de Revillagigedo, s/f.

e Escudos de armas de Pedro Y. Echeverz Valdivieso, 1788 y del Arzobispo Antonio
Bergoa y Jordan, 1806, dibujado por Ximeno.

e Planos de la Ciudad y sus alrededores, delineados por Mascaré y Constanzé en Guias
de Forasteros.

e Con don Ignacio Castera realizo un Plano Geométrico de la imperial, noble y leal ciudad
de México por orden del sefior Don Francisco Leandro de Viana ( conde de Tepa, oydor
que fue de la Real Audiencia de México y hoy del Consejo y camara de Indias) en 1776
y publicado en 1785. Fue calculado por don Ignacio Castera en 1776 y don Tomas
Lopez (geodgrafo de los dominios de S. M) en 1785.

e Fachada de Casas Capitulares en la Jura de Carlos 1V, 27 diciembre 1729.

e Con el apoyo de Rafael Ximeno y Manuel Lopez Lopez, logro el hermoso Plano de la
Ciudad de Mexico, levantado por el teniente coronel de Dragones, Diego Garcia Conde
en 1791, impreso en 1791 (0 1793 y 1807), que ostenta los escudos de Armas Reales y
de la Ciudad (1.46 x 1.97 m.). Fue grabado en nueve secciones e incluye: “Vista I de
Levante desde el camino nuevo de Veracruz, y Vista Il de Poniente desde el camino de
Chapultepec”

e Un sepulcro de D. Cosme Mier v Trespalacios en sus solemnes exequias, de 1806,
disefio de Tolsa. (“Eman. Tolsa Sculpr. Regis fct.- J. Joachs. Fabregat aere anc.t™).

IV. 1. 3. 1. Un grabado ubicuo

Finalmente, el ansiado “capolavoro”, la Vista de la Plaza Mayor de México, (nuevamente
adornada, para la estatua Ecuestre de nuestro augusto monarca Reynante, Carlos 1V,
consigna la leyenda inscrita) que, como sabemos, fue parte de un colosal encargo de Miguel
de la Gria Talamanca o virrey marqués de Branciforte. Este ordeno al arquitecto Antonio
Velasquez el diseno eliptico y ornatos de la Plaza, a Manuel Tolsa, sobre un zoécalo, el
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pedestal y estatua hipica de un rey disfrazado de césar romano; al pintor Rafael Ximeno la
ejecucion del dibujo incluyendo la imponente totalidad del Parian, Catedral, Sagrario y
Palacio Virreinal, y a Joaquin Fabregat la exquisita e impecable realizacion del grabado.
Ano de 1797. O de 1796, segin Elisa Garcia Barragan. De este grabado México posee un
ejemplar en el Museo de Historia del Castilio de Chapultepec y otro en la coleccion de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

La plaza que vivio el “Capallito” ha sido conocida como Plaza Mayor, Plaza Principal,
Plaza del Palacio, Plaza de Armas, Plaza de la Constitucion (***) o. mas universalmente.
“Zobcalo”. Este nombre le viene de que el general A. L. de Santa Anna proyectaba erigir
aqui un monumento a la Independencia que no se realizo, para el cual se levanto un zdcalo
cuya primera piedra se coloco el 16 de septiembre de 1843.

Esta plaza aparece descrita por Lucas Alaman en 1854 en el tomo V del “Diccionario

Universal de Historia y Geografia”, tal como lo consigno el misme afo Manuel Orozco y
Berra:

“Formose por su orden (de Branciforte) frente al Palacio un espacio circular, levantado
sobre el piso de la plaza sobre un zocalo y rodeado de balaustrada de piedra: cuatro
puertas, adornadas con pilastras y con rejas de fierro con labores de buen gusto, daban
entrada a este recinto, y cuatro fuentes en los espacios intermedios le hermoseaban por el
exterior. Iin el centro, sobre un elegante pedestal, se levantaba frente a la puerta del centro
del Palacio, una estatua ecuestre colosal de Carlos 1V, la unica que existe en todo el
mundo, fuera de Europa. La Plaza de México, con tales adornos, en iodos los cuales se
distinguta el mejor gusto, y que honraban muche a los habiles artistas que los ejecutaron,
podria ser tenida por una de las mas hermosas del universo, contribuyendo al aspecto
majestitoso que ofrecia, por una parte el magnifico edificio de la catedral, el templo mas
suntuoso de la América, y por la ofra la fachada del Palacio, que aunque sin particular

ornato, presenta aquel aire majestuoso que tienen los edificios grandes y construidos con
regularidad...” **°

Al pie del grabado de Fabregat, Branciforte hizo inscribir que €l “solicito y logro de la Real
Clemencia erigir este Monumento para desahogo de su gratitud v consuelo general de todo
este Reyno, e hizo grabar esta estampa que dedica a Sus Magestades, en nuevo testimonio
de su Fidelidad, amor y respeto.”

Dentro de sus dimensiones (59 x 80 cm) el grabado tiene una factura delicada miniaturista
que por la acertada proporcion de masas adquiere dimensiones colosales de amplitud
atmosférica, a pesar del minucioso detalle en el todo. Las masas de sombras contrastantes y
las medias tintas estan registradas con un analisis casi cientifico de la escala acromatica. Y
la técnica de achurado o tejidos de buril casi de primera intencion, por valoracion de lineas
equidistantes preceden a la trama mecanica del rotograbado industrial. El tercer cuerpo

263

Marroqui, José M.. op.cit., T.IIL, p. 198: “Tomé el nombre de Plaza de la Constitucion el aito 1813 por
disposicién de las Cortes espaiolas, G consecuencia de haberse jurado en ella la Constitucion Politica de la
monarquia espanola, promulgada en Cadiz el 19 de Marzo de 15127

* Orozco v Berra, Manuel: Historia de la ciudad de México desde su fundacion hasta 1854. México. SEP-
Setenta. INAH, 1973, p. 109
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frontispicio de la fachada catedralicia atin carece del remate neoclasico de Tolsa con las
estatuas de las tres virtudes y el reloj; faltan las balaustradas, y la cupula del abside con
linternilla parece menos elegante que la de Tolsa. Habra que hacer hincapié en que la
escultura ecuestre que acapara la atencion aln se trata de la obra temporal que Sandoval
hizo al servicio de Tolsa.

“El buril del incomparable Don Joachin Fabregat traslada desde Il lamina al papel con
toda propiedad la vella Elipse, la suntuosa balaustrada, lus magnificas puertas, el siblime
pedestal y la Estatia misma”(**") diria Larraiaga en Poema Heroyco -Zuiiga y Ontiveros
en 1801.

" Romero de T.. op. cil.. p. 481
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IV. 2. Manuel Tolsa y Sarrié (1757-1816)

Al referirnos al artista valenciano Manuel Tolsa, no puede dejar de sorprendernos el saber
que vino a la Nueva Espaiia cargado de honores como escultor y cerro su ciclo aclamado
como arquitecto. Profesion ésta practicamente autodidacta y experimeniai, pues nunca hizo
estudios formales para tal actividad. Su singularidad esiriba en que se hizo arquitecto por si
solo; iba estudiando los problemas inherentes a tal actividad y resolviéndolos sobre la
marcha, basado en sus recuerdos y en tratados de Vitrubio, Palladio y Vignola. Por demas,
de todas las obras acometidas por ¢l salio airoso, con mas experiencia y siempre con nuevos
encargos en vista de lo afortunado de sus soluciones.

Es practicamente absurdo intentar agregar nada a su biograiia después de ser tratada por
Toussaint, Romero de Terreros, Gonzalez Revilla, Angulo lfiguez, Escontria, De la Maza,
Almela y Vives, Igual Ubeda, Pinoncelly, Bérchez, Ana Ma. Buchon, Eloisa Uribe, Sonia
Lombardo, Ruiz Gomar y otro nimero mayor de investigadores importantes que no
alcanzaria a mencionar. Antes bien para los propositos de esta tesis seré afortunado si logro
hacer una sintesis decorosa de tanta informacion valiosa.

Don Manoel Tolsa i Sarrio nacié con un proyecto de vida concreto el 4 de mayo de 1757 en
la villa de Enguera (Enguerra, segun Gali; y Enguera o Engra seguin otros), tierra a dentro al
sur de Valencia, cerca de los rios valentinos Canoles y Jucar. Hijo fue de Pedro Juan Tolsa
y Josefa Sarrion Gomez, y fue bautizado como Manuel Vicente Agustin. Como contamos
con casi nula informacion sobre sus afios de infancia, Almela e Igual sugieren que debio ser
impresionado en su villa natal por las esculturas en la iglesia de Santa Cruz: un Cristo en la
Cruz hecho por Nicolas de Bussy en 1674 y un San Miguel Arcangel por Ignacio Vergara
de 1744, ambas producto del ultrabarroco, lo mismo que en Valencia la torre de Santa
Catalina, la puerta del palacio del Marqués de Dos Aguas vy la iglesia de los Santos Juanes,
que dejarian para siempre una huella oculta y latente en el gusto reprimido del futuro
artista, destinado a ser un adalid del neoclasicismo enciclopédico. decidido a enarbolar “el
buen gusto” contra los abusos de la Contrarreforma tridentina, y contra lo gético.

Se piensa en cambio que alrededor de 1777, a sus 20 afios de edad, lleg6 a Valencia donde
se embargo de la suntuosa sobriedad neoclasica de la Aduana (Fabrica de Tabacos. luego
Palacio de Justicia), obra conjunta de Felipe Rubio, Antonio Gilabert y Vicente Gasco,
porque esa obra inspiraria posteriormente el Palacio de Mineria de México, particularmente
en cuanto a la escalera monumental. 'Y ofro tanto se puede asegurar, prescindiendo de
coincidencias menos palmarias, del retablo de Santo Domingo en Méjico, construido por
Tolsa con el mismo <aire de familia > mas rico y sugestivo, sin embargo, que el de la
capilla de Santo Domingo, cuyo retablo mayor construyo en 1781 el propio (iilabert. a8

Se da por sentado que hizo su educacion en la Academia, pero para la mayoria de los
investigadores esto no esta muy claro:

*% Almela y Vives. Francisco, e Igual Ubeda. Antonio: El arquitecto y escultor valenciano Manuel Tolsa.
Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 1930, p. 40
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“En otro momento, Tolsa afirmé haber sido discipulo de la academia valenciana, pero lo
cierto es que ninguna huella documental se encuentra de su paso por las salas de la misma o
de su posible participacion en los concursos de premios de escultura. Por otra parte, la
formacion al lado de José Puchol Rubio (1743-1797), escultor que desempefiaba el cargo de
director de dicha seccion en la Academia de San Carlos, debio transcurrir durante los afos
anteriores a 1780, ano en el que Toisa marché a Madrid, y de ella se puede tener la
presuncion de que no seria estrictamente académica sino la mas propiamente gremial que

Puchol, ain siendo miembro directivo de la academia, mantuvo -impenitente- en su
33269
taller.

He aqui cierta tolerancia ecléctica con respecto a los gremios, como base de su
adaptabilidad que habria de auxiliarle en su neutralidad politica cuando hubiera de subsistir
en el mar proceloso de los medios del poder en la Nueva Espaia. Al respecto es preciso
comprender que las artes en Espafia, como en el resto de Europa y en las Indias estaban en
una etapa de transicion. Asi, mientras Almela ¢ Igual manifiestan que “A4 plero sol era la
Valencia mas llena que nunca de movimiento, de luz y de color... Y, sin embargo, los
espiritus mds cultos comenzaban a estar de vuelta de aquella superabundancia
arquitectonica, de aquellos excesos ornamentales... ahora las restantes (iglesias) eran
cubiertas apresuradamente con el estilo toscano, clasico, ~puro>, importado de Roma...”
(*"), por otro lado Bérchez asienta: “El medio artistico er el que se desenvolvio la
formacion valenciana de Tolsa era el propio de una ciudad con infinidad de tendencias
artisticas, susceptible de reformas tras la reciente creacion de la Real Academia de San
Carlos en el afio 1768, pero en ningin modo era el de un estricto medio artistico dominado
por un academicismo ilustrado consolidado.” *"'

IV. 2. 1. De Valencia a México via Madrid

Con José Puchol Rubio, Tolsa no solamente aprendio escultura, sino talla de retablos y
santos de la indole de los irmagineros, y seguramente nociones de arquitectura, que en su
caracter gremial habia sido facultad del maestro, ya que en sus corporaciones los
agremiados podrian ser a la vez “escultores, retablistas o arquitectos tanto de la madera
como de piedra y yeso”, basados en la “cartilla” de Vignola, por méas que los arquitectos
academicos exigieran que los profesantes debian ser examinados en Geometria, Aritmética
y Maguinaria (como ingenieros) y no solo en disefio y ornamentacion. En esa época trabajo
como adornista usando ornatos corporeos de madera, carton-piedra y yeso.

También debio estudiar la obra de escultores como Francisco Bru y Pérez, José Esteve
Bonet, Pedro Juan Guissart, Ignacio Vergara y Luis Domingo. los de mas relieve en su
momento en Valencia; y la de los grandes arquitectos Felipe Rubio y Mulet, Juan Bautista
Minguez, Antonio Gilabert v Fornés, Vicente Gasco y Masot, Miguel Fernandez y Ventura
Rodrniguez. Estos datos eruditos se los debo y agradezco a Ana Maria Buchon.

*? Bérchez. Joaquin: “Manuel Tolsa cn la Arquitectura espaiiola de su tiempo™. en Tolsd, Gimeno, Fabregat.
op. cit. pp. 16, 17

- Almela e Igual, op. cit., pp. 34. 35

*! Bérchez. op. cit.. p. 17
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Generalmente se considera una relacion entre la cupula del templo de las Escuelas Pias con
el de la Virgen de Loreto en México que aunque no fuese una obra final de este artista

debe de manifestar de algun modo las consecuencias estilisticas en boga de los anteriores
Maestros.

Tolsa se inscribid en San Fernando de Madrid en 1780 obteniendo premios secundarios en
los concursos de pintura (1781) y escultura (1784). En Madrid tuvo oportunidad de alternar
con la crema de la intelectualidad erudita, y con el impresor Benito Monfort, asi como de
conocer las esculturas de Manuel Alvarez, Juan Adan, Ventura Rodriguez, José Ginés,
Alfonso Giraldo, Bergaz, Luis Carmona y Esteban de Agreda. Esta informacion esta
basada en “La escultura en la Corte 1780-1800” de Jesus Urrea. Alli se formé con el
escultor Juan Pascual de Mena, Director de Escuitura y Director General de SFM hasta su
muerte en 1784, con el que mantuvo estrecho contacto fuera de clases. Este maestro fue
docente del propio Puchol y de José Arias, quien colaboraria con Mena en la Fuente del
Neptuno en la madrilefia Plaza de Canovas del Castillo, y posteriormente seria el
malogrado primer Director de Escultura del San Carlos novohispano, de 1786 a 17882

Para substituirlo se abrié en Madrid un concurso de oposicion que perdieron Ruidez y el ya
mencionado Sanchiz, dandosele la victoria a Manuel Tolsa por su relieve de la Entrada de
los Reyes Catolicos en Granada. “Nombrado académico de mérito por la escultura el 6 de
diciembre de 1789, Tolsa recibio el cargo de director de la Academia de San Carlos de
Meéxico el 16 de septiembre de 1790. Entre el mes de septiembre y el de febrero del
siguiente ario, Tolsa permanecio en Cadiz esperando embarcar para Nueva Espana. Fi
estos seis meses, Tolsa no permanecio inactivo. Se conoce el retablo que para la iglesia de
la Conversion de San Pablo de Cadiz diseiio unos dias antes de embarcar para México,
cuya traza fue aprobada por la Academia de Bellas Artes de Cadiz en junta del 18 de
febrero de 1791 *"

Huelga decir que la demora obedecié a que debia esperar un barco capaz de transportar los
setenta y seis cajones conteniendo la remesa de Hermosillo de los magnificos vaciados en
yeso resueltos por José. Panucci a partir de las mas importantes obras del intelecto helénico-
romano v renacentista, que representa la mayor aportacion cultural y didactica que haya
recibido la Academia en su historia. *"

2 3CM-Arq. Expedientes 319 a 342. Manuel José de Arias Centurién, como vimos ea la seccidn sobre la
Academia SCM, después de ser expulsado por su anfitrién Cosme Acuiia y por su propia esposa en 1788, fue
declarado maniaco incurable y remitido al Convento -Hospital de Religiosas Betlemitas el 23 de marzo donde
falleci6 el 5 de diciembre de dicho afio. La Academia le asignd una renta piadosa de $ 300 pesos anuales
mientras viviera. Al fallecer dejo su cargo al indio imaginero Santiago Sandoval quien. como teniente de
escultura. se hizo cargo de la educacidn de los discipulos hasta que sc nombré a otro peninsular para el cargo.
Este Sandoval fie quien tallé la estatua ecuestre substituta en madera de Carlos IV para Manuel Tolsd. y que
fue ovacionada con pompa y fanfarrias por Branciforte, durante ¢l cumpleafios de la reina Maria Luisa.
También esculpid seis enormes santos para la torre oriente de la Catedral Metropolitana.

*”3 Bérchez. op. cit., p. 48

" SCM-Arq.. doc. 697 nos informa cémo deben cubrirse los gastos de transporte del maestro y de los yesos
que, partiendo de! puerto de Cddiz, llegaron en la fragata de guerra Santa Paula al mando del teneiente de
navio. don Manuel Cuadrado. Mayo 14 de 1791.
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Se sabe que los retrasos a la espera de la fragata “Santa Paula” ocasionaron tantos gastos al
comisionado Tolsa que hubo de solicitar adelanto de sueldo dos veces para subsanarlos. Y
que ademas, a titulo personal gratuito, tuvo que restaurar toda la coleccion de copias
despedazadas luego que éstas experimentaron el traslado por la escabrosa orografia
mexicana hasta el nido de aguilas que era la Capital del Virreinato. Dicho proyecio de
surnnistrar y acarrear modelos clasicos hacia nuestra Academia ya habia sido iniciado por
Gil antes del nombramiento de Tolsa, como puede desprenderse de la carta que en 12 de
abril de 1786 dirige desde Madrid el Marqués de Soncra al Virrey de Nueva FEspaiia,
notificandole los enormes riesgos de transportar todas las esculturas de yeso de Madrid a
Cadiz y a Veracruz, y agrega. “Los grandes surtidos que pide de papel, pinceles, colores,
libros, colecciones de estampas, cartillas, dibujos y aun pinturas son faciles de remitir,
pero de mui considerable precio y asi es preciso que la Academia ponga en Espafia
caudales para sus compras, y envios...” *”

Don Manuel salio de Cadiz el 20 de febrero de 1791 y llego6 via La Habana a Veracruz,
acompafiado de su sobrina Joaquina y su criado Baltasar Pombo, el 14 de mayo del mismo
ano, devengando un sueldo de $ 2 00C anuales desde septiembre de 1790, segun consta en
los archivos de la Real Academia en Arquitectura.’’

Hombre activo por naturaleza, emprendio inmediatamente cursos de decoracion en estuco,
madera y piedra v un taller de ceramica y azulejos del tipo de Manises y de Talavera de
Puebla de donde saldria la ornamentacion del convento de Churubusco. Asi también
intenvino en el grabado de una medalla de Carlos I11.

Un compendio de su quehacer en estas tierras justifica plenamente que sea el unico artista y
el unico extranjero, si se le puede considerar asi, al que México ha dedicado un espacio
publico de enorme belleza en su Capital: la Plaza Tolsa. Acometio la inspeccion del
desagtie del Valle de México y la introduccion de aguas potables; planos para los Baiios del
Pefion. la Alameda Real del Seminario v el Coliseo. Erigio el Palacio del Colegio de
Minenia, un retablo y una celda del convento de Regina, asi como los palacios del marqués
del Apartado y del marqués de Selva Nevada (Pinillos). Proyecto el Colegio de Misiones, la
casa de ejercicios para los Filipenses, el Hospicio Cabafias de Guadalajara y el convento de
Propaganda Fide de Orizaba. Concluyo las obras de la Catedral Metropolitana. Tallo ias
Dolorosas de la Profesa y el Sagrario; el Ciprés de la Catedral angelopolitana y la Virgen en
el Arzobispado de Puebla. Proyecto una fuente y un obelisco para el camino a Toluca, una
plaza de toros, un panteon extramuros, hizo planos para un convento de Teresas en
Queretaro, cincelo el busto de Hernan Cortés para su sepulcro, diseno armas de guerra y
maquinaria de montado. Se distinguio en las artes menores y la ebanisteria v fundicion,
siendo responsable ademas de la estatua ecuestre mas importante del mundo fuera de
Europa, la de Carlos 1V, y de la reja que circundaba el monumento en la plaza principal.
Fue un magnifico didacta, fue director de Escultura y de Arquitectura, Académico de
mérito. creo el estilo Tolsa en las artes aplicadas y en sus ratos libres atendia paternalmente
a su numerosa familia y con gran altruismo el orfanato que implanto de facto en su casa
para la proteccion de los pequenos derelictos.

73 AAA-ENAP, Pl XI, Gav.2. # 08-712115 (Cédulas y Reales Ordenes), 12 abril 1786
% SCM-Arq. documentos 697, 703, 704, 707 y 710.
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IV. 2. 2. El arquitecto

Los arquitectos mas brillantes en el medio al inicio del periodo tolsiano, fueron, sin alusion
a los citados ingenieros Castera, Mascaro y Constanzo, los novohispanos José Damian
Ortiz de Castro v Francisco Eduardo Tresguerras, siendo este tltimo eminentisimo
responsable de numerosos templos en San Luis Potosi y El Bajio, casas suntuosas y la Caja
de Aguas y Fuente de Neptuno en Querétaro. Su obia maxima cs el templo del Carmen en
Celaya, Guanajuato. Damian Ortiz estuvo a cargo de terminar las hermosas torrcs de
nuestra Catedral, que proyectéd caladas, dispuestas de discretas estatuas y coronadas con
remates de campanas, obra que culmindse el 16 de mayo de 1792. A la muerte de este

insigne arquitecto, asume las obras catedralicias don Manuel, aunque éste no fuera
arquitecto.

“Es indudable que los mismos factores apuntados antes interviener: en la actuacion de
Tolsa como arquitecto: lo falta de buenos artifices y la abundancia de obras que se
ofrecen. Por eso él, un hombre culto, dotado de gusto excelente, puede ser arquitecto, en
una tierra donde todos lo son... A Tolsa se debe la cupula, el cuerpo ceniral de la fachada
para el reloj y las estatuas, el adorno de las torres y las naves con balaustradas y flameros
v el ornato de las torres que en su parte alta parecian demasiado pobres, con grandes
esculturas en piedra. / “La cupula era un pesado cimborrio del siglo XVII, con gran
tambor y linterna proporcionada. A Tolsa le parece baja, sin escala con relacion a las
torres. Entonces, aprovechando quizas la vieja estructura, la reviste de canteria, ensancha
el anillo de la linterna, dandole una elegante contracurva, y desplania su linternilla,

desproporcionada en relacion con la cupula, pero en escala con la altura de las torres y el
. 277
conjunto del templo.”

Segun Sonia Lombardo, este periodo no se distinguid por grandes innovaciones
constructivas pero si en la busqueda de materiales practicos como el tepetate, la bola de rio
y las lajas que disminuian costo y tiempo de instalacion “Con el mismo sentido
experimental, se disefian aparatos como instrumentos de trabajo, es el caso del malacate
que utilizo Damian Ortiz de Castro para subir las campanas de catedral... se propone el
uso del yeso y de los jaspes o marmoles como materiales decorativos; el bello ciprés de la

catedral de Puebla realizado por el arquitecto Manuel Tolsa, es modelo de este tipo de
» 278
obra.

La primera gran fabrica resuelta por Tolsa fue el Palacio de Mineria sobre el terreno de
Nilpantongo que el Real Tribunal de Mineria habia adquirido de la Academia en 1793. La
inicio en 1811 y la culmino el 13 de abril de 1813, con una superficie de 7,479 m2 y una
altura de 18 metros, siete patios, once fuentes, trece escaleras, 238 compartimientos, tres
plantas y un costo de $ 220,000 pesos.

" Toussaint, Arte colonial..., op. cit., p. 221. Las estatuas que coronan ¢l frente son las tres virtudes
teologales.

¥’ Lombardo de ruiz, Sonia: “La arquitectura y el urbanismo en la época de la Ilustracion, 1780-18107, £/
Arte Mexicano, México, SEP-Salvat, T.9. p. 1260
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La fachada presenta tres cuerpos en que destacan la perfeccion simétrica, el equilibrio y
sobriedad del neoclasico helénico y la armonia francesa monumental, por medio de tres
porticos con estilos dorico, al centro, y el segundo cuerpo compuesto dureamente y con
frontis de timpano. Y empenachado el centro por un torreén de cresta y remate. Las dos
puertas laterales ostentan arquitrabe y fronton partido. Los dos pisos superiores tienen
balcones de heireria, y una balaustrada cimera de macetones pareados corona la silueta.

Piezas sobresalientes de su interior son el salon de actos, la capilla con murales de Ximeno
y la monumental escalera de doble arranigque y doble tramo, considerada una joya universal
de perfeccion que se ha comparado con la de la Aduana de Gilabert en Valencia.””

Los expertos en arquitectura plantean como antecedentes de este palacio el monasterio de
las Salesas y el Palacio Real, el de Liria y el del Prado de Juan de Villanueva, todos en
Madrid; asi como los de La Granja y Aranjuez.

Pinoncelly sefiala 1795 y 1805 como el periodo en que Tolsa debe haber construido la
mansion para don Francisco Fagoaga, marqués del Apartado, la que se supone inspirada en
obras de Vignola y en el Palacio Caserta de Luigi Vanvitelli (y que hoy, siendo sede de
Conaculta, se halla en restauracion). Mucho se ha insistido en la influencia de Vignola
sobre Tolsa, lo que remitiria a nuestro artista no solo al ambito barroco sino al marco de
referencia manierista. Pero un dato que aporta Pinoncelly acentia las multiples
afirmaciones de que quien se queria alzar como rey de esta tierra era el Deseado Fernando
VII y que la estructura se ajusto a ese proyecto: “Por razones historicas, se supone que
Fernando VII (1784-1833), antes de su abdicacion de 1808, pudo venir a México y no
permanecer, como ocurrio, de huésped prisionero de Napoleon. La casa que comentamos
tenia destinadas habitaciones para el monarca espafiol. Creo ver en los roleos del arco
escarsano del segundo piso el cumplimiento de esa necesidad planteada a Tolsa” **°

De discreta uniformidad en su pureza lineal es su fachada, muy acorde con el Colegio de
Minenia, de tres cuerpos, siendo el primero de escueto almohadillado sin molduras,
mientras los dos superiores se engalanan con pilastras de capiteles doricos y balcones
balaustrados con pomo. “En la parte central, las columnas -que son cuatro- sostienen un
Jfronton, complemeniado por otros elementos arquitectonicos con relieves, de manera que
el conjunto es un remate cuadrangular. Toda la linea cimera de la fachada tiene una serie
de balaustres adornados simétricamente por unos pindculos que recuerdan poderosamente
la forma de los alfabegueres, o sea los jarrones para albahacas que Tolsa hubo de ver
necesariamente en Valencia, procedentes del centro ceramico de Manises.” 281

Otra suntuosa residencia, que por su belleza merece tener tantos nombres, es la de la
marquesa de Selva Nevada; de su hijo conde de Buenavista, de su marido Pinillos. de Pérez
Galvez, la Mariscala, Casa de la Media Luna, del general Santa Anna, del general Bazaine
o la Tabacalera Mexicana; es de lo mas afortunado que ha generado la elipse, y hoy la

*" Louss Gillet la llama en “L’art dans I’ Amérique Latine” (Tomo VIII de la Histoire de I’Art) 1929. “le bel
escalier. qui rappelle certains modéles de Génes et de Turin”, citado por Almela e Igual. op. cit.. p. 83
*0 pinoncelly, Salvador: Manuel Tolsd, arquitecto, México, Conaculta. 1998. p. 38
281 . -
Almela e Igual. Op cit. pp. 84. 85
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ocupa el Museo de San Carlos. No es gratuita la comparacion que se ha hecho entre este
soberbio patio eliptico y su antecedente en el patio circular del palacio de Carlos V que en
1527 inici6 Pedro Machuca en el complejo de la Alhambra de Granada. “Entre los aspectos
mas relevantes del proyecto, se destaco el uso de la linea curva. Esta cobra vida en la
planta del edificio y genera un espacio que atrae y a la vez impacta a quien lo recorre.
Tolsa remetio y curvé la fachada principai, con lo que generé mna sensacion de
acogimiento, de bienvenida, para después airapar al que entra en un espacio abicrto: el
patic cuyas magnificas dimensiones, aun hoy se imponen al espectador, quien queda
atrapado al interior - exterior del espacio oval.” **?

La nieta del conde de San Bartolomé de Jala, Antonia Josefa Gomez Rodriguez de Pinillos,
elaboraba, distribuia y vendia pulque y fue la rica terrateniente que demandé a Mascaro y
Constanzé por lo del camino de Toluca que ‘destrozo’ sus tierras en la heredad que sigue
llamandose “La Marquesa”. A juicio de Lourdes Grobet era una dama dulcisima, piadcsa y
filantropica. Heredo la hacienda de Tomacoco, otorgandoles Carlos 1T en 1778 a ella y su
marido el titulo de marqueses de Selva Nevada, por su cercania a los Volcanes. A Tolsa lo
comisiono la marquesa para erigir este palacio sobre la calle de Puente de Alvarado para su
hijo, conde de Buenavista. A pesar de las renuencias de Uribe, parece indiscutible que el
interior eliptico tiene gran semejanza con el patio Rotondo del citado Palacio de Carlos V,

aun considerando el trueque de columnas por pilastras, o la adicion de balaustras con
remates de copas.

El Hospicio de Guadalajara o Casa de Caridad, fue comisionado por su obispo Juan Cruz
Ruiz de Cabafias a Tolsa. Este inicio su construccion en 1804, pero la obra fue dirigida por
Manuel Gomez y Pedro Gutiérrez. Manuel no vio su conclusion en 1845, La cupula con
tambor de columnas exentas domina los numerosos patios simétricos. Sus exteriores son
puros y espartanos, casi de factura herreriana.

“Junto a su tipica balaustrada wnificadora, y sus remates, que en este caso son casi
pinaculos, Tolsa enfatiza las caras de los cuerpos geométricos perfectamente
diferenciados; la superficie de columnas, pilastras v aun del fronton carecen de
ornamentos, no hay siquiera decoracion de tipo arquitectonico.” =

El hermoso templo de Loreto, cuya cupula se considera la mas fina de nuestro neoclasico,
se ha atribuido a don Manuel, y aunque refleje su influencia, segun Federico Mariscal,
Orozco y Berra y Garcia Cubas, es obra de Ignacio Castera y José Agustin Paz, sobre el
proyecto original de Tolsa.

IV. 2. 2. 1. De altares y esculturas sacras

De la misma laya que el altar guadalupano de la capilla del Colegio de Mineria y que el
Altar Mayor del Templo de la Profesa dedicado a San Felipe Neri es el colosal retablo de la
iglesia de Santo Domingo. Consta de tres cuerpos, el segundo dotado de timpano curvo,

*%2 Uribe. Eloisa: Tolsa, hombre de la Ilustracion, México, INAH-Conaculta-Munal, 1990, p. 82
e idem, p. 167
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medallones y templete cilindrico. Ostenta columnas de fuste liso en marmol finto colorado
y capiteles corintios dorados, ocho en el segundo cuerpo y seis en el tercero. La multiple
policromia del conjunto resulta extrana en el entorno de los demas retablos dorados de
patina vieja en el mismo interior. Se ha mencionado su semejanza con San Vicente Ferrer
en Valencia De los trece proyectados por Tolsa, quizas éste de Santo Domingo y el altar
exento o Ciprés de la Catedral de Puebla sean los mas barrocos. El altar exento de la
Catedral de Pucbla ha sido equiparado con el Baldaquino de Bernini en San Pedro aunque
con columnas corintias y no salomonicas, pero de un gran sentido barroco. Se le encarg6 a
Tolsa en 1799 y tue dedicado en 1818. Este famoso Ciprés “es a un tiempo altar mayor,
monumento sepulcral ‘por quedar encima de la cripta episcopal’ y santuario de la
Virgen... sobre el tabernaculo se aloja la bella imagen de la Inmaculada, de talla poco
mayor que la natural. Iha a ser de plata, pero en vista de que el proyecto era suntuoso en
exceso se vacio en bronce y fue dorada por el platero poblano Simon Salomon ™'

Presenta una rica variedad de marmoles, jaspes, plata, bronce v estucos de yeso. También
se le achaca similitud con el de la capilla de Santa Ciuz en Enguera. Almela e Igual lo
hallan mas barroco que ei de Bernini: “...porque no reside en el orden clasico mantenido
hasta el extremo el clasicisme de la obra, sino en la ponderada serenidad del conjunto, y
Tolsa, arrebatado por el entusiasmo de crear una obra original, acumulo tal mimero de
elementos arquitectonicos y decorativos, que hizo de aquella estructura neoclasica un
monumento barroco.” **

En ¢él colaboraron Patifio Ixtolinque, Simon Salomon, Zacarias Cora y Legaspi, Pedro P.
Lezama, Joaquin Inocencio, Mariano Vargas, v José Manzo y Jaramillo. Realizo ademas el
retablo de la Profesa con un soberbio San Felipe Neri y el altar de la Purisima ahi mismo; el
de Santo Domingo, el de la capilla del palacio de Mineria v el de la iglesia de Capuchinas.

La célebre talla de La Inmaculada (La Purisima) ha sido alabada por la maestria de los
sinuosos pliegues de su ropaje. “Toda la figura, desde la cabeza a los pies, es una pura
linea sinuosa, y la flexion del cuerpo, en suave pero patenie esguince, asi como el alboroto
discreto, pero bien acusado del ropaje, no hacen sino servir la finalidad que de una
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manera tan habil y tan inteligente supo lograr el autor.” -

Puede advertirse, sin embargo, la obligatoriedad al concepto hieratico de una imagen de
canones preestablecidos, el acato a las formas barrocas de la era de Murillo y Villalpando. y
la fuerza de la imagineria procedente de Puebla o de Vergara. Para mi gusto, las piernas de
la Virgen parecen brevilineas a causa del angulo de elevacion. Como escultor y maestro de
escultura, es notable la escasez de su obra.

1 Ruiz Gomar. op. cit.. p. 1294
*3 Almela ¢ Igual, op. cit., pp. 97. 98
6 idem. p. 10
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IV. 2. 3. El Caballito de Troya

La obra maxima de su escultura esta representada por el jinete Carlos IV que ya hemos
dicho que por servilismo Branciforte ordené en 1796. Bérchez considera que Ia
retroalimentacion activa en Tolsa para su “Caballito de Troya” (el Carlos IV Mejicano)
proviene de la escultura ecuestre de Luis XIV de Frangois Girardon o émula del modelo

ecuestre de Carlos I1I en San Fernando, todos con el antecedente comun del Marco Aurelio
en el Campidoglio romano. **’

“No fue hasta 1802, siendo ya virrey José de lturrigaray, cuando con el auxilio del versado
maestro en la fundicion de campanas, Salvador de la Vega, se encendieron los hornos
instalados en el patio del Colegio de San Gregorio a fin de fundir los 600 quintales de metal
necesarios para conformar la colosal estatua de 20,700 Kg de peso, 4.88 m de altura y 5.04
metros de longitud.

Se tardo otros 14 meses en cortar los numerosos tubos utilizados para verter el bronce
fundido y como escape de la cera y los gases, asi como en limarla y cincelarla, por lo que
. 5 = . vo 23288

fue dedicada el 9 de diciembre de 1803 en medio de grandes muestras de regocijo.”

Documentalmente sabemos que se fundieron los cafiones de la Real Maestranza de
Artilleria para su factura. La faena, entre fuego, gases y tensiones emocionales enfermo al
maestro al grado de que perdio la dentadura. “"(C'uando el metal volvio a enfriarse, pudieron
apreciar que el trabajo habia sido perfecto, contrariamente a lo que se temia. Era la pieza
de mayores dimensiones que se habia fundido en la América espaiiola, hasta el punto de
que veinticinco hombres pudieron penetrar en su interior, a través de un orificio que se
habia dejado en un anca del caballo para deshacer el armazon de hierro que contenia, por
lo que desde entonces le llamaron < el caballito de Troya>."**

En la obra maestra mexicana Carlos es un césar heroico coronado de laurel y con cetro vy,
segun Ruiz Gomar: “montado sobre un ennoblecido percheron que transita elegantemente
a paso corto, para el cual Tolsa escogio un modelo de la cuadra del marqués del Jaral de
Berrio”. Este Caballito ha trotado desde el Zocalo al patio de la Universidad, al Paseo de
Bucareli, y hasta la Plaza Manuel Tolsa; y ha perdido el aguila mexicana que pisoteaba en
un principio. O como lo dice Ballesteros: (actualmente) “domina un centro urbano
privilegiado en Méjico-ciudad, con una curiosa inscripcion en la que se indica al
viandante que esta estatua se conserva <por su valor artistico -, para que nadie pueda
creer que es una glorificacion del periodo <novohispano™ de la dominacion espaiiola.” >

7 El modelo sobre Carlos 111 conservado en SFM es atribuido inseguramente a Agreda, Alvarez. Adan o
Bergaz.

** Ruiz G., op. cit. p. 1292

9 Almela ¢ Igual, op. cit., p. 111

** Ballesteros Gaibrois. M., Valencia y América, Madrid, Edit. , 1992, p. 178



IV. 2. 4. El Fidias valenciano

El magnifico lienzo en que Ximeno retratara la efigie del escultor arquitecto revela una
gran fuerza de voluntad v decision sin llegar a ser elato ni hurafio. De su caracter quedan
para la posteridad varios documentos reveladores. Uno de ellos es un [nforme en que Don
Manuel favorece elogiosamente la instancia de den José Rodriguez Alconedo para que se le
nombre Académico de Mérito de la real casa academica. A lo que Branciforte respondio su
laconico “Enterado”. ('Y Uno mas, el expediente sancarlista mencionado en la secion
[TIL.4, en que expresa su bondad al recomendar a Tomas Lopez de Enguidanos y Francisco
Jordan, ambos sus paisanos, para que el virrey les otorgue titulos de académicos de mérito
y en el cual se ve su espiritu patriota contra el rey “gabacho” ***

El 10 de octubre de 1796, un dia antes de que Branciforte ‘honrara” a la Academia con su
visita para verificar las etapas de tundicion en bronce del Caballito Troyano, Don Manuel
Tolsa era nombrado Académico de Meérito, distincion que retuvo en los restantes veinte
afos de su vida.

Don Manuel Tolsa conocio a diez virreyes y engendro ocho hijos de quienes fue excelente
padre. De joven era un buen mozo de fuerte complexion y carne prieta y maciza, segun
Almela e Igual. “Hombre de caracter y voluntad... de compleja contextura espiritual...
afable, inquisitivo y melancolico.” Muy sociable, de pocas palabras escritas. Practico,
carismatico y muy trabajador. Galan para vestir. Firme en sus convicciones, intervino
contra los Insurgentes fabricando cafiones, obuses y granadas. En 1813 se dedico a atender
a los enfermos de un barrio contaminados por una epidemia de fiebres. Y su filantropia lo
llevo a abrir un taller de aprendices voluntarios y huérfanos a los que mantenia de su
bolsillo, les ensefiaba y les pagaba maestros. Parece que esto fue motivo de la ruina y la
inopia en que dejo a su familia tras su muerte, a pesar de haber llegado a poseer muchas
casas y terrenos, y ganar substanciosas fortunas.

Aun en 1823, Dona Luisa Sanz Téllez Giron Espinosa de los Monteros, la veracruzana que
Don Manuel habia desposado en 1794 y ya viuda suya de siete afios continuaba
gestionando ante las autoridades que no le suspendieran su pension de $ 500 pesos para 2lla
y sus ocho hijos. Tolsa impartié clases durante un cuarto de siglo, y nos heredo escultores
de renombre entre sus alumnos, de los cuales debe mencionarse a Pedro Patifio Ixtolinque,
Agustin Paz y los tres Marianos: Perrusquia, Arce y Montenegro. Le sucedio Dionisio
Sanchez en la clase de escultura a su muerte.

Si con el nuevo siglo Goya elabor6 un retrato global de La Familia de Carlos IV en 1801,
en que presentaba a los protagonistas como peleles o fieras domadas, hay que pensar en
retrospectiva en el rostro y la actitud que Tolsa, “el Fidias Valenciano”, le infligiera al
mismo Carlos IV en su obra maestra equina. Aunque la estatua que se inauguro en 1789 en
la Plaza Mayor fue una talla en madera de Santiago Cristobal Sandoval ante la presencia de
Branciforte, se trat6 de una obra concebida y dirigida por Tolsa y el rostro ha de haber sido
el mismo que Branciforte supervisara desde 1796 hasta su salida en 31 de mayo de 1798.

! SCM-Arq.. doc. 838, §/f, de 9 de julio de 1794,
*? SCM-Arq., doc. 1113, $/f, de 26 enero 1813
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Este retrato final en bronce del 28 de noviembre de 1803 (segun Almela e lIgual), o
diciembre, es una mascara grotesca que encierra la malsana impunidad de un nifio rico
gordinflon o la safna de un desalmado César romano. De hecho Carlos les temia a los
caballos y al mar. La atinada verdad que exhibe el retrato que hizo Tolsa es un
importantisimo precedente de las mascaras que estampo Goya sobre ios borbones de ia
derrota. Ambas ofrecen al cliente una lisonja que acaba por denigrarlo a traves de la
caricatura. Gassier y Wilson describio a los fantoches de Goya como: “afroces en la
intensidad de su verdad, teriiéndose la impresion de que Goya levanta un acta despiadada
y que detras de esos papeles recargados de oro, presente la catastrofe final =~ *”

Humboldt opinaba sobre el “Rey de Troya” de Tolsa que: “a excepcion de Marco Aurelio
en Roma, sobrepasa en belleza y en pureza de estilo a todo lo que nos queda de este género

en Europa”. Coucepto que no era muy generoso con toda la historia de la escultura
occidental.

3 Morales Marin, J.L. v DOrs Fiihrer, C.: Gova- Los Genios de la Pintura Espaiiola. Dir. Clara Janés,

Madnd. SARPE. 1983 p. 89

—
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IV. 3. Rafael Ximeno y Planes (ca.1759-1825)

A diferencia del grabador Fabregat, el pintor Rafael Ximeno tuvo una produccion mayor en
la Nueva Espafia que en la peninsula. No es que haya sido de muy superior calidad lo
producido aqui, como seria de esperarse considerando las etapas cronologicas normales, de
actualizacion y experiencia, acumuladas en cuaiquier biografia; pero si tuvo una produccion
mas abundante en Amcérica y, sobre todo, resuliado de su inventiva, mientras que o que
produjo er la madre patria tiene el obice de ser en buen numero copias de otros pintores,
especialmente de su tocayo Mengs. De la terna valenciana en México fue el mas perdurable
por lo que fue el unico que vivio un México independiente. Puede considerarsele el ultimo
y sefiero gran pintor del arte novohispano dieciochesco. Como sus otros dos coterraneos
coetaneos. vino a diseminar la ilustracion neoclasica y fue traicionado por la fuerza del
barroco, pero con mayor obviedad que los otros. Mientras que en Espaia destaco como
dibujante para grabados y en su segundo lugar ccmo pintor de caballete y copista, aca lo
haria como pintor de lienzos con composiciones propias. como muralista de templos. como
docente de excelencia y como director, o sea, administrativo burocrata. Configuré los
primeros retratos modernos.

Como fuente esencial para desglosar la biografia de este ilustre maestro, y clasificar su obra
anterior a su viaje sin retorno a México, es prudente basarse en Adela Espinos Diaz Rafael
Ximeno i Planes (Jimeno, o Gimeno) nace en la Valencia ilustrada alrededor de 1759-1761.
si nos atenemos a sus propias afirmaciones documentales. Era hijo del platero Mariano
Ximeno y sobrino del pintor Luis Antonio Planes, de quien aprendio el dibujo. Desde
pequefio recibid instruccion académica, y siempre se sentina identificado con Rafael
Sanzio, Guido Reni, Piazzeta, Tiépolo, Tiziano y Mengs, de quienes haria bastantes copias

IV. 3. 1. Su formacion

Como alumno de San Carlos de Valencia (SCV) fue galardonadc con tres premios en 1772.
1773 v 1775, segun consta en el Libro Primero de acuerdos en limpio de juntas ordinarias
desde ¢l afio 1768 hasta 1786. *™*

En junio 3 de 1776 inicia su educacion en la academia de San Fzrnando de Madrid (SFM).
donde contara con el apoyo de Manuel Monfort, director de Grabado, protector de los
alumnos valencianos. Gracias a ello. obtiene de SCV el nombramiento de académico
supernumerario en 28 de septiembre 1777 (aunque Espinds asienta mas adelante la fecha
1778 1. siendo tal vez todavia un menor de edad. Para conquista- ese titulo debio copiar un
San Juan Bautista y un Retrato, ambos de Antonio Rafael Merzs. En 1778 se traslado de
nueve a SFM concursando para la primera clase de pintura con 2l cuadro de su invencion.
de ccmte clasico, “Anibal que con su ejército de Esparioles y Africanos rompe las asperezas
de los monzes y asienta sus reales en las faldas de los Alpes” 1Zncuentro de dos caudillos
roma-os segun el inventario de SFM).

** Espinos Diaz. Adela. ~Rafael Ximeno v Planes en Espafia” en 7olsa “tmeno. Fabregat. Travectoria
artisii..r en Espana. Siglo XV, op. cit., p. 144
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En el mismo afio ya solicitaba a SCV la revocacion de su titulo pues le impedia concursar
como alumno en los certamenes y las oposiciones para pensionado en Roma. En febrero del
79 quedo en tercer lugar de pintura tras Camar6on y Navarro. En 26 abril 1779 deviene
pensionado de SCV, posicion que le refrenda el Conde de Floridablanca en 1782,
concediendole la prorroga de tres afios para pensionarse en San Lucas de Roma, gracias al
auxilio de Monfort. Entonces copia el San Sebastian de Tiziano en el Escorial como parte
de ios trabajos bimestrales que debia remitir a SCV. La influencia y traio con A.R. Mengs,
de quien copiara ademas la Virgen y el retrato de Isabel Parreno y Arce, Marquesa del
Llano (hoy en el Museo de Bellas Artes de Valencia) son acentuados una y otra vez por
Espinos; pero mientras que Gali dice que “fou deixeble de Mengs a Madrid” y Baez dice
que trabajo “bajo la direccion de pintores tan importantes como Mengs y Bayeu". en
realidad no existe documentacion de su relacion personal. >

En los Reales Sitios y el museo Del Prado, pero especialmente en El Escorial, donde
permanecid6 mas de dos afios, tuvo ocasion de entender las obras pictoricas de los
neoclasicos. En 1786 se le nombra académico de mérito de SCV tras haber estudiado la
obra de Rafael y presentar fragmentos de la Escuela de Atenas y el Incendio del Borgo, y
un original Adan y Eva arrojados del paraiso. Por ende, es facil comprender el espiritu
eciéctico, si no hibrido, que campearia en la obra futura del maesiro a partir de las
influencias absorbidas, pues los frescos rafaelistas de la Stanza dell’Incendio fueron hechas
por connotados manieristas como Giulio Romano. Gianfrancesco Penni. Giovanni da Udine
y Perin del 'V'aga.(m) Tan complicado como puede ser deslindar cuando sus arquetipos
dejaron de ser renacentistas para considerarse manieristas, es discernir donde Ximeno dejo
de ser barroco para devenir neoclasico (si es que lo logro). *’

Como dibujante Ximeno fue rico y multiple. Se le requirié una y otra vez para disefar los
motivos que se transferirian a las planchas de estampa. Particularmente en el campo
historico. “Sw obra grafica es conocida a través de las piezas conservadas en la Biblioteca
Nacional, Museo del Prado, Academia de San IFernando de Madrid, y ¢n el Museo de San
Pio V de Valencia, a los que hay que anadir las numerosas obras ilusiradas sobre dibujos
suyos para las mas importantes obras bibliograficas del momento.” =3

Manuel Monfort le permitié intervenir en la Cronica de Juan 11 de Juan Pérez de Guzman,
realizando retratos de los reyes Enrique I1I y Juan II, grabados por el -zlenciano Mariano
Brandi. También en la Cronica de los Reyes Catolicos, Historia General de Espafia en que

** Habria que considerar que Mengs fallecié en Madrid en 1779.

*** Esto ¢s a despecho de que Deoclecio Redig de Campos. citado por Calvesi, asienie que en El Vaticano “/as
Galerias deben si: esplendor al orden general por él establecido (Raffacello), a la vigilzrcia de su critica. a su
sentido musical de la euritrua, a su buen gusto..”, Calvesi, Maurizio: Los tesorcs del Vaticano, Suiza,
Editorial Destino- Skira. 1962. p. 152

" De hecho, obsta lo siguiente respecto al Raffacllo: “Pero durante los iltimos pocss aios de su vida. su
estilo personal evoluciono en una direccion mucho mas firmemente manierista que jamas lo hizo el de Aiguel
Angel, v. tras su muerte, los miembros mas dotados de su escuela, principalmente Giu::o Romano v Perin del
Vaga, fueron capaces de proseguir directamente desde el punto mismo en que el manier:smo habia concluido.
Muchas de las obras caracteristicas del manierismo maduro se pueden va encontrer en la tercera de las
Stanze vaticanas, en particular en su escena principal, el [ncendio en el Borgo (1515 Enciclopedia de las
Bellas Artes, (Dir. Lawrence Gowing), T.9, México, Cumbre -Grolicr. 1982 p. 1319

** Espinds. op. cit.. p. 159




retratd desde reyes godos hasta Juana la Loca y Felipe el Hermoso. Siguieron De Numis
Hebraeo-Samaritanis, Biblioteca Hispana Vetus, Hispana Nova Jornadas divertidas de los
reyes de la antigiiedad, Catecismo del Santo Concilio de Trento para los parrocos, y la
Leccion de las Sagradas Escrituras en lenguas vuigares; como a se ha senalado, en todas
estas obras alternd cen los grabadores y dibujantes mas destaczdos del memento enire los
que nos incumben Fabregat, J.A.Gil, F. Selma; y dejo retratos e Quevedo, Lope de Vegay
Calderon de la Barca. A él se debe el dibujo del Cristo muerto sostenido por un angel cuya

copia, resuelta en grabado por J.J. Fabregat, se exhibc en el museo de Bellas Artes de
Valencia. >’

IV. 3. 1. 1. Ximeno como artista completo llega a México

Como unico opositor a la plaza de Director segundo de Pintu-z en la Real Academia de
Mexico, se presentd con el lienzo El Desembarco de Cristczal Colon en América (hoy
extraviado) y el dibujo Arcangel San Gabriel guiando al joven Tobias. La Junta General le
concedio 11 votos de 15 el 9 de mayo de 1793. En julio de tal 230 SFM lo hizo Académico
de Mérito. De Valencia, Madrid y Roma llavo a México lo mas Zepurado del academicismo
europeo.

A la capital del virreinato llego en 30 mayo 1794, alrededor ds sus 35 afios, cuando ya se
habia instalado la Academia en el ex-Hospital del Amor de D:>s. rentando su actual local
desde 1792 e incluso se habia vendido el propuesto terreno de Nilpantongo al Tribunal de
Mineria en 1793. Aqui permaneceria Rafael treinta y un afnos f:sta su muerte el 6 de junio
de 1825. El virrey, segundo conde de Revillagigedo, solicito za 1792 a la Corte que se
cubriera el puesto de Director Segundo de Pintura pues Andre: Ginés de Aguirre y Cosme

de Acufa no se pudieron adaptar, como ya sabemos. por z:terencias con el Director
General

Vino soltero y con un sueldo de dos mil pesos fuertes. En 1793 :ates de partir para México,
solicito se le hiciesen descuentos de $200 pesos mensuales -ara avudar a su madre y
hermana. De suerte que en Madrid ya le entregaron $600 a cue~=z de su sueldo tras el Real
Nombramiento de su cargo de 26 de noviembre, 1793, *"

Diego Angulo Ifiiguez confirma que vino de 32 afios de edad = zcompafiado de un criado.
Lo primero que solicitd en agosto, tras su llegada, fue que se rejoraran las condiciones de
sus salones de pintura que tenian deficiencia de luz. (*"") Fue = altimo gran valenciano en
llegar. seis afos después de Fabregat v tres después de Tolsa.

7 El Catalogo General de la Calcografia Nacional, Madrid, Ibarra. 17% p. 170. nos permite conocer el
indice de Bibiliotheca Hispana Vetus de Nicolds Antonio, consignande mportantes documentos: 3.334:
Retrato de Carlos II1. 383 x 273mm. Cobre, talla dulce. I:Rafael Ximeno. © Fernando Selma (R. 1748); asi
como 3.336 - 3.343 Diez ldminas de cabeceras e iniciales 365 x 260mm _obre. talla dulce. 1 y D. Rafael
Nimeno.- Jos¢ Camaron...Fernando Selma (R.1752).

SCM-Arq. Docs. 809. 810

©' SCM-Arq.. Doc. 857




“Una vida llena de satisfacciones, de constante trabajo v de conflictos al final de la misma,
Jue la de Rafael Ximeno, vida transcurrida en la ciudad de Meéxico, mas algunos sitios
visitados durante cortos viajes por el interior del pais. Segiin Manuel Toussaint, se caso a
principios del siglo XIX, con Maria Luisa Flores Mendizabal. con la cual procrec dos
hijos: José Maria y Mariano.” (*'*) Segiin Sodi Pallares se caso en 1802.

IV. 3. 2. El creador maltiple

El trato cotidiano con don Jerénimo era mmarmoénico. pero a diferencia del caso con
Fabregat., debe haber sido una relacion rica en tensiones y vivencias pues, por un lado,
sobraron las protestas contra el intransigente director; v por otro. el retrato que don Rafael
hizo de don Jerénimo es el oficializado casi unico de su semblanza, como que a juicio de
Moysseén: “...la mejor pintura del neoclasicismo novoespanol, es ¢l excelente retrato que a
Jeronimo Antonio Gil le pintara Rafael Jimeno. Ll juicio facilmente se aeepta si se observa
el sentido de la composicion del cuadro; la contencion del color en favor de los tonos frios
Y asimismo en la expresion adusta que indica ¢l caracter del grabador mayor de la Casa
de Moneda. que como tal porta el troquel de un grabado en hueco, asi como la medalla o
moneda acunada” "

Expresa Moyssén que el que hizo de Manuel Tolsa es inferior. con resabios de pintura
barroca, y menos logrado el del virrey arzobispo Alfonso Nuiiez de Haro y Peralta.

“Iin la mayvor parte de la produccion de obras de cabaliere de Pafael Jimeno esta ausente
el sentido de la mesura, yva sea en la composicion de las figuras o en el color; no esta
presente en ellas el artista de formacion neoclasica. 1al hecho se puede constatar en las
dos versiones que pinto sobre LI Calvario y aun en la Alegoria de la Virgen del Carmen, si
en esta obra esta mas proximo de lo clasico en el disenio del alizr. tal sentido se esfuma en
los abigarrados grupos que rodean a la Virgen ™ 304

Ximeno era habil para manejar el pastel, al igual que su contemporaneo Rodriguez
Alconedo. tal vez como resabio de los artistas franceses rocc:o o como emulacion del
necclasico David. Prueba de ello es el retrato postumo de Mar .zl Tolsa, de medio cuerpo
y perfil (que segun Moyssén esta en las galerias de la P-ofesa). . Lucas Alaman menciona
otro en que retrataba a Gabriel Joaquin de Yermo.

Al ser viceprotectores de la Real Academia, los virreyes debiar. ser retratados para la sala
de juntas Ximeno fue comisionado para realizar los efigies de José de Iturrigaray,

Francisco Xavier Lizana y Beaumont, Juan Ruiz de Apndaca - Alonso Nuiiez de Haro y
Peralta.

¥ Movssén. Xavier: /7 pintor Rafael Ximeno y Planes. Su libreza de d.-. os. México, Sociedad de Ex-
alumnos de la Facultad de Ingenieria. 1985, p. 10
2”“ Movssén. Xavier: “La pintura v el dibujo académica™. en £/ Arte Afexice~ op. cit.. T. 9. p. 1310
N4 2
[dem. loc. ciL.
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“Como artista formado en el gusto moderno que representaba el estilo neoclasico, es
probable que Ximeno prefiriera la practica de la pintura de retrato a la religiosa, sin
embargo, hubo de ceder ante la agobiante demanda eclesiastica; de haber mediado otras
circunstancias un tipo distinto de obras habria creado.” >

Por su parte, Fausto Ramirez senala que los lienzos de Ximeno representan una novedad
fundamental.

“La estricta jerarquizacion estamental de la sociedad novohispana habia determinado una
tradicion retratistica en la cual era imperativa la inclusion de escudos heraldicos y largas
leyendas en que se consignaban titulos nobiliarics, cargos honorificos, actividades y
méritos del personaje representado. Desde el punto de vista formal estas inscripciones y
emblemas introducian una nota de bidimensionalidad que chocaba con ¢l ilusionismo
tridimensional de la obra.

“Ximeno y Planes, formado en una tradicion diferente, mucho mas moderna, elimina de
golpe esta superposicion, logrando una completa homogeneidad espacial. No solo esto: sus
retratos nos exfrentan con presencias humanas que destacan por su propia personalidad,
por su individualidad singular (arraigada, por supuesto, en un contexto social 'y
profesional especificos), y ya no se nos imponen por obra v gracia de su — abolengo - o de
una representatividad social transpersonal =~ **

Aparte del retrato que ya mencione de Jeronimo Antonio Gil, Ximeno, aparentemente tan
identificado con los temas mundanos como con los religiosos, dejo magnificos retratos de
Manuel Tolsa y Alexander von Humboldt. que han sido descritos exhaustivamente y con
admiracion por innumerables estudiosos. Del primero dice Moyssén: "/ retrato no esta
Jfechado pero es probable que lo hava pintado hacia 17935, es decir, antes de que Tolsa se
dedicara, con singular fortuna, a la arquitectura; por consiguiente descansa un brazo
sobre la cabeza de una escultura clasica, como simbolo de su profesion. En esta tela hay
una notoria variacion de los colores, los calidos sustituyen a los frios; también muesira un
eco lejano de la pintura rococo espariola.™ ™"

Las autoridades del Tribunal de Mineria le encargaron el de Humboldt en 1803; como el
anterior, muestra al genio aleman sentado. esta con las manos cruzadas, en ocres, oliva y
negros, con el Popocatépetl en el plano distante. La referencia telurica visual se convalida,
como ya sabemos. en que Humboldt midio las alturas maximas de México.

Quizas la innovacion mas importante de cuantas contribuvo don Rafael fue la introduccion
de la pintura monumental en las mas bellas fabricas publicas, integrandose a los proyectos
arquitectonicos con la técnica al temple de composiciones murales necesariamente de
tematica religiosa v decoraciones influidas por Giambattista Tiépolo, Corrado Giacquinto y
Antonio Rafael Mengs. Desde luego hay que tener presente el antecedente de que

305

"~ Movssén (Libreta de dibujos de Ximeno). Op. cit. p. 17,
3% Ramirez. Fausto: irte del siglo XIX en la Ciudad de México. México. Edit. La Muralla, 1984. p.16

7 Idem. p.18. Impresionante. por demas. que ahora no solo hablemos de residuos barrocos. sino incluso
rOCoCo.
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Villalpando y otros grandes maestros habian resuelto gigantescos lienzos para los templos
de mayor importancia. Colaboré Ximeno con Tolsa decorando la cipula de la catedral y la
capilla del Colegio de Mineria. Con Antonio Gonzalez Velazquez la nave y clpula del
Sefor de Santa Teresa y dos grandes telas para Jesus Maria.

El tema de la catedral era la Asuncion de la Virgen con La Trinidad dispuesta a coronarla.
La composicion rococod tiepolesca se distribuia en tres bandas radiales o anilles, en que
abundaban sus sagrados familiares, arcangeles, profetas y heroinas biblicas, y pesadas
nubes plomizas. La obra se inauguro el 15 de agosto de 1810. precediendo por poco al
Grito por la Independencia. La incuria de las autoridades catedralicias permitio que un
fuego destruyese todo el trabajo apenas en 1967, en pleno siglo XX.

Es un pecado que Ximeno no haya alcanzadc historicamente las liberales premisas del
Romanticismo, lo que le hubiera permitido desplazarse en modos eclécticos, mas liberales,
por los diversos ismos y maneras del gusto temporal, a la guisa multiple de Picasso, en vez
de quedar sometido -como quedo- a la camisa de fuerza de un estilo en boga obligado por
el gusto oficial consumidor. Como he mencionado reiteradamente, en México el barroco
modero sus impulsos pseudoneoclasicos.

Cuando se piensa en la obra mural de este maestro es cuando nos damos cuenta de las
influencias del barroco en su quehacer monumental. Por algo el investigador Moyssén liga
su trabajo con el barroco Tiépolo a través de Mengs. Habra que hacer una semblanza de las
caracteristicas primordiales en la obra de Tiepolo, que coincide con las necesidades
escenograficas teatrales. Dice Leila EI-Wakil que la escenografia teatral se practicaba en
Italia a gran escala en este periodo y que “en la sociedad francesa tan profana, la mitologia
no inspira a los artistas mas que por lo que tienen de picante los temas amorosos, de suerte
que el género religioso es casi silenciado.” -Agrega: “Pero todo lo que de estabilidad, de
equilibrio y de solidez manifiesta el Veronés, Tiepolo lo transforma en movimientos, en
dinamismo y en ligereza. Puebla sus impresionantes techos con wia muchedumbre de seres
suspendidos, colgados de nubes y deformados por escorzos imposibles. Todo esta tan
milagrosamente orquestado segun las leyes de una perspecriva infinita que los artesonados
parecen ser otros tantos cielos de profundidades sin limire " Esia investigadora considera
las decoraciones de teatro como fantasmagorias arquitectonicas. =

Los amplios espacios perspectivados que requieren las bovedas v superficies concavas de
los domos fueron idoneos para el arte de Ximeno que. mas gue nunca, expandiria la
escenografia de su obra, inconscientemente avasallado por la suntuosidad de los retablos
churriguerescos visibles en San Javier de Tepotzotlan, El Rosamo en Santo Domingo de
Pueblza y Santa Rosa de Viterbo en Querétaro, majestuosos espectaculos que sobrepasan a
la razon y transportan al espiritu. Y fue la Catedral Metropolizzna un espacio ideal para
continuar el juego barroco que ya habia iniciado Cristobal de Villalpando con infinitas
hordas celestiales. Si en algo se puede desmentir la influenciz del barroco en la obra

% E1-Wakil, Leila “El siglo X VIIT” en Historia de la pintura, T 3. Asuri de Ec:ciones, Bilbao, 1989. pp.519a
521: ~La complejidad de los espacios es extrema y las visiones froniales her dejado su puesto a una nueva
Sformula mas rica en posibilidades escenicas: la scena per angolo o vision en zagonal. De ahora en adelante
las arguitecturas se disponen asimétricamente, en sesgo, con lo que se multiz can los planos y los espacios.
Las re:aciones voluniariamente ambiguas entre lo real y lo fingido c=mducer :! espectador al error.”
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catedralicia de Ximeno seria en la coloracion débil y discreta, mas propia del arte clasico.
Justino Fernandez describio los tonos pastel del mural que existia en 1943.

“First in importance among the decorations that Ximeno executed in Mexico is the Dome
ef the Cathedral, of elegant proportions, designed and buiit by Tolsa. The paintings were
shown publicly on August 15, 1810, the same year that first the movement for National
Independence began. The Assumption of our Lady, was the theme of the painting which
covered the grandiose octagonal dome... The coloring is light in tones of blue, rose, cream
and half tints, and stronger i the costumes of certain figures.”

Asevera Fernandez que este renacimiento del mural fue particularmente significativo en un
momento en que declinaban las viejas escuelas europeas de pintura sin una produccion
importante de obras de calidad. y acentua la huella de Tiepolo y Mengs en nuestro artista no
solo en Catedral sino en el Milagro del Pocito. (**”) Por éste y ctro encargo de la
Guadalupana para el altar se ha querido ver una simpatia de parte del maestro por la causa
insurgente; en este sentido debe observarse el comentario de caracter politico que Fausto
Ramirez hace en torno al uso de la venerada imagen de Guadalupe. *'’

Entre 1812 y 1813 se le encomendé pintar, también al temple, el plafond de la capilla del
Palacio de Mineria que resolvio en dos temas: La Asuncion y Coronacion de la Virgen vy el
Milagro del Pocito, dedicado a la Virgen Guadalupana. En el primero aparece la Virgen en
composicion romboidal con la Santisima Trinidad, todos rodeados de virtudes y variados
angeles, igualmente en espacios romboidales. Destacan las densas nubes pardas y los
violentos colores primarios de las ropas. El enorme lienzo del Milagro del Pocito tiene un
sabor goyesco por el tema costumbrista. Asombra en un artista tan acucioso la extrana e
inexacta semblanza de los supuestos indios.

Un terremoto del 7 de abril de 1845 destruyé otra obra suya que habia terminado en 1813:
una pintura en la cupula de la capilla del Sefior de Santa Teresa. La tematica era la
renovacion milagrosa de un Cristo del pueblo de Cardenal y la revuelta de los lugarenos
porque les substrajeron la imagen. Solo quedoé el fragmento de San Mateo en una pechina,
ahorz circundada por la amplia obra restante, posterior, de Juan Cordero.

¥ Fernandez. Justino: “Tiepolo. Mengs & Ximeno v Planes™. Gazerte des Beaux-Arts, Jun. 1943, México.
HE. pr 354, 356 v 338 “The Miracle of the liell” ... I consider the final realization as better and more
decor:iive, with its sivlization of trees and vegetation somewhat in the manizer of Tiepolo and its emphasis
upon :«e clouds and the angels and cherubim that surround the image oi' the ~Guadalupana ™. In this
paintinz there are not onlv clouds. groups of people, and celestial atmosphere. ..”

*'" Ramirez. Fausto: ~Arte del siglo XIX...”. op.cit.. p.18: “(en 1813) Ese mismo afio, concluido el Palacio de
Miner.a. Ximeno pintaba en una de las bovedas de la capilla otro mural de :ema historico <moderno- (es
decir ro clasico), anora relacionado con la Virgen de Guadalupe, El milagro del Pocito. Cierto que se
tratar < de la patrona del Colegio de Minas, mas no deja de parecernos audaz la eleccion del asunto pintado
por Umeno. pues en el siglo X171l el guadalupanismo habia venido convirtiéndose en un cada vez mas
Srance cmblema de — criollismo . Al enarbolar Hidalgo una imagen de la virgen morena como estandarte de
la cav-a insurgente. su significado nacionalista se radicalizo, haciéndose cada vez mas sospechoso para la
Jfaccior espanola mas recalcitrante.”
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Perteneciente a una coleccion particular se halla la maqueta con el boceto del maestro para
esta obra, que ya hemos visto en la exposicion de “Arte de las Academias (Francia y
México/siglos XVII y XVIII)” que se monto en el colegio de San Ildefonso en 1999-2000
(ver la seccion V.2.4)

De su obra religiosa en lienzo debe mencionarse que realizo dos versiones de un Calvario,
una Crucifixion y dos Purisimas: una de ellas en coleccion privada de San Luis Potosi. En
la Pinacoteca Virreinal se hallan los esbozos para una Inmaculada Concepcién, y la
Alegoria de la Virgen del Carmen, pintada sobre cobre. de pequenas dimensiones, que
contiene una composicion monumental. La estructura vy las esculturas laterales
corresponden a las lineas neoclasicas; no asi el maravilloso conjunto de la virgen Carmelita

ligada al profeta Elias por un angel descendente, de rutilantes oros y primarios con un pleno
sentido barroco.

IV. 3. 3. El dibujante en México

Siendo Ximeno un consumado dibujante produjo en Mexico un buen nimero de disefios
para grabados que Fabregat paso a la plancha como el retrato del arzobispo Alonso Ninez
de 1798. Nuestra Senora de la Piedad de 1805, el escudo de armas del arzobispo Antonio
Berjosa y Jordan de 1806, el Plano General de la Ciudad de México de 1807 y la Vista de la
Plaza Mayor de 1797 a que ya me he referido hablando de Fabregat. Existe ademas una
Nuestra Sefiora del Refugio copiada por Alejo Infante.

Suyo es un lote de dibujos académicos que elaboré en San Carlos entre 1794 y 1797 con
fines didacticos. Lamentablemente se han extraviado cerca de noventa estudios que realizo
para los murales de la cupula de la Catedral y un conjunto de dibujos sobre esculturas y
objetos prehispanicos que para sus “Cartas Mexicanas™ le encargo a principios del siglo
XIX Benito M. de Moxo y Fegoli.

En cambio enriquece nuestro acervo una libreta de apuntes cue le acompand desde su
salida de Espafa hasta la pagina de su autorretrato de espaldas que realizo al final de su
vida. Se trata de 167 dibujos a lapiz y plumilla y aguatinta, seg.n Xavier Moyssén, que ha
sido el encargado de dicha libreta, y a cargo de su restauracion v znalisis.

En dicha libreta don Rafael recrea paisajes, plantas, animales. tipos vernaculares, nifios,
arquitectura aldeana. retratos y composiciones religiosas, siendo estas ultimas de su
inventiva (con fuertes lazos de parecido con un Rembrandt), micatras el conjunto casi total
proviene de la observacion directa, en México.

“Estos dibujos estan muy lejos de aquéllos que ejecuto su autor sajo los lineamientos del
arte neoclasico. ...por el contrario, fueron realizados al aire li*re, de cara a la vida que
ofrece la naturaleza. Frente a la rigidez de los canones (.asicos, limitativos de lo
imaginativo en muchos casos, estas obras de Ximeno sobresai:n por la espontaneidad y
frescura de sus trazos, asi mismo por la variedad de los suntos que motivaron su
iniciativa creadora, acercandolos a los conceptos estéticos que ~bian de dar la tonica del
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arte moderno a partir del siglo XIX. Cuan lejos se encuentra de la Academia el autor de

estos disefios y qué cerca de Goya en el interés por ocuparse de lo popular, sin olvidar lo
religioso.” '

IV. 3. 4. El didacta y administrador

El maestro instituyo la clase de composicion y ia aliernativa estimulante de que los alumnos
mas aventajados podrian ser pensionados en San Fernando de Madrid. Como novedad en
sus metodos de ensefianza, instituyo el estudio de la anatomia al afio siguiente a su llegada,
consistente en “la copia del modelo desnudo, naturalmente masculino conforme a la moral
santurrona de la ¢poca. (...) En la sala de Principios los estudiantes dibujaron una y otra
vez la figura masculina, representacion a la que se llamo “academia”. Hacer una
academia significaba dibujar o grabur un cuerpo masculino desnudo acompaniado de los
atributos de un dios griego, de un objeto o de algin elemento natural” *"*

Poco era lo que un solo maestro aislado pudiera imponer contra los criterios de la moral en
vigor. Por su parte, Eloisa Uribe, insiste en que para conocer la figura desnuda femenina
habia que copiar los yesos de Venus, Flora o la Gorgona. Y protesta airadamente por la
ausencia femenil en ese ambiente: “Los estatutos no mencionaron restriccion alguna, ni en
Lsparia ni en Nueva FEspaiia, tampoco mencionaron a las mujeres como posibles
estudiantes, solo hombres. Ln el patio, en los salones, con yveso en las manos, con el pincel,
barriendo, vigilando, disponiendo, ordenando: hombres. Como modelos: hombres. ;Quién
podria imaginar a una mujer posando en aquel ambiente?. ™ *"

Preocupado por sus actividades productivas personales, solicitaba en 1795 tiempo libre
alternando en las horas de estudio por semanas o meses. junto con Ginés de Andres y
Manuel Tolsa. Aunque no retrato a Branciforte, a despecho de que como hemos
menciorado el director de pintura estaba obiigado a retratar al virrey en turno, al menos
tiene que haberlo conocido cuando éste visitd la Academia el 11 de octubre de 1796. En
1798. al fallecer don Jeronimo Antonio Gil, es nombrado Director General de SCM,
gobernando el citado Branciforte.

A un afo de asumida la Direccion general, don Rafael atendia las dificultades que
sobrevinieron por la inconformidad de un grupo de profesores de pintura académicos v de
pintores externos a la escuela, quienes solicitaban la prohibicion de los obradores
independientes sin titulo académico, en general de raza india. El informe de los académicos
de Merito (Gimeno, Andres, Tolsa y Fabregat) pedia asi mismo que se tomasen
providencias, se pusiese remedio, se les sometiese a examen y se nombrasen tasadores de
pintura y escultura conforme a los estatutos. El marqués de San Roman, presidente de la
Real Academia traslado el asunto al virrey don Miguel Jose de Azanza. En diciembre 31 de
1799 el fiscal Saparsurieta, protector de los indios, contraataco declarando que “siendo muy
duro que a tantos infelices como hay, principalmente indios sin contar con otra cosa para

It Movssén, Libreta de dibujos de Ximeno. Op cit, p. 29
aa Movssén. “La pintura...", op. cit, p. 1308

3 Uribe. Tolsd, hombre.... op. cit., p. 96
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su subsistencia que lo poco que ganan en hucer estas o las otras pinturas ligeras y de poca
dificultad, se les prive de algiin destino”, lo conveniente seria sefalar de algan modo los
obradores o talleres de indios pintores y que se hiciese una relacion de todos los pintores

aprobados en el Reino, a lo que accedio el virrey Azanza en 3 enero 1800, saliendo
triunfantes los indios vernaculares. '

Finalmente en 1805 se nomora a Rafael Xineno académico de honor, segin consta en su

S - .. 3 %
agradecimiento y la confirmacion de 1806.(*"*) En 1818 es nombrado tasador oficial de
pintura, llegando a tasar en su casa. posteriormente, monedas de Zacatecas.

IV. 3. 5. Recursos humanos

Entre sus alumnos mas distinguidos se debe contar a José Maria Vazquez, retratista,
académico de merito y director de SCM por un ano a la muerte de Ximeno. José¢ Antonio
Castro, aue dirigio la Academia de Bellas Artes de Guadalajara, José Maria Uriarte y Pedro
Calvo: Juan de Saenz, que colaboré con Ximeno en los murales de la ciipula catedralicia, y
Jose Ma. Guerrero, retratista que se fue a Puebla.

Hay que agregar al alumno “Atanasio licheverria, que acompano a Martin Sessé y José
Mociiio, en la expedicion a Nutka, y dos italianos, José Perovani, autor de los retratos de
los virreyes Apodaca y Calleja, y Felipe Fabris, que solo estuvo en nuestra patria siete
anos, de los cuales paso varios en la carcel victima de un proceso inquisitorial, acusado de
herejia, de pintar cuadros ercticos y de pertenecer a la francmasoneria.” *'¢

Aparte de las obras ya sefialadas como posesion de la Pinacoteca Virreinal de San Diego, y
un fragmento de San Mateo, residuo de la Capilla anexa a la Iglesia de Santa Teresa, Sodi
Pallares consignaba en 1969 diversas obras suyas en colecciones particulares y fuera de la
Capital. Por ejemplo Alegorias de la Academia de Puebla y Retrato del Obispo Pérez (en
Academia de Bellas Artes de Puebla) Virgen con el Nifio (Galeria Municipal de Arte de
Davenport, lowa. EE.UU. En las colecciones particulares: Purisima (Escandon), Purisima
(Castro Barrera), va mencionadas; San José con el Nifio (Buch). Jesus entre los Doctores
(Lucio), Nifio guiado por un angel (Perusquia Villarreal). Asi mismo incluia los bocetos
para Mujer adultera, Plaza Mayor, Asuncion, Sefior de Santa Teresa y Virgen del Carmen.

En recompensa por todo ello, los ultimos afios de su vida son un cumulo de lamentables
iniquidades v miserias pecuniarias. Ya el gobierno espanol queria llevarselo de leva a
luchar contra los insurgentes, casi ciego, a sus sesenta anos de edad. o en su defecto debia

T SCM-Arq.. exps. 1030, 1031. 1032, 1033 y 1034,

13 SCM-Arq. . doc. 1103 (2 de marzo de 1805) y doc. 1117, de 1806

119 Baez M... Eduardo: Fundacion e historia de la Academia de San Carlos. op. cit.. p. 41. Este infortunado
Philipe Fabre (o Fabris) era el que habia luchado bastante en 1789 para que la Academia le pagase los bustos
que habia hecho de don Matias de Galvez v del rey Carlos 111

" Sodi Pallares. Ernesto: Pinacoteca Virreinal de San Diego. México. Populibros La Prensa. 1969. pp. 182,
184
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318 . . : :
pagar. (") Lo anterior queda manifiesto en varios documentos de los archivos de

arquitectura. (*'”) Tras la guerra de Independencia, los precarios gobiernos privaron de toda
asistencia a la Academia, la que hubo de cerrar los afos 1822 y 1823; y el venerable
maestro paso afos sin percibir nada de sueldos caidos, aportando dinero de su bolsillo para
sostener la institucion y dejando a sus deudos endendados econdmicamente, y 1an solo por
amor al arte. La indole y dimension de sus problemas ensefia un decscenso de sus
preocupaciones como son las diversas caiamidades que aquejan entonces a la escuela y a su
director.(32°) En 1825 desaparece fisicamente el Glumo gran neoclasico valenciano,
simbolicaniente el afio en que desaparecio Jacques-Louis David.

¥ Baez M., Eduardo: Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos 1801-1843. México. 11E-
UNAM. 1972, p.73: “Nota 1604. Escrito dirigido a Andrés Mendivil, solicitandole un informe sobre los
empleados de la Academia, sueldos v aptitudes para el servicio militar. con el propésito de formar companias
de defensores de la integridad de las Espaias. Meéxico, |1 de junio de 1821. El Conde de la Casa de Agreda.
José Ignacio Ormaecnea. | Conde de Casa de Heras Soto itres rubricas)”

¥ SCM-Arq., exp. 1606: “Rafael Nimo. y Ps. de edad de 61 aiios q. por su edad y achaques no puede hacer
servicio personal, se ofrece en obsequio del bien de la patria alguna moderada contribucion sobre el sueldo
q. goza en los meses gue le paguen pues no tiene otro patrimonio en el dia ge subsistir no tiene nada en qe.
trabaxar en su Arte.”

= SCM-Arq., doc. 1309 de 1816. donde Ximeno informa a Andrés Mendivil de los riesgos en la sala de
estatuas. “Fn el dia de aver se advirtio en la sala de FEstatuas qe. en una de sus claraboias faltan cinco ierros
de una reja por cuio boquete puede entrr quienquiera v asi me parece qe. }.S. debe tomar una disposisio
seria para évitar lo que pueda resultar pues io no dudo suceda una gran desgracia. anoche hice se quedase
el mozo Franco. Gusolo de quien tengo satisfaccion. Dios gdé. a V'S5, mS™.
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Capitulo V. SUPLEMENTO: LOS GRANDES CATALANES

| 14 de enero de 1846 sobrevino el arribo del segundo contingente histérico de
levantinos a tierras mexicanas para incorperarse a San Carlos y sus deberes para con
el arte bella. Sobre este dueto se hablara en el presente capituic.

V.1. Manuel Vilar (1812-1860)

Manuel Vilar Roca nacid en Barcelona, Cataluna, el 15 de noviembre de 1812, siendo el
séptimo de once hijos de José Vilar y Manuela Roca. Su padre fue un destacado ebanista y
su hermano mayor, José, se constituyo en el padre de todos sus hermanos al quedar
huérfanos de ambos progenitores. Seguramente ei hecho de que José¢ fuera arquitecto le
hizo dudar a Manuel entre la pintura y la arquitectura, la que emprendio al inicio cuando se
inscribio en la Escuela de Nobles Artes de su ciudad natal en 1824, escuela costeada por la
Real Junta de Comercio. Posteriormente se decidid por la escultura, donde aprovechd la
instruccion de Damian Campeny, mientras que Salvador Mavol le ensefio pintura. Habia
sido desde pequefio un apasionado del dibujo v los entretenimientos manuales, por lo que
en este campo obtuvo premios en 1827 y 1828 De ahi hasta 1833 continué conquistando
premios en dibujo vy vaciado en yeso.

La biografia de nuestro escultor es indisoluble de la de su camarada del alma, el pintor
Pelegrin Clave, con quien compartio todos los vaivenes de su adolescencia, plenitud y
madurez. Fueron condiscipulos en Barcelona. se acompanaron por Europa, estuvieron
pensionados juntos en San Luca de Roma y finalmente detentaron sendas Direcciones en la
Academia de Bellas Artes de México. Por demas compartiar la pasion por el canto, la
poesia v la escritura, especialmente la epistolar. Factor €ste que abre una brecha obvia entre
estos comunicativos catalanes del mediano siglo XIX mexicanc v los hieraticos y laconicos
valentinos de la academia arcaica que les habian precedido. El carifio que se profesaban
ambos artistas era de una dependencia tal que cuando Pelegrin se casé en 1858, Manuel
cayo victima de la depresion. agudizada por la crisis de la Acacemia v su Loteria, de suerte
que solo vivio dos afios mas Clavé quedo muy lastimado por su muerte y por las guerras de
Intervencion Francesa y de Reforma y decidio irse a Europz en 1868. Esto demuestra
tambien que el caracter de Manuel era débil v tenia que deperZer de una imagen paternal
substituta, como habia dependido de su hermano José y como hijo rebelde de Sola.

Cuando en 1832 la Junta de San Jorge solicito a Maria Cristina ¢ Borbon autorizacion para
becar pensionados en La Sapienza (SLR) de Roma, se abrio concurso permitiendo a Vilar
competir con otros cinco alumnos de escultura en una prueba =z repente que abundaba en
temas del Antiguo Testamento y del Parnaso helénico. “El sen::do estético de la época, en
su afan depurador. trataba de librar al arte no solo de posi~es restos del barroquismo
decorativo, sino también de la complacencia del neoclasico por los temas paganos, y creia
ver en los temas mitologicos, biblicos y evangélicos. la .<rdad y la belleza en su
universalidad ™ **'

“'Mareno. Salvador: £ escultor A fanuel Vilar. México. UNAM-IIE. 196Y 23
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El concurso fue organizado por Francisco Rodriguez, Damian Campeny y José Corominas.
Y mientras se desarrollaba la prueba de pensado, a falta de personal o prefecto, los alumnos
fueron vigilados por el barrendero de la escuela. Vilar, igual que Clavé en pintura, fue
declarado vencedor por mayoria; y el 24 de abril de 1834 salieron ambos pensionados para
Roma. iniciando no solo una aimena travesia por Marsella, Pisa, Florencia, Siena y puntos
intermedios, sino la valiosisima relacicn epistolar de Manuel con su hermano Jcsé en que,
como orillante narrador, da cuenia de todas sus impresiones ante los tesoros artisticos y nos
facilita grandemente la comprension de su vida. Practicamente todas sus cartas son
propiedad del Archivo M. Vilar Casademunt y en menor cantidad en el Archive Rogent, de
Collbato, ambos en Barcelona. Todo este material lo conozco a través de Salvador Moreno,
en quien se basa la mavor parte de mi informacion.

V. 1. 1. Un caracter destemplado

En Roma se presento con don Antonio Sola, escultor y director por la Junta de Comercio de
Barcelona de los pensionados catalanes en ésa. En su taller trabajo un Jupiter Olimpico y
dos cabezas de Alejandro mientras modelaba con €l de mala gana. Ese mismo afio de 1834

ya se expresaba con descortesia de la obra de su maestro Sola inclusive con agrias criticas
sobre su Degollacion de los inocentes

“Lstas criticas regateando mérito a Sola fueron acentuandose a medida que, en su deseo
de progreso y triunfo, se veia obstaculizado en cierta forma por su maestro. Al principio se
quejo discretamente, pero después se opuso a cuantos consejos recibia de él llegando

, L et S
incluso a la desobediencia” ***

El panorama artistico en la Ciudad Eterna estaba dominado por la escuela purista de los
Nazarenos que, como sabemos, era un grupo de artistas alemanes, notoriamente
desalinados. que se habian instalado en un convento secularizade del Pincio. El gran guia
espiritual, ideologo e iniciador del movimiento era el pintor Friedrich Overbeck quien
dirigia la comuna v supo atraer, junto con Franz Pforr y Peter Cornelius, a la juventud
artistica desde la Cofradia de San Lucas. Desde 1810-1812 materialmente habian
evangelizado a sus proselitos con la inminente urgencia de conocer el dibujo a la perfeccion
y valorar el arte del fresco; preconizaban la vuelta a la estética de inspiracion cristiana de
los italianos primitivos de la etapa gotica medieval, con especial énfasis en Giotto y Fra
Angelico, por su pureza mistica y sus sinceros colores brillantes. Fueron constantemente
citados como ejemplo aun en epoca tardia por Clave y de ellos escogio Vilar el dibujo y la
composicion para aplicarlos en sus propios relieves. Y digo tardiamente porque para el
periodo en que ambos fungieron como directores en Meéxico, a niediados del siglo XIX, el
movimiento de vanguardia por excelencia sobre lineamientos similares era el
Prerrziaelismo.**’

iderr p. 26

3B Ene.-lopedia de las Bellas Artes. op. cit.. T.9, p. 1413: Johann Friedrich Oserbeck (1789/1869) estuvo
dedicaco a revitalizar el arte cristiano al pintar temas religiosos a la manera de Rafael. Perugino y
Pinturizchio. a pesar de haber abogado por cl arte gotico primitivo. "/ equilisrio que logro entre una
expres. i lirica de la naturaleza v una vision humana del hombre es genuinamente romantico en su espiritu.”
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Sin embargo, los idolos que Vilar deseaba emular eran los escultores Canova, Finelli,
Tenerani y Minardi (autor del manifiesto purista); y sobre todos, Bertel Thorwaldsen. Era
éste un escultor neoclasico danés de estilo sobrio y monumental que hizo bustos de la
familia real danesa y compartio el escenario con los nazarenos. ***

Fue indeleble la huella de este dinamarqués sobre el joven Manuel, quien. en un concurso
de octubre de 1835 quedd en segundo lugar y tuvo la osadia de refir con Soia, segun él
mismo lo escribid a su hermano: “Fui a su casa rabiando de la poca proteccion que
tenemos de él, y determinando de echarle en cara lo que me viniera a la boca...” (—adujo
que el publico admirador romano consideraba una injusticia que €l no fuese galardonado
con el primer lugar, comentario ofensivo para Sold como miembro calificador que habia
sido del concurso—) “...Aqui se propaso de palabras, me maltrato y me despidio de su
presencia...siempre nos trata (a los catalanes) como si _fuéramos nifios de escuela...No te
has de figurar que por esto me falten correcciones por que tengo (a) Thorwaldsen y
Tenerani que siempre que los necesito me sirven con el mejor gusto.” >

Semejante inmadurez a los veintitrés anos delatan un caracter colérico-melancolico de
quien rechaza al padre para buscar a un padrastro consentidor. Sus referencias a
Thorwaldsen son innumerables. En Roma Antonio Canova vio el ‘Jason con el vellocino de
oro’ de Thorwaldsen (1803-28, hoy en el Museo de su nombre en Copenhague);
“Considero que Thorvaldsen habia encontrado un estilo totalmente nuevo cuando vio la
primera gran obra del danés.”( **°) Curiosamente Vilar también la vio v envio a la Junta
de Comercio su Jason robando el vellocino de oro de 1835, la que llegé hecha pedazos a
Barcelona. Esto merecio un comentario fatalista de Manuel: “Ya me lo temia pues no soy
tan afortunado de que todo me salga bien".

También se quejaba de ser un desgraciado pobreton del arte, de la ignorancia de la reina
Cristina, y su insensibilidad en cuanto al arte, de la incompetencia de Campeny y de Bover
que tuvo que rebajarse a hacerlas de picapedrerc. de Barcelona por ser la tumba de las artes,
de los pésimos modelos catalanes (“como ese pedazo de burro de soldado de lanceros™), de
tener que ir a un establo con el pintor Lorenzale a estudiar caballos para su Deyanira y el
Centauro _Neso con el ardiente sol y el mal olor que, expreso, “me sentia morir
animalmente”. Y para exacerbar su mala suerte se le prohibio exponer su Deyanira porque
el asunto era “indecente”.

En Roma produjo entre tanto Cabeza de bacante, bajorrelieve de Latona. Un nifio y una
niia _que juegan con_perritos. Capaz de rebasar sus desalientos hasta cuando dos
deshonestos italianos, desbastadores de marmoles se escaparon robandose su dinero, tenia

idem. T.11, p 1723 “En sus primeros aiios en Roma conocié a los principales tedricos v artistas
neoclasicos v al erudito danés Jorgen Zoéga. El interés del artista por la antigiiedad fue fundamental para su
escultura, pero ésta se vio ensombrecida por la todopoderosa figura de su gran rival, Antonio Canova... En
este pais conocio a muchos artistas con intereses similares a los suvos... ademds de a los nazarenos
alemanes, cuyas pinturas v dibujos compro a menudo para su propia coleccion.”

***Carta a Jos¢ Vilar desde Roma. 15 octubre 1835. Arch. M. Vilar Casademunt. en Moreno. op cit.
“Enciclopedia.... loc. cit.
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subita y alternativamente sus momentos explosivos de gozo, como lo prueba el haberse
5 . . + 327
disfrazado para el carnaval de Roma, segin se lo cont6 a su hermano José. *

Igualmente en ese periodo fue retratado por el talentoso pintor Federico de Madrazo. Y
levanto su animo la ayuda que recibia de don Julian de Villalba, representante ante la Santa
Sede del gobiernc espaiiol que en el Palacio de Espaiia protegia, daba encargos y un taller a
los artistas espanoles. Su labor tenia empero contraparte en la actitud negativa o indiferente
de Maria Cristina.***

Las guerras carlistas por la sucesion al trono espanol durarian todo el siglo por lo que Vilar,
consciente de las convulsiones y bombardeos que experimentaba Barcelona, vio una gran
oportunidad cuando tuvo noticia en 1845 de que la Academia mexicana necesitaba un
director de escultura. No podia sospechar los bombardeos que viviria después en la capital
de México. Don José Maria Montoya, encargado de negocios mexicano ante la Santa Sede,
solicito una terna en la que recibid Vilar unanime seleccion por parte de Tenerani, Scla y
Gipson. El contrato fue firmado en Roma el 10 de agosto de 1845 por Montoya, Vilar y el
secretario de la Legacion don Pedro Escandon. Vilar y Clavé se embarcaron en
Southampton en la fragata Severn y llegaron a Veracruz el 2 de diciembre de 1846. Llegd
Manuel con la frustracion de no haber podido conseguir, tras denodados esfuerzos, el titulo
de ‘academico de mérito’ de SFM, simplemente por haber desaparecido entonces el titulo
de esa institucion. El juicio de Raggi da una semblanza de la vida de Vilar: “Cuando se le
termino la pension, fue acogido por Tenerani en su estudio para que lo ayudase en el
marmol y la arcilla. Los dos Genios de la Agricultura v del Comercio fueron trabajados
con mucha sabiduria por este joven, tan valioso en su arte como bueno de alma. honesto,
afectuoso, agradecido. Llevo a Meéxico los sabios principios del arte, se hizo querer,
trabajo y tuvo la buena fortuna que bien merecia.” **

Para Montserrat Gali, Vilar era, mas que un neoclasico, un claro romantico en cuanto
pretendia hacer su trabajo con originalidad, emocion y sentimiento. “Des de Mexic, ¢l que
mes ens interessa es mesurar la relacio de Clave 1 Vilar amb el moviment natzare 1 amb el
romanticisme catala en general, per tal d’entendre quin tipus de romanticisme fou el que
ells varen introduir a I’Academia de San Carlos.” **°

**'Moreno, op. cit. p. 32: “Aunque los primeros dias los pasé mal, después de reflexionar determiné
enmascararme de miujer, no por pensar de mejorar nis deseos, sino para divertirme a costa de los hombres,
como lo obtuve, pues los ajuntamientos, los apretones de mano, los deseos de conocerme, los convires. el
nbservarme por detras v por delante mirandome de pies a cabeza, hasta convidarme a cenar en la trattoria,
para ir después a la cama y regalarme lo que hubiese querido, elc. fueron motivados por lo bicn que estaba
vestido, v me llevé el aplauso de los que me reconocieron.”

“*Maria Cristiana, siciliana. habia sido reina de 1829 hasta la muerte de su tio v marido Fernando VIL
acaecida en 1833, y ahora mantendria la regencia hasta 1840. Odiada por el pueblo. se enfrento a los carlistas
por los sucesos de la Granja v acarreé la Guerra de Espartero. cuando gobernaba su hija Isabel II. Las
sublevaciones fueron unas respuesta a su despotismo antiliberal, de suerte que abandona la regencia y marcho
{aﬂFrancia con su segundo marido, un joven guardia llamado Agustin Fernando Mufioz.

““Raggi. O.: Pietro Tenerani. Florencia, Le Monnier, 1880. pp. 486. 487 (citado por Bargellini- Fucntes en
Cuia que permite.... Op. CiL.. p. 48)

W Gali : Artistes... op. cit.. p. 36
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V. 1. 2. Nuevos problemas de San Carlos

Las miserias que padecio la Academia SCM desde principios de siglo hasta los afos
cuarenta respondieron a la gran inestabilidad del pais a consecuencia de guerras de
liberacion e intestinas entre liberales y conservadores, y la guerra de separacion de Texas.
Las guerras se sucederian con las intervenciones de Estados Unidos v de Francia, asi como
la guerra de Reforma. Extranamente no fue el liberal Juarez quien apoyara a la Academia
sino el inefable general Santa Anna, quien dominaba ia escena politica del pais con
multipies reincidencias en la presidencia, apoyado por los conservadores, de 1833 a 1855,
Se hizo llamar Benemérito de la Patria y Alteza Serenisima y ejercio un poder absoluto.

“A don Antonio lLopez de Santa Anna si no cargara sobre sus hombros la amarga
responsabilidad de haber perdido Texas, y el estigma indeleble de las derrotas sufridas
ante las fuerzas invasoras norteamericanas, habia que apartarle algun lugar, aunque fuera
muy modesto, dentro de la lista de gobernantes que han hecho alguna cosa digna de
recordarse, por haber sido el autor de la rehabilitacion de la Academia.” '

Su Alteza Serenisima emitio un decreto el 2 de octubre de 1843 por el que transferia a
nuestra institucion la organizacion y usufructo de la Loteria de la Academia Nacional de
San Carlos, “siendo de tanta importancia dar impulso y fomento a la academia de las tres
nobles artes, que sera la honra de la nacion luego que produzca los frutos que deben
esperarse de sus adelantos”. Coincidiendo con la llegada de Vilar y Clavé, el presidente
interino Valentin Canalizo firmo el posterior decreto. “Por el decreto del 16 de diciembre
de 1843 el gobierno no habia depositado en manos de la Academia cualquier decision
relativa a loterias. rifas y sorteos en todo el pais... La Junta de Gobierno de la Academia
contemplo como el objetivo primordial de la lLoteria de San Carlos, el sostén y
engrandecimiento de las bellas artes en México.” ***

La Academia quedo en las buenas manos de don Bernardo Couto v don Javier Echeverria.
epitomes del conservadurismo en el edificio ya famoso como ‘reducto de espaiioles’. Por su
parte, los dos catalanes se instalaron con una familia mexicana en cuyva casa vio sus ultimos
dias el maestro Vilar, al parecer siendo prometido de Dolores Villa, hija de la casera
anfitriona. En los primeros dias se dedico a recorrer con su amigo del alma los alrededores
de la ciudad, incluyendo una excursion a las grutas de Cacahuamilpa. Hicieron gran vida

social, en cuyas veladas nocturnas Clavé cantaba en registro de tenor y Vilar con voz de
baritono.

Esos primeros afios el escultor abundaba en comisiones para hacer retratos de bustos
labrados para el personal de la Academia y las familias encumbradas. En sus catorce anos
en Meéxico realizo veinte retratos de busto, la mayoria al principio de su estancia. Ramirez

' Bacz: Fundacion e historia.... op. cit., p. 57

= Gali. Montserrat: “Organizacion v funcionamicnto de la Loleria de la Academia Nacional de San Carlos™
en La Loteria de la Academia Nacional de San Carlos. 1841-1863. México. Instituto Nacional de Bellas
Artes-Loteria Nacional para la Asistencia Publica, catalogo 1986-87. p. 53
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piensa que fue un pionero importante en la instauracion de la modalidad de escultura en
méarmol, sin colores.(*™)

“A pesar de los esfuerzos iniciales hechos por Tolsa, no habia logrado desterrarse la
preferencia del publico mexicanc por la esculiura en madera coloreuda, tradicional en la
imagineria religiosa de lo colonia. La iglesia y los parnculares, aferrados a esta
costumbre. se resistian a aceptar la escultura ~en blanco=. 1iiar tuvo que erfrentarse a
esta tradicion y, a diferencia de Tolsa y de Ixtolinque, no hizo concesiones al respecto.”

Entre sus primeras actividades resalta su empeno por reestructurar la Academia material,
didactica y legislativamente. Adapto patios y corredores como :alleres de escultura e hizo
nuevos espacios sobre la azotea, proponiendo mayores ampliaciones mediante la
adquisicion de casas contiguas a la escuela. “Manuel Vilar fu un personaje de singular
importancia en la historia de la Academia; son notables la dedicacion y devocion por él
demostradas en la formacion de sus alumnos, asi como la atencion minuciosa a todos los
asuntos relacionados con la vida del establecimiento ™ ***

Su amor por los alumnos no solo se circunscribio a la ampliacicn de los talleres, sino a que
promovio un sistema de premios y pensiones, venta de sus obras. apertura de espacios para
ellos en las exposiciones y el impulso para que hicieran reiratos. Vilar tuvo a bien
incorporar lecciones de anatomia con modelo vivo, modeladc. vaciado en yeso, talla en
marmol, dibujo de antigtiedades y obras originales.

No obstante, siendo €l un connotado nazareno, y conservador. impulsé en sus alumnos la
permanencia de la tematica religiosa. “Vilar, por su formacicn purista, va a infroducir
cambios en la ensenanza de la escultura, constituyendo una innovacion las clases ‘del
estudio de invencion en boceto’, ‘del estudio de retratos al nati=al o bustos ideales’ y ‘del
estudio de invencion de obras concluidas'. Estas reformas le r~rmitieron a Manuel Vilar
Sformar uria generacion con un lenguaje escultorico muy rico. > = embargo, las clases ‘del
estudio del modelo al natural ' y ‘del estudio del antiguo ' nuncc Jdejaron de tener un papel

. . R : ; e
preponderante... el tema religioso siguio siendo de primera imp«-1ancia.”

A mediados de 1846 los dos artistas levantinos tuvieron la or =nal bizarria de montar la
primera exposicion de arte en el pais, en el Palacio del Empe-:dor Iturbide, donde tenian
su estudio mientras la Academia estaba en restauracion. En ca—z a José de 25 julio 1846
Manuel le explica que aunque la programaron privada, en dos ssmanas habian asistido mas
de 6,000 visitantes a ver las obras que exhibian: “Yo cuatro re:-atos: del Presidente de la
Academia Dn. Javier FEcheverria, de un nifto de éste, la seiiora =onilla, una de las mujeres
mds guapas de Mexico, y el del Ministro espanol de Casiro, y . s dibujos de mis obras de
invencion. Clavé ha expuesto tres retratos y todo lo demas qu= trajo.” Su entusiasmo es
desbordante: “Hemos hecho un furor terrible, diciendo que nur=a habian visto cosas mds

Ramirez Fausto: Arte del siglo XIX en la ciudad de México. México, La 'uralla. 1984, p.45
*** Ruiz de Gurza. Aurca: “Esquema cultural de la Academia de San Carlix bajo el apoyo economico de la
Loteria™. en La Loteria..., op. cit.. p. 86

7 Uribe. Eloisa: “Los ciudadanos labran su historia - Escultura 1843-1877" :a £1 Arte Mexicano. op. cit.. T.
10. p. 1441
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bellas...nos han hecho los mas grandes elogios...es lastima que estén en guerra, porque
; : P 36
podriamos esperar mucho, pues son apasionadisimos de las bellas artes..” **

Como se sabe, la Academia iniciaria, gracias a ellos, la costumbre de las exposiciones
oficiales anuales desde la primera en 1849, hasta fines de! siglo. Junto con Bernardo Couto,
Presidente de la Junta Directiva, fuc el agraciado responsable de la valiosisima segunda
remesa de yescs, ademas de pinturas originales, con que se einriquecid nuestra Academia a
mediados del XIX, abrogandose ademas la tarea de restaurar todas las piezas danadas y
disefiar sus pedestales. “Efectivamente, en 1853 !legaron nueve cajas de estatuas, muchas
rotas, enire ellas el Fauno de Pietro Tenerani, antiguo maestro de Vilar. En 1856 se
enviaron desde Génova diez cajas mas con las obras de algunos pensionados de la
Academia, junto con el Strigilatore (el Apoximenos) y un Torso de Fidias” *

La segunda compra importante fue encomendada al Sr. Larrainzar por $2,000, lo que se
efectud entre 1856 y 1857 llegando a un total de 31 cajones entre esculturas y pinturas. En
la lista de solicitud a Tenerani, Manuel le advertia en su italiano trunco que merece varios
sic no ofender a los pudicos mexicanos con figuras femeninas desnudas: “Devo anche
avvertirla che nella escela che fara degli gessi antichi che non si mandi nessun originali di

donna ignuda gia che questi (spiaciono) al popolo messicano, per non essere asuetatlio a
-3 338
vederli.

Otro descalabro emocional para el maestro consistio en el fracaso de su empefio por disefiar
la fachada de la escuela con base en estudios que habia hecho de arquitectura, y en la que
puso verdadera pasion, habiendo realizado un sinnimero de plantas, secciones y monteas.
En enero de 18535 y enero de 1857 se dedico a pasear a los recién llegados maestros
italianos: el pintor Eugenio Landesio y el arquitecto Javier Cavallari. Al final de cuentas
Couto encomendo las obras de remodelacion a Cavallari, lo que sumio a nuestro maestro en
la depresion. la envidia v la mortificacion, pues lo sentia como una traicion no de parte de
Couto sino de los italianos.

La capacidad para el disefo arquitectonico de Vilar es visible en los diversos proyectos
para la fachada que modificarian el vetusto edificio del hospitzl. y parece que el maestro
tenia buen conocimiento de los edificios de raigambre renacentista y neoclasica
dieciochesca. Sus planos, en dos y tres niveles, sugieren el ideal del Palacio Real de Caserta
por Luigi Vanvitelli, pero mas modesto en tamafio. Seguramente tenia en mente una
adaptacion de los palacios de Mineria y del Apartado con sus ventanas escuetas y fronton
muy apaisado La limpieza de elementos habria sido muy cenveniente debido a la pequena
dimension del lote atrapado en una calle bastante estrecha. Parejamente el estudio de sus
planos para los espacios interiores pudo haber dado una mejor Zincionalidad al edificio en

vez del laberinto hechizo de celdas amontonadas que se han hzcinado por un crecimiento
irregular.

Archivo M. Vilar-Casademunt. carta 35. en Moreno, op. cit., p. 138

"~ Bargellini y Fuentes. op cil, p.29. “Recordemos que en esa época se tra :ron muchos yesos de relieves a
la academia, desde los de la catedral de Florencia de Baccio Bandine... hasta los del Partenén, sin
mencionar los numerosisimos de adornos arquitectonicos”™ ., idem. p.46

N SCM-Arq.. cajuelo 28 / en Moreno, Op cit. p. 56
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El resultado de la fachada de Cavallari, una version del Palazzo Thiene en Vicenza, de
Palladio, no parece muy afortunada por su ambicioso exceso de elementos en tan poco
espacio, tales como el almohadillado, columnas pareadas de capitel conntio, ventanas
rectangulares y en arco, nicho, medallones, y el inexplicable paramento de remate muerto,
inconcluso, que no llego a ser cenefa, cresteria, cornisa ni entablamento.

V. 1. 2. 1. Vilar, mexicanista preclaro

A Manuel Vilar debe considerarsele como un  gran espafol pro-mexicano, y no
precisamente ccn las armas de fuego, sino con el poder del marro y el cincel. Igual que
Pelegrin Clave. Manuel demostro una enorme simpatia por su pais anfitrion y por las
penurias de su pueblo, al grado de que, durante la invasion vanqui a México en 1847, su
sangre sublevada le hacia considerar barbaros y filibusteros a los estadounidenses. **

Sus cartas a José revelan virtualmente a un certero historiador v a un matematico militar
que estuviese bien entrenado en calculos bélicos, estrategia, lcuistica y cuantificacion de
arsenal. Y sobre todas las cosas a un hijo patriota lastimado por el rapaz invasor, como se
vera en seguida 29 mayo 1847: “por lo muy afligido que estoy a causa de la guerra de este
pais, que no puede ser mas horrible™ (...) El 19 de mayo [as tropas mexicanas, que
estuvieron en la accion de Cerro Gordo, regresaron a ésta en rmumero de 4.000 hombres y
diez piezas de artilleria, restos de los 20,000 hombres que eniraror en la accion con 36
cariones... Te hubiera hecho llorar el mal estado en que entrar:on, pues basia decirie que
muchos estaban desnudos.../ (en referencia a Santa Anna) Aqu: se esta con mucho miedo
porque se dice que este general quiere que la ciudad resista, pero yo no lo creo porque se
necesitarian 50,000 hombres..”| La Academia va enfriandose muchisimo a causa de la
guerra, pues han de tomar las armas todos los hombres de la ed:..! de 16 a 60 anos...”

28 septiembre 847 * del dia 9 de agosto hasta el 22 de scriiembre, que se abrio la
Academia, no he podido trabajar a causa de la guerra, pu-s con el ¢nenmigo que lo
tentamos a una legua y media distante, ves bien que no podia < <ar muy tranquilo. A mes
que antes de la entrada de éstos, estuve veinte dias fuera parc oscapar de las bombas. v
después tuve wna enfermedad de una especie de colera...”

13 febrero 1848 (se estaba a la espera de la firma del tratado <= paz entre ambos paises):
“.no vemos el momento que se hayan hecho, pues estaros cansadisimos de los
americanos, pues no respetan para nada las propiedades. cchando de las casas y
conventos a quienes les parece ™12 junio 1848: “Damos gracie: «t Dios de que nos hayan
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La historia de México ticne entre sus mas insignes héroes a dos espari-¢s: al mariir Francisco Xavier
Mina. general espaiiol que luché por nuestra libertad tras conocer en Lenz-zs a Fray Senvando Teresa de
Mier. Después de luchar al lado de Pedro Moreno, y con profunda aniz:ina contra Fernando VIIL fue
sacrificado por las fuerzas realistas en ¢l fuerte de Los Remedios. Cuarize Espaiia se alio a Francia e
Inglaterra en una expedicion invasora, de acuerdo con la Convencion de Loncres, para agredir a México por
su deuda externa. fue ¢l general Juan Prim y Prats, catalan nativo de Reus. ¢ .en como comisario jefe militar
regio dirigia las wropas cspanolas en 1861. Dandose cuenta de las aleves nienciones de Luis Napoleon.

valido consagracion de héroc en nuestro pais.
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librado de los americanos, pues son unos vandalos, y costara algunos millones reponer
, ; ; > 340
todo lo que han destruido en donde se han alojado.

En toda su correspondencia lamenta asimismo que ha descendido el nimerc de sus alumnos
por la guerra. Nuevamente en 1854-1858 es afectade por las vicisitudes de la poiitica entie
izquierdas y derechas, la Ley de Desamortizacion de los Bienes del Clero y la inseguridad
para los espanoles, por lo que intenta renunciar a su cargo en la escuela. Si debemos
enfatizar los contrastes, ios conservadores mexicanos Bernardo Ccuto y Javier Echeverria,
Diez de Bonilla v Velazquez de Leon resultaban mas espafioles que Manuel, al solicitarle
que esculpiera a Cristobal Colon e Iturbide. En tanto que Manuel Vilar, intrinsecamente
buen mexicano, estaba empenado en exaltar en su escultura al Padre Hidalgo, Tlahuicole,
LLa Malinche y Moctezuma, y renegaba de los malos espanoles locales “que a cada
momento estan criticando y burlandose de los defectos de los mexicanos en sus propias
caras” Debe considerarsele un magno pionero en el campo de la escultura historiografica

mexicana, pues antes de €l ningin mexicano habria vsado representar a los héroes
nacionales.

V. 1. 3. Su obra

El catalogo mas completo que se haya hecho de su obra, tras una exhaustiva investigacion,
corresponde a don Salvador Moreno, y abarca su primera etapa en Europa (1827-1845) y su
segunda etapa en México (1846-1860). Como si convalidara la mala suerte que le
obsesionaba y alimentaba su fatalismo y depresion, de una lista de 56 obras realizadas por
él, mas las copias en bronce fundidas post morten, 33 se perdieron en paradero
desconocido, dos Iturbides (incluso uno ecuestre) fueron destruidos en México y su
Deyanira v el Centauro Neso fue destruida durante la Guerra civil espanola (1936-39). El
Instituto Nacional de Bellas Artes de México (INBA) posee 14, el mayor acervo. Barcelona
preserva 4 en la Real Academia de Bellas Artes (SJB) v un relieve en las Carmelitas
Calzadas. En Meéxico hay dos copias por Soriano y Sojo del retrato de Francisco Sanchez
de Tagle, un San Juan Criséstomo Najera en el templo de Jesus. una copia en bronce del
Tlahuicole en la UNAM vy el bronce de Cristobal Colon en la Plaza Buenavista.

El grupo de Un nifio y una nifia que juegan con perritos se presentd en la exposicion
universal de Paris en 1855. La copia en marmol se exhibio en la Cuarta Exposicion de SCM
en 1852 Esta obra acapara la atencion de la mayor parte de su correspondencia y atrajo la
admiracion general. Muy importantes en su produccion religiosa mexicana scn una
Dolorosa (1847). un Cristo (1848) y una Purisima (1848), de exquisita factura; (y un San
Joaquin y Santa Ana.)

Como Vilar era un retratista sobresaliente, llevd a cabo ocho bustos en Europa y veinte en
Mexico (Gali menciona solo dieciocho, seguramente eliminande los historicos por no ser
imitados del natural vivo). Ejemplos elocuentes de su soberbio :alento son los retratos en
marmol de Javier Echeverria (1846) quien fue protector de la Academia, director de la

" Meareno. op cit. pp. 143- 147



Junta Academica y en 1841 Presidente de Meéxico, para el que existen dos dibujos
preparatorios (desconcertantemente, Eloisa Uribe y otros autores han calificado este busto
como obra de Juan Bellido de 1854); Bernardo Couto (1856) Francisco Sanchez de Tagle
(1852). Lucas Alaman (1853) y Antonio Lopez de Santa Anna (1853). Hechos al tamafio
natural. exhiben una profunda introspeccion a mas de su calidad tecnica y la exactitud
fisiognomica La naturalidad vernacular manifiesta en estos rostros, casi humeda, no les
impide contener cierta majestuosidad digna de permanencia al infinito. Mas aun, miran
nacia el infinito. Naturalmente prestaremos atencion a un comentario:

“Poco comun es el retrato en la produccion de este maestro; sus esfuerzos se concentraron
en el modelado de personajes historicos entre los que se contaban algunos héroes
nacionales del momento. Lo mas relevante de su obra. por la innovacion del motivo, son la
estatua monumental de Tlahuicole, Doia Marina v Moctezuma 11, que constituyen las
primeras esculturas de tema prehispanico generadas en la Academia y el antecedente de la
estatuaria publica liberal y del porfiriato.”(*"") Tres versiones realizo de Iturbide.
incluvendo un busto, una de cuerpo completo, una ecuestre v diversos proyectos para el
pedestal de su monumento, en 1850, 1853 y 1857

Unanimemente considerada la obra maestra del gran catalan es la escultura del héroe
tlaxczlteca Tlahuicole, segun el mismo Vilar, como pago impuesto por su contrato con
SCN “la cual es una estatua semicolosal de mi invencion, representando a Tlahuicole.
general tlaxealteca, en acto de combatir en el sacrificio gladiatorio, asunto tomado de la
historic antigua de Meéxico por el célebre padre Clavijero”™ Plena de accion dinamica, es
una figura imponente hecha en 1851 de un indio dotado de musculatura mas que herculea.
mas cue de desnudo heroico, nos remite a los actuales campeones de halterofilia.
Montserrat Gali describe esta estatua como un Hercules a la mexicana, tratandose del
primer ejemplo de representacion de un personaje de la historia prehispanica. Exhibido en
la Cuarta Exposicion de SCM en 1852, merecid una critica anonima en la que dos
compzdres !levan una controversia de estilo humoristico sobre la muestra:

“Gen:ral tlaxcalteca. Después de haber sido hecho prisionero, rehuso la libertad que le
concelia Moctezuma, por serle preferible la muerte a la ignomima de regresar a su patria
por ivor del enemigo: y para conseguir su deseo pidio v obnuvo del emperador, combatir
en el ~acriricio gladiatorio...” -jCuan enérgico, fuerte v a la vez clegante es el movimiento
de es:< atlera’. [|Queé bien entendida la musculatura’ .. Por todos lados presenta la figura
bien .ompuesta ‘de lineas contrastadas y grandiosas' - A lo que rebate el compadre: “Me
parec<. no te agravies, que la actitud es forzada y no dice lo que se quiere que represente.;
no se entiende si se defiende de un golpe o si le descarga ¢l. pues tiene los dos brazos
Sorm. o w angulo igual. La accion de las piernas no acusa una actitud violenta... " **

De =::a escultura se hicieron dos vaciados en bronce en 1967 para enriquecer las
coleczones de la UNAM vy el INBA, con un alto de 2 14 metros De igual indole fueron el
Moc:zzuma 1l que le precedio en 1850 y Doiia Marina (L.a Malinche) del 1852, ambas del
INBA con una altura de “Una vara nueve pulgadas™ De su encrme coleccion de dibujos

1 Ru - de Gurza. “Esquema cultural...” loc. cit.
MR Zmampelini La critica. .. op. cit.. Doc. L pp. 320. 321 (de /.a semana < as Senoritas. T. 111 p. 281)
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que nos legd, cabe sefialar la seriedad con que investigo e hizo apuntes de vestimentas y
disefios aztecas preparatorios para estas esculturas, basandose en relieves y codices
precortesianos.

En 1858 creo la estatua de Cristobal Colon, de enorme belleza y dignidad Fundida en
bronce en 1892, treinta y dos anos postuma a su muerte, se ha ensefioreado de la Plaza de
Buenavista contigua a la estacion de ferrocarriles desde entonces sobre su pedestal disenado
por el arquitecto Juan Agea, a despecho de los hermosos dibujos con que proyectd no solo
estos zocalos sino su monumento sepulcral, aunque nunca se emplearon.

Finalmente su pentltima obra, de 1859, un grupo en yeso de San Carlos Borromeo,
protector de la Academia, es una alegoria en que el santo abraza paternalmente a un
alumno, mozalbete vestido de grecorromano. Es mayor que el natural. Su obra postrera fue
El Salvador sentado en su trono, un yeso semicolosal de 1860, cuyo paradero se ignora.

IV. 1. 4. Herederos del glorioso cincel

Su escuela nacionalista quedo impresa en los herederos de sus facultades dando pie a que
Miguei Norefia labrara una estatua de Cuauhtémoc y otra de don Benito Juarez. De una lista
de mas de treinta destacados escultores alumnos suyos debe mencionarse a Juan Bellido.
Martin Soriano, Felipe Sojo, Amador Rosete, Pedro Patifio (seguramente hijo de Patifio
Ixtolinque), Epitacio Calvo, Agustin Barragan, Luis Mateos, Felipe Valero, Tomas Pérez,
Agustin Franco, Luis Paredes y el citado Miguel Norefia. que en su mayoria optaron por la
melancolia romantica v el misticismo religioso purista, sin haber alcanzado los arrestos de
libertad e inventiva de un Canova, o un Rodin, contemporaneos suyos, pero en todo caso
muy dotados de talento y técnica.

Aparte de esta herencia y de los proyectos y obra sefalada. debo hacer hincapie en el vasto
compendio de dibujos que poseemos en que campean los retratos, apuntes de una Josefa
Ortiz de dominguez. academias, monumentos v sepulcros. donde resalta un Monumento
dedicado a la Independencia, un autorretrato, planos, fachadas y maquinarias de carros para
trasladar estatuas.

De su efigie nos quedan fotografias, dibujos, una litografia. un lienzo de Federico Madrazo,
y un busto hecho por su alumno Felipe Sojo. Ademas del vasto nimero de cartas en el
archivo de su sobrino bisnieto Manuel Vilar Casademunt. en Barcelona. El 24 de
noviembre de 1860 otorgd su testamento. incluyendo a todos sus familiares y a la Srita.
Dolores Villa. Fallecio la madrugada del 25 y toda la intelectualidad artistica lo lloro en su
funeral Su prometida Dolores fallecioc de amor poco despues. Tomaron parte en la
realizacion de su sepulcro Pelegrin Clavé, Lorenzo de la Hidalga. Felipe Sojo, Petronilo
Monroy y Epitacio Calvo. Sus restos fueron trasladados a la iglesia de Jesus Nazareno



V. 2. Pelegrin Clavé Roqué (1811-1880)

Cierra este ciclo con broche de oro el pintor catalan Pelegrin Clavé Roqué, quien nacio en
Barcelona el 17 de junio de 1811, siendo el segundo de tres hijos que engendrarcn Rafael
Clave Molists y doiia Eulalia Roqué Ferrer. En 1822 se le inscribio en la Escuela Grawita
de la Real Casa Lonja (Llotja) a estudiar dibujo. En los registros de la Real Academiia de
Bellas Artes de San Jorge aparece desde 1825 hasta 1833 como justo ganador de todo tipo
de premios (primero, segundo y tercer lugar) distribuidos por la Real Junta de Comercio;
desde tan temprana edad ya destacaba por su habilidad para hacer retratos. Segin Salvador
Moreno, que es fuente principal de la informacion en que me baso, Francisco Rodriguez,
Director, y los tenientes de Director José Corominas y Damian Campeny, encabezaban la
plana docente en los anos de su formacion, la que incluia a Gabriel Planella, Buenaventura
Pianella, Salvador Mayol, Pablo Rigal, Juan Masferrer, Benito Calts, Cayetano Pont y
Francisco Bover. Entre sus condiscipuics, nos llama la atencion Antonio Maria Claret,
hecho santo tras de fundar varias congregaciones misioneras tales como la de los Hijos del
Corazon de Maria en 1849.

A falta de una universidad, que habia sido clausurada a principios dei XVIII por Felipe V
como represalia por el partido que tomo Catalufia durante su rivalidad por el trono con el
archiduque Carlos de Austria. la educacion de los jovenes catalanes quedaba truncada y sin
continuidad. De hecho, todo el Levante hubo de padecer un largo periodo de dificultades

con los regimenes borbonicos, parcialmente relajadas por el paliativo del decreto de 12 de
octubre de 1778,

Para 1832, despues de treinta afos de no hacerlo, y previa solicitud a la reina borbona
Maria Cristina, la Real Junta de Comercio se hallo con los medios para pensionar alumnos
en la Academia de San Lucas de Roma. Sentadas las bases de la convocatoria de seleccion,
como se ha comentado en la biografia de Manuel Vilar, la mitologia griega y las Sagradas
Escrituras fueron el punto pivotal de la tematica neoclasica a que se avocaban los
opositores. Y es que los maestros de la Lonja expresaban reglas precisas como prueba de su
erudicion de esta indole: “De como la Diosa Minerva puso nombre a la ciudad de Atenas”™
0 “Absalon huyendo del combate queda prendido por los cabellos a un roble, en donde
Joab le iraspasa el corazon con tres lanzazos™.

Como jueces del concurso se cito a los pintores José Arrau y Vicente Rodes, dandosele el
triunfo al joven Pelegrin (Peregrino) Clavé entre seis competidores. Por tratarse de una
votacion dividida. también se pensioné a Francisco Cerda. El 23 de abri! de 1834 salieron
Clave v Vilar hacia la Ciudad Eterna, donde se formarian a lo largo de doce anos, tras
conseguir prorrogas de renovacion para sus pensiones, siempre que lc aprobara la reina. En
ésa fueron recibidos por Antonio Sola y de ahi en adelante trabajarian con Tomasso
Minardi y Pietro Tenerani, siendo impactados naturalmente por la presencia en Roma del
eminsnte cincuenton neoclasico Jean Auguste Dominique Ingres, el nazareno Friedrich
Overteck y los escultores Antonio Canova y Bertel Thorwaldsen

En ua principio, como alumno, Pelegrin tuvo grandes dificultades para resolver la
anatemia. “Los primeros estudios de Clavé en Roma siguieron un orden riguroso. ls

176



impresionanie el nimero de dibujos, copias, calcas y academias que realizo durante
aquellos aitos, dibujando ademas del natural figuras y paisajes, y toda clase de accesorios.
Sus compromisos como pensionado que cumplio como debia, solo fueron entorpecidos el
primer afio por su falta de conocimientos de la anatomia del cuerpo humano.” **

Esto le ocasiond un retraso para cumplir con la Junta de la Academia de San Jorge de
Barcelona en su primera entrega, en 1835: ia Virgen con el nifio v un Ecce-Homo, copiados
del Tiziano y del Guercino respectivamente.

V. 2. 1. Tendencias plasticas formativas

Antonio Sola, quien llegara a ser presidente de San Luca. si bien no logro influir
positivamente en el esquivo escultor Vilar, al menos ejercio una impronta sobre Clave,
merced a que Sola estaba involucrado en el movimiento vanguardista nazareno que habia
surgido desde 1810. Asimismo se formo nuestro protagonista con Tomas Minardi. Como
sabemos, los nazarenos o puristas eran artistas apoyados en una retorica mistica mas
teorica que practico-plastica. Querian combatir el abuso del teatralismo barroco decorativo,
asi como los temas paganos y las “profanidades del Renacimiento”, para volver al
medioevo religioso italiano, con temas helenisticos, y una emulacion del Giotto, Fra
Angelico v Raphael Santi, inclusive.

Como la herencia estilistica de Clavé en el transcurso de su edad productiva en México
resulta incierta o de dificil clasificacion, vale la pena subscribirse a los conceptos del gran
investigador Justino Fernandez quien nos advierte: “Si bien su admiracion era grande por
Overbeck, su pintura no refleja en la expresion la influencia del nazareno; sino mas bien,
diria que, de manera mas directa, la de Ingres; su inspiracion por el lado de los temas
biblicos que hizo pintar a sus discipulos si le venia del aleman. pero el objetivismo y la
Jactura de sus propias telas estan mas cerca de la pintura del maestro francés que de
ningun otro.” *Y Que el joven Clavé mirase atras hacia el Renacimiento no ha de
asombrarnos, siempre que veamos que el mismo Ingres ha pasado en su clasificacion de
neoclasico a nazareno purista.**

3 Moreno. Salvador: £ pintor Pelegrin Clavé, México, UNAM-IIE. 1966, ¢ 22

‘“”_‘ Ferndndez. Justino: Arte Moderno v Contemporaneo de México. México. UNAM-IIE. 1952, p. 76

% Maltese. Corrado en Las academias de arte- 111 Cologuio Internacionc! <1 Guanajuato. México, UNAM
Imprenta Universitaria. 1935-1985. p. 70: “Sta di fatto che Ingres, considerz:: convenzionalmente un allievo
di David. era gia completamente fuori della sua orbita nel momento in ¢ dipingeva nel 1805 il famoso
ritratto di Mademoiselle Riviere. La posizione della figura, la luce uniforma~ente diffusa, il paesaggio dello
sfondo. la delicata incisivita dei dettagli lasciano intravedere, pin che . ‘esperienza di Raffaello o di
Leonardo. quella di J. Fouquet o di J. van Eyck: dunque una scelta molto rr=cisa verso il ‘recupero’ di una
storia pittorica diversa da quella classicista.”
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El trasunto de sus ideales en esta época es importante porque corresponde a su formacion
de artista joven, entre los 22 y los 35 afos de edad. Es casi seguro que Pelegrin estaba
consciente del arte religioso catalan como lo podemos admirar en los sitios de Ginesterre de
Cardés, Santa Maria de Taill y tantos otros. “Para los artistas catalanes...la posibilidad de
tratar temas de ia historia medieval catolana, debio parecerles providencial, por ser ésta
1o s6lo rica en hechos, sino también en un arte muy personat y logrado.” **

No es muy facil establecer una axiologia de los valores estéticos y conceptuales de su obra,
pues la entelequia imisma del artista parece ser un compendio de las diversas corrientes que
afluian a los talleres de Roma en ese su momento formativo. Anos después, durante su
larga estancia en México y su vuelta a Barcelona, no pudo haberse substraido al influjo de
la corriente del prerrafaelismo. activo en Londres, lo que debe dar cuenta de su amplio
eclecticismo en buena medida romantico. Paralelamente a su educacion neoclasica y
nazarena, en Paris brillaban los destellos de los rebeldes Théodore Géricault y Eugene
Delacroix en la cuspide del Romanticismo, entie los largos trazos flamigeros y sueltos
especialmente del segundo.

Por otro lado, simultaneamente. John Constable y William Turner sobre todo, retomando
los remotos antecedentes de Hals. Fragonard, Velazquez v Goya, desarrollaban una especie
de preambulo del impresionismo de grandes masas nubosas. carentes de linea y de negros,

como una auscultacion directa al fenomeno luz-color. A todo lo cual Clavé parece haber
sido inmune.

Mientras Clavé continuaba copiando La Galatea de la Farnesina de Rafael en 1838, el
pintor inglés John Everett Millais iniciaba sus estudios en las Royal Academy Schools de
Londres. Fue uno de los artistas jovenes e insatisfechos que en septiembre de 1848
fundaron la Hermandad Prerrafaelista, junto con Dante Gabriel Rosseti y Holman Hunt.
Rosseti conté con el impulso del critico John Ruskin, inspirandose primero en Shakespeare,
Dante v las leyendas, de tipo Lancelot y mesas redondas del rey Arturo.

El prerrafaelismo viene a ser en muchos sentidos una continuidad del purismo nazareno,
como una derivacion del romanticismo en la que todo es pensamiento, simbolo y mistica.
En este arte “Lo que se persigue es la esperanza de alcanzar la creacion de una belleza
ideal. con formas depuradas y cuerpos desprovistos de sensualidad, todo ello muy parecido
a lo que ya Ingres admiraba en Rafael y que sus numerosos discipulos habian hecho suyo
para las numerosas composiciones religiosas.” ***

Una vez mas, retrocediendo en la cadena del Padre Marquez. Winckelmann y Goethe, se
trata de no aceptar a la naturaleza a menos que esté embellecida, ordenada, depurada e
idealizada. “Reaccionando contra las libertades...las exteriorizaciones apasionadas del

¥ Moreno. op. cit., p.22

37 Cogniat. Raymond: “El Romanticismo” en Historia de la Pintur.:. Bilbao. Asuri de Ediciones, 1989. T. 3,
p. 5300 “Tenemos dos fechas capitales que nos permiten situar con roda exacuiud los comienzos oficiales de
romaniicismo en la pintura: La Fxposicion de la Balsa de la ‘Medusa " en el Salon de 1519 y la Exposicion de
pintorzs ingleses en Paris en el Salon de 1824. Es lo equivalente de lo gue fueron para la literatura el
pre facio de Cromwell en 1527 v la primera representacion de Hernani en [2:1"

Idem. p. 5367
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romanticismo, estos artistas quieren volver a encontrar el candor espiritual de los
comienzos del Renacimiento italiano hasta Rafael. Todo lo que se ha hecho después de este
periodo se les antoja que lleva los signos de la decadencia, mas aun, de la corrupcion”,
abunda Cogniat.

De este modo, entenderemos la adhesion de los prerrafaelitas al objetivismo mas pedestre,
para plasmar de los goticos la idea, mas que la forma, llegando en muchos de sus detalles a
elementos que hoy calificariamos de publicitarios, arte comercial o hiperrealismo.

“They chose lofty, often romantic, subject matter, as far from everyday life as possible -
themes from literature, history, and the Bible- which they then treated with the utmost
realism... Hunt, in his painting entitled Shadow of Death, has perhaps been too literal in
his attempt to represent Christ’s carpenter shop down to its last wood shaving and its
implausibly modern-looking equipment. .. The washing of the Feet, by Iord Maddox
Brown, another member of the movement, depicts Christ washing the feet of St. Peter with
such realistic detail that Peter's sandals are almost embarrasingly shabby.” W

Retomando la vulgaridad objetivista 0 mimética de Millais, se insiste en que la densidad de

sus trasuntos de la realidad con determinada carga puritana son un anuncio de la ideologia
o . . 5

estética victoriana, **°

Tras este interim puede decirse que Pelegrin Clavé se desempeiid como un artista a
contracorriente, tal vez internalizando todo, rechazando la vanguardia y tocando un solo
con su propia cadenza frente a una orquesta disparatada y tan versatil como cada uno de sus
integrantes. En 1836 gano la medalla por el concurso de Desnudo en San Lucas y en 1837
envio a Barcelona un cuadro con cinco apostoles copiados de La coronacion de la Virgen
de Rafael v otro cuadro biblico de su invencion. En 1836 envio el lienzo El Buen
Samaritano de gran formato que requirid mucho tiempo y dedicacion.

Pelegrin tenia la intencion de quedarse para siempre en Roma, aunque se les sonde6 a él y a
Vilar si aceptarian ser maestros en la Lonja; €l contaba entonces con el respaldo de don
Juan de Villalba, el va citado embajador espafiol y mecenas de los jovenes hispanos, quien
ademas le encargo El Angel Rafael v Tobias en 1841 Realizo también a través de un largo
periodo Isabel la Catolica rehusando la corona.

En 1842 fue retratado por Federico de Madrazo, quien ademas representd a Manuel Vilar.
Al afo siguiente partio hacia Milan con su amigo banquero Giovanni Brocca, en cuya casa
de Magenta paso una temporada pintando. En Milan expuso el cuadro del Angel Rafael y

7 Ruskin, Ariane: “Realism and the Pre-Raphaelites™, Nineteenth Century Art. New York, McGraw-Hill.
1968. p. 95

Y Enciclopedia de las Bellas Artes. op. cit. . T. 10, pp. 1571, 1572: ~Estas escenas de figuras, marcadamente
elaboradas, de gran carga dramatica, reflejan la vida interior del artista con una intensidad casi
expresiunista. .y, sin embargo, los historiadores de arte las consideran prerrafaelistas...” -- Junto con
William Morris y Burne Jones inicié una firma de decoracion — “La influencia de sus disefios de muebles y
lapices. v su franca insistencia en las macizas formas medievales. contribuveron a formar muchos de los
primeros conceplos del esteticismo victoriano.”
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Tobias. De vuelta en Roma en 1844 present6 los cuadros que habia hecho en Magenta en la
Plaza del Popolo. Entre sus amistades en Roma se contaban el paisajista Eugenio Landesio
y Galofre, quienes con el tiempo establecerian lazos con la Academia San Carlos de
México. Mas aun. a la llegada de Landesio a México, Pelegrin se dedico a pasearlo, lo que
ya se dijo al hablar de Viiar.

Ese mismo ano escribe a Lorenzale para consuliaile sobre la oferta del embajador mexicano
en Roma, José Maria Montoya, de considerarlo candidato a dirigir la seccién de pintura en
la Academia mexicana con un sueldo de $3.000 pesos anuaies. La oferta se extendia
simultaneamente a Silvagni, Podesti, Coghetti, Lorenzale y Espalter. Artistas de primera
linea expresaron sus opiniones favorables a Clavé en este sentido: “Cornelius dice que
después de ver los trabajos de todos los concursantes ha quedado convencido que el mas
indicado para la mision de que se trata es Claveé, cuya obra encuentra llena de sentimiento,
buen estilo y dibujo correcto y que su manera de pintar es perfecta para el estilo historico.
Por su parte Minardi insiste en las cualidades de Clavé para la ensefianza en primer lugar
por ser evidente en él sus conocimientos de los maesiros antiguos, con lo cual sus
enseflanzas nunca seran defectuosas.” >

El 4 de julio de 1845 firmo contrato con la Academia de San Carlos, dejando Roma el 18
de agosto. Como buen didacta y pedagogo se queja a su paso por Barcelona de los terribles
métodos de ensefianza de La Lonja que no pasan de la “copia de estampa”, asi como de lo
raquitico de su Galeria de Pintura. Armado de su pasaporte. que lo describe bajo, de
facciones regulares, rubio y ojiazul, se embarca con Vilar el 2 de diciembre en
Southampton y tocan tierras mexicanas el 14 de enero de 1846.

V. 2. 2. Tensiones politicas

A partir de ese momento, sus vicisitudes en nuestro territorio corren parejas con las del
escultor Vilar, camarada suyo. por lo que habiendo sido descritas en detalle, obvian
cualquier repeticion. Como Director de Pintura de la entonces Academia Nacional de San
Carlos desde la edad de 35 anos hasta los 57 en que abandono el nais, estuvo subordinado a
cinco directores generales o presidentes de la junta. Después de Jzvier Echeverria, con José
Bernardo Couto desde 1852, el liberal y alumno suyo Santiazo Rebull en 1860, y los
conservadores Fernando Ramirez desde 1862 y Urbano Fonseca cesde 1864.

Padecio bajo el poder de Lopez Santa Anna; fue destituido. absuz'to y reinstalado segiin los
altibajos de izquierdas y derechas a lo largo de diecisiete ca—hios de gobierno con el
increible abanico de diecinueve presidentes. electos e intermos, miembros de Junta
Superior, un dictador, un emperador y un benemerito de la Patriz Soport6 diversas guerras
civiles tales como la de Reforma, y dos guerras de intervencion 'z de Estados Unidos v la
de Napoleon III que se inicio con una alianza tripartita de vengznza de Francia, Espaia e
Inglaterra contra NMéxico.

! Moreno. op. cit.. p 30
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De este modo compartio las dificiles apreturas que atravesd nuestra escuela,
particularmente la crisis de 1858. Asimismo condividio honores con los otros maestros
europeos integrados a ella, como los ingleses José Agustin Periam de grabado en lamina y
Santiago Bagally de grabado en hueco; y con los italianos Eugenio Landesio en Piutura y
Javier Cavallari en Arquitectura. No olvidemos que, tras los esfuerzos de Vilar por disenar
de nuevo el edificio que se rentaba al Hospital del Amor, a fin de cuentas fue Cavallari
quien disefio la fachada, por lo que los dos catalanes estaban en contrapunto con elios.

En 1855 desposé a Maria de! Carmen Arnou Vargas de 18 anos, toluquefia hija de un
francés. Ella habia sido su modelo para la Demencia de dona Isabel de Portugal.

El 19 de jurio, 1858, la Academia suffio los dafios de un temblor, la hipoteca de sus bienes
y hacienda establecida por el contrato de su Junta de Gobierno con la casa J.B. Jecker, por
los préstamos hechos al gobierno conservador emanado del Plan de Tacubaya, y el
desplome del sistema de la Loteria de la que dependia su manuiencion. Se decidio entonces
reducir los sueldos de los maestros al 50%, lo que evidentemente tiene que haber
mortificado a Clavé sobremanera. En 1860 veintiddos alumnos nacionalistas y liberales
pedian nombrar director interino en pintura a Santiago Rebull v en escultura a Felipe Sojo.
“Tras la victoria de los liberales, y a propuesta de Melchor Ocampo, se ceso a todos los
Sfuncionarios que apoyaron la causa conservadora.../ Por lo que se refiere a la Loteria, el
primer paso para su liquidacion se dio el dia 15 de abril de 1860, con la ley de Instruccion
Piblica. In ésta se ordenaba entregar todos los fondos de la Loteria para el presupuesto

de las Escuelas de Bellas Artes y Agricultura, otorgondo prioridad a la formacion técnica y
cientifica.” **

Bernardo Couto, que habia sido protector de Clavé, renuncio a fines de 1860; Clavé,
abatido por el deceso de Vilar por pulmonia, sinti6 que México habia perdido todo encanto
para el y solicito su retiro de la Academia. “Para colmo la situacion politica entre México y

Espana parecia terminar en guerra, que fue evitada gracias a otro catalan ilustre: el
.3 353
general Prim.” >

En febrero de 1862 el mismisimo Presidente Juarez entrego los premios a los alumnos mas
distinguidos de este plantel, pero Clavé no estaba en buenos términos con este presidente, y
mucho menos cuando la situacion prevista por Juan Prim y Prats era la de una ostensible
invasion francesa para implantar a Maximiliano, con quien tampoco logro llegar a una
identificacion personal. El afio de 1863 era de una auténtica angustia. “En febrero fue
destituido, junto con Landesio y Cavallari, por haberse negado a firmar el acta de protesta
de los empleados publicos contra la intervencion francesa; - v porque no se dignaron
siquiera dair una muestra de simpatia al pais a cuyas expensas viveri-~" 2

Dada su filiacion netamente conservadora, don Pelegrin fue beneficiado por el régimen de
Maximiliano I de Habsburgo, quien demostré empero, tener ideales mas liberales que

** Gali. Montserrat: “El traspaso de la Loteria a la Academia Nacional de San Carlos, etc.” en La Loteria...,
op. cit.. p. 83

* Moreno. op. cit.. p. 44
324 ldem, p_ 45
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cualquier mexicano de su época, salvo el inmortal Juarez. Clavé fue comisionado en 1863
para copiar los retratos de Napoleon I1I y Eugenia de Montijo, que entrego en 1864. Tal vez
merced a esto fue que Maximiliano le obsequio una flauta de cristal y plata. El 7 de
diciembre de dicho afio sus majestades Maximiliano y Carlota asistieron a la distribucion
de premios en la ahora Imperial Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos
impoitando consigo toda ia pempa de las Casas de Austria y de Coburgo-Gotha. Como
amanies de las artes, Maximiliano y Cariota realizaron varias visitas posteriores a dicho
emporio estético ¢ hicieron importantes comisiones a sus maestros de camara. La
aristocracia mexicana resplandecia de gloria cesarea. esnobisme y vanidad:

“Altamente reconocida la Academia de la bondad con que SS.MM. se han dignado
distinguirla, concurriendo a sus premios, alentando el trabajo con benévolas palabras
dirigidas a sus alumnos, a quienes honro invitandolos a su mesa, y concediéndoles gracias,
como la pension en la de arfgz_mecmra...” como se publico en “El Cronista de México™ del
lunes 19 de diciembre 1864, **

V. 2. 3. Cordero vs. Clavé

Clavé no tenia solamente los problemas politicos derivados de las guerras en su contra.
También tuvo serias preocupaciones de rivalidad profesional. Un caso muv sonado y que ha
llenado innumerables paginas de monografias y cronicas en periodicos fue su confrontacion
con el joven pintor Juan Cordero, poblano de Teziutlan (1822-1884), quien resulta
indisoluble de su biografia. Este consumado artista, que tuvo que fungir de baratillero para
costearse sus estudios, tomo dibujo y pintura con otro de los grandes de la Academia, don
Miguel Mata: éste ultimo, no solo a sus veintitrés afos (1837) ya era titular de Dibujo, sino
que en medio de las limitaciones e indignidades de la escuela llego a tener medio centenar

de discipulos v circunstancialmente tuvo que aportar dinero de su bolsillo para los gastos de
la escuela. **

Estando Cordero. por impulso de Mata, estudiando ya en Roma, logro su padre que la
Academia SCM le proporcionara una pension, y en la Ciudad Eterna realizo magnificas
obras como su Autorretrato, Los jovenes Pérez v Valera, La mujer del panadero y Los
hermanos Agea. todos en 1847. Entre 1849 y 1850 realizo, bajo la direccion del profesor
Caballero Natal de Carta, el cuadro Colon ante los Reyes Catdlicos, que causo furor al
exhibirse en SCM en la Tercera Exposicion, en 1851, por la novedad del tema historico,
aunado a su calidad, “La idea de pintar un gran cuadro con un trascendental asunto para
la historia de América y para la historia en general, era una audacia piclorica pero 1o una
osadia tematica del pintor mexicano” (*7) Adicionalmente, para su prestigio triunfal,
realiza en 1835 el retrato mayestico de dona Dolores Tosta de Santa Anna v uno ecuestre de
Su Alteza Serenisima, lo que le vale el apoyo del dictador. Y ademas. incurre en la
originalidad de pintar murales en los templos de Jesus Maria y de Santa Teresa en 1857, a

“ Rodriguez Prampolini, 1da: La critica de Arte..., op. cit. T. 1L p. 98

2 Charlot. Jean: \Mexican Art and the Academy of San Carlos 17835-1915, Austin, University of Texas Press,
1962, p.82, citado en Garcia Barragan: El pintor Juan Cordero, p.13. (ver ref.37)

™ Garcia Barragan. Elisa: £/ pintor Juan Cordero. México. UNAM-IIE, 1984, p. 26
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los que seguirian varios murales en cupulas de la ciudad, al temple.*®) El juicio de
Fernandez le da la mayor valia: “...Por otra parte su expresion personal hace que se le
considere como el mas mexicano de los pintores académicos en la pintura monumental y
en la de temas historicos o en el retrato.” ™

Las loas, ataques y ditirambes prontamienie polarizan y exacerban a los partidarios de Clave
y de Cordero. Mientras Luis Gonzaga Ortiz sentenciaba que “Los rivales del sefior
Cordero, rio era con necias teorias con las que debian disputarle la gloria, sino con obras,
que son las que probarian la superioridad que presumen tener sobre éI”, el pintor Eduardo
Pingret, incondicional adulador de Santa Anna, atacaba furibundo a Cordero: “Qjala y el
pensionado de Roma quiera descender desde el Capitolio hasta las escuelas para enseniar
a los nifios a hacer ojos y orejas: de esta manera los gastos que la nacion ha hecho por él
seran utiles para los que no tienen con que sufragarfos” Y no se crea que Pingret favorecia
a Clavé, a quien también envidiaba y odiaba, pues criticaba su tecnologia museografica en
cuanto éste instalaba las exposiciones sancarlistas. “Desde su posicion veniajosa... conoce
bien las ventajas de la luz sobre los cuadros, ha tenido el cuidado de exponer los suyos
sobre la linea oblicua de un angulo a otro de la pieza”. A la vez, Vilar agravia a Pingret,
quien “se dice que era pintor de Luis Ielipe, pero con todo que tiene bastante mérito, es un
verdadero charlatan, un mal criado y un sirvengiienza..” La dimension y verticalidad de
Clavé son prominentes en cuanto a que, ademas de no responder en la misma especie a
ninguin detractor. antes bien se expresaba con encomio de Cordero.

Desde su regreso a México en 1853, Cordero se sintio con derecho a pedir la direccion que
desempefiaba el maestro catalan. “Ante los éxitos y la personalidad de Cordero, el director
de la Academia de San Carlos y presidente de la Junta directiva de la misma don José
Bernardo Couto, por exigencia de algunos criticos que pedian la direccion de pintura de la
Academia para Cordero, le creé el puesto de subdirector de pintura.” *®

Cordero rechazé la oferta en diversas cartas a Bernardo Couto, estipulando altivamente que
¢l no podria ser subalterno de un extranjero, siendo mexicano e hijo de la
Academia. “Despues de los virulentos articulos que el mismo sehor Clavé ha publicado
contra mi... Ll seqior Clavé y yo en la Academia éramos de punto incompatibles...” expresa
el 16 de diciembre de 1855, Su estrategia consistio en halagar el ego de Su Alteza
Serenisima, General Lopez. con su regio retrato a caballo, de suerte que éste mando un
arbitrario comando a Bernardo Couto “en uso de las plenisimas facultades de que se halla
investido” para que en cuanto venciera el contrato de Clave. se confiriera la plaza de
Director de Pintura al maestro Cordero “con dispensa de oposicion a concurso u otros
requisitos atendiendo a su conocido mérito.”

Don Bernardo esgrimié las leyes de la Academia y decretos anteriores del propio dictador,
impidiendo asi que se atropellara la autoridad de la Junta, por lo que S.AS. debio
retractarse. En cambio don Juan no cejo, y en una postrera protesta reconvenia a Couto:

*** No olvidar que un terremoto habia destruido los murales de Ximeno y Planes en Santa Teresa, por lo cual
su obra monumental era una despampanante innovacion.

* Fernandez, Justino: £l hombre- Estética del arte moderno y contemporarzo. México. UNAM-IIE, 1962.
p.34
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“a V., que es como yo mexicano y que no ha de gozarse en injuriar a un hijo de esa
Academia, hasta el extremo de darlo por indigno de disputar la Direccion a uno que no lo
es”. El concurso no se abrid y Clavé continué a la cabeza de la Direccion de Pintura.

Para mediados de siglo habia hecho irrupcion en el medio el nuevo arte de la fctografia por
los avances de Daguerre y Niépce, gracias a la cual tenemos la vera efigie de Clavé y Viia
y demds perscnajes importantes de la Academia. Contrariamente a lo que seria temible de
esperarse, dicho arte no le hizo una competencia desleal a la pintura, sino que antes bien
pretendia alcanzar los valores estéticos de ésta, aparte de servirle como uno de sus recursos
visuales. En efecto, a finales de siglo, el maestro Fabres la empleaba en su oficio. Sin
embargo, la labor mimética de la ensefanza académica continué su misma ambicion a
despecho de la irrupcion de tan sorprendente arte mecanico.

La galeria de pintura eurcpea fue enriqueciéndose, gracias al empefio del maestro Clave,
con obras de sus contemporaneos. Por iniciativa de Couto se hizo la Sala o Galeria llamada
de Clave, con obras del maestro y sus discipulos que fueron muchos. Don Bernardo
escribid asimisme un Didlogo sobre la historia de la Pintura en México en la que don
Pelegrin aparece como interlocutor.

En respuesta al Cristobal Colén de Cordero, Clavé elaboré ante la presion general un

madre que se cambié por Demencia de dofia Isabel de Portugal, presentada en la 8a.
Exhibicion de la Academia en diciembre de 1855. Y obligado por el reto de Jesus entre los
doctores sobre el arco de medio punto del presbiterio de la Iglesia de Jesus Maria y del
tema Dios Padre v las virtudes cardinales y teologales en la cupula de doble boveda v
abside de la Capilla del Sefor de Santa Teresa, que Cordero habia pintado al temple como
resurreccion del mural, en desuso desde Ximeno y Planes. acepto la comision de los padres
del Oratorio a La Profesa de la ex-Compaiiia de Jesus para restaurar y pintar las cupulas v
bovedas dafiadas por un temblor de 1858 y ese afio inicio la obra, manejada al temple sobre
los gajos del octagono.

Con la avuda de Felipe Castro y Petronilo Monroy represento los Siete Sacramentos y la
Adoracion de la Cruz Obra infausta que desaparecena con un incendic en 1914, Al
terminar esta obra, en la cual trabajé a gran velocidad v que le costo enfermarse por un
mes, merecio la admiracion de Eugenio Landesio aparte de la de la critica. =

A principios de 1868, temeroso por el regreso de Juarez v el fusilamiento de Maximiliano.
hizo maletas v abandond el pais con toda su familia v llevandose numerosos cuadros.
libretas y dibujos. Fue sustituido por José Salomé Pina en la Direccion General de SCM.
Llevé a su familia por Europa, siempre escribiendo sus impresiones. De vuelta en
Barcelona se le nombro miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Jordi ¢l S de
abril de 1868. y posteriormente de la de Ciencias y Artes. Se incorpord a un grupo de

**' Hemos tenido la fortuna de ver la exposicion Arte de las Acad=mias (Francia y México/Siglos XTIl
AVI1l) en el Antiguo Colegio de San Ildefonso, de octubre 1999 a enero 2000. incluvendo todos los bocetos al
oleo sobre cartén para el provecto de La Profesa. Ahi se vicron su libreta ¢ infinidad de dibujos, bocetos.
gouache. acuarelas v lienzos de su factura. propiedad del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Coleccion
Banamex. S.A.. Museo de San Carlos-INBA, Patrimonio UNAM v colecciones particulares.
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concursos dando su aprobacion en uno de ellos a Antonio Fabreés, que llegaria a ser director
en SCM. El 13 de septiembre de 1880, Pelegrin Clavé fallecio de un infarto y fue sepultado
en el Cementerio Viejo del Este, y afios después trasladado al Nuevo.

V. 2. 4. Critico, esteta y didacta

La obra escrita sobre este maestro es muy extensa. El mismo nos prodigé una gran cantidad
de esquelas, cartas, critica. narrativa, impresiones de viaje y un diario prolijo de sus
consideraciones didacticas y estéticas. Su capacidad epistolar es casi tan vasta como la de
Vilar e inunda diversos archivos con su mesura, expresividad y propiedad de estiio, al par
de su elocuencia y oratoria en los discursos. En carta a José Arrau de 9 octubre 1867
expresa. “Siento el mal gusto que me dice se ha introducido en las iglesias de Barcelona,
de pintarias imitando piedra vieja. La piedra solo se puede pintar cuando esta expuesta a
la intemperie y es deleznabie, pero nunca estando al cubierto. Yo he introducido aqui el
variar de tinfes a la piedra, de ser granito de varios colores, desde el carmino egipcio
hasta el robusto porfido, lo que unido a ciertos filetes dorados, a mas de juntarse bien con
el cuadro que esta en lugar principal, hace un todo variado y rico...” **

El libro Lecciones FEstéticas por Pelegrin Clave fue impreso recientemente por la
Universidad de México con una presentacion de Xavier Moyssén y la transcripcion
paleografica de J.L.. Lopez Reyes, sobre la que Moyssén nos alerta que deben perdonarsele
los maltiples errores de redaccion y ortografia, cosa que dificulta su lectura, aunque
“ademas de revelarnos su comportamienio como profesor y guia, permite comprender
mejor la obra de nuestros pintores de mediados del siglo XIX..." ademas de ser Clavé uno
de los “artistas que no han sido tomados en cuenta por los tratadisias europeos del
purismo, por ignorar la repercusion que tuvo el nazarenismo en tierras de América.” 4

Su bitacora no podia ser mas rica en informacion ni mas clara en cuanto al rigor de su
dogma nazareno tardio, en el que curiosamente no hallamos ni los colores primarios de la
cofradia teutona nazarena ni las estridencias en los juegos de secundarios protopsicodélicos
tan comunes en el prerrafaelismo inglés contemporaneo suyo. Las leyes de su decalogo
fanatico e idealista consisten en que hav que copiar y amar a Giotto, Tiziano, la escuela
flamenca, Masaccio, Ghirlandajo, “Felipe Lipo™ (Filippo Lippi), Leonardo, “Pintorichio™ y
Rafael (pero solo de su primera manera) v Del Sarto. Hay que estudiar a los
quartrocentistas, purisias tedescos y con reservas la Transfiguracion de Rafael. Los
tedescos se equivocan al presentar las figuras distantes con el mismo detalle que en el
primer plano; sino que se han de disipar lcs contornos de los detalles. “Cuando ¢l aire
interpuesto sca muy grueso 0 hava una neblina v entonces hace el efecto que estan
distantes y el pintor debe aprovecharse de 10do lo que le da favorable la naturaleza para

aumentar la ilusion, por consiguiente pinta las figuras objetos distanites esfumados,
S i : . ,
eleerera

%2 Archivo Historico Municipal de Barcelona. en Moreno. op. cit.. p. 104

¥ Clavé. Pelegrin: Lecciones esteticas (incluye una presentacion de Salvador Moreno v una Introduccion a la
transcripeion paleografica por Jose Luis Lopez Reves). Meéxico. UNAM-IIE. 1990. pp. 15 v 14

" Idem. pp. 80. 81
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Como se ve por este comentario y los que siguen, mucha de su lectura deriva o guarda
conexion directa con /! trattato della Pittura de Leonardo. “Las partes vibradas de luz
hacen aproximar el objeto, igualmente que las calientes. La luz debe estar bien expresa en
las cavidades, ciertas partes eminentes como el arranque y punta de manos.”

“Los cartones que se hacen para los cuadros no deben ser concluidos porque si el pintor
pone cuanto sabe en el carton, el cuadre pasa a ser una copia del carion.”/ “Los detalles
destriyen el efecto, particularmente en efecto de noche... Con las veiaduras no se debe
modelar... solo deben servir para aumentar el tono. " **

Segun el maestro. el novicio debe abominar y huir de los yesos blancos para copiar, del
Correggio y del “Barrochio™ (Verrocchio), de los Carraccis, de Lanfranco y Domenichini,
pero sobre todo de los barrocos. La abundancia de pafios enriquece las composiciones; esta
en contra de la economia de medios excesiva, se debe hacer énfasis en la practica del
dibujo, Miguei Angelo degenerd en grandioso y abandonado al “trascurar” y trabajar
aprisa. Deberas congregar las figuras para ejercer una gran funcion. Hay dos formas en la
pintura: esencial v accidental: nunca dibujar a pedacitos, no poner comedias en un altar.
Giulio Romano tiene rica imaginacion pero es rebelde; aprovechar el claroscuro. “Los
[franceses decian que no habia negro bastante para poner en un cuadro y para probarlo
cogian un papel pintado con la tinta mas oscura, hacian un agujero y hacian ver como el
agujero era todavia mas negro, pero era bien evidente que ni aquel agujero era
enteramente negro porque en aquel agujero habia aire v éste era iluminado™ **°

Los pliegues del beato Angelico estan modelados de una manera que no se puede desear
mas. Los venecianos han hecho los claros de los verdes casi amarillos para hacerlos ligar
bien con otros colores blancos. Debemos aplicar las tintas sordas como se ve la luz con la
camera oscura. Evitense los paralelogramos porque no los da la naturaleza. Segin é€l, los
venecianos son maestros de las nubes y Perugino era amanerado y viejo que no queria
mirar el natural, sino lo ideal.

V. 2. 5. Sus discipulos

Es incierta la participacion didactica de Clavé en la fama que ha cubierto al notable
paisajista José Mana Velasco (1840- 1912) quien recibiera la critica laudatoria de Felipe
Lopez L., Ignacio M. Altamirano y el poeta martir Jos¢ Marti, por sus deslumbrantes
panoramas del Vaile de Meéxico. Cuando el critico francés Leon Satin vio su obra en Paris
en 1889 quedo epatado por lo que califico de revelacion. “Si, ha; una escuela de paisajes en
México que no debe nada a nadie, que no ha imitado a nadie. que s= ha formado sola..” >’

Semejante entusiasmo parece descalificar la labor educativa en paisaje que desempeno el
maestro Eugenio Landesio. 1da Rodriguez corregiria: “La pintura de paisaje que culmino
en la obra de José Maria Velasco, se gestaba en Meéxico desde que el director de la
Academia, don Pelegrin Clave, tuvo la feliz idea de proponer una clase especial de esta

.

**Y Ibidem. pp. 44. 43 v 52
**Ib.. pp. 78. 79
" R. Prampolini, La “ritica..., op. cit.. T.1. p. 161
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materia dentro de los estudios de pintura; clase que vino a impartir el italiano don lugenio
S 3
Landesio.”

Xavier Moyssén va mas alla: “Las primeras noticias oficiales que consignan su presencia
como estudiante corresponden precisamente ¢ 1838; en el catalogo de (a exposicion de ese
ano se le cita como discipulo de Pelegrin Clavé en la clase de dibujo toma(n)do de la
estampa, presento dos cabezas. También se mostraron tres dibujos suyos de ‘manos de
cabeza’, en este caso tales obras correspordian a la ‘clase dei yeso, bajo la direccion e
inmediata correccion del sefior Pelegrin Clavé y del corrector Don Juan Urruchi” **

La primera vez que aparece el nombre de Manuel Ocaranza (1841-1882) es en los rangos
de dibujo y pintura de la exposicion de SCM correspondiente a 1862, Este fue un magnifico
pintor romantico sentimentalista con rasgos del prerrafaelismo y el simbolismo; y, sin
embargo, ni €l ni Velasco tienen lugar en las listas conocidas.

Leamos estas fichas: (Ocaranza) “Pintor nacido en Uruapan, Michoacan. Estudio pintura
en la Academia de San Carlos (1860), donde fue discipulo de Clavé, Rebull y Pina...” "

“Pero en la decimotercera exposicion, que se llevo a cabo a fines de 1863, participo otra
vez en la Seccion de Estudios del Natural con una Cabeza y con un Cuadro de naturaleza

muerta que se exhibieron en la tercera sala de los discipulos de pintura dirigida por
. v T .‘- .
Pelegrin Clavé ™ "

Pero para justificar la tarea docente de Clave, basten los frutos que nos legaron veintiun
notables discipulos de Clavé. Desde luego hay que senalar a José Salomé Pina, Santiago
Rebull, José Obregon, Rodrigo Gutiérrez y Felipe Gutiérrez, Felipe Castro, Petronilo
Monroy, Joaquin Ramirez, Ramon Sagredo, Tiburcio Sanchez, Juan Urruchi, Manuel
Sanchez y Rafael Flores. Practicamente toda esta lista es importante, habiendo enriquecido
varias colecciones publicas de primer orden en nuestro pais, por lo que el maestro pago con
creces la confianza de la Academia, al poblar de rutilantes astros la palestra nacional.

*¥ [dem. p. 157

% Moyssén, Xavier: “El dibujo de José Maria Velasco™ en J.M. Velasco- Homenaje, México. UNAM. 1989,
p. 2 (cita a Manuel Romero de Terreros Catalogos de las exposiciones de la antigua Academia de San Carlos,
México. UNAM. 1963. p. 297) _

" Hombres de México - Los doce mil grandes, op. cit., Vol. XII,  p. 144

! Velazquez Guadarrama. Angélica: “Manuel Ocaranza, un pintor del amor v del mundo femenino” en Entre
romanticismo v realismo- Pintura costumbrista sentimental de Manuel Ocaranza (1541-1882), México,
Munal. 1995,
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V. 2. 6. Suobra

Los numerosos retratos de Clavé son una suntuosa coleccion en la que se identifica la
sociedad mexicana acomodada de mediados del siglo XIX con la idealizacion ennoblecida
propia de la alta aristocracia parisina reflejada por J.A. Dominique Ingres. de parejos
dominio técnico y riqueza.

“Iis curioso que el maestro catalan no haya anotado en sus escritos la influencia decisiva

que en su obra. especificamente en los retratos, tuvo Juan Augusto Dominique Ingres, a

quien sin lugar a dudas conocio en Roma, ya que el pintor francés residio en esa ciudad de
s 372

1834 a 18407 °

Justino Fernandez fue el primero en sefialar tal influencia determinando un molde clasicista
“desde el ovalo de la cara hasta la curva de los brazos, manos y dedos, es decir supo dar a
nuestros tipos criolles una elegancia europea, conservando al mismo tiempo su caracter,
pues los retratos aludidos no pueden ser sino de mexicanos...” "

Estos retratos son de una factura exquisita en primer lugar por la composicion, la dignidad
y naturalidad de sus modelos y la credibilidad de las carnes. Por otro lado. las texturas de
los espacios, los drapeados de las telas, joyas y accesorios casi incurren en el fenémeno del
trompe I'ocil Se ie ha acusado de imponer sus composiciones resueltas en los cuadros de
sus alumnos. pero esto en realidad fue un beneficio que funciono en la prontitud del
desarrollo de cada una de las obras de ellos. De la lista de 90 retratos hechos por Clavé en
México, elaborada por Salvador Moreno, algunos son dibujos y varios mas son bocetos al
oleo sobre carton, v es de lamentar que haya un cierto nimero de modelos anonimos u otros
que carezcan de la debida catalogacion, que el tiempo y la incuria han borrado de nuestro
alcance. El acervo, empero, es descomunal en cantidad, gracia, eficiencia técnica e
informacion historica.

Los retratos de Maria Antonia Heras de Lopez Bravo, Rosario Almanza de Echeverria, su
hija Rosario Echeverria, Ana Fernandez Garcia Icazbalceta, Angela Icaza, Ana Méndez de
Sayago, el arquitecto Lorenzo de la Hidalga, Bernardo Couto. Andrés Quintana Roo, el
nino Gabriel Gamio, la nifa Ana Philips (Alegoria de la Primavera), Rafael Cancino, el
arzobispo Juan Manuel de Irizarri, Eugenio Landesio, tres trabajos de la familia Martinez
Negrete de Alba, Mariano Paredes y Arrillaga, o Guadalupe Garmendia de Escandon, por
citar unos cuantos, son suficientes para sorprendernos de por qué el Instituto Nacional de
Bellas Artes no haya decidido el conformar un museo exclusivo para reunir las obras de
este eminente artista, ya que por ley son propiedad de la Nacion. El catalogo general de
Clave-Moreno estipula 252 trabajos que incluyen apuntes, dibujos, academias, bocetos a
lapiz v al oleo. paisajes, composiciones, estudios de animales y partes humanas, alegorias,
temas biblicos v. claro esta, retratos.

' Garcia Barragan. Elisa: “El pintor Pelegrin Clavé y la renovacién de la Academia de San Carlos™. en £/
Arte Mexicano. cp. cit.. T. 10, p. 1414
" ldem. po 1413
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Innumerables estudios previos en los que prevalecen los oleos sobre carton constituyen el
arsenal de trabajo que el maestro rindi6 para realizar su mural al oleo, junto con sus
alumnos, en la capula del templo de La Profesa (1858-1867). Destruida, como ya dije, en
el incendio de 1914, solo se ha salvado la parte central que se conserva en la pinacoteca de
dicho templo v un deleitable Bautismo de Cristo entre los cartones al dleo. Algunos de los
temas de esta coieccidn son Confirmacion. Penitencia, Comunion, Bautismo de Cristo,
Exaltacion de la Cruz, Extremauncion, etc, cuya continuidad parece haber indicado un
camino para €l maestro en los preparativos para pintar la cupula de la iglesia de La Merced
en Barcelona. La realizacion final, resuelta al oleo como respuesta al temple mural de
Cordero, exhibia un Padre Eterno en el octagono central, circundado por los ocho gajos
trapezoidales sobre los siete sacramentos y los Angeles adorando la Cruz de la Redencion.
todo el conjunto apoyado en cuatro pechinas.

En un folleto sin firma, impreso en 1867, se explica: “Lin la parte superior de la cupula, en
un espacio de forma octagona, circundado de un ornato a claroscuro. se ve el Padre
Eterno en figura de un majestuoso anciano sentado ex un trono de nubes, rodeado de luz y
de infinidad de angeles. Sostiene en una mano un globo simbolico del mundo, y con la otra
bendice la creacion.” *™*

En cambio Felipe Lopez Lopez afea todo el conjunto que halla mediocre, débil, sin
inspiracion ni luz: “si bhien los Sacramentos son asuntos misticos, representados como
estan, no son sino episodios de la historia de un fundador v de los habitantes mortales de
la Tierra, en la prosa absoluta de los acontecimientos, sin poesia y sin forma etérea™ "
“El senor Clave esforzo el colorido... En las figuras y telas que examinamos, se
fransparenta cierta rigidez e ingratitud del maniqui” y jamas debe presentarse al
Omnipotente en una parte tan inferior, dice Don Felipe a quien le sobraban elogios para
Cordero.

Ocho dibujos, acuarelas y oleos sobre carton preceden la hechura del maximo trabajo que
nos dejo don Peleerin Clavé. La obra es la Demencia de Isabel de Portugal. terminada en
1855 y presentada al afio siguiente en la VIII Exposicion de la Academia Nacional de San
Carlos. Se presento en la Exposicion de Filadelfia, EE UU.. en 1877 v Tibuicio Sanchez
hizo una copia de ella. Hoy engalana honrosamente una sala principal del Museo San
Carlos en Buenavista. En “La Cruz”, T.1 de enero 17 de 1857. J M. Roa Barcena hizo quiza
la unica critica sobre este cuadro — y muy elogiosa y profunda -- pues todos los demas
hicieron mutis 0 no se percataron de su presencia tan ocupados como estaban en la
discusion de los cuadros de los alumnos. *™

“La demencia esta perfectamente expresada en la actitud, en las facciones, en la mirada y
hasta el colorido de dona Isabel de Portugal.., “La persona menos versada en el
conocimiento de los caracteres fisicos de la demencia, echa de ver desde luego que el alma

34

__R. Prampolini: “La critica...”. op. cit., Articulo # 107 (La cipula de La Profesa. folleto) T.I1. p. 106

3 ~ Idem. p. 109; cita a Lopez Lopez en La Constitucion Social de junio 1867

"% Roa aclara que se trata de la infanta Isabel al lado de su madre Isabel de Portugal cuando estaba demente v
retraida en la Villa de Arévalo; v diremos loca por la muerte de dos rivales: su marido Juan 1I de Castilla v su
favorito decapitado don Alvaro de Luna.
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contenida en aquel cuerpo se halla privada de la razon, luz hermosa encendida en nosotros
por la mano de Dios.../ “Los adornos y dibujos de los ropajes son del gusto arabe, y los
muebles de estilo gotico. En todos los accesorios estan perfectamente indicadas la época
historica y la familia real a que se refieren... / “Las carnes estan muy bien hechas, siendo
notable la belleza de las manos de la infanta y de Beatriz. La pintura de los ropajes. en que
siempre ha sobresalido Clavé, es superior a todo elogio. Ll mando de la reina... los
almokadones, cojines, sillas y taburetes, producen vna ilusion optica completa..” "’

Como muestra de su talento para la composicion y el claroscuro, esta cbia de 283 x 226
cm. ha resistido cualquier pero negativo posible de los detractores de Clavé y ocupa un
lugar preponderante en nuestra historia del arte. Tan grande es la trascendencia del
resefiado que se le han atribuido obras de Overbeck, Cordero, Markoé y Joaquin Ramirez. El
acervo de que doto a México y Espafia es un inquebrantable puente de union para la solida
identificacion y la interaccion de ambos pueblos.

37

" R_ Prampolini, op. cit., T. I, pp. 433 a2 438
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CONCLUSIONES

Nuevas consideraciones se imponen ahora sumarizando el contenido general de la tesis, que
ha quedado verificado y comprobado por los datos obtenidos en los archivos y gracias a la
mformacion de absolutas autoridades en las respectivas materias que se han abordado
Especial enfasis se ha hecho en la tormacion del espiritu mexicano, en las bases didacticas
de su compendio artistico v en el impresionante acervo material que nos legaron los
creadores levantinos en cuestion.

Como vya esta planteado en el titulo de este estudio, la introduccion de esta investigacion
presume el hecho insélito de que muchos artistas de una sola region espafiola hayan venido
a Mexice para aportar su capacidad creadora en el seno de la Real Academia de San Carlos
de Mexico. Destacando simultaneamente la consideracion de que el clasicismo perdio parte
de su contenido ideologico y formal en tierras mexicanas por el gran arraigo del arte
barroco, por la fuerza irrefrenable de la Iglesia y por la idiosincrasia cultural visual de esta
sociedad. Por tanto el estudio se avoco también a medir la trascendencia de la situacion
historica que privaba en las décadas en torno a 1781, cuando se iniciaban las funciones de
la misma  Se anuncia en ella el interés por abordar los incisos relativos a reyes, virreyes,
gremios, enciclopedistas, masones, jesuitas, estética, didactica y patrimonio de México.

La parte materialista.

En la primera parte vimos el contexto historico- politico que le permitié a la Nueva Espaiia
tener una academia de “las tres nobles artes” como ya se habian venido instaurando en el
continente europeo, pero que carecia de antecedentes oficiales y aun de similares
posteriores en las Ameéricas. Alli se revisan los principios economicos e ideologicos de
Espana, confrontada con las potencias gala y britanica, en la segunda mitad del siglo XVIIL
Se intentd comprender como. solo por su afinidad borbona, el rev Carlos 111 busco reforzar
el poder espaiiol estableciendo inseguras alianzas con Francia, en favor de la independencia
de Estados Unidos, a fin de debilitar a Inglaterra. Las ideas liberales enciclopedistas que lo
guiaron a esta accion, paradojicamente, redundarian en la pérdida de sus colonias
americanas. Al constituirse los masones como portadores de la Independencia, devendran la
base de la revolucion liberalizadora acarreando asi el fin de la obra iluminista de las
déspotas ilustrados. A la postre, un Estados Unidos convertido en vigorosa potencia se
encargo de desmantelar lo que quedaba de la hegemonia de Espana.

Por ser de aplicacion ineludible, una seccion esta dirigida a comprender en qué consistia la
llamada [lustracion de la que quiso aprovecharse el rev Existe aqui un resumen de las
principales ideas de Montesquieu, Voltaire, Quesnay y Rousseau que muchas eminencias
intelectuales espafolas pusieron en practica en su medio en e! Siglo de las Luces. Sin
embargo, en su momento, la [lustracion inspird a sus consejeros para establecer el régimen
de Intendencias en las colonias y, mucho mas importante, en ¢l virreinato de la Nueva
Espafia, con el fin de recaudar todos los dineros que entonces acaparaban la Iglesia, los
Consulados de Comercio y Mineria y la burocracia corrupta que fue madre y maestra de
toda Ameérica Latina. Esto le permiti¢ fundar valiosas instituciones de cultura en la gran
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Ciudad de México La labor minuciosa del rey que buscaba el orden prescrito por los
enciclopedistas y su puesta en practica a ambos lados del mar Atlantico, se desmorono por
la inestabilidad, fruto del mal gobierno de Carlos 1V, hijo del anterior, y su inefable vastago
Fernando VII. Entonces la ingobernabilidad dimanada de estos blandengues herederos
asegurO a la larga la caida del linperio espanol.

Especial mencion merecio en este capitulo la orden religiosa de San Ignacio de Leyola
(jesuitas) que hizo obligado remontarse un poco a sus origenes. su funcion al servicio de la
Contrarreforma vaticana, sus triunfos, los conflictos con sus enemigos y citar a los
religiosos mas destacados al tiempo de su expulsion. Quedo claro que el proyecto de
desembarazarse de los jesuitas traia consigo la finalidad de desplazar a la iglesia y al arte
barroco para permitir la entrada gobiernista del arte clasico. Cuando el trono espafiol era
desafiado alternativamente por los Luises y por Napoleon. por los masones y los
enciclopedistas, Ja administracion de Carlos II1 cometio el error de asestar el golpe contra
los jesuitas, lo que le concito la inconformidad popular novohispana y, lo que es peor, la
enemistad de la Iglesia romana, desposevendolo a el mismo del aura de divinidad y
legitimidad que aquélla le conferia.

Intendencias

L.a administracion de los virreyes desde que llego José de Galvez a la Nueva Espana hasta
que esta ultima se convirtio en la Republica Mexicana, permitio dar una semblanza del
estado politico v moral de su pueblo; al hacerlo, se ha debido reparar someramente en la
participacion de las logias masonicas que, aun no establecidas en el territorio novohispano
y vedadas previamente por Fernando VI, influyeron en la Independencia Mexicana,
precipitada por la extrema corrupcion de Branciforte y sus debiles sucesores. Aunque no
pretendo exagerar la importancia que haya tenido el grupo de masones en la lucha por la
emancipacion de Mexico, si es pertinente acusar su influencia sobre la misma. lo que puede
traducirse facilmete en la catastrofe para la Academia. Quizas la influencia de la masoneria
ilustrada-enciclopedica y el doble desacierto de la expulsion de los jesuitas v la
implementacion de las intendencias han de tenerse como los pivotes del desarrollo
independentista responsables de la decadencia y marasmo de SCM. Toda esta primera parte
cubre un panorama socio-cultural de la Nueva Espaiia, esbozando un retrato de los distintos
estratos sociales desde la gleba hasta la aristocracia y sus geniales pensadores

El cambio mas significativo en la historia economica de fines de! virrevnato se dio en 1786
con la instauracion de las intendencias que, debate aparte sobre si se tradujo en
centralizacion o descentralizacion administrativa, si implico unz ruptura con el statu quo
burocratico y la perdida de fuerza de criollos y novohispanos a ravor de los peninsulares y
el control econémico por parte de Espana. Luego la instauracion de las intendencias
contribuyo al distanciamiento entre la peninsula y los americanos oprimidos. precisamente
cuando el mason Aranda recomendaba una mancomunidad de alianza hispanoameriana,
con gran antelacion al Commonwealth britanico.
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Concluyentemente qued6 asentado que el cambio que se operé en las Américas, quitandole
a la Nueva Espana su calidad de reino o virreino, autonomo en muchos sentidos, para
convertirla en una colonia explotada por la metropoli y supeditada a ésta, tuvo infaustos
resultados. Haber quitado a los novohispanos su capacidad de comercio con el resto de
América (y con las provincias ibéricas en un trato comercial inter pares) y su independencia
financiera, exacerb¢ los sentimientos de emancipacion, respaldado por el conocimiento
clandestinc de las pautas enciclopedistas ilustradas y por el establecimiento de importantes
fundaciones culturales. A la postre, la guerra por la libertad condujo a la joya de la Corona
a una larga crisis y a la catastrofe econdémica de nuestra venerable Academia.

La parte sensorial y espiritual.

El capitulo segundo presenta una aproximacion a la estética en el mundo en la ultima mitad
del siglo XVIIL Se inspecciono el periodo de transicion del barroco al neoclasico. El estilo
neoclasico generalmente se considera una corriente impuesta oficialmente por el gobierno a
traves de escuelas llamadas academias. Aunque universalmente se le estudia como un
sistema de orden y virtud que partio de los tempranos descubrimientos de Pompeya y
ciudades vecinas, quisimos demostrar que, desde la caida de Roma. la herencia greco-latina
prevalecio en Europa no solo en el habla, la literatura y la filosofia, sino también en todas
sus artes y arquitectura, por lo que no resulto ninguna novedad en el Renacimiento y menos
aun se justifica como pretexto de innovacion en la Edad de la Razon.

El rutro de las artes mexicanas nos dio un panorama del sentir artistico en nuestra madre
tierra v del nivel intelectual de sus prohombres y literatos, a la vez que se certifica la
personalidad religiosa y barroca del mexicano, tan distante de! barroco rococd francés.
Hemcs debido hacer referencia al funcionamiento de los gremios, su conflicto con la
fundacion de la academia de San Carlos y casi su virtual desaparicion por causa de ésta.

Con tzse en los documentos estudiados en los archivos de México se aportaron datos sobre
la incorporacion y primicias de formacion de nuestra venerable Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos Borromeo. Para poder llegar a hablar de esta escuela fue preciso
dilucizar el significado historico del término “academia™ y rasizear sus antecedentes. Se
incluvzron algunos datos importantes en el acapite de la didacticz o métodos de ensenanza
de dicha institucion. Los percances casi siempre aciagos que atravesO nuestra academia y
que suiTi0 el maestro Ximeno y Planes avanzan penosamente has:z mediados del siglo XIX,
cuanc) alcanzo el apoyo de la Loteria Nacional y la nueva homzda de invitados europeos
se inc2rporo a su cuerpo docente.,

El corilicto entre lo espiritual- mistico y lo ideologico- oficial se dio sobre todo en nuestra
Academia. La gestion borbonica se comprometio en una cruzzda dirigida a impulsar las
activicades industriales de crecimiento y actualizacion, capzces de competir con la
revol.cion industrial del poderio inglés. Las categorias economiczs en la Colonia quedarian
satisfechas por la creacion de diversas estructuras v deperdencias adicionales a la
ganaczria, la agricultura, la pesca y las manufacturas, tales come los estancos (por ejemplo,
el tabzco), la industria de la transformacion (textiles, fabrica de polvora v Consulado de
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Comercio), explotacion de recursos no renovables y control financiero (Consulado de
Mineria, Casa de Moneda y Aduanas), sobreentendiéndose que varios de estos ramos
quedaban en manos de la burguesia acaudalada y la aristocracia. La Fabrica de Polvora, la
Alhondiga y el Jardin Botanico estaban logicamente orientados a la defensa, la estrategia y
la investigacion.

Una escuela conservadora

(JEn que medida puede considerarse a San Carlos de México como un baluarte del
conservadurismo? La fundacion obedecio a la conjuncion de distintas fuerzas izquierdistas;
librepensadores materialistas de la talla de Montesquieu, Voltaire o Diderot, cuya
orientacion habia sido absorbida por masones insertados en la corte madrilefia (tales como
Aranda o Jovellanos) y en el medio intelectual y religioso de la Nueva Espafa. A lo que
debe agregarse un visible contingente de artistas (grabadores) valencianos y arquitectos
catalanes (Mascaro y Constanzo) grupos culturales ambos de remarcada ideologia
independentista, sino subversiva. v defensora de los gremios. Pero la mayor parte de las
premisas y expectativas no se cumplieron en este caso.

Cuando se dice déspotas ilustrados. la mente espontaneamente rinde su adhesion al perfil de
semejante monarca, que en la busqueda de la verdad y la luz tolera, recibe, asimila y se deja
sugerir por sus subordinados, a la vez que subvenciona y fomenta centros de cultura para el
bien social, el avance, la investigacion empirico-cientifica en la cara y a despecho de los
sustentantes del rigido dogma religioso. Otro elemento sugerente y fundamental en este
caso es la proposicion de realizar cambios sociales que por norma rompen con los
esquemas tradicionales, propios de la conservacion. Todos los elementos estaban dados
para crear una auténtica fuente de ideologia democratica, cientifica y moderna, que en la
problematica socio-politica se considera linea de izquierda. Desde luego, un derivado de
estas fuerzas matenalistas orientadas al bien comln y al hombre sobre la divinidad
eclesiastica. es la corriente del Liberalismo.

De suerte que la Academia se caracterizO como institucion emblematica del
conservadurismo. Habra de tomarse en cuenta que los fondos para cristalizar la idea de su
creacion provenian de los grupos mas reaccionarios donde campeaban la nobleza y la alta
burguesia duefia de los medios de produccion de conviccion ideologica realista por
excelencia. Las sucedaneas juntas directivas de la misma estaban integradas por la crema de
la nobleza local y de la intelectualidad que entre otras cosas vigilaba que se impidiese la
cruza de sangres etnicas. En este sentido el golpe que asesto la Academia contra la
organizacion de los gremios v contra el derecho de los indios imagineros y pintores
populares (Recuérdese el freno que el virrey de Asanza impuso a los académicos en
beneficio de los ingenuos pintores indios) garantizaba que toda la produccion artistica
quedase en manos de las capulas del poder, eximiendo a los grupos marginados.

El hecho paradojico se vuelca entonces en la trama misma de la fundacion. Prevista como

obra de luz para la izquierda, para vencer a la Iglesia, se convirtio en cambio en un nicleo
de archiconservadores cuyas defensas y sostén han sido reyes y virreyes, nobleza y
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realistas, SAS Santa Anna, Maximiliano, el dictador Diaz. y el tirano usurpador Huerta,
mientras se ha distinguido como motivo de desinterés para Juarez, Comonfort y Madero.

Al retirarse los ignacios, la Real Academia tomo custodia de varios de sus bienes. Vemos
que no existid ningun dbice moral de partidismo correligionario para que la Acadenua
medrase con los despojos cuantiosos y valiosisimos de ia hermandad jesuitica. En
consecueincia, su raigambre conservadora la puse en la mira primero de los insurgentes y
luego de los liberales, en el violento conflicto ideologico a lo largo del azaroso siglo XIX.

Claudicacion del neoclasico

Al ser la Academia un centro de ensefanza (artes y matematicas), de servicios (tasa de
monedas) v de produccion de bienes, rendia al misme tiempo una enorme funcion
ideologica. La ideclogia de la Universidad Pontificia anteponia criterios fundamentalmente
religiosos favorables a la iglesia vaticana, la Academia en cambic, como centro de
orientacion laica y gobiernista, era paradigma de institucion borbonica al servicio del
realismo ilustrado con base en la iconografia greco-latina. Fue sin embargo la autocensura,
o la claudicacion ante los moviles barrocos tridentinos latentes, lo que determind una
produccion de bienes eminentemente biblicos v cristianos en el seno de la misma. Como
elemento dominante, el factor de los recursos economicos (que son los que pueden
conceder el avance de una corriente estética). quedaba supeditado mayoritariamente a la
omnipresente Iglesia Romana y, como segundo contingente consumidor, mas que la
autoridad civil administrativa, la nobleza sometida y una burguesia emergente aun
ideologica y psiquicamente condicionada por los miedos de y hacia la religion catolica.

Por contraste, en aquel tiempo un Estados Unidos laico (o puritano), auténtica burguesia de
la Revolucion Industrial, amante de la disciplina, la ley v la industria hacia lo interno y la
invasion, el lucro v la coercion hacia lo externo. tomaba por modelos las ciudades-Estado
griegas, y vertia en su arquitectura civil lo mejor del mas estricto orden neoclasico, como
héroe occidental de la Ihada, pensando en su expansion sobre las tierras que nos
arrebataria hasta llegar al Pacifico; mientras que un México prisionero e inestable. en el
marasmo de su mistica de santo oriental, quedaba empantanado en las redes de la Colonia,
la Inquisicion, la moralina de la aristocracia y el hambre v la promiscuidad de la
multitudinaria plebe. viendo multiplicarse una infinidad de obras religiosas, en
compensacion, y pocas civiles.

Los blancos disefios de Pierre Charles L'Enfant en el trazo de Washington, seguidos por
William Thornton. Thomas Walter y Charles Bulfinch en el Capitolio (1792-1865), por
Thomas Jefferson en la Universidad de Charlotisville (1817-1826), y en edificios como el
Museo de Arte de Filadelfia. o la Casa Blanca. como ejemplos de una interminable lista de
solemnes compromisos arquitectonicos, dan fe en su impecable geometria, de un apego fiel
e indiscutible a los ordenes helénicos. La pintura de John Singleton Copley, Benjamin
West, Charles W. Peale, John Trumbull. o Gilbert Stuart completa ese panorama. Incluso
en el ambito iberoamericano. la severidad conceptual del decimononico Congreso de
Buenos Aires en su posicion vertical parece guardar el mismo equilibrio que las
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horizontales de la iglesia de La Madeleine de Paris (1764, 1777, 1805) atendida por
Constant d’lvry y Guillaume Couture.

Lo anterior crea un abismo de diferencia con la obra (particularmente en escultura y
pintura) que se producia en México simultaneamente, de corte religioso y de influencia
barroca, hasta bien entrado el sigio XIX. Un panorama de las obras publicas mexicanas de
aquel cntonices coriforman un arte mas cercano a Bernini y Viilalpando, y aun a los
imagineros sevillanos del XVII, como puede verse en estos ejemplos. De Tolsa el
abigarrado colorido y los remates escultoricos del retablo de La Profesa, los Santos Padres
y la Inmaculada del baldaquino en la Catedral de Puebla, de Ximeno La Asuncion de la
Virgen en Palacio de Mineria; de Tresguerras el ampuloso fascistol en San Francisco de
Queretaro y la Fuente de Neptuno en dicha ciudad; de Patifio Ixtolinque el San Pedro del
Cipres de Puebla; de Mariano Arce el Santiago en la Catedral de Querétaro y la Piedad en
San Francisco de esa misma ciudad; y toda la obra de Zacarias Cora y Mariano Perusquia
no hablan de otra cosa que de la iglesia triunfante tridentina.

El triunfo de la religion contra la ilustracion

La insistencia prevalente de lo clasico académico como se manifesto en la Europa
dieciochesca no altero las necesidades espirituales de una Iberoamérica recalcitrantemente
pia y recoleta. En lo pertinente al influjo del neoclasico sobre el trabajo de los elegidos
valentinos. a pesar del compromiso liberal tacitamente adquirido frente a la voluntad del
soberano para restringir al clero y en favor del helenismo laico. no podemos sefialar obra
alguna del medio mexicano en que se destaquen representaciones de tritones, ninfas,
efebos, dioses o semidioses olimpicos, o en la que se mitigue la sed urgente, obsesiva, de
mas espiritualismo catolico. De 1774 hasta fines de siglo (o inicio del XIX), o sea, desde la
declaracion de divinidad y autenticidad de la tilma guadalupana hasta la realizacion del
lienzo mural del Milagro del Pocito, no se disuelve el vinculo entre Miguel Cabrera y los
aliados Manuel Tolsa y Ximeno y Planes. Esto nos da la covuntura para describir la
confusion idiosincrasica dei mexicano, que es la misma de todos los latinoamericanos.

El marianismo mexicano, prevaleciente aun a la fecha, da prueba de su limitada
preparacion intelectual e incluso cognoscitiva catolica. La fuente esta en la entelequia
inamovible del pueblo euroindiano. Su tendencia hacia la hierofania, su fantasiosa
supercheria v su ostentosa liturgia anhelante de testigos, petardos y fama social, al tiempo
que rayan en el fetichismo idolatrico y la magia, se alejan mucho del amoroso credo
ideologico v el misticismo cristianos. No observan la caridad ni ¢l retiro ni el recogimiento;
en cambio si creen descubrir virgenes iconicas en cualquier accidente fisico y dan gran
importancia al autosacrificio, las mortificaciones y las infinitas fiestas y procesiones de
imagenes. Todo lo anterior favorece el control economico de la Iglesia vaticana por lo que,
si ésta no impulsa el stafu quo, al menos nunca hara nada en contra

Esto destaca la imposibilidad de desunir las Américas hispanas del dominio eclesiastico.

Tan es asi que lo primero que asegura Morelos al redactar los Sentimientos de la Nacion es
declarar la religion catolica apostolica y romana como la tinica tolerable en la Nacion.
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Lo que no le valio para escapar al terrible juicio de la Inquisicion en que se le desacralizo
desollandole las manos. La derrota de los ilustrados y de los liberales seria la misma de
Juarez, Madero, Calles y Cardenas. Tal vez, en las palabras de Miguel Corella: “Las
reformas ilustradas y academicistas ne triunfaron en Meéxico, o se mezclaron con
caraieristicas formales barrocas. Isto podria achacarse a la fuerza del barroco y su
popularidad, al eclecticismo como caracteristica de ia cultura visual mexicana, a la
necesidad de continuidad en las politicas artisticas. ¢n los modelos iconograficos y en los
estilos...”

Como resultado, toda la obra artistica sera de indole religiosa, y limitada en sus temas. En
Europa pueden registrarse cuadros que describen las efemérides marianas tales como el
desposorio, la anunciacion, el descenso de la cruz y piedad. etc. El artista criollo,
representante de la masa popular, escogia repetir iconos hierograficos ya estandarizados en
clichés. Esto es la inmaculada concepcion, la virgen de los remedios, la virgen de los
dolores o la de San Juan de los Lagos.

La unica aproximacion que se tenia hacia Jesus, independientemente de los crucifijos de
bulto. era la desgarradora vision barroca del Cristo flagelado, torturado, ensangrentado, con
osamenta y musculos expuestos al aire. No existia — y de hecho no existe hasta la fecha—
mucha identificacion con Mesias aleccionadores, decidores de parabolas, nifio entre
rabinos, expulsor de mercaderes ni escenas de noli me tangere, bautismo jordanico,
realizador de milagros, resurreccion, levitacion sobre las aguas, cenas en Emmaus,
transfiguracion o transubstanciacion. Fue en balde que Ximeno hubiera trabajado al
impacto de Tiepolo y Mengs, pues, como es evidente, la cupula catedralicia no contenia
mas que virgenes y querubines, y ninguna escena o imagen pagana. De hecho manifiesta la
tortuosa estructura compositiva barroca, graciosa y multitudinaria de Tiepolo o Fragonard
(que repetirian Goya y Delacroix pues la composicion sobre la media naranja no se
abandon¢ jamas hasta el golpe constructivo asestado por Orozce en el Hospicio Cabaiias).
pero no se registran de la severidad iluminista sino los colores grises o apagados de ésta.

En la incipiente republica se abolid la Inquisicion en 1834: si. pero esto coincide con el
retorno de los jesuitas, avalados nada menos que por el liberal Carios Maria Bustamante. La
impronta persistente de la iglesia significo un freno a la actividad creadora. Demasiado
retirados del manierismo, que con sus figuras alargadas, retorcidas v elegantes favorecia la
busqueda del estilo personal, los artistas de nuestro predio quedaron sujetos a cierta inercia
masiva contra el individualismo. Mas aun, los catalanes del med:o siglo fueron inmunes a
los embates del eclecticismo y la rebeldia romantica en boga, mientras Europa se conmovia
con los vaivenes revolucionarios artisticos que sacudian una y otra vez la entereza de la
figura humana tradicional.

Quizas puede decirse que hubo un enriquecimiento de temas a artir del retorno de Juan
Cordero vy las iniciativas de Manuel Vilar en favor de objeiivos biblicos, heroicos,
historicos, mexicanistas, muralistas y de retrato que mas tarde redondearia Velasco con el
paisaje
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Desde el Levante ibérico

Una contribucion importante que se sefiala en el Capitulo Il de esta investigacion es la
correspondiente a un nutrido grupo de artistas valencianos, inusual por su vasto numero,
que vino a México para ayudar al establecimiento de lz Real Academiz y a reforzar su
desarrollo hasta la culminacion en 1821 de la independencia mexicana f{rente al poder
espanol. En este capitulo se senala la avalancha de artistas ¢ ingenieros de Catalufa y Pais
Valenciano que tuvo lugar a raiz de la Cédula de Condonacion emitida en 1778 por el rey
horbon a favor de esas entidades del Levante y del reino de Aragon. Tanto en términos
arquitectonicos como en el area de las artes visuales, México se vio favorecido con el
aumento de su patrimonio artistico merced a este privilegio. Sin embargo hemos sefialado
que los métodos educativos de estos preceptores quedo muy a la zaga de los
revolucionarios conceptos didacticos de la escuela suiza y de una actualizacion en cuanto a
la ideologia conceptual de su tiempo y de las corrientes estéticas en boga.

[.a ferna valentina

El escrito siguiente. Capitulo [V, esta asignado a las biografias de los grandes valencianos
que tuvieron que ver con el funcionamiento inicial de la Academia de las Tres Nobles
Artes. Al principio retratamos al brillante grabador J. Joaquin Fabregat, responsable del
documento visual mas importante de la Plaza Mayor de México en su tiempo. El segundo
emigrado de gran talla fue don Manuel Tolsa que vino como escultor y se desarrollo
liberalmente en México como arquitecto de grandes vueles, cuyo talento impacto a las
fabricas mas espectaculares de ese periodo. Su “Caballito de Troya™ que figura a Carlos IV
es una estatua ecuestre digna de estudio a nivel universal. El ultimo maestro de
trascendencia fue el pintor Rafael Ximeno y Planes que, aparte de sus soberbios retratos
“neoclasicos”, decoro los cielos de la catedral metropolitana. Establecio la clase de
composicion y un sistema de becas para alumnos hacia San Fernando de Madnd. Fue el
simbolo de la resistencia para defender la Academia hasta el fin de sus dias. Estos tres
artistas batallaron a causa de su formacion barroca, traicionandola en pro de un
neoclasicismo forzado que no experimentaban naturalmente; empero, su alta eficiencia
personal en cada caso los condujo, desde la primacia que les otorgaba la asuncion de las
direcciones de sus respectivas areas, a derrotar a los gremios como entidad de competencia,
a sentar las bases de una educacion colegiada estandarizada para la formacion de las
primeras generaciones académicas, a formalizar la evaluacion de proyectos, medallas y
obras artisticas, v también a enriquecer el patrimonio cultural de este pais.

Por lo que hace al arte clasico o neoclasico, este estilo carecio de legitimidad toda vez que
no nacio espontaneamente del alma de los artistas ni del gusto puablico, mas estuvo
sustentado esencialmente por los idedlogos, asi que necesitd un proceso tenaz de setenta
anos para adquinr carta de nacionalizacion en nuestros lares, cuando ya el romanticismo
decadente plasmaba el espiritu de los artistas. Simultaneamente fue el clasicismo causante
de una de las mas devastadoras olas de destruccion historica v artistica que registre la
Humanidad al perfilar la monotona redecoracion de casi todos los altares, retablos y
capillas en madera y mamposteria de los templos nacionales, amen de afectar innumerables
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fachadas en piedra. Puede agradecerse a esta extrafia influencia el haber iniciado la
escultura no coloreada en manos del maestro Tolsa y el retrato sin simbolos, blasones y
leyendas de indole barroca, merced al maestro Ximeno.

Dos directores decimononicos en San Carlos de México

A mediados del siglo XIX de nuevo el Levante espanol brindo al México, ahora
independiente, la oportunidad de la actualizacion en términos estéticos e ismos
internacionales. Y lo hizo a través de una mancuerna colorida y capaz, de formacion
paralela y melliza, ambos de Barcelona. Ocuparon sendas catedras y direcciones de
Escultura y Pintura. En primer lugar el escultor Manuel Vilar, el primer mexicanista en las
artes, que exalto las figuras de Tlahuicole y Moctezuma, con el asentimiento del critico
Rafael de Rafael, quien insistia en crear un arte nacionalista y una critica estetica
puramente mexicana.

Con el vino el pintor Pelegrin Clavé, magnifico retratista, pintor histérico, afamado por sus
murales y retratos de la burguesia. Tuvo que lidiar con los embates del gran pintor Juan
Cordero, rival suyo que lo orill6 al género historico y a la dimension monumental. Fue el
quien contemplo lineamientos de didactica como no se conocen de otro maestro de artes en
su tiempo. Su tarea educativa permitio la formacion de una pléyade de lumbreras que
finalmente son el contingente basico del arte moderno mexicano. Entrambos realizaron la
primera exposicion en el continente, y estatuyeron la exposicion anual de la Academia
Nacional de Bellas Artes, hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas. Como a sus antecesores
valencianos, los distinguid la ambigiiedad trasnochada en su expresion estética pues
deseaban ser nazarenos en un periodo disputado por romanticos y prerrafaelitas.

Los estilos de escuela

No se puede afirmar que existan diferencias substanciales en la produccion pictorica,
escultorica o arquitectonica de una region geografica-cultural espafiola o de otra en el siglo
dieciocho hispano; por eso no puedo identificar una escuela valenciana, o una escuela
catalana independiente de una escuela espafiola, como si era el caso de la autonomia
barroca sevillana. Siglos atras se mantenian unidades culturales toponimicas casi
endémicas. La temporalidad estilistica se manifiesta con claridad en la geografia de
Cataluna. El remoto pasado de ios monasterios catalanes medioevales, un pasado romanico
y bizantino, tenia un dibujo, una coloracion, iluminacion y recursos cromaticos
sintomaticos de una cultura autogena y casi tunica. Tal es el caso del Cristo en Majestad o
Pantocrator del abside de San Clemente de Tadll en el Pirineo catalan del siglo XII. Lo
mismo se ha de decir de las tablas de las escuelas valenciana y aragonesa que mantuvieron
lineamientos mas o menos constantes por medio milenio.

Lo que no es el caso del arte mas abierto en las distintas provincias del siglo XVIII, con un
intercambio mercantil a ambos lados del océano y con modelos conceptuales extrahispanos
(de sus vecinos europeos) siendo trabajados en Espana y en las Américas. Lo que se hace
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evidente entonces, en la conformacion de la imagen, es el trazo, coloracion, composicion o
iconografia peculiares de determinado artista, por lo que las diferencias estilisticas y las
influencias estéticas se dan entre los individuos mas que entre las academias de arte como
entidades de ismos estéticos 0 aun como entornos geograficos.

No se puede hablar de una escucla valenciana perdurable ni en el XV1II ni en el XIX, hasta
que nc surja un Fabrés catalan ¢ un Sorolla valenciano como productos individuales del
cambio de siglo. Por cuanto la arquitectura jugé un papel fundamental en la avalancha de
cambios sugeridos por los codigos de la arqueologia clasica, debo remitirme a Joaquin
Bérchez quien asienta que José Puchol Rubio, reputado maestro de Manuel Tolsa, sin ser
arquitecto, fue el exponente mas tardio de la generacion de artistas valencianos que, mitad
escultores, mitad arquitectos de retablos y adornos, tuvo un claro protagonismo en el medio
artistico valenciano anterior a la fundacion de San Carlos... “José Puchol Rubio, discipulo
de Luis Domingo, nunca abandono la mentalidad de artista barroco arraigado en el medio
gremial que lo mismo entendia en la escultura que en la llamada “arquitectura adornista”,
por nias que este adorno adoptase pavlatinamente un clasicismo ornamental por influencia
del medio académico”. Estas alusiones vienen al caso para incidir en mi asercion de que las
academias no eran completamente clasicas, ni independientes de los gremios, mas
permitian el trabajo solapado bajo el agua de sus catedraticos comprometidos con €stos, a
pesar de las especificas prohibiciones al respecto. Y por otro lado las diversas entidades
culturales obedecian a los mismos principios acariciados por las academias de forma
global

No existen pues diferencias estéticas visibles entre valencianos, levantinos o espafioles ya
que todos ellos se desenvolvieron en una direccion eminentemente hibrida, o sea el limbo
de la transicion del barroco tridentino al neoclasico oficial, como emblema laico del
despotismo ilustrado. Es la metafora de Tiepolo pasandole la estafeta helenistica de
Winckelmann a Mengs y a Maella. Por demas Montserrat Gali en México considera a
valencianos y catalanes como una unidad. Se priorizaba la técnica, los ideales aristotélicos
bello-bueno-verdadero v la tematica académica de todos modos religiosa-biblica, por lo
menos en teoria. Los profesores de cada artista que fue enviado a la Academia mexicana
eran practicamente los mismos c¢n San Fernando o en San Carlos de Valencia y se
intercambiaban los titulos de Teniente Director, Teniente Honorario. Individuo de Mérito o
Correspondiente de Academia, incluso con la de San Carlos de México. Las influencias
externas (novedades vanguardistas) venian de Francia o de Italia, que tal fue el caso de los
alumnos premiados en la Academia de San Lucas de Roma aun en el periodo nazareno o
purista y posteriormente en las etapas romantica, prerrafaelista y realista.

Mexicanismo estético

La geografia y la etnografia si permiten justificar en cambio mayores diferencias con la
escuela mexicana, que es decir con las sucesivas escuelas mexicanas y su producto altisimo
en numero y calidad. México retarda y cataliza todo arte transculturado, que ya en el siglo
XVI combinaba en sus conventos fortalezas huellas de tequitqui, mudéjar, gotico e
inclusive romanico, en pleno Renacimiento. El sello mas fuerte del arte convencional
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europeo o espaiiol en la Nueva Esparfia se da en la larga vida manierista y barroca. cuando
el alma indigena que todo lo permea dio rienda suelta a sus angeles. teatralidades,
hiperestesia y patetismo a través de una pintura menos cientifica y mimética de la realidad
anatomica, sensual y surrealista; docil pero autoritaria en su dibujo aniado o de arte
popular a contrapelo con el arte culto, con su debida porcion de perduiable influencia
tequitqui; alegoria casi caligrafica islamica en un espacio agorafobico v contorsionado de
simbolos, iconos embiematicos o heraldicos y fetiches catolicos, como que ia agorafobia
habia sido distintiva del arte mesoamericano precolombino. Y una gama cromatica
resplandeciente de primarios saturados. La escuela sevillana, por los envios desde su
puerto, tradujo el pensamiento de Alonso Vazquez, Gregorio Martinez, Pantoja, Pacheco,
Alonso de Herrera y el tenebrismo propio de esa escuela andaluza a toda la pintura
novohispana.

Posteriormente rompio cor todo ello el arte programatico neoclasico que conllevaba el
culteranismo de la Iliada y la Biblia, y derivo en una pintura exanime. poco identificada con
el alma mexicana, de colores primarios palidos y grises casi acromaticos y opacos. Sin
embargo. en todo momento los espafoles en general fueron decisivos en la formacion y
criterio de los artistas mexicanos, y a mediados del XIX surgid en México la tematica
historica, la reivindicacion del héroe indigena, el retrato del ciudadano burgues v aun el
paisaje como modalidad expresiva de una nueva escuela.

La educacion

La educacion de la experimentacion visual tuvo grandes cambios a raiz de la instauracion
de nuestra Academia. Quizas no tan firmes y continuos como seria de esperarse. lo que se
entiende por el devenir incesante de situaciones bélicas v politicas que padecio el Mexico
de su entorno. De la educacion esotérica v cosmogonica que fue la idonea en el mundo
prehispanico, cuva finalidad era aliar a sacerdotes con tlacuilos para producir objetos
hierograficos repetidos sin alteracion en el cliseé de sus elementos convencionales. se paso
en la colonia hispanica a otra forma de representaciones por copia de la vida v de los santos
catolicos bajo la mirada anuente o reprobatoria de los misioneros en los colegios de indios.
tal como en San José de los Naturales. Con el tiempo se idealizo el manejo de toda creacion
religiosa y artesanal por cuenta de los gremios que, aun considerando su refinamiento
artesanal, alta inventiva y extrema destreza en la elaboracion de sus artes aplicadas. tallas y
pinturas, carecian de individualismo y de conciencia historica.

La Real Academia iluminada. ideologica y conceptual, puso sohre el tinglado la necesidad
de la instruccion teorica por medio de la ensefianza incisiva del dibujo. las matematicas, la
anatomia (écorchés), la composicion y con nociones referentes a la historia del arte y a
otras areas como botanica y arquitectura. Se conformé un cuerpo docente colegiado (con
rangos tales como teniente director, académico de mérito y correspondiente) encargado de
impartir una escolaridad académicamente articulada y secuenciada. Por tanto se tratd de
una educacion organizada por niveles escalonados o piramidales. De cuya prioridad
intelectual surge el conflicto protagonista de los mentores para exigir la abolicion de los
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gremios considerados artesanos incapaces de llenar los requisitos que les concederia la
instruccion global conceptual a la altura del solio, la Mitra y la burguesia mercantil.

Podriamos resumir las limitantes de la educacion académica, por demas no solo en México
sino en todo el ambito occidental, a la insistencia en preservar el copismo, el idealismo
tematico desvinculado de la realidad y la preeminencia endiosada de los docentes. Se ha
visto que la instruccion del dibujo se basaba en copiar fragmentos de vesos, para luego
copiar estatuas enteras y relieves, de donde se pasaria a copiar figuras humanas cuyas poses
fueran las ya clasicas y posteriormente se tendria el derecho de copiar las pinturas de los
grandes maestros y de calcar las obras de sus profesores. La practica de la copia de yesos.
que era ya rechazada por el purista Clavé, no desaparecio sino hasta principios del siglo
XX, por voluntad expresa de Gerardo Murillo.

Por lo que hace al dibujc en si, solo evolucionaria a su sentido actual hasta mediados del
siglo XX tras los experimentos y ejercicios de Edwards y Nicolaides. Hoy lo entendemos
ya como praxis continua del taller frente al modelo humano dinamico, y cuya ejercitacion
vale para el desarrollo psicomotor, con la misma utilidad que los disefios rupestres del
neolitico rindieron a las funciones magicas de la sociedad danzante guiada por un shaman.
O ya como creacion intelectual producto del analisis subjetivo vy la fantasia.

Colofon: Triunfo y derrota de la Academia

Si, ante los ojos legos, la operatividad de la Academia inicial parece haber fracasado al
desmoronarse sus estructuras educativas iniciales y al fallar en la orientacion clasica y en la
formacion de nuevos recursos humanos, este equivoco se debe al estado de desastre que le
acarred la guerra de emancipacion. La real Academia perdio en primer lugar la subvencion
economica, activo fijo, poder y alumnos. Pero a la larga nada logro desgastar su
preeminencia, su valor moral y su prestigio frente a la nacion y en favor de ella.

La prueba contundente radica en el renacimiento que se operd en tiempo de paz, cuando
recupero caudal financiero merced a la Loteria; y revivid como el Ave Fénix gracias a los
recursos humanos que habia preparado, no importa cuan dispersos hubieran quedado tras la
desbandada bélica. Por esto era obligado incorporar el apéndice referente a los grandes
catalanes de mediados del siglo diecinueve. En este renglon. obvia senalar que, entre el
periodo de la fundacion y el de la recuperacion, mas de una generacion biologica y
mualtiples generaciones escolares quedaron aparentemente anuladas.

Pero la fuerza que ese centro ejercio sobre la conciencia social le permitio su
reestructuracion. Es tan claro como que, durante el funcionamiento de los pioneros en su
etapa valenciana prolongada hasta 1821, la historia inicamente se ocupa de los maestros (y
puros maestros extranjeros) de la institucion, pues solo se puede hablar del alumnado en
abstracto o en masa anénima. En el entorno de la escuela, v mayormente fuera de ella,
destacaban apenas Rodriguez Alconedo. Patino Ixtolinque, Tresguerras, Castera, Ortiz de
Castro, Paz, José Gutiérrez. el maestro de obras Sandoval. escasos artistas visitantes
europeos y varios barrocos locales, amén de los gremios de artesanos. El conjunto de los
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demas preceptores o incluso directores de colegio no trascendio al tiempo y no dejo
practicamente acervo a la institucion. De hecho sus vidas no parecen haber rebasado la
funcion de instrumentos de la organizacion burocratica sin la cual, claro esta, no habria
podido tener desenvolvimiento nuestra escuela.

La situacion cambiaria radicalmente hacia la llegada decimononica de Baggally, Periam,
Cavallan, Landesio, Vilar y Clave. México ostentaba ya académicos locales de la estatura
de Couto y Echeverria, o el arquitecto espafiol Lorenzo de la Hidalga, e incipientes o
futuras luminarias de los vuelos de Pina, Cordero. Velasco, Ocaranza, Felipe Gutiérrez.
Félix Parra, Rafael Flores, José Ibarraran, Bellido, Santiago Rebull o Petronilo Monroy, por
no decir mas, dentro de nuestra escuela, por lo que distaba ya mucho de su posicion inicial,
Amén de que entonces una avalancha de grandes y curiosos artistas viajeros multiplicaba
ya el potencial artistico del medio. Medio que seguramente ya era distinguido entre los
corrillos europeos merced a la existencia de la Academia. Entre tan distinguidos visitantes
no pueden faltar los nombres de Antonio Tomasich, Claudio Linati, Federico Catherwood.
Karl Nebel, John Philips, William Bullock, Octaviano d’Alvimar, Jean-Baptiste L. Gros,
Edouard Pingret, Johan Moritz Rugendas, Daniel Thomas Egerton, Pedro Gualdi, Friedrich
von Waldeck, Heniy G. Ward o Guillermo Dupaix. atraidos por la politica laxa de
inmigracion de los gobiernos del México independiente.

A diferencia de la fase valenciana de SCM, la etapa que gozaron los catalanes se distingue
asimismo por contar con una sociedad aun neofita pero potencialmente armada de una
brijula y mas capacitada para adquirir obra artistica. También estaba dotada de cierto juicio
de gusto, pues ya existia una critica del arte que, aunque fiona y todo. era capaz de imponer
criterios entre la clientela con recursos economicos. El campo de cultivo estaba dado para
oficializar las primeras exposiciones de arte en la Academia, que. en caso de no haber sido
las mas antiguas de todo el continente, al menos fueron las iniciales y prototipicas en
México. Por demas. entonces prosperaba el retrato como acta de legitimidad v homenaje a
la vanidad burguesa. desplazando al fin a la Iglesia y el Estado como unico mercado de
consumo.

Sin embargo, siempre sera de lamentarse que viviendo el inenarrable, exotico México
vernacular, irrepetible en su futuro, el que presenciaron los valencianos, los catalanes y sus
alumnos de mediados del XIX. lo hayan desaprovechado a despecho de la conocida
experiencia de escenas de género que habia experimentado el siglo XVIII en Holanda,
Flandes, Italia, etc. Pienso en la oportunidad perdida de representar el boato del clero local,
las interminables épicas guerras. sus ejércitos a rastras. las faraonicas entradas de los
virreyes, la conmovedora miseria de la gleba, los trajes de la faena en el campo en vez de
vestimentas helénicas y pseudojudias, el folklore cuando era autentico y no fabricado para
turistas, los restos de las culturas que otros europeos llegaron para ensefiarnos a evaluarlas
por medio de sus litografias.

La Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos, después de convertirse en
Imperial con Maximilaino y Nacional con Juarez, devino con los siglos la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, que fue determinante en la formacion de los impulsores del paisaje, el
arte revolucionario, mexicanismo y muralismo vigesimales. Como se sabe, los periodos o
estilos artisticos duraban eternidades en el pasado: arte egipcio. maya, romanico. barroco.
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En el proceso del periodo que hemos investigado, desde el entorno de la salida jesuitica
hasta bien entrado el décimonono siglo, los cambios en la musica parecen haber sido mas
sorpresivos, fulminantes e influyentes que el de las artes representativas. Otro tanto puede
decirse a favor de la literatura.

En cambio, en la plastica sorprende la secuencia absurda de ismos de vanguardia objetual y
no objeiual aque se han generado desde fines del siglo XIX y har sido el morbo
ultramanierista dei XX con su cascada de “innovaciones” epatantes al vapor. La lucha del
figurativismo frente al arte abstracto deterioré la voluntad de continuidad de nuestra
institucion y representa un caso perdido. La lucha de los “medios alternativos™ contra la
pintura per se parece dirigida desde el seno de la misma escuela. La lucha de las artes
liberales y bellas por su supervivencia es como el canto dei cisne frente a los regimenes
neoliberales y globalizantes, pues no son consideradas utilitarias, y menos prioritarias, a los
ojos de los gobiernos dirigidos en su economia por los Estados Unidos. Hasta el término
plastico de nuestra escuela esta cayendo en desuso dado que la semantica en inglés y en
francés ya no le coincede un valor equivalente a estético o artistico, sino todo lo contrario
(chabacano o afectado), por lo que nuestras carreras actualmente se denominan visuales.
Tal vez a futuro le llamaremos artes psiquico- ludicas o hedonistas. Y asi ha de ser, en vias
de no covertirnos en una escuela obsoleta.
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APENDICE CRONOLOGICO

Relacion de gobernantes de la Nueva Espaiia
Reyes y virreyes desde el arribo de José Galvez

Carlos 111 (1716-1788) -Reino de 1759 a 1788

44°
45°
46°
47°
48

49¢

50°
51°

Joaquin de Montserrat, marqués de Cruillas (1760-1766)
Carlos Francisco de Croix (1766-1771)

Antonio Ma. Bucareli (1771-1779

Martin de Mayorga (1779-1783)

Matias Galvez (1783-1784)

Audiencia gobernadora (1784-1785)

Bernardo Galvez (1785-1786)

Audiencia gobernadora (1786-1787)

Alonso Nunez de Harc (1787)

Manuel Antonio Flores (1787-1789)

Carlos IV (1748-1819) -Reino de 1788 a 1808
Abdica a favor de su hijo Fernando VII

52°
53

54°
55°
56°

Juan Vicente Giuiemes Pacheco, 11 conde de Revillagigedo (1789-1794)
Miguel de la Gria Talamanca, Branciforte (1794-98)

Miguel J. de Asanza (1798-1800)

Félix Berneguerd de Marquina (1800-1803)

José de Iturrigaray (1803-1808) Impuesto por espanoles peninsulares

José | Bonaparte (1768-1844) - Reino de 1808 a 1814
Fernando VII (1784-1833) -Reino de 1814 a 1833

3T
58°
59°¢
60°
61°
62°
63°
64°

Pedro de Garibay (1808-09)

F.J. Lizana y Beaumont, Arzobispo (1809-1810)
Audiencia Gobernadora (1810)

Francisco J. Venegas v Saavedra (1810-13)

Féelix Ma. Calleja del Rey (1813-16y 1816-21)
Juan Ruiz de Apodaca (1816-1821)

Francisco Novella (1821) Impuesto por las tropas
Juan de O'Donoju (1821)
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Fechas de importancia para la comprension del funcionamiento de la
Academia de San Carlos de México

1746

1751
1752
1753
1754

1765
1766
1767
1768

1772

1778

1781
1782
1786
1787

1793

La tilma de Guadalupe se declara obra divina.
Felipe V se hace guadalupano
1751 Aparece ['Encyclopédie

Fernando VI prohibe las logias masonicas
Fundacion de San Fernando en Madrid

Protocolos de Santa Barbara en Valencia
Academia de pintores de Ibarra y Cabrera

1754 J.J. Winckelmann. Reflexiones sobre la
imitacion de las obras de arte griegas
en la pintura v la escultura

1759 Expulsion de jesuitas de Portugal

1761 A.R. Mengs pinta el Parnaso en Villa
Albani

1764 Expulsion de jesuitas de Francia

Fin de los Autos sacramentales
Llega Jos¢ de Galvez a México
Motin de Esquilache
Expulsion de jesuitas del imperio espanol
Fundacion de San Carlos en Valencia
Carlos III prohibe instruccion jesuitica en nuestra Universidad
Bucareli levanta censo de México
1776 EE.UU. declara su independencia

Llega a Mexico Jeronimo Antonio Gil

Cédula de condonacion para Levante y Aragon

Se inician clases en San Carlos de México
Protocolos de establecimiento de SCM hasta 1783
Instauracion de Intendencias en México

Fallece Jose de Galvez

1780 Toma de la Bazstilla en Paris

Carlos 1V declara la guerra a Francia
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Los primeros 11 directores de la Academia de San Carlos

1. Jeronimo Antonio Gil (1781-1798)

2. Rafael Ximeno y Planes (1798-1825)

3. José Maria Vasquez (n.1767) (1825-1826)

4. Pedro Patino Ixtolinque (1774-1834) (1826-18347)

5. Manuel Araoz{ ,?) (1834 interino)

6. Miguel Mata Reyes (;? ) (1834-,7)

7. Francisco J. Echeverria (1797-1852) Presidente de México, 1841

8. José Bernardo Couto (1803-1862) (1852-1860)

9. Santiago Rebull (1829-1902) (1860-1861)

10. José Fernando Ramirez (1804-1871) (1862-64, con Gomez Farias
y Maximiliano)

11. Urbano Fonseca (;7) (1864-.)

Lista de ios tenientes directores y correctores que desde 1782 funcionaron
en la Real Academia de San Carlos

Tenientes Fundadores:

D Francisco Vallejo (Ballejo)

D Joseé Alcibar (Josef Alzivar)

D. Francisco Clapera

D. Andrés Lopez (Lopes) Permanecio.

BL N

Correctores:

D. Rafael Joaquin Gutiérrez (nombrado por
renuncia del primero)

D. Juan Nepomuceno Saenz (trabajo con
Ximeno en la cupula catedralicia)

D. Mariano Bacilizo Vazquez (Basquez)

D. Manuel Serna

D. Manuel Garcia

Colaboraban ademas:

Santiago Sandoval (imaginero y escultor, ayudante de Tolsa)
Miguel Constansd (ingeniero profesor de matematicas)

José Manano Saravia v Jose Joaquin Rodriguez (modelos)
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Primeros nombramientos

1786 Cosme de Acuna y Troncoso (pintura)
Ginés Andrés de Aguirre (pintura)
Maruel José de Arias (escultura)

Antonio Gonzalez Velazquez (arquitectura) Primeros diiectores de areas

1788 Llego Favbregat con esposa, hijo, sobrino y criado, en fragata'
La Galga (Vicente Ferrer)

1791 Llegé Manuel Tolsa, soltero, con sobrina y criado y 76 cajones de yesos en la
fragata Santa Paula

1792 SCM se cambia al ex-hospital del Amor de Dios
1794 Llega Ximeno y Planes, sin datos
Tolsa desposa a Luisa Sanz Téllez Giron Espinosa de los Monteros

Jose Rodriguez Alconedo, Académico de Merito

1798 Fallece J. Antonio Gil
Ximeno se hace director de SCM

1799 El virrey Asanza favorece a indios pintores vs. Ximeno, Andrés, Tolsa, Fabregat
1802 Se casé Ximeno y Planes con Maria Luisa Flores Mendizabal

1807 Fallece J.J. Fabregat

1810 Hidalgo inicia guerra de Independencia

1811 P.V. Rodriguez asume direccion de Grabado

1812 Constitucion de Cadiz

1816 Fallece Tolsa

1821 Meéxico conquista su emancipacion

1822 La Academia cieira sus puertas hasta 1824

1825 Fallece Ximeno
Espana sale de San Juan de Ulia

1836 Espaiia reconoce Independencia mexicana
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Limbo o Interim

Crisis en la Academia, dirigida por Juntas presididas por JMa.  Vazquez, Pedro Patifo,
Manuel Araoz, Miguel Mata y F.J. Echeverria

1843 San Carlos recibe la Loteria Nacional de A L. de Santa Anna

1846 Llegan Manuel Vilar y Pelegrin Calvé, en la fragata Severn
Primera exposicion de San Carlos, en el palacio de Iturbide

1853 Llega Juan Cordero a México
1855 Clavé se casa con Maria del Carmen Arnou Vargas
1858 Nueva crisis de SCM

1860 Fallece Vilar
Renuncia Couto a la Direccion

1880 Fallece Clave en Espaiia.
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