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Introduccién

El rock s como una pila eléctrica,
que cuando se descarga hay que
volver al blues, y volver a cargar.

Erle Clapton

El blues es un género musical que tiene su origen an los Estados Unidos a finales
del siglo XiX y principios del siglo XX. El pueblo negro norteamericano, primero
como esclavos y después como individuos “libres”, ha padecido discriminacion y
segregacion racial; sin embargo, aun bajo estas condiciones adversas, ha
desarrollado formas de cultura e identificacién propias, las cuales han trascendido,
especlificamente en lo musical, a todo el mundo.

El desarrollo de dicha cultura viene acompafiado de todo un proceso
histérico econdémico social cuyo inicio se puede delinear a partir del
descubrimiento de América (1492). Las potencias de la época (Portugal, Espafa,
Inglaterra, Francia y Holanda) necesitaban ampliar sus areas de dominio por lo
que luego de este descubrimiento poco a poco se establecieron desde lo que es
hoy Canadé hasta Argentina. Al llegar a las nuevas tierras todas estas potencias
sometieron a los aborigenes de una manera muy poco pacifica; alin aslf, la mano
de obra que necesitaban los nuevos colonizadores no era suficiente para la
explotacion de tan grandes extensiones de tierra, por lo que dirigieron su objetivo
al continente africano y practicamente secuestraron a sus pobladores. Destinaron

a esta poblacién negra a trabajar como esclavos en las plantaciones de los
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territorios recientements conquistados lo cual contribuy6é a la acumulacién de
capital necesario i)am el futuro desarrollo del capitalismo mundial.

A partir del siglo XVIIl y XIX las colonias americanas comenzaron a
independizarse de sus centros de poder (Estados Unidos 1783, México, Colombia
y Panama 1821, Chile 1818, Brasil 1822, Uruguay 1830, Cuba y Puerto Rico 1889,
etc.), lo cual generé nuevas formas culturales y estilos de vida adaptados a las
condiciones de los también nuevos estados independientes. Desde entonces,
cada regién de América formé parte del crecimiento mundial, el cual fue moldeado
mas intensamente por las dos guerras mundiales del siglo XX (1914 a 1918 y
1939 a 1945), y donde los Estados Unidos, con el paso del tiempo y con sus
intervenciones en América Latina y por todo el mundo, se ha proclamado defensor
de la democracia mundial.

E! capitalismo no fue el unico modo de producir socialmente, también surgio
el socialismo y comunismo; éstos, en teorfa plantearon sociedades mas
igualitarias pero en la practica no pudieron sostenerse debido a la fuerza del
capital que arrasa sin miramientos otras posiciones ideoldgicas (por ejemplo,
Rusia y el bloque oriental europeo). De esta suerte, las expresiones artisticas se
moldearon de acuerdo con los intareses del grupo hegemoénico o grupos en el
poder que mantuvieron una determinada estructura social (la capitalista).

Al no formar parte del grupo hegemoénico, el pueblo negro de los Estados
Unidos ha tenido que conformar sus propias formas de convivencia e identificacion
para poder hacer valer sus derechos como ciudadanos. Estados Unidos se formé
mediante flujos migratorios principalmente de palses Europeos (Inglaterra, Irlanda,

Escocia, Francia, Holanda, Alemania, Italia), la migracion forzada de africanos




como esclavos, y los grupos de indios de diferentes regiones que casi fueron
exterminados y confinados en reservas bien delimitadas. En este crisol multiétnico
“gringo” los afroamericanos lograron crear la musica popular que mas ha influido
en el mundo actual (el blues) debido a su creatividad, versatilidad, improvisacion,
interpretacién, capacidad para congregar grandes publicos, espontaneidad y
comunicacién directa, asl como la identificacion de esta musica con las
actividades comunes de la vida cotidiana. Por otro lado, gracias a que la
caracteristica de esta nueva musica fue su accesibilidad, pudo venderse
facilmente. Asl, mediante una visita a la clinica de “belleza” la han venido
transformando de acuerdo con los tiempos y con fines puramente comerciales y
enajenantes, montando fastuosos especticulos que entretienen y venden pero no
invitan a la gente para producir cambios.

En los demas paises de América donde fueron llevados esclavos (Cuba,
Colombia, Panama, Brasil, Jamaica, Ecuador, Belice, Haitl, Puerto Rico, Republica
Dominicana, Pert y México, entre otros) la musica negra ha influido también a las
culturas regionales de una forma muy importante, tanto que en el siglo XX ya
tienen proyeccion a nivel internacional (algunos ejemplos son el bolero, la salsa, la
samba, el bossa nova, el son, el merengue, la cumbia, el candombe, el danzon, el
mambo, el cha cha cha, el reggae etcétera).

México tampoco escap6 de esta proyeccién, en el siglo xx la musica tropical
ya era escuchada al igual que el son, el bolero, el mambo y el danzén, entre otros.
Pero desde que llegd el rock and roll (1956) de inmediato surgieron conjuntos que
copiaron las canciones originales con letra en espafiol y dentro de un marco que

desde el inicio prevalecia lo comercial. Al menos los investigadores musicales




gringos grabaron la pureza de esta musica en todo su esplendor (sin todo el
escaparate de publicidad y ventas) para conservarlo como un legado cultural en la
Biblioteca del Congreso desde antes que surgiera el rock como tal en un contexto
de creciente importancia de los medios de comunicacién debido también al
surgimiento de las nuevas tecnologias (radio, grabacién, fonografo, el acetato,
guitarras eléctricas, amplificadores) que provocaron esta revolucion y lo mas
atractivo jovenes como potenciales consumidores.

Debido a la cercania de nuestro pals con Estados Unides, tanto las
empresas (incluyendo las del mundo musical) como el estilo de vida americano
nos afectd directamente en casi toda nuestra vida cotidiana. Y ésta es una de las
causas por las que el rock mexicano se ha visto supeditado a las decisiones de los
empresarios, quienes actuan acorde a sus intereses comerciales mas que a los
artisticos y de participacién social; lo cual a su vez ha impedido que el rock
mexicano pueda asomarse siquiera a su desarrollo potencial; asimismo, los
artistas tampoco se han permitido en aprender el proceso historico de la musica
que intentan interpretar. Otro aspecto que es importante destacar es el de la
situacion de México en el desarrollo del capitalismo mundial en lo que respecta a
su dependencia ante los capitales extranjeros (caracteristica propia de nuestro
pais), principalmente el de Estados Unidos, todo lo cual configura un panorama de
pobreza nacional y por tanto refleja también la pobreza de la cultura musical.

En el actual espectro social de globalizacién del capitalismo, el blues es una
expresiéon inmersa en las culturas y musicas populares; ya ha recorrido un buen
trecho (un poco mas de un siglo) manteniendo su fuerza creadora y también

actualizandose en respuesta a la superestructura del comercio pre-fabricado




sumamente cerrado y desigual que cumple con su tarea de mantener al sistema,
En este sentido, el blues es un pilar inagotable de versatilidad siempre creciendo
ants la adversidad social fomentando una mayor participacién en la decision de la
produccién artistica y por ende de los cambios sociales por venir, siempre en

busca de sociedades menos desiguales. De acuerdo con Joachim E. Berendt:

Se ha dicho que los Beatles y Bob Dylan cambtaron la conciencia musical
y social de toda una generacién, en nuestro contaxto resulta importante
ver que ese cambio de conciencia se basa an el blues y sin éste hubiese
sido imposible.

Clertaments, desde el punto de vista del jazz y del blues autentico,
mucho de [0 que sond en derivados del blues de la era del rock de los
aflos sesenta (1860) y en el rock and roll de los cincuenta (1950) de
menor calidad que el producto puro sin comercializar. Perc ests punto de
vista solo es valido para una minoria de conocedores del jazz y del blues.
Para la mayorla es valido lo contrario; gracias al blues la musica pop gand
un nivel en el cual antes no se hubiese podido pensar. Este desarrollo
continua. La corriente de musica nagra que fluye dentro de la musica del
rock y pop blanca se snsancha cada vez mas, en realidad, ya es tan vasta
gue no hay diferencia - o casi no la hay — entre mUsica popular blanca y
negra. Durante los afos setenta la funkness (diversion) se volvid la
ancarnaclén de moda de la masica de rock comercial, y tamblen el funk —
al igual que el rap y el hip hop diez atios mas tarde ~ procede del blues y

de 108 guetos (barrics) negros.'

El presente estudio muestra la importancia del blues en el ambito de la
muUsica popular de nuestro pals y sobre todo para el movimiento del rock
mexicano; debido a que es un slemento musical fundamental no sélo en el sentido
meramente musical sino que también en aspectos de actitud, forma de vida y de

participacién en un contexto social determinado en la blisqueda constante de

! Joachim. E. Berendt. Ef Juzz, p.299.
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espacios tanto de expresion y de identificacién primeramente de grupo, entre
artistas y luego en la interelacion con los diferentes grupos sociales que es donde
se transmiten las producciones, de esta manera el blues puede y debe contribuir
para que (el rock mexicano) tenga un sentido mas estructurado como producto,
situacién de la que ha carecido hasta estos momentos.

La solucion del problema del rock mexicano tiene que ser una solucién que
se produzca por parte de los mismos musicos, del compromiso y respeto de lo que
estan interpretando. Entender el proceso de este fenémeno social es vital para
poder desarrollario y también para que los productos puedan tener al peso
suficiente a fin de lograr una mayor participacién y decisién en el marco de la
cultura nacional y dentro capitalismo global.

Por Ultimo, al final del andlisis se incluye una discografla basica que inicia
en el blues y termina con el rock, pasando por el jazz, para asi redondear el
panorama del presente estudio, y donde se puede percibir toda la fuerza de la
gente de color dispuesta a buscar un regreso a su lugar de origen, lograndolo de
la forma mas conmovedora que es por medio de la musica y con el ritmo de un

baile fraternal.




CAPITULO 1

ANTECEDENTES




1. Antecedentes

La gente ma sigus preguntando donde surgio

8l blues, y todo lo que puado decir 8s que,
cuando era un muchacho, sleampre estabamos
cantando en los campos. En realidad no
cantabamos, ya sabes, gritabamos pero
inventabamos nuestras canciones sobre cosas
que nos estaban sucediendo en aquel momento,
y creo que as ahl donde empezo el blues.

Son House (1985)

El vinculo histérico soclal, de la obra de
arte con la sociedad, con 1a historia, no es
exterior a ella ni accidental, puesto que esta
exlgido por su sustancia misma.

Adolfo Sdnchez Vazquez,
Cuaestiones estéticas y artisticas

1.1. Elare

Se pueds decir que el arte es, un sistema de comunicacién especifico,
modelizante, o generador de los modelos de (o real. La obra de arte es un modelo
finito de un mundo infinito, es la traduccién de una realidad a otra. Son
sentimlentos y emociones objetivos que contienen la realidad exterior debido a:
e su contenido histdrico que impide fijar |a teoria en un sistema, a la practica
art/stica en el nivel alcanzado en determinada fase, y
« al contenido humano de lo estético y del arte que impide reducirlos a las
necesidades sociales inmediatas.
El arte es algo inherente al hombre, éste tiene una tendencia natural hacia lo

artistico: @s una necesidad innata que, mediante una actividad reflexiva y tambien
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por medio de la experiencia, nos ayuda a raconocerncs ante nosotros mismos y
ante los demas.

Lo simbélico en el arte alude también a la idea del fragmento que busca
complementarse; no es lo particular lo que se experimenta, sino la totalidad del
mundo experimentable y de la posicion ontolégica del hombre, y tambien,
precisamente de su finitud frente a la trascendencia. Heidegger le otorga al arte un
lugar muy privilegiado, diciendo que la obra de arte nos permite acceder a la
experiencia de nuestra situacion de “hombre en el mundo”, dentro de una totalidad
a la que captamos también por medio del arte.

La estructura temporal de la obra de arte implica una superacion del tiempo,
que nos sugiere lo eterno. En la situacién de la musica y en particular al tema del
blues, sl se produce la comunién de todos con todos, es un tiempo de celebracion
que marca una ruptura con el presente y el tiempo lineal o acumulativo. La
definicién de arte esta siempre determinada por aquello que alguna vez fue, pero
adquiere legitimidad, por lo que ha llegado a ser y mas aun por aquello que quiere
y quizd pueda ser.

El concepto de arte es en cada momento historico, y este concepto va
transformandose, por lo que no puede haber una definicién satisfactoria de arte, al
irse transformando se realiza hacia contenidos que no tenfa, siempre con un
caracter dinamico. Umberto Eco declard la muerte del arte, ya que éste se
replantea continuamente en otras formas. Una definicion general de arte conoce
sus limitaciones, los cuales son los limites de una generalizacion no verificable,

son la experimentacién en sl misma, susceptible de modificaciones en los




contextos histéricos y que no pretende nunca, de una vez para siempre,

cristalizarse en un sistema valido.




1.2. La musica

La musica ha viajado en el tiempo desde la misma aparicién del hombre, es un
sinonimo de movimiento que mantiene un ritmo. Pues la musica vive del ritmo, el
cual es una repeticion de ruidos escandidos (que mantienen una cierta medida).
Los primeros instrumentos de musica fueron las manos del hombre, cuyo golpeteo
constituy6 la fuente primitiva del ritmo. Y es que la musica, como parte del arte, es
capaz de arrebatar y elevar las almas, pero también puede halagar el oido con
placer sensual.

Del siglo 1X al XVI, subsisten en Occidente dos tipos de musica monddica
(musica ejecutada de manera individual): el canto religioso o gregoriano de los
monjes y sacerdotes y el canto profano (el del pusblo, el de los trovadores y
troveros).

La musica es inconcebible sin la existencia de cierta ideologia, ya que nace
de ella bajo distintas condiciones histéricas y sociales. Aunque la musica y todas
las artes se inscriben en la superestructura idecldgica, reflejando su
condicionamiento histérico y social, cada una presenta de distinta manera sus
correspondientes medios semanticos. Esta ideologia forma parte sustancial de la
obra musical y no es, como paraciera, un simple elemento externo — motivo,
pretexto u ocasién — de ella. La obra musical no es externa ni ocasional, sino
esencial y su ideologia se hace siempre presente de un modo u otro.

Hasta comienzos del siglo XX, casi todos los compositores permanecieron
fieles al tradicional concepto tonal impuestos por los madrigalistas italianos de

fines del siglo XVI, De igual manera que el siglo XVII abandoné poco a poco a los



antiguos modos de iglesia (aportando al discurso musical sabor y perfume de
hondo alcance) en nuestra época se dejan los tonos mayores y menores para
dedicarse a una musica fundada no sélo sobre biotonalidad y la politinalidad, sino

también sobre la atonalidad.




1.3. La musica popular como fenémeno social

A finales de la primera guerra mundial, el jazz de los negros norteamericanos con
sus instrumentos evocadores (xildéfono, saxofén, banjo, bateria, trombdn) ejercid
verdadera influencia en la mlsica europea. Unas de las caracteristicas del jazz
son su estructura y sus ritmos sincopados (son notas que se hailan entre dos o
mas notas, la sucesion de notas sincopadas toma un movimiento contrario al
orden natural; es decir que va en contratiempo), y una de sus raices primordiales
es el blues para la expresién del sentimiento (fealing).

El blues es el camino de la musica popular de un pafs, que surge de un
grupo minoritario segregado y anteriormente esclavo, es sin duda, el género
musical popular mas apasionante y complejo por su trascendencia e influencia en
la musica actual de casi todo el mundo. No ha existido barrera politica social o
geogréfica que lo haya detenido (Rusia, Japon, Cuba, China, todos los palses de
Europa, América, Australia y algunos de Asia). Proveniente de Africa, inicié su
florecimiento en América especificamente a finales del siglo XIX llevando su
mensaje de sentimiento humano y placer. Es la herencia viva del despojo de la
libertad y de los que nacieron en la pobreza, la persecucion y el trabajo duro,
experimentando desde entonces el amor y la traicion, la santidad y el pecado, el
placer, la tragedia, la risa, la ebriedad, la desesperacion, la marginalidad, la
discriminacion y la pura alegria. Es el blues.

La riqueza del blues radica en su sencillez, y por eso ha evolucionado a lo
largo de los afios en una gran variedad de estilos. Posiblemente ninguna otra

forma de arte popular resulte tan certera en proporcionarnos conocimientos sobre




la vida y la muerte, el amor y el hastio. El blues es sin lugar a duda, la mas
poderosa forma artistica de la musica popular de los Estados Unidos que ha
sobrepasado sus fronteras, y ha sido retomado por todo el mundo para expresar lo
simple y complejo que puede ser la vida.

La tradicién del blues se ha mantenido durante mds de un siglo. En algunos
casos tuvo que desviarse por Europa antes de que sus connacionales
reconocieran el valor de su propia muasica. Hoy en dia esta arraigado al fin en la
conciencia no sélo de los estadounidenses, sino también en la de los amantes de
la musica de todo el mundo.

Muddy Waters y sus primeras bandas dotaron de configuracion y definicidon
al blues urbano eléctrico en el Chicago de la posguerra (1945). En él se puede
distinguir a un musico individual como fuerza creativa subyacente tras el nuevo
estilo.

La musica popular es el fruto de la actividad creadora de un pueblo, y no
puede separarse del contexto vital en que ésta se desenvuelve. Los cantos de
trabajo, con sus ritmos uniformes y sus versos poco rimades, son otra fuente
importante del blues.

La importacién de esclavos se considerd ilegal a partir de 1808 pero, de
hecho, siguié practicandose de modo clandestino hasta la guerra civil (1861 a
1865), e incluso en fechas posteriores, Segin A. Douglas, en 1859
desembarcaron mas esclavos que en cualquier otro periodo anterior. El contacto
de América con Africa se mantuvo, pues, durante mas de dos siglos.

Su identidad tribal sufri® grandes transformaciones, pero les respetaron

aquellas habilidades que podian canalizarse en beneficio del amo. Este fue el
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caso de las canciones tradicionales con estructura solista — coro, las cuales eran

cancionas de trabajo de origen africano. Al mismo tiempo, prohibieron el uso de
otros instrumentos que pudieran servirles de medio de comunicacién,

En este nuevo pais al africano se le prohibid su propia religion y por otro
lado siempre tuvo respeto por los dloses de sus vencedores; al mismo tiempo,
pronto se percatd de que vivia en un mundo de hombres blancos, lo que lo llevé a
conformar una creciente conciencia social. Asl, fa cristianizacién constituyd otro
aspecto que influyd en el nacimiento del blues; ésta fue aceptada por el grupo de
esclavos negros y expresada en sus canciones gospell (palabra de Dios); en ellas
volearon su tristeza y al mismo tiempo una esperanza de vivir, eran himnos con
“mezcla de dolor y alegria”.

Al exilio obligado le siguid una nueva muestra de deshumanizacion: tratar la
disolucién (mediante el sistema de subastas) de cualquier lazo familiar o tribal que
hublese sobrevivido al traslado desde Africa. Asi, las expresiones de |la cultura y
religion africanas cambiaron en su mayor parte y en muchos aspectos, ya que
cualquier reunién se podia considerar como un pretexto para la insurreccion.

Al haberse transformado la identidad de su pasado cultural y con la
necesidad de crearse una nueva, los africanos de Amarica (gringa) carecian de
una institucion que les ofreciera un nlcleo cultural, un lugar de reunion al margen
del universo y de la ideologia de los blancos, hasta que finalmente surgi¢ la iglesia
afroamericana, la cual ayudé a configurar en gran medida una nueva y fuerte

identidad.




El primer bautismo de un africano del qus se tiene constancla en las
colonias norteamericanas tuvo lugar en 1841, E! ardor misionero an
norteamerica se mitligd debido a una preccupante cuestion: ;bautizar &
un africano le otorgaba la libertad? Se aprobaron lgyes al respecto de
forma que esto no sucediera, pero todavia habia una convenients lentitud
por cristianizar los bienes humanos de los colonos. Esto cambid en los
afios treinta del siglo XVIII con el Gran Despertar, un resurgimiento
religioso que se extendi¢ por Inglaterra Y America, y que por fin juzgo
plausible que los esclavos sa convirtiaran.

Hacia 1800, vivian en los Estados Unidos mas de un millon de negros, lo que
suponia un 19 por ciento da la poblacién total de la nacién. Mas de cien mil eran
libres y entre éstos se encontraron los fundadores de las primeras sectas
afroamericanas. Richard Allen fundé la Iglesia Metodista Episcopal Africana de
Bethel en Filadelfia (1794) y en 1801 publico el primer libro de himnos concebido
exclusivamente para uso de una congregacion negra.

La creacién de iglesias de gente de color segregadas surgié como
respussta al malestar que existia por parte de los blancos ante la presencia negra
en los lugares de culto americanos (aun cuando también ahf estaban segregados).
Esta creacion proporciond ademas un verdadero centro de reunién comunitario al
margen de la sancion y observacion de los blancos. El centro demostrd ser firme
como una roca durante generaciones y convirtio a los predicadores en lideres de
suU comunidad.

Una de las razones por las que el cristianismo entre la poblacion
afroamericana fuera tan popular estriba en que ésta era la religibn de un pueblo
oprimido, segun la antigua tradicién biblica. Las luchas de los judios y su anhelada
“tierra prometida” eran significativas para los esclavos negros raptados del Africa.

l.a iglesia formada por los afroamericanos era el unico lugar en donde el negro

' Lawrence Cohn. Solamente blues, p.109.
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podia dar rienda suelta a las emociones que la esclavitud refrenaba, acudié a la
iglesia para sentirse y prepararse a gozar de la libertad en la Tierra Prometida.
Pero a medida que la iglesia se fue afirmando y conformando segun el modelo
blanco empezaron a cambiar las cosas que se proponia lograr en beneficio de!
hombre de color.

Cuando finalmente se puso término legal a la esclavitud las masas negras
vieron la posibilidad de una vida mas rica fuera ds la iglesia, con lo que aumento el
numerc de musicos apdstatas (musicos que creaban su musica de acuerdo a
vivencias cotidianas fuera de un caracter religioso) y también comenzé a cundir la

“musica del diablo” o el blues.




1.4. El blues como expresion musical de la cultura popular de los Estados

Unidos
El blues no existia propiamente dicho, durante la época de la esclavitud y tampoco
como un resultado directo de la emancipacion después de la guerra civil (1861 a
1865). El blues debe situarse en el contexto de una revolucion que afectd ia
musica negra de los Estados Unidos en su conjunto durante los ultimos afios del
sigo XIX. Este proceso presencié la desaparicién de numerosas tradiciones y el
comienzo de otras nuevas, en las que, no obstante, sobrevivieron muchos
elementos antiguos; las primeras tradiciones se hallaban enraizadas en la
esclavitud, mientras que las nuevas formas estaban relacionadas con una
revolucidn de tipo social latente que se ha venido desarrollando hasta nuestras
fechas.

Aun cuando las raices del moderno Estados Unidos se remontan a los afios
de la preguerra civil, se puede fechar el surgimiento real del mismo a partir de la
guerra, Este conflicto proporciond un enorme estimulo a la industria; acelero la
explotacién de los recursos naturales, el desarrollo de las manufacturas en gran
escala, el crecimiento de la banca de inversién, la ampliacion del comarcio
exterior, @ hizo pasar a primer plano a una nueva generacién de capitanes de la
industria y de amos del capital. Aceleré la construccion de la red de ferrocarriles y
de telégrafos e inaugurd la era del ferrocarrll. Premid las invenciones y los
aparatos para ahorrar trabajo y fue testigo de la aplicacidn en gran escala de estas
herramientas y aparatos tanto en la agricultura y la ganaderia. Creé condiciones
favorables para el crecimiento de las ciudades y ofrecié trabajo a centenares de

miles de inmigrantes que no tardaron en llegar al Nuave Mundo.




Después de la guerra civil la constitucion de los diferentes estados de la
Unién Americana abolieron la esclavitud, lo cual tuvo gran importancia politica. Sin
embargo, no concedié derechos politicos ni tierra a los libertos, y comenzo a
limitar los derechos legales de los negros con consecuencias negativas para ellos.
Asf, aislado por una legislacién restrictiva y excluido de la socledad blanca, el
negro comenzé a revitalizar su propia cultura. La educacion progreso con apertura
de escuelas financiadas por la propia comunidad de color, se crearon nuevas
iglesias y nuevos lugares de diversion.

La sociedad de los Estados Unidos era y es, una sociedad multiétnica,
también con multiples expresiones musicales y culturales; y de todo este complejo
cultivo social surgid la cancién gospel de las iglesias, el ragtime sincopado al
piano, la improvisacién colectiva polifénica de las bandas de jazz de Nueva
Orleans y la balada narrativa del héroe negro. También en este mismo periodo
tuvo origen el blues, el cual nacid de la fusion de una serie de elementos tanto
tradicionales comao innovadores.

Una generalizacién que podemos decir frente a la musica popular Europea
es que los estilos populares africanos “flotan”, mientras que los europeos
“marchan’. En términos técnicos, la musica africana de las zonas de esclavos es
polirritmica y la musica Europea es monorritmica. Asi, en ese clima de
segregacion impuesta, se fueron asimilando los elementos culturales americanos.
E! blues adquirié su forma definitiva cuando adopté las estructuras armoénicas
Europeas, combinandolas al mismo tiempo con la remota herencia africana que

aun conservaban las canciones de trabajo y los field hollers (gritones del campo).
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El ascenso musical de los negros se dio a partir del siglo XX de una manera
generalizada debido a la migracién de éstos a los diferentes estados del norte,
centro y poniente de la Unién Americana. También influyeron en dicho ascenso los
nuevos implementos técnicos como la radio, la consola de grabacién, el fonografo
y el acetato; tiempo después, el amplificador, la guitarra eléctrica (1930s) y los
diferentes efectos de sonido le dieron después una mayor riqueza, con esta nueva
tecnologia se va a permitir que |a difusion sea con mayor facilidad y prontitud
rompiendo de alguna manera las barreras sociales no solo en el nivel nacional,
sino que después trastocaria |as fronteras mentales y geograficas; y no se diga en
la actualidad con el uso de la computadora la cobertura ahora se vuelve mas
completa. Las vertientes musicales desarrolladas contagiaron de inmediato a la
sociedad gringa, pero al mismo tiempo fue dificil aceptarlas debido a que era
musica hecha por negros, una expresion eminenternente popular nacida del
sentimiento mas puro de un pueblo en busqueda de un lugar en la sociedad.

En su camino dificil pero gozoso, el blues fue abriéndose paso influyendo
cada vez méas en la musica de los Estados Unidos hasta que en la segunda mitad
del siglo XX, después de la Segunda guerra mundial, surgié lo que se denomino
rock and roll (que no era otra cosa que el rythm and blues de los
afronorteamericanos y que fue lo que ayudé posteriormente a que el blues se
conociera dentro y fuera de gringolandia) extendiéndose a todo el mundo durante
las décadas siguientes. El gran boom del rock ocurrié6 desde 1965 hasta 1973, y
desde entonces no hay un pals que no haya escuchado un buen rock. Con su
consecuente implicacién social, el rock llegé para quedarse. Es muy comun que

cuando el rock, blues y jazz llegan a un pals éstos se adaptan inmediatamente
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involucrandose con las exprasiones propias de la cultura ejerciendo cambios
dentro de su entorno hacia otras posibilidades de participaciéon, convivencia y
cambios de conducta.

De esta manera cuando surge la revolucién musical del rock, el contexto
social de esa poca en los Estados Unidos tuvo que encarar la realidad: a una
minoria nacional se le negaba la libertad. Asi pues el movimlento en pro de los
derechos civiles nacid de una larga historia da agravios y de aspiraciones
frustradas; tuvo su base en fuertes redes de organizaciones locales y de un
liderazgo con una visién clara de su objetivo. El movimiento social negro de los
cincuentas y sesentas del siglo pasado, comenzé en los estados surefios de la
Unién Americana (el Sur Profundo) con la idea principal de que la comunidad
afronorteamericana no siguiera siendo tratada como de segunda clase; en el curso
de estas dos décadas e! movimiento se dividié en dos fases distintas, cada una de
ellas con metas, liderazgo e ideologias propias. La primera, fue el movimiento en
pro de los derechos civiles y ha sido caracterizada como la etapa pacifica o la era
de Marthin Luther King Jr., que tuvo lugar entre 1955 y 1965. La fase del
nacionalismo negro, o segunda fase, de caracter mas bien urbano y que aparece
por igual en el norte que en el sur, es asociada con militantes como Stockley
Charmichael, Huey P. Newton, LeRoy Jones, con un impacto significativo en la
estructura social y legal.

Si bien es cierto que en los Gltimos 50 afos ha habido una mejorfa en el
nivel de vida de los afronorteamericanos, especialmente a partir de la década de
los derechos civiles, los avances parecen haberse estancado desde el inicio de los

setentas.
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Las estadisticas con que se mide el bienestar social (ingreso, salud,
educacion, etc.) muestran que los estadounidenses en conjunto lograron avances
relativos, esos mismos indicadores sefalan que los negros estan sustancialmente

atrasados en comparacion con los blancos
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1.5. Difusion del rock and roll en México

A finales de la década de 1950, el rock and roll entrd fuertemente en México sobre
todo en los sectores medios de la sociedad. Por lo genaral, los primeros conjuntos
mexicanos produjeron refritos (coplas) de las canciones gringas con letras en
espafiol; fue hasta finales de los sesenta cuando los grupos comenzaron a crear
sus propias rolas (canciones) de acuerdo a situaclones sociales propiag del pais, a
la vez que poco a poco fue permeando a log demas grupos sociales. En México
desde un principio el rock no fue visto con buenos ojos por las autoridades y las
buenas costumbres debido a que reunia a los jévenes én lugares donde estos se
divertian y lo que era peor después, algunos grupos lo utilizaban para expresarse
politicamente, por lo general, en contra del sistema capitalista mexicano. Después
del festival de Avandaro (1971), coincidiendo con el momento histérico del pais y
en general del mundo, el rock fue evitado casi por completo por las autoridades
prohibiendo conciertos, apafiando (fastidiando) a los chavos y dejandolo en la
marginalidad hasta la década de los ochenta.

El movimiento del rock hecho en México no pudo detenerse pero hasta hoy
en dia tampoco ha logrado despegar. El Estado se encargd de mantenerlo a raya
de una manera eficaz y, al igual que sucedid en los Estados Unidos, al ver su
potencial comercial cred grupos “bonitos” que cantaban letras bobas y
superficiales donde no se cuestionaran aspectos de la vida social, como gucedib
en un principio. De la misma manera aunque con un desfase en el tiempo de
veinte afos, las empresas, con fuertes grupos de seguridad para controlar a los

chavos, comenzaron a realizar conciertos con las estrellas del “rock”.
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1.6. Elblues en México

La relacidn del blues con el rock and roll (rhythm and blues) es tan directa como el
que tlene éste con el jazz. Por lo general, el jazz es instrumental y maneja gran
libertad e improvisacidén; presenta un inicio reiterativo, un desarrollo con
improvisacién y un regreso al inicio para concluir. Gracias a que el jazz resalta la
interpretacion al maximo y no se enfoca en la palabra para su cuestionamiento
social pudo ser “aceptado” soclalmente y hasta nuestros dias la gente blanca lo
interpreta sin gran preocupacion. Con el rock existe un poco mas de problema vy,
aunque se baila y se canta y es un poco travieso, no tienden a eliminarlo. De
hecho, se percibe al rock and roll como un negocio: con una cara bonita y con
canciones bobas y sin sentido puede brindar buenas ganancias. En cambio, con el
blues pasa totalments lo contrario debido a que su movimiento es muy sensual,
parecido al acto sexual, sus rolas (canciones) hablan sobre la guerra, los politicos
y el hambre, y la manera de interpretarlo es muy estrafalario, por eso tanto en
medios como autoridades intentan mantenerlo al margen y sin que haga mucho
ruido.

El blues en México se vino a conocer después del auge del rock and roll y
del rock de la década de 1960. Ya en los setenta fueron legendarios los festivales
de blues con grandes maestros como Muddy Waters, John Lee Hooker, Willle
Dixon, Albert King (donde Guillermo Brisefio tocod el piano en algunas rolas); Big
Joe Williams, John Mayall y Papa John Creach (con quien alternd Betsy
Pecanins); en el Auditorio Nacional estuvieron B.B.King y Big Walter Horton en la

Sala Nezahualcoyotl, a la vez que Ray Charles se presenté en el teatro
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Ferrocarrilero (donde se vio la maestrfa de Javier Batiz como banda abridora);
asimismo hubo afgunas presentaciones de la banda legendaria del Canned Heat
(siendo uno de sus integrantes el mexicano Adolfo “Fito” de la Parra). En las dos
dltimas décadas hubo otros dos o tres festivales mas con B.B. King, Buddy Guy,
Robert Cray y Charlie Musselwhite (altarnando en ese conclerto el grupo Real de
14); Magic Slim, James Harman y Mick Taylor (abriendo el concierto la Mexico City
Blues Band), asi como John Primer, Rod Piazza y Melvin Taylor (donde estuvieron
como invitados la banda de blues Follaje con los dos ultimos) y nada mas.

Como se pueds ver, en México ha habido muy poca difusion del blues y
como consecuencia hay gran desconocimiento del mismo, lo que ha influido en
que el movimiento de rock nacional tenga grandes huecos desde que se inici6. Por
otra parte, la gente que utiliza los diferentes medios de comunicacion en sus
diversas modalidades también carecen de las bases bluseras que contribuyen al
entendimiento de la amplia gama musical. Por lo general los grupos actuales de
“rock” tienen una idea muy difusa del origen y el proceso histérico que ha tenido la
musica que ellos dicen interpretar.

Se puede decir que en los inicios del blues mexicano figuraron varias
personalidades, entre las principales se encuentran Horacio Reni, Javier Batiz,
Baby Batiz, quienes inclulan algunos blues dentro de sus repertorios ya que mas
bien lo que interpretaban era rock and roll; después en la década de los setenta
del siglo pasado surgieron algunos grupos con tendencias mds bluseras, entre los
que cabe mencionar al Hangar Ambulante de Blues (con Sergio Villalobos), Arbol,
Vampiro Blues Band, Three Souls in My Mind, La Banda Bandido, Ginebra Fria,

Guillermo Brisefio, Spiders y Genaro’'s de Guadalajara. Para los ochentas y hasta
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la fecha se ha configurado la pobre escena del blues en el pais donde se pueden
mencionar a los siguientes aferrados: Betsy Pecanins, Nina Galindo, Gulillerma
Brisefio, Real de Catorce, Javier y Baby Batiz, Manantial, El Tri, Rafael Catana,
Rodrigo Gonzalez y Armando Rosas cuyos trabajos estdn influenciados en el
blues aunque realizan fusiones con los diferentes estilos y generos. Dentro de los
mas arraigados al blues se encuentran: Follaje, Sammy Blues Band, Blues 40, La
Rambla, Chivo Azul, Radio Blues, Delta Sur, Gato Callejero, Sefioritas de Avigfion,
Charro Blues, Dulce Nifio de Agua Miel, y de Guadalajara: Chester Blues Band,
Gato Gordo y Neal Black.

En la actualidad existen aproximadamente unos diez grupos de blues en el
pais; en la ciudad de México y en Guadalajara; hay dos estaciones de radio con
programas de una hora a la semana; ademas anualmente se convoca a tres
encuentros de blues (Morelia, Aguascalientes y D.F); y sélo en alguno que otro

antro se toca periddicamente el blues.




CAPITULO 2

EL BLUES
DENTRO DE LA MUSICA POPULAR




2. El blues dentro de la musica popular actual

En el estado de Mississippi se han forjado
los mejores bluesmen. Muchos de sllos en
|a region de Clarksdale, donde yo nacl.

No tengo una explicacion racional para esto.
Uno no se convierte en cantante de blues.
"Se nace asl".

John Lee Hooker

2.1.  Origen Africano

2.1.1. La esclavitud

Los negros llegaron a América casi al mismo tiempo que los colonos blancos pero,
por supuesto como esclavos, en 1501 ya existia gente de color en la isla La
Espafiola (Haiti), la cual fue una de las primeras tierras que formaron parte del
descubrimiento de América (1492). Fue en 1518, sin embargo, cuando la trata de
negros se inicié realmente con el desembarco en las Indias occidentales del
primer cargamento llegado directamente de Africa. Los Gltimos cargamentos
llegaron hacia 1880, pocos afios después que la esclavitud fuera abolida
oficialmente en Brasil y Cuba. Nadie sabe ciertamente cuantos negros fueron
obligados a cruzar el Atlantico, aunque un calculo aproximado da una cifra de
unos quince millones y otros tantos que no llegaron. Ellos fueron las victimas de
una emigracion forzada que, en su Ultima fase, tom¢ las formas mas violentas,
adquiriendo gran intensidad como ningun otro movimiento en los tiempos

modernos ¢ antiguos llegd a poseer.
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Por otro lado también es importante sefialar que una proporcién apreciable
de colonos blancos eran también inmigrantes forzados o esclavos. La mayorfa
eran Indigentes, criminales o rebeldes condenados a ser transportados a traves
del océano y a ser vendidos, algunos por varios afios y otros para toda su vida. La
trata de negros se extendié rapidamente desde 1650, con el desarrollo de sistema
de plantaciones; persistid e incluso aumentd durante un tiempo, a pesar de la
armada de Inglaterra y concluyé con la guerra civil.

El problema de los colonos blancos consistia en encontrar una reserva de
energia humana para el tipo de trabajo que actualmente realizan las maquinas de
combustion interna. No existia suficlente mano de obra en Europa, ni alin después
de los reclutamientos masivos realizados entre los rebeldes irlandeses y los
montanieses (highlanders) escoceses. “No veo” decia un colono de Nueva
Inglaterra en 1845 “cémo podemos prosperar mientras no obtengamos una
pequefa provision de esclavos suficiente para efectuar nuestras transacciones; los
hijos de nuestros hijos dificilmente podran ver este gran continente poblado de
gente”. Una excepcidn fue Nueva Inglaterra (que comprendia los estados del norte
de Estados Unidos) ya que pudo prosperar sin necesidad del trabajo de los
esclavos. Lo mismo sucedié en Pensilvania, donde dos tercios de los colonos
blancaos, entre los afios 1700 y 1800 eran sirvientes contratados.

En casi todas las colonias inglesas, espafiolas y portuguesas, al sur del
Potomac y al norte del Rio de la plata, los negros eran quienes talaban los
bosques, trabajando en cuadrillas y bajo una disciplina militar. Ellos hicieron

posible la produccion en gran escala del tabaco, del azucar, del arroz y, mas tarde,
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las dos Américas.

Los nagros demostraron, pues, ser una raza de inmigrantes vigorosa y
ragigtente, una raza que aportd y aportard adn una importanta
contribucién a las diferentes culturas americanas, incluyendo a la de
Estados Unidos. Pero junto a estos beneficios, obtenldos a costa de
grandes sufrimientos, la trata de esclavos dejo tras de si el mito dae la
inferioridad de la raza negra, un encarnizado conflicto racial ¥ un agudo

sentimiento de culpabilidad que no sa resignan a desaparecer.

del algoddn: las cuatro cosechas que mas contribuyeron a llevar la prosperidad a

Los nativos africanos pasaban a ser esclavos vendibles en cualquiera de las cinco

formas siguientes: criminales vendidos como castigo por los jefes nativos;

individuos que se vendian o eran vendidos por sus familias en épocas de hambre;

personas secuestradas por los esclavistas europeos o, con mayor frecuencia, por

las cuadrillas nativas; y por ultimo, esclavos africanos vendidos por sus amos y

prisioneros de guerra. Mannix y Cowley sefialan al respecto:

Probablementa, los primeros esclavos negros que desembarcaron en
territorio de Estados Unidos fueron importados por Lucas Vézques de
Aylidn en 1526. Aylidn intentd fundar una colonia en e! lugar donde tal vez
se establecié mas tarde la cludad de Jamestown (Virginia), y llevo
consigo quinientos colonos, cien esclavos y ochenta y nueve caballos.
Tres meses despues de fundar la colonia, Vazques de Ayllén murié de
fiebre, los esclavos se sublevaron y los suparvivientes regresaron a Haitl.

Habla también negros esclavos en las demas colonias espafiolas de
Norteamérica. Desde su fundacion, en 1565, hasta el final de la guerra
civil, en 1865 —as decir, durante un periodo de tres siglos-, hubo esclavos
en San Agustin (Florida). En cambio en las Colonias Inglesas del norta la
trata de esclavos no comenzo hasta 1619, cuando un buque de guerra
holandés probablemante hizo ascala en la recién fundada Jamestown,
con veinte negros a bordo, raptados probablemente de algun mercante
espafiol en el Caribe.?

' Malcolm Cowley, Introduccion a la Historia de la trata de negros de Daniel P. Mannix y M. Cowley. p.11.

? Daniel P. Mannix y M. Cowley, Op. cit.. p.62.




Es importante hacer notar que los colonizadores, ya sean ingleses
holandeses, portugueses o espafoles, en sus viajes tralan gente de color como
esclavos; sblo con el transcurrir de los afios y de acuerdo con la necesidad de
mano de obra para las grandes extensiones de terreno fue que se requirié traer a
un mayor nimero de negros. En este sentido los autoras Mannix y Cowley dicen
tambign: “La trata de esclavos no comenzé a prosperar hasta 1672, y establecié la
<peculiar institucién> de la esclavitud como fundamento econdmico de la mitad del
territorio de los Estados Unidos”.? Los principales puertos de trafico de esclavos en
Nueva Inglaterra eran Boston y Salem (Massachusetts), Porstmouth (New
Hampshire), New London (Conecticut) y Newport, Providence y Bristol (Rhode
Island). Donde Boston era, desde luego, el mas importante.

Otro aspecto de la esclavitud que no se puede quedar de lado es el que

sefala Jean Casimir:

Se olvida con demasiada facilidad que el grueso de los esclavos traldos a
Santo Domingo (Haitl actualmente), y de hecho, a América en general,
son inmigrantes adultos. O sea, pasrsonas en el pleno uso de sus
facultades y con su propia concepcion del mundo. Desds su punto de
vista, et mundo de los blancos no puada sino ser un cacs inexplicable.*

Y Idem.

* Jean Casimir. La cultura oprimida, p.55. En su texto “Haitian Social Structure in the Nineteenth Century”
del libro Working Papers in Haltlan Soclety and culture, ¢l autor agrega: “Para el africano, los blancos, a
pesar de su monopolio de poder. eran irracionales, incapaces de organizar una sociedad y de mantener orden
cn ella, y eran personas con las cuales era imposible comunicarse. La esclavitud capitalista era absurda, ¢
impensable dentro de un marco de referencia”.
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2.1.2. La abolicién de la esclavitud

Cuando se firmo la declaracién de independencia de los Estados Unidos (4 de julio

de 1783), la esclavitud era aln legal en la totalidad de las trece colonias. Thomas

Paine calificd de hipocresia en luchar por la libertad mientras se mantenia la

esclavitud.

En 1772 el juez principal, Lord mansfield, dicté el veredicto histdrico de
gue “tan pronto como cualquier ssclavo pone pie en territorio inglés
queda libra”.

Aunque este juicio abolié la Esclavitud en Gran Bretafia, no afecto a las
posssionas britanicas ni prohibid la trata de negros, que habria
continuado indefinidamente si no fuara por los esfuerzos de dos hombres
notables. Thomas Clarkson y Willlam Wilberforce.®

Tales personajes idearon una estrategia para atacar el trafico de esclavos, la cual,

[...]preceptuaba gue ningin barco negrero podia sallr de un puerto
britdnico después del 1 de mayo de 1807, y ningun esclavo ser
desembarcado en una posesion britdnica a partir del dia 1 de marzo de
1808.

Los norteamericanos hablan demostrado ser menos vacilantes que los
britanicos en aprobar leyes contra la trata de esclavos, pero también en
infringlrias.’®

Como se puede ver, no es nuevo que los Estados Unidos haga caso omigo a leyes

o reglamentos cuando éstos afectan “el progreso y las buenas costumbres” (de

ellos, claro esta).

En los Estados Unidos, la ley sa& puso en ejecucion al 1 de enero de
1808, la facha primera que permitia ta Constitucion. Pero los traficantes
tenlan ya planeada la forma de eludir su cumplimiento. Inmadiatamente
empezaron a poner en practica sus planes, pero el embargo de los
buques americanos impuesto por Jefferson les creo ciertas dificultades, y
mas tarde se vio totalmente paralizado por la lucha naval con Inglaterra.
Después da la Guerra de 1812 la trata se reanudd en gran escala. Los
dos centros de contrabando de la trata de negros iban a ser Georgia y el

* Mannix y Cowley, Op. cit., pp.173-174,

® Ibid., p.182.
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nuevo estado de Louisiana, donde la “fisbre de negros" (su comercio)
cracio con una intansidad no igualada en ninguna otra parte de la
nacion.’

En junio de 1862, los Estados Unidos y Gran Bretafia firmaron un tratado
por el que se concedfa a los barcos de guerra de ambas naciones el derecho de
visita y se establecfan tribunales mixtos para juzgar a negreros capturados. En
aquel tiempo, una escuadra britdnica mantenfa un estricto blogueo de la costa
cubana, aunque los traficantes conseguian deslizarse de vez en cuando con sus
cargamentos y alcanzar la costa. El Senado fue informado en 1862 de gue el
barco Ocilla, proveniente de Mystic (Conecticut), habla descargado esclavos en la
costa cubana. En 1864 hubo una nueva denuncia ante el Senado, esta vez era el
Huntress, de Nueva York, el que habla traido esclavos a Cuba; no se supo nada
mas de éste, que parece fue, efectivamente, el Ultimo barco negrero
norteamericano.

Lo que el trafico produjo en Africa no fue sino miseria, estancamiento y caos
social (como se puede ver hasta la fecha). En cambio, para Inglaterra y Francia
(donde también hubo un gran coste de vidas) representé enormes acumulacionas
de capital, inauditas en los siglos anteriores, con lo que formé parte fundamental
de la revolucién industrial.

Ademas de introducir una vigorosa tensién de nuevos inmigrantes, la
esclavitud establecio en el hemisferio occidental el sistema de plantaciones y abrid
vastas zonas al cultivo de las cuatro grandes especies vegetales que precisaban

mano de obra esclava (azlcar, tabaco, arroz y algodon), fomentando el fatal y

7 Ibid, p.186.
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persistente mito de la inferioridad de la raza negra. La trata de negros en el
Atlantico duré casi cuatro siglos durante los cuales supuso, segun un calculo mas
bien conservador, la emigracién forzosa de 15 millones de negros, causando por
afiadidura la muerte de tal vez otros treinta o cuarenta millones mas, victimas de
las incursiones de captura, de las interminables caminatas hasta los puertos y de
los insalubres barracones.
La Xill enmienda a la Constitucion de Estados Unidos puso fin a la esclavitud
(1865) y autorizd al Congreso a adoptar la normatividad adecuada para poder
proceder a su desarrollo. Desgraciadamente el final de la esclavitud como forma
legal de relacion, y la admision de los negros (que hablan sido tratados como una
forma de propiedad) a la categoria de personas y cludadanos, no era el final de la
historia: ahora tendrian acceso s6lo a una ciudadania de segunda categoria.

Acabada la guerra civil se impuso un régimen de segregacion,
especialmente en los estados del sur, donde la poblacién de color no vivia junto
con la blanca, salvo en las plantaciones, y donde la casa de los sefiores se
encontraba suficientemente separada de los de los chamizos que ocupaba la
poblacién de color. La economia de los estados del sur siguid descansando en
buena parte sobre las plantaciones agricolas, o si se prefiere, en la ocupacion de
una mano de obra barata de color, la cual sélo consegula ser competitiva a
cambio de salarios de mera subsistencia, 1o que retraso la demanda de bienes de
consumo y, colateralmente, el desarrollo de la regién.

Asimismo. en 17 estados existi6 un sistema absoluto de separacién
educativa, en virtud del cual ni los profesores ni los alumnos de uno y otro sistema

tenian ningun tipo de contacto. Esto afectaba también a las dreas recreativas
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publicas, tales como parques y jardinas, en las que la poblacion de color solia
estar excluida, existiendo muy pocas ciudades que contasen con parques
especiflcos para la misma. Algo semejante ocurria en los hoteles y restaurantes,
en al transporte publico, e incluso en las oficinas publicas de correos e Impuestos,
donde una norma comunmeanta aceptada era que los negros debian esperar a que
el Ultimo cliente blanco hubiera sido atendido antes que ellos.

Las guerras mundiales del siglo XX sirvieron para abrir nuevas puertas del
mercado laboral a la poblacién de color. Asi, obtuvo trabajos mas estables y mejor
remunerados, con la consecuente posibilidad de mejorar relativamente el nivel de
vida. Sin embargo, no fue facil vencer las reticencias de los empresarios a
contratarlos, ni la de los trabajadores blancos a la hora de trabajar juntos.

La minoria negra perdié durante la esclavitud la practica, casi total, de su
herencia cultural tribal; en cambio desarrolld nuevas y creativas formas de
cohesion tan fuertes que han provocado innovadoras maneras de participacion
social. Los mas recientes defensores de esta minoria han hecho hincapié en la
necesidad no tanto de lograr una unica raza muitiracial, como de aunar esfuerzos

contra la discriminacion y el racismo, preservando la diversidad étnica y cultural.
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2.2. Fusién de culturas

El crisol cultural de los Estados Unidos resultd ser el caldo de cultivo para gran
parte de los proyectos que han sefalado formas diferentes y revolucionarias de

sobrevivencia. Al respecto Jean Casimir menciona:

La mera sobrevivencia -con un minimo de saiud mental —deal africano
esclavizade supone un proyecto econémico y polltico en contraposicion
de Ia férmula burguesa mercantil de colonizaclon, aunque ese proyecto
no se haya concretado plenamente en todas las sociedades negras
amaricanas. Por un lado la materializacion de un proyacto de vida no sa
puede confundir can la existencia de dicho proyecto; y, por el otro, sin los
slamentos materlales de organizacién de |a vida cotidlana segun un corte
occidental, el esclavo— y para el caso, todo aquel que se viene llamando
marginal - tiene que organizar su entorno en forma distinta: de otra
forma, enloquece.”

Bajo el impacto de la colonizacidn econdémica occidental, alll donde llegan

los valores del capitalismo y el consumismo de Occidente, llega también la musica

occidental como un bien de consumo. En buena parte de Africa, a medida que la

complejisima organizacion tribal se disuelve, ésta va siendo reemplazada por las
relaciones funcionales, y mas burdas, del comercio y el consumismo. De este
modo empiezan a dominar los valores y lag convenciones de la misica, con lo que
las maneras de ejecutarla, que eran herencia ancestral, quedan relegadas al
pintoresquismo del pasado y el frato con los turistas. Los africanos han
demostrado siempre ser enormemente adaptables, y el choque entre su musica y
la europea ha sido una de las escasas consecuencias positivas y fructiferas del

desastre de la esclavitud en todas las colonias de América. Y como sucede casi

% Jean Casimir, Op. cit., p. 165.




invariablemente cuando hay una colisiéon de dos 0 mas culturas, surgen nuevos
géneros como pa&a de un todo social mas complejo.

En este caso, los crecimientos mas vigorosos se encuentran mas bien entre
las musicas populares que, con el transcurso del tiempo (siglo XX y lo que va del
XXI) han encontrado su lugar en la sociedad y desempefiado su papel
revolucionario. La musica popular actual tlene como principal caracteristica la
participacion entre los oyentes y ejecutantes, esta destinada a ser disfrutada en un

rito de comunicacién. Christopher Small apunta en Musica, Sociedad. Educacion:

El encuentro entre la musica europea y la africana ha sido uno de los
intarcambios mas fecundos en toda la historla de la musica. Ma reflero no
solamente a las bien conocidas formas del blues, Jazz y el rock, sino a la
cultura de la musica afroamericana en su totalidad, tal como hoy existe a
lo largo de toda la extensién del continents amaricano y el Caribe; de
hecho, an todas parte donde alcanzo el trafico de esclavos africanos. Ello
puede deberse, a que entre |las dos musicas hubo similitudes suficientes
para hacer posible una sintesis, pero creo que obadecs, mas aun, a quae
los africanos —arrancados bruscamente de su tierra natal, sujetos a
penurias y degradaciones— se vieron obligados a reconstruir una cultura
a partlr de cualquier hilacho y fragmento gque tuvieran a mano.

Asi, los pobladores negros conformaron una fuerte identidad que sirvi6 para ser
escuchados y reconocidos socialmente, de esta manera influyeron en un mundo

que todavia no acaba de asombrarse.

El desapego con qua un oyente occidental presencia una actuacion
orquestal no tiene cablda en la vida musical ni en las costumbres
musicales del africano, puesto que en casi toda su mdsica hay
oportunidad para la particlpacién, cantando las partes corales, batiendo
las palmas y ballando. Hasta cuando estan escuchando una actuacion,
los oyentes responden sonora y activamente sin inhibicion alguna, ya que
como dice J. H. K. Nketla, la respuesta motriz no s6lo intensifica el
disfrute de la musica, sino que también da ocasién para la interaccion
social en un contexto musical.'®

? Christopher Small, Misica. Sociedad. Educacién, pp.56-57.
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La musica se encuentra en todas las situaciones de la vida, desde las actividades

cotidianas hasta los grandes rituales de jefes y reyes, las canciones de cuna, las
que acompafian el trabajo, los rituales de iniciacion, la de cortejo y sensualidad; es
la portadora de habladurias o noticias, de alabanza o insultos, de exhortacion a
quienes la escuchan. Las “canciones de los ancianos’ recuerdan a la gente su
pasado vy los valores de su sociedad, hacen la crénica del pusblo. Otras canciones
se ocupan de cusstiones filosoficas y religiosas; y existen las de las diferentes
ocupaciones que proclaman alabanza a su actividad. A veces los reyes se valen
de cantantes llamados griots, que suelen pertenecer a una casta hereditaria.

Pero es la voz humana lo que, atn mas que el tambor, se encuentra en el
corazéon de la musica africana, donde es utilizada mas como un instrumento

expresivo eficaz y elocuents, que en el sentido “clasico” de una "voz para cantar”.

"% Ibid., pp.58-59.
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2.3. Elblues

Es conveniente conocer el ambiente musical del sur de los Estados Unidos a
finales del siglo XIX y comienzos del siguiante, para comprender el nacimiento y
desarrollo del blues.

Los africanoamericanos de gringolandia que hasta entonces interpretaban
sus canciones acomparnados por sencillos instrumentos de cuerda, vieron
ampliado su mundo musical a extremos Insospechados. Bien es cierto que
ninguno de ellos sabla manejar los instrumentos de viento, y tampoco podian
contar con un profesor que les ensefiara los rudimentos; sin embargo,
consiguieron suplir esa falta de aprendizaje con base en una constante y tenaz
experimentacion. De este modo encontraron sonidos, acordes y timbres que
dotaron a su especial forma de tocar de una tremenda originalidad, originalidad
que nunca habrian podido adquirir en los cuadernos y pentagramas de ejercicios.
Naturalmente, ellos trataban de imitar sus sonidos guturales con los nuevos
instrumentos, buscando una prolongacién de sus inflexiones vocales y creando asl
un nueve tipo de tone instrumental que desde entonces ha sido descrito como dirty
0 sucio.

El blues llega a Nueva Orleans procedente de las plantaciones situadas en
el bajo delta del rio Mississippi, proporcionando a los musicos de jazz nuevas
aportaciones para el desarrollo de su musica, embelleciendo y adornando sus
melodias con enrevesadas y originales figuras musicales.

Las raices africanas del blues se manifiestan en la construccién de fa

melodia: un modelo comin donde se repite un refrdn o frase vocal que siempre es
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‘contestado” por la guitarra. Otras de sus caracteristicas es el quiebro del falsete,
su tonalidad triste marcada por el uso microtonal (menor que un semitono) y la
expresividad en las inflexiones o descensos de los tonos en los grados tercero,
séptimo y, a veces quinto; también la escala mayor diaténica (Blues notes) y la
frecuente imitacion vocal del idioma de los instrumentos, especialmente la guitarra,

Las melodias de blues no se caracterizan especialmente por el contenido y
signiflcado de sus textos, sino que éstos suelen estar al servicio de un repertorio
de las formulas melddicas. La primera frase se repite constantemente rematando
con una tercera que concluye lo dicho en la primera dando lugar al modelo y

construccion tipica del verso del blues, AAB:

Loco de mafiana, en la impaciencia voy
Loco de mafiana, en la impaciencia voy
Perdiendo la cabeza, joh, no 8é quién soy!"’

A vaces, esta simple férmula adquiere matices mas complejos debido a la base de
acompafiamiento instrumental. Musicalmente, el blues se desarrolla plenamante a
partir del aflo 1920 formando una unidad de doce compases, cada uno de los
cuales contiene cuatro pulsaciones o notas y con una relacién de acordes muy
concreta.

El comienzo de la historia del blues (independientemente de sus origenes
africanos) se centra en el sur rural de los Estados Unidos de América, en donde se
encuentra otras de su raiz principal: la originada por el lamento de los esclavos de

las plantaciones de algodon. El historiador John W. Work sefiala a los hollers
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(voceadores que proliferaban en las esquinas de las calles) como uno de los
precursores del blues. Esos hombres medio cantaban y recitaban, con un toque de
yodel (canto tirolés) en sus gargantas, la malancolia de sus vidas. Entonaban sus
textos con el formato de la estrofa que facilmente reconoceremos en el posterior
blues.

El jazz, como ya se ha mencionado, siempre recibid ideas renovadoras y
creativas del blues; éste ha sido su principal fuente de inspiracién a lo largo de
todos los tiempos. Mas adelante se comprobaria también la fuerte influencia que el
blues ha ejercido en toda la musica popular (gringa y de todo el mundo) y
especialmente en el rock and roll, luego de que este género eminentemente negro
se diera a conocer en la comunidad de raza blanca (1930 a 1940).

Los temas m&s abundantes en el blues moderno siguen siendo los reflejos
de la vida cotidiana y sus particularidades, en una mezcla de transparencia y
sofisticacién vocal, el blues acentia la importancia del factor sensual y de
imagenes en doble sentido lo que a veces hace que su verdadero contenido solo

sea accesible a los iniciados.

" Jorge Garcla Ledesma, “Ta y yo©, 2001.
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2.4, Las nuevas tecnologias

Después de los aftos de la depresion econdmica (1930), se produjeron muchas
innovaciones técnicas que le dieron a la musica otra manera de poder ser
apreciada y difundida. Las guitarras, los equipos de sonido y arménicas se
comenzaron a electrificar y amplificar dando nuevos colores al blues e
inyectandolo de una fuerza que seria decisiva para su futura proyeccién en el
mundo musical y social.

Otro aspecto técnico que contribuyd en gran medida a la distribucion de
este género de musica fue el fondgrafo y el equipo de grabacién, los cuales se
utilizaron rapidamente para comercializar la inagotable fuente de la mdsica negra.
También la radio abrié nuevas fronteras; a través de ésta la socledad blanca de
los Estados Unidos llegd a escuchar por primera vez a los aventurados musicos
del blues; tiempo después copiaron e hicieron suya esta musica interpretandola de
una manera particular.

La amplificacion eléctrica, que se generalizd en el terreno Instrumental
después de la segunda guerra, tuvo un efecto decisivo en la evolucién de los
ostilos. No solamente afectd al instrumento y a los grupos, tarmbién influyé en la
expresion vocal o en el uso que se hacfa de ella. Al ser la interdependencia de la
voz y el instrumento una de las claves del blues, un acontecimiento semsejante
tuvo forzosamente que producir una doble metamorfosis. Esta consistid,
esquematicamente, en una simplificacidn de los astilos instrumentales anteriores,
buscando a menudo una intensidad mayor, asi como en una preocupacién por la

dramatizacién vocal. Sélo algunas de las mas notables corrientes del génaro
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aplicaron lo anterior, concretamente la de Chicago, heredera de la tradicion del
Mississippi. Mientras que el blues rural, sdlo sufria una renovaciéon modesta, las
formas urbanas se extendieron gracias a la influencia de las grabaciones,
difundidas por la radio, las rockolas, y un poco después por la televisién, las

peliculas y los videos.
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2.5, Proyeccion mundial

La ciudad industrial de Chicago era, a principios de la década de 1940, un
auténtico hervidero de blues, el ambiente del rhythm & blues (blues y ritmo) era
floreciente. Sin estas bases no existirla gran parte (por no decir toda) de la misica
popular y contemporanea en los Estados Unidos, la cual ha traspasado sus
fronteras para tomar un lugar importante entre las culturas populares en gran parte
del mundo.

Sin duda, la adopcién del blues por parte de los jovenes blancos no los
contacta directamente con la sed de reformas practicas de los negros, pero al
menos contribuye a rehabilitar “oficialmente” la cultura negra desde sus origenes.
Y no hay duda que en esta tendencia se manifiestan factores de cambio.

El rock and roll blanco, que marco en los Estados Unidos la introduccion del
blues y de sus derivados en la mdsica popular ¢on audiencia nacicnal, obtuvo su
gloria aun a pesar de los sectores conservadores de la sociedad.

El rock, como espejo de una aprehension colectiva de la soledad,
representaba el primer sobresalto de la juventud, frente a lo que no hay mas
remedio que Illamar la incomunicabilidad. Incluso los jovenes negros le
reconocieron este papel unificador. El suefio ideal que el rock transmitia no era el
de adaptarse al mundo, sino el de transformarlo para que él se adaptase a uno.
De esta manera, el rock se extendid rapidamente y empezé a fundirse en un vasto
conjunto, mezclando y preservando a la vez las pecullaridades del estilo que

salian a la luz en el mundo. Ya no se podia decir que los blancos, amarillos, rojos,
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verdes son incapaces de cantar el rock y el blues. Hoy esto ya no es una cuestion

de raza o color, sino de actitud,
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CAPITULO 3

LA CULTURA POPULAR



3. La cultura popular

El blues as mosica ralz, siampre radical la raiz

o esencia de otras musicas. Muchos géneros
musicales raclaman que allos tienan raices

del blues, rock, jazz, y rhythm & blues.

El blues as alimento puro para la fusion y
muchos fundamentos musicalas an sl mismos,
an sentimientos a través de sus alementos blues.
Y aun el blues todavia es fresco —intocable—.
Esto es porque el biuas as una singularidad

o mejor dicha que en &l mismo es una fusidn

con algo mas.Es indivisible recursivo (repetitivo).
La ralz del biues es la expariencia y el alma humana.

Michael Erlewine

3.1 Concepto de cultura

En las sociedades actuales el desarrollo tecnolégico, la globalizacién de los
intercambios y su utilizacién neoliberal modificaron la articulacién entre capital,
trabajo y procesos simbglicos. La produccion cultural se volvié mas importante que
nunca para la reproduccion y expansion capitalista.

Para comprender la reubicacion de las culturas populares en este contexto
hay que analizar las diferencias historicas entre las corrientes que las asocian con
lo local-tradicional y las que hablan de “lo popular” en relacién con los bienes y
mensajes generados por la industrializacion y masificacion dal campo simbaolico.

Los estadounidenses decidieron que lo popular era lo que lograba difusién
masiva. "Cultura popular es todo entretenirmiento que se produce masivamente o
resulta accesible para un gran namero de personas”, define John Street, lo cual le
permite abarcar tanto a las peliculas de Hollywood, como a la telavisién, los

musicos da pop y rock, e incluso a la musica clasica si, como ocurre con Chopin y
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Pavarotti, llegan a audiencias numerosas.' Con el tiempo se fue incorporando a
los repertorios populares la musica de palses lejanos, los modos de expresar los
dramas familiares de los italianos llegados de Nuava York, de los afroamericanos
que tocaban blues y jazz en Nueva Qrleans, y de los mexicanos instalados en Los
Angeles, Texas o Chicago, todo lo que compatibilizaba a su modo con el american
way of life. De manera que fue aceptdndose que la expresividad corporal
italoneoyorkina, la comida tex-mex, la musica del blues, jazz y rock y otras
aportaciones simbdlicas podian formar parte de la cultura popular estadounidense,
con la condicién de que fueran presentadas de acuerdo con el esquema de sus
costumbres. En cuanto al concepto de cultura, el maestro Néstor Garcia Canclini

describe:

No es facll hacer teorfa con un término constantemente en fuga. Los
tiempos de globalizacién, que pretenden unificar los modos de nombrar el
mundo, no consienten gue lo popular sea designado con las enormes
variaciones gue |e dieron los folcloristas, los izquierdistas ingleses, los
gramsciancs, los  nacionalismos, populismos o  tropicalismos
latinoamericanos. Como aco de |a hegemon(a de las industrias culturales,
tisnde a admitirss que su identificacion de lo popular con la masividad de
las audienclas.?

En especifico, el blues (jazz, rock) trascendio las fronteras nacionales de los
Estados Unidos, se entremezclo y se identificd con culturas de otros paises y
continentes mas que ninguna otra musica en el mundo. Esto contribuyd a que se
registraran procesos de produccion artistica diversos de lo local con su desigual
masividad de los intercambios simbdlicos, sin que se trate, por supuesto, de

establecer si una cultura esta mas desarrollada que otra. Mas bien, lo importante

" Street, en Néstor Garcla Canclini, Culturas populares en el capitalismo.
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es aceptar la diversidad histérica de estilos y proyectos de cada sociedad, apreciar
en qué grado Ias_ estructuras y politicas existentes contribuyen a la integracion,
evitan discriminaciones, fomentan que grupos diversos se autodeterminen y
ancuentren oportunidades parejas de creatividad y comunicacion.

En la nocién de culturas populares se percibe otro valor que sirve para
registrar procesos de subalternidad o exclusidbn que no se eliminan en la
globalizacién. Mientras la globalizacién no sea simple interdependencia econémica
y comunicativa entre las culturas locales con la finalidad de homogeneizarlas, sera
necesario seguir hablando de culturas populares para entender la produccion
diversa de lo local y la desigual masividad de los intarcambios simbélicos.

Sin embargo, al mercado y a los medios no les importa lo popular sino la
popularidad. No les preocupa guardar lo popular como cultura o tradicién. Mas que
la formacion de la memoria histérica, a la industria cultural le interesa construir y
renovar el contacto simultdneo entre emisores medidticos y millones de
receptores. El desplazamiento del sustantivo pueblo al adjetivo popular, y por fin al
sustantivo abstracto popularidad, es una operacion neutralizante de los sujetos
que padecen el orden hegemonico.

En la légica globalizadora aquello que se juzga “popular” deja de tener
relacién estricta con un territorio. Lo popular no consiste en lo que el pueblo es o
tiene un espacio determinado, sino 10 que le resulta accesible, le gusta, merece su
adhesion o usa con frecuencia. Dada la tendencia a expandir los mercados, lo que

se produce en un pais puede interesar a los habitantes de otros. “Lo que se oye”

? Ihid., pp.24-25.
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en musica depende mds de los gustos (los cuales se socializaron en distintas
generaciones) que de la region en que esas melodias fueron “populares” (boleros,
tangos, jazz ., blues, cumbia, rock, tecno) entre los adultos, jévenes vy
adolescentes.

Esta parcial desterritorializacién y desetnizacion de las culturas populares
no es un simple efecto de la industrializacién de la cultura, ni de la
norteamericanizacion de las sociedades. Sus cambios de funcién y significado
derivan de otras transiciones especificamente culturales ocurridas en escalas
amplias: como se pasa de lo oral a lo letrado, y de éste a lo audiovisual; de lo local
a lo nacional y ahora a lo global;, de lo audiovisual a lo informatico; de lo oral
textual a lo musical. Estos cambios tecnoldgicos y socioculturales han contribuido
a reconfigurar la economla simbdlica del capitalismo.

Las ideas y vueltas de las culturas populares y de su potencialidad
economica, cultural y politica, pueden llevar a una reconsideracién tedrica y
politica de su lugar en |as sociedades actuales:

» El desarrollo capitalista opera a la vez por apropiacién, subordinacion,
resemantizacion y exclusién de diversos aspectos de las culturas
populares. El caracter asimétrico y multitendencial de! sistema hegeménico
en su tratamiento de las culturas populares continia, transformandose de
acuerdo con la logica globalizadora y del desarrollo tecnolégico. Una de las
caracteristicas de la presente etapa es que la aproplacién y subordinacion
actla menos sobre los objetos, que sobre las mlsicas e imagenes
transmisibles audiovisual y electrénicamente. Es por eso que en estos dos

ultimos circuitos se efectian las operaciones predominantes de la



valorizacion de las culturas populares, su resemantizacién vy

refuncionalizacién en nuevos contextos y circuitcs.

« La subordinacién de las culturas populares se maniflesta no sdlo en la
posicion subalterna respecto a los grupos que controlan econdmica y
culturalmente el desarrollo, sino también porque los sectores populares se
posicionan significativa y productivamente respecto a que es hegeménico
en cada etapa del capitalismo. El lugar que antes ocupaban las artesanias
en el desarrollo (como referentes populares) lo ocupan en los Gltimos afos
telenovelas y la muasica popular; de hecho, ahora las melodias de diferentes
grupos étnicos de diferentes continentes pueden presentarse como

‘musicas del mundo” (world music).

» La posibilidad de que las culturas populares potencien su lugar y
transformen su posicién depende de que logren actuar no contra el
desarrollo capitalista en abstracto, ni buscando alternativas fuera de él, o en
etapas anteriores, sino comprandiendo lo que les ocurre en la economia
actual de la cultura. Partiendo de esta comprension es posible practicar
cambios en o que el desarrollo globalizado hace con lag culturas populares.
Por ejemplo: reducir la apropiacién heterocontrolada, la subordinacién
econdmica y simbdlica, y evitar la exclusidn en beneficio de una

participacion mas productiva en las tendencias hegeménicas del desarrollo.

La politica cultural con las producciones populares no puede detensrse en una

perspectiva tradicionalista y localizada. En la medida en que se espera que las
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culturas popularas sean lo otro de lo hegemdnico, es razonable que sean las
musicas y narrativas populares las producciones mas apreciadas e incorporadas a
los mercados comunicacionales y a la economia actual de lo simbglico. En los
Ultimos afios, algunos movimientos populares han logrado aumentar su eficacia
politica al hacer trascender sus demandas y articularse solidariamente con grupos
de otros paises gracias al video e Internet.

El capitalismo, con fuertes ralces étnicas, no avanza siempre eliminando a las
culturas tradicionales y locales, sino también apropiandose de ellas,
reestructurandolas, reorganizando el significado y la funcion de sus objetos,
creencias y practicas. Sus recursos preferidos son el reordenamiento de la
produccién y del consumo en el campo y en la ciudad, la expansion del turismo y
las politicas estatales de refuncionalizacion ideolégica.

Las clases dominantes desestructuran las culturas étnicas (de clase vy
nacionales) y las reorganizan en un sistema unificado de produccion simbélica.
Para lograrlo, separan la base econémica de las representaciones culturales,
quiebran la unidad (entre produccién, circulacion y consumo) de los individuos con
su comunidad. Simultdneamente recomponen los pedazos subordinandolos a una
organizacién transnacional de la cultura correlativa de la transnacionalizacion del
capital.

De esta manera se puede caracterizar la cultura como un tipo particular de
produccién cuyo fin es comprender, reproducir y transformar la estructura social, y
luchar por la hegemonia. La vinculacién de esta definicion con el estudio empirico
que hoy se estad desarrollando sirve para establecer los mecanismos por los

cuales un capital cultural se transmite a traves de aparatos y se internaliza en los
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individuos generando habitos y practicas. Mas que un marco tedrico para analizar
la cultura, lo que interesa es que éste ayude a las desigualdades y conflictos entre
sistermas culturales. Asi como no existe la cultura en general, tampoco puede
caracterizarse a la cultura popular por una esencia o0 un grupo de rasgos
intrinsecos, sino por la oposicion a la cultura dominants, ¢como producto de Ia

desigualdad y el conflicto.

Las aflrmaclones sobre la igualdad del género humano, la relatividad de
las culturas y del derecho de cada una a darse su propia forma son
inconsistantes si no las ubicarmos an las condiciones actuales de
universalizaclén a interdependencia. En el mundo contemporaneo esta
interdependancia no es una relacién de reclprocidad igualitaria, como en
sociedades arcaicas donde el intercambio de subsistencias era
controlado por principios que restablecian una y otra vez el equilibrio. La
transnaclonalizacién del capital, acompafada por la transnacionalizacién
da la cultura, impone un intercambio desigual da los bienes materiales y
simbolicos. Hasta los grupos étnicos mas remotos son obligados a
subordinar su organizacidn econdmica y cultural a los mercados
nacionalag, y estos son convertidos an satélites de las metropolis de
acuerdo con una ldgica monopadlica.

La diversidad de patrones culturales, de objetos y habitos de consumo, es
un factor de perturbacién intolerable para las necasidades de expansion
constante del sistama capitalista. Al ser absorbidas en un sistema
unificado todas las formas de produccion (manual e industrial, rural y
urbana) son reunidas, y hasta cierto punto homogeneizadas, las distintas
modalidades de produccion cultural (de la burguesia y el proletariado, del
campo y la ciudad). La homogeneizacion de las aspiraclones no implica
que se igualen los recursos. No sa elimina la distancia entre las clases ni
entre las sociedades sn el punto fundamental — la propiedad y et control
de los medios productivos -, pero se crea la ilusion de que todos pueden
disfrutar, efectiva o virtualmente, de la superioridad de la cultura
dominante. A las culturas subalternas se les impide casi todo desarrollo
autdonomo o alternativo. se reordenan su producciéon y su consumo, su
astructura social y su lenguaje, para adaptarlos al desarrollo capitalista *

La necesidad de crear esta ilusion de igualdad y participacién en las
sociedades contribuye a mantener un cierto orden en determinado

tiempo donde se suceden las cosas como si fuera lo Unico posible para

* Ibid., pp.68-69.
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obtener un desarrollo sin salirse del esquema establecido. Pero,
precisamente lo que sucede en la realidad es que hay diferencias, por
un lado debido a la propia naturaleza humana, y por otro, debido a la
gran desigualdad material de las socledades conformadas

histéricamente. Al raspecto Canclini escribe:

Una universallzacién mayor del conocimisnto, libre de todo
etnocentrismo, sdlo advendra al superarse las contradicclones vy
deslgualdades. Como sostenla Gramcl, acabar con lo que el
etnocentrismo tiene de distorsionante, “liberarse de las Ideclogias

nou

parcliales y falaces’, “no @s un punto de partida sino de llegada”; la lucha
nacesaria por la objetividad “es la misma lucha por la unificacion del
género humano. Pero alin en esa situacion utdpica, en la situacion que se
extinguirian lag desigualdades, subsistird una diversidad no contradictoria
de lenguas, costumbres, culturas.*

lLa cultura no sdlo representa a la sociedad, también cumple, dentro de las
necesidades de produccion de sentido, la funcidn de reelaborar las estructuras
sociales e imaginar nuevas. Ademas de representar las relaciones de produccion,
contribuye a reproducirlas, transformarlas e inventar otras. La cultura esta inserta
en todo hecho socioecondmico. Cualquier practica es simultdneamente acondémica
y simbdlica; a la vez que actuamos a través de ella nos la representamos
atribuyéndole un significado. Las determinaciones generales que el capitalismo
ajerce sobre la produccion artistica son medidas por la estructura del campo
musical (que es el tema que aqui se analiza) en un caso, por la estructura de los
grupos o instituciones que organizan las musicas en otro. La produccion cultural
supone los pasos del proceso productiva: la produccién, la circulaciéon y la

recepcion.

* Ibid., p.70
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3.2. Cultura dominante

Los grupos en e! poder requieran establecer formas de actuar en la sociedad. En

la practica estos medios necesitan siempre estar readaptdndose de acuerdo con

los continuos camblos y asl mantener el estado de cosas. Garcia Canclini opina al

respacto:

Los sistemas sociales, para subsistir, deben reproducir y reformular sus
condiclones de produccién. Toda formacién social reproduce la fuerza de
trabajo mediante el salario, la calificacién de esta fusrza de trabajo
mediante la educacién y, por ultimo, reproduce constantemente la
adaptacion del trabajador al orden social a través de una polltica cultural-
ideolégica que pauta su vida entera en el trabajo, la familia las
diversionas, de modo que todas sus conductas y relaciones tengan un
sentido compatible ¢on la organizacion social dominante. La reproduccion
de la adaptacion al orden demanda una “reproduccion de su sumision a la
ideclogia dominante para los obreros y una reproduccién de fa capacidad
de manejar bien la ideclogla para los agentes de (a explotacion”. Se
raquiers también de una readaptacién de los trabajadores a los cambios
de la ideologla dominante y de! sistema social, y una renovaclon -no solo
reproduccion— de |a ideclogla dominanta en funclon de las modificaciones
del slstema productivo y de los conflictos sociales.

Una politica hegemdnica integral requiere;
a) la propiedad de los medios de producclén y la capacidad de
apropiarse de |a plusvalla;
b) el control de los mecanismos necesarios para la reproduccién material
y simbdlica de la fuerza de trabajo y de las relaciones de produccion
(salario, escuela, medios de comunicacién y otras instituciones capaces
de calificar a los trabajadores y suscitar su consenso),
c) el control de los mecanismos coercitivos (ejército, policla y demas
aparatos represivos) con los cuales asegurar la propledad de los medios
de produccion y [a continuidad en ia apropiacion de la plusvalia cuando el
consenso sa debilita o se pierde.

Por otro 1ado se encuentran los mecanismos represivos que, medianta la
vigilancia, la intimidacién, o el castigo garantizan — como ultimo recurso —
8l sometimiento da las clases subalternas. Pero se trata de un ultimo
recurso. No hay clase hegemonica que puseda asegurar duranta largo
tiempo su poder econémico sblo con el poder represivo. Entra ambos
cumpls un papel clave del poder cultural:

a) impone las normas culturales-ideoldgicas que adaptan a los miembroa
de la socledad a una estructura econémica y polltica arbitraria (arbitrarla
en el sentido de que no hay razones bicldgicas, soclales ¢ “espirituales”,
derivadas de una supuesta ‘naturaleza humana" o “naturaleza de las
cosas”, que vuelvan necesaria a una estructura social determinada);

b) legitima la astructura dominante, la hace parcibir como la forma
“natural” de organizacién social y ancubre por lo tanto su arbitrariedad;
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c) oculta también la viclencia que Implica toda adaptacién del individuo a
una estructura en cuya construcclion no Intervino y hace sentr la
imposicion de esta estructura como la socializacion o adecuacion
necesaria de cada uno para vivir en sociedad (y no an una sociedad
predstsrminada).®

El sistema educativo entrega a algunos y niega a otros — segun su posicién
socioeconémica ~ los recursos para apropiarse del capital cultural, la estructura de
la ensefianza reproduce la estructura previa de distribucion de ese capital entre lag
clases.

Los aparatos culturales son las instituciones que administran, transmiten y
renuevan el capital cultural. En el capitalismo, éstos son principalmente la familia,
y la escuela, pero tambien los medios de comunicacién, las formas de
organizacion del espacio y el tiempo, todas las instituciones materiales a través de
las cuales circula el sentido hegemonico.

La cultura burguesa no es enteramente arbitraria, sino consecuencia de un
desenvolvimiento particular histérico de las fuerzas productivas y las relaciones
sociales. En el continente se fue conformando un capital cultural heterogeneo,
resultado de la confluencia de varios aportes y la combinacién e interpretacion
entre estos capitales culturales ha ido conformando nuestra cultura.

Es preciso recordar que mientras la clase burguesa se ramifica y se
astablece en todos los paises capitalistas del mundo, conservando los elemantos
basicos de su cultura, las clases dominadas en general, y las proletarias en
particular, no nacen de un tronco comun, y es en la paricularidad de sus

percepciones donde se encuentra la unicidad de las culturas nacionales.

* bid., pp.78-79.
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En paises multitnicos como los Estados Unidos (lugar donde nacié el
blues) la construccién de la hegemonia, ademas de basarse en la division de
clases, se asienta en el manejo de la fragmentacion cultural y en la produccion de
otras divisiones: entre lo econdmico y lo simbdlico, entre la produccion, la
circulacién y el consumo, y entre los individuos y su marco comunitario inmediato.

Asl, la organizacién del espacio, el cambio de contexto y significacion de los
objetos populares, es un recurso indispensable para que los sectores

hegemonicas establezcan su hagemonia.
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3.3. Cultura popular

Lo popular, Io marginal, la contracultura se pueden enmarcar dentro de los grupos
subalternos de la sociedad; pero que a su vez éstos tienen una produccion propia
que establece relaciones con los demas grupos sociales con los que se puede
identificar o no. Del resultado de esta relacién es como adquiere su posible o
posibles connotaciones y se desenvuelve para la creacién de sus nuevas
producciones. Tal es el caso del blues, el cual ha podido identificarse entre grupos

de una sociedad y de grupos sociales en diferentes paises.

Las culturas populares (mas que la cultura popular) se configuran por un
proceso de apropiacion desigual de (os bienes econdmicos y culturales
da una naciéon o etnia por parte da sus sectoras subalternos, y por |a
comprension reproduccidn y transformacion, renalh simbdlica, de Ias
condiclonas generales y proplas de trabajo y de vida.

La cuestion decisiva es entender a las culturas populares en conexion con los
conflictos entre las clases sociales, con las condiciones de explotacion en que
esos sectores producen y consumen.

Las manifestaciones populares subsisten y crecen porque cumplen
funciones en la reproduccidn social y la division del trabajo necesarias para la
expansidon del capitalismo. La expansién del mercado capitalista, su
reorganizacion monopdlica y transnacional tiende, en parte, a Integrar a todos los
paises, a todas las regiones de cada pais, en un sistema homogéneo; impone un
sistema centralizado en sus creencias y representaciones por la iconografia de los

medios masivos: el mercado cede lugar al supermarcado, la flesta, al espectaculo

¢ Ibid., p.90.
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comercial. Asl tienen lugar las interacciones acondmicas e ideolégicas entre
campo y ciudad, de esta forma, el desarrollo capitalista redefine las identidades al

combinar formas diversas de produccién y representacion.

En la medida gue los sectores populares luchen por el control aconomico
y cultural de su produccién y de todas las instancias en que puede ser
refunclonalizada y resiginifcada; en la medida en que las clases
populares, rurales y urbanas, desempefien este papel protagénico se Ira
teniendo una cultura popular: una cultura que surja democraticamente de
la reconstruccion critica de la expariencia vivida.”

Vivimos dentro de un sistema productivo que se enfoca en lo urbano mas
que nada, que sustituye la oposicion entre campo y ciudad por un reordenamiento
econémico, politico y cultural homogeneizado. Sin embargo, la expansion
capitalista supraurbana, junto con su necesidad de estandarizar la produccién y el
consumo, encuentran limites en la configuracién especifica de cada cultura, asi
como el interés del propio sistema de mantener formas de organizacién social y
reprasentacién; asi, la cultura dominante preserva aspectos “arcaicos”
refuncionalizandolos y recontextualizandolo. El ascenso socioeconomico y cultural
de las clases populares y sus exigencias de participacion en el consumo
"moderno” convergen, en un sentido, con esa necesidad de avance del mercado.

La respuesta de los grupos hegemonicos es la de absorber las culturas
populares, integrartas, resemantizar sus mensajes y refuncionalizar sus objetivos.
Como se ha visto, en las tiendas urbanas de discos, en los museos, en la
publicidad y el turismo, las representaciones y practicas subalternas son

estructuradas para volverlas compatibles, para que incluso contribuyan al

7 Ibid., pp.179-180.
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desarrollo del sistema hegemoénico, de este modo se internaliza la cultura

dominante en los habitos populares.

Regresando a nuestro tema de estudio, asi s como el blues, rock o jazz

han establecido y establecen sus relaciones en los ambitos sociales a los que

llegan. En estos aparecié una lucha directa entre el sistema homogeniezador

consumista establecido y la postura participativa y de fuerte identificaciéon que

busca e| surgimiento de la expresién artistica; aun asl esta postura termind

integrandose en el esquema social en un momento dado.

Lo popular, por lo tanto, no puede designar un conjunto de objetos
(artesania, musica, danza, pintura), sino una posicién y una accién. No se
puede fijar en un tipo particular de productos o mensajes, porque el
sentido de unos y otros es constantemente alterado por los conflictos
sociales. Ningun objeto tisne garantizado eternamente su caracter
popular porque haya sido producido por el pueblo ¢ éste lo consuma con
avidez; el sentido y el valor popularas se van conquistando en las
relaciones sociales. Es el uso y no el origen, la posicién y la capacidad de
suscitar actos y representaciones populares, lo que confiere esa
identidad *

En la medida en que el arte popular experimente la celebracién con sus publicos

tendra la capacidad de volver a replantear su posicion ante la lucha cotidiana de

permanecer y raproducirse o0 su no permanencia y morir.

El futuro de las culturas populares depende de que sus productores
participen, critiquen y se organicen, que redefinan su produccién y su
manera de vincularse con el mercado y con los consumidores; pero
también se pracisa que se vaya formando un nuevo publico, otra manaera
de gustar y psnsar (a cultura qua concuerds con una mayor creatividad a
identificacién entre el productor y su puablico. Se necesita una
modificacion sistematica de los madios de produccion, circulaclon y
consumo cultural. Se deben reorganizar las instituciones de una manera
continua en la promocléon y difusidn artistica y artesanal, construir ofra
historla del arte y otra teorla de la cultura, otras escuealas y otros medios
de comunicacion a fin de gue los procasos culturales que se encierran en
las vitrinas dal Arts se reublquan an |a telarafa da los hechos y mensajes

Y Ibid,, p.225.
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CAPITULO 4
EL MOVIMIENTO DE ROCK EN MEXICO



4. El movimiento de rock en México

Cuando canto el blues, cuando realmente

canto el bluas, canto lo que siento.

Quiza algunos tangan ganas de reir, quiza

no hable muy bien y no me entlendan. Pero
cuando canto el blues, cuando canto blues,
viene dal corazon de aqui dentro del alma. Y,

si cantas lo que sientes de verdad, sale todo.
No es sdlo lo gus estés diciendo, sale a
borbotones de ti. E! sudor ta resbala por la cara.

Muddy Waters

4.1. Caracteristicas de su desarrollo

A principios de la década de 1950 naci6 el rock, un medio de expresidn por
excelencia de los jovenes y de los ya no tan jévenes en la actualidad; aunque
primero se dio en los Estados Unidos, hoy en dia se escucha en casi todo el
mundo. Los negros que emigraron de los campos a las grandes ciudades, menos
oprimidos ya en la sociedad estadounidense del siglo XX, le afadieron ritmo,
nueva energia (con amplificadores y guitarras eléctricas), al viejo blues y lo
llamaron “blues con ritmo”, rhythm and biuss. Al mismo tiempo, los jovenes
blancos rurales y urbanos asimilaron el blues dandcle mas ritmo a su propia
musica folcklorica y de esta manera constituyeron una masica tamblén mas
accesible y comercial para los fines de empresarios y productores. El jazz, por su
parte, ensefié a los rocanroleros las maravillas de la improvisacién (desarrollada
también a partir de las voces e interpretaciones del blues) en las presentaciones
“en vivo” (frente al publico). Por ultimo el contexto politico econémico y social de

esa década acabé de definir la identidad de lo que el periodista Allan Freed (1954)
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bautizd como rock and roll, ritmo y placer. En esa época el poderio bélico y la
abundancia econdmica de Estados Unidos estaban en su apogeo; sin embargo,
fue también cuando predominé la maxima rigidez conservadora y anticomunista.

El maese José Agustin sefiala al respecto:

Este sistema manipulador por naturaleza, quiso parar esta expresividad,
primero margind al blues y tratd de adaptar al rythm and blues para qua
los cantaran los anodinos (falta de dolor) cantantes blancos. Sln embargo
los chavos blancos asimilaban con rapidez el espiritu de los negros y la
mediatizacion ya no fue posible al menos para que esta musica
trascendiera fronteras adquirlendo las particularidades de los paises
donde entraba la musica del diablo. Fendmenos de alta energla,
verdaderos detonadores como Chuck Berry, Little Richard (Ricardito), Jos
Turnar, Bo'Diddle, Fats Domino, Elvis Presley (el del principlo), Carl
Perking, Bill Hallay o Jerry Lee Lewis significaban una revolucién cultural
indetenible. Se dijo entonces gue el rock era disolvente, comunista,
inmoral, que desquiciaba las mentes de los jovenes y los conducla a la
degradacion, a las bajas pasionaes y al desenfrene. Nada de esto detuvo
al rock, el sistema decidi¢ axplotarlo como al gran negocio que ara y que
continia siendo, y surgid la compleja y contradictoria gran industrla del
rock. Muchos creyeron que este nuavo fanémeno social sélo era parte de
la cultura estadounidense, pero muy pronto s$@ vio qua en otros palses
habla condiciones semejantes (la de la pobreza por todo el mundo). Casl
al mismo tiempo el rock se extendid a Inglaterra, Canada y México
(después esta extensidn se ha venido dando en casi todo el orbe), sin
duda por nuestra vecindad con Gringolandia.’

El rock hecho en México surge (1956) bajo circunstancias especiales: |a
primera es geografica, ya que somos vecinos de los Estados Unidos por lo mismo
fue muy facil que esta musica se exportara junto con la expansion econdmica,
politica, social y cultural; debido a esto, el rock no fue muy bien visto y la sociedad
olvidd que este género musical era producto de una lucha que ha librado y sigue
librando el pueblo negro al interior del mismo Estados Unidos.

La segunda, es que al ser precisamente un producto vendible, las empresas
grabadoras de la época (RCA Victor, Columbia, Orfedn y Peerles que también son

gringas) se encargaron de distribuirlo en el pals, pero lo hicieron a imagen del
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creciente desarrollo capitalista de los Estados Unidos, de esta manera, el mayor
porcentaje de lo que llegd a nuestro pals es lo que mas se asemeja al American
way of life sobre todo esas baladitas sin sentido alguno pero, que cargadas de un
aparato publicitario rinde grandes gananclas (lo podemos ver en la fabricacion de
artistas por los consorcios telavisivos).

Un tercer aspecto, tampoco favorable por cierto, as que al recibir toda esta
proyeccion del pais mas grueso (poderoso) del mundo, se comienza a producir en
México a imagen y semejanza de los primos del norte; de esta manera los
empresarios nacionales se encargaron de buscar solamente grandes ventas y
comerciar con la musica como parte de toda esta gran estructura econdémica,
ajustando la superestructura politica, social y cultural que mantiene al sistena.

Ei cuarto punto es que a pesar de esta muralla impasable y de
dependencia, hay productos o creaciones que se han hecho siempre contra
corriente los cuales han ido conformando un movimiento rockero que casi vive en
la clandestinidad aunado a que desde su surgimiento ha carecido de bases por su
propio desarrollo puramente comercial y también debido al mismo subdesarrollo
econémico dependiente del pals dentro del capitalismo global actual.

El caracter capitalista de la economia y la sociedad latinoamericanas, se da,
no sélo desde su cuna, sino desde su concepciéon misma. Nuestros paises se
formaron como tales dentro de una situaciéon de dependencia y, por lo tanto,

dentro del proceso de expansion mundial del capitalismo.

' Jose Agustin. Contra la corriente, pp.74-75.
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Los primeros grupos mexicanos de rock tenian como caracteristica general
el apropiarse de las rolas (canciones) de moda en los Estados Unidos para llevar a
cabo sus traducciones, a la vez que copiar hasta en los menores detailes las
versiones originales, En este primer periodo del rock mexicano los conjuntos no
supieron ampliar su lenguaje, se dedicaron simplemente a fusilar (copiar) las
mismas canciones en inglés al espariol; cabe sefialar que, aunque en mucho
menor escala también hubo rolas producidas por los propios conjuntos, como
serla el caso de Locos del ritmo, quienes fueron los mas aplicados; para 1965 mas
de cien agrupaciones grabaron discos (el musico y escritor Federico Arana sefala

a 120 diferentes en un lapso de siete afios).

Hasta 1954, la parte mas significativa y vigorosa del rock and roll
astadounidense, es dacir, el blues urbano, habla estado gestandose entra
los negros. Fue un proceso largo y penoso. pero nada espectacular en él
debido a que los “animales escénicos” destinados a lanzarlo en grande
habrian de ser, ademas de cachondos y gallardos, blancos. Ya lo decla
Sam Phillips, duefio de la primera casa que grabo a Elvis Presley: "Si
pudiera encontrar un blanco que tuviera el sonido y la sensibllidad de los
negros ganaria un millén de délares”. En México no pod(a pedirse tanto.
Bastaba con el surgimiento de jévenes de apariencia estudiantil (sl no
guapitos, al menos no muy chanaques), madio canturriantes y decididos
a romper con el prejucio burgués respecto a la indecencia y el Impudor
inherentas a la vida de la farandula (prejuicio que, a la generacion
anterior, o sea la de los rumberos, le habia resultado un hueso duro de
roer) para asl conseguir la olla de oro. {...] Sl algo pudiera definir a los
pioneros del rock nacional, la falta de instruccion y talento musical
unificaria a todos *

Nuestro rock nacié marcado directamente por las comparifas gringas con un
esquema bien delineado y magquillado de artistas. En la propia tierra de la
hamburguesa y del hot dog (como dirfa el Buen Alex Lora) haclan lo imposible

para que los glleritos no escucharan de donde venia su propia musica (el blues) y

* Federico Arana. Guaraches de ante azul, p.89.
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menos aun s| estaba hecha por un sector social que no perteneciera a las buenas
costumbres blancas. Asi que tampoco en la tierra de las mil transas (México)
como tambien dijera el celebre Parménides Garcla Saldafa, se iba a permitir que
nuestra educada y progresista clase media escuchara tales gritos de libertad,
sengualidad y desahogo, lo que perjudico los primeros intentos de hacer cosas
mas originales y obviamente retardé escuchar la musica de blues, lo cual ha
dejado una secuela dafiina que aln no ha podido superarse.

Sin embargo, a pesar de todas estas adversidades, desde su inicio se fue

gestando nuestro propio rock. El Naftalino Federico Arana comenta:

Al ocurrir, los finales de los sesenta, el primer renaclmiento del rock and
roll, ampezd a reivindlcarse indiscriminadamente del surgido an México
quince afios antes ®

Ya en la década de 1970, algunos grupos comenzaron a trabajar en rolas
(canciones) propias, y en esta ocasion ya lo hicieron en inglés. A pesar de esto, el
asunto era lo mismo, Unicamente el proceso era inverso: ahora la musica se
desencadenaba de los moldes gringos e ingleses, pero no se ubicaba
lingulsticamante en el pais. Asi empezaron a integrarse bandas, todas ellas
preocupadas por entrar en el mercado internacional antes que consolidarse en el
terreno nacional. Al terminar 1973 se registraron mas de 80 discos e incluso
algunos grupos y musicos se lanzaron al otro lado (E. U) y hasta Europa para
probar fortuna, pero el resultado fue un completo fracaso.

También tuvimos nuestro propio gran festival que convocd ciertamente a un

grueso contingente de jovenes deseosos de convivir en paz y escuchar el rock. El
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festival de Avandaro Valle de Bravo (Estado de Mexico), en septiembre de 1971,
fue un rotundo éxito precisamente en el sentido de convocar a los chavos para
reventarse (divertirse) en un sentido de participacion comunitaria. Pero también
fue un foco rojo para el gobierno ya que pudo ver la capacidad que tenfa la raza
(los jévenes) para organizarse con un fin determinado, lo que provocé el cierre de
las puertas al rock y sobre todo a lo que se empezaba a produclr con un caracter
mas apegado a la problematica social y vida cotidiana del pals. Victor Roura

escribe del festival:

Paro llegd el festival da Avandaro. Y luego de ssa noche en qus,
ciertamente, los J6venes (se dice que se llegaron a reunir S00 000
personas) vivieron otro México, el rock volvid a guardar silencio. Sus
musicos y tamblén sus seguldores de coraza volvieron a enfrentarse con
las autoridades. Por su aparlencla. Poco a poco, los espacios ganados sn
los medios de comunicacion fueron cerrandose. Fus entonces cuando los
rocanroleros concibieron sus proplos métodos de convivancia, sus muy
particulares habitats: los hoyos fonquis; es decir, bodegas, cines
abandonados, canchas de frontén. Luago de Avandaro hasta los fines de
1970, el segundo periodo rocanrolero mexicano termina.*

La década de 1980 hasta la fecha marca el tercer pericdo del rock
mexicano, el cual se ha ido conformando bajo malas condiciones y con
deficiencias da origen. El rock ha avanzado por un camino donde todavia no se ve
claro, pero este género musical ya se puede consolidar, ahora sl, en un proyecto
de acuerdo con la realidad del pais, donde sus mismos productores deciden los
modos tanto de interpretar, producir y difundir su material con mayor creatividad
hacia una Identificacion con el publico, en una dinamica constante y de

reorganizacion.

] .
Ihid., p.90.
* Victor Roura, Apuntes de rock (por las calles del mundo), p.27.
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Ahora es claro que el rock en México puede ser una buena fuerza para
despejar ciertas 4reas de la mente, sobre todo en estas épocas de derechizacion y
privatizacion parecen querer hacer perder lo poco ganado en conciencia y cultura.
Aln asl, en todo este tiempo no se ha tenido un verdadero rock nacional. El rock,
como se ha podido ver, es un producto cuitural, donde se han resuelto problemas
mentales atavicos y subdesarrollados en buena proporciéon. Desde finales de los
ochenta y hasta la fecha, el rock mexicano sigue afrontando condiciones dificiles y
represionas sin |imite aunque (es una realidad indiscutible), sin prisa pero con

calma, continua ganando espacios e influenciando la vida cultural mexicana.
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4.2. El entorno socioecondmico

Como hemos visto en el capitulo 1, el arte (en este caso la musica) no escapa a
sugs momentos histdricos; por el contrario, hace medelos de su realidad,
enmarcados por el ambiente socicecondémico; el arte surte de todo lo necesario
para llevar a cabo su funcién de reflejar los diferentes momentos haciéndolos ver
como parte del entorno en un continuo flujo de creatividad y, por lo general,
promoviendo nuevas maneras de entendimiento.

Entre 1945 y 1950, en varios paises de Europa oriental se establecieron
regimenes gque emprendieron la construccidn del socialismo, basados en la
influencia adquirida por los comunistas en la lucha contra los ocupantes alemanes
y en el apoyo que les prestaba el ejercito soviético. En China triunfd la revolucion
encabezada por el partido comunista de ese pals y en 1959 la Revolucion
Cubana, tomé el mismo rumbo. Durante varios aflos, estos regimenes lograron
importantes avances, superando graves dificultades y aplicando medidas
dictatoriales, pero mas tarde se estancaron y sufrieron un proceso de decadencia.

En la mayor parte del mundo se mantuvo la libre empresa, limitada en los
paises de alto desarrollo industrial por el “estado de bienestar” que, entre otras
prestaciones sociales, amplié considerablemente la educacién y los servicios de
salud respondiendo a demandas populares y con el fin de evitar el desarrollo de
nuevas exigencias revolucionarias. También en muchos paises de menor
desarrollo (como el nuestro) se tomaron medidas del mismo tipo. Pero desde

mediados de la década de 1970 retrocedid ese sistema.



Asimismo, la mayoria de las colonias, primero en Asia y después en Africa,
obtuvieron su independencia y constituyeron el bloque de los “no alienados”, e!
cual desempend un papel moderador en el conflicto de las dos grandes potencias
(Estados Unidos y Rusia).

A su vez los paises de América Latina intensificaron al proceso de
industrializacién iniciado en los afios anteriores y trataron de fortalecer su
independencia y economia. En la mayoria de las naciones de América Central y
del Sur predominaron dictaduras militares, apoyadas generalmente por los
Estados Unidos, gque reprimian violentamente a los movirmnientos populares
tachandolos de “comunistas’.

En México, para 1958 (el presidente era Adolfo Lépez Mateos 1958 a
1964), se produjeron importantes movimientos de trabajadores en busca de
mejoras salariales, peticién que pronto paso a la exigencia de democracia sindical,
logrando imponer temporalmente las directivas sindicales de su decision. En el
mismo aflo, fuertes sectores campesinos del noroesta, occidente y centro del pals
exigieron la continuacion del reparto de tierras, madiante invasiones de haciendas
y otras formas de lucha. Por su parte, el rock and roll comenzaba hacer furor y
despegaba para aterrizar por todo el mundo.

Diez afios mas tarde (1968), la Republica Mexicana se vio sacudida por un
movimiento estudiantil que expresaba sobre el todo sl descontento de las capas
medias de la poblacién. El gobierno del presidente Gustavo Diaz Ordaz (1964 a
1970) lo reprimid viclentamente, terminando con la aparente armonia social que
regia hasta el momento. Movimientos estudiantiles en gran parte de los palses

buscaban ser escuchados en sus demandas de un mundo mas justo. “Paz y amor”
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ara también parte del lema de apertura de los jébvenes hacia una mayor libertad.
En estos afios su_rgleron tal vez el mayor nimero de grupos que influyeron en el
mundo del rock y se redescubri6 a los pilares del blues o sea a los musicos negros
de los Estados Unidos que le habian dado vida al primer rock and rall,

El licenclado Luls Echeverria Alvarez, quién asumié la presidencia el
primero de diciembre de 1970, se distancié de la politica de su antecesor y tratéd
de cerrar la brecha abierta por el conflicto del 1968. La base social del Estado y de
su partido, el PRI, se fue erosionando debido al deterioro y 1a corrupcién de las
organizaciones obreras y campesinas. Las capas medias, que se habian
desarrollado vigorosamente, veian disminuidas sus posibilidades de superacion y
el empresariado exigia mayor libertad de accidén. Pero entonces tuvo lugar el gran
festival de Avandaro (1971) y se le dio portazo a lo que parecia ser un movimiento
de rock nacional.

Despues, toma posesion de la presidencia el licenciado José Lopez Portillo
(1978), su gobierno terminé en medio de una grave crisis, con la devaluacién de la
moneda nacional y la nacionalizacion de la banca, dando lugar a la agudizacién
del conflicto con los empresarios y la exigencia de éstos de modificar a fondo la
politica econdmica. Los empresarios fabricaban artistas y jalaban a los musicos
dandoles chamba (hueso o trabajo) siempre y cuando dejaran su creatividad en
casa. En los hoyos subsistian los mas aferrados en realizar un movimiento mas
neto (verdadero) del rock.

La economla mexicana estaba relacionada mas que nunca con la mundial.
El auge de la produccién y del intercambio internacionales durante las tres

décadas posteriores a la Segunda Guerra Mundial ayudé al desarrollo de la
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industria y del comercio en México, frenado en algunos momentos por la crisis en
los pafses avanzados. Aunque los trabajadores no disfrutaban de un elevado nivel
de vida, al disponer de servicios de salud y de perspectivas de superacion para
sus hijos sentian que sus condiciones eran mejores de las que habian tenido en el
campo. El conjunto de estos factores facilité la sumision pacifica de gran parte de
las organizaciones obreras al gobierno, sin que este dejara de emplear la violencia
para imponer su autoridad. Nunca se permitié traer en su momento a los rockeros
ingleses, gringos o europeos sobresalientes y por lo tanto se impidié que los
mUsicos nacionales se foguearan como debla ser.

La television se desarrolld desde la década de 1950, en su rmayor parte
como actividad comercial de escaso nivel cultural, pero los materiales didacticos y
culturales elaborados por la Universidad Nacional y el Instituto Politécnico fueron y
siguen siendo de alta calidad. Por situaciones raras de nuestro “surrealismo” en
varios afios se pudo invitar a los maximos bluseros de la época urbana de
Chicago, lo cual fue una lastima porque todo el esfuerzo se quedd en
presentaciones muy festivas, todo en buena onda pero sin mayores
consecuencias.

La iniciativa privada, sobre todo la propietaria de capitales fuertes, fue la
mas beneficiada con las acciones estatales y la calma social lograda por las
autoridades y las organizaciones ligadas a ellas. As{, los inversionistas
extranjeros, sobre todo los de Estados Unidos, han venido ocupando espacios
crecientes, a veces en asociacion con propletarios nacionales. El empresario,

nacional y extranjero, no formaba parte del aparato gubernamental pero ejercia
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¢creciente influencia en éste; en la actualidad ellos ya son parte del gobierno y por
supuesto del enclave global mundial.

A partir de la llegada del licenciado Miguel de la Madrid Hurtado a la
presidencia de la Republica (1982), México entr6 en otro rdpido proceso de
cambios profundos. A la evolucién Interna se sumé la aplicacion de los conceptos
sostenidos e impuestos por los Estados Unidos, los paises de alto desarrollo y los
organismos financieros como el Fondo Monetario Internacional (FMI) y el Banco
Mundial, reduciendo el papel del Estado en la economia y abriendo ésta al
mercado mundial. La vida politica sufrié importantes alteraciones, en medio de
fuertes problemas y crisis.

Con el periodo presidencial de Carlos Salinas de Gortari (1988 a 1994) se
intensificé la politica emprendida por su antecesor y complementd con otras
medidas de la misma orientacion como el Tratado de Libre Comercio (TLC) y la
modificaciéon del articulo 27 Constitucional, de la Constitucion de los Estados
Unidos Mexicanos donde log campesinos pudieron vender sus tierras. En este
desolado panorama nacional las superempresas trajeron ahora sl a las bandas
que brillan en un medio supercontrolado y con precios inflados.

Pero el aparente éxito de la politica econdmica se vino abajo a finales de
1994. La corrupcion se desarrollé en forma extraordinaria en el proceso de las
privatizaciones y en muchas empresas estatales o privadas. Al mismo tiempo, los
sectores de ingresos medios y bajos sufrieron un grave deterioro en sus niveles de
vida. Distintos criticos sefalaron los peligros que corria la economia al estar
sobrevaluado el peso y, con ello, incrementarse las importaciones sobre las

exportaciones. También insistian en las consecuencias que produciria la reduccidn
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del mercado interno causada por la alta deuda publica. En ese afio se afiadio a los
problemas sefialados la intranquilidad politica causada por el asesinato del
candidato del Partido Revolucionario Institucional (PRI) a la presidencia de la
Republica, seguido a los pocos meses por el del Secretario general del mismo
partido, lo que provocé la salida de capitales y a una violenta devaluacion del
peso. Entonces fueron ocupadas varias ciudades de Chiapas por el Ejercito
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) el 1° de enero de 1994, exigiendo el
respeto a las comunidades Indigenas y mejoria de las condiciones de vida de
éstas, y planteando el establecimiento de un gobierno nacional sujeto al mandato
popular. El ejército recuperd rapidamente las ciudades ocupadas por el EZLN, se
suspendieron hostilidades y dieron inicio prolongadas negociaciones, sin llegar a
un acuerdo definitivo.

Con los siguientes presidentes, Ernesto Zedillo Ponce de Ledn y Vicente
Fox Quezada, México presenta el cuadro de un pueblo en lucha por su
superacién, en el marco de una situacién nacional y mundial cambiante y confusa.
Algunos sectores consideran que el rumbo emprendido en los dltimos quince afios
conducird a un mayor bienestar nacional: privatizacion de la economia,
disminucién de la proteccion proporcionada por el Estado a los sectores
sconomicamente débiles, libertad de empresa e incorporacion irrestricta al
mercado mundial. Otros, en cambio, opinan que la orientacion seguida significa
subordinar la Nacion a fuerzas internacionales y a un peguefio grupo de grandes
empresarios (a cuyos intereses obedeceria el gobierno) y consideran conveniente
crear condiciones que promuevan el desarrollo de la iniciativa popular en todos los

aspectos de la vida. Para ello, propugnan sustituir la orientacion actual y plantean
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4.3. La satanizacién soclal del rock

Dicen que lo que empieza mal, mal acaba, y en verdad todavia en el corto plazo
no se puede decir que nuestro rock adquirird su caracter y que tomard posicion en
cuanto al lugar histdrico que le corresponde en la cultura popular del pais. Y es
que siempre se ha visto maniatado de pies y cabeza: desde su comienzo se le ha
manipualdo con fines expresamente comerciales y cuando ha tomado posicion
como parte del desarrollo de una cultura alterna a la hegemonica es cuando los
grupos dominantes se ponen en alerta cerrandole |las pocas opciones que ha

experimentado en el transcurso de poco mas de 40 arios. Sergio Monsalvo dice:

Los primeros adversarios del rock describieron la esencia de esta musica
con precision. En 1956, Asa E. (Ace) Carter, lider autceregido del
Consejo de Ciudadanos del Norte de Alabama, apeld a los preocupados
blancos para que aplastaran al rock, porque es al “ritmo pesado basico de
los negros. Conmueve lo mds vil en el hombra, saca a reluclr el
animalismo y la vulgaridad”. El sefior Carter tuvo razén en todo ello y esta
complatamente de acuerdo con los paladines del rock; sélo se aparta de
ellos en su valoracion moral de la forma. El rock significa, an primera y
ultima instancia y para slempre, el regreso a lo primitivo. Cuando los
blancos de los Estados Unidos buscaron su musica popular en el rhytm
and blues negro, abrazaron “el animalismo y la vulgaridad” como virtudes.
Y lo hicieron de modo voluntarioso y salectivo.

Los primaros rocanroleros pobres blancos y sus respetables criticos
compartian el mismo mito acerca de la musica negra. En 1958, el Music
Journal condend el rock como “esta regresion a los ritmos de la selva”
que incitaba a los jdvenes a “orgias de sexo y violencla (tal como lo
provocd su modalo en los salvajes mismos)”. Los adolescentes “lo utilizan
como pratexto para olvidarse de toda inhibicion y pasar por alto por
completa las convenciones de la decencia”. Ningun autentico roquero
objetaria esta afirmacion.

En conjunto, todo esto hace que el rock sea inenarrablemente vulgar para
el gusto clasico. Y el rock ante todo es intencionalments vulgar.®

Desde un principio, en México se reprimid al rock en una proporcion mucho mayor

que en los Estados Unidos. Casi toda la sociedad — industriales, comerciantes,
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profesionistas, intelectuales, comunicadores, obreros, campesinos, disidentes, y
con especial safia, las autoridades ~ se manifestd, de una manera u otra, en
contra del rock; se satanizo a los rocanroleros, se clausuraron los cafés cantantes,
se hicieron razzias (oparativos policiacos) cotidianas an sitios de reuniones de
chavos, se obstaculizaron los conciertos, y después se encarcelé y rapd a los
jovenes que olan rock. Esta incomprension monumental solo ahondd la brecha
generacional, abismo que con el tiempo condujo a la expresion mas profunda de
los jovenes mexicanos: primero a través de la literatura, el cine y el teatro, y
después con el movimiento estudiantil del 1968, cuyos efectos, afios después,

resultarian de gran fuerza. En Huaraches de ante azul Federico Arana anota:

Lo importante es dejar constancia abierta de la persecucion hacia 10s
rocanrolaros. Persecucidn que paradéjicamente. resulta mas intensa de
lo que podian intuir y sospechar los cantantes subversivos de la protesta
convencional. En el pais, mientras a los rocanroleros se les azuzo,
calumnid y acorralé como a perros salvajes, a los cantantes de protesta
los ha promovido el gobierno, sensible a la naturaleza real de sus
demandas, por medio de una serie de instituciones publicas. Aunque
ultimamente han cambliado los vientos, es necesario sefialar que el rock
and roll fue atacado indistintamente por gente de derecha y de izquierda.
Un diputado astadounidense sefald al rock como “un complot comunista
destinado a minar la confianza de los jovenes an la moral, las buenas
costumbres y el astilo de vida americang”®

Existen bastantes ejemplos en toda la Repulblica de cémo siempre se le han
puesto obstaculos al rock en su camino: apafiando (jodiendo) a la banda, negando
permisos para conciertos o clausurando lugares; los empresarios de las disqueras
imponiendo lo que se debe grabar, las televisoras privadas permitlendo por un
lado unicamente los esquemas de aspecto prefabricados para la venta y las

televisoras oficiales jugando un papel politico para exclusivamente llevar “cultura”

* Serpio Monsalvo (compilador). Corrientes de lo alterno, pp.154-155.
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y esparcimiento al grueso de la gente; conciertos donde nunca se invita a las
bandas nacionales, asl como festivales culturales en los estados donde solo
tienen acceso la gente del centro para mantener un estatus sin cuestionamientos
de las verdaderas necesidades artisticas regionales. Otro ejemplo lo cita el
maestro Arana:

En 1980, un pariodista del diario El Pais sostenia que “...el rock, en
alguna medida, estd estrachaments vinculado con el mundo de la
delincuencia y la llegalidad. Pese a haberse convertido en uno de los
negoclos mas saneados de la segunda mitad del siglo XX, por su origen,
sus connotaciones de rebeldia, le vinculan con ese submundo en el que
la diferencia entre lo iegal y lo ilegal depende de la capacidad de
hipocresia de quién io habita”.

Con el tiempo, el rock ha demostrado qua no es una moda del consumo
chatarra y efimero (aun cuando se le haya utilizado para tales funciones) sino una
manifestacién expresiva del mejor nivel que, ademas borr¢ la frontera, o establecio
un puente, entre la “alta cultura” y la “cultura popular” tanto que ya existen en los
conservatorios de musica areas de especializacion referentes a este geénero,
también como conciertos donde se fusionan los sonidos orquestales con bandas
pesadas electrificadas. El rock generé nuevas maneras de bailar, hablar, vestir,
celebrar, gozar, llorar, protestar, comunicarse, convivir, de comportarse y de
pensar; de hecho, sin que nadie llegara a imaginarlo, se volvié nucleo de una
concepcién del mundo contracultural de finales de la década de 1960. Al mismo
tiempo, constituy6é una veta riquisima de la industria y del comercio del disco. La
manifestacién del rock se amplio tanto que pudo ser simultdneamente, artistico,

liberador, popular, fascistoide y un medio de manipulacion. Asl, el blues con sus

¢ Fedrico Arana. Op. cit., p.164.
7 [bid., p.169.
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Conclusiones

Se puede declr que el nacimiento del blues comienza casi inmediatamente
después del descubrimiento de América en 1492; y ocurre con uno de los mas
lamentables traslados forzados de personas (esclavos) que se tenga conocimiento
en la historia humana; lo mas triste es que ello tuvo lugar para satisfacer el
complejo de superioridad de una raza sobre otra.

Mientras los europeos colonizaban América, escaseaba la mano de obra.
Los terratenientes blancos necesitaban un gran nimero de trabajadores para
producir tabaco, arroz, azucar, algodén y otros cultivos, y superaron sus
problemas comprando esclavos. Estos esclavos eran hombres, mujeres y nifios de
la costa oeste africana, raptados de sus hogares y llevados a América en barcos
donde eran encadenados y hacinados en las bodegas; alll padecian por la falta de
agua y alimentos, enfermando en el mejor de los casos.

De los 40 millones de esclavos que fueron raptados de esta manera, solo
15 millones llegaron a América. Alif eran comprados y vendidos y obligados a
trabajar y a vivir en condiciones de miseria. Los castigos eran horribles y los
colonos hacian todo lo posible para que no quedara nada de su cultura incluyendo
el tocar su propia musica africana.

Sin embargo, y para fortuna nuestra, estos intentos resultaron vanos, en
cambio se produjo el renacimiento de un pueblo, con una fuerte identificacion
creadora. Este obtuvo la fuerza necesaria para luchar contra una sociedad
sumamente cerrada y racista; primero como parte de la colonia inglesa y después

(y de una manera muy aguda) en un pals independiente que los excluyo. Aunque
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desde un principio Estados Unidos se haya mostrado ante el mundo como paladin
de la democracia, en su interior ha resultado ser todo lo contrario con el pueblo
negro y las diferentes minorias del pals (primero fue la esclavitud y después la
segregacion); esto se ha mantenido hasta el presente; primero de una manera
tajante y después en ciertos niveles de oportunidades sociales. Todo ello comenzé
a crecer en el nuevo pals independiente en el camino hacia la obtencion de mayor
poder que se fue forjando en el siglo XIX y después con su participacion en las
dos guerras del siglo XX.

Un elemento muy importante que aflora en el presente estudio es la gran
identidad formada entre la gente de color en el transcurso del tiempo: ello cred
lazos firmes para conformar una cultura alterna a la hegeménica en la lucha por
sus derechos y reconocimiento social en un pals que tamblén es de ellos.
Ademas, en este medio adverso han logrado permanecer aportando al mundo una
musica que mantiene la esencia de su cultura.

Como se pudo ver en los capitulos anteriores, el blues es la masica nacida
en los Estados Unidos y (paradégjicamente) ejecutada por los negros que provocd
la revolucién musical de mayor importancia en el mundo durante el siglo XX hasta
nuestros dias; fue adoptada por diversos paises, fusionandola de muy variadas
formas con las musicas nativas, a la vez que se identificé con casi todos los
sectores de la sociedad (fendmeno que valdria [a pena estudiar en el futuro), A
todo ello habria que sumar (aunque no sea parte del presente estudio) la
importancia de la musica de los negros en toda América como parte del desarrollo
de los paises donde llevaron esclavos negros; esta musica era una forma de

hacerse presente y hoy en dia ha adquirido un merecido reconocimiento

85



internacional (en Cuba, Brasil, Puerto Rico, Repulblica Dominicana, Ecuador,
Colombia, Panam_é, Jamaica y Belice).

En los afios siguientes esta(s) misica(s) popular{es) desarrollard nuevas
formas, donde mezclaran sus elementos con otras expresiones musicales. A su
vez, estas nuevas formas estardn definidas por la tecnologia, los cambios
soclales, la demanda comercial y el lugar donde se produzca. Esta es la
naturaleza de la musica popular actual: juega su verdadero papel segin la
posicion que adquiera en el enjambre de las relaciones sociales y la manera en
que sus productos se distribuyan (para lograr relevancia) y asi mantenerse o
perderse en el olvido. Sin embargo (y ésta es la idea principal que se desprende
en el estudio) hay que reconocer la diversidad de culturas (tanto culturas
populares como expresiones artisticas), entre las que no hay mejores ni peores, y
donde lo importante es la manera en que se insertan dentro del sisterna para
influir, mover y cambiar conductas.

El blues (junto con sus derivados del rock y jazz) tiene gran vigencia en el
espectro artistico y social a nivel mundial. Debido a ello, presenta un papel
protagénico en la “globalizacién” (requisito de los nuevos tiempos que es muy
cuestionable y discutible): y si ese fuera el caso, el blues seria l[a musica de la
globalizacion por excelencia pues lleva un buen porcentaje de camino (y dolares)
recorrido. Al mismo tiempo, esta tendencia ofrece una segunda oportunidad al
blues (que no se le ha dado en todo este tiempo) para que se le identifique como
la musica folklorica de Estados Unidos, un pals que dificimente dara su lugar a
una musica negra, aunque si la utilicen. Es decir, con esta segunda oportunidad

global, sin lugar a duda el blues renacera (sobre todo entre los grupos sociales
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mas creativos y de vanguardia en el mundo) para unificar, incluir y calebrar
participando y decidiendo sobre los caminos de su produccién hacia espacios
cada vez mas democraticos. Como ya se ha mencionado, el ambito del blues con
sus ramificaciones primordiales el jazz y e! rock (y a partir de ahi todas las
fusiones que nos podamos imaginar) es una linea firme que sigue contribuyendo y
enrigueciendo a las culturas de los pueblos.

Dicha circunstancia tamblén debe tocar a México, sobre todo para que se
incluya en nuestro ambiente musical los fundamentos de una cultura popular que
se utiliza desde hace tiempo pero que muy pocos conocen; ademas, al aplicarse
en la vida social nacional ello resulta irrelevante y sélo confunde a un movimiento
que no ha podido participar (como sucede en ofros lugares entre los que se
encuentran Estados Unidos, Inglaterra, Alemania, Francia, Canada, Iltalia, Japon,
Argentina, Chile, Espafa, Cuba, Brasil, Australia) mas activamente en los
procesos culturales y sociales; y sobre todo, para entender que el hacer musica no
es un hecho aislado del acontecer socioecondmico del pais sino que éste lo que le
da sentido de ser.

En un simple acercamiento, el presente analisis ha revisado varios puntos.
En primera instancia, 1a historia de la musica del blues: como ha sido su desarrollo
hasta la actualidad en el marco del capitalismo; su importancia vital para el
surgimiento de corrientas tan importantes como el jazz, y sobre todo el rock, como
parte de la musica popular actual, los cuales se han extendido a casi todo el
mundo y, por supuesto, también a nuestro pals; y cdmo ha sido el desarrollo del
rock mexicano y sus dificultades para subsistir debide a las caracteristicas

particulares del pals. En segundo término se ha visto que los muisicos mexicanos
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abocados a los géneros del rock, el jazz, y por supuesto del mismo blues, deben
buscar esa fuerte identificacién que lograron sus iniciadores a fin de que les
permita avanzar de acuerdo con nuestras circunstancias; de este modo se podra
por fin comenzar a hacer las cosas bien y quitar las ataduras que impiden realizar
un trabajo mas honesto.

Casi toda la musica que escuchamos cotidianamente por radio, television,
videos y peliculas tiene ingredientes (en mayor o menor porcentaje) de la musica
negra; incluso otros géneros musicales de diferentes paises han tomado maneras
y actitudes de los negros para realizar sus interpretaciones. La fuerza del blues
abarca cada vez mas espacios, pues no hay fronteras que no pueda librar, lo que
lo hace un poderoso medio de comunicacion. Por eso es que se le ha censurado,
pues habla de la situacidn social y econodmica, de las injusticias, los malos
gobernantes y las relaciones sexuales de una manera directa, o simplemente por
pura diversién y placer. Aun cuando lo traten de moldear (por lo general para fines
comerciales), para mostrar un mundo “bonito” el blues siempre resurge.

La trascendencia de este género musical es ilimitada por su gran fuerza
cultural que permea a amplios sectores sociales a lo ancho y largo del mundo, ya
gue mantiene una capacidad de mezclarse y fusionarse en los diferentes palses
sin alterar sus maltiples maneras de lograr comunicacién, goce y participacion,
pero al mismo tiempao altera la mente de la gente hacia un filn comun, el de elevar
la convivencia humana.

El blues es un arte que mediante su forma musical y su trayecto histdrico
social constituye un elemento de resistencia ante un orden que integra las

jerarquias de clase en una sola economia global. El blues sigue albergando un
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germen muy importante dentro de las praducciones artisticas de una forma de vida
alternativa que conlleva el establecimiento de fuertes lazos de identificacion social
hacia una liberacidon humana mas plena donde haya una modesta prosperidad y
suficiente para todos, concepto este Gltimo que se debe recuperar para satisfacer

las necesidades de toda la humanidad
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