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INTROD UCCION

Puede haber varias razones para realizar un analisis de Mafalda, aun
cuando hap pasado mas de treinta aftos que se publicd por primera vez. La
primera es un interés personal por la historieta: comenceé a leerla cuando ya habia
superado la edad que Mafaida proyecta y fue un inicio failido: no entendia los
temmas que trataba. nit el sarcasmo y la ironia que de las situaciones cotidianas
hacia una nifa mas pequena que yo.

Al paso del tiempo comprendi que Mafalda no era un producto dirigido a los
nifios, aungue fuera publicada en la seccion dominical de historietas de algunos
diarios de la capital, como Excélsior, que estan dirigidas a los pequedines del
hogar. Compartia el espacio con E/ Pato Donald, La familia Burrdn, Popeye y
Oliva, Peanuts, etcétera. Y la mente de un niffo dificilmente comprende el porqué
Mafaida dice “pobre” después de preguntarle a su mama si Dios esta reaimente en
todas partes.

Desde entonces me interesé por leer las tiras segun su orden cronolégico.
Pero encontré otro problema: no entendia cuando hablaba de Johnson ¢ de
Castro, y tampoco cuando mencionaba su problema con los chinos, Vietnam. la
liberacion femenina, la ONU, los Beatles, los viajes al espacio... Veinte afios
después ninguno de estos temas eran precisamente el objeto de los titulares de
los diarios nacionales y extranjeros. Asi que aprendi una laccién: informarme,
aunque fuera medianamente, de qué era y de qué se trataba cada tema de los que
Mafalda hablaba tan faciimente. Esa es la primer razén para realizar este trabajo.

La segunda razén gue tendria para analizar a Mafalda se refiere al hecho
de que la historieta (en general) es un medio de comunicacion ampliamente
reconocido desde principios del siglo XX. Las historietas, a decir de algunos
autores, son conocidas como o8 mitos modernos, es decir, relatos populares, an
los que intervienen ciertos actores y "que desarrollan acciones imaginarias, que
trasponen acontecimientos histéricos reales o deseados, © en los que se

proyectan ciertos complejos individuales o estructuras subyacentes a las




relaciones familiares o sociales”’ Y si a esos relatos agregamos que se trata de

una forma particularmente atractiva por el uso de imagenes dibujadas, con formas
especificas, que tienen su propia manera de expresar las ideas y reflejar ol
movimiento de los personajes y el paso del tiempo, decimos que las historietas
tienen un lenguaje propio, digno de ser estudiado, tal como cualquier otra forma de
comunicacion.

Sin embargo, la razon anterior podria ser la mas obvia del porqué anaiizar
esta historieta. Pues bien, un motivo mas es que Mafalda, creada en la década de
los sesenta, aun se encuentra vigente en nuestro tiempo. El cuestionamiento que
en Mafalda se hace del entorno y de la sociedad aun esta vigente en los paises
latinoamericanos, aunque con otros personajes. Mafalda habla de crisis, y
Latinoamérica parece estar sumergida en ella; habla de la guerra, la cual la
humanidad aun padece, aunque en lugares, tiempo y situaciones diferentes; habla
de la pobreza, el racismo, la discriminacién, los medios de comunicacion
colectivos, la tecnologia. Por supuesto, Mafalda no descubre el hilo negro: estos
temas han preocupado a la humanidad desde siempre. Pero si es una de las
pocas historietas que ha incluido en su contenido una reflexién filosdfica,
psicoldgica y social sobre estos temas.

Por si no fuera suficiente, Mafalda no es una de esas historietas donde
existe el super héroe, |a bella, el malo... Sus personajes, a excepcion, creo yo, de
ella, representan gente que existe cerca de nosotros: la nifia que quiere ser ama
de casa, el eterno sofiador que aborrece la tarea, el interesado que solo piensa en
dinero, el que vive sin preocuparse por el futuro, el inteligente que sabe conseguir
lo que quiere sin esforzarse demasiado. Tal vez el unico personaje que
encontramos con menor frecuencia en la vida real, ademas de Mafaida, sea
Libertad: aquella que estd siempre deseando la ravolucion social y la liberacion de
los obreros, campesinos y pueblo en general, de la opresion de los ricos y

pudientes.

' MariCarmen Gonzdlez Videgaray, La historista como instrumento educativo, en Didactica de Jos
medios de comunicagion, p. 135




Mafalda, entonces, es una nifia que conoce su entorno, y cuestiona y emite
juicios sobre él. Sus constantes preguntas enojan a mas de uno, pero también los
hace reflexionar. Sus padres, gente convencional perteneciente a la clase madia,
la ayudan a aclarar sus dudas en la medida en que su concepcion del mundo les
permite, pero Mafaida se cuestiona sobre si realmente estd en buenas manos,
que son las de sus papas. Sus amigos entienden su preocupacion por el mundo,
pero tienen también sus propios problemas. La radio, la television y la prensa, le
hacen padecer dolor de cabeza por la informacion que proporcionan y los
mensajes que transmiten. No pasa un dia sin que escuche el noticioso, que
siempre |a desilusiona porque nunca da buenas noticias. Y finalmente, tampoco
pasa el dia en que juegue y se divierta como una nifia normal, que va a la escuela
y se queja de que la maestra no le ensefa cosas interesantes, que la misma
composicion sobre la vaca produce un gasto innecesario de tinta afio tras ario, que
las clases son durante todo un largo afio... Y aunque otros los padezcan, Mafalda
siente esos problemas como muy propios,

Por eso propongo analizar esta historieta, porque Mafalda es reconocida y
leida por muchas personas, pero su lectura se queda siempre a un nivel de
entendimiento mas o menos superficial. El andlisis hacho aqui no busca llegar al
sentido mas profundo de la significacién de la historieta, pero permite encontrar
una forma para entenderla mejor. Hay que conocer su época, su origen, los
problemas sociales de su entorno y la personalidad de cada personaje, asl como
su relacién y la necesidad de que estos personajes existan, cada uno con sus
peculiaridades, para poder expresar la situacién no sélo del autor, sino de un pais,
una sociedad y una cultura, que se extiende desde Argentina hasta México. La
historieta as digna de entenderse tanto por su forma como por su contenido. Y es
merecedora de estudiarse en una facultad como la nuestra, en la cual los

astudiantes tratamos de entender a la sociedad.




L COMO ESTUDIAR A MAFALDA?

Usualmente, la primer idea que tenemos al oir la palabra historieta es
pensar en dibujos para entretener a los niflos y adolescentes. Pensamos en su
simplicidad, en loa colores, las formas, y lo entretenido que resultaria pasar unos
momentos sentados, leyéndolo. Pues bien, esta idea podria surgir en la mente de
cualquiera si nomhramos a Mafalda.

Quino (Joaquin Salvador Lavado) dibujé una historieta que, a simple vista,
cumple con los elementos mencionados. Sus dibujos representan a nifos, esos
seras simples y divertidos, que no s$e preocupan sino por jugar, divertirse, sin tener
problemas ni responsabilidades, haciendo berrinches en ocasiones y diciendo
cosas graciosas que divierten a los adultos.

Sin embargo, Mafalda no es esa nifla. Constantemente se cuestiona por lo
que sucede en su vida cotidiana. Y aungue la accién de preguntar es inherente a
un niflo, pues comienza a conocer el mundo, Mafalda hace preguntas que
algunos adultos, especialmente sus padres, no pueden contestar, ya sea por las
ocupaciones que los mantienen alejados de conocer algunos aspectos de la
realidad, o porque simplemente no conciben la idea de que una nifa se ocupe de
cosas que no son propias para su edad. Mafalda busca respuestas, y en ese
proceso, reflexiona y emite respuestas que serlan propias de un adulto.

Encontramos pues, que Mafalda no es una historieta dirigida a ese publico
definido en el primer parrafo, sino a un aquellos que han tenido un grado de
conocimiento de los acontecimientos nacionales y mundiales superior al comun.
Surgida en ia década de los sesenta, que se caracterizdé por el surgimiento del
movirmiento hippie, el rock, y la television como medio colectivo de comunicacion;
por el auge de la Guerra Fria y la Guerra de Vietnam; por el surgimiento masivo de
movimientos sociales. los estudiantiles, los antirracistas, los pacifistas, el
movimiento feminista; la penetracion cultural y armada de Estados Unidos; la
revolucion cultural china; los avances tecnolégicos respecto al espacio, los
satélites; por el éxito de Los Beatles; por las ideas del Ché y Castro en oposicidn

a Nixon; surgida en este contexto, Mafalda retoma en sus tiras estos temas y hace




un analisis critico de cada uno de ellos. Por obvias razones, un nifio, que pasa su
vida entre la familia, sus amigos y la escuela, y tiene un conocimiento limitado de
los acontecimientos a nivel mundial, no es capaz, todavia, de llegar a un nivel de
reflexion parecido al de Mafalda.

La complejidad de Mafalda radica no sélo en el andlisis que el personaje
principal , y muchas veces los demas, hace de los acontecimientos, sino también
del humor con que son tratados. Mafalda “...maniflesta niveles de ironia que van
mas allA de la precocidad intelectual y la madurez social’? Esa precocidad
intelectual y madurez social no son propios de un nifio, y por supuesto, no son
objeto de entendimiento para cualquier lector de diarios. Mafalda es una de las
excepciones de la regla general de las historietas, donde no se reproduce la
ideologla dominante sino que se opone a ella.’

Tenemos entonces que el publico ai que fue dirigido es aquel que vive en
las condiciones que le permitan entender esas reflexiones 'y andlisis, diria que
asencialmente es un publico que ha podido llegar a un nivel de educacion media-
superior o0 superior, que goza de las condiclones econdmicas para acceder a este
nivel de educaciéon y que es, en esencia, clase media, como Mafalda. Para
antender la ironia de los problemas sociales que se viven, hay que entender
primero las causas de esos problemas y su repercusién no solo a nivel global, sino
en la vida cotidiana, en nuestra relacién con los demds y con nosotros mismos. Y
el tiempo que requiere entenderlo es propio de un grupo social que puede
dedicarse a la lectura de los diarios, a la reflexién de lo publicado por ellos, a la
observacion de los temas que a través de la televisién ge hacen publicos, a la
escucha de la radio, a la participacién en discusiones, a la consulta de material
que le ayude a comprender mejor su entorno. No sélo los estudiantes tiene esas
oportunidades, pero si son, fueron y seran, el grupo social que puede dedicar su
tiempo al trabajo intelectual.

Sin embargo, y aunque es un publico bien definido aquel al que esta dirigido
Mafalda, no siempre se llega a entender ésta completamente. Si un aspecto

? William Foster. From Mafal [ . Lati i hic or as ular
culture p. 55.
Vésse Mattelart y Dorfman. Para leer al pato Donald, 1974,




importante de la historieta es que los personajes que acompafian a Mafalda rara
vez llegan a entender completamente el significado de lo que ella dice,
imaginemos a los lectores. La lectura superficial de una historieta permite saber de
qué habla y como se maneja el humor en ella, pero no deja entender como fue
que el personaje o los personajes llegaron a tener ciertas ideas o a esbozar ciertas
hipétesis.

Lo anterior nos lleva a definir los objetivos del presente estudio, los cuales
son, primero, conocer la construcciéon social que Mafalda hace de su entorno a
través del contexto histérico, basicamente la situacién politica, econémica y
cultural que se ve reflejada en Ia historieta. Segundo: establecer las relaciones que
Mafalda tiene con los demas personajes e indicar cémo estas relaciones afectan
$u concepcion sobre ciertos tamas que son importantes en la historiata. Tercero:
entender el papel que los medios de comunicacidén juegan para el conocimiento
del contexto y por tanto, en la critica que hace Mafalda de su entorno.

Para ello propongo un andlisls de la historieta no de forma sino de
contenido, no solo relacionado con el significado de las frases, sino de las
relaciones sociales y el entorno que se muestra en Mafalda. Para ello me parece
oportuno seguir el método de la hermenéutica profunda que desarrolla John
Thompson. Por hermenéutica se entiende “... la disciplina de la interpretacion,
trata de comprender los textos; lo cual es —dicho de manera muy amplia-,
colocarlos en sus contextos respectivos. Con eso el intérprete los entiende, los
comprende, frente a sus autores, sus contenidos y sus destinatarios, estos Ultimos
tanto originales como efectivos...

“... los textos son de varias clases: pueden ser escritos, hablados e incluso
actuados. Todo lo que tlene una significacion viva, no completarmente inmediata y
clara, es susceptible de interpretacién. Y es donde se plantea la necesidad y
vigencia de |la hearmenéutica. Se ha llegado a decir que la hermenéutica es ahora
el instrumento universal de la filosofla y el método por excelencia de las ciencias

humanas. Por lo menos, muestra la ventaja de tener una gran apertura y la
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posibilidad de acotarla con ciertos limites, dados por el contexto concreto. Eso
permite integrar las particularidades culturales...”.*

John B. Thompson, en su libro Ideologia y cultura moderna, retoma el
método hermenéutico y propone hacer un estudio de las formas simbdlicas a partir

de un anaiisis que incluya una investigacién tanto sociohistérica como formal, para
llegar al proceso de interpretacién. Lo propuesto como andlisis sociohistdrico por
Thompson es lo que retomamos en este trabajo para contextualizar el objeto de
estudio: Mafalda. Agui se propone a los lectores del mismo, una contextualizacién
segun los principales acontecimientos en la década que comprende de 1963 a
1973, durante la cual Mafalda fue publicada. Lo anterior servirda para que los
lectores, a través de una interpretacién parcial (dado que s6lo se retoma el analisis
sociohistorico) sugerida por la autora del presente, tengan informacion que les
ayude llegar a una interpretacion propia (y talvez mas profunda) de la historieta.

El sustento teérico del presente trabajo se encuentra en la teoria de las
mediaciones desarrollada por Jes(s Martin Barbero y en la desarrollada, a partir
de la de Barbero, por Guillermo Orozco. Tanto la propuesta de analisis
hermenéutico hecha por Thompson como la teorfa de las mediaciones
desarrollada por Barbero, seran explicadas en el apartado metodolédgico
presentado en las siguientes paginas.

El primer capitulo se refiere a lo que es una historieta, sus caracteristicas
como medio de comunicacion, asl como sus repercusiones sociales como forma
de comunicacion transmitida a través de un medio de comunicaciéon colectiva.
También se repasara brevemente la historia de la historieta sobre todo en el
contexto americano (del continente), asi como el recuento histérico de la historieta
que nos ocupa: Mafalda.

En el segundo capitulo se abordara el contexto historico en el cual surge
Mafalda, es decir, los hechos mas relevantes en el mundo durante los diez afios
que fue dibujada, tanto en Argentina, de cuyo pais es originaria, como de
Latinoamérica y del mundo. Lo anterior nos permitira entender los acontecimientos

tratados en la historieta por los personajes.

* Mauricio Beuchot Puente. Perfiles easenciaies de la hermensutica, p. 6
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El tercer y ultimo capitulo trata de cémo se percibieron en la historieta los
acontecimientos mundiales y locales, asi como la relacién entre personajes y
como cada uno de ellos tiene una funcion especifica en la historieta. Se presenta
una seleccion de las tiras que fueron publicadas durante diez afos y su

vinculacion con el contexto histérico y social,
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APARTADO TEORICO METODOLOGICO

Para realizar el analisis de Mafalda, se ha decidido utilizar como metodologia Ia
propuesta hermeneutica realizada por John B. Thompson. Esta permite realizario
tomando en cuenta que Mafalda es una historieta creada y publicada entre 1963 y
1973, en la cual, como contenido relevante, predominan los acontecimientos
historicos mundiales y la situacion social de Argentina y América Latina. Por ello, es
necesario realizar su exploracién siguiendo un modelo metodolégico que presente
como importante el factor sociohistorico en el que se desarrollan los objetos de

astudio.

LA HERMENEUTICA

La hermenéutica es, segun Mauricio Beuchot, la disciplina de la interpretacion. Trata
de comprender textos; lo cual es colocarios en sus contextos respectivos. A partir de
ello el intérprete los entiende, los comprende, frente a sus autores, sus contenidos y
sus destinatarios.

Los textos no son sélo escritos, sino también los hablados, los actuados y adan
de otros tipos. Van pues, méas alla de Ia palabra y el enunciado. “Una caracteristica
pecullar que se requiere para que sean objeto de la hermenéutica es que en ellos
no haya un solo sentido, es decir, que contengan polisemia, muitiple
significado. Eso ha hecho que la hermenéutica, para toda una tradicién, haya
estado asociada a la sutlleza. Esta Gltima consistla en la capacidad de traspasar el
sentido superficial para llegar al sentido profundo, inclusive al ocuito; también de
encontrar varios sentidos cuando parecia haber uno solo y, en especial, de hallar el
sentido autentico, vinculado a la intencidn del autor, plasmado an el texto y que se
resistia a ser reducido a la sola intencién del lector’.® La hermenéutica, pues, en

® Beuchot Puente, Mauricio. Perfll ial ica, p. 5
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cierta manera, "descontextualiza para recontextualizar, lega a la contextualizacion

después de una labor elucidatoria y hasta analitica™®.
OBJETO Y OBJETIVO DE LA HERMENEUTICA

El objeto de la hermenéutica es el texto, que, como ya se menciond, puede
ser de varias clases. Su objetivo principal es la comprensién del texto, la cual tiene

como intermediario principal la contextuacion, es decir, poner un texto en su contexto

y aplicarlo al contexto actual.

LA HERMENEUTICA PROFUNDA

Ahora bien, emplearemos para el andlisis de Mafalda lo que John B.

Thompson calificé como hermenéutica profunda en su libro ldeologia y cultyra
moderna, Esta propuesta metodolégica de Thompson “pone de relieve que el objeto

de analisis es una construccibn simbélica significativa que requiere una
interpretacién. Se debe dar un papel central al proceso de interpretacién. Sin
embargo, “las formas simbdlicas se insertan también en contextos sociales e
histéricos de diversos tipos; y, como construcciones simbélicas significativas, se
estructuran internamente de diversas maneras”. La hermenéutica profunda
proporciona un marco en el cual se pueden interrelacionar de manera sistematica
las formas de analisis de los rasgos estructurales internos de las formas simbdélicas’,
con su contextualizacién sociohistérica.

La hermenéutica profunda es un marco metodolégico que incluye tres fases o
procedimientos principales: el andlisis sociohistérico, el analisis formal o discursivo y
la interpretacién/reinterpretacion.

La primera fase del enfoque hermenéutico profundo es lo que llama
Thompson el andlisis sociohistérico. Segun el autor, las formas simbdlicas se
producen transmiten y reciben en condiciones sociales e historicas especificas. “E/

* ldem, p. 6.
7 John B. Thompson. Ideglogia y cultura moderna, p. 299.
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objativo del andlisis sociohistérico es reconstruir las condiciones sociales e histéricas
de la produccion, la circulacién y la recepcion de las formas simbdlicas”™.

La segunda etapa del enfoque hermenéutico profundo es la que se describe
como andlisis formal o discursivo. Los objetos y las expresiones significativas —
explica Thompson - que circulan en los campos simbdlicos son también
construcciones simbdlicas complejas que presentan una estructura articulada. lLas
formas simbdlicas, por tanto, son los productos de acciones situadas que
aprovechan las reglas, los recursos, etc., que estan a disposicion del productor, pero
también son algo mas, pues son construcciones simbdlicas complejas por medio de
las cuales se expresa ¢ se dice algo. Las formas simbdlicas son productos
contextualizados y algo mas, pues son productos que, en virtud de sus rasgos
estructurales, pueden decir algo acerca de algo, y asi afirman hacerlo. Este aspecto
de las formas simbdlicas exige un tipo de analisis que tome como principal campo de
estudio la organizacién Interna de las formas simbdlicas, con sus rasgos,
patrones y relaciones estructurales. Thompson propone diferentes tipos de
analisis para esta etapa de la hermenéutica profunda:

o El analisis semiotico.
« El analisis conversacional.
+ El analisis sintactico.
« El analisis narrativo.

« El analisis argumentativo.

El tercer y ultimo paso del enfoque de la hermenéutica profunda es la Interpretacién
o reinterpretacion.

Aunque los métodos del analisis formal o discursivo facilitan la fase de
interpretacion, ésta es distinta a ellos. La interpretacion se construye sobre el analisis
sociohistérico y sobre el analisis forrmal. Pero la interpretacion implica un nuevo
movimiento del pensamiento: procede por sintesis, por la construccion creativa de un

significado posible.

®idem, p. 2
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Escenarios espacio-temporales
Campos da Interacclén
Instituciones sociales
Estructura social

Analisis Madios téchicos de transmision
sociohistarico

\
Marco metodolOg?co Andlisis Andlisis semidtico
de la hermenédutica ——— formal o Analisis conversacional
profunda discursivo Andlisis sintactico
Analisis narrativo
Analisis argumentativo
Interpretacion/

reinterpretacion

Aun cuando Thompson propone llevar a cabo las tres etapas para llegar a una
interpretacion/reinterpretacién de las formas simbdlicas, para el analisis referido en
asto frabajo se tomara solo la primera etapa constitutiva de la hermeneutica
profunda. El interés en ésta, y no en la segunda etapa, radica en que a través del
tismpo en el que se han estudiado las historietas, los objetivos de esos estudios han
sido hacer analisis formal (o discursivo) de ellas, o bien, se han hecho andlisis de la
idecloglia reflejada por ellas. La hermenéutica profunda es un marco metodoldgico
completo, que requiere un analisis sociohistorico y uno formal para llegar a la
interpretacion y al estudio de la ideologia en las formas simbdlicas. Pero el primer
paso para lograrlo, que es aquel referente a lo sociohistérico de las historietas, se ha
dejado a un lado en la mayor parte de los estudios sobre las mismas. Es por ello que
este andlisis se centra en los escenarios espacio-temporales, ios campos de
interaccion, la estructura social, las instituciones sociales y los medios técnicos de
transmisién implicados en Mafalda. Aunque es un analisis parcial, éste ayudard a
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cerrar el circulo que comprenden las distintas formas de estudio acerca de las
historietas, es decir, a su Iinterpretacién como resultado de la integracién de los

analisis requeridos.

LA TEORIA DE LAS MEDIACIONES

Después de haber explicado los pasos que sugiere la metodologia
hermeneéutica para llevar a cabo un analisis histérico, es necesario explicar la razén
por la cual se eligieron cuatro factores de andlisis: la familia, los amigos, el acontecer
mundial y los medios de comunicacion.

La referencia inmediata de |la explicacion del porqué estos grupos (y no otros)
se encuantra en algunos textos de Guillermo Orozco Gomez, quien ha trabajado en
el ambito de la recepcion critica. La recepcion critica trabajada por este autor, es
necesario aclarar, se refiere a los mensajes de los medios de comunicacion,
especlficamente la televisibn. Sin embargo, la teorla de las mediaciones,
desarrollada en América Latina principalmente por Jesis Martin Barbero vy
retomada en nuestro pais por Orozco, permite explicar como en la historieta que nos
interesa, el personaje principal y los demas personajes, llegan a tener una actitud

critica ante las situaciones cotidianas y el acontecer historico de ese tiempo.
LAS MEDIACIONES

La mediacién, segun JesUs Martin Barbero, es el lugar desde donde se otorga
sentido al proceso de la comunicacion. “Las medicaciones son los lugares desde los
que provienen las constricciones que delimitan y configuran la materialidad social y la
expresividad cultural...” Una de las afirmaciones contundentes originales de
Barbero, es que la comunicacion siempre se da dentro de una cultura: la
comunicacién en abstracto no es posible, sino que esta inscrita y mediada por la

cultura. Ubica la mediacién entre la cultura, los receptores y los medios.

® Jesus Martin-Barbero. D los medios a las mediaciones, p. 233.
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‘Lo que es importante entender en el tema de la mediacién para cualguier

investigacion cualitativa es que hay relaciones directas entre los componentes de un
proceso de investigacion. Entender que la relacion esta mediada, hace impontante
ver los contextos en los que se estan dando esas relaciones y no solo las relaciones
mismas, es dacir, que nada esta conectado directamente con nada, sino que hay una
serie de mediaciones que inciden y conforman la interaccion entre uno y otro de los

componentes. Esto tiene varias implicaciones:

e Necesidad de incorporar elementos del contexto, independientemente del
campo especifico sobre el que se esté trabajando.

= Encontrar para cada caso especifico de investigacion cudles serian las
fuentes principales de mediacién que van a incidir en ese contexto y en las

relaciones entre los distintos componentes”'®.

Martin Barbero elabora un poco mas su concepto de mediacidn, afirmando gque la
cultura es la mayor mediacion de todos los procesos sociales, y también aflrma que
de las mediaciones hay que ir a las practicas sociales, practicas entendidas como
procesos de accion social de los sujetos sociales. Asi, las mediaciones sociales se
manifiastan en practicas concretas, y distingue tres que, para él, son relevantes para

el entendimiento de la comunicacion y la cultura:

o ‘“La socialidad, que tiene que ver con la practicas cotidianas de todos los
sujatos sociales para negociar el poder de cualquier autoridad, negociacion de
aspaclo de unos con los otros.

e La ntualidad, que estd relacionada con las rutinas repeticion de ciertas
practicas, que por definicién envuelven una cierta rutina, si no, no serian
practicas, serian actividades aisladas, espontaneas, asistematicas que se dan
alguna vez. La rutinidad es un elemento de la practica donde se manifiesta

19 Guillarmo Orozco. La investigacion en Comunicacién desde la perspectiva cualitativa, p. 115-
116.
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una mediacion. Esa rutina, dice Barbero, estd determinando la produccion de
sentido y la propia produccidon cultural que se da a través de ella.

= La tecnicidad, -en su doble rol de instrumento e innovador perceptivo de los
que estan a su alrededor-, en la cual Barbero hace toda una critica respecto
de la manera que tradicionalmente se han entendido y asumido los medios y
la tecnologia de comunicacién. En Occidente la técnica y los medios de
comunicacion se han asumido en su aspecto instrumental, pesro no en su
aspecto de la modificacién de las percepciones. El tiene como punto de
referencia a las tecnologias de la informacién, a los medios de comunicacién,
Se han visto como medios y técnicas, pero no como provocadores de cambios
perceptuales de la realidad. Esta dimensién de estimulacién distinta de la
percepcion propia de la informacion que proviene del exterior se ha dejado de
lado. Ademas de la critica, pone la tecnicidad como un tercer ambito donde se

manifiesta la mediacion cultural™’.

LAS MEDIACIONES SEGUN GUILLERMO OROZCO

En el libro La Inyestigacién en Comunigacién desde la perspectiva Cualitativa,

Guillermo Orozco propone una forma de entender ias mediaciones, partiendo de las

propuestas por Barbero, para poder llevar la teoria a la practica y realizar trabajos
empiricos partiondo de aquellos conceptos.

Propone, por tanto, el modelo de la mediacién mdltiple, que consiste en
reclasificar las mediaciones que Barbero habla propuesto; la socialidad, la ritualidad

y la tecnicidad. Para lograrlo, clasificd las mediaciones de la siguiente manera:
¢ Maeadiaciones individuales o cognoscitivas.
“Las mediaciones cognoscitivas son aquellas que inciden en el proceso de

conocimiento y provienen de nuestra individualidad como sujetos cognoscentes y

comunicativos. Este proceso incluye tanto el procesamiento légico de la

" ldem, p. 116
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informacién, asi como la generacidén de creencias y su valoracion afectiva por

parte del sujeto. Por consiguiente, el proceso cognoscitivo no @s mearamente

racional, sino también emotivo y valorativo.

La cantidad y calidad de informacion, conocimientos y valoraciones que un
sujeto receptor “traiga” median su recepcion del mensaje en tanto que
influyen en aquellos aspectos que son percibidos en general, en aquellos
otros que son percibidos como relevantes, y en ias asociaciones posibles que

resulten de lo percibido ¢on lo anteriormente asimilado en la mente del sujeto”.

Mediaciones culturales.

“El proceso cognoscitivo no es $6lo una combinacion mecénica de los
tres elementos mencionados en el procesamiento de la informacién nueva. El
proceso de conocimiento estd a su vez influsnciado por la cultura.

La cultura del televidente parmea en mayor o en menor grado otro tipo
de mediaciones. /,Qué tanto es la cultura como tal o la subcultura especifica
en la que se desenvuelve el sujeto u otro tipo de mediaciones las que mas
directamente determinan el proceso de recepcion televisiva? Todo televidente
o3 producto y miembro de una cultura y con ella esta presente en sus
interacclones soclales y especialmente en su interaccion con la television,
desde la forma de acercarse a ella hasta la forma de narrar al investigador el

contenido de algun programa”.
Mediaciones de referencia.

“Las diversas “identidades” del sujeto receptor: cultural, sexual, étnica,
socioeconémica y hasta su procedencia geografica constituyen mediaciones
en el proceso de ver television en tanto que inciden diferencialmente en la

interaccién que el sujeto televidente entabla con el mensaje televisivo.

Medlaciones institucionales.
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Por lo general, el receptor as miembro de una familia, participa en un
vecindario o es parte de un grupo de trabajo. Ademds, por lo general ha
pasado por alguna escuela y profesa alguna religidén. En todas esas
“instituciones sociales” el sujeto interactua recibe, intercambia, y produce
sentidos y significados: se comunica

Los mensajes de cada institucion social son interrelacionados por el
sujeto debido a su simultanea pertenencia a varias instituciones. Cada
institucion social tiene un espacio propio y es productora de sentidos y
significados. Por decirlo en forma simple, la familia es el espacio del afecto y
la cercania; la escuela es un espacio académico y de disciplina; el trabajo es
un espacio de produccion; la iglesia es un espacio de meditacion y reflexion.

No existe coincidencia necesariamente entre las diversas instituciones
sociales donde el sujeto participa, en parte debido a que cada una tiene su
especificidad, en parte también a que son resultado de distintas evoluciones
histéricas y a la vez objetos de diferentes presiones politicas y econémicas.
En parte también porque persiguen objetivos distintos. Esta no coincidencia
en ocasiones se torna franca competencia por hacer valer los sentidos y
significados de una institucién frente a los de las otras.

Las instituciones sociales son productoras de sentidos y significados
debido a que la realidad no es inteligible por si misma. No es significativa “per
s6", por lo que es necesario darle un cédigo para poder aprehenderla. Son
precisamente esas significaciones de la realidad en donde se aprecian las
diferencias entre las distintas instituciones, a la vez que constituyen un ambito
de identificacion del sujeto.

Cada institucidén social usa diferentes mecanismos para “significar” y
para hacer valer sus propias significaciones. Por ejemplo, la familia apela al
carifio, y a la autoridad moral para influir sobre sus miembros. Los vecinos y el
grupo de amigos emplean el recurso de la amistad, la fidelidad y la cohesion
de grupo para reforzar sus propias significaciones. La escuela o el trabajo
recurren al prestigio, la disciplina o la autoridad. La religién apela a la fe, al
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castigo, al premio, etc. La telavisidn tiene también varios mecanismos para

hacer valer sus propuestas y asl “mediar” la interaccién social del sujeto”™.

¢ Mediaclones massmaediiticas.

En el caso de la TV, podrian ser llamadas mediciones videotecnolégicas, y
en el caso de la radio, radiotecnoldgicas . La propia tecnologia ejerce una
mediacién. No es lo mismo ver algo por TV que escucharlo en la radio, leerlo
en la prensa o verlo en el cine. Son tecnologias distintas, lenguajes distintos,
estrategias de comunicabilidad distintas y eso estd, de alguna manera,

influyendo el proceso de percepcion y la interaccidn con esa informacién'®
HERMENEUTICA, MEDIACIONES Y CRITICA EN MAFALDA

Como se puede observar, los pasos para el andlisis sociohistérico, propuesto
por Thompson, y las mediaciones propuestas por Orozco, son congruentes entre si.
Ambos proponen conocer distintos contextos referentes a una situacién de
comunicacion (que en el caso de Thompson son las formas simbdlicas y en el de
Orozco la recepcion telavisiva).

Lo anteriormente descrito lleva a la explicacion de como se aplicara la
metodologla y la teoria critica al analisis de Mafalda. Dabamos recordar los factores
de andlisis que se utilizardn para esto; familia, amigos, acontecer mundial y medios
de comunicacién. Es necesario tenerlos presentes para entender (y para desarrollar)
de mejor manera la congruencia del marco tedrico y metodologico propuesto para
llevar a cabo este andlisis.

Se iniciard con una descripcién de los personajes que integran la historieta,
pues son los “sujetos” que componen el objeto de estudio. A esto llama Umberto Eco

(quien a su vez toma el término de Luckécs) la “fisonomia intelectual”. Por

" Seria necesario incluir el tipo de mediacidn que constituye el periddico como “massmedia” o
medio de comunicacion colectiva (o masiva).
2 crr Guillermo Orozco La_mm_tlggglon en comunlcacubn cludg_ln_mmﬁgm_m_mu& y

' aprox

Umbeﬂo Eco. _maummmamm p. 203
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fisonomia intelectual se entiende "aquel perfil que adopta el personaje, por el cual el
lector consigue comprenderlo en sus motivaciones, coparticipar sentimentalmente en
sus movimientos e identificarse con él intelactualmente, como si, en vez de una
narracion, tuviésemos entre manos un complejo tratado bio-psico-socio-histérico
sobre dicho personaje. Salvo que, a través de la narracion, comprendemos a aquel
individuo (anagraficamente inexistente) mejor que si lo hubiésemos conocido
personalmente, y mejor también de lo que hubiera permitido cuaiquier clase de
anaiisis cientifico”. Conocer cdmo son Mafalda, Susanita, Felipe, Manolito, Miguelito,
Guille, Libertad, principaimente, nos ayudara a entender ciertas caracteristicas de la
sociedad argentina (y tal vez latinoamericana) presentes en ellos. Por ejemplo, todos
astos nifios pertenecen a la clase media argentina de la década de los setenta, pero
cada uno asimila su pertenencia a esta clase de manera distinta, Conoceremos, a
través del entendimiento de la individualidad de los personajes, algunas
caracteristicas de una sociedad que ya no podemos estudiar, puesto que han
pasado mas de treinta afios. En este proceso de conocimiento de los personajes
entran en juego la mediacion cognoscitiva, la mediacién cultural y la mediacién de
referencia.

El conocimiento de los personajes como tales, nos lleva a la segunda fase de
analisis, que son las relaciones sociales y el contexto histérico. Cada uno de los
personajes representa, como lo haremos evidente, no sélo un tipo de “persona” bien
definido, con ciertas caracteristicas psicolégicas, sino también, personajes que
llevan en su forma de actuar, su manera de pensar, y sus relaciones con los demas
personajes, los acontecimientos mas relevantes de la sociedad en la que vivian,
tanto de manera local como global, Mafalda y sus amigos forman un grupo social en
sl cual el entendimiento de los acontecimientos regionales y mundlales los lleva a
amitir juicios y opiniones acerca del contexto (lo cual, y aunque no es el objeto de
estudio del presente trabajo, hizo de Mafalda una historieta leida en una diversidad
de paises, traducida a varios idiomas y vigente ain ahora, treinta y tantos afios
después). De tal manera los influyen los acontecimientos sociohistéricos, que
algunos de los conflictos entre los personajes se dan por las diversas opiniones de
uno y otro respecto a un tama. Nuevamente las mediaciones de referencia y
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culturales estan implicitas, pero ahora se agrega una mas: la mediacion institucional.
Al ser miembros de grupos sociales, como la familia o la escuela, los personajes
asimilan nuevas formas de ver el mundo. Esta forma de concebir lo sucedido
alrededor de cada uno de ellos es parte importante de nuestro analisis.

Por ultimo, pero no menos importante, esta la relacion de los personajes con
los medios de comunicacion. Sobre todo, poner especial atencién en esto, puesto
que juegan un papel significativo en la forma de concebir los acontacimientos de la
época. Los personajes de Mafalda son, como lo veremos mas adelante, “nifos” bien
informados de lo acontecido en el mundo y en su pais. S6lo a través de los medios
de comunicacion es como pueden saberlo. Y por ello, la mediacion massmediatica

en la historieta no puede ser ignorada.

CONCEPTOS

FAMILIA

“Es la mas universal de las instituciones soclales. Designa a un grupo social
constituido por personas vinculadas pro la sangre, el matrimonio o la adopcién,
caracterizado por una residencia comun, cooperacion econémica, reproduccion y
cuidado de la descendencia. Su andlisis es objeto de la sociologfa, pero también del
derecho, la antropologia, la historia o la economia”'®.

G. Murdock enumeré cuatro funciones desempefiadas por la familia, aislables
unas de otras pero que en ninguna otra institucion se hallan integradas: sexual,
procreacion, soclalizacidn y cooperacion acondmica, Pero las modalidades concretas
de desempefic de esas funciones cambian sustancialmente en el tiempo, entre

sociedades, por clases socialea o en el transcurso del ciclo de vida.

GRUPO DE IGUALES (AMIGOS).

‘Concepto que en general significa un conjunto de personas gue tienen ciertas

caracteristicas comunes —el dinero, {a edad, la ocupacién o la etnicidad- que implicar

'* Salvador Ginner, et. al. Diccionario de Soclologla, p. 293-285
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cierta igualdad de status. El grupo posee normas, simbolos y rituales comunes, se da
dentro de él una cierta jerarquizacién, estando sus miembros sometidos a procesos
de liderazgo y la desviacién con respecto a las normas propias es sancionada.

Mas concreta y usualmente se aplica esta nocién a los grupos de edad comun
y muy particularmente a los que encontramos en la infancia y en la adolescencia. La
importancia de los grupos de pares en estas dos épocas de la vida del hombre hace
que se consideren fundamentales en el proceso de socializacion. En la infancia
cuando la dependencia de la familia es muy aita, los grupos de iguales funcionan
como una extension de la familia y posteriormente de la escuela. En la adolescencia,
el grupo de pares se independiza en gran parte del control familiar y puede ser un

pilar fundamental de la formacion de una subcuitura juvenil”."®

LA CLASE MEDIA

Conocer la definicién de clase media nos permitira entender de mejor manera la
historieta que se analiza, puesto que el autor de la misma ubicé a los personajes en
ella. Ciertas constantes en la historieta son propias de esta clase (como el
“veraneo’, la adquisicion de bienes en pagos o cuotas, el deseo de estudios
profesionales o universitarios), @ incluso la historieta es (entre otras cosas) una
critica a la clase media pero es, también, la exprasiéon de una parte de la poblacidn
mundial que vivié una época en que la abundancia y la no abundancia estaban
mezcladas, en que el liberalismo y el conservadurismo luchaban entre si, y que
buscaba liberarse de la crisis mundial que se vivié casi durante medio siglo con las

guerras mundiales.

Definicion:
“Aquellos sectores de poblacién de una sociedad que, segun unos
indicadores basados en datos sociales objetivos (ingresos, bienes,

atribuciones de poder) y/o en factores subjetivos de estratificacion

' Salvador Glnner, et. al. Diccionarig da Sociologia, p. 335-336.
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(valores, actitudes, prestigio social), se encuentran entre la clases
sociales altas y bajas,

“Para la adscripcién tedrica a la clase media son importantes soélo los
ingresos medios, el patrimonio y la independencia profesional con el
correspondiente nivel de vida, sino también las categorfas llamadas
subjetivas o psicosocioldgicas, como la mentalidad de clase media, el
sentimiento de pertenencia social a la clase media con la imagen de
sociedad y la conclencia politica correspondientes, la aspiracién al
ascenso social y la necasidad de prestigio social. Por ello, el concepto de
clase media se ha convertido también en una categoria polltica. En
comparacion con el concepto de capas sociales medias, para el miembro
de la clase media no sblo es tedricamente relevante su situacion en
medio de |la escala de determinados indicadores socioestadisticos, sino
que se plantea, ademads, la cuestién de los intereses sociales, politicos y
econdmicos que derivan de esta situacién y que provocan determinadas
consecuencias politicas y sociales.

“Constituyen una faisa clase media aquellos circulos de personas que, a
causa de su condicidon profesional (vendedores, camareros, conductores,
pelugueros), tlenen unos ingresos y un prestigio social mas bien propios
del sactor alto de las clases bajas, pero que se sienten de la clase media
y muestran un comportamiento correspondiente a esta clase™®.

“La clase media se expandié como resultado de la distribucion del
consumo y la riqueza. En la sociedad posindustrial, la clase media
aparecié como antes en una lucha constante por conservar su estatua
soclal individualista, asociandose civimente de manera ocasional para
defender sus derechos y obtener mas prestaciones o mayor seguridad
social. El capitalismo tendldé a homogeneizar a la sociedad,
promoviéndose como un modelo mas igualitario y democratico, y también
mas cercano a los valores soclales y pollticos de la clase media. Es decir,

las clases medias tienden a ser reformistas y tratan de tener mayor

*® Karl-Heinz Hillman. Diccionario enciclopédico de Socioloala, p. 127.
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movilidad social a través de la educacién, de wuna mayor

profesionalizacion en sus oficios y de sus capacidades de ahorro, sobre
todo en sociedades como la estadounidense, la inglesa, la francesa, la
alemanay la japonesa.

“La cultura de la imagen tendié a homogeneizar a las clases sociales. La
television propone formas de comportamiento y de consumo para todos
los grupos; no obstante el proletariado sigue pensando que las
actividades de la clase media (burécratas, profesionistas, inversionistas,
corredores de ‘bolsas) son parasitarias e improductivas. E| proletariado
sigue creyando que el dnico trabajo valido es el fisico, que redime y
legitima una accidn social. La radicalizacion de la clase media en términos
marxistas no se dio. Y la idea de que la sociedad industrial iba a tener un
maovimiento proletario socialista apoyado por la clase media fue una
fantasia que mas bien ha justificado regimenes autoritarios, politica
conservadoras y exaltaciones nacionalistas, como ha sucedido en los
ultimos afos en los Estados Unidos, Francia, Inglaterra, Italia y Alemania,
en donde han aparecido el fascismo y el neonazismo, y también
movimientos fundamentalistas de tipo religioso.

“Al final del siglo XX, lo valores tradicionales de la clase media, cuya
bancarrota se inici6 desde los afos setenta con la rebelion juvenil, los
movimientos estudiantiles, los feministas y homosexuales, parecen
quedar atras... En la practica la clase media sigue viviendo un proceso de
desintegracion moral por el alto consumo de drogas y alcohol, y familias
que viven juntas, en medio de la agresién y la violencia. Mas que los
valores morales, la competencia y el consumo en aras de una mayor
movilidad social es lo que caracteriza a la clase media de la sociedad
posindustrial. La cultura de la imagen y el consumo ha triunfado.
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LA SOCIEDAD CONSUMISTA DE LA CLASE MEDIA

‘Las sociedades contemporaneas se han vuelto consumistas, mas en
los paises ricos, pero también en los paises en vias de desarrollo. En
unas y en otras, por medio del efecto demostracidn y mediante la
television, los anuncios hacen ¢reer al ptblico que todo el mundo vive en
un consumo ostentoso, en medio de fiestas y alegria., fantasias y
caprichos, y deseos que parecen reales. La moda y la sociedad
consumista, a pesar de sus excesos, hacen que haya una libaracion
individual y colectiva en el comportamiento cotidiano. Desde el
Renacimiento hasta mediados de los sesenta, los seres humanos han
tenido la obsesién de fundar una moral independiente de los dogmas
religiosos, pardiendo los temores del mas alla y estimulando los deseos
inmediatos. La pasion del ego, el individualismo, la liberacion sexual, aun
con el sida, han creado un comportamiento basado en el pragmatismo
materialista. Gilles Lipovetsky, en su ensayo El crepusculo del deber,
explica que los avances tecnolégicos y el ocio hacen que se olvide la
retorica del deber austero para concentrarse en la satisfaccion inmediata;
los hombres modernos rechazan la sujecién a la moral religiosa y
establecen una moral laica, apoyada en una ética racionalista basada en
el trabajo y la responsabilidad de la persona. La moral puritana, que
ocultaba represiones morales y sociales, se ha roto con la cultura de la
imagen; los medios de comunicacién, fundamentalmente Ia televisién, han
impuesto a escala mundlal comportarnientos existenciales que evocan el
deber frente a uno mismo mas que hacia los dermas. La gente, sin haber
lefdo a los existencialistas, quiere vivir aqul y ahora hasta lo maximo. El
capitalismo de las necesidades ha renunciado a la santificacion de los
ideales en beneficio de los placeres y los suefios de la felicidad privada.
Ahora se vive en el estruendo y la violencia del videoclip. Se vive

permanentemente la invitacién al confort y los requerimientos materiales

para ser etarnamente joven y eficaz. La cultura hedonista ha emancipado




a Eros de la idea de pecado, ha legitimado la exaltacién de las masas,
principalmente juveniles, a partir de los espectaculos de rock, fatbol y
otros.

“También ha aparecido en forma creciente la cultura de los ejecutivos
para luchar contra la vejez: hombres y mujeres viven en una obsesion por
no tener arrugas, velar por una alimentacién sana, broncearse,
mantenerse delgado, relajarse, conservar el equilibrio, sobre todo en
momentos de panico, como los que se viven hoy. Sdlo los mas fuertes y
los mas jévenes pueden tolerar las tensiones del posible desempleo, de la
presion por el status, la frustracion por no poder cambiar de auto, por no
poder viajar. Esto ha traido como c¢onsecuencia una contradiccion
permanente entre morales de apertura y sociedades que estan invitando
a regresar al orden y a la estabilidad familiar.

"Y en los (ltimos afos se ha visto que la ética invade a los medios de
comunicaciéon, alimenta la educacién filoséfica, surgen corrientes
espiritualistas y, sobra todo, en la television se debate sobre el aborto, el
acoso sexual, la corrupcion de la politica, y se hacen cruzadas contra la
droga y el relajamiento erdtico de los ya Iejanos sesenta. Y de millones de
aspectadores que viven con ropas baratas, con facturas acumuladas,
angustiados porque, quiérase o no, la cultura consumista es no una
moda, sino un estilo de vida del ya agodnico siglo XX, fundamentalmente

dentro de la clase media""’.

Asl, explicados los conceptos principales utiiizados en la tesis, y explicado el
como y porqué del seguimiento de cierta linea teérica y la utilizacion de la
metodologia expuesta, se desarrollaran los temas que nos ayudaran a comprender
por qué Mafalda es un producto que merece atencién, ain cuando han pasado mas

de tres décadas desde que dejo de dibujarse.

' Gabriel Careaga. “Clases medias” en Léxico de |a politica, p. 58.
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CariTULO |

LAHISTORIETA

Desde los origenes del hombre, la mitologia (del griego mitos: fabula.
Historia de los dioses y héroes fabulosos de la antigiiedad) ha tratado los
fenomenos fundamentales de la vida humana: el amor, la muerte, la aventura, la
violencia, la desgracia, la tristeza, el humor, Los mitos “son relatos populares, a
veces de gran valor literario, en los que intervienen seres sobrehumanos y se
desarrollan acciones imaginarias que trasponen acontecimientos historicos reales
o deseados, o en los que se proyectan ciertos complejos individuales o ciertas
estructuras subyacentes a las relaciones familiares o sociales. En la Grecia
antigua, se desarrolld una extensa mitologia poblada de dioses y semidioses. En
otras épocas hallamos angeles, demonios, brujas, vampiros... es interesante
preguntarse: ;Cual es la mitologia de nuestra sociedad actual? ;De dénde surge
y cdmo se mantiene viva? ;Quiénes son los héroes o villanos que bullen en el
imaginario colectivo?”."®

Las historietas constituyen una gran parte de los mitos modernos. Una de
las formas que tiene el ser humano de proyectar sus inquietudes sobre los temas
de los que se hablaba al principlo, es a través de éstas. Los personajes de las
historietas tienen una personalidad Unica e identificable, tal como en su tiempo la
tuvieron Odiseo, Ulises, Frankestein, hoy la tienen E/ Hombre Arafla, Batman,
Superman, Charlie Brown o El Pato Donald. Casi cualquier persona puede
describirlos, porque los conoce. Son capaces de realizar acciones que log seres
humanos no podemos, o de llevar al maximo grado la fantasia y la realidad, juntas
O separadas.

Tal y como los mitos son relatos, las historietas también son relatos. Sin
embargo, su particularidad no consiste en la utilizacion de las palabras tanto como

'® Didactica de log medios de comunicacion, pag. 155.
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en la utilizacion que de la imagen se hace para estructurarlos. Puede haber

historietas sin palabras, pero no puede haber historieta sin imagen.

1.1 ¢ QUE ES UNA HISTORIETA?

Antes de comenzar, es importante seflalar que existen varias maneras de
llamar a esta forma de comunicacién. La mas comun, por lo menos en nuestro
pais, es comic. Sin embargo, en el presente escrito se llamara historieta, puesto
que en espafiol es la palabra correcta para denominaria.'’ Los términos tebeo
(que es como se denomina en Espana), comic (la palabra inglesa), funneto o
funett/ (de la lengua italiana), son palabras que significan en la lengua en que
estan dichas, y en cada una de las sociedades donde se utilizan se hacen
representaciones mentales distintas a los que otras personas, en otros paises,
pudiesen hacer. Por elio, aunque en nuestro pais la palabra comic es
ampliamente aceptada, se relaciona con el tipo de historietas que contienen las
hazarias de super héroes, y no se toma en cuenta aquellas, mas representativas
de nuestro pais y de los palses de América Latina, en que los parsonajes no son
heroes sobrenaturales, sino aquellos que se acercan mas a lo que una persona
comtn es, sin poderes ni capacidades fisicas y mentales superiores a las de los
seres humanos.

¢ Qué es una historieta? En un principio, esta pregunta podria parecer un
poco ociosa. La mayor parte de la gente sabe qué es una historieta sin necesidad
de conocer una definicion de ella. Pero, en realidad, lo que importa no as saber lo
que es, sino cudles son sus caracteristicas, aguellas que la hacen diferente a otras
formas de comunicacion. Muchos autores han tratado de definirla, y han
encontrado, la mayor parte de ellos, coincidencias en cualas son los elementos

mas significativos de la historieta.

198In embargo, se respetard cuando los autores citados hagan uso de otros términos.
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Algunas definiciones son las siguientes:

“Narrativa mediante secuencia de imagenes dibujadas”. Javier Coma.

“Forma narrativa cuya estructura no consta sélo de un sisterna sino de dos:
lenguaje e imagen”. Elizabeth K. Baur.

“Serie de imagenes y dibujos adyacentes, usualmente de arreglo horizontal,
disefiado para ser leida como secuencia narrativa o cronoldgica” Maricarmen
Gonzalez Videgaray.

“Producto cultural, ordenado desde arriba, y funciona segun toda la mecanica de
la persuasion oculta, presuponiendo en el receptor una postura de evasion... Los
comics refuerzan los mitos y los valores-vigentes y reflejan la implicita pedagogia
de un sisterna...”. Umberto Eco.

Roman Gubern explica de manera mas especifica, cuales son las
caracteristicas de esta forma de comunicacion: “Historieta ilustrada, cuya accion
se sucede en diversas vifletas, en donde el texto de lo que cada personaje dice se
ancuentra encerrado en un globo o bocadillo que sale de su boca. Pueden estar
divididas en tiras o episodios que se publican en los sucesivos numeros de un
periddico o revista, o presentarse como historietas completas en un solo cuaderno
o comic-book”.*°

Gubern dice también de la historieta; “la historieta iconiza la temporalidad
en forma de espacios cambiantes construidos con imagenes iconicas fijas. La
vifieta es la unidad o célula del montaje que construye el sintagma narrativo de los
comics, verdadera sede del espacio iconografico narrativo y a la que he definido
como la representacién pictografica del minimo espacio oly tlempo significativo,
que constituye la unidad de montaje de un comic...

“Un elemento fundamental en la construccion de la temporalidad en el
interior de la vifieta procede de las locuciones de los personajes inscritas en los
globos, ya que la emisién de tales textos supone una duracién, por lo menos igual

a la del tiempo que los personajes inmoviles rapresentados emplearian en emitir

20 Roman Gubern, “Comics’, en Gran Enciclopedia Larousse, Volumen I, 1973.
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tales locuciones. Asi, los tres datos empiricos con los cuales se estructura la

conciencia de temporalidad son:

1. El orden de sucesion de los acontacimientos (que en los comics admite una
reproduccion analégica).

2. La duracion de los acontecimientos (duracién que en los comics, por la gran
inmovilidad de sus imagenes, recibe necesariamente una reproduccion
simulada).

3. La duracion del intervalo entre los acontecimientos (intervalo que mediante el
recurso simulador de la omisién, constituye la elipsis que separa y a la vez
enlaza en los comics a dos vitetas consecutivas)”.?'

Aunque no se han sefalado todas las definiciones de lo que es una
historieta, las mencionadas anteriormente permiten entender las caracteristicas de
ésta. Teniéndolas en cuenta, José Luis Rodriguez Diéguez®® las ha resumido en

cinco puntos:

1. “Caracter predominantemente narrativo, dlacronico, del mensaje.

Decir que el comic es una estructura narrativa implica reconocer la
existencia de diacronia entres sus elementos, la presencia de una linea
temporal marcada por un antes y un después. El antes/después en la historieta
se apoya en la estructura de la vifieta y en su secuencia.

En principio, "una vifieta supone la presentacibn de un presente
inmovilizado. En el momento de leer una vifieta, la anterior se convierte en
pasado y la posterior se intuye como futuro. La secuencla temporal es

claramente dominante” %

' Roman Gubern, La mirada opulenta., p. 220.

% En su libro El comic v sy utilizacion diddctica, José Luis Rodriguez Diéguez denomina a la
historiata como tabeo.

* Roman Gubern, Op. cit., p. 25.
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Sin embargo, no en todas las historietas se presenta una sucesion de
vifietas. Existen algunas que utilizan una macrovifieta para expresar un
momento de alguna situacién. Aun cuando pareciera que no hay temporalidad
por la no existencia de varios momentos que permitan apreciar un antes y un
después, la temporalidad esta presente porque se muestra una situacion en un

momento especifico.
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2. "Integraciéon de slomentos verbales e iconicos.

“Existan distintos procedimientos de integracion verboicénica-en la
historieta, De una parte, los cartuchos, superficies normalmente
rectangulares en las que se introducen textos verbales mas o menos
cortos”. En los cartuchos, normalments, es la voz del narrador (un narrador

externo a las acciones llevadas a cabo por los personajes) la que se
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integra. Pretende basicamente contextualizar el discurso subsiguiente, al

tiempo que narra la transicidn de uno a otro ambiente. (En Mafaida no son
utilizados los cartuchos, puesto que no hay un narrador).

Los fragmentos dialogales o expresién directa de los personajes se
incorporan por medio del globo o bocadillo,

El otro tipo de lenguaje es el constituido por las onomatopeyas.
Palabras como bang, boom, plash, cuya finalidad es poner de manifiesto
algun sonido no verbal, pero que se expresa por medio de una
verbalizacion de dicho ruido mediante una especie de transcripcion fonética
del mismo. Las onomatopeyas, normalmente, aparecen libremente indica
das en la superficie de la vifleta, sin encontrarse determinada a un tipo

concreto de presentacion.
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No todas las historietas contienen estos elementos verbales. Existen
las famosas historietas mudas, en las cuales una situacién puede quedar
claramente escenificada a través de otras formas de expresiéon, como la

gestualidad.
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3. “Utilizacién de una serle blen definida —en sus aspectos bidsicos- de

cdodligos y convenciones,

Indicar que la historieta utiliza unos codigos definidos quiere decir,
por tanto, que cuenta con un conjunto de elementos peculiares de entre los
cuales escoger unidades para elaborarlos.

Ellos son:

a) la vifieta como primer elemento.

b) El globo y sus elementos analiticos: el globo en si, el contenido,

etc.

¢) Las indicacionee de movimlento, los cédigos cinéticos, que
revisten una amplisima variedad de modos y estilos.

d) La expresion gestual de los personajes, los modos de poner en
avidencia la situacion animica de los mismos.

e) Cabe diferenciar igualmente en el tebeo una linea que iria desde
el maximo realismo del personaje o personajes hasta la
abstraccion que supone la caricatura”. Ello es, el nivel de
jconicidad (es decir, el grado en que lo dibujado se parece al

objeto real que representa).

)
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4. "Su realizacion se efectia tendlendo a una amplia difusién, a los cual

suele subordinarse su creacion.

La historieta nacié en y para su divulgacién en un medio masivo. Aunque no
es necesario que se publique para tener un lenguaje propio y cddigos

definidos, si llega a ser tal cuando es reproducida de forma masiva.
. “Sufinalidad es predominantemente distractiva,

Esta ultima afirmacion, dice Rodriguez Diéguez, puede tal vez ser ja mas
discutible. El que su origen asté implicitamente asociado a la distraccion,
‘no supone, ni mucho menos, que no puedan producirse fenomenos de
traslacion de objetivos. En ultimo término, un comic es un producto fruto de
una organizacion y de la cual es deudor. Sus objetivos se identifican
originariamente con una motivacién econoémica inicial y con una funcion de
cobertura del ocio. Sélo cuando estos dos condicionantes previos se dan,
prolifera realmente et comic. Pero si esto nos permite definir su situacion
inicial, no quiere decirse que quede estancada en esta doble y sencilla
mision de producir dividendos y entretener. La traslacién no supone perder
los objetivos originales, sino compietarlos con otros mas adecuados al
momento.

La historieta surge asi como instrumento polarizado hacia el
entretenimiento y diversion, con una funcién distractiva casi exclusiva. Pero
las necesidades sociales, por una parte, y de otra la necesidad de prestigio
social, obligan a una derivacion progresiva hacla el campo instructivo. Asl,
pretenden conseguir aquelia tradicional maxima didactica de ‘“instruir

deleitando”?*.

“ José Luls Rodriguez Diéguez. El comic v su utllizacion diddctica, p.
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Las anteriores son las particularidades que hacen a la historieta una forma

de comunicacion peculiar. Pero existe también otras caracteristicas, las cuales nos
hacen recordar una historieta: los personajes y el contenido. Como surgieron las
historietas y como ha ido cambiando el contenido de ellas. es el tema del siguiente

apartado.
1.2 HIBTORIA DE LA HISTORIETA

Entre finales de 1895 y mediados de 1896, nacieron en Europa y Estados Unidos
el cine, las historietas (o comics) y las primeras experiencias de comunicacion
radioeléctrica. Estos se convertirian, con el paso del tiempo, en los pilares
fundacionales de la cultura audiovisual que se erige en la cultura de masas
hegemonica del siglo pasado, es decir, del siglo XX, y que fue coronada por la
television.

Las historietas no surgieron de la nada. Para que surgieran tal y como los
conocemos fue necesario que varias experiencias técnicas y culturales tuvieran
lugar en las sociedades donde se desarrollaron. Es necesario tener en cuenta que
“la proliferacidn de las imagenes en el mundo occidental debido al
perfaccionamiento de las tecnologias de reproduccién icénica (grabado), las
desacralizo, las arrebatd del aristrocraticismo exclusivista de la pintura en ejemplar
dnico y las introdujo en el campo de la cultura de masas”.?® Este proceso se dio
principalmente en el siglo XIX, cuando se pudo reproducir de manera industrial la
litografia, la fotografia y el grabado.

En Europa y Estados Unidos, antes de 1896, circulaban abundantes
muestras de narracion figurativa, ya fuera en libros, revistas o periodicos. Al surgir
los comics, el publico que los lela no se encontrd con ningun problema de
entendimiento de esta forma de comunicacion, salvo por el analfabetismo.

Las historistas surgleron como una derivacién del chiste grafico, y fueron

herederos de la caricatura. Los comics utilizaron la manera grafica que la

# Roman Gubern, La mirada gpulenta, p. 213
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caricatura usd para resaltar los gestos y las formas de la apariencia fisica de los
personajes, asi como la. forma graciosa de tratar los temas. La influencia de la
caricatura fue tal, que durante sus primeros treinta afos, los creadores de
historietas sélo exploraron y explotaron en ellas la comedia. Por esta razén se
quedo en inglés el término comic, que subsiste hasta nuestros dias, aun cuando

los propdsitos de la historieta son mucho mas variados.
1.2.1 LA HISTORIETA Y LA PRENSA DE MABAS

Las historietas nacieron en Estados Unidos en el seno de la industria
periodistica de finales del siglo XIX, lo cual les dio la caracteristica desde su origen
de ser un producto de la cultura de masas, puesto que la produccion de estas
imagenes, y por supuesto del periddico, se hacia de forma seriada. Las historietas
son productos industriales, independientemente de su valoracién estética o
semidtica. Por ello, no podemos separar la historia de la historieta, de la historia
de la evolucion del periodismo durante el siglo XI1X, hasta su maduracién a finales
del siglo pasado. Detras de la historieta, o alrededor de ella, se encuentran varios
factores que hicieron posible la prensa de masas.

“El vehiculo periodistico de los primeros comics norteamericanos determind
gue su audiencia estuviese formada por un publico muy heterogéneo, interclasista
e intergrupal, gue anuncié al publico interclasista e intergrupal del futuro en el cine,
la radio y la televisién”.?® El periddico era normalmente adquirido por el padre de
familia, quien antes de las higtorletas ilustradas era el (nico que hacia uso del
medio. Con la aparicién de las historletas, el periédico comenzé a circular entre las
manos de los demas miembros de la familia. Asl, una clave fundamental de la
socializacion norteamericana en las primeras décadas del siglo fueron las

historietas.

" Es necesario recordar que "antes de que se pudiera desarrollar una verdadera prensa de masas,
fue preciso que tuvieran lugar en la sociedad occidental una serie de camblos radicales: los
cambiantes papeles politicos del cludadano comun; &l auge dal mercantilismo (que llevo a otros
esquemas de estatificacion social y al ascenso da la clase media); el avance de |a tecnologla para
la impresion de papel y, finalmente, la educacién colectiva”. Melvin De Fleur, Tegrias de la

gemunicacion de masas , p. 80.

Idem, p. 216
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En Europa, y en contraste con lo que pasaba con las historietas en Estados
Unidos, las tiras cdmicas nacieron como un producto infantil. Durante mucho
tiempo compartieron el mismo lugar que el juguete. En esta parte del mundo las
casas editorlales lanzaron al mercado las historietas sélo para el sector infantil,
mientras que en Estados Unidos, por razones mercantiles, se orientd hacia el
heterogéneo publico masivo que, como ya se explicd, fue determinado por las
caracteristicas del periddico. Pasé mucho tiempo antes de que los europeos
encontraran en las historietas la posibilidad de contener mensajes propios para un
publico adulto, y cuando descubrieron esta posibilidad, también encontraron que
las tiras cémicas eran un fendomeno digno de ser estudiado y analizado. Esto
sucedio6 principalmente en los afios sesenta y setenta del siglo pasado,

Estados Unidos fue, entonces, el lugar idéneo para el surgimiento de las
tiras comicas. A finales del siglo XIX, el numero de lectores y suscriptores a los
periodicos habia aumentado notablemente, ayudado por los cambios sociales que
se producian en ese pals. Esa época se caracterizé sobre todo, por una guerra
civil que trajo como consecuencia un arribo incesants de inmigrantes, el traslado
de miles de personas del campo a las ciudades y una transicién cada vez mas
rapida a la sociedad industrial. La prensa entonces tuvo un gran auge, y en ese
contexto surgid un tipo de periodismo que, aun cuando no quedd establecido de
manera permanente, tuvo un gran impacto en el periodismo norteamericano vy,
para la materia que nos ocupa, una tira comica surgié de este contexto. Esa forma
de presentar la Informacién fue conocida como “periodismo amaritlo”.

En la década de 1880, el periddico habla conseguido una amplia audiencia
an los hogares norteamericanos, y conseguir un aumento en circulacion se hacia
cada vez mas dificil. Al mismo tiempo, la prensa estaba sélidamente establecida
en lo financiero y lo estarla mientras se pudieran mantener los niveles de venta al
maximo. En ese contexto competitivo se produjeron brutales luchas por la
obtencion de lectores adicionales. En Nueva York, Wiliam Randolph Hearst y
Joseph Pulitzer lucharon con todos los medios a su alcance para incrementar sus
cifras de circulacién, Estas eran, desde luego, la clave de mayores ingresos
publicitarios y de mayores beneficios. Ambos bandos utilizaron diversos recursos
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para lograr un mayor atractivo en el publico. Uno de esos recursos fue la tira
comica en colores, particularmente, la serie que tenia como protagonista un
pequefio llamado Yellow Kid (dibujado por Richard Felton Qutcault), que se
imprimia en la seccién dominical del New York World, de Pulitzer. De ahi surgi6 el
calificativo que llevé el periodismo sensacionalista del que echaron mano los
duefios de los periddicos para atraer a los lectores: el periodismo amarillo.

En Yellow Kid se conjuntaron tres caracteristicas que, segun Roman
Gubern, fueron las que permitieron alumbrar a las historietas de la forma en que
las concebimos. Estos elementos son: 1) la secuencia de vifletas consecutivas
para articular un relato; 2) la permanencia de al menos un personaje estable a lo
largo de la serie y 3) los globos o bocadillos con las locuciones de los personajes
inscritas. %’ Estos elementos se fueron conjuntando paso a paso, pues en un
principio, Yellow Kid era dibujado en una sola vifieta, pero el duerio del periddico le
pidié al dibujante que se hiciera en una secuencia de vifietas. Cuando Felton
introdujo las vifletas, también introdujo los globos, en los cuales aparecian
encerradas las frases que articulaba cada personaje, y fue asi como la
narratividad tan particular del comic se hizo presente.

Posteriores a Yellow Kid, fueron varias las historietas que tuvieron éxito en
esa época: The Katzenjammer Kids, de Rudolph Dinkz, Happy Hooligan, de
Frederic Burr Oppers, Buster Brown, de Outcault, Little Nemo en el Péris de los
Suefios, The Windsor Mackay y Krazy Kat, de George Herriman,

Después de establecidas estas caracteristicas, las historietas tuvieron un
gran desarrollo en los Estados Unidos de América de principios del siglo XX. No
es ocioso enfatizar en la importancia de la prensa de masas, pues ésta le dio a la
historieta una de sus princlpales caracteristicas segun José Luis Diéguez: la
historieta es un medio orientado a la produccién masiva.

En 1805 Charles Kahles, creador de Hairbreadth Harry, serializd las
entregas de las tiras comicas para mantener el interés de los lectores. Para la
mitad de la segunda década del siglo, William Randolph Hearst habla fundado una

7 Los globos no parecen ser imprescindibles an |a historieta. Sin embargo surgieron de ella, y son
un apoyo narrativo excelente para la comprension del mensaje que lleva la historieta.
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agencia llamada King Features Sindicate, que tenia como principal funcion
distribuir las historietas publicadas en sus diarios a todos los periddicos del pais v,
tiempo después, a todos los palses de habla inglesa. Para 1929 ya se distribuian a
todo el mundo, por lo menos a los diarios de los paises interesados en ellas. En
ese mismo afo, Tarzdn seria dibujado por Hal Foster (quien inaugurd el grafismo
naturalista, y que serfa el pionero de una corriente de historietas llamadas
realistas. Fue asi como las historietas norteamericanas tuvieron un gran impacto
en todo el mundo,

En 1938 surgieron loa comicbooks. Es entonces cuando las historietas
comienzan a independizarse de los diarios. Una caracteristica de estos
comicbooks es que los personajes comianzan a erigirse como superhéroes.

Asi, para 1938 el primer gran superhéroe, y que después serla conocido en
todo el mundo, aparece publicado en Estados Unidos: Superman. El éxito que
tuvo este parsonaje provocd el surgimiento de otros muchos superhéroes, como
Batman, Sub Mariner, Flash y Capitdn América. Era tal la aceptacion de estas
historietas, que durante la segunda guerra mundial fueron utilizados estos
personajes como instrumentos de propaganda a favor de Estados Unidos.

Las historietas, a partir de la segunda guerra mundial y hasta la década de
los setenta fueron uitilizados con los mismos fines: propagandisticos, segun la
época historica vivida. Durante la guerra fria fueron utilizados, en Estados Unidos,
en contra de los "rojos” o, mejor llamados, del régimen socialista y de aquellos
palses que lo adoptaron.

La aparicion de la television a fines de la década de los afos cuarenta, y su
gran aceptaciéon y comercializacion en Estados Unidos, produjo un fenémeno
interesante que afectd a las historietas: se trasladaron las ideas, los personajes y
las historias, a los dibujos animados. Algunas que tuvieron gran éxito fueron Los
cuatro fantasticos (Fantastic Four), El hombre arafia (Spider-man) y The Hulk (El
hombre invencible). Mas tarde serian incluso llevados al cine.

A partir de entonces, el género de stper heroes ha sido el mas explotado
en las historietas a nivel mundial. En los afios setenta comenzaron a surgir
ostudios acerca del mensaje de estas historietas y la ideologia transmitida por
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ellas. Uno de estos estudios, quizd el mas famoso, es el de Armand Mattelart y

Ariel Dorfman Ilamado Para leer al pato Donald, publicado por primera vez en
Chile y después en todo al mundo. Algunos otros han surgido con el mismo tema:
las historietas y la ideologla, y desde entonces los comics o historietas no han
dejado de ser vistos bajo esa mira.

Sin embargo, a mitad de los afos sesenta y principalmente durants los
afos setenta, comenzaron a dibujarse historietas que ya no trataban de super
heroes, sino de seres menos complejos, como la gente comun. Es en América
Latina donde este tipo de publicaciones tienen mas auge. En Chile aparece
Condorito, en Argentina Humor Registrado, en México, Los Supermachos, Los
agachados. Todas estas historietas tienen un solo tema en comun: la vida
cotidiana. Reflejan la situacion social, econdmica y cultural de los paises en los
que son dibujados. En Estados Unidos ya antes (en la década de los cincuenta) se
habian comenzado a dibujar este tipo de historietas, como Peanuts (mejor
conocidos por sus personajes Snoopy o Charlie Brown),de Charles Schulz, en
1956, o Daniel e/ Travieso (Denisse the Menace), de Hank Ketcham.

Algunos ejemplos claros de las historietas que tratan los temas de la vida
cotidiana son los del mexicano Eduardo del Rio (Rius), quien refleja a la sociedad
mexicana y sus problemas en sus series Los agachados y Los supermachos.
Poco después, Rius usaria las historietas para explicar ciertos temas de interés
colectivo, convirtiendo al género en un vehiculo para la educacion.

El otro ejemplo, y que es el de interés en este trabajo, es Mafalda, de
Joaquin Salvador Lavado (Quino). En esta historieta seis nifios cuestionan a la
sociedad y su entorno. “Quino, con su Mafalda, ha creado un comic subversivo e
inteligente... Combate asi la ideologla de los comics en su propio terreno. El...
lector de Mafalda aprende que la cosa mejor del mundo no es montar una venta
de limonada...; aprende, en cambio, que @s mas propio de un nifto preguntarse por
gue el mundo es redondo y no cuadrado, o por qué los mayores no hacen otra
cosa que negocios, o por qué se vuelven estlpidos y bestiales cuando se trata de

dinero, o por qué demonios hacen la guerra, ¢ por qué la maestra les ensefa
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tonterias...".*® Mafalda es un trabajo que ha sido traducido a varias lenguas, y que

ha tenido un gran éxito en los paises en donde se ha editado debido a su sencillez
y a su proximidad con las situaciones que en la vida cotidiana sufren los individuos
de este mundo. Mafalda es una de las pocas historietas que ha incluido en su
contenido una reflexion filosdfica, psicolégica y social sobre los temas que

importan al ser humano.

Asl, las historietas son una forma no sélo de entratener, sino de saber cémo
a3, o fue, el mundo, o la parte del mundo, en el que el lector vive. Todas las
historietas astan impregnadas de los acontecimientos que vivimos dia con dia.
Para conocer como en Mafalda se refleja la sociedad argentina (y latinoamericana)
de la década de los sesenta y principios de los setenta, debemos conocer,

primero, su historia.

1.3 HISTORIA DE MAFALDA?®

La trayectoria de Mafalda va desde 1964 hasta 1973. Creada por Joaquin
Salvador Lavado (Quino)®, fue publicada en Primera Plana, El Mundo, y Siete
Dlias llustrados. Tanto la primera como la GOltima publicacién eran semanales, y E/
Mundo era un diario. Los temas tratados en la historieta, por tanto, obedecen a la
naturaleza de las publicaciones, pues todas trataban el acontecer mundial y
nacional de esa época. '

Quino comenzé a dibujar a Mafalda como un boceto hecho para una
agencia de publicidad llamada Agens Publicidad. Miguel Brasco, escritor y
humorista, amigo de Quino, fue llamado por los representantes de dicha agencia
para que encontrara un dibujante capaz de idear una tira cédmica que tuviera
implicita la promocién de productos electrodomésticos llamados Mansfield. Brascé

penso en Quino y lo puso en contacto con la agencia publicitaria.

* | udovico Silva. Teorla v practica de ia ideologia, p. 126-127.
2 Egtos datos fueron extraidos de Tode Mafalda, p. 533-592.
% 1932. Nacido an Mendoza, Argentina , el 17 de julio.




Entonces Quino boceté una familia tipo, compuesta por Mafalda y sus
padres respetando la peticion de la agencia de que el nombre de todos los
personajes comenzara con la letra M. Para nombrar al personaje principal, Quino
se acuerda de una pequefia nifia llamada Mafaida, en una novela del escritor

David Vifias llamada “Dar la cara”y la nombra asl.
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Habiendo sido dibujadas las primeras tiras, Agens Publicidad resuelve entregar |a
tira al diario Clarfn, a cambio de no pagar el espacio de Ia tira. Los directores del
diario aceptan, pero pronto descubren la publicidad encubierta y el acuerdo se
rompe. La campafia no se llevd a cabo y los productos Mansfield, por motivos

ajenos a esto, nunca llegan a estar en el mercado.

Pronto, un amigo de Quino llamado Juliégn Delgado, jefe de redaccién de la
revista “Primera Plana”, determiné que Mafalda se formalizara como parte de la
revista. Quino y Mafalda se incorporaron a la publicacion y Mafalda debuta
oficialmente como tira el 29 de septiembre de 1964 en ese diario. Hasta el nueve
de marzo de 1965, Quino y Mafalda fueron parte de la familia de Primera Plana.
Durante casi cuatro meses, la tira mantuvo el boceto original, compuesto por la
nifa y sus dos padres. Pero el 19 de marzo de 1965, llega a la tira uno de los
personajes mas graciosos y conocidos por los lectores de Mafalda: Felipe.
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Sin embargo, en Marzo de 1965, Quino trata de publicar su historieta en un
diario del interior de la Republica Argentina. Solicité entonces las tiras del archivo
de Primera Flana, pero le fueron negadas por considerarlas como propiedad de |a
publicacion. Quino consigue retirarlas y termina su relacién con la revista y con su
director. Cuarenta y ocho tiras hablan sido publicadas hasta ese momento.

Al encontrarse desempleados (Quino y Mafalda), Miguel Brascod recomendé
la historieta al director del diario EI Mundo, Carlos Infante. El ingreso de Mafalda a
aste diario fue aceptado y debutd en él el 15 de marzo de 1965 (su duracién como
parte de la publicacién fue de poco mas de dos afios y medio, hasta que el 22 de
diciembre de 1967, el diario cierra definitivamente).

Quino comenzé a dibujar tiras cotidianamente, lo cual le permitia tocar en
ellas temas de ultimo momento, con sélo horas o un dia de retraso. Se reflejan en
la historieta, por estas condiciones, tanto los temas domésticos como los politicos

en los juegos y las relaciones familiares de los protagonistas.
Al cabo de dos semanas, Quino se da cuenta de que necesita m&s

personajes y el 29 de marzo de 1965 aparece “Manolito” (Manuel Goreiro).
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En ese mismo afio, el 6 de junio, debuta Susanita (Beatriz Susana Chirusi) y

pocos meses después, Mafalda conoce a Miguelito, durante un veraneo por la

playa.
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Debuta Miguslito en Mafalda.
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Cuando el cierre del diario El Mundo fue definitivo, la mama de Mafaida

(Raquel) estaba embarazada. Por la situacion del diario, éste no alcanza a dar a

conocer al hermanito de Mafalda, Guille, quien aparece hasta junio de 1968 en

Siete Dias llustrados, fecha en que la tira comenzo a publicarse en ese medio, con

cuatro tiras por pagina.
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El 15 de febrero de 18970, llega a la tira el Gltimo de sus personajes:

Libertad. Bajita como el nivel de vida, Libertad también fue una amiga conocida
durante un veraneo dea Mafalda.
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Los siete niftos siguen trabajando en el diario hasta que el 25 de junio de 1973,
Quino decide retirar a Mafalda de los medios, y despide la historieta formaimente
en esa fecha,
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Como veremos en el siguiente capitulo, no s6lo Quino sinti6 una gran
dificultad al dibujar la historieta diariamente, sino que, por motivos directamente
relacionados con la situacién politica en Argentina, Quino decide terminar con
diez aftos de dibujar la historieta. Mafalda pagé el precio de su estilo liberal y
critico para cuestionar. Los sectoras nacionalistas que dominaron la izquierda a
principios de los afos setenta sintieron que la historieta era una insinuacion
publica sobre las debilidades nacionales y las pretensiones eran demasiado
simpaticas y timidas, mientras los segmentos conservadores tendian a ver la vida
diaria de la clase media en las tiras como una actitud “sabihonda " y sintomaética,
ademas de criticona, contra los valores nacionales que debilitaban al pais tanto
como lo hizo la actividad radical de la guerrilla.

El resultado fue la decisidn de Quino de terminar con Mafalda y su
subsiguiente partida de Argentina. La razén de tal decision (de callar a Mafalda y
de excluirse él mismo de la fuente de inspiracion nacional) fue, por tanto, no la
amenaza de censurar que existla sobre su trabajo, sino el escalofriante efecto
sobre su creatividad, de una sociedad en la cual la represidn no era solamenta
declarada sino constante, y una ostentosa advertencia dirigida incluso contra las
mas modestas manifestaciones de inconformidad social. Fue una guerra de

nervios que destruyé muchos aspectos de la continuidad cultural en Argentina, y
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Quino fue, indudablemente, uno de los artistas mas notables del pais que han sido

afectados.

El mundo volvié a ver a Mafalda y a sus amigos en campafias sociales
para la defensa de la nifiez o en apoyo a la Cruz Roja, pero nunca mas fue
dibujada como historieta.

DECLARACION DE LOS DERECHOS DEL NINO

Comentada por Mafalda y sus amiguitos
para ol UNICEF

(Fondo de las Naciones Unidas
para la Infanocig)

Hasta hoy, Mafalda ha sido traducida a veintiséis idiomas. Toda ella (la
historieta) ha sido publicada en diez tomos y han sido reimpresos una y otra vez
desde su aparicién a mitad de los afios setenta.

En 1988, un acontecimiento hublera cambiado la historia de las historietas.
Por primera vez, se nominaba a un personaje de historieta a recibir un premio
normalmente otorgado a personas (de carne y hueso). "Hubiese sido el primero, y
con seguridad el Unico personaje de historiata en logrario, Pero a Gltimo momento
tropezd con la zancadilla de una reglamentacion injusta. Lo clerto es que Ia
Iniciativa existio: el 26 de octubre... llegaba al Concejo Deliberante un proyacto de
ordenanza para que Mafalda fuera reconocida como Ciudadana llustre de la
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Ciudad de Buenos Aires. Con la firna del entonces intendente portefio, Facundo
Suarez Lastra, y de su secretario de Cultura, Félix Luna, el proyecto se justificaba
en que el personaje simboliza lo mejor del espiritu de muchos jévenes argentinos,
que no se resignan a acatar el orden establecido y pretenden modificario y
enriquecerio con sus propias ideas. Mafalda hizo reflexionar muchas veces a sus
lectores sobre la validez de los hébitos, creencias, prejuicios y lugares comunes,
ayudando de este modo a construir una sociedad mejor. Y terminaba diciendo:
Mafalda sigue siendo, en la memoria colectiva de los argentinos, la chica
preguntona, cuestionadora, irreverente e inesperada, que planted en su momento
tantos interrogantes molestos a la sociedad argentina.

La iniciativa no prosperd porque los concejales dijeron que el titulo
honorifico es sélo para las personas”. '

Pero aunque Mafalda no obtuvo dicho reconocimiento, ha tenido el
reconocimiento de aquellos que dia con dia siguen leyéndola, y no sélo eso, el
reconocimiento de aquellos que, al verla, saben quién es. Es un personaje que no
pasa de moda, y las problemdticas que plantea tampoco. A través de ella (y
seguramente de otros muchos productos culturales de esa época) sabemos que la
situacion en que se encuentra el mundo no ha cambiado mucho, sélo por
nombres, lugares y personajes.

Praecisamente, ese es el tema de nuestro andlisis: como Mafalda, en la
historieta, analiza y lleva a un razonamiento critico todo lo que acontece en su vida
cotidiana. Tal vez es pretencioso decir que Mafalda tuvo una vida cotidiana, pero
en las historietas asl lo expresa. Y no solo ve los acontecimientos pasar; los
reflexiona, los piensa, los expresa, los comparte con los personajes cerca de ella y
los vuelve a reflexionar, sacando conclusionas de ellos. Pero para entenderlo,
debemos primero conocer cudles eran los acontecimientos mundiales y locales

que se tratan en Mafalda.

u Ezequisel Martinez. Mafalda, /a genia del genio, publicado en el diario E| Clarin de Argentina, 2 de
octubre de 1994
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CAPITULO Il
ELMUNDOEN TIEMPOS DE MAFALDA

LOS ANOS BESENTA Y SETENTA

‘Los sujetos que en parte constituyen el mundo social, se insertan siempre en
tradiciones histéricas™? Por ello, este capitulo trata de los acontecimientos
historicos y sociales ocurridos durante las dos décadas que interesan a nuestro
estudio: los aflos sesenta y setenta, que fueron aquellos en los cuales se dibujé
Mafalda. Los acontecimientos que nos interesan son los ocurridos en el mundo,
en general, en América Latina y en Argentina, en particular.

Para referir la historla mundial en la década de los sesenta y los setenta, se
han retomado dos autores, que a nuestro parecer, son los que han esbozado de
manera mas completa la historia mundial del siglo XX, refiriendo no solo fechas y
hechos, sino caracteristicas de la sociedad mundial, y sobre todo, una critica
acerca de ésta: Eric Hobsbawm y Eric Nouschi.

Para el apartado de América Latina y Argentina, se consultaron,
principaimente, los trabajos de Pablo Gonzalez Casanova y Leslie Bethell, los
cuales refieren la historia de América Latina no sélo cronologicamente, sino que
presentan los problemas de la zona, asl como las caracteristicas de la sociedad
latinoamericana y cifras respecto a las situaciones sociales, econémicas y politicas

de la zona.
2.1 EL MUNDO

Durante las tres décadas que siguieron a la Segunda Guerra Mundial, el mundo
sufrid cambios profundos que terminarian por definir a la sociedad mundial de la
segunda mitad del siglo XX. Si durante la primera mitad el planeta habla sido
objeto de conflictos armados que dejaron a un -continente devastado (Europa),

* John B. Thompson. |deologia y cylfura moderna, p. 303,
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durante la segunda mitad sufrié una confrontacién ideoldgica que mantuvo, por lo
menos a los paises subdesarrollados, bajo una paz forzada y el temor a una
guerra nuclear. Mientras Europa se raponia de los estragos de la Segunda Guerra
Mundial, los paises del Tercer Mundo™ vivian bajo la presién de decidirse a qué
bloque econdmico, capitalista o socialista, se unian.

Sin olvidar que los palises del Tarcer Mundo suftian situaciones econdmicas
adversas, los lideres de los bloques comenzaron a presionarlos con el
financiamiento de la insurgencia o de las dictaduras militares. Esto provocd
conflictos de organizacién civil y movimientos sociales, como los raciales,
estudiantiles, de género, armados (guerrillas), que no solo afectaron al Tercer
mundo, sino que se extendieron hasta los paises desarrollados. La sociedad
comenzé a cambiar, y ciertos valores y costumbres se dejaron atras, se
reconocieron derechos y obligaciones de los distintos sectores sociales, y sobre
todo, se inicid una bisqueda de estabilidad politica, que se reflejara en la vida

cotidiana.

2.1.1 LA GUERRA FRia

La segunda guerra mundial apenas habla acabado cuando la humanidad vivié lo
que podria llamarse la tercera guerra mundial: la guerra fria. El conflicto entre el
bloque socialista y el capitalista (la URSS y Estados Unidos) con sus raspectivos
aliados, que domind por completo el escenario internacional de la segunda mitad
del siglo XX, fue sin lugar a dudas un lapso en el que, como dijera Thomas
Hobbes en el Leviatan: la guerra no consiste sélo en batallas, o en la accién de
luchar, sino que es un lapso durante el cual la voluntad de entrar en combate es
suficientemente conocida. Generaciones enteras crecieron bajo la amenaza de un
conflicto nuclear global que, tal como crefan, muchos, podia estallar en cualquier

momento y arrasar a la humanidad.

* Durante la Guerra Fria (1945-1989) se clasifico a los palses de [a siguiente manera:
1. Primer Mundo = Palses capitalistas desarrollados.
2. Segundo Mundo = Paises socialistas.
3. Tercer Mundo = Palses pobres y no-alineados.
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La singularidad de la guerra fria consistia en que, objetivamente hablando,

no habia ningan paligro inminente de guerra mundial. Pese a la retdrica
apocaliptica de ambos bandos, sobre todo del lado estadounidense, los goblernos
de ambas superpotencias aceptaron el reparto global de fuerzas establecido al
final de la segunda guerra mundial, lo que suponfa un equilibrioc de poderes,
desigual, pero indiscutido.

La situacidn mundial fue practicamente estable poco después de la guerra
mundial y siguié siéndolo hasta mediados de los setenta, cuando el sistema
internacional y sus componentas entraron en otro perlodo de crisis politica y
econdomica. Hasta entonces ambas superpotencias habian hecho los maximos
esfuerzos por resolver las disputas sobre sus zonas de Iinfluancia sin llegar a un
chogue abierto de sus fuerzas armadas que pudiese llevarlas a la guerra y, en
contra de la retorica de guerra fria , habian actuado partiendo de la premisa de
que la coexistencia pacifica entrea ambas era posible. ‘

Sin embargo, ambos bandos se vieron envueltos en una loca carrera de
armamentos que llevaba a la destrucciébn mutua, no por su utilizacién en contra del
otro, sino por el gasto econdémico y polltico que implicaba el tratar de estar siempre
a la vanguardia de la creacién de armamento. Este desgaste también se vio
reflejado con la carrera hacia el espacio, o la Guerra de las Galaxias, que
comenzd ganando [a Unidn Soviética y que termind a favor de Estados Unidos.
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2.1.2 DOS TIBIAS DECADAS DE LA GUERRA FRIA
En un determinado momento de principios de los afios sesenta, parecié

como si la guerra fria diera unos pasos hacia la senda de la cordura. Se vivid un
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periodo de distensién, no sin antes haber enfrentado una época de amenazas y
acusaciones mutuas. Mientras Estados Unidos se preocupaba por una
superioridad tecnologica de la URRS respecto al espectacular triunfo de los
satélites y cosmonautas soviéticos, y del triunfo del comunismo en Cuba, que se
encontraba a solo unos kilébmetros de distancia de Florida, la URSS se
preocupaba por la retorica ambigua y belicosa de Estados Unidos, ademas de una
ruptura tragica con China, que ahora acusaba a Moscl de haber suavizado su
actitud respecto al capitalismo, y Kruschev, el lider da la URSS, se vio forzado a
mostrarse intransigente, a pesar de sus intenciones pacificas. Asi, unos Estados
Unidos nerviosos pero confiados, se enfrentaron a una URSS confiada pero
nerviosa.

El resultado de esta fase de amenazas mutuas fue una relativa
estabilizacion del sistema internacional y el acuerdo tacito por parte de ambas
superpotencias de no asustarse mutuamente ni asustar al resto del mundo, cuyo
simbolo fue la instalacion del teléfono rojo que conecté a la Casa Blanca con el
Kremlin. EI muro de Berlin cerré la Glitima frontera indefinida existente entre el Este
y el Oeste en Europa. Los Estados Unidos aceptaron tener a la Cuba comunista a
su puerta. Las diminutas llamas de las guerras de liberacién y de guerrillas
encendidas por la revolucion cubana en América Latina y por la ola de
descolonizacién en Africa no se convirtieron en incendios, sino que aparentermente
se fueron apagando. Kennedy fue asesinado en 1963, Kruschev fue retirado en
1964 del mando de la URSS: los dos dirigentes eran amantes del riesgo, y ambos
estaban fuera. De hecho, en los aflos sesenta y setenta se dieron pasos
significativos hacia el control y la limitacion del amamento nuclear: tratados de
prohibicion de las pruebas nucleares, tentativas por detener la proliferacion
nuclear, un Tratado de Limitacidn de las Armas Estratégicas entre E.U. y la URSS,
e incluso un cierto acuerdo sobre los misiles antibalisticos (ABM) de cada bando.
Y, aun mas significativo, el comercio entre los Estados Unidos y la URSS,
estrangulado por razones politicas por ambos lados durante tanto tiempo, empezé

a florecer con el paso de los afios sesenta a los setenta.
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Pero, dejando atras la economia, “dos acontecimientos interrelacionados -
produjeron un aparente desequilibrio entre las superpotencias. El primero fue lo
que parecia ser la derrota y desestabilizacion de los Estados Unidos al
embarcarge en una guerra de importancia: Vietnam desmoralizé y dividi a la
nacién, entre escenas televisadas de disturbios y de manifestaciones antibélicas;
destruyo a un presidente norteamericano; condujo a una derrota y una retirada
anunciadas por todo el mundo al cabo de diez anos (1965-1975); y, lo que es mas
importante en este contexto, demostré el aislamiento de los Estados Unidos”, > Y
es que ni un solo aliado europeo de los norteamericanos envid siquiera un
contingente de tropas simbdlico a luchar junto a las fuerzas estadounidenses. Por
que E.U. acabé enfangado en una guerra que estaban condenados a perder, y
contra la cual tanto sus aliados como la misma URSS les habian alertado, es algo
incomprensible, de no ser por la misma incomprensién y confusién que

representaba en s la Guerra Fria.

2.1.3 LLos ANOS } DORADOS?

A pesar de la Guerra Fria, los afios de ia posguerra y la década de los
sesenta, y un poco la de los setenta, fueron considerados aflos dorados, sobre
todo por la estabilidad econdémica que prasentaban los paises desarrollados y la
falacia de estabilidad en que vivian algunos subdesarrollados. La edad de oro fue
un fenémeno de ambito mundial, aunque la generalizacién de la opulencia
quedara lgjos del alcance de la mayoria de la poblacién mundial. Sin embargo,
ante esta situacién, la cifra de habitantes del Tercer Mundo se duplicé con creces

en los treinta y cinco afios transcurridos a partir de 1950, y la cifra de habitantes
de América Latina aumentd atin mas de prisa. Aunque los afios setenta y ochenta
volvieron a conocer las grandes hambrunas, cuya imagen tipica fue el nifio exdtico .
muriéndose de hambre, visto después de cenar en las pantallas de todos los
televisores occidentales, durante las décadas doradas no hubo grandes épocas de

hambre.

* Eric Hobsbawm. Historia dal siglo XX, p. 247
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Y aunque la produccién de alimentos de los paises desarrollados vy
subdesarrollados de esa época aumento, en los de Tercer Mundo no basté para
satisfacer sus necesidades. Contrariamente, el gran problema de los paises ricos
fue la sobreproduccion que llegd a tal grado que estos paises no sablan que hacer
con los excedentes. El contraste de la sobreproduccion y de la gente muriéndose
de hambre, sin embargo, no fue lo suficientemente impresionante para la sociedad
de la época dorada. Este aspecto de la diferencia creciente entre el mundo rico y
el mundo pobre se puso cada vez mas de manifiesto a partir de la década de los

gesenta.

31 ;AAAAAuf. PR SUERTL EL
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Hubo un efecto secundario de esta explosibn econémica que, en ese
tiempo, apenas y recibié atencién: la contaminacion y el deterioro ecoldgico.
Durante la época dorada casi nadie se fijo en ello “porque la ideologia del
progreso daba por sentado que el creciente dominio de la naturaleza por parte del
hombre era la justa medida del avance de la humanidad". Pero sus
consecuencias, los grandes centros urbanos, la contaminacion excesiva y 10s
asentamientos cada vez mayores a las afueras de la ciudad aun las sufre el
mundo actual,

No se puede omitir, al hablar del impacto de las actividades humanas sobre
ia naturaleza, un hecho gue hasta la mitad de la década de los setenta no habia
gido un motivo de gran conflicto en el ambito internacional: el precio del petréleo.
"Una de las razones por las que Ia edad de oro fue de oro es que el pracio medio
del barril de crudo saudi era inferior a los dos ddlares a los largo de todo el
perlodo que va de 1850 a 1973, haciendo asi que la energla fuera ridiculamante
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barata y continuara abaratandose continuamente”®. Fue hasta 1973, cuando los
productores de petréleo asociados a la OPEP, decidieron cobrar lo que el mercado
estuviese dispuesto a pagar por el oro negro. Los niveles de contaminacién
crecieron durante esa época_ de combustible barato, a través de la emision
indiscriminada de combustible ocasionada, en gran medida, por el auge de la
industria automovilistica en esta misma época, en la que la adquisicion de un
automovil era posible, sobre todo para la gente que vivia en los palses
desarrollados. En el Tercer Mundo, el auge fue de camiones y transporte urbano y

suburbano, que también emitian una parte del smog que inundaba a las grandes

ciudades.
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Asi, en la época dorada, lo que en otro tiempo habia sido un lujo se convirtié en
un indicador de bienestar habitual, por lo menos en los palses ricos: el turismo
masivo de playas soleadas, la proliferacién de refrigeradores, lavadoras, teléfonos
(obviamente, del servicio). Ahora, al ciudadano medio de estos paises le era
posible vivir como s6lo los ricos hablan vivido en otros tiempos, no muy lejanos,
con la natural diferencia de que la mecanizacién habla sustituido a los sirvientes.

Sin embargo, “los mas notable de esta época es hasta qué punto el motor
aparente de la expansién econdmica fue la revolucion tecnoldgica. En este
sentido, no sdlo se contribuyé a la multiplicacién de los productos de antes ahora
mejorados, sino a la de productos desconocidos, incluidos muchos que

practicamente nadie se imaginaba antes de la guerra. Algunos productos

 Ibid, p. 265
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revolucionarios, como los materiales sintéticos conocidos como “plasticos”, habian
sido desarrollados en el periodo de entreguerras o incluso hablan llegado a ser
producidos comercialmente, como el nylon, el poliéster y el polietileno. Otros,
como la televisiébn y los magnetéfonos, apenas acababan de salir de su fase
experimental”.®® La guerra, con su alta demanda de tecnologia, prepard una serie
de procesos revolucionarios gque después se adaptarian al uso civil: el radar, el
motor a reaccion y varias ideas técnicas que prepararon el terreno para la
electrénica y la tecnologia de la informacion de la posguerra, Sin allos, el transistor
y los primeros ordenadores digitales civiles sin duda habrian aparecido mucho
tiempo después del que aparecieron. Pero sobre todo, es necesario hacer énfasis
en lo siguiente: mas que en cualquier época anterior, la edad de oro descansaba
sobre la investigacion cientifica mas avanzada, que encontraba una aplicacién
practica al cabo de pocos afios.

En cuanto a productos que representaron novedades tecnolégicas visibles,
la lista es interminable: la television, los discos de vinilo, los LP's, las grabadoras
(y los casetes), los discos compactos, los radio-transistores portatiles, las
calculadoras de bolsillo, las camaras fotograficas automaticas. Y otra novedad fue
la miniaturizacién de algunos productos, que trajo consigo la posibilidad de la
portabilidad. ¢ Qué mas, respecto a lo material, podia pedir la humanidad?

aY A LA NENAP

®bid, p. 267
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Con la creacién de estos productos, surgieron también los paises-mano-de-obra.
Las industrias comenzaron a fraccionarse y se ubicaron en los paises pobres que
vendian la mano de obra mas barata e igualmente calificada.

“El largo ciclo alcista registrado por la economia internacional tras la
segunda guerra mundial, que permitl6 la rapida reconstruccion de las economias y
sociedades europeo occidentales, alimentada por el Plan Marshall, generé un
contexto econdémico favorable para el rapido desarrollo de las sociedades del
bienestar. Junto al excepcional ciclo econémico de los decenios de los cincuenta y
sesenta, los Estados del bienestar fueron posibles por el cambio de los postulados
tedricos y practicos de las politicas econdmicas puestas en marcha tras la guerra;
el keynesianismo, cuyo acento en las politicas de demanda, impulsadas por el
estado, pretendia garantizar un crecimiento econdmico sostenido”.>’

Crecimiento econdmico, sistemas democraticos y paz social terminaron por
cristalizar un amplisimo consenso social en torno a los Estados del bienestar, que
permitiaron la extension y consolidacién de la sociedad de consumo que habia
iniciado su despegue en los Estados Unidos en el periodo de entreguerras. En las
sociedades industriaimente avanzadas el pleno empleo y la elevacién de los
nivales materiales de vida transformaron radicalmente los modos y las
costumbres. “Frente a las predicciones marxistas de una creciente polarizacion
social ligada a las leyes del desarrollo del capitalismo surgié y se consolidd una
sociedad de clases medias, de la mano de los procesos de terciarizacion y del
crecimiento sostenido de los ingresos, tanto directos como indirectos, de los
trabajadores asalariados, a través de la calificacion de la mano de obra y la accion
de los sindicatos. La sociedad de consumo desactivé el caracter revolucionario del
conflicto entre capital y trabajo que hablia acompafiado a las anteriores etapas del
desarrollo de la sociedad industrial”.*®

La elevacion de los niveles de vida, el creciente consumismo asociado al
desarrollo de la sociedad de los mass media, la generalizacion de los sistemas
aducativos con la consiguiente masificacién de la Universidad y la incorporacién

7| uis Enrique Otero Carvalal. Verdes y rojos, en Cyadernos del mundo actual, 1995.
Idem.
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de las mujeres al mundo del trabajo transformaron los valores de la sociedéd.
particularmente de las jovenes generaciones nacidas tras la guerra y educadas en
ol contexto de las sociedades opulentas. El bienestar material parecia una
conquista irravacable. El horizonte aparecia prefiado de promesas de la mano del
desarrollo cientifico-técnico. Nuevos productos Inundaban los mercados, nuevas
oportunidades surgian por doquier y la sociedad del ocio parecia una realidad al

alcance de la mano.
2.1.4 COMIENZAN LOS PROBLEMAS: FINALES DE LOS SESENTA

Sin embargo, signos de que la edad de oro no podia durar aparecieron por todas
partes. Economicamente, dependia de la coordinacion entre el crecimiento de la
productividad y el de las ganancias que mantenia los beneficios establas. Un paro
en el aumento constante de la productividad y/o un aumento desproporcionado de
los salarios provocaria su desestabilizacion. Dependla de algo que se habia
omitido en el periodo de entreguerras; el equilibrio entre el aumento de Ila
produccién y la capacidad de los consumidores de absorberlo, es decir, el balance
entre oferta y demanda. ,Como controlar la inflacibn o mantenerla dentro de

ciertos limites?

Las nuevas generaciones gque ya no sabian acerca de las experiencias de la
posguerra (desempleo masivo, inseguridad, precios inestables) sino de las propias
(empleo estable, inflacién constante) comenzaron a sufrir cambios paulatinos, pero
profundos. Estos camblos derivarfan en los movimientos sociales de finales de los

sesenta y la década de los setenta.
2.1.5 Los cAMBIOS

Uno de los cambios mas significativos fue la migracion del campo a la
ciudad. El mundo de la segunda mitad del siglo XX se urbaniz6 como nunca. La
muerte del campesinado se convirtié en una realidad, ante la profecia de Marx,
sobre todo en los paises pobres. La industrializacién y el trabajo que ésta requeria
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llenaron las ciudades como nunca antes se habla visto. La sobrepoblacién de

éatas comenzé a traer problemas de salud, de vivienda, de servicios, Las ciudades
del tercer mundo estaban mal estructuradas porque no hay manera de
organizarlas ante las aglomeraciones de veinte o treinta millones de personas en
los barrios de las afueras de una ciudad. E! transporte urbano crecié a
consecuencia de esto, y la gente comenzd a pasar mucho tiempo viajando de
casa al trabajo y viceversa.

Otro de los cambios, casi tan drastico como la decadencia y caida del
campesinado, y con mas alcance a nivel mundial, fue el auge de las profesiones,
y, por tanto, de las escuelas medias superiores y superiores. La alfabetizacién
basica, en consecuencia, tuvo progresos, sobre todo en los paises pertenecientes
al régimen comunista. Pero la demanda de estudios superiores fue mayor que
nunca. Era la manera de conseguir un nivel social mas alto e ingresos mayores a
los de los padres que, con esfuerzos, mandaban a sus hijos a las universidades o
a los centros de estudios tecnoldgicos.

Asl crecié la poblacién estudiantil en el mundo, Esta multitud de jovenes
con sus profesores, eran un factor nusvo tanto cultural como politicamente. Pronto
se concentraron cada vez mas en las ciudades universitarias. Y, como ravelaron
los afios sesenta, no s6lo eran radicales y explosivos, sino de una eficacia Gnica al
dar una expresion nacional e incluso internacional al descontento politico y social.
Y ello se demostrd en los movimientos estudiantiles de 1968 en todo el mundo:
Francia, México, Estados Unidos, Polonia, Chacosiovaquia, Yugoslavia.
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Significativa también fue la integracion de Ilas mujeres a la ensenanza
superior y en el mercado laboral. Esto significé el renacimiento de los movimientos
feministas a partir de los afios sesenta. Desde la obtencion del derecho al voto y
de derechos civiles después de la primera guerra mundial y la revolucién rusa, los
movimientos feministas habian estado dormidos.

Los movimientos feministas actuaron en un doble plano: la demanda de la
iguaidad entre los sexos, mediante modificaciones en el orden juridico y politico
que hicieran factible dicha igualdad, a través de las campafias en favor del
divorcio, del derecho de aborto, de la igualdad de salarios, la no-discriminacion por
razones de sexo..., que desembocaran en los ochenta en la reivindicacion de
politicas de discriminacién positiva -establecimiento de cuotas para las mujeres en
todos los planos de la vida social- destinadas a corregir en la practica la tradicional
discriminacion de la mujer, progresivamente eliminada en el orden juridico; de otro
lado, el discurso feminista al desarrollar una critica global a la sociedad patriarcal
se dirigia desde la reivindicacion de la autonomia e independencia de las mujeres
a la defensa de nuevos valores asociados a la feminidad para plantear un cambio

sustantivo en las formas de organizacion y relacién social”.*

A medida que en los hogares de clase media se acostumbré a mandar a los
hijjos a la universidad y se necesitaron mayores recursos para darles esta

posibilidad, el empleo rarmunerado dejé de ser una declaracién de independencia

® Otero Carvajal, op. cit..
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de las mujeres y se convirtié en lo que las mujeres de clase baja hablan sabido
desde mucho tiempo antes: una forma de llegar a fin de mes.

A grandes rasgos, esas son las caracteristicas de la sociedad mundial en
tiempos de Mafalda. Es necesario, ahora, pasar de la generalidad a la
particularidad, y conocer especificamente, la situacién de la regién y del pals en el
que surge esta historieta. Por supuesto, aste repaso de la historia mundial no ha
sido exhaustivo, puesto que la intencién no es profundizar en cada uno de los
acontecimientos, sino hacer un “retrato” de la sociedad mundial en ese tiempo.

2.2 AMERICA LATINA

Los afos posteriores a la Segunda Guerra Mundial, América Latina fue uno de los
lugares del mundo que sufrieron cambios severos en la forma de organizarse,
debido a la presion de los paises que hablan iniciado lo que algunos llamarian la
Tercera Guerra Mundial, y 10 que todos conocen como Guerra Fria. Los gobiernos
de América Latina fusron objeto de grandes presiones de Estados Unidos, y al
mismo tiempo, fue lugar para el surgimiento de movimientos sociales
significativos, que marcarfan a esta parte del continente para siempre. Las
guerrillas y las revoluciones surgidas después de la Segunda Guerra Mundial, son
el escenario principal de Latinoamérica desde 1950 hasta la mitad de la década de
los setenta. Sin ignorar los principales sucesos desde 1950, se hablara

principaimente de lo sucedido aqui en tiempos de Mafalda.

2.2.1 AMERICA LATINA, DIVIDIDA.

En 1959, después de tres afios de lucha contra el dictador Fulgencio Batista, Fidel
Castro y los guerrilleros de Sierra Maestra entraron en la Habana y ocuparon el
gobierno de Cuba. Estados Unidos, ante el escenario revolucionario en Cuba,
amenazd primero y después cumplio, con cancelar sus compras de azucar,
principal cultivo en Cuba, del cual dependia la economia. La Unién Soviética se



ofrece a adquirir la produccion. Entonces, Estados Unidos optéd por utilizar una
estrategia contra Cuba: la asfixia econdmica.

La experiencia cubana marcd un punto de referencia para los
movimientos antiimperialistas latinoamericanos. El triunfo de la revolucién propicid
una vuelta a la reflexion y el pensamiento marxistas, al margen de partidos
comunistas que ya operaban en la mayor parte de los paises. El apoyo de los
intelectuales de todo el mundo, fue un aval internacional para la revolucion en
marcha. A la isla llegaron los escritores latinoamericanos del momento (Julio
Cortdzar, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa, etc.), y otros extranjeros (Simone
de Beauvoir, Jean Paul Sartre, Régis Debray, etc). Cuba se convirtié en el
referente para la cultura, a través de la Casa de las Américas, que aglutinaba a
creadores, intelectuales y artistas, como se convirti6 en referente para los
movimientos guerrilleros y populares del continents.

Este hecho abri6 una nueva etapa en la historia de este pais y, sobre
todo, puso al continente en una tensién permanente: el giro socialista de la
Revolucion Cubana convirti6 a América Latina en escenario estratégico del
enfrentamiento entre los bloques y acarred un intervensionismo aun mayor de
Estados Unidos en las politicas nacionales (que solo se atenlo tras el
desmembramiento del bloque socialista a finales de los afios ochenta).

“Ante el temor a nuevos procesos revolucionarios, consecuencia de las
pésimas condiciones de vida de las masas, en 1961 la administracion Kennedy
disefid un programa destinado a transformar las estructuras politicas y
econdmicas latinoamericanas. E| programa incluia una reforma agraria..., un
programa de industrializacion rapida y una reforma fiscal... Estados Unidos .
prestaria apoyo politico y respaldo economico a las opciones y partidos
reformistas que asumieran dicho programa, dentro de un marco de democracia
representativa. Los fondos para sostenerlo debian ser aportados tanto por Estados
Unidos (20.000 millones de dolares, la mitad de ellos provenientes de fondos
publicos y la otra mitad de inversién privada) como por los paises en cuestion (que
deblan invertir la misma cantidad). Se esperaba que con esta inyeccién de capital
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América Latina alcanzara una tasa de crecimiento del Producto Interno Bruto del
2.5% anual, que la convertiria en parte del mundo desarrollado” *°

“El programa digefiado se llamé “Alianza para el progreso”. Esos afos
coincidieron con el momento en que el economista norteamericano W.W. Rostow,
planteaba su teoria del despegue econémico y del crecimiento autosostenido. La
férmula para salir del subdesarroilo consistia en lograr la industrializacién y
después so6lo un crecimiento autosostenido, para muchos, apoyado en las propias
fuerzas, era la garantia de cambiar del club de los paises pobres ai de los paises
ricos, lo que entonces se veia como bastante posible, al menos para clertos
paises, como Brasil, Argentina o México™'

El proyecto norteamericano contemplaba también la necesidad de
fortalecer a los ejércitos latinoamericanos y aumentar su presencia en zonas
rurales, para llevar a cabo programas de accioén social. Asi podrian ejercer mayor
control sobre la poblaclén y el territorio, evitdndose la instalacién de focos
revolucionarios en zonas rurales aisladas, como habia sucedido en Cuba. La
mayor parte de los 20.000 millones proporcionados por Estados Unidos fueron
acaparados por la ayuda militar, y se destind a la compra de armas y tecnologlfa
para modernizar las Fuerzas Armadas, que contaron también con asesores
norteamericanos encargados del entrenamiento en técnicas de tortura y represion
de la poblacién civil. Estados Unidos también proporcionaba a los oficiales
latinoamericanos cursos de formacién en academias militares en ese pais, lo cual
hizo surgir la idea entre ellos de ser los elegidos para mantener el orden en esa
parte del continente, y de paso, librar a América Latina de la amenaza socialista.
El ejército, de esta manera, se convirtid en uno de los actores centrales de la vida

politica de los palses latinoamericanos.

* Mercedes Quintana. Historia de América Latina, p. 70
*' Malamud, Carlos. América Latina, siglo XX, La busqueda de la demcracia,p. 40.
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Hacia 1960, las soluciones econémicas que hablan venido aplicandose
desde los affos 30 (industrializacion por sustituctdn de importaciones) habian
perdido su eficacia como motor de desarrollo: no creaban empleo en la proporcion
necesaria, producian bienes que sélo una minorla pedia consumir, generaban una
nueva dependencia de las importaciones de maquinaria industrial y las empresas,
muchas de ellas filiales de compafilas internacionales, empobrecian a los Estados
acaparando creditos y subvenciones. La apertura a la inversién extranjera resulté
desastrosa para las empresas locales, que fueron poco a poco expulsadas del
mercado o absorbidas por las multinacionales en Brasil, Argentina y México, los
paises que estaban a la vanguardia de la industrializacién del continente.

Tras el asesinato de Kennedy, el gobierno de Johnson cambi6
nuevamente las prioridades de Washington para la regidn y se abandono el ideal
del crecimiento econémico. La Alianza para el Progreso se desinflé rapidamente y
los objetivos de desarrollo econdmico y democratizacién se relegaron a un
segundo plano. Para Washington, la seguridad y la defensa del continente se
habian convertido en el principal objetivo de su politica regional, por encima de
otras cuestiones. Y esto dio pie a los ejercitos latinoamericanos, que hablan hecho
suya la doctrina de la sequridad nacional, a despreocuparse del desarrollo y de la
democracia, en aras de metas mas elevadas relacionadas directamente con la
salvaguarda de la patria.

Durante la década de los sesenta, los efectos de este agotamiento
quedaron disimulados por la inversion extranjera y el crecimiento internacional,
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aunque la tension social y su expresion en huelgas y movimientos de protesta cred
un clima de crisis social que permitio la toma del poder por el ejército. '

“La economla latinoamericana, muy vinculada a la de los Estados Unidos
desde el final de la Segunda Guerra, y por lo tanto al sistema inaugurado en
Breton Woods en 1944, se vio sacudida por la decision del presidente Nixon de
declarar la inconvertibilidad del délar en oro, en 1971. Dos afios mas tarde, la
primera crisis petrolera que tuvo tragicas consecuencias para la economia
mundial, fue el inicio de una larga pesadilla para América Latina, que al final de la
década de los 70 se manifestaria en toda su crudeza” *

Durante los afos setenta, los créditos internacionales que llovieron sobre
Ameérica Latina permitieron no alterar un modelo econémico ya exhausto. Pero
pronto, la subida de los precios del petrbleo y el otorgamiento de créditos,
condujeron a los palses latinoamericanos a la adquisicion de obligaciones de pago
que, cuando la época del oro del petrdleo termind, les resultd cada vez mas dificil
afrontar. La poblacion civil no habia recibido ningdn beneficio de la riqueza
momentdnea y las protestas y el inconformismo siguieron caracterizando a la

Ameérica Latina de la primera mitad de los arios setenta.

2.3 ARGENTINA

El periodo que va de la caida del primer mandato de Perdn, en 1955, a la
realeccion de él mismo en 1973, se presenta como una fase de crisis, que pudiera
llamarse continua, y de emergencia de un momento crucial histérico, en el cual la
alternativa regresiva se perfila con claridad y probabilidad m'ayor que una
alternativa eventualmente progresista. La cantidad de los conflictos sociales,
politicos y econdémicos, y la sucesién espontdnea de los gobiernos, encubren (a
unidad y la continuidad profundas del proceso general que tiene su inicio en la

etapa final del primer gobierno peronista.

2 1bid, p. 42

68



2.3.1 DE 1955 A 1965. EL FANTASMA DE PERON.

Después de la crisis politica que vivi6 Argentina con el golpe de estado de
septiembre de 1955, la caida del poder del presidente Perén y su consecuente
exilio, el Partido Peronista fue proclamado ilegal en el pals y, desde entonces, los
gobiernos militares predominaron durante las siguientes dos décadas.

De 1955 a 1958, el gobierno estuvo, inicialmente, al mando del General
Eduardo Lonardi y, poco tiempo después, por el General Pedro E. Aramburu. Este
gobierno tuvo que enfrentar diversas tareas, como el control de la inflacién, la
revitalizacion de un descuidado sector de exportaciones y la atraccién de fondos
de inversion para promover el regreso del capital a las industrias y, por si fuera
poco, de poner bajo orden un pais efervescente por los movimientos sociales y
politicos. Durante este periodo, hubo una intensa “purga” de peronistas en las
organizaciones sindicales, lo cual dio lugar a un ciclo de violencia y represion que
culminé con el fusilamiento de cuarenta lideres del justicialismo (nombre que llevé
la corriente politica que enarbolaba el Partido Peronista).

“Con el peronismo en la ilegalidad y el radicalismo dividido en dos facciones
enfrentadas, la elecciéon de 1958 era dificil de ganar. Arturo Frondizi, lider del
Partido Radical Intransigente fue elegido presidente por el apoyo de los peronistas
que le dieron su voto. Frondizi predicé una politica de developmentalism
(desarrollismo), y asignd un papel prominente ai capital foraneo en el desarrollo de
distintas areas, como la industria de automévil y la produccion de petréleo. Intentd
atraer inversiones extranjeras, a la vez que recurria a la devaluacién para tratar de
revitalizar las exportaciones. Necesitado de crédito internacional, Frondizi se vio
obligado a aplicar medidas de austeridad destinadas a rebajar la inflacién (recorte
del gasto publico, control del crédito, congelacion salarial, recorte de efectivos en
la administracion), que repercutieron en la reduccion del poder de adquisitivo y
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nivel de vida de los trabajadores. El descontento social se expresé en las tres

huelgas generales convocadas durante su mandato”.*®

et
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A pesar de las acciones llevadas a cabo para reestabilizar el pals,
profundas dudas sobre la fiabilidad politica de Frondizi se mantuvieron en diversos
sectores de las fuerzas armadas, cuya paciencia fue finalmente colmada cuando
el presidente legalizé nuevamente el peronismo y los candidatos justicialistas
obtuvieron la victoria en las elecciones municipales y legislativas de 1962. De esta
manera, |as fuerzas armadas depusieron a Frondizi del cargo y convocaron a
elecciones presidenciales sin los peronistas. Mientras Frondizi dejaba la
presidencia y se elegla un nuevo presidente a través de nuevos comicios
electorales, José Marfa Guido, el presidente del Senado, tomaba las riendas del
pals. "A esas alturas, las Fuerzas Armadas se habian transformado en un grupo
de presion con autonomia respecto al gobierno y con capacidad de veto en la
politica nacional.*

Una nueva convocatoria a elecciones se llevé a cabo a principios de 1983
El vencedor fue el radical “popular” Arturo illia, que pudo obtener la victoria gracias
a la abstencion (en protesta por la falta de garantias del proceso) de peronistas y
radicales “intransigentes”. Durante la etapa de lllia en Ia presidencia se sigui6 la
politica de apertura a la inversién extranjera y se inicié la recuperacion del sector
exportador.

Una fraccidn de las fuerzas armadas, reducida pero bien ubicada en la

jerarquia del mando, se decide a intervenir. En la preparacién y en la ejecucién

“ | atin Ameri lopedia, p. 72.
*"Mercedes Quintana, Historla ge América Lating, p. 123.
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cuenta con el apoyo y la simpatia de las corporaciones multinacionales y de la
élite oligarquica nativa a las que fascina la perspectiva de una brasilerizacion de la
Argentina, y también de la direccién politica y sindical del peronismo y de los
grupos falangistas y desarrollistas; y aprovecha el clima de resignacion o
esperanza pasiva que prevalece en la mayoria de la poblacién. Un grupo de
generales arrastra a las fuerzas armadas -confundidas pero habituadas
nuevamente al autoritarismo vertical y a la disciplina automatica- en el movimiento
que a fines de junio de 1966 depone al presidente lllia. Se instaura una dictadura
militar sin limites ni plazos que asegure definitivamente la primacia de la institucion
armada sobre |a sociedad y la politica y dé una solucion final a la crisis nacional de

varias décadas.

Sin razén aparente, lllia fue también dastituido como presidente mediante
un golpe militar. La explicacion podria vislumbrarse en el hecho de que, en 1865,
los peronistas fueron autorizados a participar en las elecciones parlamentarias,
obteniendo el 40% de los votos y su candidato alzd con la victoria en las
alecciones a gobernador de la provincia de Mendoza en 1966. Todos temian el
regreso y la victoria de Perdon en las elecciones presidenciales de 1967, pero esto

no llegé a ocurrir,
2.3.2 DE 1966 A 1970. LA DICTADURA DE ONGANIA

El golpe militar que depuso a lllia colocé en su lugar al general Juan Carlos
Ongania. A diferencia de los anteriores golpes militares, este ultimo no se
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proponia convocar a elecciones presidenciales ni a devolver el gobierno a los
civiles después de ahuyentar el peligro del regreso de los peronistas al gobierno.
Ongania disolvié el Congreso y formé un goblerno de tecnécratas entre los que
destacaba el ministro de economia, Krieger Vasena, autor de un programa de
estabilizacion economica, con el objeto de atajar la inflacion, que incluia una
contundente devaluacion para estimular las exportaciones, ademas del
congelamiento de los salarios de los trabajadores. Para que esto pasara sin las
protestas de los afectados, Augusto Vandor, un dirigente sindical disidente del
peronismo, presté su colaboracién a Ongania, También se llevaron a cabo
aumentos en la produccién de acero, electricidad, construccién de caminos y
casas.

El gobierno de Onganla tenia como principal proyecto la aplicacién de
reglas autoritarias. Coincidié con un tiempo en que las universidades estaban
profundamente politizadas. Muchos jévenes universitarios pertenecian o
simpatizaban con el partido Peronista y mostraban gran rechazo por las
administraciones antiperonistas. De tal manera, uno de los primeros actos del
nuevo régimen militar, “burocratico-autoritario, caracterizado por un marcado
anticomunismo, agudizd la represion y la vigilancia ideolégica en los medios
universitarios e intelectuales. Durante el gobierno de Ongania se inicié una espiral
de violencia politica protagonizada por los crimenes de militares o paramilitares,
por un lado, y la respuesta de las guerrillas urbanas, por otro. Estas ultimas eran
grupos revolucionarios surgidos de la clase media universitaria, sin apoyos en los
sectores obreros. Sus objetlvos preferidos eran los ejecutivos de compafias
extranjeras, hombres de negocios y otros miembros de las clases dominantes que
pudieran pagar un rescate”.*

Expresion individualizada del vacio de alternativas y figuras politicas que
aqueja a la Argentina, el general Onganla es hombre de limitadas dotes,
impregnado de una Iideologla falangista desarrollista en el cual el catolicismo

preconciliar y las preocupaciones de la guerra fria y la contrainsurgencia juegan un

“ Ibid., p. 124
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papel importante, e imbuido de una confianza mistica en las virtudes del
autoritarismo y la verticalidad. Su equipo de colaboradores se integra con
miembros de las fuerzas armadas y de la élite oligarquica, representantes el
capital extranjero, desechos y marginales de partidos tradicionales, idedlogos de
sesgo fascistizante, tecnoburdcratas que ven llegada su oportunidad.

El nuevo régimen cuenta con una conuncidon de circunstancias
aexcepcionalmente favorables. Estructura una coalicién que comprende las fuerzas
armadas, y el gran capital nacional y extranjero. Suscita esperanzas en el
pequefio y mediano empresariado nacional y an una parte considerable de la
clase media profesional y tecnoburocratica. Cuenta con la simpatia de la
burocracia sindical y politica del peronismo, a la espera de un nuevo caudillo
militar-populista que remplace al lider permanente en la estructura del poder. Los
grupos de Ola derecha falangista, del desarrollismo y del conservadurismo liberal
modernizado, adhieren por primera vez en muchos afios a un proyecto comun,
aungue sus contradicciones subsisten y resurgen mas tarde en plenitud.

El grueso de la poblacién reacciona con una combinacién de apatia
resignada, predisposicion benevolente y anhelo difuso de un gobierno de progreso
en el orden. La abundancia de aliados y apoyos s& complementa con la falta de
enemigos dignos de consideracién. Los partidos de centro sufren la conciencia de
sus fracasos, de su disminucion de representatividad y significado carecen de
alternativas atractivas que ofracer y de capacidad para implementarlas, se
repliegan en la inactividad o buscan un reacomodamiento dentro del nuevo
régimen.

Esta situacién es compartida por las fuerzas de izquierda, se agrava para
eilas por el estado de apatia y resignacién que parece predominar en los sectores
obrero y populares; se reduce en el repliegue, en la renovacién de una perspectiva
guerrillera que se nutre en gran medida de la desesperacion, o en la resurreccion
de las esperanzas en un militarismo popular revolucionario.

El proyecto del onganiato se resume en la pretension de estructurar un
estado de tipo autoritario —tecnoburocratico-represivo para el logro de las bases y
la plena realizacion del modelo neocapitalista de aconomlia, crecimiento y
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sociedad. Ei estado es concebido como la encarnacion suprema y el actor
fundamental de la sociedad. Esta debe convertirse en una comunidad a la vez
homogénea y totalizada de individuos desiguales y jerarquizados pero solidarios
en una finalidad unica. Los peligros de la diversidad, del conflicto y del desorden
los proyectos de la conspiracién interna-externa, deben ser enfrentados a través
del logro de una férrea unidad soclal y politica que se expresa y se realiza en el
estado fuerte... la élite militar, con la entusiasta colaboracion de la tecnoburocracia
civil, toma en consideracién los intereses de la élite oligarquica y el capital
axtranjero, y las exigencias del crecimiento neocapitalista depandiente. En este
contexto, la élite militar, reconoce y formula los problemas y las alternativas,
impone las opciones, elige por si ante si entre las soluciones que Ie proponen sus
aliados y los tecnoburécratas civiles. El estado asegura el orden politico, la
seguridad en lo interno y en lo externo, la unidad y la colaboracién sociales, la
independencia nacional, el respeto de las formas prevalecientes de organizacion,
dominacion y explotacion.

Los acontecimientos se precipitaron en 1969. La falta de éxitos indiscutibles
y permanentes, el aumento de las formas de protesta y resistencla, la reactivacién
de la actividad politica organizada, desgastan y debilitan al general Onganiay a su
equipo, en un proceso que se agrava por sus caracteristicas de rigidez mental y
de falta de flexibilidad operativa. Se iniciaron protestas por parte de los
trabajadores contra la politica de austeridad de Varsena y en mayo de ese afo,
fueron reprimidas por el ejército en la ciudad de Cordoba. E| saldo fueron decenas
de muertos, y los movimientos de protesta se extendieron por todo el pals. El
resultado, la muerte de Vandor y el secuestro y ejecucién del general Aramburu
por parte de una organizacién revolucionaria peronista llamada “Los Montoneros”.
Finaimente, el ministro de Finanzas, Krieger Vasena, renuncid y Ongania
abandoné el poder en junio de 1970. Fue relevado en el cargo por el General

Roberto Levingston,
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2.3.3 GOBIERNOS EFIMEROS; LEVINGSTON (1970-1871) Y LANUSSE (1971-1972)

A partir de este momento, visibles ya la quiebra del monolitismo y la omnipotencia
del gobierno militar y la eficacia de la impugnacién, el proceso se acelera. El
nuevo presidente, traido por la junta de comandantes desde sus funciones
militares en Washington, goza de buena reputacién en las fuerzas armadas como
oficial de inteligencia. Imbuido de un nacionalismo desarrollista tan bien
intencionado como difuso, sufre las consecuencias negativas de su propia rigidez
ideolégica y operativa, de la incoherencia de su proyecto politico, de su falta de
control directo sobre los mandos militares, de su carencia de apoyos sociales y
politicos y de la continuidad de los factores deteriorantes que derribaron a su
predecesor. La ravelacidn cada vez mas clara de su voluntad de asumir un papel
auténomo y de definir por sl y ante si la politica gubernamental genera conflictos
con los generales y oficiales del grupo conservador-liberal que tiende a lograr la
hegemonia en las fuerzas armadas, en el gobierno y en la politica nacional. Sin
lograr superar las contradicciones de su goblerno, renuncia al cargo en marzo de

1971. El General Alejandro Lanusse ocupo la presidencia en ese mismo afio.
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E!l periodo presidencial de Alejandro Lanusse fue heredero de un pais con
serias dificultades econdmicas y politicas. A su periodo como presidente
corresponde la fase final de la dictadura milltar que, planeada para varias

decadas, no dura en su ciclo descendente mas de siete anos.
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El general Lanusse y su gestion politica son “expresion de la conciencia que -
los sectores mas ldicidos de las fuerzas armadas, de la élite oligarquica y del
. capital extranjero van tomando sobre el callején sin salida al que la dictadura y el
pais han llegado, y sobre la necesidad de hallar una solucién acorde con sus
intereses de casta y de clase para esta crisis y para el problema del peronismo
como aspecto central de la misma”.*

La "des-peronizacién” parecia imposible. Argentina fue testigo de una
campafa de secuestros y violencia terrorista por parte de los peronistas y de los
grupos de extrema izquierda. Lanusse, para superar estas dificultades, resolvié
regresar al régimen constitucional. Eventuaimente, el gobierno militar permitié

elecciones libres en marzo de 1973.

8 meryo 73 - H11domoubmarulh:mm
elecciones genersies, luego de siete aNos
de goblemos mifitares.

2.3.4 EL REGRESO DE PERON

Con una inflacion del 58%, sin politica econdémica y el pais insurrecto, el
Partido Justicialista fue legalizado nuevamente. Se autorizé el regreso de Peron,
después de casi una década de intentos fallidos por parte de los peronistas de

ostentar el poder. Perdn fue visto como una esperanza de contener Ia violencia

“ Pablo Gonzalez Casanova. América Lating; historip de medio siglo, p. 63.
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politica. Las elecciones de 1873 fueron ganadas por Héctor Campora, un
peronista leal que tenia buena relacidon con algunos sectores de todos los
movimientos, incluidos los de extrermna izquierda. Asi comenzo la restauracion del
peronismo.

La lucha entre ia diversidad de intereses y facciones que componen el
gobierno paronista o quieren instrumentarlo para sus fines particulares, se desata
desde la noche misma del 25 de mayo de 1873 en que Héctor Campora asume la
presidencia. “La juventud pequefio burguesa que se expresa a través de la
llamada "izquierda peronista”, con el apoyo mas o menos subordinado de gran
parte de la vieja y nueva izquierda fuera del movimiento, siente que ha llegado su
hora. La izquierda peronista asume y difunde una ideologia abigarrada en que
coexisten.., elementos del nacional-populismo, el social-cristianismo, el
tercermundismo, el desarrollismo, el falangismo, los breviarios de diversas
versiones dogmaticas del marxismo”.*’ La izquierda peronista apoya a Perén y al
nuevo gobierno como exprasion fatal y necesaria de las masas, y considera a uno
y a las otras como irrevocablemente comprometidos con un vago proyecto de
“revolucion socialista nacional” que a veces tiende a identificarse peligrosamente
con una versién nativa de “nacional-socialismo”. Supone gue inexorablemente
Perdn se pondra a la cabeza de las masas para curnplir la révolucién o sera
rebasado por aquéllas.

La agitacion resultante altera el clima politico e ideoldgico del pais y difunde
una sensacién de incertidumbre e intranquilidad. Inquieta e irrita al gran capital
extranjero y nacional, a los empresarios y a la clase media, a la burocracia sindical
y politica del peronismo.

“La derecha peronista, con el apoyo o la bendicién de la que no lo es,
aprovecha el regreso de Perén al pals, el 20 de junio de 1973, para ejecutar una
masacre de militantes de la izquierda peronista en las cercanias del aeropuerto
de Ezeiza. Este episodio, que Perén nunca denuncia ni investiga, sefala el
comienzo de la lucha final por el control del llder y del gobierno, y el

“ibid, p. 66.
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reagrupamiento creciente de la derecha en una tendencia fascistizante que cada
vez logra mas imponerse sobre sus opositores del polo opuesto”.*®

Campora es obligado a renunciar pronto al puesto, con el fin de dejar el
camino libre al ex presidenta en el exilio. Juan Perén fue electo presidente en
comicios especiales llevados a cabo el 23 de septiembre de 1973. Ocupé la
presidencia gracias al apoyo del 62% de los votantes. El nuevo presidente (o el
reelecto presidente) no duré mucho tiempo en el cargo. Ocho meses después de
haber tomado posesion del cargo, murié. En su lugar quedd su tercera asposa,
Isabel Martinez de Perén, que era la vicepresidenta de Argentina, quien no posela
el carisma de Eva Per6n, ni la habilidad politica para mantener al pais estable.
Pronto se vio dominada por un grupo de derecha del partido peronista y fue
depuesta del cargo en 1975 mediante otro golpe militar. El gobierno de la
dictadura seguiria por unos afios hasta que Jorge Videla, el ultimo dictador de
Argentina, se ve obligado, por lo insoportable de la situacién argentina, a llamar a

las elecciones que tarminarian con los gobiernos militares.
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2.3.5 LA SOCIEDAD ARGENTINA

Una posible clave general de la situacién de la Argentina de mitad de los
cincuenta y finales de los setenta, es “la contradiccion entre los intentos de

“* Ibid, p. 67.
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implantar un neocapitalismo tardio y dependiente como modelo de economia, de
crecimiento y de sociedad:; y la multiplicacién de costos y conflictos sociopoliticos
e ideol6gicos que surgen necesariamente de |a creacién de las premisas y de la
implantacién efectiva de tal proyecto™®. El proceso general, sus componentes y
manifestacionas centrales, resultan del entrelazamiento de factores externos &
internos. _

"Desde el punto de vista externo, termina de operacionalizarse un modo
especifico de reajuste de la Argentina al nuevo sistema mundial. Este se
caracteriza por la concentracién extrema del poder y la prominencia de la
bipoiaridad entre Estados Unidos y la Unién Soviética. A ello corresponde, en el
caso argentino, el desplazamiento final de la hegemonia britanica por la
norteamericana, y los cambios consiguientes en las formas de al dependencia
externa del pais hacia el gobierno y las corporaciones multinacionales de los
Estados Unidos. La penetracion norteamericana se da como injerencia creciente
en las grandes esferas de la vida nacional, y como ensamblamiento de los grupos
foraneos de este origen con varios de los principales sectores y actividades, sobre
todo en lo correspondiente a la industria y los servicios urbanos, el comercio y las
finanzas, la trasferencia de tecnologia, los aparatos politicos y cultural-ideolégicos
(medios masivos, educacion, partidos)’®.  Sin embargo, cabe hacer dos
aclaraciones respecto a lo anterior:

Primero: la influencia briténica se debilitd, pero no fue totalmente eliminada.
Se mantuvo en todo lo vinculado con la continuidad del predominio de los sectores
agroexportadores nativos en la economia, la sociedad, la ideologia y los bloques

en al poder.

* Ibid., p. 29
* Ibid., p. 30
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Segundo: Estados Unidos y sus corporaciones otorgaron una evaluacion
secundaria a Argentina en su estrategia y en sus proyectos. Presionaron
sistematicamente a favor de la imposicién de su hegemonia sobre el pais, del
desplazamiento total de la influencia britanica, y del méximo aprovechamiento de
vigjas y nuevas posibllidades de dominio y explotacion. Al mismo tiempo,
aumento la disponibilidad para el sometimiento incondicional; el mantenimiento de
una paz social favorable a la seguridad y lucrativa de las inversiones; la estabilidad
politica asegurada por la combinacion de manipulacion y autoritarismo; la
continuidad de gobiernos conflables; la permanencia de politicas acordes con los
requerimientos econdmicos, diplomaticos y militares de la potencia econémica.

De todas maneras, “las nuevas formas de dependencia de Argentina hacia
Estados Unidos contribuyen a explicar {a continuidad y el refuerzo de las
limitaciones tradicionales exhibidas por la politica exterior del pais: abdicacién de
todo intento de diplomacia independiente y ambiciosa; facil sometimiento a las
presiones e imposiciones de la potencia, incluso la adecuacion espontanea a sus
grandes lineas e intereses; desdén por las posibilidades de coincidencia y allanza
con otros paises de la region y del tercer mundo; inexistencia o debilidad de las
relaciones con paises socialistas; proclividad a las conductas internacionales de

tipo neutro o reaccionario”!,

' ibidem.
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Internamente se da una fase peculiar de crecimiento irregular y
desequilibrado en la economia y cambios rapidos y conflictivos en la sociedad. El
eje de la nacion se desplaza cada vez mas, desde muchos puntos de vista, hacia
la construccion constituida por la hiperurbanizacion, la industrializacién sustitutiva
de importaciones y los servicios, el estado central.

La estructura social no deja de diversificarse y complejizarse, en conjunto y
en cuanto a las clases y grupos que la integran. Las tensiones y conflictos
consiguientes se dan de modo casi permanente entre clases y grupos
fundamentales que se modifican en el propio proceso de cambio y lucha.

Ocurre, en la Argentina de los affos dorados, un fenémeno de gran
importancia: “la aparicion, cada vez tardia, la debilidad relativa, el apaciguamiento,
la falta de autonomia y de proyecto propio de las clases y grupos que deberlan
haber tenido o en cierta medica, tuvieron interds en el desarrollo general, el
crecimiento, la modernizacion, la democratizacion, la autonomia internacional.

La clase media” también se transforma, abarcando e integrando an su seno
a sectores de origen tradicional con otros nuevos que surgen o se refuerzan en
funcion de la urbanizacién, la industrializacién, la primacia de las grandes
empresas modernas y dindmicas de capital nacional e internacional, la educacion
masiva, la creciente sofisticacion cultural-ideoldgica y cientifico-técnica, el

intervencionismo estatal, la expansion del terciario”*. En conjunto, la clase media

" Es Importante |a atencién a esta parte de la socledad argentina, puesto que los personajes dal
analisis propuesto en aste trabajo partanecan a ia misma.
2 Ibid, p. 32.
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se caracteriza por su caracter heterogéneo, su falta de coherencia y de
autonomla, su incapacidad para autorganizarse, como clase, para darse una
ideologia propia y una expresién politica unificada, para formular @ imponer algun
proyecto historico especifico y pujar para su aceptacidn por otras clases y grupos.

iPARA QUEZ, aPARA QUEZ

e
D
Po UJR.

En el balance general “solo sectores muy reducidos de la clase media
conservan y mejoran su posicion en esta periodo, ascienden y se integran en el
nivel superior, coparticipan en el poder y en el estado, de manera autbnoma o
como grupos tecnoburocraticos. La mayoria sufre un proceso de desplazamiento,
retrogradacion, ruina, sometimiento a la gran empresa y al Estado. En conjunto, la
clase media tiende al comportamiento conformista y busca el compromiso.
Mantiene y refuerza el conservadurismo, la defensa del orden, el apoyo a las
astructuras clasistas, elitistas y defensivas de la sociedad y el estado y represivas
de las practicas de los disidentes y las mayorias. Actiua como apoyo active o
pasivo de los regimenes autoritario-conservadores, aportandoles dirigentes,
cuadros Ideologicos, masa de sustentacion y de maniobra, soportes y refuerzos
del equilibrio.

A la inversa, una tendencia minoritaria pero significativa de la clase media,
va emergiendo a travées de actitudes y practicas de tipo critico e impugnador. A
partir de las capas de estudiantes, intelectuales, profesionales y elementos
amenazados por el desclasamiento, la clase media aporta idedlogos, publicistas,
dirigentes, cuadros y militantes a los movimientos y regimenes demoliberales,
desarrollistas, nacional-populistas, y a los grupos revolucionarios y guerrilleros.
Cabe sospechar que las formas de rebeldia y el cuestionamiento revisten y
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disimulan contenidos y tendencias de una clase media cada vez mas afectada por
la frustracion, la confusién y la desesperacion™.

La clase ftfrabajadora urbana sigui® aumentando en numero y en
concentracion social y geografica. Mantuvo e incrementd sus necesidades, sus
expectativas y sus demandas, su potencial de presidn y movilizacién. Desde
muchos puntos de vista, su situacion parece privilegiada en comparacion con sus
equivalentes de clase en el interior rural y semiurbano, y en la casi totalidad de los
paises latinoamericanos.

Asl, en todo el ambito de la sociedad nacional, pero especiaimente en el
nivel de las clases medias y populares, se difundieron y coexistiaron, compitieron y
se entrelazaron, las ideologias del populismo, el desarrollismo, y la izquierda en

sus diferentes variedades.
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* Pablo Gonzalez Casanova. Op cit,, p. 33.
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CapiTuLo Il

FAMILIA, AMIGOS, ACONTECER HISTORICO Y MEDIOS
DECOMUNICACION EN MAFALDA

Una vez conocidas las caracteristicas del medio de comunicacion, la historieta, y los
principales acontecimientos sociales e histdricos ocurridos durante la epoca, es
necesario pasar a la descripcion de los personajes, asl como a la descripcion de las
situaciones presentadas en la historieta que ejemplifican de mejor manera la tesis
que se sostiene: la familia y los amigos, como grupos soclales en los que se incluye
un individuo, asi como los medios de comunicacién, son elementos de mediacion
en la manera de concebir el mundo (que en este caso seran los acontecimientos
histéricos de ta época asi como aspectos de la vida cotidiana). En Mafalda esta
mediacién puede notarse, y se ejemplificard con algunas historietas que fueron
publicadas durante diez afios, y con algunas otras que hasta hace aigunos afios
fueron ineditas.

La seleccion de las tiras fue hecha partiendo del conocimiento previo de las
mismas (la lectura de las mas de mil novecientas tiras que componen Toda
Mafalda), asi como la descripcién de los personajes no pretende ser un estudio
psicolégico de éstos, sino una caracterizacion de los mismos segun la manera en

que se perciben cuando se lee la historieta.
3.1 MAFALDA: MAS QUE UNA TIRA COMICA

La mayorfa de los estudios e investigaciones acerca de las historietas tratan de
éstas como transmisoras de ideologla, en especifico, de la ideologia dominante.
Otros mas se han realizado acerca de la semittica de la historieta. El presente
analisis pretende dar a conocer cémo los acontecimientos histéricos, asi como la
vida cultural, social, econoémica y politica de una nacién, y de un continente,

pueden ser llevados a un medio de comunicacién que parece tan simple y facil de
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entender como la historieta. Sin ir mas alla, es decir, sin retomar el estudio

semiotico o de ideologia, este trabajo tendera a una descripcidn, a partir de algunos
elementos de analisis hemenéutico, pero se intenta mostrar que en su época, la
historieta Mafalda no fue s6lo una forma de entretenimiento, sino que se sumé a las
distintas maneras de criticar a la sociedad y sus formas de organizacion en ese
tiempo.

A Mafalda se le conoce como un producto hacho para nifios. Las ediciones
dominicales de algunos diarios la incluyen en las secciones de historietas dirigidas a
este sector de la poblacidn. Las librerias de la Ciudad de México colocan las
adiciones de Mafalda en la seccion dedicada a los nifios. Sin embargo, en esta
parte del estudio que nos ocupa, queremos hacer notar que Mafalda es dificilimente
comprendida por estas personitas, pues lleva inmerso el entendimiento del contexto
socichistérico que describimos el capitulo anterior, y de las costumbres y manlas de
la sociedad (latinoamericana principalmente} de la época. Sus personajes no son
solo nifios. No son nifos. Como escribié Umberto Eco respecto a Peanuts, con
quien Mafalda esta ligada intimamente, pues fue creada pensando en el estilo de la

historieta mencionada:

“en ellos reencontramos todos los problemas, todas las congojas de los adultos
tras los bastidores... Estos nifios nos tocan de cerca porque en cierto sentido
son... (las) reducciones infantles de todas las neurosis de un ciudadano

moderno de la civilizacién industrial... En ellos lo hallamos todo, Freud, la
masificacion, la cultura absorbida a través de |a varias <<Selecciones>>, la lucha
frustrada por el éxito, la busqueda de simpatfas, la soledad, |a reaccion malvada,
la aquiescencia pasiva y la protesta neurdtica. Y todos estos elementos no
florecen, tal y como nosotros los conocemos, en boca de un grupo de inocentes:
son pensados y repetidos después de haber pasado por el fitro de Ia
inocencia...; @stos niflos son capaces de pronto de candores y de ingenuidades
que lo plantean todo de nuevo, fltran todos los detritus y nos restituyen un
mundo amable que sabe a leche y a limpieza. De tal forma... dentro de una
misma historia, 0 entre historia e historia, no sabemos sl sentirnos desesperados
o concedernos un respiro de optimismo, Nos damos cuenta de que en todo
caso hemos salldo del circulo banal del consumo y de la evagién, y hemos
alcanzado casi el umbral de una meditacién™.*

*2 Umberto Eco. Apocalipticos e integrados, p. 261-262.
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3.2 L.OS PERSONAJES

Comenzaremos por trazar la fisonomia intelectual de los personajes. Por fisonomia
intelectual se entiende “aquel perfil que adopta el personaje, por el cual el lector
consigue comprenderlo en sus motivaciones, coparticipar sentimentalmente en sus
movimientos e identificarse con él intelectualmente, como si, en vez de una
narracion, tuviésemos entre manos un complejo tratado bio-psico-socio-historico
sobre dicho personaje. Salvo que, a través de la narracién, comprendemos a aquel
individuo (anagraficamente inexistente) mejor que si lo hubiésemos conocido
personalmente, y mejor también de lo que hubiera permitido cualquier clase de

analisis cientifico”.5

3.2.1 MAFALDA

Es el personaje central de la historieta. Cuando comenzo a publicarse, Mafalda
contaba con seis afios de edad. A esas alturas, era ya una preocupada de su futuro,
que casi siempre esta condicionado por su educacion formal.

Es hija de una tipica familia clase media de la Argentina de los afos sesenta
y setenta (descritos en el capitulo Il). Sus padres, quienes no llegan a entenderia
totalments, son su blanco preferido para las preguntas dificiles. Su mama es el
modelo de mujer que Mafalda no quiere ser: ama de casa dedicada a sus hijos.

Mafalda es una inconforme, y siempre estd dispuesta a enfrentar, con
argumentos, a quienes no comprenden sus preocupaciones y no entienden sus
ideas. También es una nifa liberal, que suefia con cursar una carrera profesional y
jugar un papel (y no un trapo) como mujer en la historia de la humanidad. Opuesta
completamente a Susanita, a Mafalda no le gustan los chismes, odia las injusticias,
la guerra, las armas nucleares, el racismo, las reglas impuestas por los adultos v,
por supuesto: la sopa. Su conocimiento acerca de los acontecimientos mundiales

esta ligado Intimamente a la radio, a la que diariamente escucha. No cree en los

* Umberto Eco, Op. cit., p.178
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diarios y la televisién sélo la usa para ver al Pajaro Loco, su personaje favorito de
las caricaturas, quien, segun Mafalda, deberia ganar un Oscar.

Aungue casi siempre emite razonamientos, a veces saca a pasear su
infantilismo. Juega a los vaqueros con sus amigos, aun cuando es pacifista y

partidaria de los derechos humanos.
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3.2.2 FELIPE

Felipe es el sofador de la historieta. Es tal como se piensa a un nifio de siete afos
(un afo mayor a Mafalda). Aan cuando es un nifo inteligente y responsable, su
mayor pesar es hacer los deberes e ir a la escuela. Su pasatiempo favorito es leer
historietas, especialmente las del Llanero Solitario, a quién incluso ha dedicado
hurras a mitad de la noche.

El lado opuesto de Mafalda respecto al razonamiento y a la preocupacion.
Felipe no suefia con sus estudios y no planea su futuro, al contrario, es temeroso de
él. En la historieta siempre se le ve paseando por las calles, pensando, vagando, sin
tener lugar a dénde ir, ni algo que hacer. No tiene conflictos con ninguno de los
personajes, pero Susanita lo puede sacar de quicio, y Libertad también. Es el
organizador principal de los juegos de vaqueros, de los cuales “escribe” el guién. No
estd a favor de ningun movimiento social ni se preocupa por los acontecimientos
mundiales, ain cuando lee el diario con frecuencia y comenta las noticias con los
demas personajes. Estda enamorado de Muriel, pero nunca se anima a declararle su

amaor.
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3.2.3 MANOLITO

Es admirador ferviente del dinero y de Rockefeller, lo cual es su principal
caracteristica. Atiende el negocio de su padre (un almacén de abarrotes) y entrega
pedidos. Detesta la escuela, pero le gustan las matematicas, las cuales emplea
para hacer cuentas en el aimacén de su papa, quien es espafiol de nacimiento. Su
hermano mayor hizo el servicio militar y se fue a Estados Unidos, donde pudo
comprarse un carro, que Manolito presumié a todos sus amigos. Aun cuando es el
menos inteligente de la historieta, Mafalda piensa que casi siempre tiene razon
respecto al dinero, lo cual es motivo de enojo para ella. A Manolito le desagrada
Susanita, pero son complemento uno del otro. Su educacion, por lo menos la
formal, no le preocupa en lo absoluto. Tampoco los acontecimientos mundiales ni
los problemas sociales, de los cuales tampoco sabe demasiado. A veces puede
llegar a tener un gran corazon y fiarle a dofa Pepa una Pepsi Cola y un kilo de
arroz, pero la mayor parte de las veces piensa segun sus intereses economicos y

comerciales.

———r

m S-\J-J.".'.- - 108
..-l.u..-:.?p ' - NOa
n L _

ll By ""H..‘. " : | 4+ 'l'/

llh“ - ‘.-""

| 211 wwd : -
AN A0

88



3.2.4 SUSANITA

Es uno de los personajes mas complejos de la historieta, pero uno de los mas
interesantes. Aan cuando parece que su Unico interés es casarse con un hombre
guapo, rico, y tener hijos, a veces contradice su educacién de ama de casa con
sucedaneos de defensa a favor de las mujeres y de preocupacion por los
acontecimientos mundiales, aunque estos momentos no suelen ser dernasiados. Es
el reflgjo de la sociedad capitalista, igual que Manolito, y defiende sus propiedades
a ultranza, incluyendo los turrones. Es el personaje con un mayor nimero de
defectos: egoista, avara, prejuiciosa y violenta. Su generosidad no va mas alla de
regalarle el hilo sobrante de su globo a un nifio de la calle. No puede ver a los
pobres, y pretende esconderlos. Los acontecimientos mundiales no le interesan, y
su Unica preocupacion es no tener un hijo con Manolito ni con Felipe, de quien,
aunque lo niega, esta profundamente enamorada (y mal correspondida).

k)
L

Su mama, aun cuando aparece dos vaces a lo largo de mas de mil tiras, es el
pedazo de madera del cual sali6 la astilla que es Susanita: chismosa, intrigosa y
parlanchina. Incluso Susana Clotlide Chirusi, su nombre completo, se averglenza

de ella, sin saber que es su vivo retrato,
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3.2.5 MIGUELITO

Es también un soRador, aunque no tanto como Felipe. Su personalidad es
mas bien practica, y no va mas alld de lo que sabe que no puede hacer. Su
inocencia es aln mas grande que la del personaje mas pequenio de la historia:
Guille. Vive reflexionando, pero cosas sin importancia. Su deseo es no pasar
inadvertido, y trata de hacer lo posible por lograrlo. Es uno de los personajes con
mejor sentido del humor, pero también @s uno de los mas egoblatras: él es el centro
de su mundo, y no exista otro (ni centro ni mundo). Hace reflexionar a los demas
personajes con su sencillez para entender las cosas. Es un tanto celoso de sus
amigos, especlalmente de Mafalda, a quién trata con carifio. Su madre, sin

embargo, pasa la vida regafiandolo y exigiéndole limpieza.
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3.2.6 GUILLE

Guille es también uno de los personajes mas complejos de la historieta. Aun cuando
por su edad refleja un cierto grado de inocencia, @s experto en hacer desatinar a los
demas, especialmente a Mafalda y sus padres. Sus mayores pasiones son Briggite
Bardot y su chupon, viclo en el cual recae una y otra vez. Es una generacion
después de Mafalda, y anda siempre apurado, pensando en lo que tiene que hacer.
Es exigente y mandon, pero a su vez proyecta ternura, lo cual le permite hacer
travesuras sin ser regafiado. Estd a favor de los hippies, por lo menos cuando se
trata de no bafarse y es un futuro candidato a los gases lacrimégenos por sus
constantes preguntas de ;por qué? Su inteligencia lo lleva a humillar a aquellos que
no lo son, como a su papa y a su mama. Es un niflo con complejo de Edipo, pues

no comparte a su mama con nadie.
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3.2.7 LIBERTAD

Libertad es la Ultima en aparecer en las historietas. Es “bajita como el nivel de vida",
y siempre esta buscando el inicio de la revolucién social. Sus padres se casaron
cuando eran muy solteros (segun Susanita), es decir, estudiantes, y tuvieron a una
hija que representa el sociallsmo a ultranza. Odia a Susanita y no cree en los
diarios. Los obreros le simpatizan y mas que nada quiere estar con el pueblo. Es

inconforme por naturaleza, ain cuando se da sus "escapismos de vainilla con

91



pistacho”. Empenada en aprender francés como su madre, tiene poco éxito con las

maestras, aunque parece agradarle |la escusla.
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3.3 Los PERSONAJES EN EL CONTEXTO

Después de describir a cada uno de los personajes, es necesario relacionarlos con
los demas personajes y con el contexto sociohistorico. Mafalda y sus amigos
representan varios tipos y asuntos de la sociedad, todas indicadoras de una
conjuncién de fenémenos contemporaneos vistos en la capital argentina.”. Cada
uno de ellos nos permite entender que la sociedad de la época era heterogénea, y
que distintas formas de ver y entender el mundo tienen cabida en los grupos

sociales.

* «(Mafaida's) playmates... represent various typas and concerns of soclety, all indicative of a
conjunction of contemporary phenomena to be seen in the Argentine capital”. Willlam Foster. From
Mafalda to los Suparmachos: latinamerican graphic humor 8s popular culture, p. 68

92



3.3.1 LA FAMILIA

Respecto a la familia se distinguen dos aspectos: uno acerca do su conformacion, el
otro, acerca de las funciones de esta institucién sogcial.

Un aspecto singuiar de la historieta, respecto a la familia, es que sdlo dos de
los personajes tienen hermancs; Mafalda y Manolito. El hermanito de Mafalda,
Gullle, es varios anos menor que ella (aproximadamente seis o siete). El hermano
de Manolito es bastante mayor que él (en la historieta aparece cuando el personaje
de Mafalda tiene cinco o seis afos) y él ha terminado ya el servicio militar, que se
realiza con el cumplimiento de la mayoria de edad (el cual en Argentina es a los 18
afios). Los demds personajes son hijos (nicos. Esto se relaciona con el descenso
de la poblacion en algunos paises de América Latina (casos excepcionales) como
Argentina, Chile, Uruguay y Cuba, después de la segunda guerra mundial, los
cuales tenian el menor nivet de fecundidad desde la década de los afios 50 y que se
extiende hasta los afios ochenta.” La planificacion familiar, que fue una politica de
gobierno de casi la mayorfa de los paises de tercer mundo después de la guerra,
tuvo una representacion importante en la historieta.

Aparece la educacion como un factor importante respecto del control de la
natalidad (que tuvo una mencion directa pequefa pero importante en la historieta, a
través de Susanita), pero también aparecen otros factores que caracterizan no sélo
a la clase social a la que pertenecen los personajes de fa historieta, sino al tipo de
poblacion y localidad en el que viven. La fecundidad es menor en el sector de la
poblacién que cuenta con una mayor educaciéon formal (que se nota sobre todo en
el uso de anticonceptivos), pero “también es cierto que otros factores influyen, como

el tipo de poblacién -rural o urbana-, de clase madia/alta o de clase baja, si las

® “En 1950-1955, la tasa global de fecundidad (una medida mas precisa que indica el total del
numero de nifios nacidos de mujeres en edad de procrear) era generalmente de nifios por cada
mujer, y habia muchos casos en que era mas de siete (véase anexo 1). Argentina, Uruguay, Chile
y Cuba fueron casos especiales. Argentina y Uruguay ya tanian una fecundidad de casl tres nifios
pro mujer aproxirnadamente en la década de 1950; Cuba y Chile tenfan también tasas inferiores al
promedio de fecundidad en esa época. Después de 1966, la caida de la fecundidad se propago en
otros paises latinoamericanos. En algunos casos el descenso fue muy pronunciado”. Leslie Bethell.

Historia de América Latina, Vol. |l, Economia y socleded desde 1930, p. 179.
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mujeres trabajan o no trabajan, etcétera"®. Pero todos estos factores (la educacion,
el trabajo femenino en ocupaciones no relacionadas con el hogar, la divisibn mas
notoria entre clases sociales) se ven estrechamente ligados con la poblacion de las
ciudades, y en la historieta se aprecian perfectamente: en Mafalda, todos viven en
una ciudad, y la mayor parte de sus padres, por lo que se aprecia, han tenido
instruccion formal. Lo anteriormente descrito permite identificar en un primer plano a

las familias en Mafalda como pertenecientes a la clase media.

/YO QUIERO SER
UNA MADRE,
ESCONTROLADA !

3.3.1.1 LAS FUNCIONES DE LA FAMILIA

En una época en la cual se trataba de romper con las ideas conservadoras
acerca de la vida, la critica a la familia no pudo ser pasada por alto por el dibujante
de Mafalda. La tipica familia de la clase media —el padre como jefe de familia y lider
de opinién respecto a la politica, la economia y la situacion mundial; la madre como
mujer dedicada a sus hijos, interesada en las modas, la hora del té y la limpieza de
la casa- se ve cuestionada continuamente por los personajes de la historieta, sobre
todo por Mafalda, quién repetidamente reprocha a su mama el ser una mujer sin
estudios profesionales y por tanto (segun Mafalda) una mediocre, ademas de
ignorante de los problemas que aquejan al pais y ajena a la situacién politica del

mismo.

% «|ncluso antes del iniclo del rapido descenso de ia natalidad, se destacaban importantas factoras
diferenciales sociales y econémicos an loa paises latinoamericanos. La tasa global de fecundidad
era do dos a tres nifos mas alta en las dreas rurales que en las ciudades, y |a tasa de fecundidad
an las clases urbanas de ingresos medios y altos era con frecuencla mas parecida a la de los
paises dal sur de Europa que a la tasa alta, caracteristica de los palises en via de desarrolio. Ef
nivel aducativo es quiza la variable socloaconomica mas solidamente asociada a los niveles de
fecundidad"”. /b/, p. 181
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La critica se extiende al padre, quien es un agente de ventas y del cual no es
posible conocer si tuvo la oportunidad de terminar una carrera universitaria. Mafalda
lo critica severamente por su capacidad limitada para responder sus preguntas, que
casi siempre tienen que ver con los acontecimientos mundiales de la época, y o

cree ingenuo ante los acontecimientos politicos del mundo.

SR

En la familia de Mafalda, una de las principales funciones de esta institucién
social se ve severamente cuestionada: la educacion. Mafalda (y mas tarde Guille,
su hermanito) creen a sus padres incapaces de entender las situaciones, de
cualquier indole, que se les presentan y, por tanto, incapaces de dar un ejemplo
positivo en el desarrollo de sus hijos. Su madre sufre las mas fuertes criticas, por no
ser capaz de tener un titulo y por dedicarse a las labores del hogar. Aunque la
educacidn que provee la familia y la educacion formal son distintas (una habla de la
ensefianza de normas y valores, ética, de formas de conducta; la otra de
conocimientos), en la historieta la educacién formal tiene un peso enorme en las
expectativas de vida de la mayor parte de [0s personajes , aun en el ambito de Ia
vida cotidiana (esto con excepcion de Manolito y Susanita, que de todos los
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personajes, son los (nicos que no se preocupan por recibir instruccion, por lo
menos no para los aspectos esenciales de su vida: una quiere ser ama de casa,

otro duefio de un almacén como su padre).

Recordemos que uno de los cambios principales de la época fue la
necesidad de contar con educacién universitaria. Mafalda no desea ser como su
madre, ni asumir el rol que como mujer juega en su familia. Tampoco desea ser
como su padre, que vive ajeno a las preocupaciones de Mafalda. En la familia de
los demas personajes no se aprecia puesto que el dibujante no da la oportunidad de
conocer a sus padres, pero se puede intuir que sucede casi lo mismo que con la
familia de Mafalda.

Lo anterior hace que la autoridad moral de los padres sea cada vez menor
respecto a la forma de pensar y actuar de sus hijos, porque no cumplen ellos
mismos con las expectativas de vida de los personajes. Para Mafalda y su hermano,
sus padres sdlo pueden ser capaces de proveerlos de lo mas necesario, ¢como

alimento, vestido, calzado, vivienda y diversiones.
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Sucede distinto con otro de los personajes de la historieta y su familia: Libertad. En
las tiras s6lo aparece su madre, y su padre es mencionado. Ambos terminaron una
carrara, Aunque no se especifica a qué se dedica el padre, la madre de Libertad es
traductora de francés. Su sostén alimenticio es gracias al trabajo realizado por alia,
puesto que su vivienda se paga con el sueldo del padre. En esta familia, la
aportacion econdmica de la madre hace evidente que la igualdad de sexos, tal y
como se mencionaba el capitulo anterior, no fue sélo un triunfo de las feministas,

sino una manera de llegar a fin de mes.
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La familia de Libertad rompe con el esquema de la familia tradicional, en la que los
padres trabajan y las madres se dadican al hogar, en que las mujeres abandonan
los estudios por cuidar a los hijos y los hombres se hacen cargo de la manutencién
econdémica de la familia. La educacion formal recibida por los padres de Libertad la
hace a ella una persona mucho mas critica que Mafalda, y radical respecto de las

opiniones y soluciones a cualquier problema.
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Lo anterior nos da una perspectiva del papel que la familia juega en ia
construccion de la percepcion del mundo de los personajes y en su actitud critica: la
autoridad moral de los padres es cada vez mds cuestionada y los hijos son cada
vez mas capaces de formar sus puntos de vista sin la influencia directa de los
mismos, es decir, sin tener que seguir las opiniones de los mayores

necesariamente.

Al mismo tiempo, los padres se ven rebasados por la suspicacia cada vez
mayor de los hijos, por la rapidez en el entendimiento de distintos asuntos, tanto de
lo privado como de lo publico, y por la busqueda de respuestas en otras formas de
obtener informacién, como el uso de los medios de comunicacién. La siguiente tira

lo ejemplifica:
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3.4 AMIGOS

Esta parte del andlisis nos permitira entender cémo se perciben los
acontecimientos de la época en la historieta. Cada uno de los personajes esta

relacionado con los temas abordados en el contexto histérico.
3.4.1 LA REVOLUCION S8OCIAL DE LOS ANOS SESENTA Y SETENTAEN MAFALDA.

Las dos décadas que interesan a nuestro estudio constituyeron una época de
transformaciones tanto publicas como privadas, politicas como personales. Los
movimientos soclales que surgieron después de la segunda guerra mundial y la
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organizacion politica del mundo en la época son temas gque constituyen una pérte

importante de la historieta. En los siguientes parrafos hablaremos de ellos.

3.4.1.1 LOS MOVIMIENTOS S$OCIALES: FEMINISMO, ECOLOGISTA, ANTIBELICISTA Y
ANTIRRACISTA DE LOS ANOS SESENTA-SETENTA.

Mafalda, su mamd y Susanita son los tres personajes que indican la
percepcion def feminismo en la historieta. Uno de los movimientos sociales mas
fuertes de la época fue el de Ia liberaciébn femenina, que en las décadas de los
sesenta y setenta se convirtid en un feminismo radical, caracterizado por su
aversion al liberalismo que reinaba en el pensamiento joven de la época. Este
renacer del feminismo propicié un cambio no sélo en las actividades femeninas en
la sociedad, sino también el papel desempefado por la mujer o las expectativas
convencionales acerca de cual debia ser ese papel, y en particular, las ideas sobre

el papel publico de ta mujer y su prominencia publica. *.

*7 "De hecho, &l movimiento de la mujer que cristaliza en los afios sesenta representa un cambio
cualitativo respecto del discurso, el eco y apoyo social de los movimientos sufragistas. El 18 de
agosto de 1960 se inicia en los Estados Unidos la comerclalizaclén de la plldora anticonceptiva,
que pondra en manos de las mujeres un instrumento basico en el control de su sexualidad. En
mayo de 1966 se creo en ltalia la Liga para la Institucién del Divorcio. Este mismo ano ve la luz la
National Organization for Woman, que persigue el reconocimiento legal de la igualdad de los
derechos entre los sexos mediante la combinacion de manifestaciones y actos publicos y su
funcionamiento como J/obby, destinado a presionar a las instituciones —Goblerno, Congreso,
Tribunal Supremo y Estados, a favor de 10s derechos de la mujer norteamericana.

La reivindicacion de la legalizacidn del aborto polarizé en esos afios las movilizaciones del
movimiento feminista. En jullo de 1967 se legallza el aborto en Gran Bretafa; en diclembre se
presanta publicamente el Women's Liberation Movement, britanico.

En marzo de 1971 tiens lugar la primera de las grandes manifestaciones del movimiento
feminista britdnico en Londres, bajo los lemas: a Igual trabajo igual salario; Igusldad de
oportunidades en |a ensefianza y el mundo laboral; libre circulacidn de los métodos anticonceptivos
y Iiberalizacién del aborto; guarderias gratuitas y publicas. Los dias 12 y 13 de marzo en Francfort
se celebra el Congreso Federal de Mujeres. En 1974 se aprueba por @l Parlamento francés la
nueva ley del aborto”. E/ movimiento feminista en www.artehistoria.com.
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Mafalda no es una feminista radical, sin embargo, expresa en algunas de las
vifietas no 8610 su postura en contra de la supuesta inferioridad de las mujeres, 8ino
también su deseo porque la vida de la mujer con mayor influencia en su vida, su
madre, pudiera llevar una vida distinta que le permitiera un desarrolio sobre todo
profesional, ello debido a que Mafalda es consciente del peso que tiene la vida de
su madre en su propia educacion y su futuro. Su madre es ama de casa, condicion
en la que se encontraban la mayor parte de las mujeres de la epoca, principalmente
aquellas mayores de treinta afios, a excepcion de las que ostaban inmersas en
movimientos a favor de la liberacion femenina, que en su mayoria eran jovenes
estudiantes y predominantemente universitarias.

La contraparte de Mafalda es Susanita. Tipica nifa de ia clase media (que, si
nos apegamos a la definicién dada en el apartado metodoldgico, no pertenece a
esta clase, puesto que su padre es vendedor de embutidos), Susanita ha sido
educada para ser un ama de casa, y piensa dedicarse a atender a sus hijos y a su

marido.

;Xos ESTAS .,-VQ sn:i qu NIERA, || 7Y0 VOY A BER /Y NO UNA DE
LOCA,MAFALDA/ 2 Rg‘&l TEC é: DE CASA Y VOY \[ESAS AFEMINADAS

40 ESTUDIAR ,0 MEDICAR) A APECHUGAR CON LAS)| QUE TRABAJAN

o *) N| TAREAS DOMESTICA® / (| RN COSAS DE
UNA CAQ‘;ERAE _éYO . IJHA, rﬂoy A SER MUJEEL HOMBRRES/
~
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Como se puede apreciar en la tira siguiente, Susanita no es sélo aquella que
quiere ser ama de casa: a veces, en su interior se encuentra atrapada justo en el
punto en el que tas mujeres de la época sentian la necesidad de ser algo mds que
amas de casa, pero que les resultaba dificil rebelarse ante la educacion y las

costumbres inculcadas por mujeres que a su vez lo eran®,
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Mafalda y Susanita son, pues, una especie de complemento. Susanita es la
mujer que Mafalda se niega a aceptar. Mafalda es de Susanita, la mujer que exigen
los cambios sociales de Ia época y de los cuales no puede vivir aislada. Una y otra
representan los conflictos que enfrentaron las mujeres de la época, como el que a

continuacién se aprecia en la mama de Mafalda:
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También Mafalda llega a estar en un conflicto debido a los distintos
pensamientos de la época acerca de la cuestion femenina. Si los movimientos

% E| movimiento feminista renacié en esta época primeramente en mujeres de clase social alta y
clase media culta. Cfr. Erick Hobshawm, Historia del siglo XX, p. 314.
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sufragistas anteriores al nuevo feminismo habian logrado hacer valer el derecho de
las mujeres al voto, la toma de decisiones estaba en su mayor parte en manos de
los varones. En la siguiente tira, Mafalda cuestiona la falta de mujeres en la
administracién publica y, en general, en la politica. Infortunadamente llega a una
conclusion: la imposibilidad de las mujeres de ocupar un cargo publico dada no sélo
su falta de experiencia politica, sino su condicién misma de mujeres y el astereotipo

que conlleva dicha condicion,

Otros problemas femeninos, como el del control de la natalidad, también son
tratados en Mafalda. Ain cuando el debate acerca de la natalidad no fue un tema
axclusivamente de la mujeres, si habla una mayor preocupacion por parte de la
poblacién femenina, puesto que el cuidado de los hijos casi siempre recae en ellas y
las confina al hogar, limitando asi sus posibilidades de crecer en el ambito

profesional y de independencia econémica
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Tenemos entonces que la cuestion femenina fue un tema ampliamente
abordado en la historieta dada la importancia politica y social que como movimiento
tuvo en la época. Es interesante observar que dos de los personajes de la historieta
tienen opiniones distintas al respecto y que en el iry venir de sus opiniones dejan
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ver la contrariedad que vivian mujeres de la época, tratando de adaptarse a los
cambios sociales o tratando de rechazarios.

Es también preciso anotar que de los personajes de la historieta, tres de los
siete son mujeres (o como reza una antigua frase feminista: es importante observar
que de cada dos hombres, uno es una mujer), y que de elios, la voz inteligente es la

femenina,
3.4.1.2 L0OS MOVIMIENTOS PACIFISTA, ECOLOGISTA Y ANTIRRACISMO.
Uno de los temas mas retomados en la historieta es el de la guerra. Desde

las primeras tiras dibujadas Vietnam fue tema infaltable en las preocupaciones

cotidianas de Mafalda:

Vo VAYAN A DECIRLE :
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De alguna manera, durante las mas de mil novecientas tiras dibujadas en
diez afios, el tema de la guerra estuvo constantemente presente, y la mayor parte
de las veces se hizo alusion al desarme y al proceso de pacificacién que tardé mas
de una década en llegar. Vietnam fue el detonante de una serie de movilizaciones
antibelicistas en todo el mundo, empezados en el propio Estados Unidos con la
negacion de los jovenes a participar en la guerra, y continuados en Europa y en

Ameérica Latina.®® Después, estos movimientos se convertirlan en movimiantos en

¥ *E| 17 de abril de 1965 tuvo lugar en Washington la primera protesta masiva contra la guerra de
Vietnam, organizada por el Students for a Democratic Society (SDS). En octubre mas de 100.000
estudiantes norteamericanos participaron en el Vietnam-Day en contra de la guerra. En noviembre
de 1966 decenas de miles de personas se manifestaban en Washington contra la guerra de
Vietnam. El 21 de octubre de 1967 el Pentagono era asediado por decenas de miles de personas.
En noviembre de 1969 clentos de miles de personas se manifestaron en varias ciudades de los
Estados Unidos contra la guerra de Vietnam. Fue el momento de mayor apogeo del movimiento
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contra de la represion, la intolerancia y la violencia, como sucedia en los paises que
contaban con regimenes autoritarios, Todos estos asuntos fueron tratados como
importantes en Mafalda, y le dieron al personaje principal su caracteristica de eterna
preocupada por los conflictos armados®, y sus mismos comparieros de historieta la

criticaron por eallo:
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Jor L0511 CADA VEZ OUE 5E HABLA

IDE CHINA v VIET-NAM Y

£L CONGO ¥ (A BOMBA? |

‘.TFN‘ QUE ANDAR TENED GQUE DESCARTE
Ll

4 GUE NO %
COMO YO 7o TENES
MNECED1DAD TOMAR
TORG A LA fQEMENDA

Constantemente, Mafalda hace alusién no s6lo a la preocupacion que
provocaba la guerra en la poblacién mundial, sino a la irracionalidad de ésta, sobre
todo la de Vietnam, aunque la guerra fria y el conflicto drabe israell de la época

contra |a guerra de Vietnam y de mayor expansién del SDS.

En Paris se celabraron el 28 de noviembre de 1968 las seis horas con Vietnam,
convocadas por un comité en el que estaba presents Jean Paul Sartre. En Gran Bretafia, la
primera manifestacion organizada por la Vietnam Solidarity Campaign -VSC- tuvo lugar el 22 de
octubre de 1867, an los mismos dias que tenla iugar la marcha sobre Washington en contra de la
guerra. La oposicién a la intervencién norteamericana en Vietnam se sxtendid como un reguero de
polvora en las universidades europeas, convirtiendose en el caldo de cultivo propicio para el
nacimlento y desarrollo de multiples grupos de extrema izquierda, con un fuerte componente
trosquista y maolsta, que terminaron por germinar la llamada nueva izquierda.

Las posicionas tercermundistas de los estudiantss alemanes encontraron una primera
manifestacion significativa con la protesta de los estudiantes berlineses en diciembre de 1867 por
la visita del primer ministro congolefio Moisés Tshombs, responsable del asesinato del lider
africanista Patricio Lumumba. Fus, sin embargo, la guerra de Vietnam la que canalizo la
solldaridad con el Tercer Mundo de los estudiantes alemanes, como ocurrié en el resto de los
paises occidentales. En fabraro de 1968 se celebrd la manifestacion intarnacional de Berlin, en la
que confluyeron universitarios de varics paises europeos, entre 108 que 3@ encontraban Daniel

Cohn-Bendit y Alain Krivine, dirigente del incipiente movimiento trosquista francés.

% « ag revueltas estudiantiles resultaron eficaces fuera de proporcion en especial donde
desencadenaron enormes oleadas de huelgas de los trabajadores que no eran auténticas
revoluciones, ni ara probable que acabaran siéndolo. Los estudiantes del primer mundo rara vez se
interesaban por cosas tales como derrocar goblermos y tomar el poder, aunque de hecho, los
franceses estuvieron a punto de darrocar al general De Gaulle en mayo de 1968 y acortaron su
mandato, y aunque la protesta antibélica de los estudiantes astadounidenses hizo retirarse al
presidente L.B. Johnson en el mismo afio. (Los estudiantes de tercer mundo estaban mas cerca de
la realidad del poder. Los del sagundo mundo sablan que estaban muy lejos de él). La rebelion de
los estudiantes occidentales fue mas una revolucion cuitural, un rechazo de todo aquello que en la
sociedad represantaban los valores de la clase media de sus padres’. Eric Hobsbswm, Op cit, p.
443
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fueran también problemas que se refieren en las tiras. La simplicidad con que
Mafalda trata de resolver el conflicto en la siguiente tira, es producto de Ia
incomprension que surge a raiz de un combate que dej6 a un pals desmoralizado y
humillado, y a otro devastado, y que, al final, sélo trajo un sabor de boca amargo
para el mundo entero. El deporte de la guerra comenzé a hacerse familiar en esa
época, y en Mafaida se expuso cémo el mundo fue perdiendo la capacidad de

asombro ante las catastrofes, y como fue acostumbrandose a vivirlas.

Una de las razones por las cuales Mafalda fue llamada contestataria, fue
precisamente por su inconformidad ante las injusticias sociales, como la muerte de
millones de personas por conflictos armados, pero también su preocupacion por la
discriminacion, el racismo y la pobreza. |Los movimientos feminista y pacifista dieron
lugar a otra serie de expresiones en contra de la injusticia social. Daespués de la
segunda guerra mundial las movilizaciones en contra del racismo tuvieron un gran
efecto en los gobiernos de palses que tenian un alto Indice de inmigrantes, como

Estados Unidos, Alemania, Francia, etc.

FNO HAY CaB,EL RALISMO BS /ME PARECE RS PANTCOSO TODAVIA QUE TIENEN ESA
ALGD QUE MO ME ENTRAEN LA CONSIDERAR INFERIOWES A ‘IDESGRACIA ENCIMA VAMOS
CABEZA ! ;ME RESULTA UNA OTROS SEREDS HUMARDSG POR A DESPRECIAR LOYS P HAY
e SER % CARITATIVOS,

COSA INCONCEBIBLE 4

EL SOLO HECHO DE MO SER

Aungue en diversas tiras se tratd el asunto del racismo (en el que
nuevamente Susanita y Mafalda vuelven a ser las protagonistas), que
principalmente fue tratado como racismo por al color de la piel, la siguiente es una
de las que mejor expresa la irracionalidad de la discriminacion y la validez de las

protestas mundiales en contra de ésta:
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La discriminacién en la historieta no fue sélo hacia las razas. también a las
clases sociales. Se reclamd la existencia y problematica de los pobres, que vivian
en los cinturones de miseria de las grandes ciudades, y se hacian notar cada vez
mds en las de los palses “en vias de desarrollo” (ver tira Miguelito: ayer soié que
seguiamos siendo el ultimo orején del tarro pero qué respeto). En Mafalda la
pobreza estuvo presente, y las tiras dedicadas al tema crean un hueco en la vida
casi perfecta de la clase media a la que pertenecen los personajes, hasta en

Susanita.
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3.4.2 LOS PROBLEMAS SOCIALES

El tratamiento de la pobreza llevé al dibujante a poner atencién en el tema del
trabajo infantil, que para la época todavia no estaba plenamente legislado pero que
comenzaba a concensarse en cuanto a que los menores de edad no debian
trabajar, sino educarse y realizar actividades propias de su edad (Mafalda y sus
amigos participaron en una campafa por el respeto de los derechos de los nifos
organizada por UNICEF, y fue de las pocas apariciones plblicas que hicieron los
personajes después de que cesaron de aparecer como tira comica en los diarios).
Sin embargo, en paises poco desarrollados no era posible que los menores dejaran
de aportar una contribucién para el soporte de las famillas, y cuando los deseos de
educacion comenzaron a hacerse cada vez mayores, las familias comenzaron a
intercambiar trabajo infantil por trabajo femenino. Pero no en todos los lugares fue
asl, principalmente en el tercer mundo, y en la siguiente tira nos podemos dar

cuenta.

T

107



La burbuja que encerraba a las clases media y alta se mezclaba rapidamente
con la pobreza. Miguelito, aunque no tanto como Susanita, es tambien
representante de la clase media que vive mentaimente lejos de la pobreza, pero
convive con ella por la heterogeneidad de los centros urbanos, que, como veremaos,
fueron cada vez mas el refugio de las clases desprotegidas emigrantes del campo.
Miguelito es un despreocupado de los problemas sociales, y un aficionado a Ia
simpleza. Sin embargo, es también uno de los personajes mas sinceros de la
historieta, y mas sensible respecto a lo externo. En la tira, que sea Miguelito y no
otro el que acompafie a Mafalda es importante porque su personalidad tierna es aun
mas vulnerable a sentir pena por los problemas sociales que no siempre lo tocan

porque su mundo es el de |a fantasia.
3.4.2.1 LA CIUDAD Y EL MEDIO AMBIENTE

La conservacién del ambiente y el.problema de la contaminacién tuvieron un
lugar en la historieta. Aunque con menor incidencia, también Mafalda dedico unas
lineas a la contaminacién ambiental, pero en ellos también fue tratado, de paso, el
tama de la urbanizacién de las ciudades, que comenzaron a crecer cada vez mas
después de la segunda guerra mundial, y que para la época en que se oscribe
Mafalda comenzaban a ser mas evidentes los efectos de la urbanizacion tanto a
nivel personal como social. Huelga decir que el crecimiento de las cludades provoco
la reduccion de las &reas naturales en las poblaciones urbanas, y que su extansion
ponia (y sigue haciéndolo) en peligro el equilibrio natural. Las ciudades, que a
finales del siglo XIX y a principlos del XX eran sinénimo de progreso, pronto fueron
el lugar en que se concentraban grandes industrias contaminantes, pero también, el
ritmo de vida intenso volvia a las personas propensas a enfermarse de males tanto

fisicos como mentales: desde problemas respiratorios hasta estrés y ansiedad®’.

8 s o8 problemas asociados con el rapido crecimiento urbano —desampleo, pobreza urbana,
marginaclon, sobresaturacion de los servicios urbanos, sumados a la agitacién politica que estas
condiciones pueden generar- son las cuestiones mas apremiantes que la region afronta en las
décadas finales del siglo XX. Estos problemas se agravan con |a extrema concantracion de la
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E! cambio en la forma de vida de las personas que habitaban la ciudad se
expresa en la siguiente tira: Mafalda y Guille ven a un niflo encerrado en una
pequefia area de un departamento (que ha sido el tipo de vivienda que se ha
construido mas a partir de la intensa migracion del campo a la ¢iudad, pues permite
alojar mas familias en menor espacio). Esta tira es una expresion de la forma de
vida de los habitantes de ciudades que crecian cada vez mas. El espacio y el
tiempo se conceblfan de diferente manera: cada vez menores para actividades
recreativas, Los patios extensos en casas individuales poco a poco fueron privilegio

de los ricos, y las viviendas de interés social (departamentos) tomaron su lugar.

poblacién en unas cuantas grandes cludades. Las cludades de gran tamafio drenan recursos de
las ciudades mas peguefias y de |as areas rurales, donde las inversiones podrian haber sido mas
efactivas para elevar el nivel de vida.

El elavado crecimiento demografico global de la region y |la reestructuracion de su economia, que
ha pasado de la agricultura para la exportacion a la industria para el consumo interno, impulsaron
ol auge demografico urbano de la posguerra. En el aspecto demografico, el crecimiento natural y la
migraclén interna tuvieron un papel en la camblante distribucion de la poblacién entre te campo v la
cludad. La migracion tuvo un papel importante en el esfuerzo de la poblacion rural para tratar de
mantenar su nivel de vida.

El otro lado de la moneda fue el craciente atractivo de la ciudad, que no sélo ofracia la promesa del
empleo y otras oportunidades de remuneracion, sino que también brindaba un mejor acceso a los
servicios publicos, especiaimente |a sanidad y la educacion. El transporta mas barato y los
sisternas de comunicacion mas eficientes tamblén figuraban en la evaluacion que los emigrantes
hacian sobre sus posibilidades de mejorar su nivel da vida al irse a la ciudad, en comparacion a las

que tenlan que permanacer en &l campo’. Leslie Bethell, Historia de Amdrjca Latina, v. 11, p. 123.
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La siguiente tira muestra también una de las contradicciones que se vivian en
la época. Felipe demanda una mejor calidad de vida y evoca el campo como un
lugar pacifico, pero Mafaida le recuerda que el campo no es ya el lugar que provoca
los deseos de paz y tranquilidad de su amigo. Y s que tal como se menciono en el
capltulo anterior, en la época en la que nos centramos no sélo fue la muerte del
campesinado uno de los grandes cambios, sino también fue tiempo tanto de
carencias como de demandas por parte de aquellos que todavia dependian
econdmicamente de las actividades relacionadas con el campo, que se rehusaban a
abandonar su forma de vida y refugiarse en las ciudades en las que su suerte podia

no cambiar para bien.

HCNNOFS
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El crecimiento de las ciudades y la concentracion de capitales en ellas, hizo
que en muchos palses, sobre todo de tercer mundo, se abandonara la inversion en
el campo y se forzara a los habitantes a migrar a las capitales o grandes centros
urbanos. Por tanto, al verse el campo en un estado de crisis, se iniciaron
movimientos que exiglan reformas en la ley que garantizaran una mayor
productividad del campo.® Cabe sefialar, tamblién, que las reformas por el campo

8 ~omo se sefiald, ‘el crecimiento urbano y |a industrializacién introdujeron |a reforma agrarta en
los planes politicos de muchos paises latinoamericanos. Los afios sesenta aportaron importantas
esfuerzos para una reforma agraria en América Latina. Algunos palses aplicaron medidas de
reforma agraria en esa década, en respuesta a las expectativas alentadas por la Revolucion
cubana de 1959 y siguiendo el convenio de Punta del Este de 1961, que encarnaba la vision del
goblerno de Kennedy de que eran necesarlas reformas progresivas para conjurar nuevas
ravoluciones en América Latina.

En todos los casos, la reforma agraria incluyd dos medidas fundamentales. Primero, las
grandes haclendas que estaban subexplotadas y no cultivadas directarnenta por sus propietarios
fueron expropiadas y la tierra expropiada fue distribuida a los pequefios agricultores. Segundo, se
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se dieron por presion de los paises que comandaban los bloques capitalista y
socialista.

Pero la clase media, habitante de las grandes ciudades y acostumbrada a
recibir los productos agricolas a través de los supermercados sin conocer la forma
an que se producen, no conocia de la crisis del campo. La idealizacion de las zonas
no urbanas como lugares de descanso desaparece cuando la realidad llega a
romper el estereotipo. Felipe, eterno sofiador, preocupado por sus problemas y
despreocupado de los asuntos de los demas, es la victima inocente de una broma
que Mafalda, siempre con la situacién del pals presente, le juega para recordarle
que la felicidad no es una constante en la vida. Pero su amiga tampoco escapa al

estereotipo.

3.4.2.2 DEMOCRACIA, POLITICA, CAPITALISMO Y SOCIALISMO EN MAFALDA

Después de la segunda guerra mundial, las dos potencias que se habian repartido
el mundo luchaban por tener mas palses alineados a su régimen de gobierno. El
capitalismo y el socialismo, Estados Unidos y la URSS, eran las dos opciones a
seguir, y la no alineacién con ninguna de ellas significaba estar bajo la mira de

ambos paises. Argentina pertenecid, al igual que la mayor parte de Latinoamérica, a

les estimuid para que produjeran mas eficientamente agrupandolos an cooperativas de diferentes
tipos. La justificacién que los gobiernos utilizaron para iniciar la reforma fue dobie: la necesidad
urgente de aliviar la pobreza en el campo y los beneficios que se podlan obtener por medio de una
mayor eficiencia agricola. De este modo Ja reforma tenla un doble proposito —no s6lo reducir y
controlar el conflicto de clases emergente en el campo, sino también promover la modernizacion en
la agricultura, incrementar las ganancias de exportacidn y la produccion para los centros urbanos”.
ibid, p. 308-310
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un grupo de palses que si bien no se declararon abiertamente como aliados
norteamericanos, si lo fueron por la cercania y por la presion que la nacion mas rica
del mundo ejercia sobre sus economias.

El anico pals latinoamericano que no se alined al régimen capitalista fue
Cuba. La isla cubana, el pals mas cercano después de México y Canada a Estados
Unidos, optd por el régimen socialista y por aceptar la ayuda econémica de la
URSS. Este acercamiento, peligroso para Estados Unidos, propicid que el dirigente
de la isla fuera severamente criticado por la falta de democracia en su nacion, pues
al poco tiempo de haber triunfado la revolucion, se declar6 lider de la nacion
cubana, Estados Unidos vio en esta situacién un gran peligro de que el socialismo
. se extendiera por América Latina, y apoyd gobiernos militares y dictatoriales en la

regién.®

8 «E| golpe de 1964 en Brasil seria le primero de una serle de golpes gue en América Latina dieron
jos militares como institucién, con el objetivo de cambiar fundamentalmente no sélo la politica
econdmica y soclal, sino también el sistema politico. Al hacerse con el poder, los militares
demostraron desprecio por Ia politica democratica paralizada y ios llamamientos populistas, a la
vez que ponian en practica una politica represiva contra la Izquierda revolucionaria. El golpe
brasilefio senald un cambio cualitativo en el gobierno de los militares en el continente e instaurd un
goblerno que no se consideraba a sl mismo sencillamente como arbitro, sino como fuerza
revolucionaria que pretendia forjar un nuavo orden politico y econémico muy diferente del modelo
cubano.

Los Estados Unidos y la derecha polltica latinoamericana estaban decididos a impedir otra
Cuba. Entre marzo de 1962 y junlo de 1986 hubo nuave golpes militares sn America Latina. En por
lo menos ocho de ellos el ejercito actud de manera preventiva y derroco a un gobierno que, al
modo de ver de los militares, ara demasiado débil para tomar medidas contra movimientos
populares o cornunistas, o contra gobiernos a los que 8e acusaba de desear, eilos mismos, llevar a
cabo reformas subversivas, como ocurrié en la Republica Dominicana o en Brasil. E! presidente
Kennedy, que tomé posesion del cargo en enero de 1961, opinaba que la respuesta correcta al
apoyo que prestaba Jruschov a los movimientos de libaracion nacional consistia en fortalecer los
sistemas democraticos por medio de una mutua Alianza para el Progreso, asl como reforzar a 08
militaras medianta un masivo programa de ayuda y preparacién. El apoyo a los gobiernos
democraticos no tuvo mucho éxito, pero no cabe duda alguna de qua los ejércitos latinoamaricanos
se beneficiaron de la ayuda que les prestaron los Estados Unidos con el fin de que contuvieran al
avance del comunismo. A los ajércitos de |a América Latina continental las costd poco frenar s
avance de las guerrillas qus surgieron a imitacion de la revolucion cubana”. Leslle Bethell, Historia

de América Latina, v. 12, p. 48.
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Asl, muchos palses latinoamericanos vivieron la falta de democracia en sus
paises. A pesar del intento mundial por alcanzar la democracia, la mayor parte de
los paises de tercer mundo presentaron gobiernos no democraticos. Y en Mafalda
fue criticada tanto la falta de democracia en el propio pais, como en Cuba, y cada
uno representd el capitalismo y el socialismo en Ia época. Se critico directamente a
Fidel Castro, pero ningin nombre respecto a la situacién argentina, lo cual se
entiende por la reprasion y censura que existla en la época. Criticar un gobierno
antidemocratico como el cubano parece contradictorio cuando la autocritica abierta
tampoco se puede llevar a cabo, por la intolerancia del propio sistema.®® La
democracia paracia ser, en la historieta, la mejor forma de gobernar, paro también

se reclamaba para Argentina misma.
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Incluso algunos aspectos que eran postulados principales de la ideologia
socialista fueron objeto de burla por parte de Mafalda. La igualdad de
oportunidades, la nacionalizacién de las empresas, el campo para el que lo trabaja,

* Parece contradictorio, en &l momento de leer las tiras, que Mafalda sea contraria e incluso
llegue a descalificar el gobiemo comunista de Castro en Cuba, cuando es partidaria de la igualdad,
la justicia social y la no explotacion.
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efcétara, fueron vistos como amenazas para la democracia. Pero la misma
democracia ejercida en paises como los de América Latina, también fue objeto de
duda.

DO QUE LA TRARAJA
SERAS DUCNADE UNA
POLVAREDA QUE NoTE
\ -

/7. [NACIONALIZAR u!cu\cm o KN

Sin embargo, existian sectores de la sociedad, en todos los palses, que
vefan al comunismo con buenos ojos. ® Y en la historieta tampoco pudo faltar un
personaje que fuera comunista y pensara en la revolucidn social. Libertad, el ultimo
personaje que se integrd, representaba al socialismo, y no simpatizé con Manolito ni
con Susanita, e incluso tuvo alguna discusién con Mafalda, por su radicalidad
politica y por que los otros personajes eran representantes de la clase media, que

as el sector que tiende mas a consumir y reproducir los vicios del capitalismo.

% Cabria sefalar que “la influencia real del marxismo en América Latina no 8e ha hecho sentir por
medio de (os partidos de la izquierda, sino mas bien en el nivel de la ideologia y como estimulo de
la movilizacion y la acclén politicas, espacialments en el mavimiento sindical y entre los estudiantes
y los Intelectuales Incluidos, a partir de loe afios sesenta, los catdlicos radicales.

“Los intelactuales tuvisron un compromiso estrecho con los partidos comunistas en
Ameérica Latina, y 3e cred una cultura del manxismo que impregno la vida Intelectual y, mas
adelante, las universidades”. /bid, p. 78.
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No sucedié lo mismo hacia Estados Unidos. El capitalismo fue criticado a

través de la figura de Manolito, quien es amante del dinero y la acumulacién. Su

preocupacion por tener cada vez le ocupa todos los sentidos, y trabaja sin cesar en

el almacén de su papa, el cual es su fuente de inspiracién para sofiar con ser

poseedor de una cadena de supermercados. Los otros personajes, Miguelito,

Felipe, Guille y Mafalda, expresaban la incomprensién que sentian al ver a Manolito

obsesionado con el dinero y capaz de hacer cualquier cosa por obtenerlo. Fue esa

la forma de hacer critica del sistema capitalista, pero nunca, durante las mas de mil

novecientas tiras, fue mencionado el nombre de alguin presidente estadounidense o

de otro pals capitalista, tal como fue mencionado el de Castro.

A MILLONES
]

En ese mismo sentido, |a politica fue abordada como un recurso que no valia

nada para resolver los problemas dei pais. En las siguientes tiras se observa como

la insatisfaccion de la gente con sus gobernantes y la incapacidad de solucionar por

la via politica los conflictos tanto locales como intemacionales, pusieron en
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entredicho la validez de la via politica como la Unica capaz de resolver conflictos y

problemas de Estado.

7Y LA DIDO,NOMARY

3.5 LA VIDA COTIDIANA EN MAFALDA

De los temas relacionados estrechamente con el contexto historico, pasamos
ahora a aquellos que tienen que ver con éste pero que ademas pertenecen a la vida
cotidiana en la historista. Situaciones como asistir a la escuela, jugar o ver |a
telovisién seran incluidas (aunque en un apartado se hablard de los medios de
comunicacion en la historieta), para entender principaimente la vida de la clase
media argentina.

Empefiarse en conocer la forma de vida de la clase madia no s un simple
capricho, obedece a que en la historieta, si los personajes hubieran pertenecido a
otra clase social hubieran presentado otro tipo de reflexiones acerca de los
acontecimientos sociales. Si cada uno observa una forma diferente de concebir su
entorno, como grupo pertenaciente a una clase viven y perciben ciertos momentos y
situaciones de una manera similar.

Caractericemos a la clase media en Mafalda, segin la descripcion del

concepto que se apunté en la metodologla.
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Sabemos que Mafaida y todos los personajes pertenecen a la clase media
por las caracterlisticas que presentan como grupo social: un nivel de ingresos que
les permite satisfacciones de tipo material; la pertenencia a un grupo de la sociedad
que presenta conciencia politica, asi como se plantea la cuestion de los intereses
sociales, pollticos y econémico que derivan en consecuencias politica y sociales
para su clase; la busqueda de movilidad social a través de la educacién, la
profesionalizacién y su capacidad de ahorro. Al mismo tiempb, son consumistas, se
identifican con ideas como la liberacién sexual, la moral laica, el trabajo como forma
de ascenso social y la busqueda de placeres, materializacién de los suefios y
confort. La lucha contra la vejez, la alimentacion sana, mantener la linea y
conservar el equilibrio emocional son también algunos componentes de aquello que
significa la clase media.

La representacion en las historietas de los componentes anteriormente
mencionados es la siguiente:

Satisfaccion personal. Primero, la més evidente: el veraneo. Cada verano, antes de
gue empiecen las clases, seis de loa siete personajes abandonan el lugar donde
habitan (la ciudad) y acuden a las provincias principaimente a descansar. Seis de
los siete, porque Manolito es. el unico que no goza de este privilegio, en un afén
paterno por no descuidar ias ventas y desatender a la clientela, aunque ésta
también se vaya de veraneo. El mencionar las vacaciones de verano resulta
importante puasto que es una actividad que los identifica como clase: la posibilidad

de emplear los ingresos para distraerse. Lo expresa Susanita perfectamente en la

giguiente tira:
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Sin embargo, también la clase media presenta sus divisiones. Los egresados
de carreras universitarias tienen un mayor prestigio social. En la siguiente tira el
papa de Mafalda vive una situacion en la que ain sus comodidades y la capacidad
de adquisicién no lo igualan con una persona que ademas cuenta con una profesion

bastante apreciada entre los miembros de su misma clase.

El deseo de aducacion superior es importante en la mentalidad de la clase
media, lo hemos dicho ya. La mayoria de los personajes, también lo dijimos, aspira
a un nivel superior de educacién para ascender socialmente. A esto acormpafia el
deseo de reformar todo aquello que parece injusto. Por lo menos Mafalda y
Libertad, que son las que mas tintes de intelectuales tienen, siempre estan
pensando en hacer cambios al mundo. Pero Miguslito y Felipe son dos conformes
con lo que tienen, y esa también es una particularidad de la clase meadia, no

abandonar las comodidades con las que cuentan, sino aumentarias.
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El poder de adquisicién representa una de las mayoras problematicas de esta
clase. Los ingresos permiten adquirir ciertos bienes materiales que proporcionan
comodidad. Pero no siempre esta clase tiene la posibilidad de adquirir de contado
los objetos que proporcionan comodidades y es ahl cuando se compra en cuotas,
lo cual hace evidente lo limitado de sus ingresos. Los medios de comunicacion, en
particular la television, tienden a crear una imagen idealizada de lo que debiera ser
la vida (solo comodidades) y la clase media siente frustracién de no tener la
posibilidad de adquirir todo aquelio que ofrece una vida mejor. La necesidad de

adquirir los lleva a adquirir deudas, y cada vez son mayores o mas frecuentes.
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Los problemas sociales tocan muy de vez en cuando a los integrantes de
esta clase. Pero la busqueda de una mayor satisfaccién y menor preocupacion los
lleva a concentrarse en los propios problemas. O simplemente se concentran en
asuntos que no constituyen una problematica para ellos porque las situaciones se
encuentran lejos de afectar la comodidad en la que viven (o asf lo creen). El papa
de Mafalda lo expresa de la siguiente manera:

Por altimo, la moda y el deseo de no envejecer también son inherentes a este
grupo. La necesidad de estar delgado y de mantenerse joven ya se manifestaba en
esa época como una de las mds grandes preocupaciones a nivel personal. Los
adultos de la historieta, y Susanita, fueron los que expresaron estas
preocupaciones, y los pequefios (especialmente Mafalda) fueron los que
cuestionaron la validez de las preocupaciones frente a problemas cada vez mas

angustlantes respecto a la situacién mundial.
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3.6.1 LA ESCUELA
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Si la educacion fue una necesidad para las clases medias y una oportunidad
para ascender en el nivel social, las criticas a la forma de ensenanza no esperaron
para aparecer en la historieta. Mafalda y sus amigos, como nifios, se angustiaron
cada vez que las clases empezaban. Pero la angustia de perder la oportunidad de
divertirse todo el dia, llevo también a una reflexidn respecto a qué papel jugaba lo

aprendido en la escuela y su aplicacion a la vida fuera de ella.
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Mafalda, por ejemplo, insisti6 en que la cultura es indispensable para el
desarrollo humano, y exigio a su maestra ensefiar cosas tragscendentales, ademas
de trazar un futuro que incluia un viaje al extranjero para estudlar. . Susanita y
Manolito no entendieron qué beneficios podria traer ser educados, si la mejor
escuela era la de la vida. Felipe vivié angustiado por au futurg, que siempre inclula a

la escuela. Manolito queria saber cémo era la vida para adelante, no hacla atras. La
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escuela fue una angustia permanente en la vida de los personajes, y tal vez sdlo en '

este tema, actuaron como lo que parecian: nifios.

3.8.2 LA BRECHA GENERACIONAL

JIEBTO E8 KL ACABODE Y/

o
== 4 E

N

Los nifios de Mafalda crecieron en un mundo donde los cambios eran
constantes, y los jévenes de la época tenlan la esperanza de realizar los que mas
fueran posibles. Al mismo tiempo, los jévenes de ese tiempo tenian ideales de un
mundo mejor que los convirtieron rapidamente en una generacion que no se habia
parecido a ninguna otra y que los adultos encontraban dificil de comprender, aun
cuando su propia juventud la hablan pasado defendiendo sus ideas.

Los adultos fueron vistos como un obstaculo para llevar a cabo estos cambios y
se expresd la brecha generacional que fue cada vez mas notoria a partir de esta
época. Nunca como en ese entonces los jovenes habian estado mas inconformes
con las reglas establecidas por los adultos. Y los adultos segulan siendo aquellos
que vivian la vida correctamente, ain cuando su juventud fue criticada de la misma
manera por otros adultos. Y Mafalda y sus amigos protagonizaron en inconformismo
y los deseos de cambio, cuestionando a los adultos que hablan olvidado (o iban a

olvidar), de una vez por todas, qué significaba ser joven.
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Si la brecha se presentaba entre padres e hijos, también se presentd entre
los mismos personajes de la historieta. Guille, el hermano de Mafalda, representa a
otra generacién, una que ya no vivid los conflictos y que no fue testigo de las
guerras. Esa generacion que representa Guille es una que camina més de la mano
con los ideales de la clase media, y también con sus presiones y sus conflictos. Si
las generaciones anteriores comenzaban a vivir los estragos de la vida moderna (el
estrés, la ansiedad, la presion), Guille es el representante de aquellos nacidos bajo
el signo de la modernidad que llevan consigo la forma de vida del mundo occidental
de comienzos de fin de siglo. Guille ya no es idealista, es pragmatico; no oye a los
Beatles, lo aburren. No se toma las cosas con calma: cada vez queda menos
tiempo y son mas las cosas por hacer. No reflexiona, exige. Mafaida y sus ideas van

envejeciendo.

VY
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3.6 LOS MEDIOS DE COMUNICACION

Uno de los temas mas importantes en la historieta es de la utilizacion de los medios
de comunicacion por parte de los personajes para realizar toda su reflexion acerca
de los acontecimientos mundiales. El periédico, |a radio y la television jugaron un
papel determinante en la vida de la protagonista de esta historieta. Cuando una
duda no podia ser contestada por algun adulto (en particular sus padres), siempre
recurrid a los medios como el referente principal para aclarar las situaciones gue

desconocia.

CADA VEZ VA
MENOS
QUE DECIR

La forma favorita de obtener informacion para Mafalda fue a través de la
radio y los diarios. Mafalda desprecid, después de haber tenido una gran
expectativa por ella, a la televisién. Los contenidos de los programas televisivos le
parecian poco adecuados para el desarrollo intelectual. Descalifico completamente
a la televisién, tal y como muchos de los que investigaban los efectos de los medios
de comunicacion masiva, hablan hecho de ella.

En las primeras tiras, Mafalda ansiaba una televisiéon y su padre se negaba a
comprarla, por el temor de que su hija se volviera una “taradita canta jingles”. Pero
la presion de Mafaida hizo que el padre la adquiriera. Mafalda no tardo, sin
embargo, en despreciar sus contenidos, a excepcion de las caricaturas. La
publicidad, las series, los teleteatros fueron dejados a un lado y la emocion por
tener enfrente el aparato electronico que mas conmocion causé en el siglo pasado,
desaparecié asl como habla llegado: rapidamente. Los personajes se volvieron
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rapidamente receptores que escogian los mensajes, y escogieron los de aquellos

medios que les parmitian pensar mientras los reciblan.
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Resaltar los medios de comunicacién resulta interesante por dos razones: la
manera de obtener la Informacion y la duda de saber si la informacion es caorrecta.
En la historieta, Mafaida ve a los medios como la manera de estar actualizada y
conocer la situacion del pals y del mundo. De alguna manera, el que Mafalda
conozca como obtener informacién y de donde, la vuelve el personaje que es, y su
preocupacion por todo lo que acontece proviene del habito de revisar los medios de

comunicacion.
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Estar enterado de lo que pasa as una de las maximas de Mafalda. No soio de
ella: la mayoria de los personajes, incluso Susanita, acostumbran inspeccionar los
mensajes dados a través de los medios, y encuentran cosas agradables o
desagradables en ellos. Muchas veces se cuestiond lo que se publicaba en los
diarios, y suponemos que fue no sélo por cuestionarlo y la validez que esto tiene al
no estar, el receptor del mensaje, en el lugar de los hechos, Podria decirse que
también influyd el hecho de que en la época, lo goblernos autoritarios y represivos
no permitian una total libertad de expresién (aunque Mafalda sobrevivio a ello).
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Pero sélo la informacién obtenida a través de los diarios fue cuestionada. La
de la radio no. Tal vez la inmediatez que sugiere la radio la hacia mas confiable
para el personaje, y la no inmediatez de los peri¢dicos hacia dudar si la informacion
era realmente lo que habia sucedido o si se habria podido corregir y aumentar
(ractificar o distorsionar). En todo caso, las cualidades de los medios informativos
escritos para ampliar la informacién no fue un punto a favor en lo que respecta a la
confianza en el medio, pero si fue un punto a favor respecto de la manera en que

leer una noticia provoca mas reflexion respecto a un tema.
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La utilizacién de los medios de comunicacién para el conocimiento del
entorno social (nacional y mundial) llevé a los personajes de las historietas a
conocer y por tanto opinar acerca de la situacion que se vivia y que afectaba sus
vidas como individuos y como nacién. La critica que haclan los personajes fue el
resultado de un conocimiento amplio acerca de los acontecimientos, y fue por esto
que Mafalda fue un producto de comunicacion trascendente, vigente adn hoy,

después de freinta afos.
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CONCLUSIONES

Hemos conocido ya el contexto histérico en el cual la historieta que nos
interesa, Mafalda, surge y se mantiene como tal por diez afos. En ella, todos
aquellos personajes que la componen tienen una funcién, cada uno representa
una parte de la sociedad tan compleja que fue la de los afios sesenta y setenta en
todo el mundo.

La hipdtesis descriptiva planteada en las primeras paginas de este ascrito
pudo ser mostrada. Los tres capitulos anteriores nos han ayudado a entender que
la actitud critica de Mafalda es el resultado del conocimiento del entorno social en
el que vive, y refleja ese conocimiento en sus didlogos y pensamientos. Esto lo
sabemos porque aquellos temas que se tratan en la historieta tienen una relacion
muy estrecha con los acontecimientos histéricos de la época, de ello se dio cuenta
en el capitulo I, el cual fue el contexto histérico en el cual se desarrollé Mafalda.
El capltulo Il también nos ayudo a demostrar que la historieta tiene como principal
contenido la situacién mundial, entiéndase fendmenos sociales.

Se hizo avidente también, en el capitulo |, que las relaciones entre uno y
otro personaje son esenciales para dar seguimiento a los temas. Cada personaje,
inmerso en un grupo de iguales que representa el de amigos, lleva consigo una
forma de ver el mundo, que ademas se mezcla con la de los demas personajes.
Mafalda admite que cada uno de sus amigos tiene razén respecto a distintos
teas y viceversa. Las opiniones de los protagonistas de la historieta constituyen
una parte del pensamiento de cada uno de ellos y dan pie a la reflexién respecto a
aquellos asuntos tratados en el contenido de la historieta.

Es también detectable que los medios de comunicacién juegan un papel
importante para la construccion de la realidad en la historieta. El conocimiento de
los sucesos mundiales s6lo pudo llevarse a cabo a través de los medios de

comunicacion, debido a que ninguno de los personajes era un protagonista de los

127



sucesos histéricos. Los medios proporcionaron la informacion y ayudaron a que
cada personaja formara su opinién,

El ejercicio que se ha hecho, de relacionar aquellos sucesos histéricos de la
época con las tiras que componen diez afios de dibujar la historieta nos lleva a
distintas reflexiones. La primera: Mafalda es, ademas de un producto que puede
usarse como entretenimiento, un documento que permite conocer una parte de la
sociedad latinoamericana, de una época en la cual se dio el rompimiento con
esquemas de organizacion que no correspondian con las exigencias del momento
historico ni con los cambios requeridos. Mafaida fue un medio de comunicacion
que daba cuenta de esas exigencias y necesidades a través de la proyeccion de
situaciones cotidianas que llegaban a diversos sectores de la poblacién por Ia
facilidad de lectura del lenguaje del medio.

En los capltulos anteriores fue evidente que la lectura de Mafalda y su
completo entendimiento requiere ir mas alla del humor. Recapitular en las paginas
de la historia de los afios sesenta y setenta junto con Mafalda, nos ha permitido
entender, primero, que la critica hecha en Mafalda a todos aquellos aspectos de la
vida tanto publica como privada (por ejemplo, la vida politica como la cotidiana)
tenian una razon de ser: la intencion de llevar a sus lectores a una reflexion acerca
de todos estos temas, que tarde o temprano, tendrian una injerencia directa en su
vida cotidiana. La manera de hacerlo fue a través de siete personajes (y algunos
mas) que fueron una forma de hacer evidente que las personas que vivian la
complejidad de la época tenian preguntas, reclamos, dudas, acerca de todos
aquellos acontecimientos que sucedlan y en los cuales no tenian la posibilidad de
participar.

Mafalda llev6 ante sus lectores su opinidn acerca de o absurdo de algunas
situaclones, como la guerra, el hambre, la pobreza, la injusticia, y la necesidad de
cambios, como la valoracién del trabajo femenino, la toierancia, la mejora del
medio ambiente. La finalidad de este trabajo es, precisamente, explicar cémo y de
qué manera, Mafalda construy¢ (y reconstruyé) una realidad social que no era
mas que la realidad a la cual las personas reales, de carne y hueso, se
enfrentaban. Pero esta explicacion no es sélo de palabras. La mejor manera de
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entender que Mafalda es, fue y sera una forma de comprender el mundo as
leyéndola e interpretandola segun nuestra propia realidad. Pero también es
necesario saber que nada estd descontextualizado, que cualquier objeto de
estudio tiene un porqué, un para qué, pero sobre todo: un desde donde.
Seguramente no es lo mismo leer a Mafalda ahora que treinta anos antes, como
tampoco lo fue leerla en la época que se publicd pero en distintos paises. Pero
también es un hecho que todo aquello que encontramos en el mundo de Mafalda
podemos encontrarlo en la realidad actual.

Nuestra actualidad nos regala Manolitos, Miguelitos, Felipes, Guilles, y en
més raras ocasiones, algunas Mafaldas y Libertades. Pero también nos deja
conocer la guerra, la pobreza (cada vez mas extrema), el hambre, la violacién de
derechos humanos, el crecimiento de las grandes ciudades en las cuales la vida
digna es casi imposible. Nos permite conocer las prohibiciones a las que los seres
humanos “hemos dado rienda suelta’”, a decir de Mafalda. Las restricciones
impuestas son perpetradas por aquellos que las imponen. Recordemos
simplemente las dictaduras militares, que proclamaban un mejor gobierno para
resolver los conflictos y las penurias nacionales en los palses en los que las hubo,
o la insistencia de Estados Unidos en la paz cuando ellos mismos hacian la
guerra.

Sin embargo, Mafalda tamblén nos permite conocer la ingenuidad y la
simplicidad con que los niflos ven las cosas, nos regala, tal y como lo expresa
Umberto Eco, una realidad pasada por el filtro de la inocencia. Permitir conocer la
realidad a través de la representacién de la nifez lleva consigo algunos
significados: primero, hacer ligero el entendimiento de un contexto histérico que
dejaba un mal sabor de boca. Segundo: dar un toque de simplicidad a la manera
de concebir todos aquellos aspectos de la vida cotidiana que la mayoria de las
veces son dificiles de asimilar tal y como son. La nifiez abriga una esperanza de
cambio, de renovacién, de un esfuerzo legitimo por hacer funcionar de otra
manera las cosas. Pero también lleva a cuestas la posibilidad de un futuro incierto,
tanto 0 mas que el presente. Estas dos probabilidades se mezclan en, Mafalda, y
nos dan la posibilidad de llegar no sdlo a la lectura superficial, sino a una reflexion.
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Tal vez el mayor punto a favor del que goza un producto como
Mafalda es el hecho de que las situaciones mas cotidianas de la vida estan ahl,
dibujadas y explicitas. Quino logré, mas que provocar una reflexion o hacer una
critica, llevar al papel la vida misma. Cada situacién, por cotidiana que parezca,
esta reflejada an Mafalda, desde un dolor de espaida, la lectura de un diccionario,
un rato en los columpios vy la resbaladilla, unos zapatos nuevos, un examen
reprobado, un hoyo en el zapato, una factura que pagar, la publicidad, el
supermecado, un diente caido, una oracién o una plegaria. Quizd sea el momento
de reconocer que @l dibujante de Mafalda tuvo un gran aclerto al ser el observador
de las situaciones diarias, pero su mayor acierto fue dibujarlas sin ninguna faita, y

sobra todo, con la intaligencia para dejar una reflexiéon en cada uno de los lectores.
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