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Objetivo general:

Contribuir por medio de fotografias a la difusién y a la representacién
visual de la danza del Taller Coreogriifico de la UNAM.

Objetivos particulares:

-Mostrar un panorama general .. de lo que es ¢l Taller
Coreogrifico de la UNAM en su temporada no. 66 de novxembre a
diciembre 2001.

-Demostrar ¢cémo es que la fotografm es un elemento esencnal
para interesar y dar a conocer la danza. 7 ’ .

-Estudiar e lmplementar los dlferemcs tlpos de compos:mén
fotogrifica. e :



Resumen

Desde la década de los anos veinte la fotografia ocupé su espacio como
produccién artistica en México a pesar de su heterodoxia pldstica, o
acaso gracias a ela. Edward Weston, Tina Modotti, Manuel Alvarez
Bravo fueron algunos de los protagonistas de ese inicio.

De entonces ahora la fotografia se ha ampliado y diversificado como
oficio y en las temdticas que son su objeto. Esta tiltima cs una de sus
peculiaridades. Ningtin registro grifico iguala a la fotografia en la

extensisima variedad de géneros que abarca; uno de ellos es la danza,

La fotografia es un elemento pldstico para captar el movimiento y la
expresion de la anatomia humana en el espacio, registro instantineo y
estéticamente elaborado del fenémeno sorprendente que constituyen los
cuerpos que han sido educados para expresar en el espacio ideas,
sentimientos y emociones. La fotografia cn la danza ofrece una mezcla
idénea entre un objeto pldstico y su representacion visual.

Hay aqui dos lenguajes. Por una parte, ¢l idioma de la danza, que se
desarrolla y se pierde en el tiempo; por otra la fotografia que detienc el
movimiento y que fija el momento irrepetible de los cuerpos danzantes.

El Taller Coreogrifico de la UNAM presentd su temporada 66 que tiene
contemplados algunos ballets ya conocidos y se revivirin otros.

Es asi que se ayudari a la difusion de la danza por medio de la
realizacién de fotografias que representen al Taller, sus obras, su calidad
dancistica etc. Uno de los factores mds importantes de la representacion
es la figura humana, esta encicrra en si misma diferentes problemas en
su accién , cquilibrio, ritmo, proporcién de movimicntos, direccidon etc.
Toda la figura humana, el torso o fos miembros poscen una direccién
general que puede ser sugerida por una linca. Aunque la figura este
derecha o sentada tiene movimiento. La figura excesivamente rigida por
exceso de tension carece de accién natural.



Introduccion.

Algo que ha motivado a realizar las tomas fotogrificas al Taller
Coreogrifico de lan UNAM (TCUNAM) es que cste tipo de grupo de
danza no sélo ha querido hacer danza mexicana sino que lo mas
importante es crecur una cultura fuerte de danza mexicana. Los
esfucrzos de este Taller se desarrollan en el escenario con sus grandes
bailarines bicn entrenados que son los elementos necesarios para crear
danza mexicana.

Es asi que para dar a difundir y conocer la danza es necesario un medio
como la fotografia para congclar el ticmpo y capturar ¢l elemento
dancistico que represente y que al mismo ticmpo contenga elementos
estéticos (compositivos) en un medio visual.

En los primcros dias de la fotografia posar para un retrato era una
tortura , se cuidaba la posicidn del sujcto para evitar que se moviese. La
fotografia de la danza ofrecia problemas dificiles 1anto para el fotégrafo
como para el bailarin. Los marcos metilicos para sostencer la cabeza de
la persona que qucria retratarse, fueron modificados para detener los
brazos y las piernas de las bailarinas en la forma deseada por un tiempo
definido. Los resultados de estos primeros intentos de fotografiar la
danza estin 1otalmente despojados de gracia y espontancidad que posee
la danza viva. Aunque las avances de la tecnologia a través del tiempo
han hecho mejoras al proceso de fotografiar danza la mayoria de
trabajos de estudio han sido trabajos desafortunados. Todavia existen
fotos de danza con poses acartonadas. sin sentido, sin expresion y sin
contenido estético (compositivo). Hay algunas excepciones notables de
fotégrafos como “George Platt, Barbara Morgan con fotos de Martha
Graham, mis tarde seria Ken Duncan captando a Nurcyev y a otras
estrellas de ballet, Despucés Jack Mitchell, Annie Leibowitz y Louis
Greenfield.™’

La mayor parte de lus imdgenes memorables han sido tomadas por
fotégrafos de estilo en retrato.

El TCUNAM ha rechazado las fotografias de danza cn estudio por
buenas razones: los bailarines dan todo de si sélo en el escenario. con la
magia del piiblico.

Tomar fotografia de danza es tomar la cimara y saber disparar en el
momento en que ¢l bailarin se entrega a la gente con su expresion y
saber congelurla. Debe uno captar los contrastes creados por la luz
teatral que permite fijar en la foto los negros mas ricos y los colores mas
saturados sin perder la figura del bailarin en su movimiento estético y la
caida clegante de su vestido. Sélo asi se fotografia danza no sélo
bailarines o bailarinas.

! Mithell Snow, Bailando lo Real Maravilloso, p. 149,
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Capitulo 1

Mostrar un panorama general de lo que es el Taller Coreogrdfico de
la UNAM.

1.1 Qué es el Taller Coreogrifico de la UNAM (TCUNAM).

El TCUNAM es un grupo de bailarines de danza neocldsica con fuertes
bases de ballet, que se le puso Taller por el concepto de biisqueda y trabajo
que el término encierra. El TCUNAM surge del propésito de hacer que la
danza formara parte de la vida del mexicano, como para brindar la
posibilidad al bailarin de recibir una dignidad social. De esta forma a lo
largo de su existencia el TCUNAM se ha erigido en la sede del ballet
contemporineo nacional. Gracias a esta compaiiia y a sus artistas, este
género dancistico se mantiene vivo, dindmico y vigente.

El TCUNAM tiene buena misica, buena iluminacién y buena danza. Uno
de los propésitos del TCUNAM y que parece que se ha cumplido, es el
hacer danzas con las que se identifique
el hombre de hoy., teniendo una
asimilacién de la cultura universal para
expresar lo que es el México de actual.
Gloria Contreras, la directora del
TCUNAM empezé su trabajo de
coredgrafa con bases rusas del siglo
pasado y con influencias de George
Balanchine, un coreégrafo muy
importante del siglo XX, quien ayudéa
Gloria C. en su formacién profesional.

Ry

También esta compaiiia universitaria se ha esforzado por ofrecer tanto al
publico universitario como al general, productos que ayuden a enriquecer
su conocimiento del arte dancistico y ofrecerle una medida para que sepan
valorar lo que es o no buena danza. Durante afios han podido sostener un
repertorio sin descuidar las nuevas creaciones.

De acuerdo a lo que menciona la coordinadora del TCUNAM, el secreto
de la vigencia de esta agrupacién dancistica ha sido la constancia. “Unade
sus metas alcanzadas ha sido sostener la continuidad creativa aunadaala
lucha por elevar su nivel técnico-interpretativo™.

1 UNAM, 1995 p.13
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E! TCUNAM ha podido conformar un repertorio personal, no baila lo que
hacen otras culturas, sino desarrolla la danza que representa a los
mexicanos, no ignorando el escenario cultural universal, dentro de ¢lla,

ero con realidades de México. Una caracteristica peculiar del repertorio
del TCUNAM es el amplio espectro musical que abarca partituras del siglo
XIV hasta las vanguardias del siglo XX.

En otro aspecto, las obras del Taller presentan mayores dificultades
técnicas para los intérpretes, fenémeno motivado por la mejor preparacién
técnica alcanzada a una edad mais temprana de los bailarines de hoy.

“las coreografias de los inicios del Taller son muy distintas a las de la
actualidad”, rememora Gloria Contreras. “Nosotros éramos bailarines mas
viejos, gente que habia luchado muchisimo y que tenia pasién desmedida
por la danza. Ahora esta pasién ya no es tanta; en términos generales,
ahora las cosas son mads profesionales; para la bailarina aunque ame su
carrera, quizi la danza ya no constituya una obsesién como para

nosotros”2.

Otro punto a resaltar es la conformacién de un pablico gustoso de
la produccién artistica del TCUNAM. Piblico no solamente universitario,
sino también de otros estratos socioculturales de la ciudad de México.
Entre sus caracteristicas se encuentran su fidelidad, su conocimiento
profundo de las obras del TCUNAM, su participacién activa cada semana,
ya sea en la sala Miguel Covarrubias o en el Teatro de Arquitectura Carlos
Lazo. “Este piiblico ha consumido casi dos mil funciones integradas por
aproximadamente doscientas obras, de cerca de cincuenta coreégrafos
tanto en diversos foros capitalinos como en giras internacionales y diez al
interior de la repablica™.

Gloria Contreras a puesto énfasis en crear o reponer para su compafiia
coreografias ha partir de partituras de miisicos mexicanos: Revueltas,
Galindo, Lavista, Ibarra entre otros.

Gloria Contreras y el Taller Coreogrifico se han convertido en un tallerde
danza de calidad artistica durante estos afios, y esto se debe a la lucha por
configurar un ballet mis comprometido con los sentimientos e ideas

mexicanos.

Difusi6 | UNAM, 1995 p.63
ia, Difusi UNAM, 1995 p. 65
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Uno de los muchos méritos que se pueden notar del Taller Coreogrifico
de la UNAM es la creacién de un publico para la danza que ha seguido sus
presentaciones desde 1970. Este se ha desarrollado y fortalecido gracias al
esfuerzo y a la promocién de este arte, ala calidad del trabajo de la
compafiia y a la técnica y disciplina de sus integrantes.

Muy importante también resulta el que se haya logrado un auditorio tan
numeroso y fiel en el contexto de la cultura mexicana, donde la danza no
es conocida tan ampliamente como otras actividades artisticas. La
invitacién permanente que ha hecho el Taller para que los universitariosy
el piblico en general disfruten el lenguaje de la danza ha dado sus frutos.
Temporada tras temporada, el repertorio de la compaiiia ha aumentado y
el pablico ha participado, con su presencia entusiasta, en el estreno de

nuevas coreografias.

A lo largo de estos afnos se han
desarrollado y formado en el Taller
estupendos bailarines. Ellos han hecho
posible el montaje de las mas diversas
obras y lo mds importante, han logrado
entablar a través del tlento y Ia
creatividad esa intima comunicacién
con los espectadores que conmueve y
transforma; esa experiencia estética que
se logra al llenar el espacio con
movimientos expresivos e intensos. : "
Este parece ser el resultado de muchisimas horas de esfuerzo. preparacién
y ensayo del taller. “Aunque esto no se note en el escenario, es lo que
verdaderamente importa: que un cuerpo se desplace por el aire como si no

pesara”™4,

De estos muchos méritos el Taller Corcogrifico de la UNAM merece
mencién aparte: el haber contado con una persona como la maestra Gloria
Contreras, quien con su inquebrantable voluntad ha dirigido los esfuerzos
del Taller para lograr que estos afios de historia se traduzcan en miiltiples

logros.

. TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

*Taller Corcogrifico de la UNAM- XX afios de existencia, Difusion cultural UNAM, 1995 p.63
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1.2 Antecedentes.

“Desde un principio el Taller comprendié que era imposible formar un
piiblico si no se contaba con un conjunto de obras suficientemente amplio
como para sostener una actividad continua. Durante meses Gloria
Contreras y los bailarines fundadores del Taller se dedicaron
exclusivamente a montar obras. Junto a Danzas como Huraparngo, Vitalitas,
Danza para mugjeres o interindia, se inventaron nuevas, como Integrales o
Cantabaile y, cuando el grupo debuta finalmente en 1971, pudo hacerloen

temporada y no en funciones aisladas.”5

Hacer el trabajo en temporadas permanentes afecta no sélo la forma en
que se presencian las funciones, repercute también hacia el interior del
conjunto, impone una disciplina dura del trabajo y la necesidad de
aprovechar el tiempo al mdximo. Ofrecer varias funciones a la semana
durante meses impone una gran presién a los bailarines, pero también los
hace madurar ripidamente al tener un contacto permanente con el pablico
-menciona Gloria Contreras-, Algo similar ocurre con los téenicos, los
iluminadores y todos aquellos involucrados con las actividades del foro: las
ideas se clarifican, el trabajo se pule cada vez mejor; la compaiiia comienza

a moverse como un SO'O organismo.

El Teatro de arquitectura en Ciudad Universitaria dio al grupo su
ambicionada casa para bailar todas las semanas, pero le impuso también
condiciones especiales de trabajo. Aun g
completamente remozado, el teatro no
ofrecia el lujo y los vestibulos suntuosos
de los escenarios convencionales.
Dificilmente el aficionado a las galas de
ballet acudiria a este escenario modesto en
el centro de Ciudad Universitaria. Tenfan
que empezar de cero, desarrollar un
ptiblico completamente nuevo. Sin
embargo, mas dificil que vencer las frigiles
condiciones técnicas, era formar este
publico y sobreponerse a los prejuicios
que sobre la danza se tenian.

El cuadro de bailarines extranjeros que iniciaron el Taller se fue
desintegrando al no resistir la dificil situacién, Alegra Kent, la prima
ballerina neoyorkina aconsejé a Gloria a regresar: “no desperdicies tu

* Taller Coreagrifico de la UNAM- XX afos de existencia, Difusion cultural UNAM, 1995 p.119
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talento —le dijo- México es una causa perdida”. Pero Gloriay los pocos que

la seguian (el conjunto no llegaba a ocho elementos) se mantenfan firmes
3:4 ) &

realizaban sus primeras temporadas.

No se contaba con dinero para producciones multimillonarias ni grandes
elencos. La versatilidad y el interés tenian que ganarse Giinicamente con la
danza y con la masica. Todo tenia que resolverse con el movimiento de los
bailarines casi siempre vestidos con simples mallas.

“En un principio ivan muy pocas personas a las presentaciones, se nos
ocurrié un dia salir con el ptblico a platicar después de la funcién, las
charlas pronto se hicieron costumbre, hablibamos de las obras
presentadas, de la danza y el arte en general, a menudo las charlas
terminaban a las dos y tres de la mahana en mi casa, se creo asi un
reducido grupo de amigos muy entusiastas, que nos recomendaban en sus
escuelas y centros de trabajo. Lo dificil era lograr que la gente asistiera una
vez, despusés la gente regresaba e invitaba a otras personas. Por otro lado
estos amigos nos abrieron las puertas a lugares donde nunca antes se habia
presentado danza™¢, dice Gloria Contreras.

En su labor de difusién, el Taller Coreogrifico adopté muchas de las
estrategias del movimiento estudiantil: se acudia a los salones de clases a
invitar directamente a estudiantes y maestros; las funciones se anunciaban
con megifonos; se repartian miles de volantes; se colocaban mantas y
pegaban carteles con engrudo en todos los muros de la Ciudad

Universitaria.

Artistas como Vicente Rojo, Rafael Lépez Castro y Efrain Herrera
disefiaban carteles y programas. En la tarea de divulgacién, al igual que en
la de programacién y produccién, habia que encontrar nuevas férmulas
para interesar al auditorio. Los programas por ejemplo, se disefiaban como
separadores de libros o forros para cuaderno, con elpropésito de que cada
vez que el estudiante leyera o escribiera, encontrari un recordatorio de la

actividad de la compania.

El grupo de amigos se hizo cada vez mds grande y a él se sumaron
numerosos intelectuales, estudiantes, trabajadores y artistas. Cada fin de
temporada se organizaban exposiciones de pintura, escultura, fotografiay
poesia en el vestibulo del teatro de Arquitectura.

® ‘Taller Corcogriifico de la UNAM- XX afios de existencia, Difusion cultural UNAM, 1995 p, 121
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Surgié un pitblico joven, activo y participante que no se limitaba a aplaudir
desde su butaca sino que hacia suyo el trabajo al incorporarse al proceso
creativo. “Con el Taller Coreogrifico de la UNAM —escribe Manuel
Blanco- se ha hecho posible el surgimiento, por primera ocasién en la
historia de nuestra danza, de un grupo vivo, actuante y ligado
estrechamente a una gran masa de espectadores™.

Lilia Martinez ex integrante del taller dice: “En este medio donde abundan
los teatros vacios, donde supuestamente no hay publico para la danza, el
Taller Coreogrifico sc presenta invariablemente ante teatros repletos,
desde el Teatro Flores Magén, al Teatro de la Ciudad, el escenario es
siempre el mismo: colas enormes, personas sentadas en las escaleras,
estudiantes, trabajadores, amas de casa, intelectuales deseosos de ver a un
grupo de danza cuyo arte es auténticamente moderno porque importa y
conmueve al hombre contemporineo™.s

1.3 Historia del Taller Corcogrifico de la UNAM

Gloria Contreras ha reunido en el Taller Coreogrifico de la
UNAM a un grupo de bailarines que, como ella, creen en la danza como
un medio de comunicacién. Para ellos la danza es més que una profesién:
es un medio de vida que ensefia a comprenderla.

Gloria Contreras empez6 a bailar profesionalmente en el ballet
clisico de Nelsy Dambré pero por cuestiones econémicas Dambré fracaso
eventualmente, lo que le obligé irse a El Salvador donde se le habia
prometido ayuda del gobierno. Contreras también dejé México para unirse
al Royal Winnipeg Ballet de Canadi. Con una corta permanencia en este
ballet se fue a Nueva York.

Después de visitar varios centros en la cuidad, decidié ingresara la
School of American Ballet. Contreras descubrié que para entrar a la clase
de Anatole Oboukhoff era haciendo competidas y rigurosas audiciones.
Pero éste, impresionado por su trabajo le permitié quedarse. Una grave
enfermedad, que le producia vértigo, hace que por poco dejase la danza,
pero su padre le brindo su apoyo y ella perseverd y comenzé a realizar sus
propias coreografias con su primera compaiifa: México Lindo.

7 Taller Corcografico de In UNAM- XX aios de exi: in, Difusién cul UNAM, 1995 p.141
* Micichell Snow, Bailundo lo Real Maravilloso, UNAM, México 1997.P. 143
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Contreras tuvo un encuentro con Balanchine. Ella se describié
ante él como una coreégrafa instintiva que deseaba saber si habia elegido
correctamente su carrera y le pidié que viera su trabajo. Graciasaestoya
su valentia consiguié una cita con el maestro.

Se presenté con una grabadora y con sus bailarines que
interpretaron Huapango y el Mercado. El maestro Balanchine se puso
emocionado al ver su trabajo. Después de enfrentar varios de los retos que
le puso el maestro le comenté que resultaba bastante claro que amaba la
misica y la danza. “si tengo que firmar un papel diciendo que eres
coredgrafa, lo firmo™”, le dijo. “pero ti no quieres hacer coreografia, tii lo
que quieres hacer es poesia. Yo soy el coredgrafo de mi generacién, ti
serds coredgrafa de la tuya™.

Balanchine le abrié las puertas de la School of American Balleta la joven
coredgrafa. Le invito a realizar las clases que quisiera. Los costos del
pianista para sus ensayos quedaron cubiertos por la escuela. Para completar
esto se le ofrecié que hiciera la coreografia para una de las mecjores
bailarinas de mundo. Se le ofrecié la ensefianza técnica y sus instalaciones,
Balanchine también le dio los puntos de vista sobre el proceso
coreogrifico. La leccién mas
importante que piensa ella fue
quizias la de estudiar una partitura
musical a fondo antes de
comenzar a hacer un ballet. Para
él, las ideas coreogrificas se llevan
a cabo a partir de frase musicales,
su métrica y el ritmo. Con
sus frases cuidadosamente § )
construidas, las coreografias de . SEUIIIIUIUUI
Gloria Contreras llevan la esencia
de las ensefianzas de Balanchine.

Gloria Contreras se separa de Balanchine y regresa como coreégrafa a
Winnipeg Ballet. Después trabaja con Robert Joffrey en Nueva York y
empieza a viajar a Latinoamérica de forma regular. Creé danzas en Brasil,
en Argentina y Chile.

Cuando Gloria Contreras regresé a México buscé un proyecto y un amigo
la convencié de ir a la UNAM para su patrocinio para una compaiiia de
ballet. La propuesta se la rechazaron pero un director de musica de la
UNAM Fernando Mata la ayudé.
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El Taller Coreogrifico de la UNAM se fundé a finales de 1970. Su
objetivo era formar un Laboratorio de danza, un taller de btisqueda y
experimentacién. No pretendian hacer una compaiiia cldsica de tipo
tradicional con un centenar de bailarines, sino un grupo de cimara que
ejerciera la creatividad diariamente. Su presupuesto era limitado y porlo
tanto Jas producciones tendrian que resolverse por danza pura, en la mias
estética de las concepciones.

A través de la coreografia de Gloria Contreras, y concretamente dentro de
su actividad como directora de este taller, quiso volver a la danza en sfi,
eliminando todo aquello que la hacia débil. Evité seguir lineas literarias y
que hubiera exagerado efectos teatrales. Conservé el sonido y el color
dejando al bailarin la misién de expresarlo todo sin ninguna ayuda externa.

La tradicién mexicana no comprendia al ballet entre sus elementos
culturales. El distrito federal estaba lleno de academias de inseguro valor.
De estas academias no salian profesionales ya que su alumnado se
componia principalmente de nifias para las que la danza era un ornamento
que las haria mas refinadas y deseables para el matrimonio. Bailar como
profesién no era visto con buenos ojos.

De modo que si la meta nimero uno era lograr un publico, la niimero dos
era buscar el respeto para la carrera de la danza. De esa manera las metas
se ampliaban: generar ptblico, respeto, calidad artistica, patrocinio
econémico, interés profesional por la danza, alumnado, bailarines
mexicanos, coredgrafos, lenguaje dancistico vigente.

Algo determinante en la ordenacién de la compaiifa fue la forma de
trabajo. Desde un principio se propusieron ofrecer temporadas
permanentes, no funciones aisladas, contar con un amplio repertorio que
les permitiera cambiar el programa cada semana. De esta forma se
estimulaba al pidblico para que regresara y corriera la voz entre sus
conocidos y desarrollari una aficién.

Sostener un repertorio permanente es un trabajo muy arduo, pues hay que
recordar las obras con las que se cuenta, al tiempo que se aprenden nuevas
corcografias. En cualquier momento, los bailarines tienen que memorizar
cuarenta o cincuenta ballets de distintos coreégrafos.

El trabajo intenso y arduo los acercé y les dié una identidad. Estas obras se
ofrecian a un pablico que también crecia ripidamente. La situacién como
compaiifa universitaria los puso en el centro de la vitalidad del pais. Pero el
ptiblico se ampliaba a todos los sectores de la sociedad.
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En un principio la mayoria de los integrantes del Taller eran extranjeros.
Hoy todos son mexicanos. La ensefianza -expresa Gloria- es una
consecuencia de nuestra labor escénica. El publico joven que asistia a las
funciones, no se conformaba con ser espectador, queria participar en el
manifestacién dancistica. Naci6 asi el seminario del Taller Coreogrifico de
donde han surgido coredégrafos, bailarines y maestros que trabajan en
pricticamente todas las instituciones dancisticas de este pais.

Muchas compaiiias se especializan en un solo tipo de coreografias. En el
TCUNAM por el contrario, se estimula la coexistencia de diferentes
estilos, pues consideran que la versatilidad ayuda a desarrollar a los
bailarines, interesar a piblicos diversos y estimular la creatividad.

El arte no se da en el aislamiento, se debe relacionar con otros creadoresy
disciplinas artisticas. Es por ello que se ha convocado a certdmenes de
fotografia, pintura y poesia sobre la danza. Consecuencia de esta
colaboracién son seis libros y numerosas exposiciones.

La mayoria de sus danzas son abstractas, entendiendo a la abstraccién no
como una evasién sino como la confrontacién mas intima con la realidad.
“La danza transmite emociones, impugna, remueve, tranquiliza. La
coreografia puede ser juego intelectual, placer estético, medio para
encontrar el alma, reprobacién amarga. Siempre ejecutada por el hombre
es fuerza contra el alineamiento™.

La disciplina es elemental en la danza, porque es una carrera hecha del
esfuerzo cotidiano. El instrumento de un bailarin es su cuerpo. Para
tenerlo afinado hay que trabajar todos los dias, cuando se estudia hay que
entender el manejo del cuerpo, la anatomfa, lograr que las clases no sean la
repeticién de los errores.

El bailarin del Taller Coreogrifico de la UNAM combina el dominio de la
técnica cldsica con una mentalidad abierta a la experimentacién. Usa la
técnica para liberar al cuerpo, para convertirlo en instrumento proyector
del alma. El objetivo no es el virtuosismo sino la comunicacién. Se le exnge
un conocimiento musical profundo. Todos los ballets del repertorio estin
hechos con partitura y para poder interpretarlos, los bailarines necesitan
comprender la muasica como si tocaran un instrumento musical.

Como las obras surgen de la mitisica y la misica es variada, el movimiento
que se requiere es siempre distinto. No hay patrones preestablecidos.

i, Difusi ltural UNAM, 1995 p. 144
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‘Cuando hablamos de ballet o de técnica clasica, inmediatamente pensamos
una serie de imdgenes prefabricadas. Se piensa en imdgenes de fantasias, en
un especticulo muy distante del hombre y los problemas de hoy. Esta
imagen estereotipada del ballet ha conducido a su rechazo por algunos
creadores contemporineos. El problema consiste en una confusién entre
una técnica y un estilo de coreografia.

La técnica clasica prepara el cuerpo para moverse de miltiples formas, es
un entrenamiento completo que se nutre de la experiencia dancistica de
distintos pueblos a través de cientos de afios. La técnica del ballet bien
enseiiada, da al cuerpo fuerza, flexibilidad y equilibrio, le permite realizar
con eficiencia todo tipo de movimientos, desde el salto vertiginoso hasta el

estatismo absoluto.

Ninguna técnica es vilida por si misma; lo que expresa de ella dependera
del talento y la sensibilidad de bailarines y coreégrafos. Pero, del mismo
modo que en un idioma, entre mas amplio sea el vocabulario, mayores
serdn las posibilidades de expresarse.

El Taller Coreogrifico de la UNAM ha logrado las dos metas mis dificiles
a las que puede aspirar una compaiifa dancistica: crear un repertorio
original y formar un publico regular. Para ello ha
revolucionado la manera de crear, presenciar y
difundir la danza en México.

Las estadisticas son impresionantes: en veinte afos el
Taller ha ofrecido mas de 1298 funciones para mis
de un millén de espectadores; ha estrenado mas de
196 ballets de 50 coreégrafos; publicado seis libros;
presentando 43 exposiciones, producido 225 videos e
impartido clases a mas de ocho mil estudiantes en su
Seminario de Iniciacién a la Danza.

Los primeros afios les fueron muy dificiles. En 1970 la UNAM se habia
propuesto crear una compaiia profesional de danza contemporinea. Con
este objetivo reunié a un pufnado de bailarines, en su mayoria extranjeros,
bajo la direccién de Gloria Contreras, coreégrafa mexicana radicada en
Nueva York, donde habia trabajado al lado de George Balanchine. Al venir
Gloria dejaba atris las comodidades técnicas y facilidades econémicas de
un mundo industrializado para enfrentar la dura labor de pionera en

México.
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La fuerza principal del Taller es su coreografia que es original y variada.
Abarca tanto obras hechas para misica del siglo X1V como las creadas para
musica contemporinea. Un especial esfuerzo se ha hecho para coreografiar
ballet con musica mexicana desde Carlos Chiivez, Silvestre Revueltas,
Manuel M. Ponce, Pablo Moncayo y Blas Galindo, hasta la de Mario
Lavista, Eduardo Mata, Federico Ibarra, Ratil Cosio, Juan José Calatayud o

Leonardo Veldsquez.

Dos de los principales escenégrafos mexicanos: Kleémenes Stamatiades y
José Cuervo, hicieron el grueso de su obra para el Taller Coreogriéfico, de!l
primero recordamos su trabajo en Sensemayd, Arcana, Alabanzas y una
pierna para Neruda: José Cuervo hizo también algunos trabajos
memorables como Hora de Junio, Réquiem para un poeta. En este terreno
también debe mencionarse la labor de David Griffith, Laura Judrez,

Bidrbara Wasserman y Juliin Pablo.

Ha existido un estrecho contacto con poetas y pintores para el TCUNAM.
Carlos Pellicer particip6 en la produccién de Hora de Junio y dedicé uno
de los tultimos sonetos a Gloria Contreras y el Taller Coreogrifico. En
1980 se convocd a un certamen internacional de poesia y dibujo sobre
danza. Con los trabajos ganadores se publicaron Elogio de la Danza de
José Ruiz Rosas con dibujos de Anhelo Hernindez, El Espejo del Cuerpo
de David Huerta con dibujos de Guillermo Guzmain y El Espectro de la
Danza de Mario Flores Castro con dibujos de Guillermo Zapfe.

Resultaria muy larga la enumeracién de bailarines y coreégrafos, entre ellos
Cristina Gallegos, Marco Antonio Silva, Margarita Contreras, Cora Flores,
Carlos Lépez, Aurora Agiieria, Isabel Achard, Adriana Castaiios, etc.

La parte medular del repertorio se ha integrado con coreografias de Gloria
Contreras. A menudo se ha dicho que sus coreografins son
“visualizaciones de la musica”, esto se debe a que en ellas la misica no es
un mero acompafamiento sino un participante vivo y actuante; el
movimiento no surge de una idea preconcebida sino de las exigencias de la
miisica, por ello le resulta imposible bailar de la misma formaa Bach y a
Varese, a Machaurt y a Stravinsky. Su amplio vocabulario dancistico le
permite encontrar un tipo de movimiento que se ajusta a cada partitura
musical. Las coreografias de Contreras son tan diversas que podrian
pensarse que fueron compuestas por autores diversos. Pero la diversidad
es sélo aparente; su sello distintivo va mis alld de lo formal, estd en la
escencia misma de sus danzas, en su humanismo.
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En 1980 la UNAM construye la sala Miguel Covarrubias en el Centro
Cultural Universitario. La sala cuenta con todos los adelantos técnicos, lo
que permite al Taller Coreogrifico emprender obras més ambiciosas. La
planta de bailarines crece. Se organizan los festivales Bach, Ravel, Varese,
Stravinsky. Se comisionan partituras; se invita a coreégrafos de otros paises
y se rescatan coreografias mexicanas del pasado.

Pero no obstante el éxito y reconocimiento crecientes, el Taller
Coreogrifico no ha modificado sus principios esenciales ni abandonado su
base social. Sigue siendo un centro de experimentacién y de biisqueda
invariablemente, como hace veinte aios, baila para los estudiantes todos
los viernes en el Teatro de Arquitectura, hoy Carlos Lazo. :

La aportacién fundamental del Taller Coreogrifico de la UNAM, es haber
sido capaz de crear una danza mexicana en el sentido mis amplio del
término. La danza del Taller es mexicana no sélo por el lugar en que se
produce o la nacionalidad de sus creadores e intérpretes, sino porque es un
producto social, reflejo del México Contemporineo. Es una obra
miultiplemente fecundada arménica y viva; testigo y testimonio de su
tiempo.

1.4 Danza clasica.

Para empezar este apartado necesitamos considerar los términos de baile y
danza, que suelen considerarse como sinénimos, existen diferencias entre
ellos. Para algunos autores clisicos la palabra baile denota una forma de
ejecucién caracterizado por una combinacién de movimientos vivos
aplicados a las tradiciones de una cultura. En contraste con la danza, esta
es una especie de baile hieritico”, de movimientos y actitudes del cuerpo
con normas meticulosas para los pasos y sus evoluciones. “La danza puede
considerarse como una derivacién intelectual del baile y asi podemos decir
que la danza es una accién de movimientos arménicos del cuerpo

conformados por una serie de reglas™o.

La danza clasica es una danza compuesta por una serie de movimientos
con estructuras basadas en cinones unidos entre si, por un argumento cuya
expresién ha de realizarse sin palabras, con la sola ayuda de la msica
original o adaptada, nace en Italia a mediados del siglo XV en época del
renacimiento. El arte en ese entonces era un ordenador de todos los

1 Cenevieve Gullet, Grarmiitica de la Danza Clisica, p.15
* Ilierdtico: Que afecta solemnidad extreama.
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cdnones de belleza existentes, no podian dejar de convertir el lenguaje
expresivo claro y directo, lo que hasta entonces no eran més que que
danzas, obras dancisticas por instinto e inspiracién y no del estudio
minucioso del la expresién corpérea para significar una idea. Asi como en
el baile se transformé en danza por algunas reglas que marcaba alguien, el
baile se convierte en ballet por obra de un maestro coreografo que
establece reglas definitivas. Este coreégrafo que en ocasiones autor y en
otras intérprete, es quien da forma a la expresién del argumento mediante
una sucesién de movimientos estéticamente elaborados.

Pasado el primer cuarto del siglo X V1], en Francia establece Pierre Rameau
las primeras cinco posiciones basicas, de las que nacen todos los pasos para
el bailarin escénico y a las que se ha de volver en los momentos de reposo.
“Las cinco posiciones son: Primera. Los pies s¢ unen por los talones
presentando al espectador una linea recta o un dngulo muy abierto.
Segunda. Se separan los pies sin alterar la anterior colocacién. Tercera. Los
pies estdn mds cerca entre si y ligeramente cruzados. Cuarta. La separacién
entre los dos pies se hace de adelante a atrads igual que se habia hecho de
frente en la segunda posicién. Quinta. Se cruzan los pies de forma que la
punta del pie izquierdo toque el talén derecho y viceversa™!.

El papel desempeiiado de estas posiciones proviene de que toda danza es
una continua sucesién de actitudes cada una de las cuales deriva de la
anterior. A cada posicién de pies corresponde una actitud del cuerpo, la
cabeza y sobre todos de los brazos, de acuerdo en reglas perfectamente

fijadas.

La danza clisica es la danza de escuela, la danza clasica ensefia y como toda
ensefianza, tiene sus tradiciones y sus reglas. Representa una suma de
conocimientos, transmitida de generacién en generacién, sin corte ni
retroceso y porque la ensefianza hace cada vez mas perfecto lo que se hace
por no dejar de aprender y de enriquecerse.

La danza como en todo tipo de comunicacién es un vocabulario y una
sintaxis del lenguaje en este caso corporal. La danza cldsica es por
excelencia una creacién de occidente pero no es dnica en el mundo. El
oriente sianes, malayo, hindd, japonés etc., posee sus propias tradxcxones
pero reunidas por principio comunes. .

! Cenevieve Guller, Gramdtica de la Danza Clisica, p. 25-30
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El bailarin clasico recibe de los grandes maestros, Noverre, Johensen y sus
sucesores un vocabulario y una sintaxis, las reglas de una prosodia®* que se
presta a todos los misicos. El bailarin recibe de sus antecesores una
técnica que le permite expresarse sin ser trabado por el obsticulo de la
gravedad. Se libera por tener una disciplina y por tener un entrenamiento
riguroso. Quién tenga esta ensefianza camina, se pliega, se eleva, salta, se
desliza, gira de una manera que no se adquiere en otro lugar ni de otra

manera.

La danza tiene una forma particular, tiene su propio vocabulario que se
precisé y se fij6 en Francia, y bajo esta forma se propagé por todo el
mundo. La danza clasica es internacional y permanece firme.

En el cuerpo humano podemos ver en cuanto a fisica lo relativo al
equilibrio y al movimiento. Las cinco
posiciones fundamentales y sus variaciones,
tienen como objeto el girar de las piernas
hacia fuera, que esto es una condicién
necesaria para asegurar un mejor aplomo y
facilitar los desplazamientos musculares en el
espacio.

La danza clasica es un lenguaje de la forma,
es un medio de expresién tan manejable, tan
duictil que se presta a todas las ideas del
coredgrafo, para expresar todas la maneras de
sentir y de vivir. No hay un solo pueblo que
no practique alguna u otra las formas de la danza.

No resulta del algiin hombre, ni de un pueblo ni de una época. Resulta de
una larga formacién, de evolucién que seleccion los movimientos mis de
acuerdo a un ideal. La danza es ante todo movimiento. Es el resultado de
una sucesién de poses en el tiempo. No existe sino un instante de su
creacién y no deja ninguna huella material. Esta imposibilidad de dejar una
prueba tangible es quizds la necesidad que ha llevado a la fotografia a
representarla, a fijar la existencia de algo fugaz y poder decir que la danza
“son movimientos voluntarios, armoniosos, ritmicos cuyo fin son ellos

2

mismos

TESIS CON

| ] ) FALLA DE ORIGEN

* Prosodia: Parte de la gramdtica que estudia Jas reglas de la pronunciacién y acentuacion.
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Capitulo 2

La Fotografia como elemento clave en la difusién y representacion
visual de la danza .

2.1 La Temporada No. 66 . 2001

Esta temporada 66 comenzé con una gira a los Angeles, California. Se
presentaron en el Centro de Artes Escénicas Grand Perfomances, lugar
donde se ofrecié cuatro funciones que fueron bien recibidas por el ptiblico
y la critica especializada.

De regreso a México se prosiguié con la temporada que en esta ocasién
tiene contemplados ballets ya conocidos y se revivirdn otros como:
Magnificat, cantata de Juan Sebastian Bach estrenada en 1990 y perdida por
muchos afios; el cuarteto Rasurnzofsky 3 de Beethoven estrenado en 1997 y
también fuera del repertorio poralgunos afios; Zapata, obra de Guillermo
Arriaga que se estrend en 1953 y que fue parte importante de la época de
oro de la danza mexicana y Prelidio con miusica de Chopin, ballet de una
alta dificultad técnica y de gran belleza creado por el coredgrafo argentino
Rodolfo Lastra y montado en la UNAM en 1992,

Gloria Conteras estrenari Crisol de Antén Von Webern, un paso de dos en
donde los cuerpos se mezclan y forman uno. Es una obra erética que nos
da el amor con la pasién que fluye de la masica.

Cerernonias es parte del cuarteto de César Franck, en el cudl tres bailarines
combinan dinimicos pasajes con ceremonias lentas y misteriosas, que
junto con Airoso, también de este compositor francés, serin estrenados esta
temporada.

Se estrenari otro ballet con musica de Webern, pero su tratamiento
coreogrifico sera diferente.

Ademais tendremos la funcién dedicada a celebrar el dia de muertos, que
incluiri los ballets: Alabasizas de Bernstein; Alaya, un viaje al masalli con
musica de Barték y Rederncion, basada en una misa de Mozart, entre otras, y
el festival mexicano con obras como Nodhe de encantarniento, Serrsemaydy Hora
de Junio de Silvestre Revueltas; Grategue e Intermezzo de Manuel M. Ponce;
Tocata de Chavez; Egloga de Velisquez y el Danzén niirz. 2 de Arturo
Marquéz.
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Estrenos Mundiales:

El TCUNAM ofrecié dos obras de la creacién de Gloria Contreras, de las
que salieron a la luz publica internacional en esta temporada.

*Crisol

Antén Von Webern 1883-1945

“Compositor, director de orquesta y musicélogo austriaco que nacié en
Viena. Estudié piano y teoria. En 1902 ingresé a la Universidad de Viena,
donde curso las materias de musicologia, armonfia y contrapunto. Cuatro
afios después se doctord con la edicién de la parte 1l de los Choralis
Constantinus del compositor holandés Heinrich Isaac (1450-1517).

Los Gltimos afios de su vida los paso con apuros econémicos. El final de la
guerra lo sorprendié con su esposa en un pueblo cercano a Salzburgo.
Habia toque de queda, Webern salié de su casa a fumar un cigarro y sin
entender la orden de detenerse muere balaceado por un soldado
norteamericano de las fuerzas de ocupacién.

Su miisica caracterizada por su libertad de expresién, abrié nuevos
senderos a la miisica del siglo XX y ejercié una influencia determinante
sobre la generacién de compositores que surgié después de la segunda
guerra mundial.

Webern utilizé el sistema dodecafénico y concentrd todas las fuerzas
expresivas en partituras de minima duracién.

Su repertorio musical consta de 31 obras, mediante las cuales se aprecia su
proceso de ruptura con la tradicién: Passacaglia, opus 1 (1908); Seis piezas
para orqueesta (1910); tres piezas cortas para violoncheloy piano, opus 1 (1914) ;
sinfonia para orqueesta de cdmara , opus 21 (1928); Das Augenlichte, opus 29
(1935), etcétera.

En esta ocasién la maestra Gloria Conteras seleccioné su obra Langsamer
Satz, con duracién de 8 minutos, para ofrecernos el estreno de Crisol,
danza en donde se funden dos cuerpos en uno solo mediante el amor.”3

*Ceremonias

César Franck 1822-1890

“Compositor y organista nacido en Lieja, Bélgica, que adquirié la
ciudadania francesa en 1873. Desde pequefic mostrd un asombroso talento
musical. Su educacién musical comenzé en la escuela de masica de su

ciudad natal, donde se gradué en 1834.

'* folleto de ditusion cultural UNAM para la temporada,



Algunas piezas de su catilogo musical son la 6pera le Valet de Feme (1851-
1852); el motete Ave Maria (1858); el oratorio La Torre de Babel; La
cantata Redencién (1874); cantabaile para 6rgano (1878); las Variaciones
sinfénicas para piano y orquesta (1885), el cuarteto para cuerdas en re
mayor (1889), entre muchas otras.

Medio afio antes de morir sabored su primer éxito ptiblico con la ejecucién
de su Cuarteto para cuerdas, el cual utiliza la maestra Gloria Contreras para
crear el ballet Cerenzorzias, obra que conjuga el allegro y el adagio haciendo
que cada vez que se retinen los bailarines en los tiempos lentos, surja una
ceremonia de asociacién.”!4

2.2 La importancia de Ia fotografia dentro del Taller
Corcogrifico de la UNAM y su importancia como medio de
comunicacién.

Desde la década de los
afios veinte, la fotografia
ocupd su espacio como
produccién artistica en
México. Edward Weston,
Tina Modotti, Manuel
Alvarez Bravo fueron
algunos de los
protagonistas de ese
inicio.

De entonces a la fecha la
fotografia se ha ampliado y diversificado como actividad y en las tematicas
que son su objeto. Esta altima es una de sus peculiaridades. Ningiin
registro grifico iguala a la fotografia en la extensisima variedad de géneros
que abarca; uno de ellos es la danza.

La fotografia, elemento plastico para captar el movimiento y la expresién
de la anatomia humana en el espacio, podemos registrar de manera
instantdnea y estética, la fotografia de danza ofrece una mezcla idénea
entre un objeto plistico y su representacién visual.

Difundir la danza por medio de la técnica fotogrifica es fundamental ya
que en un principio la foto tiene por su realismo, un poder de
comunicacién mis directo y mas eficiente.

!4 follcto de difusién cultural UNAM para esta temporada,
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No se trata de excluir en ningiin caso el poder del dibujo, la ilustracién
grifica o la pintura. Cada técnica tiene su especializacién y, por esto
mismo, un dmbito de aplicacién en el cuil obtiene resultados 6ptimos. La
fotografia por ser un medio que documenta captando la realidad y fijando
ese instante para representar visualmente el acontecimiento dancistico (en
estos casos), hace de la fotografia un elemento clave en la representacién

visual de la danza.

Con la fotografia por tanto, la configuraciéon reside en componer un
entorno visual que se presenta como un todo continuo, reduciéndolo aun
conjunto visualmente ordenado por eliminacién de elementos sobrantes.

Por medio de la fotografia tenemos imagenes-documento que nos
atestiguan la forma de vivir y de pensar de varias generaciones ademis con
los avances de los procesos de impresién (la fotomecidnica por ejemplo),
“lograron la difusién y democratizacién de la fotografia, popularizando
imdgenes de todo el mundo, lo que la pintura no logré hacer.”s

Ahora la fotografia se encuentra en casi cualquier lugar de nuestra vida
cotidiana, las imdgenes que no podriamos ver con nuestros ojos se
volvieron familiares como las fotos del mundo submarino, los paisajes del
espacio o los acercamientos de los microbios o las células. La fotografia
sirve también como instrumento de apoyo en la medicina, biologia,
geologia, botdnica, meteorologia etc., es utilizada como registro
antropolégico en revistas o instituciones especializadas, podemos apreciar
vistas astrondmicas que abarcan el universo o el microcosmos, y ademis
de todo esto es un medio de expresién.

El TCUNAM como ballet contempordneo nacional se mantiene
constituido en su nivel; vivo, dinamico y vigente. Ha necesitado siempre de
estimulos universitarios, y nada mejor seria entonces, contribuir con
material fotogrifico para su comunicacién y representacién visual.

La fotografia como técnica de representacién visual tiene un serie de
cualidades que nos indican que es el mejor medio para utilizarla en la
temdtica de la danza. Como lo es su exactitud de trascripcién y ladanza lo
requiere ya que tiene un vocabulario y una sintaxis corporal de tal manera
que cada posicién desde los dedos de los pies a cabeza llevan un
significado.

La fotografia también incluye cualidades como una delineacién perfecta de
la imagen, riqueza de textura y sutilidad en la gradacién tonal, estas
cualidades desde luego son alcanzables mediante el dibujo o la pintura pero
la fotografia tiene una ventaja cn su proceso de configuracién: la rapidez o

'3 pilar Macias, Ef desnudo fotogrdfico: evolucion de un lenguaje, p 29
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lo que podemos llamar visién instantdnea, con la que podemos captar el
ripido movimiento de los cuerpos en el espacio.

Podemos decir algo mds sobre el por qué la fotografia es un elemento
esencial para difundir y dar a conocer la danza: por la sensacién de la
realidad con la que se impone la fotografia; esto mas bien pertenece auna
ideologia “fotogrifica™ que repercute en los distintos estilos de nuestra
vida asi cuando hablamos que recordamos algo con tanta exactitud y
detalle decimos jqué memoria fotogrifica;j, o cuando vemos una pintura
hiperreal decimos que tiene una fidelidad fotogrifica o exactitud
fotogrifica.

Tomando en cuenta que para la fotografia que uno de los factores mais
importantes de la representacién es la figura humana, esta encierra en si
mismo diferentes problemas en su accién, equilibrio, ritmo, proporcién de
movimientos, direccién etc,. Toda la figura humana, el torso o los
miembros poseen una direccién general que puede ser sugerida por una
linea Aunque la figura este derecha o sentada tiene movimiento. La figura
excesivamente rigida por exceso de tensién carece de accién natural.
En los primeros dias de la fotografia posar para un retrato era una tortura,
se cuidaba la posicién del sujeto para evitar que se moviese. La fotografia
de la danza ofrecia problemas dificiles tanto para el fotégrafo como para el
bailarin. Los marcos metilicos para sostener la cabeza de la persona que
queria retratarse, fueron modificados para detener los brazos y las piernas
de las bailarinas en la forma deseada por un tiempo definido. Los
resultados de estos primeros intentos de fotografiar la danza estin
totalmente despojados de gracia y espontancidad que posee la danza viva.
Aunque las mejoras de la tecnologia a través del tiempo han hecho el
proceso de fotografiar danza la mayoria de trabajos de estudio han sido
trabajos desafortunados. Todavia existen fotos de danza con poses
acartonadas, sin sentido, sin expresién y sin contenido estético
(compositivo). Hay algunas excepciones notables de fotégrafos como
“George Platt, Barbara Morgan con fotos de Martha Graham, mas tarde
seria Ken Duncan captando a Nureyev y a otras estrellas de ballet,
Después Jack Mitchell, Annie Leibowitz y Louis Greenfield.”1s

La mayor parte de las imigenes memorables han sido tomadas por
fotégrafos de estilo en retrato.

El TCUNAM ha rechazado las fotografias de danza en estudio por buenas
razones: los bailarines dan todo de si s6lo en el escenario, con la magia del
publico. .
Tomar fotografia de danza es tomar la cdmara y saber disparar en el
momento en que el bailarin se entrega a la gente con su expresién y
congelarla. Debe uno captar los colores, los contrastes creados por la luz

% Mithel! Snow, Bailando lo Real Maravilloso, p. 149,
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teatral que permite fijar en la foto los negros mas ricos sin perder la figura
del bailarin en su movimiento estético y la caida elegante de su vestido.
Sélo asi se fotografia danza no sélo bailarines o bailarinas.

2.3 La fotografia como medio de comunicacién.

La invencién de la fotografia marcé una nueva etapa en la forma de verel
mundo e interpretarlo. Muchas de las imdgenes que tenemos sobre un
tema, son fotografias. Diario al desplazarnos de un lugar a otro,
encontramos como minimo una docena de imigenes fotogrificas y
muchas de ellas se han vuelto cotidianas por el hecho de verlas

constantemente.

Por un lado la fotografia ha marcado nuestra forma de ver el mundo, nos
gusta tal o cual cosa por que la hemos visto en imigenes o también,
podemos interpretar visualmente una idea sin necesidad de haber vivido
personalmente una experiencia; pero todo esto no sucedié de un dia para
otro, podriamos decir que comenzé a partir de 1881 cuando un sefior
llamado Eastman, revolucioné el concepto de la fotografia, cambiando la
placa de cristal por papel, logrando que la cimara se volviera mis ligera.
Pero la razén principal de su éxito se debié a la invencién de la cimara
Kodak 100 vistas. Esta camara estaba lista para utilizarse, el fotégrafo lo
tinico que tenia que hacer era tomar las fotografias y después mandar la
cdmara con el rollo a la fabrica para que fuera procesado, “...el lema de la
marca erayor press the bottom, we do the rest (presiora el botén, nosotros bacernos el
resto), poniendo a la fotografia al alcance de todos. En 1889 se substituye el
rollo de papel por celuloide naciendo asi el carrete de pelicula.”?

Con el transitar del tiempo la fotografia se fue democratizando y
apoderiandose de espacios; en los hogares la gente querfa un retrato de su
familia; en libros o galerias se mostraban las expediciones de algin
fotégrafo aventurero o en periédicos. Con el pasar el tiempo la fotografia
dejé de ser un medio conocido tnicamente por una elite y las mejoras
técnicas hicieron que el precio bajara ayudando asi al consumo de esta por
diferentes clases sociales y en diferentes medios de trabajo.

En la actualidad estamos rodeados de imaigenes fotrogrificas, las
encontramos en casas, oficinas, en las calles podriamos decir que forman
parte de nuestra vida cotidiana y se han transformado en un medio de
comunicacién. Ahora la fotografia es utilizada en la publicidad, propaganda
politica, sistemas educativos, promociénales turisticos, religiosos, para
testimoniar recuerdos personales o importantes en la vida de alguien o de

7 Freund Giséle, La fotografia como de to social. p. 60
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una empresa. La fotografia pues, se ha ampliado como también su
utilizacién, como por ejemplo, se puede pegar en una pared, proyectar
como diapositiva, utilizar como audiovisual promocional, en revistas y
periédicos las usan para ilustrar articulos, y los folletos publicitarios las
imprimen para su difusién, las agencias las archivan para obtener un
registro, tltimamente para ilustrar sitios en Internet entre otros. La lista en
la que la fotografia participa es larga, pero lo importante de esta invasién
de imdagenes es que la fotografia transformé la forma de ver la realidad, es
decir, nuestras capacidades estructurales y metodolégicos del modo de
expresar e interpretar una idea visual. Se ha creado una nueva visién —
codificacién que ha afectado nuestra forma de captar las cosas.

2.4 Iluminacién escenogrifica.

El objeto fundamental de la iluminacién escenogrifica en fotografia es la
creacién de la atmésfera, mediante la dramatizacién de los escenarios en
general y el encuadre que hacemos en particular.

Dentro de un lenguaje de la imagen se combinan diversos elementos que
interpretan la realidad no buscan modificarla, con una intencién
determinada. Asitenemos los dngulos, los colores, las formas, la textura, el
montaje y la luz, entre otros, elementos que dramatizan una realidad

determinada.

En el transcurso de la
historia de la imagen
podemos seiialar que se
reiteran dos tendencias
extremas. Por unlado, el
intento de reproducir la
realidad tal cual y, por el
otro, la interpretacién de
esta realidad mediante
imdgenes mas o menos estilizadas.

En cualquiera de estos dos extremos de reflejar la realidad o de
interpretarla, y sus maultiples variaciones intermedias que existan, se
encuentran por medio de los detalles materiales visuales se configuran la
imagen y la sintesis total del cuadro, nos otorga una armésfera
determinada.

Por ejemplo, “tenemos la luz fragmentada de Los olivos o los girasoles de
Vicent Van Gogh, que en términos de técnicas de iluminacién se realizan
mediante el detalle, de sobreexponer (una gran cantidad de luz) una parte
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de los pétalos y Ia restante en exposicion sobreexposicién-exposicién
correcta, se aprecia una atmésfera centelleante™ 5.

Otros ejemplos que podemos sefialar aqui son los dos métodos
contrastantes de iluminacién: el claroscuro y el natam.

El claroscuro utiliza una luz fija y puntual que delimita los contornos y
distribuye los espacios. Este tipo de iluminacién establece un sistema de
gradaciones, de mayor y menor intensidad de las luces; y al bafiar los
escenarios, los objetivos y seres que habitan adquieren volumen y dan
ilusién de tercera dimensién.

“En los cuadros de Rembrandt, mdximo representante del claroscuro, la
luz es el protagonista, ya que ¢n ocasiones se instaura detris de los seres
para delinear sus siluetas, o bien, se ubica alrededor de un personaje
produciendo un halo para acentuarlo”.1¥

La luz de Rembrandt da un cierto caridcter a los escenarios, al diferenciar
los espacios con dreas fuertemente iluminadas secciones de sombras
transparentes y lugares de negro total. En cambio, la iluminacién tipo
natam destruye toda comparacién, al caer como una lluvia uniforme
continua resplandeciente sobre los paisajes.

Los personajes que se encuentran bajo esta luz, por ser uniforme y pareja,
los funde entre si y no hay distincién en el fondo de forma que los planos
se disuelven.

“El pintor Sesshu, representante fundamental del método de iluminacién
natam, es paisajista y en sus cuadros las imdgenes estdn difuminadas, todos
los elementos se encuentran en un solo plano expresando la unidad de los
seres™20,

Es importante repetir que la luz al dramatizar y crear atmésfera, se
convierte en un elemento fundamental para la construccién de la imagen,
ya sea mediante la foto fija 0 en movimiento.

2.4.1 Montaje de la iluminacién

El montaje de la iluminacién se refiere a la posicién, intensidad y
combinacién de las luces, con el objeto de crear una atmésfera
determinada. i :

™ Petzold Paul, La ilurminacion en el retrato, Barcelona Espafia, ed, Omega, 1980, p127-132
' Lérvera Diaz, Huminacion, p 57
*® Lervera Dfaz, Mieminacidn, p 42
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Sisterma triangular. Este sistema nace en el teatro y se basa en tres luces
bésicas, se constituyen de la siguiente manera: luz principal, luz de relleno
e iluminacién de fondo?!.

2.4.2 Luz principal.

A esta luz también se le conoce con los nombres de luz modeladora, luz
basicas o key light. Su funcién es disediar la expresién de la escena y dar
tridimensionalidad, por las sombras que proporciona, al rostro. Porserla
mds potente es la que determina la direccién de las sombras.

Para ubicar esta luz lo primero que se establece es una linea imaginaria que
sale horizontalmente y a la altura de los ojos del sujeto.

A un lado de esta linea se coloca la luz, si ponemos la fuente justo en la
linea estaremos frente al sujeto, con lo cual, al mandar la luz, aplanamos su
rostro y le restamos expresividad.

La forma tradicional de ubicar esta fuente de
luz es a 45 grados de altura sobre la linea
imaginaria. Larazén de esta altura es porque
en la mayor parte del dia (excepto en las
primeras horas y en el atardecer) el sol se
encuentra en esta posicién. Para comprobar
que la luz principal esté colocada
correctamente a los 45 grados, existen dos
métodos de verificacién: el primero consiste
en observar el lado de la mejilla no iluminada
y con la posicién de la luz que esta a 45

grados, se debe producir un triingulo et o eu vt
Iuminoso e invertido.

Otro forma es mds precisa, sobre todo para un primer plano o close up.
Se establece al “tomar” a los ojos del actor como si estos fuera unos
relojes; siendo asi, se observa en ellos el reflejo de la luz principal, y este
deberi estar entre las 11:00 y las 13:00 horas para que esté correcta la
fuente a 45 grados. Si, por ejemplo, el destello de luz lo vemos debajo de
la pupila, quiere decir que la luz estd ubicada por debajo de la mirada del
sujeto, y por razones evidentes, no se encuentra arriba a 45 grados.

TESIS CON
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3 Pewzold Paul, La iluminacion en el retrato, Barcelona Espana, ed, Omega, 1980 p.105
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2.4.3 Luz de relleno

Esta luz también se conoce con los nombres de luz suavizadora, luz de
apoyo, luz complementaria o “fill ligth”.22

Su funcién es suavizar las sombras que transmite la luz principal, pero sin
disolverlas totalmente. Por ejemplo, el tridngulo luminoso invertido que se
encuentra enmarcado por las sombras, se debe de conservar. La luz de
relleno es tenue y difusa, no crea nuevas sombras en el rostro y da detalle.

La luz de relleno se ubica al otro lado de la luz principal y, en relacién con
su altura, existen diferentes modalidades: la primera modalidad es cuando
se coloca a la altura de los ojos del actor, en ocasiones esta posicién (sobre
todo cuando el lugar es pequefio) provoca una gran sombra (aunque tenue
y transparente) sobre el fondo. Por esta razén hay quien prefiere la
segunda modalidad, que se lleva a cabo subiendo la luz a 30 grados sobre el
eje de la mirada del sujeto, con el objeto de que la sombra baje hasta el

iso. Una desventaja de esta posicién es que afiade una sombra por debajo

del cuello del sujeto.

Una tercera modalidad se efectua
reflejando la luz sobre una superficie.
Cuando se refleje la luz hay que tomar
en cuenta que si la superficie es de
color, la luz rebotari con este tono y
no de color blanco. También es
importante considerar que al reflejar la
luz, la superficie absorbe gran
cantidad de ésta, y por tanto, baja
considerablemente la potencia de la

fuente. Suele ser efectivo utilizar Foto: A. G. Luz de Relleno en cuarta
bastidores blancos y ponerlos en modalidad para suavizar sombras del
forma de esquina, para que refleje la ~ 13J0 i#q se ha puesto un difusor.

luz con una mayor concentracién y se pierde asf menor intensidad de luz.

La cuarta modalidad es cuando se pone un difusor frente a la lampara, lo
cual provoca que la luz se amplie y tengamos una fuente de luz suave.

En cuanto a su intensidad, es importante sefialar que debe de estar por lo

menos a la mitad que la luz principal.
TESIS CON J
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2.4.4 Luz de separacién.

También se le conoce con los nombres de “luz delineadora o luz trasera™ .23
Esta luz bafia los hombros y el pelo del sujeto, creando un halo luminoso
alrededor. La funcién de esta luz es separar al actor del fondo y darle
mayor volumen, anradiendo profundidad a la imagen. Existen dos
modalidades para colocar la luz de separacién.

La primera y mas usual es aquélla en donde la limpara se coloca justo atris
del sujeto y a 45 grados sobre el eje. La segunda consiste en ubicar la
lampara al lado opuesto de la luz principal, por lo cual esta luz debera estar
lo suficientemente alta, como 50 grados, respecto al eje de la mirada para
que logre tocar el hombro mas distante en relacién con la limpara.

Respecto a su intensidad, la forma convencional es que tenga por lo menos
la mitad de intensidad que la luz principal. En el caso del video, es muy
frecuente que esta luz tenga la misma intensidad que la luz principal, con el
propésito de dar mads ilusién de Ia tercera dimensién.

2.4.5 Iluminacién de fondo.

Hay que recordar que para componer el encuadre se piensa en loancho y
lo alto y, mediante la composicién de lineas, escalas, perspectiva, etcétera,
dan la sensacién de la existencia de una tercera dimensién.

La luz de fondo, junto con la luz de
separacién, contribuye a dar mayor
profundidad y volumen a la imagen.

Para iluminar el fondo, existen diversas
formas: en primer término hay quien decide
no iluminar el fondo y dejar con toda
intencién un negro denso detris de los
sujetos.

Otra forma es aquélla en donde se iluminan
con todo detalle los elementos de Ila
escenografia en general.

La iluminacién del fondo también permite balancear la escena, pues su
intensidad se pone en relacién con la luz principal. Esto supone, en la

23 Petzold Paul, La ilininacicn en el retrato, Barcelona Espafia, ed, Omega, 1980 p. 107
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forma tradicional que la luz de fondo estari a la mitad de intensidad de la
luz principal.
La colocacién de la luz de fondo es biasicamente un conjunto de limparas

dirigidas al fondo y no al motivo, es decir, esta iluminacién es
independiente del sistema triangular, conformado por la luz principal, la

luz de relleno y la luz de separacién.

Para evitar que se mezcle la luz de fondo con el sistema triangular, es
importante que los actores estén a una distancia de dos o tres metros del
fondo, lo que también evita que las sombras de los actores se proyecten en

las paredes del escenario.
TESIS CON

2.4.6 Iluminacién para dos o mads sujetos. O GEN

El sistema triangular se puede extender
para iluminar a dos o mas sujetos,
aumentando el ndmero de luces
principales.
Una vez colocadas estas ldmparas
principales, se instala frente a los
sujetos una luz de relleno.
La intensidad de las luces principales

Foto A Q. La RUmiinacion separads SO0tre uno-y

pueden ser la misma, excepto cuando el e Sere

un bailarin esté, por ejemplo, junto a
una ldmpara y el otro no. En estos casos podemos dejar una luz principal

con mayor potencia.

Si llegamos aun tercer bailarin y éste se integra al conjunto tenemos que
aumentar otra luz principal para él, pero si llega un cuarto, ya no es
absolutamente necesario.

Llega un momento en que una luz principal abarca hasta dos o mis
sujetos. Entre mds alejemos la limpara, su 4rea se ampliard y abarcaria

mis personajes2t.
2.4.7 Iluminacién y movimiento
Se utilizan dos formas generales de iluminacién escenogrifica .para

personajes en movimiento. La primera se apoya en el sistema triangular,
estableciendo diversas luces principales entrecruzadas, de manera que las

* ftich Roger, Técnicas de lluminacién para fotografia, Pro-lighting, Ed, Rolovision, p. 130
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luces principales son colocadas a lo largo de los dos lados de tridangulo y
una serie de luces de relleno, a lo largo del tercero en el lado restante del

tridngulo.
Lo fundamental de este procedimiento es partir del sistema triangular e ir
afiadiendo limparas conforme lo requieran las necesidades del espacio.

El segundo modo se basa en iluminar, de manera uniforme todo el
escenario, poniendo luces de relleno a una misma intensidad, con la
finalidad de obtener una luz pareja y la cAmara pueda adoptar cualquier
posicién.

En pequeiios escenarios se logra reflejando la luz en techos y paredes. En
escenarios grandes y medianos se utilizan materiales translicidos frente a
las limparas (telas, acrilicos, etcétera)

que provocan que la luz se distribuya  [ERERRAETR R

de manera suave y pareja.

En un caso de una iluminacién
“realista”, los spots del pasillo han sido
sustituidos por liamparas de cine o
video, y por tanto, estin situados en
posicién cenital.

En los primeros segundos se observa la luz puntual que cae recta y con un
fondo negro atrds. De inmediato el sujeto entra en la zona de luz y justo
cuando pasa debajo del haz, se producen debajo de sus ojos unas sombras,
y posteriormente pasa a un negro total (espacio entre una limpara y otra).
Unos segundos mis vuelve a surgir su rostro iluminado por otro spot
cenital, para inmediatamente después fundirse en la penumbra.

Una variacién de esta iluminacién consiste en poner arriba de la cdmara
una luz, que reduce tanto el contraste de luz como las sombras arrojadas
en el rostro.

Ortra variacién sobre la toma anterior, pero ahora basadas en el modo
convencional del sistema triangular, se explica a continuacién.

En primer término establece una fila de luces principales y al lado opuesto,
Ia fila de luces de relleno.

Conforme el bailarin se desplaza las luces principales y las de rellenos se
convierten en luces de separacién. Como se establecié en un principio de
acuerdo con el espacio especifico, podemos aifiadir mis luces en los
posibles “huecos” o bien, aumentar luces de separacién que sean mais

potentes.
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2.5 Técnicas de Iluminacién.

La altura y direccién en las que la luz incide sobre un objeto tiene una
influencia decisiva en su aspecto. Segiin la posicién de la fuente luminosa,
el motivo presentari iluminadas o en sombras unos u otros aspectos. La
eleccién cuidadosa de la direccién permite destacar los aspectos
importantes y ocultar entre las sombras los que son menos. De la direccién
de la luz dependen también la planitud o tridimensionalidad de la imagen,
la mayor o menor intensidad de la textura y la fuerza de los colores.

Los cambios mencionados son fisicos y objetivos, pero la direccién de la
luz ejerce también un notable influjo psicolégico; asf las escenas naturales
suelen estar iluminadas desde arriba, por lo que los objetos iluminados
desde abajo presentan un aspecto no natural, incluso la luz dirigida
horizontalmente determina asociaciones con ¢l amanecer o con el
atardecer.

La ubicacién de la fuente luminosa y su intensidad en relacién con el
motivo decide la direccién y la longitud de las sombras.

Existen dos métodos generales y opuestos. La iluminacién en claroscuro y
la iluminacién tipo “natam.”™5 A continuacién se describen y analizan
ambos métodos.

2.5.1 Claroscuro

Este método tiene como caracteristicas
principal el alto contraste, del cual se deriva
Ia siguiente clasificacién.

Silieta. Si dirigimos las luces hacia el fondo,
se produce una fuente de luz reflejada y muy
amplia. Todo sujeto que pase por enfrente
de ésta, aparecerd en negro silueta.

No es necesario que el fondo aparezca
blanco, basta con iluminar una zona, como,
por ejemplo, una decoracién que se haya
hecho, y que los sujetos no sean rocados por
ninguna luz.

Relieve. En este caso el fondo aparece completamente negro y los actores
son iluminados con fuentes duras y puntuales. La luz al tocar sélo a los
actores ocasionado que sobresalga de la oscuridad.

TESIS CON
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Este tipo de iluminacién resulta ser el contrario de la silueta, en tanto que
aqufi el fondo se convierte en negativo y los sujetos en positivo por el bafio
de la luz y las sombras e sus cuerpos.

2.5.2 Rembrant

“Este método de iluminacién esti inspirado, por supuesto, en la obra del
gran pintor holandés del siglo XVII Rembrandt Hermenzoon Van Tijn,
maéximo representante del claroscuro”.2¢

La técnica se caracteriza bdsicamente por configurar volimenes a los
cuerpos, establecer claroscuro y utilizar luces puntuales en distintas 4reas.
Las imdigenes adquieren rtridimensionalidad por el resplandor que
proporciona la luz de separacién y las sombras que arrojan en los rostros la
luz principal.

El claroscuro se establece por medio del sistema triangular— luz principal,
luz de relleno y luz de separacién — y a partir de una relacién de
intensidades de 4:1 o de 5:1, cuyo rango implica alto contraste.

Las luces puntuales imitan la direccién de la luz y sus reflejos en paredes,

techos, puertas, piso, etcétera.
TESIS CON
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“Este método se inspira en la plastica japonesa
tradicional™??, |a cual consiste en la utilizacién
de una distribucién uniforme de la luz, esto
significa, que las diversas ireas tengan las
mismas unidades de iluminacién.

El resultado de iluminar parejo esel crear una
imagen plana y difuminada. Todas las figuras,
seres y objetos se ven como unidos, no hay
perspectiva tonal y por esto, no se aprecian
diversos términos o planos.

Los contornos de las figuras no estin
delineados por las luces de separacién esto
contribuye a que se vean mis fusionadas.
Todos los elementos del cuadro parecen estar en un solo plano, es decir,
los vemos juntos y en ocasiones fundidos.

:’:" Petzold Paul, La iluminacion en el retrato, Barcelona Espaita, ed, Omega, 1980 p.137
27 perzold Paul, La ilurninacidn en el retrato, Barcelona Espadia, ed, Omega, 1980 p.138
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En términos de fotografia estin iluminados de manera uniforme, las
imidgenes parecen registradas por un lente de foco suave y filtradas con un
difusor que produce el efecto de eliminar los contrastes de iluminacién,
propagando a las sombras la luminosidad de las fuentes.

Por dltimo, tenemos que el extremos de este método se basa en la
sobreexposicién de una luz reflejada, que produce un especie de velo
luminoso. En este caso, los extremos claroscuro-natam se encuentra, en
tanto que el exceso de luz no deja ver algunas zonas y al mismo tiempo
sirve para destacar los demiis elementos, como es el caso de las sombrasen
el claroscuro, que ocultan y al mismo tiempo destacan otros elementos por

contraste.
2.5.4 Luz lateral

La fuente de luz se coloca perpendicularmente
al eje de la mirada, con lo cual se obtiene un
negro total por un lado, y por otro una imagen
clara nitida.

Sia esta fuente se le afiade una luz de rellenoen
una relacién 4:1 seguimos teniendo un
claroscuro, sélo que ahora la transparenciade la
sombra nos permite ver el otro lado. Conforme
se aumenta la intensidad de la luz de relleno se
disuelve el alto contraste y pasa a una gamma
mucho madis amplia, que sc acrecienta mds si Foto: A G Luz taternl razarte
ponemos una luz de fondo. perpondicular i oje O la mursin
Lz posterior a 45grados. Si la fuente se encuentra a la altura del eje de la
mirada, se ilumina parte del hombro y mejilla del sujeto y, por su altura, se
simula un atardecer.

Si intregamos una fuente mis en la parte frontal, veremos mas detalle del
rostro y reducimos el claroscuro.

Si la fuente esta arriba del eje, crea un halo alrededor al sujeto y ayudaa
suavizar las sombras arrojadas por la luz principal. Cuando laluzestien
esta posicién se le nombra “kicker”8, Esta luz es adicional al sistema

triangular.

2.5.5 Silueta

La clasica silueta se puede reproducir cuando el sujeto no estid en
movimiento. Se coloca el proyector detris del sujetg : €} haz

hacia arriba. ES‘S C
E O

3 Lervera Diaz, Humninacidn, 1990. p.70
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Sien cambio, el sujeto estd en movimiento, hay que dirigir las luces hacia el
fondo.

Otro caso es cuando una persona camina frente al mar o un lago, si la luz
toca el agua, ésta se convierte en una fuente muy amplia que “dibuja” o
produce siluetas.

También se pueden crear fuentes muy amplias mediante materiales
transliicidos. Para que produzca siluetas, es necesario iluminar estos
materiales desde atrés.

En sintesis, podemos establecer que para dibujar una silueta es necesario
que exista iluminacién atrds del sujeto y ninguna sobre de él.

2.5.7 Cenital

Esta luz se ubica justo arriba de la de lo que se va a forografiar. De esta
manera se produce sombras muy .
densas por debajo de las formas.

Lz abajo del eje. Toda fuente de luz que
se coloque por debajo de los ojos del
sujeto aumenta la textura de la piel y
remarca las lineas del rostro.

Si se van adicionando otras fuentes de
luz, la textura va disminuyendo (si se
sobreexpone se observa lisa sin detalle)
y las lineas de las formas se van
borrando.

Foto: A.G. Luz cenital con luz de
separacién para que ¢l polvo se note del
fondo.
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Capitulo 3.

La composicion fotogrifica
3.1 Composiciéon Fotogrifica.

La palabra composicién, de acuerdo al diccionario, proviene del latin
compositio, onis, derivado, a su vez, de compositirn, supino de cormponere, que
significa arreglar, ordenar o poner unas cosas con otras.

Para las artes plasticas expresa la distribucién equilibrada, formando un
conjunto arménico de los diferentes elementos que figuran en una obra de
pintura, escultura o arquitectura.

El artista pldstico Wassily Kandisky de estilo en el abstraccionismo definia
la composicién como: ...Ja suma organizada de las tendencias en cada caso.
Y seguia con: ...]a subordinacién interiormente funcional de los elementos
aislados y de la construccién a la finalidad pictérica completa.

En otro punto de vista de Dondis en La sintdxis de la inmagen la define como:
...Jos fundamentos sinticticos de la alfabetidad visual.

De acuerdo a este trabajo y al estudio teérico podemos definir que la
composicién es la forma de presentar los elementos con una estructura
visual que ayude a aumentar la importancia de lo que se quiere registrar,
con un significado claro y ficil de comprender.

Uno de los objetivos de la composicién es el de utilizar una estructura
organizativa para lograr un impacto visual y provocar una fuerte atencién
en el espectador.

La composicién ha sido considerada, desde los inicios de la fotografia,
como un recurso importante para lograr una buena fotografia. La
importancia de utilizar los elementos compositivos radica en emplear los
elementos mas adecuados para transferir la perspectiva del fotégrafo sobre
el fin determinado, provocando al espectador una fuerte atencién.

Se debe aclarar que las reglas tradicionales en este campo de la
composicién se han derivado del anilisis de las obras de los grandes
maestros y en algunos casos los resultados han sido sin acierto. Las reglas
han estado ligadas a los conceptos de belleza predominantemente en una
cultura determinada. En nuestro caso de la cultura de occidente y de

tradicién judeo-critiana. TESIS CON
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Las formas de presentar el elemento mads importante dentro de una
fotografia o dibujo son muchas; su relacién con los bordes y angulos y con
el resto de los elementos aumenta su importancia o la disminuye; el
aprovechamiento de las formas y colores permite organizar la imagen
completa y convertirla en una expresién visual con gran fuerza.

Hay diferencias entre las imidgenes dibujadas y las fotografiadas. La
principal es que el pintor puede construir la imagen poco a poco y afnadirle
continuamente la informacién, mientras que el fotégrafo se encuentra en el
lado opuesto: seleccionar lo que quiere incluir y lo que se quiere excluir de
todo la masa de informacién de manera ripida.

El proceso de composicién es el mis importante en la resolucién del
problema visual. Los resultados de las medidas compositivas que se tomen
repercutird en la forma en cémo reciba esta informacién el espectador. No
existen reglas absolutas sino cierto grado de conocimiento y comprensién
de lo que ocurriri en términos de significado si incluimos o excluimos para
obtener una organizacién de los elementos visuales.

El resultado final de la fotografia compuesta es la verdadera declaracién
del fotégrafo. Pero el significado depende asi mismo de la respuesta del
receptor. Este también cambia e interpreta a través de sus propios criterios
de orden subjetivos. Hay un solo factor que responde de igual maneraala
razén del fotégrafo con la del receptor: el sistema fisico de sus
percepciones visuales, “los componentes psicofisiolégicos del sistema
nervioso, el funcionamiento mecinico el aparato sensorial gracias al cual
vemos”.2?

is de la imagen: Introduccion al alfabeto visual, GG, M¢x, 1997 pag.35.
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3.1.1 El é6rgano de la visién.

El hecho de que nosotros podamos ver
algo involucra una respuesta a la luz,

Rertisn

por lo que podemos decir, el elemento e
mds importante de nuestra prdctica . : : —
visual es el caricter tonal y por eso . :

todos los demids elementos visuales
aparecen mediante la luz, pero resultan
secundarios respecto al tono que es luz
o la ausencia de la luz. Para esto el tisquema del vjo.
6rgano responsable de la visién es el

ojo. “Este complejo mecanismo de recepcion de apenas dos centimetros y
medio de diimetro, estd compuesto de las partes fundamentales: iris,
cornea, pupila, cristalino, retina, févea y nervio 6ptico.”

forwo optico

Comenzaremos por el iris, situado detris de la cornea y separado de ésta
por el humor acuoso. Esta formado por un tejido muscular que da el color
a los ojos y tiene una abertura central denominada pupila o nifia del ojo. La
pupila es equivalente al diafragma de la cimara. Su accién de dilatacién o
contraccién tiene los mismo efectos que cste mecanismo fotogrifico.
Detris del iris se localiza el cristalino: la lente del ojo, su funcién es la de
enfocar las imagenes en la superficie retiniana. Esta accién a diferencia de
los objetivos de las cdimaras, que logran modificando la distancia focal, la
realiza el cristalino, acharando o engrosando muy ligeramente su curvatura,
por medio de la accién de unos pequefios miusculos que lo rodean,
denominados musculos ciliares.

El interior del ojo esta lleno de un liquido denominado humor vitreo, que
en forma similar al humor acuoso, sirve para mantener la trayectoria de los
rayos en la direccién adecuada para que coincidan en la superficie de la
retina, concretamente en la févea.

La superficie interna del ojo esta constituida por la retina. Su funcién
descrita por primera vez por Kepler, es la de actuar como una peliculaen
Ia que se forman las imdgenes. En su cara posterior se localizan las células
receptoras de la luz, los fotorreceptores que transforman la energia
luminosa en impulsos nerviosos.

Estas células son de dos tipos denominadas conos y bastones. Los conos
proporcionan la visién diurna y cromadtica. Los bastones funcionan cuando

el nivel de iluminacién es bajo, y son insensibles al color.

* pariente, José Luis , La composicion fotogrifica, ‘m% “
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En la retina existen tres dreas diferenciadas para la visién, en funcién de la
distribucién de los conos y bastones: la févea, la macula —o mancha
amarilla- y el resto de la superficie retiniana. Una excepcién la constituye el
punto ciego donde la visién es nula. La févea es el punto donde la visién
es mis precisa. Se encuentra localizada en el eje 6ptico del ojo, y es una
pequeiia depresién compuesta tinicamente por conos. A su alrededor se
encuentra la mancha amarilla, lugar donde se localiza la visién del color.
En al resto de la retina se encuentra la visién periférica, y hacia esa zona
hay que dirigir la mirada, viendo de reojo, cuando queremos percibir un
objeto en la oscuridad.

3.1.2 Los componentes psicofisiolégicos (percepcién visual).

El proceso de seleccién de la realidad constituye el primero de los hechos
bésicos para la produccién de una fotografia. L.a opcién que escoge uno va
a estar influida, en mayor o menor grado, por los fenémenos de la
percepcién. El resultado de tomar una fotografia es la indudable
declaracién del fotégrafo pero el significado puede variar y dependede la
respuesta del receptor. El receptor modifica e interpreta a través de sus
propios criterios subjetivos, pero no obstante el sistema fisico de
percepcidn visual . los componentes psicofisiolégicos del sistema nervioso,
el funcionamiento mecdnico y el aparato sensorial del cuil vemos, son
elementos que nos hacen responder de la misma manera hacia lo que

vemos.

La psicologia “Gestalt™ nos ha ayudado gracias a sus estudios y
experimentos de la percepcién, descubriendo como el ser humano ve y
organiza el material visual representacional que reconocemos en el
entorno. Derivadas de esta teoria se han propuesto algunas leyes
importantes de organizacién perceptual.

el ey del cierre. Expresa que el observador, al estar en presencia de una figura
incompleta, real o virtualmente, trata de completarla con el objeto de
lograr una mayor estabilidad o sencillez. :

oLey del enmascaramiento o de la inclusividad. Esta ley nos dice que toda figura
que forma parte de otra mais compleja, pierde su identidad y tiende a
confundirse con la estructura mas englobadora.

oLey de la continuidady diveccion. Expresa que toda configuracién formada por
elementos continuos e ininterrumpidos, tiende a ser mds estable y a

ifab visual, GG, Méx, 1997 pag.35.
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percibirse mads ficilmente que la construida por elementos discontinuos o
de diferente direccién.

ol ey de la proximidad o del agrupamiento. Este es un principio de la Gestaltde
gran valor compositivo que consiste en que los elementos aislados tienden
a percibirse formando un todo, que sean comprensibles para el
observador. Los elementos se agruparan en la medida que compartan las
propiedades precepttiales. Esto significa que los objetos que parezcan en
su forma, color, tamaiio etc., se percibirin en unidades agrupadas.

3.1.3 Regla de los Tercios

Un elemento de composicién para dividir el campo visual en proporciones
dureas. Este elemento nos dice que dividamos los lados de cualquier
rectingulo o cuadrado en proporciones doradas para definir asilos cuatro
puntos principales en los que se podri colocar el sujeto principal para
lograr una mayor atencién en el receptor.

La regla de los tercios, como nos dice su nombre, se basa en la divisién en
tercios de los lados de un rectangulo. En los cuatro cruces que se producen
cuando trazamos lineas rectas por estos puntos, se localizan los lugares en
donde el sujeto principal de la fotografia puede ser ubicado para provocar
un mayor cuidado en el receptor.

“Esta regla nos permite con cierta rapidez y sencillez establecer con
bastante certeza las proporciones doradas del campo de visién del
fotégrafo.”32 La regla de los tercios la podemos utilizar en todo tipo de
formatos: cuadrados y rectingulos verticales u horizontales; utilizarla es
muy aconsejable para comenzar a establecer el buen ordenamiento de
elementos y asi colocarlos en puntos de mayor atraccién visual.

*2 Malcom Birkit, £ libro completo de L fotografia, 1 lerman Blussem editores, 1994,
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3.1.4 La forma

De acuerdo a su significado como figura exterior de los objetos o cuerpos.
Podemos equiparla al contorno, que conforman las lineas, la forma es
percibida por el contraste que existe entre el objeto y su fondo y gracias a
nuestra visién binocular.

También reconocemos las formas de los objetos en tres dimensiones
debido a las lineas en perspectiva, las tonalidades de luz y sombras que
bafian a los cuerpos u objetos.

En cuestién compositiva la forma se relaciona con las figuras geométricas
mads elementales: el circulo, el cuadrado y el triangulo.

3.1.5 La linea

La linea puede definirse como un punto en
movimiento. A causa de esto tiene una enorme
energia. La linea no es estdrica. Existen muchas
referencias lineales en nuestro entorno como las
vias del ferrocarril, las carreteras, los postes de luz
etc., es decir lineas fisicas. Pero en otros casos su
presencia no es tan obvia como el limite entre
dos tonalidades distintas o el horizonte.
Frecuentemente el ojo une con una linea
imaginaria los objetos mas o menos préximos y
quc se parezcan entre si.

sombras.

A la linea curva encontramos que se le asocia con la vida, a las formas
naturales y al movimiento. La linea curva es el resultado de tensiones que
existen hacia un punto. “En la formas humanas podemos encontrara las
Iineas curvas y mas en el cuerpo femenino. En cuestién de composicién la
linea recta es contraria a la linea curva.”3

La linea mixta se compone de un segmento de linea recta y otro de curva,
las cuales se encuentran unidas; esta linea tiene un equilibrio latente, ya que
posee el dinamismo de la linea curva y la quietud de la recta.

Hablando de la linea como esquema estructural de una composicién puede
establecerse de manera ficil en forma de letras, simbolos o por la

** Clements,Ben, Composicion fotogr.dfica, 2% imp., New York, 1980. p48
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combinacién de lineas que originan otras estructuras. Un estructura lineal
muy usada es la de pirdmide o la de triingulo que dota a la imagen de
equilibrio y estabilidad, ya que el peso de la imagen se encuentra repartido
equitativamente en la base de dicho triingulo. Una forma lineal que se uso
mucho en tiempos del renacimiento fue la de la cruz por transmitir la
sensacién de aplomo y estabilidad.

“Las letras del alfabeto son urilizadas como recursos compositivos de
estructura lineal, para la organizacién de los elementos que forman la
imagen”34. Asi podemos decir que las letra S es muy utilizada para
componer imigenes por sus formas de lineas curvas por tener una graciay
una fluidez muy especial. El ojo puede explorar con facilidad estas lineas.

3.1.6 Recorrido Visual

Nuestro ojo realiza siempre movimientos constantes que hacen que
percibamos nuestro entorno. Si realizamos imagenes sin composicién
resultan estdticas al ojo; mas sin embargo si hacemos lo contrario tratando
de captar la atencién visual orientando la mirada y guidndola por medios
compositivos organizamos nuestros elementos de manera que se logre
mejor atencién. El movimiento del ojo se da en forma circular, y se detiene
al encontrar algo que ha sido de su interés posteriormente se le guia hacia
otros elementos por medio de lineas o formas que hallen relacién con
elemento (esta relacién de formas es de acuerdo con las caracteristicas
culturales de cada pueblo, en nuestra cultura nuestra lectura vnsu1l
comienza de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo como el sentido que
se lee un libro) como tridngulos,
letras, circulos etc. Al primer elemento
que se observa se le llama punto de
interés. Si realizamos una buena
CompOSlClon nos dar'l un bucn tr'lyectemo A G Recorrido visual en e que

comenzamos de arriba hacia abajo y

de forma tal que regresemos varias sequimos las fineas que canfo: ON

veces al punto de interés y este sea aun TE
¥ALLA DE ORIGEN

mas notorio.

3.1.6 Formato

El formato es otro de los principal factor de la composicién.
Entendiéndolo como el soporte donde se va a plasmar una obra grifica,

* Clements,Ben, Composicién fotogrdfica, 2* imp., New York, 1980.
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este establece una proporcién entre sus lados que puede ser de forma
rectangular, circular, triangular etc.

El formato en la fotografia lo hallamos en relacién de proporcién que
tienen los lados en que se encuentra contenida la imagen fotogrifica ya sea
en la pelicula negativa, en pelicula positiva o en el papel. Esta relacién se
encuentra expresada en forma numeérica por las medidas del lado vertical,
en comparacién con las de su lado horizontal.

Para mostrar un ejemplo, una relacién 1: 1.40 indica que el lado vertical
vale una unidad, mientras que el horizontal mide 1.40 unidades. Un
formato cuadrado equivaldria a una relacién 1:1.

En formato rectangular tenemos dos tipos: el horizontal y el vertical. El
horizontal es un formato que nos ofrece mas naturalidad ya que al mundo
lo vemos de este modo.

En el formato rectangular vertical nuestro ojo tiende a recorrer la imagen
de arriba hacia abajo o de manera inversa, los objetos que se encuentren a
la derecha o ala izquierda disminuyen en su fuerza a comparacién de los de
arriba o abajo, por lo que este formato tiene un cardcter contrario al del

horizontal.

El formato cuadrado por tener igual longitud de sus lados, siendo
simétrico es el mis neutro y el que conforma mayor equilibrio. Sus
esquinas comprenden alejamiento del centro.

Los formatos triangulares u ovalados o redondos se utilizan de igual
manera para reafirmar su esquema compositivo. Siempre servirdn estos y
otros formatos para captar la atencién o acentuar lo que se desea

representar.

3.1.8 Punto de toma

El punto de toma “es la posicién que elige el fotégrafo para fotografiar el
motivo y de este modo trasciende directamente con la composicién de la
imagen.”35 De este modo antes de realizar la toma se debe de ver el motivo
desde otros dngulos y perspectivas con el fin de encontrar el mejor punto
de toma. Tomando en cuenta esto podemos nosotros hacer un punto de
toma bajo y poner mais afectacién en la altura y hacerlo mas imponente,
podemos comprimir planos acercindonos mucho, o al alejarnos podemos
cambiar sus dimensiones, si tomamos un punto de toma bajo se realiza lo

35 Clements,Ben, Composicion fotogrifica, 2* imp., New York, 1980.
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contrario, se minimizan la personalidad de los objetos y podemos enfatizar

la superficie horizontal, etc.

3.1.9 Perspectiva

Por medio de la perspectiva podemos dar la sensacién de
tridimensionalidad cuando las lineas visuales de la imagen convergen hacia
determinados puntos de fuga, que puede haber desde uno solo o tres y que
este ultimo proporciona una sensacién de vista aérea. Por la perspectiva
podemos crear la sensacién de distancia por medio del tamafio. En
forografia podemos crear la perspectiva por el desenfoque ya que los
objetos que estén mis alejados del observador se ven mas borrosos que los

cercanos.
3.1.1.0 Proporcién durea

Se refiere a la relacién que existe entre una parte de un objeto y a todo el
conjunto del objeto mismo. “La proporcién durea se forma a partir de
fraccionar una linea o superficie en dos partes desiguales, de manera tal
que la mayor y la menor en su relacién entre ellas sea igual a la relacién
entre el todo y la parte mayor™e,

Grificamente la seccién durea se puede determinar tomando como base un
cuadro al que llamaremosa, b, ¢, d, y que tendrid dos unidades por lado al
que dividiremos en dos parte iguales en forma vertical. Con en centroen el
punto “m” haremos la diagonal “m-d” hasta tocar la prolongacién de la
base del cuadrado original en el punto en que denominaremos “p”. Esta
diagonal segiin el Tcorema de Pitdgoras tendri una medida de V(12422 o
sea raiz de cinco (V5). Desde este punto denominado “p” en la figura,
trazaremos una vertical hasta la altura del cuadrado original.

El rectingulo p, b, ¢, q, esta formado con proporcién durea. Sus medidas
son dos unidades de alto y 1+ V' 5 de largo, por lo tanto su relacién es de
(1+ V5) /2= 1.618.

Esta cifra es el llamado nimero de oro, para obtener una relacién durea
hay que multiplicar cualquier medida por este numero, ya sea una lmea o

superficie.
Otra forma de obtener rectingulos arménicos es por medio de quebrados
en orden creciente.

3 parinte, Jose Luis op.cit p.100
Proporcién: Es la rclacién cuantitativa entre una parte de un objeto y ¢l todo; o entre sus partes

constitutivas entre sf.



Esto es se suma el primer elemento 1/1 mas ¥ (segundo elemento)
tomando en cuenta que el segundo elemento conserva el mismo
numerador y que el denominador de este elemento es 2 por orden
creciente y por la serie de Fibonacci.

< o «© i © |
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Ejemplo de rectingulo Aurco.
3.1.1.1 Tono.

El oscurecimiento del blanco al negro,
pasando por los grises, estd presente en
las fotografias en color, pero es vitalen la
composicién monocromatica. La calidad
de luz que recae en el sujeto, su color y
las propiedades de reflexién afectan al
modo en que aparece tonalmente. La
funcién del tono es transmitir la forma,
dar a las cosas wuna apariencia
tridimensional. También el tono establece
una atmaésfera a la fotografia como vimos
anteriormente en el apartado de
iluminacién. Una suavidad en tonos es posible que nos de una sensacién
de delicadeza o suavidad, mientras que los tonos oscuros nos dan
sensacién de mis fuerza y mas dramatismo.

La luz rodea las cosas, se refleja en las superficies brillantes. Las variantes
de luz, es decir, los tonos, son el medio con que distinguimos épticamente
la informacién del medio.

3.1.1.2 Ritmo

El ritmo se da con la repeticién de formas o lineas creando ritmos que
atraen la mirada. Lo podemos notar con cualquier condicién de luz. El
ritmo es una armoniosa sucesién u orden. Es también un equilibrio

formado atractivamente al ojo por un movimiento relacionado a un
camino sencillo, conectado por cualquier reperticién de formas, lineas,

colores, texturas, etc.
TESIS CON -
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Asf pues, vemos que el ritmo sugiere repeticién, fluidez, accién y
movimiento. La linea caracteristica de movimiento es la llamada
“Hogart™” o linea de belleza, curva, algo asf como una “S”.

3.1.1.3 Equilibrio

El equilibrio nos da una sensacién de estabilidad tanto fisica y psicolégica
como visualmente. El ser humano tiene que sentir que siempre estd sobre
sus dos pies en forma vertical para sentirse bien. Existe un patrén visual
del equilibrio que podemos decir que es cuando tenemos la relacién de
horizontalidad con los objetos en vertical. En casos mis complejos en que
algo no es sencillo y no estd estdtico le referimos una variacién de un
reajuste para hacerle un contrapeso y hacerlo mas estable.

Asi vemos que la falta del equilibrio trae un efecto turbador, pero con esto
podemos entender que con un desequilibrio podemos crear un efecto
atrayente. Por ejemplo en un lado podemos tener en una composicién
elementos con equilibrio que nos den pasividad, sencillez o descanso, y por
el otro tensién con una composicién con desequilibrio.

37 8. Agaro, Composicidn artistica, sexta ed, p, 35
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3.2 Metodologia.
Modelo general del proceso de disefio de la UAM Azcapotzalco.

En este trabajo de investigacién se tomd en cuenta una metodologia por
ser un elemento clave en procesos de construccién de trabajos de este tipo,
ya que conforme a lo que se realizé este tipo de método se ha acoplado en
cada una de las partes de los capitulos. De este modo presentaré cada uno
de los clementos bdsicos del modelo y su conformacién de Ia
investigacién.

En el primer apartado se realizé una exploracién sobre la historia del taller
coreogrifico, sus antecedentes y como es en la actualidad; para tener muy
en cuenta y obtener los cimientos teéricos necesarios que se deben tener
para realizar este tipo de fotografias. También resulté necesarioahondaren
conocimientos sobre iluminacién escenogrifica, los tipos y métodos de
iluminacién para tener en cuenta cada uno de lo valores que conforman la

atmésfera de lo que voy a fotografiar.

Marco Tedrico.
Dado que el marco tedrico es el conjunto de proposiciones que

determinan la totalidad del trabajo, explicaré que este trabajo estd dividido
en tres partes, correspondiendo a la primera la historia del TCUNAM para
dar a conocer lo que es el TCUNAM, su importancia en México, su nivel y
su posicién entre los demis ballets.

En el segundo capitulo expongo a la fotografia como medio de
comunicacién de especial importancia en el terreno de la danza. También
muestro la conformacién primaria de la fotografia de danza que es la
tluminacién y los diferentes tipos que hay en iluminacién escenogrifica.
Se termina el trabajo sefialando los elementos compositivos como son la
forma, la regla de tercios, la perspectiva, el equilibrio, la linea para
mostrarlos en la realizacién de las tomas fotogrificas de danza.

Caso.
Un Anilisis Compositivo y realizacién de fotografias del Taller

Coreogrifico de la UNAM en su temporada 66-2001.

Problema. ‘
Entiende el estudio del fenémeno desde los objetivos y por lo tanto de una

de las condiciones teéricas. Asi pues tenemos:
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Objetivo general:
Contribuir por medio de fotografias a la difusién y a la representacién
visual de la danza del Taller Coreogrifico de la UNAM.

Objetivos particilares:
-Mostrar un panorama general de lo que es el Taller Coreogrifico
de la UNAM en su temporada no. 66 de noviembre a diciembre
2001.
-Demostrar como es que la fotografia es un elemento esencial para
interesar y dar a conocer la danza.
Estudiar e implementar los diferentes tipos de composicién

fotogrifica.

Hipdotests.

El TCUNAM como ballet contemporineo nacional se mantiene
constituido en su nivel; vivo, dindimico y vigente. Ha necesitado siempre de
estimulos universitarios, y nada mejor seria entonces, contribuir con
material fotogrifico para su representacién visual.

La fotografia como técnica de representacién visual tiene un serie de
cualidades que nos indican que es el mejor medio para utilizarla en la
temitica de la danza. Como lo es su exactitud de trascripcién y la danza lo
requiere ya que tiene un vocabulario y una sintaxis corporal de tal manera
que cada posicién desde los dedos de los pies a cabeza llevan un

significado.

La fotografia también incluye cualidades como una delineacién perfecta de
la imagen, riqueza de textura y sutilidad en la gradacién tonal, estas
cualidades desde luego son alcanzables mediante el dibujo o la pintura pero
la fotografia tiene una ventaja en su proceso de configuracién: la rapidez o
lo que podemos llamar visién instantinea, con la que podemos captar el
ripido movimiento de los cuerpos en el espacio.

Con una semejante situacién podemos decir algo mads sobre el porque la
fotografia es un elemento esencial para difundir y dar a conocer la danza:
por la sensacién de la realidad con la que se impone la fotografia; esto mas
bien pertenece a una ideologia “fotogrifica” que repercute en los distintos
estilos de nuestra vida (asi hablamos de memoria fotogrifica, de fidelidad
fotogrifica, de exactitud fotogrifica, etc)
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3.3 Realizacién de las tomas fotogrificas.

Para tomar estas fotografias del TCUNAM, a los bailarines en
movimiento, en accién constante y poca luz, requeri el formato 35mm por
ser por mucho el mejor formato para este tipo de fotos y por ser el
formato de paso universal por su vasta variedad de aditamentos y facil
obtencién, por su gran calidad y por su peso ligero. Las cimaras digitales,
hoy de moda dan buenas prestaciones pero carecen de alta sensibilidad
para fotografias de danza como una ISO 1600 o mads. Solamente algunas
cdmaras digitales poseen esta sensibilidad pero por ser novedad resultan
demasiado elevado el costo.

En cuanto al tipo de pelicula las podemos dividir en dos tipos principales ~—
color y blanco y negro- que podemos clasificarlas por su sensibilidad la
cual hablare adelante.

Para elegir la pelicula que iba a cargar en mi cimara consideré la naturaleza
de la luz disponible, los ajustes necesarios en la cdmara para el tipo de
fotografia a tomar y el tipo de motivo a fotografiar.

La mayoria de las personas piensa en el color, que después de todo es Ia
forma en que percibimos el mundo que esta a nuestro alrededor. Pero
cuando se piensa en fotografia de danza se tiene que pensar en una
atmésfera creada bajo condiciones de luz especiales, colores de luz
manipulados para desarrollar expresiones, sensaciones junto con otros
elementos.

Entonces, cuando lo importante en la escena a fotografiar era el color hice
Ia eleccién de una pelicula de negativo por ser muy tolerante en el errorde
exposicién y de una sensibilidad alta, ya que el negativo se puede corregir
los errores de matiz o densidad de color por ser un proceso de dos etapas
(revelado de negativo, seguido por el de la impresién). El usar diapositiva
me traia algunos problemas por presentar imagen positivaen unaetapay
dejarme menor “margen de errorde un punto”.3¥ El que me dejase margen
de error me era importante en mis tomas por la situacién tan cambiante de
la iluminacién que incluso podia cambiar en segundos un bailarin muy
iluminado a2 muy tenue de a cuerdo a la maisica.

La pelicula en blanco y negro (también denominadas monocromaticas)
tienen una emulsién de haluros de plata y otras recientes una emulsién
cromogénica o con base de tinte que tiene su origen en la tecnologia del
negativo en color —ilford Xp2. Esta emulsién se revela con revelador
normal para negativo C-41.

Considerando lo anterior y cumpliendo el objetivo principal consideré que
es imprescindible el b/n en la fotografia de danza por muchas razones: El

** Malcom Birkit, £1 libro completo de la forograffa, p, 52
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b/n permite una mayor participacién en cada etapa de la produccién de
una forografia y un mayor control sobre ¢l resultado final, asi podemos
hacer un forzado y hacer un revelado con quimicos de grano fino. Otra de
las razones del b/n. es su capacidad para expresar el caricter cuando lo
importante no cra ¢l color sino las posturas expresivas y el delineado de Ia
luz a los cuerpos.

Todas las peliculas tiene un tipo de sensibilidad particular a la luz. La
sensibilidad de la pelicula se mide en ISO “(International Standards
Organisations)™, dando ejemplos conocidos como los ISO 50, ISO 100 o
ISO 400. Una pelicula ISO 100 es dos veces mas sensible a la luz que una
de ISO 50, y cuatro veces mds ripida que una ISO 25. las peliculas
llamadas de sensibilidad baja o de velocidad lenta son por ejemplo una ISO
25-64 que dan un grano miis fino. Las peliculas de sensibilidad media son
las ISO 100-200, dan un buen grano y se puede utilizar en varias
condiciones de luz. Cuando hablamos de poca luz o el motivo a fotografiar
en accién o movimiento lo mas aconsejable es utilizar pelicula de alta
sensibilidad o rapidas como la ISO 400-1000. Esto significa mds grano en
Ia imagen. Las peliculas ultrarriapidas de ISO 1600-3200 permiten disparar
con muy poca luz y aunque ¢l grano es mas notable, las imigenes son muy
aceptables.

El tener una sensibilidad alta fue imprescindible para estas fotografias, la
mejor accién del bailarin pudiese realizarse en luz muy tenue y para poder
detener la accién se necesitan tiempos de obturacién ripidas que sélo una
pelicula muy sensible proporcionaria lo requerido, por ejemploISO 1200 y
1600.

En este tipo de pelicula muy sensible se tiene que considerar que el grano
tiende a reventar por esto trate de compensar esto en el laboratorio con un
quimico revelador de grano fino.

Para conseguir fotografias de danza es tener en mente la fotografia de
accién. Es capturar el drama, captar la mejor pose, el mejor movimiento
estético del mayor esfuerzo fisico. Para conseguirlo necesité un
conocimiento previo de la actividad, en este caso, de la danza. Asf pude
predecir el mejor movimiento del bailarin. Se debe tener paciencia para
esperar a que se conforme la mejor foto. En las fotos de accién es esencial
llenar todo el encuadre con el sujeto.

La medicién de la exposicién resulta complicada, cuando un sujeto en -
condiciones pasa de condiciones mis claras a mis oscuras o se mueve
ante un fondo de luz variable. En lugar de medir continuamente realice
lecturas generales a intervalos de tiempos mas largos. Para los sujetos

*¥ KODAK Professional Black-and-White Films, books and periodical exports inc.
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inméviles, todos los tiempos de obturacién dan el mismo efecto, sin
embargo los sujetos en movimiento pueden aparecer de muy diferentes
formas. Hay factores que influyen el como apareceri la imagen. La
velocidad a la que va el sujeto, su direccién en relacién a la cimara, la
distancia de la cimara al sujeto, la longitud focal y el tiempo de obturacién
empleado.

Es por esto que la eleccién del tiempo de obturacién lo realice de acuerdo
a la experiencia y deduccién. En una forma mas controlada, sabiendo a que
velocidad se mueve el sujeto a fotografiar, se tendria que convertirtodoa
valores métricos, lo que en fortografia de danza no seria posible. Tratando
de resolver esto lo mas aconsejable es utilizar mediciones de otras
situaciones similares y conocer bien el fotémetro de la cimara a utilizar.
En cuanto a la abertura del objetivo que controla la luminosidad de la
imagen y rigen la cantidad de escena que apareceri nitida o en foco. En
este tipo de fotografias me vi controlado a decisién de mi fotémetro por la
cambiante luz, asi que lo mejor era el resultado de una buena exposicién.
Para tomar las fotos de bailarines en conjunto tuve que estar en sesiones
previas para tener un conocimiento de las poses coreogrificas de grupo. La
accién se mueve ripidamente de una parte a otra del escenario y debe uno
de estar preparado para disparar en el momento preciso.

La composicién fotogrifica no es sencilla cuando el motivo esta en
constante movimiento, es necesario tener conocimientos basicos de danza
cldsica, para esto estudié seis meses danza cldsica antes de la realizacién de
las tomas. Era necesario también escuchar la musica, estar listo para los
momentos especiales en los que la coreografia de los bailarines formaba
estéticas figuras humanas bien educadas para expresarse y junto con la
tluminacién se conformaba un elemento compositivo, encontré varios
tipos como una composicién ritmica, un encuadre usando regla de tercios,
formas primarias geométricas en triingulo; una composicién muy fuerte
por tener estabilidad, equilibrio y sencillez, una composicién en N,en M o
en diagonal etc.,

En todas las fotografias que se realizaron se muestra como la luz formaba
todo, era la creadora de formas, de atmésferas con delineados sutiles o
fuertes, de colores vivos o colores suaves. La luz conformaba
composiciones en gradiente de la primer bailarina de un lado del escenario
muy iluminada a la ultima bailarina del lado opuesto en casi penumbra. La
luz formaba esas texturas de los vestidos con sus colores contrastantes con
el fondo, esos relieves de musculos desarrollados en el cuerpo de las
figuras humanas para contemplar y fotografiar alguna de sus posiciones
dancisticas.
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3.4 Anadlisis compositivo de las tomas fotograficas

Picza: Tocata

Mhuisica: T'ocata para percusiones de Carlos Chivez

Escenografia: Luis Nishizawa
Estreno: UNAM 1997
Duracién: 14 min.

Pelicula fotograifics

fuji color negative 1SO 800

Tipo de Iluminacién: lateral; dos luces principales a 45" Iluminaciéon de
separacion, fondo azul dando volumen y contraste con los tonos rojos.

Composicién visual: en esta fotografia podemos ver como los bailarines al
realizar In misma posicién conforman ritmo visual en tres partes pero que

al estar iluminados de la misma forma
los podemos agrupar y ver el cuadro
muy estable de acuerdo a Ia ley de
agrupamicnto de Gestalt.

Esta repeticiéon de  formas  es  muy
armoniosa  creando  lincas en  una
misma direccion en sus brazos, pies, en
cucerpo  entero  cte.,, dando  también
formas en X eada cuerpo.

eSS coN |
FAVLA DE ORIGEN |
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Pieza: Tocata

Muasica: Tocata para percusiones de Carlos Chdvez

Escenografia: Luis Nishizawa
Estreno: UNADM 1997
Duracidén: 14 min.

Pelicula fotogrifica: fuji color negativo ISO
800

Tipo de Iluminacién: lateral; dos luces
principales a 45". Iluminacién de separacion,
fondo azul dando volumen y contraste con
los tonos rojos.

Composicién  visual: por su forma en
conjunto podemos observar que hay relacién
con las figuras gecomértricas elementales, en
este caso forma un triingulo y también el
grupo de bailarines forma una estructura
lineal en forma de U, una composicién pe

endicular y en M.
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Pieza: Tocata

M uasica: Tocata para percusiones de Carlos Chivez
Escenografia: Luis Nishizawa

Estreno: UNAM 1997

Duracién: 14 min.

Pclicula fotogrifica: fuji color negativo 1SO 800 .
Tipo de Huminacién: lateral; dos luces principales a 45". Iluminacién de
fondo azul y tonos rojos dando volumen y atmésfera a la imagen.

Composicidn visual: En esta composicién coreografica podemos encontrar
que los bailarines forman unidad por
su mismo tipo de ropa y mismo
tonos en colores. l.a  unidad
conformada es una forma
geométrica triangular, que asi mismo
se desarrolla una composicion radial
en ¢l que el punto de partida de las
lincas es la cabeza de las bailarinas
que esta acostada, ¥ de ahi se
desprenden las lineas abriendo el
angulo.
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Pieza: El mercado
Nisica: Sones de mariachi de Blas Galindo
Estreno: Nueva York, 1958, palacio de Bellas Artes 1959, UNAM 1971

Duracidn: 6 min. y 45 seg.
Pelicula: fuji color negative ISO 800.

Tipo de Iluminacién: 2 luces principales laterales, luces frontales para
suavizar las sombras y luces cenitales para iluminar los clementos
decorativos. La luz tiene colores muy vivos para representar el mercado.

Composicién visual: En esta fotografian podemos ver una composicién que
de acuerdo a la Gestalt, los clementos aislados tienden a percibirse
formando unidades significativas ;

que nos scan comprensibles.
Estos clementos los podemos
agrupar por su forma, color y
textura (en este caso las bailarinas
desarrollan la  misma posicién
dancistica y ecstdn iluminadas del
mismo color). En cuanto a su
conjunto podemos relacionarla en
una forma de triingulo.
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Pieza: Ceremonias

Masica: Allegro Molto del Cuarteto para cuerdas
De César Frank.

Estreno: 2001

Duracién: 13min y 19seg.

Pelicula: fuji color negaudvo ISO 800.
Tipo de Iluminacién: su tipo de iluminacidn es claroscuro. Dos fuentes de
luz a los lados con una luz de separacién o de fondo.

Composicién: En esta fotografia podemos
ver que realizan una composicién en x
desde la punta de la mano derecha del
bailarin hacia su pie izquierdo: el pic
derecho de el hasta ¢l pie izquierdo de ella.
También podemos observar la forma en
N que se desarrolla en el pic derecho de él
hasta el pie izquicrdo de 1a bailarina. Otra
forma compositiva notable es Ia que
forman los troncos de los cuerpos de
ambos bailarines en forma diagonal.
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Pieza: Ceremonias

Muasica: Allegro Molto del Cuarteto para cuerdas

De César Frank.

Esweno: 2001

Duracién: 13min y 19seg.

Pelicula: pelicula color negativo ISO 800.

Tipo de lluminacién: su tipo de iluminacidn es claroscuro. Dos fuentes de
luz a los lados con una luz de separacidén o de fondo y una luz cenital
suave. -

Composicidn: Esta fotografia tiene un encuadre compositivo de tipo regla
de tercios en la que los bailarines toman los dos puntos del lado derecho.
La posiciéon que tienen estos bailarines es muy dinimica por la sensacién
ritmica en Ia que se aparenta una
repeticion de forma en sus brazos y
pies dando como un eje para este
movimiento ritmico el centro de sus
cuerpos. Parecieran como si fuera un
movimiento circular que comienza del
pie derecho de ella ¥ terminando en el
pie derecho de el. Podemos notar
también el triangulo que forman los
pies de los bailarines y esto hace una
base de equilibrio muy fuerte.
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Pieza: Ceremonias

Masica: Allegro Molro del Cuarteto para cuerdas
De César Frank.

Estreno: 2001

Duracién: 13min y 19seg.

Pelicula: pelicula color negativo ISO 1600.

Tipo de Iluminacién: su tipo de iluminacidén es
claroscuro. Dos fuentes de luz a los lados con
una luz de separacién o de fondo y una luz
cenital.

En este tipo de fotografia en la que se muestra
al bailarines suspendidos en el aire, vermos el
impacrtante salto que logran y que forman un
wiangulo muy estable en su conjunto y otro
triangulo mas pequeno en los pies. Los brazos
del bailarin forman un medio ovalo dindole a
la escena movimiento, fuerza y dinamismo.
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Pieza: El mercado

Misica: Sones de mariachi de Blas Galindo

Estreno: Nueva York, 1958, palacio de Bellas Artes 1959, UNAM 1971
Duracién: 6 min. y 45 seg.

Pelicula: Negativo Ilford Delta 400 forzada a 1600.

Tipo de Iluminacién: 2 luces principales laterales, luces frontales para
suavizar las sombras y una cenital para la decoracién de la parte de arriba.

Composicién  visual: En  esta
fotografia podemos ver como en su
conjunto los bailarines forman un
tridngulo o forma de una pirimide.
Las lineas que marcan los brazos de
los bailarines refuerzan las lineas que
bajan al suelo para formar dicha
figura geométrica. La posicién en
conjunto es algo muy arménico por
estar en la misma pose de cuerpos

arqueados y con ambas manos por detris.

TESS (Ol
ALLA DE ORGEN
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Pieza: Magnificant

Musica: Magnificant de Juan Sebastidin Bach
Estreno: UNAM 1990

Duracién: 26 min.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: lailuminacién es de tipo triangular, una fuente de luz
de lado izquierdo con una luz del lado derecho que suaviza sombras. Las
luces solamente estdn dirigidas a los bailarines.

Composicién visual: En esta
fotografia podemos ver una
composicién que de las lineas que
conforman la letra N, también
podemos observar la linea diagonal
que cruza la foto comenzando en el
pie derecho del  Dbailarin y
terminando en la mano de Ia
bailarina. Analizando la fotografia un
poco mis nos daremos cuenta que
con la regla de los tercios la bailarina toma uno de los puntos importantes.
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Pieza: Magnificant

Miisica: Magnificant de Juan Sebastidn Bach
Estreno: UNAM 1990

Duracién: 26 min.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: lateral de una sola fuente y de tipo relieve por su
fondo oscuro y luz en los sujetos.

Composicién visual: En esta posicién de danza (arabesque) en el que una
pierna es extendida hacia atrds y un brazo hacia arriba, las tres bailarinasen
su misma posicién nos dan un sentido de repeticién, de continuidad y
direccién, por lo que esta imagen es muy estable. La luz que baiia a las
bailarinas tiene un sentido en
gradiente, al hacer una
degradacién tonal y a su vez junto
con la estatura de las bailarinas; de
mayor intensidad luminica y
mayor altura a menor intensidad y
menor altura. .
También esta imagen tiene
conformaciones triangulares,
lineas curvas y rectas.
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Pieza: Magnificant

Musica: Magnificant de Juan Sebastian Bach
Estreno: UNAM 1990

Duracién: 26 min.

Pelicula: IlIford Delta 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: relieve por su fondo negro y las luces iluminando a
los bailarines, también es de tipo claroscuro con iluminacién dirigida a 45°.

Composicién  visual: en esta
posicién que realizan los bailarines
y con este tipo de iluminacién se
pude observar una composicién de
tipo diagonal ascendente de
izquierda a derecha, un tridangulo
conformado en los brazos de Ila
bailarina con su cabeza, también
podemos notar la x formada por
las extremidades de la bailarina.
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Pieza: Danzén

Masica: Danzén No 2 de Arturo Marquez
Estreno: UNAM 2000

Duracién: 9min y 46 seg.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada'a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: relieve por con fondo negro y las luces iluminando a
los bailarines, también es de tipo claroscuro con iluminacién dirigida
lateralmente.

Composicién visual: La posicién dancistica de las dos bailarinas de los
extremos nos brindan una
composicién triangular
conformado entre sus pies y sus
brazos, también forman circulos
con sus cuerpo arqueados
siguiendo linealmente el brazo
izquierdo y el pie derecho. La
bailarina que vemos en medio,
forma un évalo con su cuerpo
agachado y sus manos en el suelo. También se forma un tridngulo que

equilibra muy bien la imagen al estar al centro de la fotografia.




Pieza: Zapata

Mauisica: Tierra de Temporal de José Pablo Moncayo
Estreno: UNAM 1980, En el Palacio de Bellas Artes en 1953,

Duracién: 10 min.

Pelicula: Ilford Delra 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: relieve por su fondo negro y las luces iluminando a
los bailarines, también es de tipo claroscuro con iluminacién dirigida

lateralmente.

Esta pieza llamada Zapata es muy dramdtica y creo que se obtuvo captar Ia

expresién de la mujer de campo dolida
por la pobreza extrema del campo. Las
manos encadenadas nos expresan la
impotencia. En el bailarin vemos la
todavia fuerza co que lleva a la mujer.
Tomé esta foto en el instante en que vi
a la pareja de bailarines venian tomados
de la mano y que formaban una
estructura lineal del alfabeto: la letra M.
Es una composicién muy fuerte y que
tiene dinamismo.

NEDIHO 3 YTV
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Pieza: Brioso

Mauisica: Fireworks de Igor Stravinsky

Estreno: UNAM 1998.

Duracién: 4 min.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: luz cenital de tipo relieve para dar volumen y
acentuar composicién dancistica. Esta luz alcanza a llegar suavemente el Ia
parte de atris haciendo una separacién entre el fondo y los bailarines.

La composicién que tenemos aqui es
un tridngulo o tipo piramide invertida
gracias a la luz que conforma lineas
bastante claras e impactantes. Aunque
es un tridngulo con uno de sus
vértices tocando el suelo podria
sentirse de un modo sin equilibrio
pero  inmediatamente podemos
equilibrar con la mano izquierdadela
bailarina y el pie izquierdo del bailarin
para hacer un contrapeso o afiadir una
composicién en x.




Pieza: Brioso

Miusica: Fireworks de Igor Stravinsky
Estreno: UNAM 1998.

Duracién: 4 min.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: su tipo de iluminacién es triangular.

En este tipo de fotografia en la que se muestra al bailarin suspendxdo
en el aire, vemos el impactante salto que
logra y que hace sentir que vence la
gravedad sin ninguna dificultad por su
semblante en el rostro y gracias al punto
de toma de la foto a nivel bajo para
acentuar su actividad ascendente. Esta
foto fue lograda gracias a un tiempo de
obturacién rdpido de 1/125, es una foto
que describe el tipo de obra de una
manera adecuada por ser ¢l tema Brioso,
un pdjaro que vuela libremente.

Sirgarss
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Pieza: Danzén

Maisica: Danzén No 2 de Arturo Mérquez
Estreno: UNAM 2000

Duracién: 9min y 46 seg.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada a 1600 ISO.
Tipo de Iluminacién: su tipo de iluminacién es una luz cenital y otra lateral.

En esta fotografia podemos notar como
el bailarin forma un tridangulo y la bailarina
otro de casi iguales dimensiones. La
composicién que hacen en conjunto las
manos y sus cabezas es de un circulo muy
notable, gracias también a la iluminacién
con que bafia esos cuerpos. Podemos
observar que el triangulo formado del
bailarin constituye el triangulo base del
equilibrio de la imagen por estar
apoyindose en un lado en forma
horizontal paralela al suelo.




Pieza: Fanfarria
Musica: Jonh Adams
Duracién: 4 min. 11 seg.

Pelicula: Ilford Delta 400 forzada a 1600 ISO.

Tipo de Iluminacién: su tipo de iluminacién es lateral para dar relieve.

En este tipo de fotografia los bailarines tienen la misma posicién, haciendo
un ritmo muy armonioso. Con el tipo de iluminacién lateral que hay se
hace un relieve muy especial en sus cuerpos y en todo el conjunto. Al
seguir con el ojo las principales lineas de la foto podemos observar como
se construye dos medios
6valos; el principal de el pie
levantado de cada uno, y el
segundo con su  mano
izquierda, que estd en la misma
direccién que el pie. Asi mismo
cada bailarin en esta posicién
dancistica crea composicién en
forma de letra Y.
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Conclusiones.

Cuando me preparé tedricamente sobre el tema resulté complicado por
haber muy poco material sobre el TCUNAM y fue necesario localizara
quizds uno de los tinicos distribuidores de los libros y encargar el material.
Después de tener el material organicé y seleccioné lo mis importante para
este tipo de trabajo. El considerar también el estudio prictico y teérico de
la danza cldsica meses antes de la realizacién de las tomas forogrificas con
la maestra Victoria Torrijos quién es egresada del INBA y con una amplia
trayectoria en este tipo de actividad resulté bastante importante en funcién
de tener conocimientos de danza clisica y saber lo significativo en este tipo

de materia.

La materia prima de la fotografia es la luz y en fotografia de danza la luz se
utiliza para crear una atmdsfera en el que el bailarin se desenvuelve y se
expresa con su cuerpo. Para este caso fue necesario llevar a cabo un
apartado de iluminacién y los tipos de técnicas que existen para conocer el
ambiente en el que se desarrolla el bailarin en el escenario. La iluminacién
escenogrifica resulta muy cambiante de un segundo a otro, es muy dificil
saber qué tipo de iluminacién seguird posteriormente. Gracias a que el
TCUNAM realiza con el mismo programa dos presentaciones por semana,
fue de gran ayuda ir a la primer presentacién y conocer las poses y la
iluminacién para que después, en la segunda presentacién, estuviera
preparado y listo a componer con mayor cuidado.

Una vez apretado el botén de la cimara existe una imagen latente que se
encuentra capturada en la pelicula sensible, ahora proseguiri el procesado
del material en el laboratorio. El trabajo en el laboratorio es muy
importante y es algo que no se percibe de inmediato cuando se observa
una fotografia. Hay algunos fotégrafos que no realizan este proceso
personalmente y lo llevan a lugares especializados. En opinién personal el
procesarlo uno mismo es algo muy importante en la tarea de realizacién de
una fotografia para tener todo bajo control y a gusto propio.

La fotografia es un elemento muy poderoso que nos muestra quiénes
somos, qué somos y cémo vamos cambiando. La danza como arte
efimero, la podemos ayudar a permanecer por medio de la fijacién de
imdgenes y asi ver como la danza del Taller Coreogrifico de la UNAM ha
ido cambiando, evolucionando a un nivel sobresaliente en el mundo, ha
realizado sus metas con su factor mas importante para expresarse: el

cuerpo humano.
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En la fotografia cono en el disefio se debe componer, organizar con un
sentido de unidad, dindole orden a las cosas para que den efecto de
atraccién, belleza y emocién. Gracias a todos los elementos que tenemos
para hacer esto, no debemos olvidarlo, al contrario, hay que dominarlos
elementos compositivos para que se produzca en nuestro trabajo

originalidad.

Aunque muchas personas sélo vean en la fotografia masas de luz y de
sombra, planos salientes y entrantes, no se debe olvidar la presencia interna
de una foto; las lineas que la conforman, los espacios, las luces etc. Sin ello
todo se desplomaria en un caos sin sentido a nuestros ojos. Como bien lo
dice José Luis Pariente: una buena forografia debe hablarle
simultineamente al intelecto, a los sentidos y a la emocién. Al intelectoa
través de una impecable realizacién técnica; a los sentidos a través del
placer estético, en el que la composicién juega un papel decisivo; y a la
emocién a través de su capacidad para transmitir un mensaje, para
involucrar al individuo con la realidad, con la esencia de su propio sery la

de sus semejantes.

Considero que este trabajo fotogrifico puede ayudar a comprender sobre
la forografia de danza en vivo por la representacién casi exacta y por esto
logra una fuerza muy fuerte, mais directa, mis ficil de interpretar y de que
el espectador se sienta mas identificado con lo que ve. De esta manera la
fotografia puede funcionar como un espejo que mira lo que sucede y lo
que forma parte de nuestra realidad propia.

Cuando se habla que la fotografia representa, se habla de que vuelve a
hacer presente a los ojos y a la memoria aquellas cosas de la realidad
(continuum espaciotemporal) que presenta a si mismo directamente y sin
intermediarios su sola existencia sensible. Histéricamente la fotograffa ha
repercutido y reflejado como si de espejo se tratara priacticamente todas las
actividades del ser humano, registrando sus costumbres, sus gustos y
deseos como registro fiel de los acontecimientos de su entorno.

La fotografia por su caracteristica inefable para representar la realidad ha
sido una herramienta sumamente necesaria para la memoria, porlo quela
fotografia se torna una actividad fundamental para el conocimiento y
mayor comprensién del mundo cultural, cientifico y social.

La fotografia para el disefio grifico es tan importante que basta con que
miremos un cartel, un espectacular en la calle, un diptico de alguna

institucién, los anuncios en los periédicos o en las revistas para darnos
cuenta que la fotografia prevalece de manera insistente en ellos; incluso en
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muchas ocasiones los elementos grificos pasan a formar parte de la
fotografia y no de manera contraria.

La fotografia se ha convertido en elemento indispensable en el disefio
grifico desde su incursién en la reproduccién de impresos hasta su uso
como lenguaje para transmitir mensajes de distinta indole. Las amplias
posibilidades que nos brinda la fotografia, como lograr una visién del
mundo, ha hecho que sea utilizada para la elaboracién de material de
comunicacién visual. El disefiador debe tomar en cuenta a la fotografia
para tener mas soluciones en su proceso de comunicacién.

Esta tesis puede ser el punto de partida para futuras investigaciones sobre
la fotografia artistica, cientifica y periodistica por presentar de manera
formal los elementos compositivos que se requieren para lograr una buena
toma forogrifica.

Esta investigacién puede ayudar a comprender sobre la pelicula forogrifica
de alta sensibilidad, su uso, sus cualidades, sus limitaciones etc. en el uso de

la fotografia de danza en el escenario.

Vivimos en una sociedad donde no existe una cultura de la danza, de tal
manera que no se conoce lo realizado en México. Con este trabajo
pretendo crear mis interés para que los alumnos de las orientaciones de |
Fotografia, Audiovisual y Multimedia presten también atencién a este tipo
de imdgenes y desarrollen sus propios trabajos ayudando de esta maneraa
su difusién. o
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Nota: Fotografias F. M. (Francisco Murguia)
A. G. (Alecjandro Guerra)
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