OO (&
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 6 A
FACULTAD DE ARQUITECTURA

CENTRO DE INVESTIGACION Y ESTUDIOS DE POSGRADO

LOS JARDINES HISTORICOS, BIENES CULTURALES
LOS JARDINES HISTORICOS DE LA CIUDAD DE MEXICO
SU RESTAURACION Y CONSERVACION ARQUITECTONICA Y
URBANA

TESIS QUE PARA OBTENER EL GRADO
DE DOCTOR EN ARQUITECTURA
PRESENTA EL

MTRO. EN ARQ. VICTOR FERNANDO/SALAZAR MUN

Ciudad de México 2003



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



TESIS CON
FALLA DE QRICEN

LOS JARDINES HISTORICOS, BIENES CULTURALES;
LOS JARDINES HISTORICOS DE LA CIUDAD DE MEXICO
SU RESTAURACION Y CONSERVACION ARQUITECTONICA Y
URBANA

TESIS
QUE PARA OBTENER EL GRADO
DE DOCTOR EN ARQUITECTURA
PRESENTA EL

MTRO. EN ARQ. VICTOR FERNANDO SALAZAR MUNOZ

PROGRAMA DE MAESTRIA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA

Ciudad de México, 2003.



DIRECTOR DE TESIS.
DR. EN ARQ. LUIS ARNAL SIMON. TuTOR.
SINODALES.
DR. EN ARQ. JESUS AGUIRRE CARDENAS.
DR. EN ARQ. LUIS ORTIZ MACEDO.
MTRO. EN ARQ. JOSE MANUEL MIUARES Y MIJARES. cOTUTOR
MTRO. EN ARQ. ALEJANDRO CABEZA PEREZ. cOTuTOR
SINODALES SUPLENTES.

DR. EN ARQ. GABRIEL MERIGO BASURTO.
DR. EN ARQ. LEONARDO ICAZA LOMELL.

)\:



“TESHE CON
DEDICATORIAS FALLA DE ORIGEN 3

A la Memoria de mi padre; Mtro. Grabador por la Academia de San Carlos, UNAM;

Prof. de las escuelas E.N.A.G. y Esmeralda; Gustavo Salazar Mendoza, (1926-1980).
A mi madre. Sra. Francisca Murnoz. Vda. De Salazar. Gracias eternas.

A mi esposa, Dra. Maria del Carmen Garcia VValencia, Gracias por su apoyo.
A mis hijos: Victor Francisco y Héctor Fernando Salazar Garcia. Enormes
carifios.

A la Universidad Nacional Auténoma de México; CIEP. Facultad de
Arquitectura; Con reconocimiento innegable y permanente por todo lo que me ha

dado. Mi gratitud eterna.

A la Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimiico.

Divisién de C.Y.A.D. Gracias por la formacion de Arquitecto.

Especialmente al Mtro: Arq. Javier Villalobos Jaramillo; Motivador inicial de esta pasion por
la restauracién y de otros valores que me ha honrado en transmitir. Gracias Maestro.

A mis compaineros de generacion, (1980-84).

M en Arq. Araceli Bravo Cortes.

Arqg. Carlos Morales Inchaurregui.

Arq. Andrés Mendoza Rodea.

Por nuestra "Casa abierta al Tiempo”.

A mis compaiieros de Maestria: D.E.P. Facultad de Arquitectura;
Generacion 1986- 87; U.N.A.M.

M. en Arq. Albert Gonzalez Avellanada.

Arq. Alfonso Zamayoa Portillo.

Por el espiritu generacional y conciencia compartidos

Al Centro para la Cooperaciéon Técnica internacional, (CECTI); Roma italia.
AL Centro para el Arte y Restauracion de Monumentos Histéricos, Colegio de
Ingenieros de la Toscana, Florencia italia.

A mis Profesores, de quienes aprendi el valor cultural del Territorio, del
paisaje, del jardin histérico y de los Sitios y monumentos (1989).

Dott. Ing. Arch. Gennaro Tampone.

Dott. Arch. Francesco Gurrieri.

Dott. Arch. Maria Chiara Pozzana.

Gracias por esa para mi, uOnica experiencia en ese Bello Pais.

A mis compaiieros de Posgrado, Generaciéon CECTI.1989.
Esperando seguir adelante en esta disciplina.

Arq. Telhma Lazcano Botello. (Meéxico)

. Arq. Angela Mendoza. (Republica del Paraguay e Italia)

Arq. Enrique Bonilla di Tolla. (Peru).

Arq. Gustavo Ubri. (Republica Dominicana).

Por la permanente nostalgia y conciencia del Ser. Gracias.



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




TESIS CON
AGRADECIMIENTOS
A la Universidad Nacional Auténoma de México; Al Centro de Investigacion y

Estudios de Posgrado.
Facultad de Arquitectura.

[l
=
o

A mi tutor: Dr. en Arquitectura Luis Arnal Simoén.

A mis cotutores:

Mtro. en Arquitectura José Manue! Mijares y Mijares.

Mtro. en Arquitectura Alejandro Cabeza Pérez.

Gracias por su sapiencia transmitida; Asi como por su amable paciencia.

AL CONACULTA;
Direccion General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural:

Mtro. en Arq. Xavier Cortes Rocha.

Direccion de Obras de restauracion: Arq. Arturo Ayala Gastelum.
Subdireccion de Obras de Restauracion: Arqg. Julio Valencia Navarro.
Por permitir mi desarrollo profesional y académico.

En Memoria de la Sra. Josefina Camargo Cuen; Centro documental,
D.G.S. M.P.C; Quien siempre me brindo su atencién y apoyo.

Al Lic. en Historia. José Lépez Trejo. Gracias por su ayuda, Ex
colaborador del Centro documental, D.G.S.M.P.C; Reconociendo su apoyo a esta
investigacion.

Al Dr. en Arquitectura Saul Alcéantara Onofre; Con Formacion en la
Universidad de Génova Italia. Profesor en la UA.M.- Azcapotzalco. Experto en
Paisajes y jardines histéricos, con agradecimiento por su ayuda, que fue basica

para el desarrollo de esta tesis.

A mis profesores de la generaciéon 1996 del Diplomado de diseio de
jardines: M.en Arq. Felix A. Martinez S.; De quien recibi diversos conocimientos
y conceptos del paisaje y jardines historicos; M.en Arq.Carlos Bernal; A quien
reconozco su alto grado de experiencia en la materia. Asi mismo a los docentes
que apoyaron ese posgrado.

A la Arquedioga y M.en Arq. Angélica Oviedo Herrerias, mi
agradecimiento especial, asi como el reconocimiento por su valiosa participacion;
Apoyo y entusiasta colaboraciéon para la realizacion de esta tesis.

A la Sra. Irma Torres Escobedo, a quien le debo su apoyo permanente
en el desarrollo de esta tesis; Asi como en diversas metas profesionales.

Al C. Gerardo F. Guzm#an Rojas, por su apoyo técnico durante esta ardua
labor de investigacion.

VICTOR FERNANDO SALAZAR MUNOZ 2003



TESIS CON '
FALLA DE ORIGEN




TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

7

INDICE
A). INTRODUCCION 11
B). OBJETIVOS, MARCO CONCEPTUAL E HIPOTETICO 15
. MARCO REFERENCIAL. Jardines Historicos 19
1.1. Marco Tedrico. El concepto Tedrico de los Jardines Historicos en la
conservacion de Monumentos Historicos 21
1.1.1. Antecedentes de la restauracion de Monumentos 21
1.1.2. Planteamientos tedricos sobre la conservacion de los Jardines
Historicos 24
1.1.3. Conceptos Generales en la restauracion de Jardines Historicos 29
1.1.4. Antecedentes de la restauracion de Jardines Historicos en Europa 41
1.2. Marco Legal. Normatividad y legisiacion de la restauracion de Jardines
Historicos 52
1.2.1. Legislacion Mexicana en materia de Monumentos que afecta a los
Jardines Historicos 52
1.2.2. Normatividad Internacional en materia de Monumentos que afecta a
los Jardines Histdricos 62
1.3. Marco Histérico. Los Jardines en el Mundo. Algunos Ejemplos 72
1.3.1. El jardin mitico y leyendas 72
1.3.2. El mundo antiguo 74
1.3.3. Los Jardines Egipcios 77
1.3.4. El Jardin Persa 79
1.3.5. Los Jardines Griegos y Romanos 80
1.3.6. La Edad Media 84
1.3.7. Jardines Simbdlicos Bizantinos 86
1.3.8. Los Jardines Islamicos 87
1.3.9. El Jardin Arabe en Espafia 88
1.3.10. Los Jardines en el Renacimiento 89
1.3.10.1. Espaia 89
1.3.10.2. ttalia 94
1.3.10.3. Los jardines de Bomarzo, Roma, Italia 96
1.3.10.4. Francia 97
1.3.10.5. Inglaterra 98
1.3.11. Las colonias Europeas en Norte América y sus Jardines 99
1.4. Marco Historico, los Jardines en México, algunos ejemplos 105
1.4.1. La herencia prehispanica 105
1.4.1.1. Los jardines del palacio de Axayacatl 107
1.4.1.2. Banos de Nezahualcoyotl o jardin real de Tetzcotzingo 111
1.4.1.3. Parque-Jardin de Chapultepec 112
1.4.1.4. Bosque del Contador 115
1.4.1.5. Oaxtepec 115
1.4.1.6. Jardines urbanos 116
1.4.1.7. Las Chinampas 118
1.4.2. Los Jardines del Virreinato en la Nueva Espania 119
1.4.2.1. Las casas de campo sus jardines y huertos 120
1.4.2.2. Jardines Botanicos 124
1.4.2.3. Paseos 125
1.4.2.4. Jardines monasticos (atrios, claustros y huertas) 128



TESIS CON

8

N D TV RN
1.4.3. Los jardines en el siglo XIX FALLA DE GRIGEN 136
1.4.4. Los jardines en el siglo XX 139
Il. CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO MEXICANO 148
2.1 Géneros de los jardines historicos de la Cd. de México 151
2.2. Tipologia Genérica de Jardines de la Cd. de México 153

. PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA INTERVENCION DE
RESTAURACION URBANISTICA- ARQUITECTONICA PARA JARDINES

HISTORICOS 159
3.1. Anilisis 159
3.2. Diagnostico 160
3.3. Intervencion arqueolégica 162
3.4. Propuesta de proyecto 163
3.5. Propuesta de metodologia puntual para proyectos especificos de restauracion

de jardines historicos 169

3.5.1. Nivel Cognitivo del sitio 169

3.5.1.1.Factores socio culturales 169

3.5.1.2. Factores fisico ambientales 169

3.5.1.3. Factores condicionantes del proyecto 170

3.5.1.4. Proyecto de restauracion 170

3.5.1.5. Analisis de factibilidades econémicas y de materializacion del proyecto 170

IV. UN ESTUDIO DE CASO DE JARDINES HISTORICOS EN EL AREA

METROPOLITANA DE LA CIUDAD DE MEXICO 172
4.1. Nivel Cognitivo 172

4.1.1. Factores Socio Culturales 172

4.1.2. Factores Fisico-Ambientales 183

4.1.3. Diagnoéstico Ecolégico 184
4_2. Proyecto de Restauracion 193
4 _3. Materializacion del proyecto 197
4.4. Memoria de restauracion arquitecténica 207
V. Glosario de Términos 240
V1. Bibliografia 248
Vii. ANEXO 256

7.1. Catalogo de Bienes Patrimoniales 260



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

INDICE DE GRAFICOS pag.
1. La arquitectura sefiala su origen natural. Tomado de Marcoantoine Laugier, 1755. 30
2. La Cabafna de los hombres primitivos. Tomada del libro “Arquitectura y Arte”

de Vitruvio Pollion, editado en 1547 por Jean Martin y Jean Goujon en Paris. 47
3. Jardin Histdérico de Pratolino, Florencia, Italia. 67
4. El Appenino de Gean Bologna Villa Demidoff, Fiesole Florencia ltalia. 70
5. jardines exteriores del Castillo de San Angel, Roma ltalia. 82
6. El pequeno Jardin del Paraiso 1400 Ca. 85
7. El patio del Ciprés de la Sultana en los jardines del Generalife. 90
8. El Jardin de la Villa Médici de Roma. Museo Nacional del Prado, Madrid. Diego

Velazquez. (1599-1660) 95
9. Jardines prehispanicos. Mural de Diego Rivera, Palacio Nacional. 105
10.Interpretacion hipotética del Antiguo México-Tenochtitlan, Diego Rivera; Palacio Nal. 108
11. Reconstruccion hipotética de la Ciudad prehispanica de México-Tenochtitlan, en

donde se aprecian las llamadas Chinampas. Mural Diego Rivera, Palacio Nacional. 109
12. Plantas cultivadas en los jardines botanicos prehispanicos. Folio 39 r. del

Cdodice Badianus, Barberini, Latino, 241. 110
13. Vista panoramica del jardin de Netzahualcoyotl en Tezcotzinco. 113
14. Xochipilli, “dios de las flores", cultura mexica, postclasico mesoamericano. 114

15. Casa prehispanica Los jardines urbanos se presentan en el ambito urbano en la Cd. de México
116

16. Vista panoramica de una Chinampa y canales de irrigacion en la actuatidad. 117
17. La fior del arbol de "las manitas”". Revista Artes de México. 1968. 118
18. Casa colonial en Chimalistac, San Ange! en la Ciudad de México. 122
19. Hermosa fuente de azulejos, platos y piezas de porcelana china, del jardin

de la residencia campestre del siglo XVIli, llamada "Casa del Mirador o del Risco”. 123

20. El empleo del nopal en el tratamiento de las fracturas entre los mexicanos y
espanoles, segun el Cédice Florencia, vifeta 175 del libro X. Biblioteca Medicea-

taurenziana, Florencia. 124
21. Grabado del paseo de la Alameda en el siglo XVIil. 126
22. Vista panoramica actual del Bosque de Chapultepec 127
23. El Paseo de la Viga en el siglo XIX, litografia de Casimiro Castro. 128
24, Caja de agua de gran originalidad edificada en el siglo XVI (1545) que remata et
acueducto que dotaba de agua. Se localiza en el corazén del atrio arbolado formando
un oasis dentro de la aridez del pueblo de Tepeapulco, Hgo. 129
285. Atrio ajardinado de la Iglesia de “Santuario” en el Estado de Hidalgo. 130
26. Grabado de Valadés, donde se recrea las diversas actividades que se realizaban
en un atrio mexicano. 131
27. Patio del ex-convento de Santa Ménica en Puebia. 132
28. Bosque de oyameles, pinos y cipreses del Desierto de los Leones. 134
29. Recreacion, en pintura mural, del contexto circundante a un templo-convento agustino del
siglo XVi. Actopan Hgo. 135
30. Maximiliano erigi® notables monumentos civico-conmemorativos en Paseo de la Reforma

136

como el de Colon.



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

31. Las Cadenas en la noche de luna, paseo tipico en donde solian reunirse el pueblo en el

centro de la capital. Litografia del siglo XiX de Decaen.

32. Pintura andnima del siglo XiX que recrea el paseo de lztacalco.

33. Bosque de San Juan de Aragon inaugurado en 1964 con una extension

de 36 hec.

34. Siglo XX, el Kiosco Morisco de la Alameda de Santa Maria de la Rivera.

35. Parque y monumento levantado en la Cd. de México en honor al presidente Alvaro
Obregdbn.

137
138
139
140

141

36.Parque Nonoalco-Tlatelolco ocupa una superficie de 945 mil m2. El proyecto es del Arq. Mario

Pani realizado entre 1960 a 1965 en terrenos de Ferrocarriles de Mexico.
37. Parque popular Cuitlahuac.

142
143

38. Vista Panoramica del Jardin de la Emperatriz en el interior del Palacio Nacionai. Cd. de

Meéxico. Aflo de 1977.

39.Localizacion del Palacio Nacionat y det Jardin de la Emperatriz en 1a Cd. de México.
40. Grabado oficial de 1719 relativo a los jardines reales. Tomado de Roberto Moreno.
41. Localizaciéon del Jardin de la Emperatriz en las Casas Nuevas de Moctezuma
Xocoyotzin, actual Palacio Nacional y principales edificaciones de Tenochtitlan.

42 Plano del terreno destinado para jardin botanico de 1789. (no fue construido)

43. Plano general de indicacion Ciudad de México 1886.

44. Planta general y alzado de la fachada poniente. Palacio Nacional. Afio de 1925.
45. Planta general y alizado de la fachada sur. Palacio Nacional. Afio de 1934.

46. Planta general y alzado de la fachada sur. Palacio Nacional. Afio de 1978.

47. Plano de andlisis. Palacio Nacional y Jardin de la Emperatriz. (1996)

48. Corte longitudinal y transversal dei fevantamiento topografico.

49. Pianta de analisis coghnitivo ecolégico.

§50. Planta de analisis socio- cultural.

51. Planta de analisis de color.

52. Analisis de intervenciones de restauracion.

53. Plano general de distribucion del espacio

54. Analisis del espacio disponible.

55. Estado actual vista hacia el norte del jardin de la emperatriz. Palacio Nacional.
56-57. Detalles de los trabajos de mantenimiento al jardin del Palacio Nacional en 1975
58-59. detalles de calas arqueoldgicas en Palacio Nacional Afio de 1995

60-66. Restauracion de! Jardin Historico del Palacio Nacional. Perspectivas.

67-68. Planos constructivos

69. Perspectiva dei proyecto.

Memoria de restauracion dei jardin Botanico del! Palacio Nacional,

Afo 2000

Anexo: Catalogo de Bienes Patrimoniales, estudiados durante la investigacion.

172
173
174

175

176

177

178

179

180

182

183

184

185

186

187

188

189

190

191

192
197-200
204 -205
206

207-2386
256-319



11

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

A). INTRODUCCION

E! resultado de las investigaciones vertidas en este documento, que pongo a
consideracién de la academia, ha sido motivado por el gran aprecio que le tengo a la
arquitectura, principalimente a la creacién que el hombre ha hecho del arte de hacer
jardines. En nuestro pais esto ha tenido gran arraigo, en algunos momentos de la
historia olvidados y en otras, retomados en el disefio arquitectonico.

Este trabajo tuvo como objetivo principal, el desarrollar una investigacion
tendiente a fomentar la conservacion de los Jardines Histéricos del Patrimonio
Cultural Mexicano, mediante la aportacion de un método y técnicas especificas
sustentadas en un marco tedrico cientifico que nos permita dar a conocer su
importancia y relevancia historica, garantizando su pemanencia y existencia a las
generaciones futuras.

La restauracion de Jardines Histéoricos, es una actividad nueva en el ambito
mexicano, no asi en otras partes del mundo como {talia, Francia, Inglaterra, Espaifia,
por mencionar algunos paises, en donde se han tomado medidas concemientes a su
proteccion, desarrmollandose para ello método y técnicas apropiadas que garanticen su
permanencia.

A lo largo de toda la historia del hombre, su habitat ha estado relacionado
directamente con diversos espacios muy agradables llamados jardines, los cuales han
formado parte fundamental de su vida diaria. Se trata de superficies de diversos
tamanos y formas donde se han cultivado plantas deleitosas por sus flores, matices,
fragancias y dones curativos, acompafiadas de diversas variedades de arboles,
arbustos de sol o sombra, fuentes, estatuas, etc.; teniendo como finalidad la de
embellecer el paisaje y la proximidad de la obra arquitectonica y urbanistica.

La historia reconoce el origen del significado de la palabra “jardin” en el hebreo
que denota un recinto de tierra para placer y deleite. El antecedente mas remoto lo
encontramos en el relato biblico del Edén o paraiso narrado en el Génesis. (Santa
Biblia, Ant. Test. Génesis: 3)

Los jardines han evolucionado notablemente a lo largo de toda la historia del
hombre, su creacidon ha obedecido a satisfacer determinadas y especializadas
necesidades no solo en la recreacion y el deleite, también han sido los protagonistas
en el sustento alimenticio como en la medicina tradicional.

Los jardines ban sido construidos con determinados y especializados
componentes que basicamente podemos establecer que se trata de la vegetacion y el
disefio de diversos elementos arquitectonicos como las terrazas, elementos
decorativos como estatuas, fuentes, azulejos, vertederos, estanques, albercas,
pavimentos, escalinatas, macetas, entre otros. El disefio arquitectdonico se logra con la
combinacion de estos elementos, ya sea de manera espontanea como cultivada para
fines comparativos o naturisticos, de colorido, formas aisiadas o de masa. En sintesis
un jardin es una composicion arquitectonica y vegetal en donde el material que le da
forma es algo vivo, perenne, deteriorable y renovable.
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La proteccién y la salvaguarda de un jardin histdrico implica una serie de
preceptos muy complejos en materia de conservacion, sobre todo de tipo tedrico, ya
que por definicion es muy dificit considerar bien patrimonial algo como la materia viva;
expresion arquitectonica que vive y crece, se transforma, se reproduce, envejece y
muere en forma totat o parcial, modificando su morfologia de acuerdo a las estaciones
del afo.

Un jardin histénico es producto del quehacer del hombre, espacio creado y
recreado para usos Y funciones especificas de una o varias épocas que reflejan en su
creacion, su historicidad que responde a la necesidad de un grupo de seres humanos
que conforme ha pasado el tiempo y permanecido en el presente ha adquirido
significacion colectiva apropiandose como parte de una herencia patrimonial.

Desde la antigiedad y en el marco de distintas culturas, la creacion de jardines
a acompafiado a la obra arquitectonica, ya sea esta exenta o anexa, asi en el mundo
entero y a lo largo del tiempo se han dado grandes ejemplos artisticos de hermosos
jardines. Es por ello que hoy reconocemos diversos tipos de jardines histéoricos
en donde podemos resaltar los jardines domeésticos de casas, palacios, villas,
parques, jardines botanicos, paseos, huertos, areas arqueologicas, etc.

Los famosos jardines colgantes de Babilonia, los Egipcios, los Persas, los
Griegos y Romanos, asi como el jardin medieval disefiado como parte funcional y Gtil
de los monasterios en la Edad Media en Europa para la obtencion de alimentos y
hierbas medicinales, los jardines Bizantinos, Islamicos, el Arabe, los del
Renacimiento, asi como, los excepcionales jardines ltalianos, Franc e Ingk
conforman en conjunto con la herencia prehispanica, 10s antecedentes de creacion de
los jardines del Nuevo Mundo.

El empleo de los diversos elementos que componen el disefio de un jardin, nos
permite hablar actualmente de jardines histéricos morfologicamente diferentes, por lo
cual hoy podemos hablar de jardin italiano, jardin barroco, jardin ingles, el franceés,
natural, ecléctico, neorrenacentista, mexicano; lo cual se traduce en esquemas
cronoloégicos y estilisticos que permiten en una intervencion obtener la lectura y
busqueda documental de los caracteres compositivos de un jardin historico.

La restauracion de los llamados jardines historicos es en la actualidad una
actividad relativamente contemporanea, mas conocida en Europa que en Ameérica,
concretamente en Latinoameérica. Esta disciplina cientifica se encarga de la
proteccion, del recate y preservacion de este tipo de bienes culturales, dicha actividad
se inserta dentro de la conservacion de los monumentos histéricos, la cual se engloba
dentro de las ciencias facticas que componen el campo del conocimiento, mismo que
cientificamente esta compuesto por normas tedricas, que le dan sentido, o hacen
practico, real, comunicable y contemporaneo (Bunge Mario 1979: 18).

Se puede decir que la restauracion de jardines historicos es el resuitado de un
interés cuitural de una Nacion por dar valor y aprecio a su historia, al espacio y a sus
componentes conceptuales y organicos.



marco la pauta en varios paises por darle sustento legal a la defensa y proteccion de
este tipo de evidencia patrimonial; en donde se afirma textualmente que el jardin en
cuanto a su materializacion, es una obra de arte y como tal un bien cuitural , reserva
historica y ambiental, patrimonio de la colectividad que lo disfruta y que también el
jardin constituye un “unicum” limitado, perenne irrepetible, tiene un propio proceso de
desarrollo, una propia historia (nacimiento, crecimiento, mutacion, degradacion) que
refleja la sociedad y la cultura que la idearon, construyd¢ y uso. Este documento
expresa la preocupacion general por fomentar la conciencia relativa al problema a
nivel nacional. (ICOMOS, 1981; Carta de Florencia; En Gurrieri F. 1983:369)

A partir de ello, la restauraciéon de jardines, parques, bosqQues y paisajes
histéricos, ha sido una actividad puesta en practica sobre todo en Europa, rescatando
del olvido, del deterioro y de su extincion al jardin histoérico.

Esta misma actividad en los paises latinoamericanos es casi desconocida, ya
que al preocupante desbordamiento de las manchas urbanas, se le suma el acelerado
proceso de urbanizacion. Y por la densa ocupacién del suelo urbano, los jardines
historicos pasan a ser considerados como terreno franco, presas faciales de planes
acelerados de urbanizacion.

Los jardines historicos, especificamente en nuestro pais, son notables y
numMerosos; sin embargo, vivimos con alarmante preocupacion por la degradacion del
medio ambiente y de nuestras areas verdes. Es por ello que se considera que la
restauracion de los jardines historicos, debe constituirse como una disciplina de
vanguardia, destinada a la recuperacion de los espacios verdes que embellecen las
areas historicas de nuestra nacion.

Su ejercicio en un pais como el nuestro se realiza sobre todo por dependencias
oficiales, algunas educativas y por el interés de organismos independientes, esta se
realiza de manera improvisada, intuitiva, que muchas veces equivoca el método y da
como resultado la pérdida del valor historico que representan estas obras artisticas
materiales de nuestra historia.

Es por ello que este documento plantea como objetivo el abordar, a través de
esta investigacion, lo relativo al procedimiento de restauracion de un jardin histérico,
aplicando la metodologia que para ello dictan los canones establecidos por la
normatividad internacional, sin dejar a un lado la experiencia de algunos casos
puntuales ejercidos en nuestro pais.

Se considerd esta actividad como una disciplina nueva que debe apoyarse
ampliamente para su practica y difusion en un cuerpo interdisciplinario de
profesionales en la materia como lo son los historiadores, arquedlogos, botanicos,
arquitectos, paisajistas, urbanistas, agronomos y arquitectos restauradores, entre
otros.

Que su ejercicio sea ampliamente difundido para que se acrecente y ponga en
valor la utilidad de la restauracion de este tipo de patrimonio culturat en beneficio de la
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comunidad actual, para que esto garantice su permanencia y puedan ser apreciados
por las generaciones futuras.

Para abordar esta tematica, este documento fue dividido en siete apartados.
En el primero se plantea la concepcion tedrica sobre la conservacion del jardin
historico, asi como la normatividad legal sobre su conservacion tanto nacional como la
internacional, asi también el marco histérico, desde los primeros registros que se
tienen sobre la creacion de jardines en la historia de los hombres hasta el jardin
contemporaneo. Se trabajé con especial cuidado el origen sincrético del jardin
mexicano y su tipologia historica, desde la época prehispanica, hasta algunos
ejemplos de jardines del siglo XX.

En el segundo capitulo se pretendié tipificar genero, forma y disefio del jardin
historico mexicano poniendo de manifiesto la gran tradicion que nuestro pais ha tenido
a lo largo de su historia en esta materia, de los cuales sobreviven notables ejempios
de paisajes culturales, jardines, paseos y espacios abiertos, sitios ampliamente
reconocidos en areas como Xochimilco, Chapultepec, Tlalpan, San Angel y el Centro
Historico de ta Ciudad de México, donde sobresalen atrios, plazas, parques y jardines
diversos, destacando algunos por su valor ecolagico, artistico, cultural y cientifico
segun el caso, ya que los jardines historicos son constituidos esencialmente por
materia vegetal viva y presentan una conformacion definida, tienen caracter y estilo
artistico, asi como muchos sirvieron como fuentes de conocimiento de la medicina y la
botanica, en este sentido México esta rodeado y tiene sitios de un amplio valor
ambiental, historico y culturat.

En el tercer apartado se hace la propuesta metodoldgica puntual de operacion
de restauracion urbanistico-arquitecténica en el cual se establecen los requerimientos
basicos para intervenir este tipo de bienes patrimoniales, el cual es el resultado de
esta investigacion apoyada en documentos tedricos, cursos efectuados sobre el tema,
en la experiencia obtenida en la practica de otros paises y en la propia, principalmente
en las intervenciones en la Ciudad de México.

En el cuarto se aplicé la propuesta metodoldégica en un estudio de caso de
jardin historico en el area metropolitana de la Ciudad de Meéxico y en uno de los
monumentos histéricos mas representativos de la historia de nuestro pais, como es el
Palacio Nacional en el espacio ajardinado llamado “El Jardin de la Emperatriz”,
superficie que acogié uno de los reconocidos jardines botanicos de los aztecas.

Finalmente en los capitulos cinco, seis y siete, se anexa un catalogo con
algunos ejemplares representativos de los jardines histéricos de México, aunado a un
glosario de términos utiles en esta disciplina y para concluir ta bibliografia.
Complementan este documento la memoria realizada en el marco de los trabajos de
Conaculita que estuvieron apoyados por mi investigacion y propuesta de restauracion
del jardin histérico.
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B). OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION Y MARCO CONCEPTUAL
E HIPOTETICO

Uno de los objetivos de esta investigacion es analizar la arquitectura de los
jardines historicos, en diversos géneros en nuestro pais y las diversas formas en que
se plantea sus soluciones arquitectonicas, jardineria y artisticidad. Asi también de vital
importancia es, que este tenga el fin de que en la realizacién de una propuesta de
intervencion, se aplique una metodologia de restauracién con un alto criterio de

conservacion.

Para ello se pretende:

Analizar el desarrolio de los jardines en la Ciudad de México, desde el punto de
vista arquitectonico y urbanistico a fin de contar con elementos de juicio para en su
momento, abordar una restauracion lo mas académicamente fundamentada.

Referir los conocimientos adquiridos en la materia que nos ocupa. obtenidos en
Cooperacion Técnica Internacional, especificamente de procedencia ltaliana, a
quienes considero fuente inspiradora de esta investigacion y que sirvieron como un
primer contacto para tener un panorama sobre la restauracion de jardines historicos.

E! obtener datos, mediante un breve catalogo anexo, que aporten
conocimientos acerca de los jardines histéricos a nivel local. Esto para enriquecer el
conocimiento de elios y que favorezca su apreciacion como bienes culturales.

El hacer notar que la restauracion de jardines histéricos, obedece también a un
interés social debido a la problematica que representa su presencia, asi como su
conservacion.

Como alcance final, se contempla el tratamiento ordenado del tema, bajo los
fundamentos del método cientifico, enfocado a estudiar los aspectos fundamentales
que considero adecuados, para realizar una intervencion de conservacion y
restauracion en los bienes culturales, propiamente en los jardines historicos. Esto
mediante la aportacion de conocimientos generales del tema, asi como la experiencia
propia en este campo.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Esta se desarrolla con base en los lineamentos que para la realizacion de
investigaciones sociales, establece el método cientifico. Se tomo como punto de
referencia al autor Mario Bunge, en su texto “La ciencia, su método y filosofia”. La
estructura de ésta, se dio mediante la organizacion tematica, planteamiento del
problema y de Ia hipdtesis de trabajo, acopio de recursos e interpretacion,
contrastacion de la informacion e hipodtesis, toma de muestras (en este punto se
apoya la investigacion en diversas publicaciones, incluyendo el periddico), generando
conclusiones particulares y generales de la investigacion.

Para la contrastacion de la informacion se realizaron disertaciones y se acudio
a campo, para comparar aspectos de conservacion, deterioros y referir en esta
investigacion los resultados, tanto hipotéticos como reales.
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Se aplicé el método propuesto en la restauracion de un jardin histérico, el del
Patlacio Nacional, reflejando estos resultados en la investigacion.

Es asi que el desarrollo de la investigacion se efectud con base en:

a). Trabajo de Investigacién: Se consultaron bibliotecas, archivos publicos y
privados de diversas dependencias entre las que se enuncian solo algunas: UNAM,
centro CONDUMEX, Meterioloégico Nacional; SAGAR, Archivo General de ta Nacion,
CONACULTA (DGSMPC). Encontrando informacion dispersa y sin consistencia
tematica; por lo que me vi en la necesidad de sistematizaria y organizarla de acuerdo
a los objetivos que se plantean en el proyecto de investigacion, lograndose con ello
contar con un cuantioso banco de informaciéon conformado por diversas fichas
bibliograficas y de trabajo, en donde es importante destacar un apartado
correspondiente a comentarios, lo que permiti©o mantener un didlogo abierto y
constante sobre la informacion recabada .

b). Trabajo de Campo: Se acudié a diversos jardines histéoricos, parques y areas
abiertas ajardinadas e histéricas, como las reservas ecolégicas, algunas zonas
arqueolégicas y algunas otras con valor etnobotanico. Se compliementé el trabajo de
campo con la visita a viveros, museos y sitios con valor cultural para aprender
conocimientos basicos sobre botanica y siembra de diversas especies vegetales y
arbustivas. Todo esto debidamente registrado en una cédula que se implementé con
estos fines, las cuales fueron perfeccionadas con graficos, asi como con un detallado
registro fotografico. :

c). Trabajo de gabinete: Se compilé, analizd, selecciond y depuré la informacion
utilizando diversas fichas: de campo, bibliograficas, de trabajo, de comentario, entre
otras; se tomo para las fichas de registro de campo, las disefiadas por el INAH, a la
que se le adecuaron algunos conceptos. Las cédulas de investigacion se realizaron de
acuerdo a formatos de identificacion catastral implementados por INEGI.

La informacion fue debidamente interpretada y sintetizada. También se recurrié a la
traduccion de diversos textos editados en otros paises, realizandose estas
procurando hacer una interpretacion lo mas fidedigna a su contenido técnico
especializado. :

d). Actividades Académicas: Se acudié a revisiones tutorales de acuerdo a los
requerimientos del plan académico, concretando Ilas indicaciones en esta
investigacion. Se efectuaron estudios paralelos de disefio de jardines en la UAM-A,
donde se contempié una materia sobre la restauracion de jardines historicos. Se
acudid a un simposium internacional sobre la restauracion de jardines histaricos,
realizado por la UAM-A; el cual contdé con ponencias magistrales impartidas por
investigadores y docentes expertos en restauracion de jardines histéricos, tales como
Analissa Calgano M. de la Universidad de Génova, italia; Peter Goodchild, del
Ministerio de Bienes Culturales y de jardines histéricos de Inglaterra; Carmen Afiou
Feliu, del Instituto Politécnico de Madrid Espafia, quien fue una de las signatarias de
la Carta de Florencia y se ha dedicado a la conservacion de jardines histéricos; Saul
Alcantara Onofre, por la UAM-A y quién es experto en jardines histéricos, habiendo
formado parte de la Cooperacion Técnica Internacional y contar con posgrado en
restauracion de jardines histéricos en Génova [talia; entre otras personalidades.
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Asimismo las experiencias académicas y extracurriculares, de buena intencion se
tratan de asimilar y exponer en esta investigacion.

e). Relaciones interdisciplinarias: Se consulté a diversos profesionales, tales como:
arquitectos paisajistas, arquitectos restauradores, bidlogos, ingenieros agréonomos,
arquedlogos, entre otros que aportaron apreciaciones generales del tema; siendo
importantes estos comentarios a fin de obtener un panorama de trato interdisciplinario
coherente con la actividad de la restauracion de jardines historicos.

f). Materializacion de la tesis: A partir de! Método Cientifico, se organizo el plan de
trabajo y se hicieron los planteamientos hipotéticos que sirvieron para dar el curso a la
investigacion; se fundamentaron y se contrastaron los datos obtenidos, los resultados
tedricos y practicos que se plantean en esta misma, son resultados de un profundo
analisis y seleccion de aspectos, que considero valiosos para el desarrolio de la

investigacion.

g). Limitacion tematica: Un limite de esta investigacion, sera el tratar exclusivamente
el campo de la restauracion de jardines histéricos, fundamentalmente en la Ciudad de
Meéxico, para ello se hace acopio tanto de informacién Nacional, como internacional,
en funcién de los recursos con que se contd, consciente de que a la fecha habra mas
informacion que se genere, sin embargo durante el desarrollo de esta investigacion, la
informacion referida en la bibliografia para tratar el tema de manera fundamental.

En cuanto a la arquitectura del paisaje, consideramos que su ejercicio es innegable a
esta disciplina, por lo que fue manejada como parte integral del desarrollo del

proyecto de tesis.
MARCO CONCEPTUAL E HIPOTETICO

PROBLEMA: Los jardines historicos son Bienes Culturales en riesgo de desaparecer
PLANTEAMIENTO: Considerados como Bienes Culturales, en la Ciudad de México,
algunos jardines histéricos no son conservados de acuerdo a las normas
internacionales en materia de restauracién de monumentos histéricos.

Son sujetos a planes urbanos lesivos a ellos y vistos como areas francas que pueden
ser urbanizadas.

Los jardines histdricos actualmente y a nivel mundial, son considerados obras de arte,
expresiones unicas del pasado y requieren de una intervencion particular para su
salvaguarda, en beneficio de nuestra cuitural con el acopio de la informacion
necesaria para proponer una restauracion apropiada y de acuerdo a la normatividad

en la materia.
HIPOTESIS GENERAL DE LA INVESTIGACION

Los jardines historicos en la Ciudad de México, son considerados bienes culturales y
como tales, su restauracion debe contemplar un método de intervencion que permita
su salvaguarda y conservacion, en virtud del deterioro en que algunos se encuentran.
Actualmente no se cuenta con una metodologia que permitra restaurarlos de acuerdo
a los planteamientos de la Carta de Florencia (ICOMOS, 1981); la cual valora su
significado y complementa la Carta de Venecia (ICOMOS 1964); sobre la
restauracion de monumentos histéricos.
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HIPOTESIS PARTICULAR

Aligunos jardines historicos, definidos como bienes culturales, en la ciudad de México
y que son particulares a los del resto del mundo, presentan un deterioro notable y que
de no restaurarse con base en una metodologia de acuerdo a su valor cuitural,
ocasionaria una perdida invariable para nuestro patrimonio cultural como Nacion.

El basarse en una normatividad internacional y nacional hace factible realizar la
restauracion de este tipo de jardines con el fin de contribuir a su conservacion y
valoracion.

ACOPIO DE RECURSOS E INFORMACION

Se investigé en las diversas publicaciones editas en las referencias bibliograficas,
contempladas en esta investigacion, se acudié a diversos archivos de dependencias
oficiales, tales como Centro Condumex; Archivo General de la Nacién, Archivo de 1a
DGSMPC del CONACULTA, entre otros mas, se asistio a un Simposium Internacional
de restauracion de jardines histéricos, asi como se cursé una materia especifica de
restauracion de jardines historicos en el Centro para la Cooperacidn Técnica
internacional, en Florencia Italia (1989), por o que una buena parte de los criterios de
intervencion son producto de experiencias académicas, abaladas por instituciones
responsables del patrimonio cuitural de la humanidad.

DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

Mediante cronogramas y planteamientos de trabajo en gabinete y campo, se realizé la
investigacion. Permanentemente se contoé con la asesoria de los tutores de ia tesis.

A continuacion se desarrolla el tema en referencia:
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ELOGIO DE LA ARQUITECTURA

La mano arquitectdnica desata, el ojo arquitecténico penetra y
se interna, el trazo arquitecténico consagra, la linea
arquitecténica precisa.

La imaginacion humana es cualquiera sucesion de puntos, que
partiendo del cero universal, sea capaz de generar torres
eburneas, arcas de las alianzas, puertas del cielo, fuentes de
generosa sabiduria, inacabables cantares de cantares...

La mano arquitectonica devela, revela.

Que no se detenga que no pare.

En latoma de p i6n de Fr. i T iffto como p de ta Acad de A de ia
Sociedad de Arquitectos Mexicanos. 5 de julio de 1997.

1. MARCO REFERENCIAL
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. MARCO REFERENCIAL. JARDINES HISTORICOS

.1. MARCO TEORICO. El concepto Tedrico de los Jardines
Histdricos en la Conservacion de Monumentos Historicos.

1.1.1. Antecedentes de la restauracion de monumentos

En la antiguedad y en la Edad Media, la accidn de restaurar significo
volver a un estado anterior, pero el concepto se aplicaba en forma estricta a
monumentos y en sentido lato a muchas acciones que implicaban "regreso a",
es decir que no se hacian, en esos siglos una diferenciacion esencial entre
restaurar y separar. Desde los inicios del renacimiento, primer momento de
expansion de la idea de restaurar, surgieron dos nuevos conceptos que
enriquecieron el ejercicio de restaurar sin perder el sentido de "regreso a un
estado anterior”. la exigencia de autenticidad y el concepto de antigtedad.

Durante los tres siglos que siguen al florecimiento humanista, el
concepto restringido de antigiledad, se extiende para abarcar todo vestigio del
pasado de la humanidad; a la exigencia de autenticidad, se anade la idea
tedrica de volver a la estimacion, como parte del regreso a un estado anterior.
Esto sucede, en vista del respeto a las ruinas, que No se pueden completar
fisicamente para recuperar su integridad precedente. A lo largo del siglo XX,
sigue vigente la limitacién a las obras de arte, que en el plano practico, abre un
campo paralelo al interés historico general en todos los vestigios del pasado.

Los documentos con una vision mas profunda sobre el tema se inician
en la Ciudad de Venecia en 1778, por el Inspector Pietro Edwards, quién edita
un documento referido a la Pintura de Caballete.

En el afio de 1868, el arquitecto Francés Eugenio Violet Le Duc
reconoce la complejidad e importancia que tiene el pasado sobre la actualidad.

Aunque no podemos olvidar que son el Renacimiento y la llustracion las
dos grandes etapas impulsoras del cambio para la accién de restaurar ya que
ligan estrechamente la proteccion del testimonio del pasado a los conceptos de
cultura, patrimonio, historia, monumentos y con reciente conciencia también
identidad. Son documentos importantes los editados por Camilo Boito para la
restauracion arquitecténica en 1879, retomadas de las anteriores vy
completadas por Gustavo Giovannoni en 1928.

El cambio fundamental, donde ésta actividad deja de ser dispersa se
presenta en el siglo XVIlI, con la revolucidn industrial, ya que la aparicion de
nuevas ciencias y tecnologias, asi como profundos estudios de indole
humanisticos, resultan de vital importancia para la comprension del pasado del
ser humano.
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La segunda gran expansion de contenidos, tiene lugar en el siglo XIX,
como resultado de los criterios ilustrados para fundamentar objetivamente los
conocimientos cientificos. El regreso a un estado anterior, reviste desde
entonces, la categoria de instrumento de |la objetividad histérica. La limitacion a
obras de arte, aunque mantenida en teoria, empieza a ser cuestionada por la
practica, que de hecho extiende su proteccién a todo objeto arqueolégico que
es prueba material del pasado del hombre.

Posteriormente se edita la "Carta de Atenas" y en 1964 la "Carta de
Venecia" tales documentos son los que dan la base a la restauracion
contemporanea. Dentro de esta actividad destacan tres personas, quienes
profundizaron en los conceptos tedricos y dejaron un importante panorama de
la restauracion, ellos son el arquitecto Frances Eugenio Violet Le Duc (1814-
1879), el maestro italiano Cesare Brandi (1906-1965) y José Villagran Garcia
(1902-1982) notable arquitecto mexicano.

Eugenio Violet Le Duc, realiza investigaciones de considerable
dimension y calidad, las ideas tedricas sobre restauracion estan contenidas en
el articulo "Restauracion"” de su obra "Diccionario razonado de la Arquitectura
Francesa del siglo Xi al XVI". El fue el primero en visualizar la imbricacion de la
restauracion en el panorama completo que ofrecié las ciencias de su tiempo,
profundamente impresionado por los avances logrados quedd convencido de
que la restauracion era un concepto nuevo.

Cesare Brandi (1906), sus alumnos elaboraron un resumen de sus
ensenanzas y editaron un libro "Teoria del Restauro” en la ciudad de Roma en
1963, siendo el texto mas difundido y empleado en muchos centros de
formacion de restauradores, dichos documentos se refieren a criterios de la
Restauracion de la pintura. Para Brandi no existe restauracion propiamente
dicho mas que para la obra de Arte, y en elia la imagen debe distinguirse de la
materia, aunque ambas son coexistentes, aquella supera jerarquicamente a
ésta; al respecto dijo “La restauracion constituye el momento metodoldgico del
reconocimiento de la obra de arte, en su consistencia fisica y en la doble
polaridad estética e historica, en vista de su transmision al futuro...” (Chanfon,
Olmos C., 1983: 15)

José Villagran Garcia (1902-1982), conocedor del patrimonio Cultural
Arquitectéonico, se interesé por la restauracion en los ultimos 20 afios de su
vida. Este gran arquitecto, intuyd la necesidad de una teoria general de
restauracion anterior a las reflexiones parciales sobre restauracion
arquitectonica; se limité a hacer planteamientos que pudieran inducir a definir
criterios. Pero quiza el aspecto mas trascendente en la aportacion a la
restauracién radica en sus raciocinios sobre la subjetividad de toda solucion
restauradora. Esta postura cuestiona en su fundamento la doctrina hasta
entonces inconmovible de"... la restauraciéon termina donde comienza la
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Aunque separados por el tiempo, Violet Le Duc, Cesare Brandi y José
Villagran son quienes, con su aportacion, dieron la base a la conceptualizacion
y aplicacion de la Restauracion Arquitecténica y Monumental Contemporanea.
(Chanfon Olmos C. 1983: 21)

hipotesis.”

E! siglo XX contempla un desarrollo extraordinario en materia de
restauracion, caracterizado por la institucionalizacion y el apoyo cientifico, que
inician el cambio de las practicas manuales anteriores, por técnicas de nivel
profesional, para la proteccion de todo tipo de materiales, en la restauracién
contemporanea, no se excluye el arte, sino se amplia el campo a todo
testimonio que pueda informar sobre el pasado del hombre social.

La UNESCO patrocind e instruyo la creacion del ICOMOS nacido en la
ciudad de Varsovia, al que pertenece México, en esa reunién inicial el Inspector
General sefiald que la restauracion debe ser comprendida en un amplio sentido
activo, como cultura, como arte, como fuerza econdmica, como factor
insustituible para ila bhumanidad, para la sociedad moderna. Que ésta
conservacion no sélo sea comprendida por las personas que directamente se
ocupan de esto, sino los grandes financieros y los organizadores de Turismo
que deban aquilatar el valor econémico de los monumentos histéricos.

La complejidad para realizar la restauracion de monumentos historicos
es cada vez mas amplia en la actualidad, ya que esta intimamente retacionada
con el concepto de cultura, cuyo sentido etimologico es "Cultivo 6 cuidado”
mismo que ha tomado forma en el transcurrir del tiempo, valorandose
actualmente como el elemento que caracteriza a una sociedad en cualquier
momento de su historia.

El vocablo restauracion procede del término latin restauratio, de!l
verbo latin restaurare, que a su vez esta formado por el prefijo-re-que que
significa repeticion, y el verbo-staurare que significa clavar estacas;
etimoldgicamente el verbo restaure-implicaria repeticion (re), poner de pie en
una forma estable (staurare) es decir volver a poner de pie. Este concepto no
siempre ha sido el mismo ya que ha evolucionado. (Chanfon Olmos C. 1983:
51)

La restauracion de monumentos es una actividad que se encarga de
la protecciéon, del rescate y preservacion de bienes culturales, dicha disciplina
esta englobada dentro de las ciencias facticas que comparten el campo de
conocimiento, mismas que cientificamente estan compuestas con normas,
teorias, hip6tesis, etc., que le dan sentido, ia hacen practica, real, comunicable
y ademas contemporanea entonces podemos referir que la restauracion de
jardines historicos, puede ser el resultado del interés de una cultura por
recuperar sus valores, su historia, aprecio de sus espacios, de sus
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componentes conceptuales y organicos, volviendo a un estado anterior esas
partes de su identidad, relacionando esto al campo cientifico. (Bunge, Mario,
1979:18). No podemos olvidar que las primeras expresiones arquitectonicas de
la humanidad se dan con enramadas, cabanas y elementos de madera tomada
de los bosques, ademas de las hechas con piedra, creando asi los primeros
asentamientos humanos. (Fig. 1)

\_J ""4
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La restauracion de monumentos tiende cada vez mas a Ia
especializacion en areas definidas 6 ramas no estudiadas aun a detalle dentro
del ambito cultural en que se desarrolla, ya que presenta nuevas expectativas
en tanto se conoce mas acerca de su conformacion, de su historia, de su
campo interactivo, de su forma y contenido.

La restauracion como disciplina se logra materializar una vez que existe
un interés social de la colectividad y como actividad, requiere de filosofia,
materia y de difusioén, requiere comunicarse, a nivel social, por ello la busqueda
del conocimiento es necesaria para establecer sus bases técnicas; Con
relacion a la restauracion especializada en jardines historicos, la informacion
tedrico practica aun esta en desarrollo, al igual que otras disciplinas de indole
arquitectonico o urbano y requiere de campos de investigacion claros que
posibiliten su realizacion y su practica.

1.1.2. Planteamientos tedricos sobre la conservacion de los
Jardines Histoéricos.

Clasificar de historico un jardin, implica toda una serie de planteamientos
sobre el concepto de tipo tedrico, que han hecho dificil la proteccidon, cuidado y
salvaguarda de los jardines; mas si lo referimos a ser considerados bienes
culturales para ser conservados y restaurados en un ambito de planeacion de
desarrollo urbano y arquitectonico; estos lineamientos, sin duda, nos conducen
a hablar de valores, mismos que sirven de base para que nuestra cultura
prevalezca y avance permanentemente, ya que la proteccién y permanencia de
nuestro legado cultural sirve para ampliar el conocimiento y reforzar nuestra
identidad colectiva como nacion y civilizacion.

Es por ello que términos como "bienes patrimoniales”, aplicados a los
monumentos historicos, es necesario también aplicarlos para el paisaje, el
jardin y la flora, entre otros, que en si constituyen bienes que forman parte de
una colectividad que debe apropiarselos para garantizar su sobrevivencia:
porque precisamente estos le dan coaccion a una nacion, es decir constituyen
una parte de identidad, cultura y la historia de un pueblo determinado.

Es en base a la definicion de estos conceptos con lo que entendemos
los llamados "Bienes Culturales” y que forman nuestro Patrimonio Nacional. La
aplicacion de éste, es ambigua, ya que se aplica tanto a grandes obras,
monumentos o artefactos, como a elementos naturales o creados por el
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hombre, asi los bienes culturales pasan a ser parte de los objetivos a preservar
y cuidar.

El término patrimonio en su sentido legal sirve para designar el conjunto
de bienes que una persona recibe de sus antepasados, pero el concepto de
patrimonio cultural, aparece como consecuencia, cuando las ciencias sociales
definieron a la cultura como elemento esencial de identificacion, indivisible e
inalienable, que un grupo social hereda de sus antepasados; con la obligacién
de conservario y acrecentarlo para transmitirlo a las siguientes generaciones.
Es por ello que se entiende que patrimonio cultural no sélo es el conjunto de los
monumentos histéricos sino la totalidad dinamica y viva de la creacion del
hombre.

Asi que es de suma importancia definir bajo que parametros se concibe
un jardin histérico dentro de las diversas conceptualizaciones, ya que la nocion
de monumento comprende no solamente la creaciébn arquitectonica aislada,
sino también el marco donde esta insertado. El monumento es inseparable del
medio donde esta situado y de la historia de la cual es testigo. Se reconoce
desde luego un valor monumental a los grandes conjuntos arquitecténicos
como a las obras modestas que han adquirido con el tiempo una significacion
cultural y humana.

En cambio es considerado "sitio" cualquier complejo sea obra det
hombre o de ia naturaleza, cuya homogeneidad tenga interés artistico, formal,
historico- etnografico, cientifico, literario o legendario justificando una
proteccion y una valorizacion.

En cuanto a un sitio natural son aquellas partes del territorio que deben
ser protegidas por sus valores naturales o de paisaje o de unidad morfolégica,
en esas pueden comprenderse las grutas, formaciones geologicas, cascadas,
miradores, entre otros, asi también lugares o territorios de notable extension
como son los conjuntos de montanas, de costas, de valles.

Un sitio histdrico es aquella parte del territorio cuyo interés histérico o
literario justifica una proteccién. En cambio un sitio cientifico es aquelia porcion
del terreno en cuyo interior son descubiertos vestigios de interés cientifico.
Tiene valor de documento historico ya que en este, pueden venir comprendidos
los lugares en los cuales se han descubierto hechos potenciales referidos a la
prehistoria, a la protohistoria, a la antiguedad clasica o a épocas sucesivas.
Son de considerar sitios cientificos los lugares en cuyo interior estén presentes
caracteristicas geologicas, formaciones paleontolégicas, grutas, vestigios de
interés arqueol6gico, vestigios de interés etnografico o folklérico, reservas de
fauna y de flora entre otros mas.

Dentro del concepto de bienes culturales, entendemos que existe una
rama aplicada al paisaje natural o transformado por el hombre, que deben
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ser preservados como: areas geolbdgicas, la flora y fauna, ecologia, agricultura,
infraestructura del territorio y aquellas estructuras insertadas que se han
integrado a una unidad representativa, el patrimonio arboéreo, singularidades
naturales y "el cuadro ambiental" interior y exterior de los centros urbanos en
general existentes y de formacion, debiéndose fomentar la reforestacion en los
centros histéricos bajo criterios, apoyados en los planes de desarrollo
particulares en cada region o localidad, asi como también en los criterios
internacionales en materia de conservacion.

Cuando se habla de sitios urbanos, son aquellas porciones de terreno
urbanizado las cuales para el equilibrio y la validez cultural e historia de la
estructura y de la morfologia del tejido urbano este presente, para la
homogeneidad y la unidad de la arquitectura que tal tejido componga, tenga
valor de documento historico.

Es necesario comprender que el concepto de bien cultural es también
aplicado a las areas verdes de los centros histdéricos que a los paisajes
naturales o artificiales. Asi como al patrimonio arbéreo, la flora y fauna
quedando con esto incorporados al concepto de Bienes Culturales, necesario
para comprender a la materia viva vegetal como un bien cultural, de acuerdo a
la Carta de Florencia. (ICOMOS, 1981)

Cuando se habla de sitios mixtos o sea urbanos y naturales, se trata de
porciones de territorio que han sido caracterizadas por la obra del hombre en la
cual esta inserta. En estos pueden estar comprendidos todos aquellos
episodios los cuales no entran perfectamente ni enteramente en la categoria de
sitios naturales ni en la de sitios urbanos por presentar caracteristicas propias
de la una o de la otra definicion. (Gurrieri F., 1983)

Laurie Michele, define el paisaje como “... un reflejo de los sistemas
climaticos, naturales y sociales, porcion de terreno considerada en su aspecto
artistico y que se ve desde un lugar determinado. (Laurie Michele, 1983:11)

El concepto de paisaje se aplica a los espacios naturales o artificiales
que pertenecen a algun sitio de interés o un entorno definido, variado en
dimension, caracteristicas y conformacion dependiendo de la region en que se
encuentre. El paisaje como lo podemos entender en esencia, es un conjunto de
elementos naturales y culturales formado por elementos terrestres, marinos,
vegetales, aridos, llanuras, etc., con montafas, rios. El suelo es uno de los
bienes mas preciados que posee el mundo y es ldgico, por tanto, que la
planificacion de uso y conservacion sean materias sociales y politicas
fundamentales. El suelo se convierte en paisaje y cuando se describe o percibe
en términos referidos a sus peculiaridades fisiograficas y ambientales.

El paisaje cambia a tenor de estas peculiaridades y de ia influencia
histérica del hombre. Por consiguiente, el paisaje es un reflejo de los sistemas



27

% ORIGEN

climaticos, naturales y sociales.

Este mismo autor dice al respecto " Nuestra percepcion del paisaje y
postura ante la naturaleza estan influidas por el contexto particular en que
hemos crecido cada uno de nosotros y por la sociedad donde vivimos en el
momento actual. (Laurie Michele, 1983: 11)

El término paisaje, es tomado segun significados diversos en el ambito
de las artes figurativas, el paisaje puede ser considerado como conjunto de
lineas, formas, colores de una escena natural observada a cierta distancia, mas
esto es un concepto bastante superado: es el concepto considerado por la
cultura del ochocientos trasladada a través de una histografia especializada,
donde fundamentalmente aparece la creacion filosofica-estética de Benedetto
Croce. Su distincion metodologica de hecho (que es distincion critico- estética>
postulara el binomio "Poesia- no Poesia" es para hablar del alargamiento y de
la superacion del concepto de paisaje asi como se ha trasladado. Ocurre tomar
nota que existe un paisaje urbano, agrario industrial asi como podria ser
aceptada la definicion de un geodlogo (el sestini), segun el cual el paisaje es "la
compleja combinacion de objetos y fendmenos ligados entre si por mutuas
relaciones funcionales, ademas que de posicion sea para constituir una unidad
organica. (Gurrieri F, 1983:45)

De otro texto es interesante notar una definicion del Psicologo Hellpach;
él dice que "...un tramo de territorio comprende la parte del ciclo que lo
enmarca, deriva en paisaje cuando lo aceptamos o descubrimos como una
experiencia sensible concretamente vista, que dejamos salir de nosotros como
impresion”. (Gurrieri F, 1983:45)

Una importante contribucion al problema concerniente al paisaje y a una
integracion de la "Corriente Naturalistica" ha estado dada por Rosario Assunto
ella introduce la distincion entre paisaje natural y paisaje colectivamente
constituido, indica la posibilidad de agregaciones de intervenciones humanas
en el territorio (y por ello en el paisaje natural) cuyo resultado puede ser el de
una nueva "esteticidad" en cuya nueva importante componente es el
sedimentarse de las intervenciones y por tanto de la "historicidad"” de las
agregaciones formadas. (Gurrieri F, 1983:46)

Toma asi claramente crédito el concepto de paisaje como territorio
urbanizado; de un territorio, esto es formalmente elaborado por el hombre que
para esta propia se califica también estéticamente a medida que aparece y es
expresion de un preciso tipo de cultura y de civilizacion, correlacionada al
ambiente fisico circundante.

La disciplina que adhiere como objeto al paisaje, en sus diversos
componentes tales como la salvaguardia y las intervenciones de planificacion
del verde, es la paisajistica.
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Esta se forma del reporte hombre- naturaleza en un ambito
histéricamente individual, coincidiendo aqui las ciencias naturales (ambiente
biofisico), las actividades agricolas y forestales (aquellos factores del
equilibrio), y Ia actividad urbanistica planificadora.

Recordando al urbanista Kevin Lynch de la Universidad de Harvard; con
relacion a la lectura del paisaje, Lynch parte del analisis del mecanismo
perceptivoc que hace proceder a memorizar la imagen de la ciudad
contemporanea y demuestra la falta de “figurabilidad" de la ciudad actual; de
aquella cualidad esto es "que confiere a un objeto fisico una elevada
probabilidad de evocar en cada observador una imagen vigorosa.

Esa consiste en aquella forma, color o disposicion que faciliten ta
formacién de imagenes ambientales vividamente individuales, fuertemente
estructuradas, altamente funcionales.

Se postula asi la "lectura secuencial de las imagenes"” que terminan
siendo particularmente importantes hoy, cuya fraccion mas difusa es la del
movimiento. (Gurrieri, 1983:45- 47)

Los paisajes culturales y el propio territorio donde se asientan los
centros historicos son baluartes de historia donde los jardines se han
manifestado como una respuesta a diversas motivaciones sociales y son
expresion viva de la forma de pensar de diversas épocas, de la manera de
abstraer la soledad, la tranquilidad, la armonia y belleza y materializarla a
través de una obra arquitectdnica como lo es un jardin.

El origen del significado de la palabra “jardin" se remonta al hebreo
"Gan"” proteger o defender que sugiere ademas, la presencia de una valla o
cerramiento y Oden” o ‘Eden” que quiere decir placer o deleite, por
consiguiente, en el lenguaje actual, jardin es la combinacién de dos vocablos
que denotan un recinto delimitado de tierra para placer y deleite.

Segun el diccionario de la Real Academia, un jardin es el terreno
donde se cuitivan plantas deleitosas por sus flores, matices o fragancias y que
suele adomarse, ademas con arboles o arbustos de sombra, fuentes, estatuas,
etc. El Arte del Jardin tiene por objeto embellecer el paisaje y la proximidad a
las viviendas. También el jardin es un espacio habitable, arquitectura con una
mayor proporcion de elementos naturales, indisoluble a esta.
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1.1.3. Conceptos Generales en la restauraciéon de Jardines
Histdricos

El jardin historico a diferencia de otras formas artisticas del patrimonio
cultural no esta hecho solo de materiales como los pétreos o metalicos, es una
expresion arquitectonica que vive y que crece, se transforma, envejece y muere
en forma total o parcial, modificando su morfologia afio con afo. Es por elio
gue es de suma importancia establecer los conceptos de bienes culturales ya
que esto genera una mejor apreciacion de las relaciones entre patrimonio y la
cuitura que se presentan dentro del ambito de la restauracion de jardines
historicos.

Considerar a un jardin historico un bien cultural, asi como una obra de
arte es muy reciente, asi también la metodologia de intervencion, conservacion
y restauracion. La ejecucion de esta practica técnica debe ser realizada por
especialistas, sobre todo por lo fragil y delicado que es un jardin, por ello quien
la ejecute debe tener nociones de botanica, jardineria, arquitectura, historia,
arte: ya que la conservacion y restauracion de este tipo de monumentos
requieren una clara especializacion en materias muy especificas.

Los jardines tienen como componentes esenciales: naturales vy
artificiales, la vegetacion y diversas construcciones en ellos realizadas como
terrazas, movimientos de tierra, elementos arquitectonicos o decorativos,
pavimentos, escalinatas, macetas, albercas, estanques, exédras, fuentes, entre
otros. El disefio arquitectonico del jardin se logra con la vegetacion, tanto
espontanea como cultivada para fines comparativos o naturalisticos, de
colorido, formas aisladas o de masa. Por lo que una intervencion de
restauracion debe por tanto regirse por la normatividad, la teoria y un método y
técnicas adecuadas para lograrlo.

Un jardin historico es una composicion arquitectonica y vegetal que
desde el punto de vista histdrico o artistico representa un interés publico, como
tal es considerado monumento y como el material que o forma es
principalmente ailgo vivo, perenne, deteriorable y por supuesto renovable a
corto y mediano plazo lo que implica conceptualizar su conservacion e
intervencion de restauracion bajo criterios puntuales con tematica tedrica.
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quite fAala su origen natural. Tomado de Marcantoine Laugier, 1755.
Es por elio que conceptualimente un jardin histérico, llamemos a los
jardines domeésticos de casas de palacios, de vilas, pamques, jardines
botanicos, huertos, areas arqueoidgicas, espacios verdes de los centros
historicos urbanos; por nombrar aigunos, son conjuntos polimatéricos,
proyectados por el hombre, realizados basicamente con material viviente, que

persiste y modifica un territorio urbano, creando un contexto de apariencia
natural.

En cuanto a disefio es considerado como una obra de arte, es como tai
un bien cultural, reserva arquitectonica y ambiental, patrimonio de ia
colectividad que io disfruta. El jardin a {a par de otros recursos, constituye un
"Unicum" limitado, perenne e imepetible, tiene un propio proceso de desarolio,
una propia historia: nacimiento, crecimiento, transformacion y degradacion;
que refieja la sociedad y la cultura que io ha ideado, construido y que fo
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disfruta. (Pozzana M. 1989:80)

Asi también es frecuente negar que un jardin histérico exista, ya que es
evidente {a dificultad que genera, el considerar histérico algo como la materia
viva, como un arbol o una planta, mas por otra parte se tiende a olvidar que
también son perecederos ia materia inorganica, pues los aplanados, las
maderas mas duras, las mamposteria y en si la propia arquitectura, esta sujeta
a la degradacion que ocasiona cualquier agente de deterioro que incida en
ellos, es decir, también es cuestion de tiempo.

La conceptualizacion como tai del jardin histdrico no existe para algunos
tedricos, solo porque las plantas son crecidas con respecto al sembrado o
porque algunas son sustituidas de acuerdo a la estacion o a un corto periodo
de vida; negando de esta manera una permanencia histérica y por io tanto en
conjunto, su valor, como bien patrimonial.

Si a esto agregamos el término de artisticidad nuevamente el mismo
presenta dificultades tedricas, porque la mayor parte de las definiciones de arte
nunca se ha aplicado a cosas que cambien continuamente la propia forma.
Tradicionalmente se piensa en la obra de arte como en una estructura que ha
alcanzado un grado de definicion formal definitivo, que representa propiamente
la materia con la cual su forma, expresa ideas y sentimientos, un hecho
realizado, que esta detenido, sin variacion en el tiempo.

El estudio de un jardin antiguo se inicia en el momento de que estos son
considerados dignos de estudio y también como obras de arte de
consideracion, también se hace y compone de una materia diversa y
comunmente de mas material heterogéneo, en donde deben aplicarse los
mismos criterios de cientificidad que son usados para cualquier tipo de
monumento.

Es importante sefalar las diferencias sustanciales entre el jardin
historico abierto atl publico y el jardin publico creado hoy en dia para cumplir
con las exigencias de la vida contemporanea; el primero es producto del
quehacer histdrico del hombre, espacio creado y recreado para usos y
funciones especificas de una o varias épocas: los segundos reflejan en su
creacion lo mismo que un jardin histérico, pero sin historiosidad responden a
una necesidad que conforme pase el tiempo y permanezcan en un futuro y en
cuanto un grupo de seres humanos se lo apropien como parte de su herencia
patrimonial adquirird la significacion colectiva y como consecuencia la
conceptualizacion de jardin histérico. Los dos jardines no pueden ser
confundidos ni equiparados de igual manera en cuanto a la instrumentacion
tedrica de la conservacion y restauracion, asi también en niveles urbanisticos,
normativos, ni juridicos. (Pozzana, Mariachiara, 1989:15)
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Los jardines histdricos se incorporan a la vida social, como puntos de
referencia y actividades recreativas, fuentes de conocimiento de diversas
ciencias y son sitios de un alto valor histérico, por esto cualquier accion que se
instrumente, para garantizar su continuidad, debe sobre todo estar encaminada
a preservar y conservar una parte muy importante de la belieza y armonia que
los seres humanos realizamos para hacer los espacios mas agradables.

Un jardin histdorico forma una visual mas agradable dentro del espacio
urbano, de wuna ciudad, un pueblo, una comunidad; fos monumentos
restaurados, vueltos a su antiguo esplendor, permiten a la nueva poblacidon que
les da nuevos usos, garantizar su sobreviviencia inmersos en la vida
contemporanea; sin que por ello su nuevo destino No deba ser acorde a las
nuevas exigencias; museos, centros turisticos, culturales, cientificos,
administrativos y de comercio permiten que el uso y funcidn de adecuacidon
vuelvan a su antiguo esplendor no solo aquellos monumentos de belleza
excepcional sino que también incluya la obra modesta y humilde pero de aito
valor representativo del pasado de un pueblo.

Un jardin historico una vez restaurado puede convertirse en una fuente
incalculable de generador de recursos econdémicos o culturales, ya que éstos,
ligados a conceptos tales como el paisaje, constituyen una fuerte atraccion
turistica no solo a nivel nacional, sino inclusive intemacional.

La restauracion de un jardin histdorico adquiere otra dimension cuando
hay conciencia por parte de planeadores urbanistas, arquitectos paisajistas,
arquitectos restauradores, ecélogos, funcionarios publicos, entre otros; que el
rescate de los jardines histéricos, a través de la conservacion y restauracion de
las areas verdes ya existentes, complementaria las cada vez mas escasas
areas verdes que conforrman el paisaje urbano de cualquier conglomerado
humano, suscitando entre sus pobladores mejores condiciones de calidad de
vida; lo cual en materia de conservacion garantizaria ia permanencia de los
mismos para generaciones futuras.

Es por ello que debe concientizarse a las autoridades competentes en
materia de conservacion de monumentos y publico en general del valor
existencial, vivencial y cultural de los espacios vivos para que plazas, parques,
atrios, jardines y contextos historicos diversos, sean atendidos con la prioridad
requerida, procurando que estos no sean alterados en su forma y sentido
original para que puedan ser legados a nuestra descendencia nacional en un
significante acto de responsabilidad de nuestra generacion al futuro.

El jardin antiguo esta con frecuencia deteriorado, trazar una casuitica al
mismo tiempo esquematica y exhuastiva no es una cosa simple, pero se puede
probar en las etapas preliminares a llevar una serie de casos ejemplificantes,
que nos aclaren las formas de intervencion posibles.
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Belli Barsali, en 1981, hizo una propuesta ideal e hipotética de las
condiciones de degradacién del jardin:

1-. Jardines antiguos que han mantenido el corte del disero original y que hoy
han tenido una adaptacion con cultivos agricolas y horticolas o que fueron
abandonados parcialmente y han sufrido degradacion.

2-. Jardines antiguos en los cuales la vegetacion ha crecido o donde han
ocurrido modificaciones limitadas a ciertas zonas.

3-. Jardines antiguos restaurados posteriormente
4-, Jardines totalmente destruidos.

5-. Jardines destruidos en condiciones particulares, jardines secretos, jardines
de flores dentro de arquitecturas deterioradas”. ((Pozzana, WMariachiara,
1989:15)

Complementando y restructurando estas categorias, tenemos los
siguientes géneros:

a-. JARDINES EN DEGRADACION TOTAL. La completa destruccion del
trazado geométrico donde las raras presencias arquitecténicas confirman la
existencia de una instalacion original. En esta condicion podemos encontrar
porciones de jardin que ya no existen, en complejos desmembrados y
subdivididos. Similares a ellos, estan también los casos de jardines
transformados en huertos en plazas y donde por eso mismo se perdid su
disefio original. En este caso donde la arqueologia puede ser el mas seguro
instrumento para validar la hipdtesis de reconstruccion o no. Se ven por
ejemplo, muchos jardines urbanos cuyas areas han sido ocupadas para
diversas actividades o jardines extraurbanos.

b-. JARDINES EN DEGRADACION PARCIAL. Con introduccion de plantas
casuales, al azar, no adecuadas y con podas incorrectas. Esta es una situacion
muy frecuente y que da lugar a amplias discusiones sobre la podas, podas
equivocadas llevan frecuentemente al total trastomo del significado del jardin.
No debemos omitir que el uso de otros materiales, organicos e inorganicos,
también pueden inducir a deterioros en el jardin, esto de no respetarse su
diserio y vegetacion de origen, por lo tanto historiados.

c-. JARDINES EN MAL ESTADO DE CONSERVACION. Existentes pero
reducidos a la estructura de su traza, donde han sido segregados desde hace
tiempo, empobrecidos por la falta de sustitucion y manutencidon, dafiados por
vandalos; en los cuales es sin embargo posible leer restos de la traza que ha
quedado.
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Es sin embargo claro que en estas diversas situaciones nos
encontramos en la necesidad de dar respuestas diversificadas que se articulan
en el complejo recorrido que va de la conservacion a la restauracion. Asi en el
mismo jardin nos encontramos en la condicidbn de deber efectuar
intervenciones con fines de conservacion sobre la vegetaciéon o bien de
sustitucién en caso de vegetacion no idénea, limpieza de la vegetacion
infestante, etc.

Evidentemente el proyecto de restauracion de un jardin representa un
momento de sintesis al cual se flega a través de la adquisicion de todos los
elementos cognoscitivos que ya se indicaron.

Sobre l|a metodologia de la intervencidn de restauracion se ha
comenzado a debatir y cuanto aqui exponemos debe ser sélo una pista para un
recorrido a delinearse mas claramente en el futuro, y en particular a través de
la realizacion de operaciones de restauracion que aclaren los muchos puntos
problematicos que se nos presentan. El caso de los jardines en degradacion
total es el mas contravertido en cuanto que donde no existen huellas o casi de
la instalaciéon antigua, existe la posibilidad de recurrir a una intervencion
reconstructiva basado en fuentes documentales e historicas y sobre los
resultados de la investigacion arqueolégica.

En los jardines y en los edificios frecuentemente debe prevalecer una
convivencia de estilos de momentos histéricos distintos, caracteristica de una
obra de arte que se ha desarrollado en el tiempo.

En los casos de los jardines en estado parcial de deterioro son
frecuentes las malas interpretaciones historicas, por las alteraciones que
presentan. Esto es muy comun en los jardines antiguos abiertos al publico, ya
que de manera indiscriminada y sin haberse realizado una investigacion
exhaustiva se proyecta sobre de ellos alterando el dato histdrico y sobre todo
sin rescatar todo el partido original. (Belli Barsali Isa, 1981:19-30)

En el caso de la villa Guicciardini en Sesto Florentino en Florencia italia,
el lugar de caza con redes ocupaba una extension del jardin del! paisaje
circundante a la villa. Una cuadruple fila de setos de laurel es dividida en su
mitad por una larga serie de estanques de agua en una ligera pendiente,
conectadas entre ellas por pequerfias gradas, formando cascadas. Al término
de esta singular via de agua, dos nichos decorados rusticamente junto a una
fuente de piedra, completaba el recormrido.

Una parte del lugar de caza ha sido adquirido por la alcaldia y separada
del restante por una via publica. Esta parte adquirida, ha sido tratada como si
fuera una calle, las drasticas podas en las plantas han reducido a las mismas
en esferas privadas de significado. Los setos han sido excesivamente
reducidas, perdiendo completamente el valor inicial arquitectéonico. Fueron
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interrumpidos los estanques de agua, ios muros del recinto se han derrumbado
y el proceso de degradacién ha sido tal que ha vuelto la estructura
irreconocible. (Pozzana M., 1984:73)

El proceso de reconstruccion aqui, intenta recalificar lo existente,
partiendo de los estanques y de las manufacturas artisticas recreando la
retacion original con la parte que fue dividida y procediendo a plantar
nuevamente los encinos, en el caso de individuos seniles y a llevar los setos a
su dimension original.

Un jardin se puede adscribir a la clase de “un mal estado de
conservacion“ cuando no siendo sujeto de intervenciones erradas sin embargo
no se le da ninguna manutencion o es demasiado frecuentado o usado en
forma errénea.

Un caso ejemplar es el de Boboli en Florencia en el cual se condensan
todos los problemas mayores que puede presentar un jardin histérico abierto al
publico.

El jardin de Boboli es un verdadero museo al aire libre, posee estatuas y
de esta forma presenta todos los problemas de la conservacion sea de abras
de arte, sea de arboles y arbustos. Esta hoy empobrecido en sus elementos y
entre las tantas causas se podria citar por ejemplo el uso que se le da
cotidianamente y que es dificil evitar.

No es acertado aqui tratar exhaustivamente esta materia tan compleja,
pero sdlo para indicar uno de los problemas mas graves para el futuro de este
gran monumento verde que recibe millones de visitantes y que en forma diaria
los habitantes de! centro de Florencia acuden en biusqueda de un espacio
verde.

Es evidente que estos son los casos en que la manutencion es
fundamental y en los cuales no se puede prescindir de la manutencion
correctamente ejecutada.

Clausuras temporaneas, exclusiones de algunas partes del jardin a los
visitantes, billetes de ingreso, son algunas de las posibles soluciones.

Muchos jardines en la actualidad necesitan de unas obras de
manutencion extraordinarias, sin las cuales dentro de poco tiempo llegaran a la
degradacion total y a las drasticas intervenciones para tratar de salvarios.
(Pozzana M. 1989:74)

Las elecciones en el proyecto deberan ser cumplidas actualmente
utilizando los preceptos arriba indicados a fin de poder continuar con las
operaciones periddicas necesarias que lleven a la conservacion del jardin.
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Las hierbas han despertado por siempre la busqueda de la inmortalidad
o diversas cualidades como aquella que refiere a la Mandragora y se ha visto
en ella una alegoria de la sabiduria, cuya flor es luminosa pero que siempre
muestra obscura raiz. Las virtudes que se atribuian a la mandragora, respecto
a la posibilidad de otorgar fecundidad a las mujeres estériles hallan eco en la
comedia de Maquiavelo intitulada Mandragora, el asunto tiene precedentes en
la comedia de! mismo nombre que escribiera Alexis de Turio (375-275 a de
J.C.) donde el jugo de la mandragora desempefia un papel principal.

El poeta Védico Soma repetia constantemente que en todas las hierbas
moraba un dios, Sonia era también el nombre del soberano de todas las
plantas. En Venecia antigua, se denomind herberia a la hechiceria, debido a la
ancestral relacion de las hierbas contra y pro- demonios.

También en el jardin hay flores, simbolos constante de fecundidad en
todas las cuituras. Oridio, cita en sus Fastas (v. 255) que Juno concibié a Marte
cuando fue tocada simplemente por una flor'. A la flor se le ha visto como el
receptaculo de influjos celestiales, asociandosele a estadios jovenes de
desarrollo a las naturalezas virgenes que ocultan fecundidad.

Los antiguos mexicanos habian convertido la imagen de la flor en el
equivalente de todo lo noble y valioso, surgia de la sangre del sacrificio y
coronaba el jeroglifico de la plegaria, también podia expresar cosa relacionada
con perfumes y bebidas. (Garcia Font J. 1995 :22)

La flor tan ligada a la expansion mas o menos efimera de la vida, es
también simbolo de inmortalidad. Los dioses de la India van coronados con
flores que jamas se marchitan, mas aun, las flores significan su paso anuncian
su llegada.

Los atenienses coronaban con flores a sus hijos cuando estos cumplian
los tres anos, pues consideraban, con gozo que habian pasado el periodo dificil
de enfermedades y hacian votos por el feliz desarrollo de la vida que parecia
abrirse mas segura ante el nifio.

Asi en el proceso histdrico las flores han estado unidas a conceptos
miticos, parasicologicos, beadticos, etc., resailtando siempre su asociacion a la
fecundidad a la alegria de la vida y a la muerte.

A través de la historia los diferentes conceptos acerca del jardin le han
dado sentido a su creacion, haciendo de cada uno una expresion distinta, mas
con caracteristicas similares de esencia, ya que en el jardin es dénde se
festejan los origenes mas elementales de la vida.

El jardin es fiesta y nacimiento de la vegetacion, donde el arbol y las
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flores son entes regeneradores. Este es un espacio arquitectdnico compuesto
fundamentalmente por material vegetal y que ofrece recorridos placenteros y
gozosas visiones y contemplaciones, constituye un ormato que induce a la
meditacion. (Garcia Font J. 1995 :24)

Probablemente fue la mujer quién cultivo los primeros jardines mientras
que el hombre se reservaba la dura y peligrosa tarea de la caza, la mujer
seleccioné las especies comestibles en un terreno reservado de las
inmediaciones del habitat.

Nos sentimos tentados a pensar que aquel primer “"hortus" era cuadrado
porque la cuadratura es la forma del paraiso primordial y porque, con la forma
del "cuadrado” de las zonas horticolas, se ha transmitido en la jardineria hasta
nuestros dias.

El jardin es expresion de cultivo, de agricultura de sitio de reposo y
recreacion ha inspirado muchos sentimientos y conceptos a lo largo de la
historia.

El arbol ha significado mucho en la historia de las culturas ya que se
asocia a valores superiores. Los Budistas convirtieron el arbol en emblema de
la meditacion, en la Edad Media el arbol significaba sabiduria e iluminacion (el
dar a luz). E! arbol ha sido considerado incluso como algo mutuo, como haber
engendrado a Adonis- dios de la vegetacion, asociandosele también con los
pinos.

En su aspecto mas positivo, el arbol simboliza la iluminacion suprema, el
arbol de Buda es expresion de la sabiduria. Puede hallarse estrecha relacion
entre el arbol y el ser humano, es frecuente dar con esta similitud en materiales
de muy diversa procedencia. San Fulgencio, en sus sermones, dira que los
hombres son plantados en el jardin del sefior. En un texto medieval se llama, a
los hombre arboles ambulantes. Priapo era numen de fertiidad y por elio
aparecia entre plantas y flores como sefor de los jardines en la Grecia y es el
culto que mas ha perdurado en Occidente.

El vergel es considerado como un espacio paradisiaco como el lugar
originario donde el hombre imagina que va a recuperar la "vita beata”.

En el siglo XVHI, Lorenzo Dezallier D Argenville, publica un libro muy
importante “Manual del arte de la jardineria”, en Francia. Esto es
particulamente importante, toda vez que se considera un valioso ejemplo de la
importancia que tenian la construccion de jardines con una concepcion
definida, teorizada y con valor de artisticidad. Francia, realiza una expresion
particular de sus jardines, al igual que Italia, Ingiaterra y Espaiia y esta teoria,
fue difundida en la Europa de esa época. Por ello, se hace referencia a
continuacién de esos aspectos tedricos que impuisaron la comriente de
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arquitectura de jardines barroca y que en un momento determinado fueron
implantados en los jardines de México, estilo que como veremos, predomind en
la época del virreinato.

Lorenzo Dezallier D Argenville seffala que la manera mas sencilla de
formar desniveles en un terreno de jardin situado en pendiente consiste en
recurrir a muros o taludes de césped. La forma mas elegante de solucionar las
diferencias de nivel son los denominados anfiteatros, arquitectura a
terraceadas con escalones en arista o redondeados, concavos O convexos,
fuentes de surtidor, ornamentacion vegetal y esculturas.

La glorieta (berceuax), es otro elemento decorativo del jardin barroco.
Se ha de distinguir entre berceuax artificial y berceuax naturales. El primer
tipo llamado también emparrado (treillages), consiste en paseos formados por
pérgolas de madera y vegetacion, a base, de listoncillos finos recubiertos con
frecuencia de plantas trepadoras, con el fin de poder pasear a la sombra. Los
berceaux naturales estan formados por ramas de arboles unidas artificiaimente
por medio de un alambre a las que se han dado formas arquitectonicas
mediante enrejados, arcos y rodrigones.

Las esculturas de gran calidad artistica sobre pedestales elevados o
bajos enriquecen la belleza natural de un jardin. Generalmente las estatuas y
jarrones de jardin ocupan los setos altos dispuestos a los lados de los
parterres, nichos de adelfas o emparrados especialmente preparados para
ellos. Pueden aparecer en las encrucijadas de los ejes del camino de los
bosques de recreo, en el centro de los salones de los bosquetes, entre arboles,
en las arcadas de una galeria o al comienzo de una encrucijada (patte dd'oie).

Ningun jardin barroco puede considerarse hermoso si carece de
bosquetes-bosques de recreo. Los bosquecillos constituyen el maximo
contraste normal y funcional frente a los arriates. Estos son espacios intimos en
la naturaleza destinados a la distension y a una demora indolente al retiro y a la
reunion confiada. Lorenzo Dezallier D Argenville Distingue seis tipos de
bosques de recreo:

1-. Forets et grands bois de haute futie. (Monte so6lo de arboles, limpio de hierbas y matas).

2-. Bois Taillis. (Monte bajo)

3-. Bosugets de moyenne futaie a hautes palissades. (Bosquecillos de medio oquedal a aitas
empalizadas).

4-. Bosquets de couverts et a compartiment. (Bosquecillos de proteccion y de compartimiento).

5-. Bosquetes plantes en quinconces ' . (Bosquecillos de plantas al tresbolillo).

6-. Bois verts. (Maderas verdes)

! tresbolillo. Dicese de la colocacion de plantas tas en filas de modo que las de cada fila
correspondan al medio de los huecos de la fila inmediata, de suerte que formen triangulos equilateros.



TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

Distingue cuatro tipos de arriates: (cuadro de plantas, lugar donde se cosechan
mieses)

1-. El primero y mas sencillo es el que rodea sin interrupcion un parterre, deja
ver la albardilla y esta cubierto de arbustos ornamentales en flor y tejos
podados.

2-. Esta interrumpido por pequefios pasajes transversales: cada una de las
piezas tendra igualmente la albardilla (cabaliete que divide las eras de un
huerto) y la forma de plantacion del primer tipo.

3-. Se trata de una banda de césped plana, flanqueada por caminillos de arena
y acentuados de vez en cuando con tejos, vegetacion ornamental y jarrones o
macetas de flores colocadas sobre peanas. (Bases para colocar esculturas u
objetos).

4-. Pertenece al parterre de orangerie (arriate de naranjales) y es una sencilla
franja de arena sobre la que en verano se colocan los naranjos en sus
macetas; alterna a veces con tejo ornamental, obteniéndose asi en verano una
imagen de mayor colorido mientras que en invierno, cuando las cajas se
guardan en la orangerie (invernaderos de naranjos) no produce sensacion de
vacio.
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Distingue cuatro clases de parterres:
1-. Parterres de broderie. (Arriates de adornos)
2-. Parterres de compartiment. (Arriate de compartimiento)
3-. Parterres a l'angloise. (Arriate a la inglesa)
4-. parterres de pieces coupes. (Arriate de piezas rotas).

Esta obra fue la primera exposicion tedrica dedicada exclusivamente y con
gran detalle a los jardines ornamentales y de recreo. Aunque el arte de la
jardineria supero en su desarrollo, desde el punto de vista estilistico, el estadio
que representaba la obra de Deazallier D'Argenville, su manual fue
imprescindible para los arquitectos de jardines de todo el siglo XVHI. En sus
paginas encontraron la solucién de problemas artisticos y técnicos, en ellas se
exponian modelos que fueron el fundamento de sus propias creaciones. Es
decir contempla expresamente fenébmenos estilisticos del arte de la jardineria
de la época. Este tratado resulta imprescindible para comprender y definir las
formas del jardin barroco.

La primera condicibn de la organizacion perfecta de un jardin es la
capacidad del artista jardinero (considerado asi desde el Renacimiento en
Italia) para reconocer las ventajas naturales del terreno y también, sus
inconvenientes. El jardinero ha de aprovechar las ventajas y ha de procurar
mejorar las deficiencias. Para un jardin de pretensiones artisticas son de rigor
la diversidad en la composicion, la distribucién ingeniosa de todos los
elementos particulares y su armonizacién. A juicio de todo el mundo, los
jardines mas apreciables y espléndidos son aquellos en que el espectador
encuentra mayor variedad.
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Lorenzo Dezallier D Argenville reconoce que en los jardines artisticos es
primordial “... la diversidad en la composicién, la distribucion ingeniosa de todos
los elementos particulares y su armonizacion. (Hansmann, 1989:1456), por lo
cual plantea cuatro reglas basicas:
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1-. La naturaleza ha de primar sobre el arte. En un jardin son desde luego
inevitables los aditamentos artificiales y artisticos pero solo si se trata de
elementos de mucho gusto, que no ahoguen la naturaleza sino que subrayen
su preeminencia.

2-. Se han de evitar los jardines de aspecto triste y lobrego debido a la
sobreabundancia de elementos generadores de sombras.

3-. Un jardin no ha develar su belleza de una sola vez, para obtener del jardin
sensaciones ricas en contrastes no habran de faltar bosquetes ni salas de
verdor adornadas con fuentes de surtidor y figuras.

4-. Un jardin ha de parecer siempre mayor de lo que es, enganar a la mirada
respecto a su autentica dimensién se ha de aplicar la regla segun la cual la
longitud de un jardin habra de superar a su anchura en un tercio o en su mitad.

Lorenzo Dezallier d Argenville compara las avenidas de los jardines con
las calles de una ciudad; sirven para orientarse y al mismo tiempo conducen
con facilidad de un lugar a otro. Cuando las avenidas estan bien trazadas y
correctamente dispuestas constituyen una de las mayores bellezas del jardin.
Distingue entre avenidas cubiertas y abiertas. Las avenidas cubiertas pueden
estar formadas por arboles y setos y estan cerradas por encima del paseo. En
la avenida abierta los arboles estan mas separados y permiten ver libremente
el cielo. (Hansmann W., 1989:145-189)

Basicamente estos jardines estan formados por parterres de los cuales se
proponen cinco tipos de parterres: De bordado, de compartimentos, a la
inglesa, de piezas delimitadas por flores y de naranjos. Complementan estos
elementos los bosquetes, los Boulingrins (terreno con hierba para jugar a los
bolos), es el elemento del arte de la jardineria originario de Inglaterra y del cual
se entiende a una pieza de césped rehundida que aparece en la zona dei
parterre y también en los bosquetes. Los hay de dos tipos: los sencillos
formados solo por césped y carentes de cualquier adorno y los compuestos
por formas ornamentales variadas no muy diferentes de los parterres.

Los Berceaux, las esculturas, desniveles y escaleras como las fuentes y
agua, son elementos fundamentales e importantes de un jardin, sus disefos
varian segun la cantidad de agua que haya en el lugar y segun el tamanfo del
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jardin. El empleo de obras hidraulicas que implican el conocimiento sobre la

presion del agua, pendientes, conduccion del agua, uso de bombas, cafierias
subterraneas, forman las flamadas técnicas hidraulicas.
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1.1.4. Antecedentes de la restauracion de jardines histéricos en
Europa

Actualmente se habla del jardin italiano, jardin formal, jardin barroco,
jardin ingles, francés, jardin romantico, natural, ecléctico, neorrenacentista,
entre otros. La palabra 'jardin” viene unida asi a una serie de adjetivos como
“A” 1a”, que no siempre corresponde a definiciones precisas sea
conceptualmente & historica.

En el continente Europeo la nacibn que mejor se presta a una referencia
‘jardinistica” es Inglaterra ya que cuenta con avanzado nivel det arte de los
jardines conjuntamente con Alemania, Francia e Italia.

Estas experiencias se tradujeron en esquemas cronolégicos de los
jardines y al mismo tiempo afirman la competencia de fa botanica, explicando
con ello las reconstrucciones efectuadas con atencion historica, con el fin de
recrear grandes colecciones, ya que se buscaba la documentacion cientifica
en los caracteres compaositivos del jardin. E! estudio atento y sumergido en las
raices historicas esta presente en la sensibilidad de los ingleses.

Actualmente en Europa, e! método de restaurar los jardines histéricos
esta en proceso experimental, esto por lo reciente que es ésta disciplina. El
paso decisivo se da en 1931 con la edicibn de la " Carta de Atenas" y
posteriormente ampliada en la "Carta de Venecia” de 1964 y donde vienen
individualizados los principios y las reglas para la restauracion monumental,
que hoy son considerados validos. El articulo VIl menciona " La conferencia
recomienda respetar, al construir edificios, el caracter y la fisonomia de la
ciudad, especialmente en la cercania de monumentos antiguos, donde el
ambiente debe ser objeto de un cuidado especial. lguaimente se deben
respetar algunas perspectivas particulares pintorescas. Objeto de estudio
pueden ser también las plantas y las ornamentaciones vegetales adaptadas a
ciertos monumentos o grupos de monumentos para conservar el sabor del
caracter antiguo.” (SAHOP, Carta de Atenas, 1982: 29)

En Kalia el caso es opuesto, siendo un pais con un gran acervo
patrimonial histdrico ha sufrido notorios cambios posteriores a la postguerra, en
los afios sesenta, el problema de la agresion a los jardines itatlianos pasaba por
una etapa precaria de conservacion del cual el vandalismo y las alteraciones a
jardines como el terraseado de ‘Villa del Este” y el de "Bromarzo" estaban
atentando contra estos sitios. En aquelios afos, el jardin vivia sucesos
interesantes, pero no histéricos ni restaurativos. Tales culminaron en la
muestra de Florencia de 1931, donde al lado de modelos que reconstruian los
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varios estilos y épocas del jardin italiano se invitaba con concursos llamados a
tal efecto, a los mejores arquitectos de la época a producir ideas y proyectos
para jardines tipicamente italianos.

En los primeros decenios del siglo XX en ltalia y Florencia en particular
estaba muy viva la continuacién de los temas clasicos del jardin, se trataba de
analizar y retornar las caracteristicas del jardin a la Italiana, se trataba de
individualizar los temas recurrentes (tiles y para la definicion del estilo propio.
Esas investigaciones confluyeron en la gran y famosa muestra sobre el jardin
italiano de 1931 donde la villa Guicciardini estaba presente y bien
documentada.

La tradicion italiana de la restauracion monumental dedicéd espacios muy
restringidos al tema de los espacios verdes. Con la Carta de Restauracion de
1932, atribuida a Gustavo Giovannoni, se interpusc el maximo rigorismo en
materia de “falso histérico” la insistencia a no privilegiar época alguna o
regresar a la forma original del sitio histdrico. Estos conceptos aparecen
nuevamente en la Carta del afio de 1972, en donde por vez primera, se
introduce el término "monumenta” para referirse a los jardines histéricos.

Muchos jardines a la ltaliana fueron reconstruidos en aquella época,
algunos vinieron creados "ex-novo" por el arquitecto Cecit Pincet, ingles.

El reconocimiento de la historicidad de un jardin implica fa
individualizacion de un valor particular que lo diferencia de un jardin
contemporaneo. Este concepto de valor es una conquista reciente, que se
desarrolla posteriormente a la guerra, mientras que antes de los afios cuarenta
en el pleno debate sobre los monumentos y sobre su respectiva restauracion,
se hablaba simplemente del jardin italiano, para indicar genéricamente el jardin
antiguo. La carta de Atenas (1931) menciona una pequeria referencia al
problema de la vegetacién que circunda a los monumentos en el articulo Vil
punto 2 "Objeto de estudio pueden ser las plantaciones y las ornamentaciones
vegetales adaptadas a ciertos monumentos o grupos por conservar su caracter
antiguo”. (SAHOP, Carta de Atenas 1982:29). La filosofia general era aplicada
a monumentos, lo cual no implicaba que esta no funcionara también para los
jardines.

Con la segunda Guerra Mundial y el clima de los afios sucesivos, antes
de la guerra asi como a inicios del S.XX; El jardin histérico 6 contemporaneo
era considerado diferente a los monumentos, como una entidad presente sobre
la cual era posible intervenir libremente, aunque con amplias reconstrucciones
en estilo y sin alguna documentacion relativa.

En Inglaterra el tema de la conservacion de los jardines antiguos se
presenta antes de la guerra y viene definido a partir de los afios cuarenta con
las primeras intervenciones del “National Trust’ que es una institucion privada
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unica en Europa fundada en 1895 para conservar lugares de interés historico y
naturalista. Las grandes restauraciones que han hecho célebre las
intervenciones del "Trust” son en el mayor de los casos remodelaciones en el
sentido estricto, intervenciones donde el jardin estaba completamente
descompuesto y se leia soélo la traza o donde estaban presentes solo los restos
de estanques o elementos arquitecténicos. El “National Trust” en acuerdo con
la Real Sociedad de Horticultura han propuesto un proyecto para mantener y
conservar jardines de diversos tipos, aquellos que por sus planos, su historia y
su disefio eran dignos de ser conservados; fue constituido un comité para los
jardines y se abrid una suscripcion. La actividad del “National Trust’ esta
dedicada a restaurar jardines de gran valor como "Herdigg Clearamont’ en
particular y también "Ham House" y obras de reconstruccion parcial y
renovacion en una gran parte de sus jardines asi como proyectos de desarrolio
y mejoramiento, dotacidn de servicios, parques, entre otros. (Pozzana M.
1989:75)

En italia se trata la restauracion de jardines historicos en los afios
setenta. Es en 1973 cuando se inicia una escuela italiana de pensamiento
sobre jardines y sobre el significado del mismo. Se funda el archivo italiano del
arte de los jardines en 1978 y también el primer congreso nacional dedicado al
jardin histérico, es en esta época que se implementa la instrumentacion tedrica
y metodologica para intervenir los jardines historicos.

Aspectos como el de la contribucion de la botanica en la implementacion
del jardin histérico italiano, hacia notar un criterio de cientificidad que se
relaciona con los meétodos de restauracion monumental, tanto el jardin
historico como el contemporaneo era considerado diferente a los monumentos,
como una entidad sobre la cual se podria intervenir libremente con
reconstrucciones de estilo y sin ninguna documentacion historica, esto empezé
a ser superado y sumamente criticado con la primera experiencia de
restauracion de un jardin historico en Italia en 1930 en la Villa Guicciardini
Corsi Salvati, realizada con la cultura de jardines del tiempo y con
modificaciones de su propietario.

La necesidad de una intervencion cientifica y controlada sobre este tipo
de patrimonio se hace de manifiesto a finales de los afios sesenta, en donde en
Italia todavia no se habia llegado a una clara identificacion del jardin histérico
como monumento y como bien cultural.

En la maduracion de una actitud diversa y en la formacion de una nueva
sensibilidad notable, se dan las acciones de "italia Nuestra” con numerosos
articulos de Pier Fausto Baggati e Isabella Barsali, Desideria Pasolini
Dall'Onda, en particular en el curso del 1975. Estas acciones tenian por objeto
tratar los jardines historicos como parte de las villas es decir ningun ejemplo de
jardin aparece en forma auténoma.
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La problematica relativa a los jardines historicos aparece en italia
durante los afos setenta y conduce a la adquisicién completa de los valores
artisticos e historicos de los jardines antiguos, mas alla de una valoracion
exclusivamente ambiental. Aparece, en efecto, que se ha conceptualizado la
importancia de los valores histéricos y artisticos de un jardin antiguo y tales
valores no son descubiertos solo en las obras de arte, sino también en la
vegetacion.

Ninguna intervencion sobre la imagen acertd a salvar el parque y ef
jardin de la villa "Pamphij” del vandalismo y de la destruccion a pesar de que
se determind propiedad publica; Bromarzo, jardin unico en el mundo esta del
mismo modo desfigurado por la comercializacion y por el mal gusto de su
propietario; ejemplos que manifestaban la urgente necesidad de buscar
alternativas de intervencion en este tipo de bienes patrimoniales fo cual planted
fa necesidad de concretizar ayudas financieras privadas para su rescate.

Dos afos antes de esta consideracion en San Quirino d' Orcia sede de
la biblioteca comunal, se fundo el archivo Italiano del arte de los jardines, en la
obra de isabelli Barsali y Alejandro Tagholini y gracias a la aportacion
insustituible de Rosario Assunto, fundaron una verdadera y propia escuela de
pensamiento sobre jardines y sobre el significado de! jardin mismo,
pensamiento que se encuentra expresamente en su importante texto "El
paisaje y la estética” 1973. El archivo Italiano del arte de los jardines organizé
en 1978 el primer Congreso Nacional dedicado al jardin historico. De las actas
se deduce muy nitidamente la problematica, también relativa, a 1a restauracion
y como iniciaban la construccion de la instrumentacion tedrica necesarias para
implementarse correctamente en la restauracion de jardines historicos.

Esta tendencia se aprecia en miuiltiples intervenciones y en particular en
aquella de "moggi-Cellaciuffi”, sobre la contribucién de la botanica en ta
implementacion del jardin histdrico italiano; se venia delineando muy bien un
criterio de cientificidad relacionado en muchos aspectos con el método de
restauracion monumental.

La discusion, en relacion, a los jardines historicos hasta este momento
se daba en tormo a cuestiones cognositivas, ya sea de la historia del jardin, de
la vegetacion, o la intervencion en los jardines antiguos, asi se llega a la
posguerra. Esto pemitié posiciones arbitrarias como el introducir areas de
juegos para nifios en un jardin del siglo XVIiH.

Asi también se realizan acertadas intervenciones como ia del conde
Julio Guicciardini, propietario de la villa “Sesto”, emprende la acertada
restauracion del jardin, que comprende también la recuperacion del disefio de
los arriates de la parte central, la transformaciéon del jardin a la Inglesa con la
insercion de un teatro, de un laberinto copiado del Ingles.de "Hampton Court"
(reconstruidos en los arfios sesenta) y de un estanque de piedra circundante, la
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intervencion viene muy bien aceptada también por los estudiosos del tema
comenzando por "Eberlein y por Jellicoe" los cuales tomaron el ejemplo de la
restauracion del jardin "Sesto" y alabaron la belleza de un jardin barroco, los
dos estudiosos no terminaron de poner la atencion sobre estructuras de adormo
termritorial de la villa; la exedra y el acceso se ven también en la acuarela de
Jellicoe y el lugar de caza bien levantada y estudiada por Eberlein. Esta
intervencion del conde Guicciardin coloca, el ejemplo de "Sesto”, entre los
modelos de un método de restauracion en un jardin, no simplemente
reconstructivo.”

El método primeramente recurre a la validez de lo realizado, en parte
reconstruido sobre la base de la documentacion del archivo de la familia y en
parte reconstruido libremente. La intervencion realizada en el jardin de la villa
Guicciardini Corsi Salvat en el "Sesto Florentino” ha sido recientemente
interpretada como el primer ejemplo de restauracion de un jardin historico en
Italia. (Catalano Pansini 1985: 18). Aunque esta no cumpliera con las actuales
posiciones metodolégicas de intervencion.

En italia la conciencia en cuanto a rescate de los jardines es tardia en
comparacion con ia tradicion de paises como inglaterra y Francia como ya
hemos podido observar, pero el camino estad abierto en ése pais y existe
actualmente una corriente tendiente a devolver el esplendor de los jardines en
base al método establecido en la Carta de Florencia en 1981.

Gracias a los estudios realizados en la década de los setenta en Italia
hicieron resaltar el delicado aparato conceptual de la idea del jardin y
generaron su definicion posteriormente en el marco de la UNESCO. Entre los
afios setenta y ochenta maduran estudios, levantamientos detailados,
reforzando el establecimiento de una teoria italiana, esta aporta serios
postulados sobre las intervenciones de restauracién en jardines histéricos
haciendo derivar facilmente el hecho de que la actividad restauradora y de
mantenimiento del jardin, debiese sustanciaimente coincidir con la relativa a
los bienes culturales y consecuentemente con los monumentos y por ende ser
sujetos de toda ia normatividad en materia de restauracion.

La restauracion de monumentos, esta soportada por teorias, normas y
criterios que han sido promovidas por paises como Italia, en donde se
promulgé la “Carta de Florencia™, en 1981, relativa a los jardines histéricos y
que es esencial para realizar la restauracion de jardines historicos de una
forma metodolégica ordenada y con sentido, pues |a materia en principio a
restaurar es considerada como obra de arte. Principio basico para entender al
jardin histérico como monumento y colocario culturalmente en el sitio que le
corresponda. La restauracion monumental es aplicable a diversos casos y
género de monumentos y como o sefiala la Carta de Venecia en sus
enunciados, debe hacerse una restauracion respetuosa de la esencia antigua
en cada uno de ellos, incorporandolos a la vida productiva contemporanea.
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La restauracion de jardines histéricos esta relacionada directamente con
la de monumentos y por consiguiente también esta considerada en las normas
internacionales en esa materia.

En el sexto coloquio ICOMOS-IFLA organizado en la ciudad de
Florencia, Italia, denominado Conservacion y Valorizacion de pequeiios
jardines histéricos de 1981 es propuesta la "Carta de Florencia”.

Asi es que en septiembre de 1981 como producto de los trabajos de la
VI asamblea general del ICOMOS, surge la "Carta del Jardin Historico” (Carta
de Florencia), donde se afirma textuaimente que el Jardin Historico, es en
cuanto a su materializacion una obra de arte y como tal, bien cultural, reserva
histdrica y ambiental, patrimonio de la colectividad que lo disfruta y que también
el jardin a la par de otras reservas constituye un "unicum” limitado, perenne
irrepetible, tiene un propio proceso de desarrollo, una propia historia
(nacimiento, crecimiento, mutacién y degradacion), que refleja a la sociedad y
la cultura que lo ideo, construyo, uso.

A pesar de todo esto, clasificar de historico un jardin, puede todavia hoy
constituir un problema de caracter metodologico aunque el articulo 1 de la
Carta de los Jardines Historicos de 1981 estipula muy claramente su definicion
"Un jardin historico es una composicién arquitecténica vegetal que desde el
punto de vista de la historia de! arte, presenta un interés publico. Como tal, se
considera un monumento”. (ICOMOS, Carta de los Jardines Historicos, 1981).

Hoy en dia en Italia un jardin puede ser clasificado de interés historico-
artistico (por lo tanto declarado) sea aplicando las disposiciones de la ley
1089/39 validos también para todos los otros monumentos, o aplicando las
disposiciones previstas por la ley 1497/39 sobre la proteccion de las bellezas
naturaies.

En la provincia de Florencia una de las mas ricas en este tipo de bienes
patrimoniales, con villas con jardines historicos, se encuentran casi
exclusivamente jardines protegidos y notificados con la ley 1089/39. Existe
ademas un solo y unico modo de clasificacion, vale decir que no se puede
diferenciar en algun modo las partes de un jardin o los jardines entre ellos,
como mas o menos interesantes mas o menos historicos o artisticos. La ley
1089 prevé para los objetos de interés artistico- historico al menos 50 afios de
edad. Es evidente que aqui entran en derecho de tutela numerosos jardines
construidos a inicios del siglo XX, hasta los afos treinta, que fue el ultimo
periodo de oro del arte de los jardines por lo menos en Italia.

En ltalia como en las otras naciones de Europa el arte del jardin en un
periodo de tiempo (no teniendo en cuenta la Antigaedad Clasica y la Edad
Media) va desde el inicio del siglo XV al siglo XX, ha sufrido. grandes
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variaciones en el disefio de la plantaci %&éll'aéfi‘:“afa'ctéﬁgt s generales del
jardin. Tales variaciones no son comparables mecanicamente a la variacion de
los estilos arquitectonicos, pero siguen otras vias ligadas a la introduccion de
nuevas plantas o a las influencias de pinturas paisajisticas de la literatura o
escenografia en los diversos periodos. Seguramente es posible llegar a una
division por periodos de jardines y es competencia de la historia del arte
encuadrar histéricamente estas variaciones.

? .‘.-v.g' ) = ;!:,_ Y- :‘.{\c\

iy
.43.

2 . La Cabafia de los hombres primitivos. Tomada del libro “Arquitectura y Arte” de
Vitruvio pollion, editado en 1547 por Jean Martin y Jean Goujon en Paris.

Las caracteristicas del jardin italiano que nos conducen a la dimensiéon
fuertemente arquitecténica del disefio y del tratamiento igualmente
arquitectonico de ia vegetacion son de hecho propios de un determinado
periodo histérico, que podemos ubicar entre los siglos XV y la mitad del siglo
XVIll. Pero los elementos del jardin a la italiana son ampliamente descubiertos
en el curso del siglo XiX y asimismo se encuentra en el restablecimiento clasico
al inicio del siglo XX.
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En Italia efectivamente el jardin, tiene caracteristicas mas locales que
periddicas es decir, ligadas al area geografica correspondiente a los diversos
estados anteriores a la unidad que caracterizaban la compleja geografia de la
peninsula previa a la unificacion de Italia.

La situacidon de los jardines historicos en ltalia, dado que en ese
pais el trabajo con los monumentos histdéricos es muy criticado o propenso a
serlo, es decir, la propia actividad restauradora se da en un grado basto, es una
industria y econdmicamente juega un papel importante en el desarrollo de ésa
nacioén, por ello la atencidon tedrica y practica sobre los jardines historicos
también es rapidamente censurada o criticada, tal es el caso de la propia
"remodelacion” siendo este un témMmino ambiguo que no precisa donde inicia y
acaba.

Convenios sobre jardines historicos han sido organizadas
periddicamente por el ICOMOS-IFLA (Internacional council or sites and
monuments € Intemational Federations of landscap) en 1971 en
Fomtainebleau- Francia, Granada en 1973, en Zeist en 1975, en Praga en
1977 y en Brujas en 1979. En 1981 en Florencia los problemas de la
restauracion de jardines es mas clara e inspirados en la Carta de Venecia se
crea la Carta de Jardines Historicos, registrada el 15 de diciembre de 1982 en
el ICOMOS con la intencion de completar la Carta de Venecia en este ambito
particular.

En el coloquio de Fontainebleu, realizado en Francia en 1993, organizado
por el ICOMOS (Consejo Intermacional de Monumentos y de Sitios Histéricos y
el IFLA (Federacion Interacional de Arquitectos Paisajistas). El jardin histérico
fue definido "...como una composicion Amuitecténica y vegetal que desde el
punto de vista de la historia y del arte presenta un interés publico”. Se afirma
también que las principales causas del deterioro para un jardin histérico, son el
tiempo y el hombre.

Hablar de restaurar un jardin historico en principio necesita de ser un término
afin entre quien lo realice, entendible, que se comprenda en esencia por el
estudioso o interesado en el tema. Se necesita el establecer bases tedricas
para comprender el concepto que lo motiva, verio como un bien cultural no
renovable que esta en espera de ser apreciado, rescatado y devueito para el
uso y disfrute de la sociedad para quien en principio fue disefiado.

El jardin a diferencia de otras formas artisticas del patrimonio
arquitectonico, no esta hecho basicamente de ladrillos, sillares de piedra,
marmol, madera, tela o bronce. Se trata sobre todo, de una realidad que vive y
como tal esta destinada a crecer, envejecer y morir en forma total o parcial
modificando su morfologia afio con afio. De esto se deriva toda la problematica
relacionada con la conservacién y restauracion de jardines con interés
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historico, artistico o ecolégico. La teoria de su preservacion guiada hacia el
mantenimiento de su forma arquitectonica original y la relativa practica de la
restauracion se encuentran en fase de experimentacion. (Alcantara, 1994:8)

Como hemos visto, aunque los jardines tienen como componente
esencial la vegetacion, su arte también incluye construcciones como terrazas,
movimientos de tierra, elementos arquitectonicos o decorativos, pavimentos,
escalinatas, grandes macetas, albercas, fuentes, etc., para las cuales las
normas oportunas de conservacion y de restauracion estan descritas en
diversos articulos de las Cartas de Restauracion y los criterios fundamentales
de intervencion se determinan segun la teoria de la restauracion arquitectonica.
En lo referente a la vegetacion tanto espontanea como cultivada para fines
compositivos o naturalisticos geométricos de colores, formas aisladas o de
masa, la normatividad y la teoria por usar se obtienen Gnicamente a travées de
manuailes de historia del arte de los jardines, iconografia det sitio, analisis
estratigraficos, arqueologia de jardines, estudio de las especies vegetales
histéricas y de la practica de cultivacion y sustitucion de las distintas épocas y
regiones geograficas.

La falta de aprecio como obras de arte o bienes cuiturales a la cual estan
sujetos algunos jardines histdricos y especies vegetales, generalmente son
la causa de su degradacion y pérdida.

Es oportuno hacer una reflexion sobre la diversa terminologia tratando
de tener predileccion por una subdivision mas que nada histdrica, cuando se
trata de catalogar o fechar un jardin antiguo.

El jardin es dinamico, no totaimente maduro desde su inicio, sino segun
algunos parametros y momentos de prevision, que no son ni pueden ser
absolutamente perfectos o completos.

Esto ha traido a una crisis de las teorias de la restauracion sobre todo
de aquellas que entienden el término en sentido propio, esto es como volver a
una situacion de cualidad perdida en el tiempo por efecto de la degradacion. En
el caso del jardin, esta en discusion {a posibilidad de la misma “remodelaciéon”" y
el hecho también de aquellas condiciones filolégicas que o han llevado a una
forma reconocible, porque persiste la sefial del tiempo y con eso, el de la
recuperacion, el anadlisis de la estructura de la naturaleza del jardin, demuestra
que el tiempo con sus efectos es absolutamente determinante porque nace
naturalmente con la obra misma.

Nuestro problema no es el de impedir, de hacer imposible, una
modificacion mas sino hacer que en cuanto sea posible, ésta no signifique
destruccidbn de datos, de conocimiento histérico, de posibilidades de
experiencias del testimonio histdrico, se trata con ello de individualizar caso por
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caso y de los modos o técnicas a través de los cuales la permanencia del dato
de conocimiento se concilia con los fenédmenos inevitables de decadencia de la
materia, de la transformacion de las cosas.

Pueden asi ser consideradas histéricos también aquellos jardines en
pésimo estado de conservacién, de los cuales no queda otra cosa que su
esqueleto y pueden ser considerados jardines histéricos aquelios instalados en
el siglo XX.

Las caracteristicas que individualizan e! jardin como historico- artistico,
son intrinsecas a su configuracidon actual con todas transformaciones y
modificaciones que inevitablemente padece el jardin en el curso de su
existencia y ademas tales caracteristicas que le son propias a su historicidad.

En fa complejidad del jardin, lo efimero juega un rol sustancial, esta es la
razon de por que en las fases del conocimiento del jardin es preciso reunificar
un conjunto de datos provenientes de disciplinas y fuentes diversas sin
descuidar jamas la observacion atenta del jardin real, esto no quita que durante
siglos un jardin pueda sufrir variaciones notables que sin embargo no son
siempre documentadas en las cartografias historicas de que disponemos.

La lectura de esta sucesion de transformaciones no debe ser conducida
para justificar determinadas intervenciones. El conocimiento histéorico del jardin
debe estar libre de cualquier instrumentacidon y deberia en primer lugar, ser
investigacion pura, no ser dirigida por objetivos errados ya que se pasa a la
fase de preferencia de la presunta fase originaria hacia la cual dirigir la
restauracion.

Esta tendencia bien conocida en el campo de la restauracion de
monumentos de hecho ha llevado en varias oportunidades a reconocer en la
fase de materializacion aquella mas significativa, en relacién, a determinadas
predilecciones de los arquitectos y los historiadores del arte.

Es preciso sin embargo habituarse a individualizar las caracteristicas del
Jardin antiguo para llegar ai conocimiento preliminar de su restauracion.

Hay casos en los cuales las fases de la historia del jardin son muy
claras, por ejemplo el jardin de la villa Petraia en Florencia, que documenta con
su plano actual dos grandes fases de su historia: la instalacion en el siglo XVI
tardio, evidente en el luneto de Utens y la Additio debida a Joseph Frietsch en
la primera mitad del siglo XIX con la cual fueron transformados los terrenos
cultivados en la parte posterior de la villa en parque "a la inglesa” y es
agregada la sinuosa avenida que conecta la Petraia con la villa vecina de
Castello.

La metodologia de la reconstruccidén ha dado asi, notables pasos
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adelante, porque era una reconstruccion que buscaba ser cientificamente
documentada en los caracteres compositivos del jardin y no era solo
reconstruccion de inventos, porque se buscaba usar exclusivamente las plantas
en uso en aquelia determinada época, basandose en listados pertenecientes al
jardin o su investigacion en otros documentos actuales.

La definicion basal de que el jardin sea una obra de arte para
considerarse a todos los efectos como las otras obras de arte, es una
denominacion reciente y la metodologia de restauracion de esta particular obra
de arte es muy joven.

La restauracion de los jardines histdricos implica una serie articulada
de relaciones con otras disciplinas. Estos deben ser restaurados por
especialistas en restauracion, paisaje y disefio de jardines, respetando su
arquitectura, sus obras de arte, tradicion y estilo, segun las normas
intermacionales en la materia como "La Carta de Florencia”, principalmente
para su salvaguarda y preservacion y evitar su pérdida irreparable.

Los proyectos y obras de restauracidn de los jardines histéricos deber
ser ejecutados interdisciplinariamente, para obtener una optima intervencion
que garantice su salvaguarda y preservacion.

Asi también se tiene que dar la formacion de personal cientifico- técnico
que puedan trabajar al respecto, sobre todo en las Universidades, en un
aspecto multidisciplinario de formacion y con el cual el arquitecto restaurador
de jardines historicos deba poder operar.

Conociendo la teoria de la restauracion de los jardines histéricos, los
especialistas podran tener elementos suficientes para realizar una restauracion
metodoldgica y practica dada la calidad especializada de la temaéatica que
interviene en el proceso.

La restauracion de jardines histéricos, es una actividad que ha sido
puesta en practica para rescatar del olvido y deterioro parte del patrimonio
cultural mundial, devolviendo el uso comunitario, estatal o privado para el cual
fue concebido dicho jardin.

Quien restaure un jardin historico deber saber de arte, disefio y
arquitectura de jardines ademas de vegetacion y haber puesto en practica la
restauracion monumental, referida a una teoria o criterios tendientes a ia
salvaguarda y proteccidn del patrimonio monumental, ademas de saber de
botanica lo necesario para entender a la materia basica de los jardines y sobre
todo de ser el restaurador de un jardin histérico, para lo cual procurara conocer
la historia del arte de la arquitectura de jardines entre otros conocimientos.

Resumiendo, puedo mencionar que quien intervenga un jardin con obra
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de restauracion debera tener presente estos aspectos:

1-. Tomar en cuenta que un jardin durante siglos pudo haber sufrido
variaciones notables que no siempre estan documentadas en las cartografias
historicas de que se disponen.

2-. l.a complejidad de origen de un jardin, lo efimero juega un rol
sustancial, por lo que es de suma importancia el reunir un conjunto de datos en
las que intervienen diversas disciplinas y fuentes del saber que complementen
su historiosidad, sin que por esto se descuide la observacién sobre el jardin
actual.

3-. Nunca la lectura de estas sucesivas transformaciones debera ser el
motivo para justificar determinadas intervenciones.

4-. El tipo de aproximacion, el andlisis cognoscitivo complejo, varia
mucho también dependiendo de la tipologia a la que pertenece el jardin sobre
la cual estan en curso estudios dedicados a definir las areas distintivas. Existe
una notable gama de diferenciaciones en el interior, ya que no es lo mismo un
parque, que un jardin urbano o un parque natural. Es importante hacer un
ordenamiento y sobre todo una tipologia, ya que la reactivacion con un nuevo
uso debe manejarse con mucho cuidado para que al cumplir con las exigencias
de la vida contemporanea no sea agredido ninguno de sus aspectos que e dan
caracter histoérico.

5-. A efecto de mostrar un estado lo mas cercano al original del jardin,
se debe valorar invariablemente que técnicas se deben utilizar en el
mantenimiento ya sean antiguas o modemas. Es importante contar con
informacion escrita impresa a manera didactica relativa a la restauracion del
jardin asi como del aspecto original de este a fin de que los usuarios
comprendan su aspecto general. Césped, plantas vivaces y arbustos, riego,
control de insectos dafinos, sostenimiento de plantas, estacado, elaboraciéon
de la guia de mantenimiento. Conservacion arquitectonica y de elementos
constructivos (madera, piedra, hierro, etc.). Prevencion contra el vandalismo y
seguridad del lugar. (Pozzana M. 1989:47)

1.2. MARCO LEGAL. NORMATIVIDAD Y LEGISLACION DE LA
RESTAURACION DE JARDINES HISTORICOS

1.2.1. Legislacién Mexicana en materia de Monumentos que
afecta a los Jardines Histéricos

En nuestro pais es escaso el termino juridico legal del jardin y mas aan
el de jardin histérico. En México se publica en el Diario Oficial el 25 de
noviembre de 1936, la Ley de Expropiacién la cual considera:
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ART. 1-. SE CONSIDERA DE UTILIDAD PUBLICA

IV:- La conservacién de fos Ilugares de belleza
panoramica, de las antigiiedades y objetos de arte, de los
edificios y monumentos arqueoldogicos e historicos y de
las cosas que se consideran como caracteristicas
notables de nuestra cultural nacional.

ART. 2., En los casos comprendidos en la enumeracion
del articulo 1° previa declaracion del Ejecutivo Federal,
procedera la expropiaciéon, la ocupacion temporal, total o
parcial o la simple limitacion de los derechos de dominio
para los fines del Estado o en interés de la colectividad.

En México se publica en el Diario Oficiail el 8 de enero de 1932, la Ley General
de Bienes Nacionales, en la que se estipula claramente de que se compone el
patrimonio nacional:

ART. 1-. Bienes de dominio publico de la Federacion
ARY. 2-. Son bienes de dominio publico

1-. Los de uso comun

Vi-. Los monumentos histéricos o artisticos,
muebles e inmuebles, de propiedad federal

Vil-. Los monumentos arqueoldogicos muebles e
inmuebles.

Vill-. Los terrenos baldios y los demas bienes

inmuebles declarados por Ila ley inalienables e
imprescriptibles:

XlI-. Los especimenes tipo de la flora.

Xll-. Las pinturas murales, las esculturas y
cualquier obra artistica incorporada o adherida
permanentemente a los inmuebles de la Federacion o del
patrimonio de los organismo descentralizados cuya
conservacion sea de interés nacional.

CAPITULO Ill. Los bienes de dominio publico son
inalienables e imprescriptibles.

Art. 29-. Son bienes de uso comun

Las plazas, paseos y parques publicos cuya
construccion o conservacion este a cargo del gobiemo
federal.

Los monumentos artisticos e histéricos y las



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

construcciones levantadas por el Gobiemo Federal en
lugares publicos para omato o comodidad de quienes los
visiten.

En México, la Nueva Ley General de Bienes Nacionales de 1944 publicada el
26 de agosto de 1944 en el Diario Oficial de la Nacion senala que los bienes de
uso comun son:

DISPOSICIONES GENERALES

ART. 1.- El patrimonio nacional se compone:
1.- De bienes de dominio publico

ART. 2.- Son bienes de dominio publico
1.- los de uso comun

ART. 17-. Son bienes de uso comun:

Xl.- Las plazas, paseos y parques publicos cuya
construccion o conservacion hayan estado o
este a cargo del Gobiemo Federal.

Xll.- Los monumentos artisticos e historicos y
las construcciones levantadas en lugares
publicos para omato o comodidad de quienes
los visiten y

Xlll-. Los edificios y ruinas arqueoldgicas e historicas.

En 1972 en nuestro pais, se edita la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicas, Artisticos e Historicos del instituto Nacional de Antropologia e
Historia dice en relacion a este tema:

ART. 2-. Es de utilidad publica la investigacion, proteccion
conservacion, restauracion y recuperacion de los monumentos
artisticos e histéricos y de ias zonas de monumentos.

ART. 6-. Los propietarios de bienes inmuebles declarados
monumentos histéricos o artisticos, deberan conservarios y en
su caso, restaurarios en los términos del articulo siguiente,
previa autorizacion del Instituto correspondiente.

ART. 10-. E| Instituto competente procedera a efectuar las
obras de conservacion y restauracion de un bien inmueble
declarado monumentos historico o artistico cuando el
propietario, habiendo sido requerido para elio, no la realice. La
tesoreria de la Federacidn hara efectivo el importe de las
obras.

ART. 19-. A faita de disposicion expresa en esta ley, se
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aplicaran suplementariamente los tratados internacionaies...

ART. 27-. Son propiedad de la nacién, inalienables e
imprescriptibles, los monumentos arqueolégicos muebles e
inmuebles.

ART. 28-. Son monumentos arqueolégicos los bienes muebles
e inmuebles producto de culturas anteriores al establecimiento
de la hispanica en termritorio nacional, as como los restos
humanos, de la Flora y de la Fauna relacionados con esas
culturas.

ART. 33-. Son monumentos artisticos, las obras que revisten
valor estético relevante.

ART. 35-. Son monumentos histéoricos los bienes vinculados
con la historia de la nacidén, a partir del establecimiento de la
cultura hispanica en el pais, en los términos de |la declaratoria
respectiva o por la determinacion de la ley.

ART. 36-. Por detemminacion de esta ley son monumentos
historicos:

1-. Los inmuebles construidos en los siglos XVI al XiX,
destinados a Templos y sus anexos; arzobispados, obispados
y casas culturales, seminarios, conventos o cualquier otros
dedicados a la administracion, divulgacion, ensefianza o
practica de un culto religioso. Asi como a la educaciéon y la
ensenanza, a fines asistenciales o benéficos; al servicio y
omato publico y al uso de ias autoridades civiles y militares y
las obras civiles relevantes de cararter privado realizadas de
los siglos XVI al XIX inclusive.

ART. 40-. Zona de monumentos artisticos, es el area que
comprende varios monumentos artisticos asociados entre si,
con espacios abiertos o elementos topograficos cuyo conjunto
revista valor estético en forma relevante.

ART. 41-, Zona de Monumentos historicos, es el area que
comprende varios monumentos historicos relacionados con un
suceso nacional a la que se encuentre vinculada a hechos
pretéritos de relevancia para el pais. (INAH, 1974: 2-9)

En nuestro pais la Ley de Desarrollo Urbano del Distrito Federal reglamenta en
materia que:

“ART. 1-. La presente ley es de orden publico e interés social y
tiene por objeto:
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1-. Fijar las normas basicas para planear la fundacion,
desarrollo, mejoramiento, crecimiento y conservacion de los
centros de poblacion.
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1I-. Determinar los usos del suelo, su clasificacion y
zonificacion.

ART. 2-. La planeacién del desarrollo urbano y el ordenamiento
territorial del Distrito Federal, tienen por objeto mejorar el nivel
y calidad de vida de la poblaciéon urbana y rural a través de:

IX la conservacion del medio natural, de la flora y fauna
silvestre en el territorio del Distrito Federal, la restauracion de la
salubridad de la atmdsfera, del agua, del suelo y el subsueilo, la
adecuada interrelacion de la naturaleza con los centros de
poblacion y la posibilidad de su aprovechamiento y disfrute por
los habitantes.

X la conservacion y consolidacion de la fisonomia propia y de
su patrimonio arqueolégico, historico, artistico y cultural,
incluyendo aquellos elementos que sin estar formalmente
catalogados merezcan tutela de conservacion y consolidacion;
de conformidad con las disposiciones legales aplicables,
forman parte del patrimonio cultural, historico, arqueologico y
artistico. Los barrios, calles histéricas o tipicas, sitios
arqueologicos e historicos y sus entornos tutelares, los
monumentos nacionales y todos aquellos elementos que sin
estar formalmente catalogados merezcan tutela en su
conservacion y consolidacion; los 6rganos de gobierno incluiran
en los programas los objetivos y medios de accién para su
salvaguarda fisonomica y patrimonial.

£n todos los casos las acciones que realicen y las licencias que
se expidan deberan ser congruentes con las atribuciones que
les corresponde ejercer al INAH e INBA.

Para cumplir con propositos ecoloégicos y ambientales
fundamentales para la salud de los habitantes del Distrito
Federal, se destinaron a la conservacion del medio natural y la
vida de la flora y la fauna silvestres, los suelos comprendidos
en los siguientes lugares:

a). Sierra de Guadalupe, b). Sierra de las Cruces, c). Sierra en
el Ajusco, d). Sierra de Santa Catarina, e). Espacios
pantanosos de Chinampas y Hlanos de Tlahuac, |ztapalapa,
Xochimilco, Tialpan, Milpa Alta y f). Los lechos de los antiguos
tagos de Chalco, Texcoco y Xochimilco.
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ART, 6-. La determinacion de Ios usos y destinos de tierras,
aguas y bosques es inherente a la funcion -social del derecho
de propiedad, de acuerdo con lo provisto en el parrafo tercero
del articulo 27 constitucional, con la Ley General de
Asentamientos Humanos y con el Codigo Civil.

TITULO VI.- LA PARTICIPACION SOCIAL Y LA
PARTICIPACION PRIVADA

ART. 58. La administracion publica Federal apoyara y
promovera la participacion social y popular en Ja
conservacion y consolidaciéon de la fisonomia propia de ia
ciudad y de patrimonio arqueoldgico, historico, artistico y
cultural recreativos y turisticos, la regeneracion vy
conservacion del Distrito Federal. (Ley de
Desarrollo Urbano del Distrito Federal, 1996: 12-48)

En el territorio del Distrito Federal existen zonas que forman parte del
patrimonio cultural urbano- arquitecténico de ta ciudad y que constituye la
identidad fisica y social de sus habitantes: estas Zonas son unicas para su
gama de valares historicos y culturales. La importancia de las 2zonas
patrimoniales nace de sus antecedentes con elementos histéricos, desde
paleontoldgicos hasta los contemporaneos.

Estas zonas son testimonios fisicos, que pocas ciudades han podido
ofrecer a sus habitantes y mantener al paso de los afios.

El Programa General de Desarrollo Urbano del Distrito Federal, define la
clasificacion tipolégica de zonas patrimoniales que permite introducir una
normatividad de proteccién para estas areas. Ademas introduce la concepcién
de las zonas patrimoniales, que como tales, estan sujetas a los procesos de
cambio de uso de suelo y a la especulacion que en algunas de estas zonas se
desarrollan. Lo anterior obliga a definir el papel que tienen dichas areas de
funcionamiento general de la ciudad como condicién para una estrategia de
conservacion y mejoramiento del patrimonio cultural y a la elaboracién de una
metodologia de investigacion y delimitacion de las zonas patrimoniales.

Las ZONAS HISTORICAS DECLARADAS: Son las zonas que cuenta
con una declaratoria de proteccion y concentran edificaciones que fueron
construidas en etapas anteriores contemporaneas o posteriores al Centro
Hist6rico, con un valor testimonial y una traza urbana que dan fé de época,
tales como: el Centro Hist6rico, San Angel y Coyoacan, entre otros.

Las ZONAS DE PATRIMONIO CULTURAL URBANO
ARQUITECTONICO: son sitios historicos de manifestaciones artisticas con
edificaciones posteriores a la época colonial, que conservan parte de su
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arquitectura y traza original y estan siendo afectados por las acciones
derivadas del desarrollo urbano de la ciudad; se encuentran amenazados por
un constante cambio de uso del suelo y no cuentan con una normatividad
adecuada que los proteja, razéon por la cual han ido perdiendo su caracter,
entre ellas, se encuentran las colonias; Roma, Guerrero, Condesa Hipddromo y
Mixcoac.

LAS ZONAS DE SITIOS TRADICIONALES: Zonas con antecedentes
prehispanicos, integradas por inmuebles de arquitectura vernacula, que
conserva predominantemente en su fisonomia, caracteristicas vinculares con la
regidbn geografica y con las formmas de vida tradicionales, fiestas vy
acontecimientos sociales, como parte del patrimonio cultural; tales como,
pueblos de Mixquic, Xoco, Santa Anita y San Pedro Martir, entre otros.

Para lograr la salvaguarda del patrimonio arquitectonico del Distrito
Federal, se debe considerar la instrumentacion de medidas que permitan, con
la participacion de la poblacion residente, la conservacion y el mejoramiento de
los edificios y espacios publicos, a través de la racionalizacion y optimizacion
de los usos del suelo y de las actividades productivas y sociales imperantes, a
fin da lograr ia integracion de sus estructuras a lo previsto en el programa
general.

A raiz de las demandas surgidas por los efectos de los sismos mas
recientes, es urgente la incorporacién y reactivacion de los sitios y
construcciones de valor patrimonial.

La estrategia del Programa General de Desarollo Urbano del Distrito
Federal, propone politicas de mejoramiento y conservacion para preservar el
patimonio urbano arquitecténico que caracteriza a la Ciudad de México y
revitalizar las Areas que lo contienen, recuperando su valor y su funcién social
para la poblacion en general. Estas politicas de forrma particular, se vinculan
con las propuestas de usos del suelo, densidades de poblacion, intensidades
de construccion y normas compliementarias que establecen los Programas
Parciales. (SEDUVI-DDF, 1998)

La Ley Ambiental del Distrito Federal, establece:

Art. 6. IV. ARBOLES PUBLICOS. Aquellos que pertenece al dominio publico
de la Federacion o del Distrito Federal y que se encuentran en bienes de uso
comun.

V. AREAS NATURALES PROTEGIDAS. Las zonas sujetas a conservacion
ecoldgica, los parques locales y urbanos establecidos en el Distrito Federal
para la preservacion y restauracion y mejoramiento ambiental.
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V1. AREA VERDE. Superficie cubierta por vegetacion natural o inducida cuyos
excedentes de liuvia o riego pueden infiltrarse al sueilo natural.

IX. PARQUES URBANOS. Las areas verdes de uso publico constituidas dentro
del suelo urbano para preservar el equilibrio entre esta y los ecosistemas

naturales.

CAPITULO Il DE LAS AREAS VERDES.
Art. 69 Queda prohibido danar las areas verdes y jardines publicos.

CAPITULO IIl. DE LAS AREAS NATURALES PROTEGIDAS

Art. 74. Las areas naturales protegidas de la competencia a el Distrito Federal
podran ser:

1. Areas o zonas de conservacion ecolégica.

2. Parques urbanos y locales o delegacionales. (Ley Ambiental del DDF,

1997:560-564)

LEY DE SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO URBANISTICO
ARQUITECTONICO DEL DISTRITO FEDERAL

El 13 de abril del 2000 en la gaceta oficial del Distrito Federal;, se publico
la ley de salvaguarda del patrimonio urbanistico arquitectéonico del Distrito
Federal cuyo objetivo es la salvaguarda de los bienes inmuebles que sean
declarados afectos al patrimonio arquitecténico urbanistico del distrito federal
que corresponde a las instituciones publicas y privadas y en general a todos los
mexicanos y extranjeros que se encuentran en el territorio de aquel.

Define: Il.- Monumento cultural.- La obra dei hombre, tangible o
intangible, o de la naturaleza en funcion del significado que este le da...
Xi.- Espacio abierto; es el medio fisico, libre de una cubierta matenial,
proyectado y construido por el hombre con algun fin especifico.
art.5- En el distrito federal el patrimonio urbanistico y arquitectonico tiene como
ambito de proteccion:
1. - Las zonas, los espacios abiertos monumentales y los monumentos del
patrimonio urbanistico arquitecténico de importancia para el D.F.
art.10.- un espacio abierto monumental, es un medio fisico definido en suelo
urbano, libre de una cubierta material, delimitado, proyectado y construido por
el hombre con algun fin especifico, en el que se reconocen uno O varios

valores.
art.11. Los espacios abiertos monumentales, segun sus caracteristicas y usos

de origen, pueden ser:
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Il.- Atrio.- espacio abierto destinado a uso religioso generalmente adosado a un
templo.

V.- Chinampas.- sistema de terrenos artificiales de origen y tradicion
mesoamericana en la cuenca de México, separados entre si por canales de
agua.

VIil.- Huerto.- Espacio abierto donde se cultivan legumbres, hortalizas y arboles
frutales con fines productivos.

VIil.- Jardin botanico: espacio abierto destinado a la exhibicion y conservacion
de una coleccidon de especies vegetales.

IX.- Jardin: espacio abierto generalmente cercado, de caracter privado, donde
se cultivan especies vegetales con fines de ornamentacion.

X.- Pantedn: espacio abierto destinado a enterrar a los muertos.

Xt.- Parque Urbano: espacio abierto jardinado, de caracter publico, en donde se
realizan actividades recreativas y culturales cuyo objetivo es elevar la calidad
de vida de los habitantes del asentamiento humano en que se ubica.

Xill.- paseo: espacio abierto jardinado destinado al desplazamiento de
peatones y vehiculos, que por sus caracteristicas pueden aprovechar los
habitantes de un asentamiento humano para fines recreativos, culturales y
religiosos y que por ello se considere meritoria de ser legado a generaciones
futuras.

XIV.- Plaza: espacio abierto en suelo urbano, jardinado o no, del dominio
publico destinado a expresiones civicas, actividades recreativas, culturales y
sociales, y politicas de los habitantes de un asentamiento humano.

XV.- Vivero: espacio destinado a la reproduccion y cultivo de especies
vegetales ornamentales y forestales.

art. 13. un monumento urbanistico es un elemento natural o fabricado, ubicado
en un espacio abierto de un asentamiento humano, en el que se reconocen uno
o varios valores singulares desde el punto de vista historico, artistico, estético,
tecnoloégico, cientifico y sociocultural que lo hacen meritorio de ser legado a las
generaciones futuras.

art. 14: los monumentos urbanisticos, segun sus caracteristicas, pueden ser:
i.-individuos vegetales, arboreas, arbustivas, herbaceas o cubresuelos
art.15.-seran considerados monumentos urbanisticos del distrito federal.

i.-las especies de ahuehuetes taxodium mucronatum, sauces salix humboltiana,
ahujotes, salix, bompladiana, fresnos, fraxinus, udhei, cedros, cupressus
lindleyi.

art.44: las zonas, los espacios abiertos monumentales y los monumentos del
patrimonio urbanistico arquitecténico determinados por esta ley, deberan ser
inventariadas y realizadas las recomendaciones de su conservacion.

&0

La normatividad y legistacion de la restauracion de jardines historicos en
México contemplan leyes que permiten hacer acopio de sus articulos en cierto
momento de la posibilidad de realizar una intervencion.

La nueva Ley General de Bienes Nacionales, reviste la importancia que
tienen las plazas, paseos y parques publicos a cargo del Gobierno Federal; asi
como también los monumentos artisticos, arqueoldgicos e historicos para
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ornato, lo que circunscribe a los jardines historicos de acuerdo a su concepcion
de la Carta de Florencia, ICOMOS, 1881.

La Ley Federal sobre Monumentos y zonas Arqueologicas, Artisticos e
Historicos, permite interpretar que la restauracion e investigacion de los
monumentos artisticos e historicos, es de utilidad publica, por o tanto los
jardines historicos y artisticos como los construidos en el siglo XX, en la Ciudad
de México y que aunque no sea considerados historicos, son valorados
artisticamente.

Sefala también que se realizaran las obras de conservacién y
restauracion en beneficio de la utilidad puablica. También permite emplear los
tratados internacionales a falta de disposicién expresa en esta ley, tal es el
caso de las normas en materia de conservacion y restauracion de monumentos
historicos, vigentes.

Define también las zonas y monumentos, que permiten referir los bienes
y zonas vinculados con la historia de la nacion, permitiendo englobar a los
jardines historicos.

La Ley de Desarrolio Urbano del Distrito Federal, refiere tener por objeto
la conservacion y consolidacion de la fisonomia propia y de su patrimonio
arqueoldgico, artistico y cultural, incluyendo aquellos elementos no catalogados
que ameritan tutela de conservacidén y consolidacién, tales como los sitios
historicos, por lo tanto sus jardines.

Protege areas de valor ecologicos y ambientales, tales como las
chinampas entre otros medios; siendo esto importante para la investigacion al
aportar una legistaciéon que promueve la participacion social en la conservacion
del patrimonio cultural, arqueolégico, artistico e historico de la Ciudad de
México de acuerdo a sus diferentes zonas declaradas.

La Ley Ambiental del Distrito Federal, define al arbolado publico, en
bienes de uso comun y areas protegidas, parques y areas verdes, quedando
bajo su tutela. Se emplean sus preceptos sobre todo para los jardines
artisticos y los contemporaneos a fin de protecciéon.

La Ley de Salvaguarda del Patrimonio Urbanistico arquitectonico del
Distrito Federal, emitida en el afio 2000, por primera vez en nuestro pais
permite proteger los bienes inmuebles declarados patrimonio arquitectonico y
urbanistico en el Distrito Federal, definiendo en términos legales los jardines,
huertos, paseos viveros, arboles, considerados monumentos como los
ahuehuetes, entre otros. En si es una nueva Ley que permitira la conservacion
de los jardines historicos con una mayor solidez legal.
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Como apreciamos el campo de la restauracion propiamente de los
jardines histdricos ni es puntual en cuanto a una legislacion particular, sin
embargo, este marco legal nacional, pemmite realizar vinculaciones entre
diversas leyes que se emplean en circunstancias particulares con los planes de
restauraciéon de los bienes culturales, por lo tanto de los jardines histdricos.

1.2.2. Normatividad Internacional en materia de Monumentos
que afecta a los Jardines Historicos

La Carta de Venecia (1964) amplia el concepto de monumentos
histéricos también al entormo ambiental, estructuras urbanas y paisajes. No
niega en reponer partes faltantes en "estilo" y admite que la conservacion de un
monumento implica la salvaguarda de sus condiciones ambientales, pero no
describe algtiin aspecto especifico para la conservacion de jardines historicos.
Este mismo documento, amplia el concepto de monumento extendiéndolo al
contexto de! Centro Histdrico, pero sin tratar especificamente a los jardines, de
los cuales dice:

Art. 1-. La nocion de monumento comprende no solamente la
creacion arquitectonica aislada, sino también el marco donde
esta insertado. El monumento es inseparable del medio en
donde esta situado y de la historia de la cual es testigo. Se
reconoce desde luego un valor monumental tanto a los grandes
conjuntos amuitectonicos como a las obras modestas que han
adquirido con el tiempo una significacién cultural y humana.

Art. 2-. La restauracion y conservacion de monumentos
constituye una disciplina que recurre a todas las ciencias y a
todas las técnicas que puedan contribuir al estudio y a la
salvaguardia del patrimonio monumental.

Art. 3-. La conservacion y restauracion de monumentos tiende
a salvaguardar tanto la obra de arte como el testimonio de la
historia.

Art. 7-. La restauracién es una operacion que debe tener un
caracter excepcional. Debe dirigirse a conservar y a revelar el
valor estético e historico del monumento, se apoya sobre el
respeto de la substancia antigua o de documentos auténticos y
se termina ahi donde comienza la hip6tesis, mas alla todo
trabajo de compiemento reconocido como indispensable
depende de la composicion arquitectonica y llevara la marca de
nuestro tiempo. (Carta de Venecia 1964 en SAHOP, 1982: 31)

El articulo 2 de la Carta Italiana de la Restauracion de 1972 trata el
problema estipulando "Que son objetos histéricos o ambiental, particularmente
los Centros Historicos, las colecciones artisticas y los equipamientos en su



disposicion original tradicional y también los jardines y parques que vienen
considerados de una importancia particuiar, siendo el primer tema particular
relativo propiamente a los jardines historicos, asi el jardin histérico se coloca en
ésta area especifica, dando lugar a la interdisciplinariedad, del saber botanico,
técnico, histérico. (Brandi, 1977:134)

Gracias a los estudios realizados en la década de los setentas, se
promueve la Recomendacion sobre la Proteccion en el Ambito Nacional del
Patrimonio Cultural y Naturat, por la UNESCO en Paris en 1972 la cual dice:

1-.A los efectos de la presente recomendacion se considera
"Patrimonio Cultural”.

ARTICULO 1.

Los lugares: ... obras conjuntas del hombre y de la
naturaleza que tengan un valor especial por su belleza o
interés desde el punto de vista arqueoldgica, historica,
etnoldgica o antropoldgica.

5-.El patrimonio cultural y natural se ha de considerar en su
conjunto como un todo homogéneo que comprende no
solo las obras que representan un valor de gran
importancia, sino ademas los elementos mas modestos
que hayan adquirido con el tiempo un valor desde el punto
de vista de la cultura o la naturaleza.

6-.Ninguna de estas obras ni elementos sera disociado, en
general, del medio que los rodee.

ARTICULO 2-. PATRIMONIO NATURAL

Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente
delimitadas, que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la ciencia de la conservacion o de
la belleza natural. (Recomendacioén sobre la Proteccion en el
Ambito Nacional del Patrimonio Cultural y Naturatl, (INAH,
1974; 12-13)

La restauracion de los jardines histéricos es una disciplina que se ocupa
de la recuperacion, restauracion y remodelacion de éste tipo de bienes
culturales, en base, a las normas intermnacionales sobre restauracién de
monumentos redactados en el marco del ICOMOS fundamentalmente y que se
apegan a un meétodo de intervencion propuesto en 1981 por la CARTA DE
FLORENCIA en la cual se trata el tema de los jardines histéricos como una
posibilidad de realizar intervenciones con un alto grado de cientificidad
tendientes a rescatar del deterioro estos monumentos. La restauracion de
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jardines histéricos implica una serie de relaciones articuladas con otras
disciplinas.

CARTA DE FLORENCIA
PROPUESTA PARA UNA CARTA DE RESTAURACION DE LOS JARDINES HISTORICOS

DOCUMENTO APROBADO POR UNANIMIDAD POR LOS PARTICIPANTES A LA MESA
REDONDA ORGANIZADA POR LA ACADEMIA DE LAS ARTES EN FLORENCIA ITALIA EL
12 DE SEPTIEMBRE DE 1981. (Gurrieri, 1983: 369-372)

PRINCIPIOS

1-. El jardin histérico (jardines de casas, de palacios, de villas, parques jardines botanicos,
areas arqueolégicas, espacios verdes de los centros histéricos urbanos, etc. Es un conjunto
polimatérico, proyectado por el hombre, realizado en parte detemminante con material viviente,
que persiste sobre (y modifica) un territorio urbano, creando un contexto natural.

Esto, en cuanto a artefacto material, es una obra de arte, es como tai un bien cultural, reserva
arquitectdnica y ambiental, patrimonio de toda la colectividad que le disfruta.

El jardin a fa par de cualquier recurso, constituye un “unicum” limitado, perenne, irrepetible.
Tiene un propio proceso de desarrolio, una propia historia (nacimiento, crecimiento,
transformacion, degradacion) que refleja a la sociedad y Ia cultura que o ha ideado, construido,
usado y que de cualquier modo ha entrado en relacion con éste.

2-. En cuanto concierne a los métodos y los modos de intervencidn, se reconoce la plena
validez de la carta de la restauraciéon de Venecia, de 1964; de las disposiciones de 1972 en la
materia.

En base a los principios en éstas indicadas, y al consiguiente debate que le ha seguido; la
intervencion de restauracion debera respetar el complejo proceso histérico del jardin, porque tal
proceso materializa la evolucién de la estructura y de las configuraciones que poco a poco
asumio en el tiempo.

Por lo tanto todas las operaciones que tiendan a exaltar una sola fase asumida en un cierto
periodo histérico y a recrearla “ex - novo”, a costa de las fases sucesivas. Comportara una
sustraccion de reserva y resultara reductiva y decisivamente anti-histérica. La intervencion de
restauracion de cualquier modo debera identificarse con una intervencion de conservacion y tal
objetivo debera ser logrado vy preservado en el tiempo mediante un proceso de continua
programacion pemanente de mantenimiento.

3-. Los jardines histéricos fuera de los conjuntos urbanos no son separables de su propio
contexto, el tejido agricola y terreno, comprendido como acto ambiental, sea como lugar de
actividad productiva, la conservacién de un jardin histérico esta por ello necesitada de una
correcta obra de programacién y de planificacién de la reserva, orientada al equilibrio del
territorio.
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L.a conservacion, se entiende que debera ser la misma que de la unidad amquitecténica y det!
jardin conjuntamente con la infraestructura extema (red viaria, plazuelas de acceso, canales,
red hidraulica espejos de agua etc.)

4-. Para proteger y conservar se requiere conocer; la investigacion directa (unida al esquema,
al vinculo y donde se necesite un correcto registro) también hoy aparece ta exigencia basica
de cada intervencion.

E! jardin va analiticamente estudiado en todas las componentes (arquitecténicas vegetales,
hidraulicas, geolbgicas, topograficas, ambientales, etc.) a través de documentos y fuentes
historicas y literarias, a través de levantamientos topogréaficos y catastrales antiglos. También
a través de toda otra posible fuente iconografica, a través de la interpretacion de las fotografias,
tal estudio analitico y comparado, implica necesariamente la concurrencia de muchas
disciplinas especializadas.

Se reclama la oportunidad (ya expresada en el coloquio ICOMOS en Zeist en 1975) de
conjuntar un listado de esencia correcto desde el punto de vista histérico para areas culturales
y botanicas, con el fin de sustituir las manzanas basicas, seguramente pre-existentes a un
jadin en particular, valido también para las especies vegetales, el concepto de restauracion
conservativa del palimpsesto, esto es del mantenimiento de las especies existentes inmersas
en el tiempo a nivel calificado y por tanto ya historizado.

RECOMENDACIONES

1-. El jardin histérico debe tener un uso no contradictorio con su fragilidad y de manera tal de
no provocar alteraciones de su estructura y del uso originario. Cuando un jardin es de
propiedad publica, este debe ser abierto en forma compatible con los programas de
mantenimiento; se ofrece en tanto favorecer el acceso al publico, mas al mismo tiempo tener la
oportuna precaucidn contra un excesivo numero de visitantes, programando aceptables
soluciones alternativas.

Los jardines histéricos privados, cuando no sean abiertos al Puablico deberdn ser visitables en
el dia, horas y modos establecidos por parte de los propietarios.

Las agilizaciones fiscales van también, de las formas amuitecténicas a las esencias arbéreas;
la que éste requiere de intervencion de mantenimiento extraordinaria.

2-. Los jardines publicos en los centros historicos deben ser excluidos de los standars
urbanisticos, en cuanto a lugares dedicados prevalentemente al paseo, al reposo, al estudio.
En la planificacién urbana y territorial estan previstos para este fin, nuevos parques para uso de
{a colectividad y para todas sus exigencias.

3-. En los instrumentos de planificaciéon urbanistica, los jardines y los parques histéricos deben
ser reconocidos como dignos de tutela en la perimetracion global de estos, tanto si no también
vinculados y esto a fin de una necesaria promocion cultural.
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4-. El Gobierno Nacional debe instituir, en el ambito del Ministerio competente una particular
oficina destinada al ambiente, que se encargue de su proteccién en colaboracion con
universidades. Entes interesados del control y del catastro completo de los jardines, que se
encargara principalmente de toda operacion en vinculo y programacion y coordinacion de las
intervenciones.

5-. En Ila relacion del estado y de los Entes o Entidades locales, deben ser previstas voces
especificas concernientes a las disponibilidades economicas para la manutencion de los
jardines historicos.

6-. En las grandes comunidades deben ser instituidas Escuelas de jardineria, las cuales
ofrezcan también lecciones sobre jardines histéricos de la zona y sobre su particular
manutencion y conservacion.

7-. En las zonas arqueoldgicas donde sea oportuno proyectar parques (de concurso nacional)
se debe contar con las necesarias aportaciones colaborativas interdisciplinarias a la
delicadeza de la zona.

8-. En las comisiones llamadas a evaluar las intervenciones sobre el territorioc debe ser siempre
interpelado un experto en los jardines.

9-. Se debe organizar y preparar en el sitio exposiciones y actividades complementarias
didacticas mediante las cuales se ofrezca, una exacta lectura del origen del jardin y de las
modificaciones en el tiempo, publicando todos los documentos graficos, literarios, histéricos y
las apreciaciones historicas acompafadas de levantamientos y de las hipotesis reconstructivas
y junto a la ilustracion de la parte botanica (originaria, sustituida e insertada sucesivamente,
etc.)

10-. En la universidad se debe otorgar reconocimiento institucional al area de las ciencias del
ambiente, fomentando especiales cursos formativos, direcciones y cursos de titulacion; no
solamente cursos de especializacion y perfeccionamiento de posgrado.

11-. Las autoridades competentes deben tener los estudios para la constitucion de un catastro
especializado de los jardines historicos, los cuales enlistando las peculiares caracteristicas de
estos, se pueda establecer un registro publico, capaz de definir ta relativa individualidad y de
asegurar en el tiempo la necesaria salvaguarda.

Esta carta es redactada en Florencia el 21 de Mayo de 1981, por el
comité Internacional de los jardines histéricos y registrada el 15 de Diciembre
de 1982 en el ICOMOS con la intencidn de completar la “Carta de Venecia” en
este ambito particular.
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CARTA DE LOS JARDINES HISTORICOS LLAMADA “CARTA DE FLORENCIA”
A. DEFINICIONES Y OBJETIVOS

ART. 1-. Un jardin histdrico es una composicion arquitectonica y vegetal que deil punto de vista
historico o artistico presenta un interés publico, como tal es considerado un Monumento.

ART. 2-. El jardin historico es una composiciéon arquitectonica cuyo material es principalmente
vegetal por lo tanto viviente y como tal deteriorable y renovable. Su aspecto resulta asi de un
constate equilibrio en el andar ciclico de las estaciones, entre el desarrolio y el deterioro de la
naturaleza y la voluntad del arte y de la manera que tienda a conservar permanentemente su
estado.

g
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3. Jardin Histoérico de Pratolino, Florencia, italia.

ART. 3-. Como monumento el jardin historico debe ser salvaguardado segun el espiritu de ja
Carta de Venecia, toda vez en cuanto a “monumento viviente", la salvaguardia requiere las
reglas especificas que forman el objetivo de la presente carta.

ART. 4 -. Son relevantes en la composicion arquitectonica del jardin histérico, su planta y los
diferentes perfiles del terreno, su masa vegetal, su esencia, su volumen, su juego de colores,
su espaciamiento, su altura respectiva, etc.

ART. 5-. Expresion de estrecha relacion entre civilizacion y naturaleza, lugar de pilacer
destinado a la meditacién o al suefio; los jardines adquieren asi el sentido césmico de una
imagen idealizada del mundo, un “paraiso” en el sentido etimoldgico del término que es
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testimonio de una cultura, de un estilo, de una época eventualmente y de la originalidad de un
creador.

ART 6-. La denominacion del jardin histdrico se aplica ya a jardines modestos o parques
ordenados o paisajes.

ART. 7-. Que este ligado o no a un edificio del cual es entonces por completo inseparable; el
jardin histdrico no puede ser separado de su entomo ambiental, urbano y rural; artificial o
natural.

ART. 8-. El sitio histérico es un paisaje definitivo evocador de un hecho memorable lugar de un
acontecimiento histérico mayor, origen de un mito ilustre o de una batalla épica, sujeto de una
célebre pintura, etc.

ART.9-. La salvaguarda de los jardines histdricos exije que estos sean identificados e
inventariados, éste impone intervenciones diferenciadas, como la manutencién, conservacion,
la restauracion; se puede eventualmente recomendar la remodelacion; la autenticidad de un
jardin hist6rico concierne y el disefio y el volumen de sus partes que la decoracién o la
seleccion de los elementos vegetales o minerales que lo constituyen.

ART. 10-. Cada operacién de manutencion, conservacion, restauracién o remodelacion de un
jardin histérico o de una de sus partes debe ser contemplada simultaneamente en todos sus
elementos, separando las operaciones que alteraren el fegado que les une.

ART. 11-. La manutenciéon de los jardines histéricos es una operacion fundamental y
necesariamente continua, siendo fa materia vegetal el material principal. La obra sera
mantenida en su estado so6lo con algunas sustituciones puntuates y a largo piazo, con
renovaciones ciclicas (cortes completos y replantacion de elementos ya formados).

ART. 12-. La seleccion de la especie de arboles, de arbustos, de plantas, de flores, de sustituir
periodicamente deben tener cuenta de los usos establecidos y reconocidos para las varias
zonas botanicas, en una voluntad de mantenimiento e investigacién de las especies.

ART. 13-. La restauracién de elementos en peligro deben ser conducidas siguiendo el principio
de la carta de Venecia y debera ser indicada la fecha de todas las sustituciones.

ART. 14-. El jardin histérico debera ser conservado en un entomo ambiental apropiado, cada
modificacion del ambiente fisico que pueda ser dafiina para el equilibrio ecolégico debe ser
exciuida, esta medida resguardara el conjunto de la infraestructura sea intema o externa
(canalizaciones, sistemas de irmigacion, calles, parques, sistemas de custodia de cultivacion ,
etc.)

B-. RESTAURACION, REMODELACION

ART. 15-. Cada restauracién y a mayor razén cada remodelacion de un jardin histérico debera
ser emprendida sélo después de un estudio profundo que vaya de la excavaciéon al
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reconocimiento de toda la documentacién concerniente al jardin y a los jardines analogos, en
grado de aceptar el caracter cientifico de la intervencion, primero de cada intervencion
ejecutiva el estudio debera concluirse con un proyecto que sera expuesto en un examen y una
valjuacién académica.

ART. 16-. La intervencion de restauracion debe respetar la evolucién del jardin en cuestion
como principio, no se podra privilegiar una época y diferenciar una de otra a menos que la o el
deterioro la desaparicion de algunas partes puedan excepcionalmente ser la ocasion para una
remodelacién fundada sobre vestigios o documentos irrefutables, podran ser mas en particular
objeto de una eventual remodelacion las partes de! jardin mas cercanas a un edificio, al fin de
hacer resaltar la coherencia.

ART. 17-. Cuando un jardin esta totalmente desarticulado o si poseé solo los elementos
conjeturales sobre sus estados sucesivos, no se podra entonces interpretar una remodelacion
valida de la idea del jardin histérico.

La obra que se espera en este caso en forma tradicional sobre el sitio de un jardin historico o
donde un jardin que no habia probablemente nunca existido tendra entonces las caracteristicas
de la “evaluacion” o de la “creacion” excluyendo totalmente la evaluacion de jardin historico.

C-. UTILIZACION

ART. 18-, También si el jardin histérico es destinado a ser visto y recorrido, es claro que su
acceso debe ser reglamentado en funcion de su extincion y de su fragilidad de manera que
preserve su sustancia y su mensaje cultural.

ART. 19-. Por naturaleza y vocacion el jardin historico es un lugar tranquilo que favorece el
contacto, el silencio, escuchar la naturaleza, esta apreciacion cotidiana debe estar en oposicion
con el uso excepcional del jardin histérico como lugar de recreacion.

Conviene entonces delimitar las condiciones de visita a los jardines historicos, asi que la
ocasion, escogida excepcionalmente, puede exaltar lo espectacular del jardin y no
desnaturalizario o degradario.

ART. 20-. Si a la vista cotidiana, los jardines pueden tolerar el desarrollo de juegos tranquilos,
conviene de cuailquier modo crear, paralelamente a los jardines histdricos, algunos temrenos
apropiados a los juegos peligrosos 0 a los deportes a efecto de responder a una peticion social
sin dafiar a la conservacion de los jardines y de los sitios histdricos.

ART. 21-. La practica del mantenimiento y de la conservacion y cuyos tiempos son impuestos
por las estaciones o las breves intervenciones que ocurmrren en restituir la autenticidad, deben
siempre tener la prioridad respecto a la necesidad de utilizacion.

La organizacion de cada visita a un jardin histérico debe ser supeditada a reglas de
conveniencia orientadas a mantener su espiritu.
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Gean-Bologna, Villa Demidoff, Fiesole Florencia Italia.

4. El “Appenino™ de

ART. 22-. Si un jardin es cerrado por muros, no requiere {a eliminacion de ellos sin considerar
todos los consiguientes dafios a la modificacidn del ambiente y a su salvaguarda que podria
resultar.

D-. PROTECCION LEGAL Y ADMINISTRATIVA

Art. 23-. Es tarea de la autoridad responsable tomar, el consejo de los expertos, las
disposiciones legales y administrativas concernientes en la identificacién, inventario y
proteccién de los jardines histdricos, su salvaguardia debe ser contemplada en los planos de
ocupacién del suelo y en los documentos de planificacion y de sistematizacién del territorio, es
igualmente tarea de la autoridad competente tomar el consejo de los expertos competentes, las
disposiciones financieras para favorecer la conservacién, fa restauracion y eventuaimente la
remodelacion de los jardines histéricos.

ART. 24-. El interés acerca de los jardines histéricos debera ser estimulado con todas aquellas
acciones convenientes a valorizar este patrimonio y hacero conocer y arreglar. La promocion
de la investigacion cientifica los cambios internacionales y la difusion de la informacion, !a
publicacion y la informacion de base al estimulo y a la apertura controlada, de los jardines al
publico, la sensibilizacion al respecto de la naturaleza y del patrimonio histérico por parte de la
“masa-media”, los jardines histéricos mas importantes seran propuestos para figurar en la lista
del patrimonio mundial. 1

1 Traduccién del original en italiano ICOMOS, 1981, por Victor Fernando Salazar Mufioz
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COMENTARIO.-

Estas recomendaciones relativas a los jardines histdricos son apropiadas para
los conjuntos de jardines histéricos de todo el mundo, por lo tanto aplicables a
los de nuestro pais; fundamentadas en lo relativo a tratar este tema
particularmente complementado y respetando los preceptos de la Carta de
Venecia de 1964, sobre restauracion de monumentos historicos, editada dentro
del ICOMOS perteneciente a la UNESCO.

Por ello considero imprescindible el presentar integra la misma para
ampliar el marco cognoscitivo sobre el tema de los bienes culturales, por lo
tanto del jardin histérico mexicano.

Como hemos visto, la Carta de Florencia, define al jardin histdrico, lo
considera obra de arte, con sus caracteristicas particulares; sefala en sus
principios aspectos a valorar, como lo es el Palimpsesto botanico, emitiendo las
recomendaciones, definiciones vy objetivos, tratando la restauracion,
remodelacion y protecciéon de este tipo de bienes culturales.

Esta carta considero, es el punto basico para abordar un restauracion
propiamente, enfocada a la restauracion de un jardin histdrico, con sdlidos
conceptos de los bienes culturales y monumentos histéricos.

TRSIC "N

FALLA 3o wradtN
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1.3. Marco Histérico. Los Jardines en el Mundo. Algunos Ejemplos.

Es un objetivo, el estudiar algunos casos de jardines antiguos que sirven de
referencia en cuanto a sus origenes, conceptos, mitos y que aportan conocimiento
relativo al género de jardin, para ello se han seleccionado dentro del gran universo de
ellos, solo los que a mi juicio son representativos y se pueden considerar como
antecedentes en nuestra cultura jardinistica, antecedentes cuiturales que no
necesariamente estan ligados a nuestra identidad, sino en diversos casos solo ejemplo
del gran valor artistico, arquitectonico y paisajista desarrollado a lo largo de la historia
de las cuituras que los realizaron.

Es importante conocer la historia de los jardines, sus origenes y su significacion,
asi como ias expresiones de ellos que se manifestaron a lo largo de la historia de las
culturas en el mundo, conocer este antecedente nos permite valorar su grandeza, su
arquitectura, muchas veces idealizada, otras un ejemplo del ingenio humano que sirvié
de pauta para el desarrollo de la disciplina de arquitectura del paisaje.

En Europa los antecedentes de los jardines antiguos son retomados y
evolucionados por los paises con una tradicion jardinistica como ltalia, Francia, Espana
e Inglaterra entre otros. De Espania nos es legado a México, todo el antecedente
Islamico que fiorecié en ia peninsuila ibérica, a través de sus jardines; dando pauta al
desarrollo de jardines posteriores la época prehispanica, la cual tuvo un fuerte valor en
nuestro particular concepto de jardin mexicano.

Del resto de los paises europeos, nos es legado el estilo y comrientes
jardinisticas durante diversas etapas de nuestra historia, tanto en el vireinato, como en
el tercer imperio y el Meéxico Independiente, con ejemplos de jardines barrocos,
formales y paisajistas.

A continuacion nos referiremos de una manera sencilla, al origen del jardin y
algunos antecedentes de relevancia para esta investigacion.

E! origen del significado de la palabra jardin se remonta al hebreo “Gan”,
proteger o defender, que sugiere, ademas, la presencia de una valla o cermamiento y
“Oden” o Eden que quiere decir placer o deleite”, un recinto de tiera para placer y
deleite (LLaurie Michael, 1983: 29)

1.3.1. El Jardin mitico y leyendas

En el relato biblico se indica que el sefor prohibié a Adan el fruto del arbol de la
ciencia, tras el pecado Yahvé pondra un guardia a la puerta del Paraiso para que
nuestros primeros padres no puedan llegar hasta los frutos del arbol de la vida.

Filén de Alejandria, se refiere a los arboles del paraiso como seres racionales
cuyos frutos eran los dones de sus virtudes e inferia que el paraiso se hallaba en el
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alma del hombre, donde hay tantos movimientos y fuerzas; cuantas plantas pueden
hallarse en un jardin.

Parece que por paraiso terrestre debe interpretarse la parte principal del aima
humana, la cual ofrece, como si se tratase de un conjunto de plantas de distintas
especies. Por el arbol de la vida debe entenderse la mayor de todas las virtudes, a
saber la piedad, que transforma el aima en inmortal. Por el arbol del bien y del mal,
debe entenderse la prudencia, por la cual, como hace un juez, se distingue acerca de
las cosas su natural y su contrario.

El jardin se muestra como lugar plantado por Yahvé "hacia oriente", donde
coloco al hombre que habia formado (Génesis 2,8) para que lo "cultivase y guardase"
(Génesis 2,15) Yahvé o Jehov saco at primer hombre del jardin para que trabajase la
tierra fértil "de la que habia sido formado"” (Génesis 3, 23) En el Génesis (13,10), se
describe la llanura det Jordan "... como vergel de Yahvé, como el pais de Egipto segun
vienes a Segor”. En el Deutoronomio (11, 10) se diferencia la tierra de Egipto “... que se
regaba con el pie”, es decir, abriendo o cerrando surcos por los que se deslizaba el
agua mediante habiles movimientos de pie, de la tierra adonde se dirigia el pueblo
israelita, cuya vegetacion iba a depender de las lluvias que enviase Yahvé. Los
israelitas habran de tener muy presente que sus jardines o huertos van a estar en
lugares donde su dios tiene puestos los ojos encima” a lo largo de todo el afio”, lo cual
quiere decir que las lluvias van a depender de los designios de fo alto.

En el lenguaje de tos profetas, la imagen det huerto jardin adquiria especial
fuerza. Constituir un recurso expresivo para amenazar, prometer y sobre todo para
comparar. El huerto se convierte propiamente en jardin de casa o palacio durante la
época de los reyes. “"Acab, rey de Sumeria deseara la viia de Nabot "para
transformaria en jardin®, puesto que esta tocando a su palacio”. (1 Reyes, 21, 2. Santa
Biblia).

El nombre de Adonis designa a un nimen de ia vegetacion, cuyo cuito se habia
extendido por diversas tierras no ya de Mesopotamia, sino por todas las riberas del
Mediterraneo oriental.

Aunque tal nombre aparece en el contexto de la mitologia griega, delata su
indole oriental. Al parecer, parte esencial de las ceremonias funerarias de Adonis era la
confeccidn de un jardincillo en algun pequefio recipiente, que viene a mostrar clara
analogia con los jardines de Osiris a los que nos hemos referido en otro lugar.

Con el nombre de "Jardines de Adonis”, se designaron unos recipientes con
tierra en los que se depositaban semillas para que creciesen en poco tiempo. En aquel
objeto, confluian tres importantes aspectos, un recipiente manejable reducido espacio
magnificado por el ritual y que habia adquirido equivalencia con campos y extensiones
de todo el pais o ragion, presentaba también comespondencia con el crecimiento de la
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vegetacion en general y se consagraba al dios de la fecundidad. Eran cestos o vasijas
llenos de tierra en los que se sembraba cebada, lechuga, hinojo y diversas flores.
Generalmente, su cuidado se confiaba a las mujeres o quiza era aquella una funcion
que les estaba exclusivamente destinada. El calor solar hacia germinar lo plantado con
cierta rapidez, pero dado que carecia propiamente de raices, se marchitaba pronto.
Entonces se transportaban conjuntamente con una estatua de Adonis hasta el mar, en
cuyas aguas se depositaba o bien hasta un manantial, para hundirio en él.

Las plantas de esos minuasculos jardines representaban la manifestacion vegetal
del dios, en tanto que las estatuillas que los acompanaban venian a recordar el aspecto
personalizado de! numen.

Estos jardines, al parecer, tenian una finalidad magica, la de provocar el
crecimiento de la nueva vegetacion. La generacion acelerada del trigo o de la cebada
en los jardines de Adonis perseguia la activacion de las cosechas y el posterior
hundimiento de los recipientes en el agua era un encantamiento magico para obtener la
luvia.

El mundo antiguo

Los jardines han evolucionado notablemente al paso del tiempo en cuanto a su
arquitectura, vegetacion y caracteristicas paisajistas, esta evolucion se observa
fundamentalmente en diversas etapas como en la antigiedad, en el periodo ciasico,
renacentista, barroca y contemporanea sin olvidar las conceptualizaciones miticas
como la creacion y Babilonia. Asi en el mundo entero a 1o largo del tiempo, hemos visto
grandes ejemplos de hermosos jardines, Que dan fe de su arquitectura y arte.

La historia de los jardines podria demostramos como, a lo largo de los tiempos y
en el marco de distintas culturas, el jardin ha adquirido especial equivalencia con el
acto de meditar, que basicamente consiste en la busqueda de un centro originado del
desarrollo de fuerzas transformadoras.

El jardin tiene algo de paraiso temenal perdido que se desea recuperar.
Corresponde a una cierta nostalgia por lo originario, por los espacios de la dorada
nifez o juventud. En el jardin se depositan semillas y se plantan esquejes, se cultivan
tierras y se riegan con cuidado. Un jardin reclama siempre entrega y solicitudes. A
veces, exige incluso, penosos trabajos. El jardin aparece como simbolo de la riqueza
interior y anterior, que se manifiesta a través de cierto recormrido, una aventura hacia el
cabal sentido de lo que al fin nos aguarda. (Garcia Font, 1995:43)

La forma y distribucion del jardin se apoya en la practica de la agricultura, de la
que el huerto rodeado por una cerca podria muy bien ser el prototipo. Los sectores
acomodados de la sociedad se podian sustentar gracias a la productividad de las
civilizaciones ya asentadas, como sucede en las del Valle del Eufrates en tormo al afio
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3500 a.C. y por esta razdn los jardines se hacian por puro deleite. Fiel a sus origenes,
las dimensiones y contorno de los lechos para el cultivo correspondian con los que
tenian los campos. Por motivos funcionales se incorporaron las canalizaciones y
charcas para riego sin olvidar et alivio fisico que suponian éstas en los climas calidos.
El cultivo a intervalos regulares de bosques de arboles proporcionaba la sombra
necesaria y el jardin se defendia de la entrada de animales e intrusos mediante un
muro. Los jefes de tribu y las clases dirigentes vivian en complicados palacios
construidos con ladrilo cocido al sol, a los que rodeaban jardines de éstas
caracteristicas.

Dilmun fue algo asi como la tierra de los origenes de donde todo procede y que
por lo visto tuvo base real, la moderma Bahrein el Golfo Pérsico, pues las naves
sumerias, 2500 a de J.C. importaban cobre del lugar a cambio de cereales.
Mesopotamia era tierra de arcilla y canales. Habia que conseguir agua, con canales
seguros a base de lecho de arcilla cocida. Seguramente fueron los hortelanos quienes
lograron conseguir inicialmente los beneficios mediante un habil sistema de riego.
Digase que todos los cursos de agua eran rebeldes, inconstantes, no solo sujetos a
devastadoras inundaciones, sino huidizos durante las temribles sequias que arruinaban,
en pocos anos, o que habia florecido con trabajo de generaciones. Los vaivenes de las
aguas crearon ciudades y las destruian. En semejante contexto, ia imagen del jardin
correspondia a la ensonacion privilegiada que podia desaparecer como un espejismo.

Prueba de ia importancia que tuvo el jardin en la remota Sumeria es que ya en
los primeros pictogramas del aifabeto de aquellas gentes, entre representaciones tan
esenciales como pueden ser la cabeza, la mano, la mujer, el sexo, la cafia, el cereal, la
jarra y la flecha, hallamos la estilizada imagen del jardin. La vida de esos pueblos gira
en tomo a los canales y los huertos.

Los jardines colgantes de Babitonia eran unicos, se dice que ocuparon una
superficie aproximada de 1600m2 y que ascendian formando una serie de temrazas
ajardinadas, que gozaban de sistemas de riego, hasta llegar a una altura de 90m desde
donde se disfrutaba de admirables panoramicas sobre el valle y el desierto circundante.

Estrabon menciona al respecto, ... este jardin se compone de varias temrazas
abovedadas que se alzan unas encima de otras, sostenidas por gruesos pilares de
forma cuadrangular. Estos se hallan huecos y estan rellenos de tierra de modo que
pueden contener en su interior las raices de los arboles mas corpulentos. Estos pilares,
asi como las terrazas y de las bovedas, son de ladrillo cementado con asfalto. Se liega
al piso superior por unas gradas, a lo largo de las cuales se han dispuesto una serie de
arcaduces o cangilones por los que sube el agua del Eufrates al jardin. A este efecto,
hg)){ unos hombres dedicados sin cesar a mover el mecanismo. (Garcia Font, 1995:41-
4

Siendo soberano de estas tiemas Hammurabi-sexto rey de la dinastia aniruta de
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Babilonia (1793-1750 a de J.C.) y los que le sucedieron en el poder, en aquellas tierras
entre rios- tuvieron a gala construir jardines." Los vegetales y los huertos
representaban la culminacidn de un buen gobiemo..." (Garcia Font, 1995:33-37). En
esas ciudades rodeadas de campos, apareceran los hombres de negocios, siempre
vinculados al templo, ese zigurat en cuyas temrazas escalonadas se plantaron jardines
para comresponder debidamente a su nombre de Monte de los cielos, silos hortelanos
desde lejos, cultivan tierras venerando la silueta del santuario- almacén- caja de
créditos, sin apartarse demasiado de sus campos cerca de los cuales habitan, los
mercaderes pululan en ias cercanias del templo.

Las créonicas no sodlo relatan victorias, sino que describen, como empresa digna
de recordar la construccion de algun jardin. Assurbanipal, rey de Asiria (884-859 a de
J.C.), el que extendié su imperio desde el Tigris hasta el Mediterraneo, donde segun
refieren las cronicas "lavo finalmente sus armas" insiste en su cronica, acerca de todo
lo que hizo para asegurar el agua de jardines. Conviene recordar que fundd la ciudad
de Callah, hoy dia unas ruinas cerca de Nimrud, a orillas del Tigris, entre Ninive y la
confluencia del Zan al Kabir. Destacan los documentos que narran el especial empefo
que puso el monarca en la construccion de un gran canal para asegurar el riego de los
jardines.

La existencia de los famosos jardines de Babilonia, una de las siete maravillas
de la Antighedad, en el noroeste de la ciudadela, cerca de ia puerta de Ishtar. Segun
viejos autores, aquellos jardines fueron construidos por Nabucodonosor {I(605-562 a de
J.C.) para que su esposa Meda Amytis, nieta de Astiages, no arfiorara los vergeles de
su pais, pues en aquellas tierras dominadas por su esposo escaseaban los arboles.

Diodoro de Sicilia describe asi los famosos pensiles de Babilonia, "En la
ciudadela se hallaba el jardin colgante, obra no de Semiramis, sino de un rey asirio
posterior a ella. Lo habia mandado hacer para el recreo de una concubina. Se cuenta
que ésta mujer, originaria de Persia, echaba de menos las praderas de sus montaias y
por ello, habia solicitado al monarca que le construyese, mediante plantaciones
artificiales, algo que le permitiera recordar las bellezas de su tierra natal. Este jardin, en
forma cuadrada, tenia cuatro plectros por cada lado. Se subia por unas escalinatas a
unas temrazas o plataformas sostenidas mediante columnas que, alzandose
gradualmente de distancia a distancia, sostenian toda la base de las plantaciones. Las
columnas mas aitas, de unos cincuenta codos servian de apoyo a la cima del jardin y
estaban al nivel de las balaustradas del recinto. Los muros y plataformas de las
terrazas estaban formadas con grandes piedras.

Estas piedras estaban cubiertas por una capa de carrizo mezclado con mucho
asfailto. Sobre ésta capa, descansaba una doble hilada de ladrillos, cementados con
yeso, y estos se hallaban a su vez cubiertos con hojas de plomo con el fin de impedir
que el agua se filtrase y llegara a afectar los soportes inferiores. Se habia extendido
una cantidad de tierra suficiente para asegurar el desarmrollo de las raices de los arboles
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mas grandes. Estos presentaban gran variedad y maravillaban tanto por su tamano
como por su belleza. Las columnas, dispuestas a distintas alturas, dejaban pasar la luz
por entre sus intervalos y flanqueaban el acceso a las habitaciones reales, numerosas
y diversamente adomadas. Una de esas columnas era hueca y encerraba en su interior
una maquina hidraulica que subia gran cantidad de agua del rio sin que ello pudiera
apreciarse desde el exterior.

1.3.2. LOS JARDINES EGIPCIOS

Para los egipcios, la flor constituia un presente maravilloso..." La flor, significd
mucho para el egipcio, que excedié en el arte de obtener perfumes, balsamos y
medicinas de las plantas. No solo las cultivd junto a su mansion, sino que incluso las
trasladd como adomo a sus joyas, a sus utensilios, a sus emblemas a sus amuletos, a
SUS MUros, a sus columnas, a sus muebles a sus tumbas..." (Garcia Font, 1995: 25-30)

Donde tanto se amaba las flores forzosamente habia de aparecer el jardin. En el
vergel egipcio se reservaba lugar para el indispensable estanque que mantenia
correspondencia simbdlica con el Nilo. Eso era el jardin, imagen reducida del mundo
egipcio, rememoracion también de las aguas primordiales de Nun, aquellas que habian
dado origen a toda vida.

Los Jardines de Osiris, se reducian a unos amontonamientos de sustancias
fértiles que representaban al dios difunto en los que se colocaban semillas que al
transformarse en martillo vegetal ofrecian testimonio y promesa de resurreccion y
permanencia.

En su forma no solo se llegd a representar el jardin, sino todo el mundo. Para los
egipcios, e! loto constituia la expresion del maraviloso momento en que el dios Ra
disparaba sus rayos Puede admirarse, en las paredes de los templos de Edfu y
Dendera, la ceremonia de la ofrenda detl loto que, en términos generales, combinaba la
magica seduccién dirigida a un dios con una especie de evocacion renovadora de los
"primeros tiempos” donde todo florecia con singular explendor.

El templo funerario de la reina Hatsepsut en Deir el Bahari recibid el nombre de
Zeser Zesene (sublime entre los sublimes). Aparecia como una especie de jardin
paradisiaco de los dioses y de los soberanos. Sobre tres grandes terrazas escalonadas
y frente a la fachada del templo, se habian plantado arboles de incienso importados
del lejano pais de Punt. De esos jardines sOlo se conservan las pilas de piedra que
constituian los nucleos de ias acequias. Con todo las imagenes de los bajofrelieves
han logrado conservamos las espesas frondas de aquellos arbolitos de hojas diminutas
y apretadas Los jardines se consagraron al dios Amo6 y dan testimonio de una de las
hazarfias que mayormente enorgullecian a la fara6na, la expedicién al pais de Punt.
(Garcia Font, 1995:25-30)
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Tutmosis I, el gran héroe de la dinastia XVIIl, era amante de la naturaleza y
durante sus camparias hallaba tiempo suficiente para recoger plantas y animales que
enviaba a sus jardines. Construyo en Karnak un espléndido jardin botanico.
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Amenofis Il (1417-1379 a de J.C.) mandod construir sobre la orilla izquierda del
Nilo una hermosa ciudad que recibié el nombre de Djaruga, es decir, “Vientecillo del
Atardecer”, que los fellahs, muchos siglos después llamaron Malgatta, lo cual parece
significar lo siguiente "lugar donde se hallan cosas” ese faradn, mas amigo de la
escuadra y la plomada que del escudo y la lanza, concibié para su favorita Tiyi una
bellisima mansion con hermosos jardines donde se admiraba un inmenso estanque
formado por un canal que comunicaba con el Nilo. Las inscripciones grabadas en el
reverso de gran numero de escarabeos conmemorativos exaltan el lugar y estanque de
Tiyi. (Garcia Font; 1995:25-30)

Las aguas del Nilo descendian, algunos canales, y especialmente el estanque
conservaba sus aguas gracias a unos diques de contencion, en tanto que otras zonas
dejaban al descubierto el "limo primordial" como excelente suelo de cultivo que pronto
se convertia en huerta jardin y de este modo, se reproducia en el area de los jardines
del palacio, la maravilla de la vida agricola de los primeros tiempos, los venerables
rituales de los primeros agricultores.

Amenofis IV (1364-1347 J.C.) mejor conocido como Akenaton. Ese faradon
herético, destructor del poderio de Amén y de su prepotente casta sacerdotal, al que
algunos han considerado el mistico mas grande Ila Antigiedad, promovié
apasionadamente el culto del Disco Solar, como unico dios de todos los pueblos.
Akenaton quizo también edificar su ciudad y para elio, eligié6 un lugar no lejos de
Hermopolis, algo asi como horizonte del Disco Solar, aunque sea mas conocida con el
nombre posterior de Tell el Amarna.

En aquel lugar todas las casas tenian su jardin donde se plantaban sicomoros,
palmeras, sauces y granados. En los estanques, asomaban sus pétalos nenufares
azules. Generalmente junto a la puerta de acceso a los vergeles, se alzaba una capilla
con un altar dedicado al Disco Solar, que aparecia esculpido en estela mostrando
cémo sus rayos se transformaban en benevolentes manecitas.

El palacio del faradn se elevaba sobre un aitozano préximo at Nilo y se llegaba a
la edificaciones a través de un inmenso jardin dispuesto escalonadamente en tres
terrazas. Una gran avenida conducia al embarcadero privado del soberano, de modo
que Amendfis i1l y su esposa, durante el periodo de corregencia, podian desplazarse
directamente desde los canales de Djaruga, a través del Nilo, hasta el embarcadero del
palacio de su hijo Akenatén, de palacio a palacio y sin pisar suelo de pueblo o ciudad.

Hacia la XIX dinastia (1320-1200 a de J.C.) los artesanos y obreros de Deirel-
Medina, que venian trabajando en el Valle de los Reyes, gozaron de una poblacion
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propia con su cementerio particular.

Las tumbas de tales artesanos son de dos tipos: las excavadas en roca y las de
jardin, que los especialistas prefieren denominar de "capilla-piramide"”. Estas ultimas
presentan una entrada formada por discretos pilares a modo de templo reducido que
permitia el acceso a un pequefio jardin luego venia la piramide de reducidas
proporciones sobre base cuadrangular.

En otras representaciones funerarias, se hallan los planos de los jardines que
adornaban las casas que los potentados podian edificar cerca de las aguas del Nilo,
que constituyen el prototipo de lo que se ha dado en llamar "jardin regular'. El acceso al
conjunto se efectuaba transponiendo de una puerta algo ostentosa y se llegaba a la
casa a través de una zona de emparrados. El resto del jardin ofrecia zonas en distintos
arboles, sicomoros, palmeras, granadas. Los cipreses bordeaban las avenidas. Los
estanques eran cuestion de gusto y prestigio. Quienes podian permitirselo llegaban a
construir hasta cuatro albercas situadas en los angulos del area ajardinada, cuyas
aguas aparecian cubiertas de lotos y nenufares.

Un papiro de la época de Ramseés IlIl nos indica que Amdén tenia a su servicio 81
322 personas, que poseia 65 ciudades, fincas que se extendian sobre 2 393 km2 de
superficie, 83 embarcaciones, 46 talleres de construccion y 433 jardines. Sin duda, el
ndmero de jardines era algo significativo en relacidn, a la importancia de los dominios
de un determinado culto. (Garcia Font, 1995: 25-30)

1.3.3. EL JARDIiIN PERSA

El jardin como todo tiene sus secretos. Es esencialmente un camino entre plantas
que de algun modo concentra la diversidad de las flores en un espacio privilegiado.
Parece reproducir un pequefo mundo.

El jardin Persa en realidad fue un espacio cercado, donde los soberanos podian
dedicarse a la caza. Tenian mucho de parque de fieras. Al parecer, estas zonas se
caracterizaban por las torres o atalayas desde las que los observadores advertian a
sus sefores el lugar donde se hallaba la pieza.

Es importante sefialar algunas consideraciones significativas relacionadas al jardin
el cual presenta un caracter estrictamente privado o bien sagrado; estos espacios con
el tiempo adquirieron categoria de sagrados, casi siempre asociados a divinidades de.
fa fecundidad, distinguiéndose del siguiente modo:

1-. Espacios sagrados con divisiones mas o menos regulares, como
caminos, avenidas, simeétricas, recorridos laberinticos, etc.

2-. Lugares donde se cultivaba ciertas plantas por sus virtudes
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especiales o por su simbolismo magico, por ejemplo, higuera, mirto y avellano
en el jardin de Tasos.

80

Junto a los jardines que dan frutos, conviene situar a los que ofrecen belleza, los
que se dedican especialmente a los dioses.

Aparecia como un jardin de "encanto”, no de cosecha. El cultivo “improductivo"
tiene algo de sacrificio. Es el que preferentemente se ofrece a los dioses.

Mucho mas tarde, alrededor del 500 a.C. los reyes de Persia crearon jardines de
gran exuberancia destinados a la diversion, consagrados al placer, al amor, ala salud y
al lujo. E!l jardin de un Palacio lo recorrian canalizaciones para el riego, como si se
tratase de un campo de cultivo. Bajo la vigilancia de elevadas torres y muros se veian
arboles frutales y aromaticas flores, incluso rosas y violetas, que crecian entre
riachuelos que partian de una fuente central a modo de los cuatro rios fundamentales,
simbolos de la cruz cosmica o de las cuatro ramificaciones.

1.3.4. LOS JARDINES GRIEGOS Y ROMANOS

En las colonias griegas del sur de ltalia, durante !a antiguedad, se difundieron
los jardines helénicos, especialmente en la época de los tiranos de Siracusa, que
imitaran los “modelos persas”. Dionisio el Viejo, al comienzo del siglo IV a de J.C.
habian mandado a plantar un paraiso en el Rhegium.

Por regla general, la disposicion de estos parques- jardines es a modo de
avenidas sombreadas por arboles. Con el paso del tiempo, este tipo de vergeles “de
amable sombra" empezaron aparecer incluso en las mansiones privadas y debido a
semejante difusion llegd a decirse de la antigua Palermo que toda la ciudad, en
conjunto, era un gran jardin. En el siglo 1 a de J.C. el arte de la jardineria y el comercio
al que da lugar, marca significativamente la economia de Siracusa.

Todos esos jardines se caracterizaban por una gran avenida: ese paseo bajo
arboles, tan tipico de los paises mediterraneos, que los romanos denominaran
ambulatio. Digamos que terminaba en un templete. Esas avenidas recibian la sombra
de los platanos, el arbol que se difundio por las tierras de la Magna Grecia importado
por los colonizadores helenos.

Los contemporéaneos de Homero conocian la fertilizacion de los campos
mediante el abono de estiércol, la irrigacion de los huertos, el barbecho de los campos
y la lucha con fuego contra las plagas de la iangosta, tan frecuentes y temibles.

Homero habla mucho de jardines, sobre todo en la Odisea, pero sefala pocas
plantas de ellos y menos todavia se ocupa de las flores. Son muy pocas las flores
contemporaneas que se conocen de esta época, lo que no quiere decir que no
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existieran muchisimas mas. Entre ellas esta la de flor del azafran, la violeta, el jacinto y
la amapotla. £l mundo de Homero, como el del poeta Hesiodo, es un mundo de
agricultura, de un interés temrestre. Cuando se habla de jardines, parece referirse a un
lujo secreto, casi simbodlico en el cual se entra en muy pocos detalles. Semejan mas
bien un simbolo.

En el exterior del patio, cabe a las puertas, hay un gran jardin de cuatro
yugadas, y alrededor del mismo, se extiende un seto por ambos lados. Alli han crecido
grandes y florecientes arboles, perales, granados, manzanos de espléndidas pomas,
dulces higueras y verdes olivos, Los frutos de estos arboles no se pierden ni falta, ni en
invierno ni en verano, son perennes y el Céfiro, soplando constantemente a un mismo
tiempo produce unos y madura otros. La pera envejece sobre la pera, la manzana
sobre la manzana, la uva sobre la uva y el higo sobre el higo. Alli han plantado una
vifia muy fructifera y parte de sus uvas se secan al sol en un lugar abrigado y lano, a
otras las vendimian, a otras las pisan, y estan delante las verdes, que dejan caer la flor
y las que empiezan a negrear. Alli en el fondo del huerto, crecian linos de legumbres
de toda clase, siempre lozanas. Hay en él dos fuentes, una corre por todo el huerto, la
otra va hacia la excelsa morada y sale debajo del umbral, adonde acuden por agua los
ciudadanos. Explendidos eran los presentes para los dioses en el palacio de Alcinod.

Mecenas fue intimo del emperador Augusto, se le tenia como consejero del
soberano. Mecenas quiso construir una mansion digna de su fortuna. Adquirié los
terrenos del Esquilino, una colina desierta e inculta. Era un lugar nefasto. Alli se
enterraba a los esclavos y se ejecutaban las sentencias de muerte. Brujas y hechiceros
acudian al lugar para llevar a término sus temibles rituales No hubo de desembolsar
demasiado. En semejante lugar, hizo plantar magnificos jardines, cuya fama habia de
perdurar hasta el final del imperio. Construyd varias edificaciones dominadas por una
torre desde la que se divisaba un amplio horizonte. En el peor lugar de la urbe, se
eievoé una verdadera maravilla.

Platon se refiere a los jardines, como lugares sagrados, otorgandoles un
caracter netamente mitico. En el lon, por ejemplo, dira que los poetas son las abejas
que elaboran miel en el jardin de las Musas. En el Banquete, se hara referencia al
jardin de Zeus, donde Poros, el espirtu emprendedor de la riqueza, duerme
embriagado por ia ambrosia, tras haber asistido al banquete de los dioses en
conmemoracion del nacimiento de Afrodita. Penia, la pobreza, para salir de sus
estrecheces, determina acostarse junto al bello durmiente con el fin de obtener algo de
él. De ese curioso ayuntamiento, naci6é el amor; "...el lugar tiene espiritu y que también
los niUmenos actuan a través del lugar a ellos consagrados, generalmente un jardin".
(Garcia Font, 1995:55)

En la cultura griega, el culto dedicado a fos héroes, cuyos nicleos eran ciertas
construcciones sepulcrales, generaimente con columnas y rodeadas de vegetacion,
con arboles venerables en derredor. En algunas ocasiones, adoptaban forma de
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wemplate v no faltabna sl portico para dar mayor vistosidad al conjunto. A veces, ia
asiruyctura ara muy sirnols, reducia a un monitdn de piedras. Los jardines de estos
lugares meracinn e rayor respeto. En Atenas se establecio la pena capital contra los
CjUn s@ perinilic 4w stronizins en las arboladas y s2ios qug rodeaban las tumbas.

Los gimnasios significaron mucho en las ciudades griegas, esios siempre se
nallaron rodeacdos d= olantas que inicialments correspondisron al jardin sagrado. Se ha
dicho que era el 'inico jardin que conocieron las ciudades griegas de la época clasica,
pero que sin @embargo iodas lo poseian. En los gimnasios se hablaba de todo y no es
raro que acudieran los sofistas que, por una oportuna retribucion, le ensefiaban a uno
cualguier cosa... inchiso 2l arte de los jardines.

Se sabe que los soiistas prestaron especial atencién al tema, e incluso algunos
de ellos redacto su correspondienie tratado sobre ! asunto. Semejante especialidad se
denomind Kepumica, la cual formaba parte de la Gedrgica o arte de la agricultura.

} Y el

- “~

5. Jardines exteriores del Cast

ilio de San Angel, Roma Rtalia.

La casa romana repitiéd basicamente el modelo griego, ésta se construia a nivel
de la calle, con las habitaciones encaradas hacia dentro, comunicadas por una
columna y abiertas a un atrio o plaza interior (peristilo). Los jardines eran, en su
esencia, santuarios sociales, donde se disfrutaba de proteccion frente a las molestias
del sol, polvo y ruido de las calles, la sombra proyectada por los pérticos reducia la
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necesidad del arbolado. Las plantas en caso de haberlas, se coloccaban en tiestos o en
macizos elevados y los patios se embellecian con asianques de pisdra para =i agua,
mesas de marmol y estatuilias.

La villa es, fundamentalmente, una granja en el campo, gue se ubica cerca del
agua para conseguir temperaturas méas agradables. La villa de Adriano en Tivoli era un
conjunto Mmas compacto y extenso, se edificé entre los anos 117 y 118 y fue durante
largo tiempo centro de gobiemo. De hacho era una gran finca aue albergaba muchas
construccicnes, piscinas y estanques, terrazas y estatuas. El trazado incluye una zona
ajardinada con arboles, denominada el valle del! Templo, en representacién de un
bosque que se decia hubo al pie del Olimpo.

Ese pueblo de agricultores que fue, en sus origenes, €l romano, acufio una
expresion significativa -hortus- no sdélo para designar la heredad, sino las provisiones
que éstas proporcionaban. Con el tiempo, ese huerto se convirtid en vergel y conservo
en su interior la imagen de los dioses niasticos (lares, priapo, Pomona, etc.) que
relacionaban las fuerzas obscuras de la tierra con la prosperidad de la familia. Hay una
religion de los huertos y de los jardines rusticos anclada en las venerables tradiciones
de muchas gentes del campo. Y ello perdura incluso en los adomos y pinturas de las
casas de diversion mas "avanzadas” de Pompeya o Herculano. (Garcia Font, 1995:58)

El romano siempre quiso tener presente su origen campesino como garantia de
sus valores morales y por ello, siempre experimentd cierta debilidad por ese
"naturalismo” que asoma no ya en el arte, sino en las filosofias que aceptaba a
regafadientes.

Junto a las devociones par los jardines familiares, merece destacarse el respeto
que los romanos sintieron por el bosque, lugar habitado por divinidades de dificil
calificacion. Plinio se refiere al sobrecogedor silencio que se adora en ese templo que
forman los arboles.

Los jardines de los griegos se hallaban casi siempre en ciudades cercanas a los
edificios publicos. Por su parte el romano en determinados ambientes, concretamente
en los boscajes, tendian a vislumbrar algo del “"caos" que de aigun modo liegaria a
representar en sus pinturas mediante rocas abruptas y algunos pinos.

A principios del siglo | a de J.C. la devocion por el jardincillo familiar, la heredad,
que reflejan fuerzas sagradas y ata al hombre a viejas tradiciones aun muestra plena
vigencia en lo que supone y significa. Con el tiempo cuando las cosas cambien y las
viejas creencias se debiliten, aquel se convertira en lugar de nostalgias, en una especie
de “paraiso perdido" que simbolizéd la pureza, la austeridad y demas virtudes del
romano primitivo. Los romanos sofaron siempre con el huerto- jardin. Huerto por la
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abundancia, jardin por el caracter sagrado que se vislumbraba en los “signos" del
lugar.

El jardin fue para Ciceron ambiente de otium creador. Alli se percibe la fusién de
las culturas griegas y romana en injertos renovadores. El jardin es el lugar del
pensamiento, posiblemente por ello el "gimnasio” tusculano de Cicerdn se muestra
como una ofrenda a Atenea, es decir, como lugar consagrado al numen de la filosofia.

Horacio (65 a 8 a de J.C.) nos indica que cualquier patricio romano con
posibilidad y que estime un tanto, procuré poseer una de esas villas adomadas con
jardines. Como en todas las modas, la inicial exaltacién de ambientes y cuatidades se
vera seguida por la buria. Asi, el poeta empieza ya a sefalar los excesos, "Extendéis
por las ciudades los jardines de vuestras mansiones, en el campo disponéis de
extensiones que equivalen a toda una ciudad y en interior de vuestras construcciones
podemos descubrir fagos y bosques”. (Garcia Font, 1995: 63)

E! Plutonium de Adriano, recibia por ciertas abertura superiores, la luz de lo alto
como materializando, en los lugares inferiores, todo el sentido de un recorrido iniciatico,
busqueda de iluminacidon tras el descenso a la obscuridad. El antro de Adriano se
revela como lugar de especial ejercicio, se desciende a las obscuras profundidades
para recibir, quiza por esos contrastes de una extrana ley; perdura, la iluminacién de lo
alto. Si en muchos jardines aparece una cueva artificial o un lugar de significado
equivalente, no sélo habra de atribuirse al influjo de una tradicion especifica, sino ligada
a cierta necesidad peculiar relativa al modo de entender ese conjunto que es el jardin.

1.3.5. EDAD MEDIA

La edad media comprende desde la desintegracion del Imperio de Roma y el
resurgir de ia Europa Modema. En esta época cualquier espacio util recibia un uso
funcional, como la obtencidn de alimentos o hierbas medicinales, todo esto tras los
muros de i0s castillos y fortalezas también habia jardines con idénticos objetivos.

En diversos espacios de i0os monasterios, se plantaron arboles frutales,
hortalizas y se cultivaban flores para los altares. Sin embargo el elemento mas
importante era el jardin fisico, lugar donde se cultivaban las dieciséis hierbas diferentes
que constituian la base de las drogas y las ciencias médicas. Estas hierbas se trataban
con mucho cuidado, ya que su manipulacion adecuada pemitia elaborar los diversos
ungaentos y preparaciones que constituian el tratamiento de numerosas
enfermedades.

Durante buena parte de la Edad Media, se considerd signo de debilidad tener
que recurric al exterior para aprovisionarse. Mas aun en oS monasterios, existié
particular preocupacion por evitar cualquier contacto con el mundo externo. EIl feliz
aislamiento, frente a posibles embates y tentaciones seculares, se convirtié en un ideal.
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Los monasterios estaban ordenados de tal manera que podian producir todo lo
necesario siempre y cuando contaran con agua, un molino y la huerta: asi como
conocer algunos oficios que les pemmnitiera desempefiarse al interior, sin tener
necesidad alguna de establecer contacto con el exterior.

El jardin medieval se disefia para el enclaustramiento (Hortus conclusus), este
queda apresado en la planta rectangular de los patios conventuales donde, con
frecuencia, un pozo comunica con las aguas de lo profundo. No faltan los cipreses que
conjugar, con su verticalidad y sombria austeridad, con la exuberancia de plantas que
adoman capiteles y arcadas. Las zonas plantadas muestran disposicion cuadrada o
rectangular y en mas de una ocasién, lo meramente ornamental se supedita a lo
practico, hay plantas para cocina y botica: asi también arboles con frutos para 1a mesa
En la parte noroeste, se hallaba el jardin de las hierba medicinales no lejos de la
cocina.
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8. El pequefio Jardin del Paraiso 1400 Ca.
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Los abonos fueron utilizados en pequenas parcelas, huertas- jardines de en
algunos monasterios o castillos, actividad que produjo cierta especializacion en |la
agricultura.

Es importante sefalar también que para esta época las plantas que antario los
gentiles habian consagrado a algun dios del mundo clasico, con el paso del tiempo,
llegaron a convertirse en cosa de brujas; es el caso de la mandragora, la
atropabeliadona, el sotano, el acénito, la azalea y el ciclamen, entre otras, fueron
elementos habituales del herbario brujesco, quizas porque desde antiguo se asociaron
a Hécate, la diosa infernal de los helenos, que enseno las virtudes sorprendentes de
las plantas a sus hijas las hechiceras Medea y Circe. La bruja no posee jardin. Es
mujer de cafiada y matormral. Recoge sus hiervas por los campos. El jardin se esconde
tras los muros de una mansion sefiorial o en el interior de los claustros monacates. Es
un hortus conclusus. (Garcia Font, 1995:72)

Fue comun en esta época mencionar al jardin en las artes, principalmente en la
literatura, eran mencionadas las plantas por sus nombres comunes, colocando en elias
unas tiras de pergamino donde se indicaban sus respectivas virtudes. Las batallas de
los trovadores y los primeros manuscritos describen los jardines medievales como una
imagen idilica de la naturaleza. La hierba siempre es intensivamente verde, el césped
siempre ésta salpicado de flores silvestres, de las fuentes y manantiales brota agua
cristalina. El aire es fresco, el cielo no tiene nubes y su color es azul intenso.

Al final de este periodo, cuando en Europa aumentaron los conflictos politicos y
se intensificé el comercio y la riqueza, aparecieron jardines en los castillos medievales,
las casas de campo se hicieron de mayor tamano y elaboracion, siguiendo criterios que
aunaban el placer y la utilidad. Elementos basicos de estos jardines fueron los huertos
de hortalizas y frutales; parajes recubiertos de césped, fuentes, macizos de flores,
glorietas, arbustos podados y estanques con peces eran otros tantos elementos de
composicidn. En su interior, el objetivo era la busca del placer; los bufones entretenian
a sus damas y seiores, que alli danzaban, comian y hacian el amor.

El oficio de jardinero en esta época estaba asociado a tareas de levantar
margenes y reparar cuadros, dar forma y dimensiones a los mismos para su cultivo,
riego, cuidado. No obstante al desarrollarse un concepto de jardin que cumpliera una
funcién omamental para producir deleite, los margenes y divisiones de origen funcional
se fueron convirtiendo en algo menos practico y pasaron a ser fines en si mismo. Y asi
fue como su ordenacion termind siendo tanto un arte como un oficio.

1.3.6. JARDINES SIMBOLICOS BIZANTINOS
Constantino Mondmaco, mejor conocido como el gladiador, fundé un importante

centro de estudios en Constantinopla en 1045 y confid la ensefianza de los saberes
naturales a Psellos, el cual destaca la especial debilidad del monarca por los vergeies.
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Las crdénicas indican que si bien aguel soberano no fue un gobernante demasiado
capaz, al menos su perfil cobra relieve como esforzado y entusiasta constructor. Mandé
trazar jardines inmensos que despertaron la admiraciéon del orbe. El monasterio de San
Jorge de Manganes poseia un soberbio parque con grandes extensiones cubiertas de
flores, con jardines colgantes, con lagos rodeados de arboles, con deliciosas fuentes.
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De esta época data una obra andnima titulada “jardin simbolico”, codice del siglo
Xt conocido con el nombre de Clarkiano XlI. En este se describen las siete primeras
plantas de su jardin, a las que afnadié cinco mas para obtener, las doce que adornaban
su “jardin de virtudes".

En el crepusculo del siglo X aparece una obra de titulo significativo, el jardin de
las delicias (Hortus deliciarum). En aquel titulo, parece encontrarse dos tendencias
hasta cierto punto opuestas: el jardin de placeres, asociado al amor y al nacimiento de
la vida y el jardin como lugar de recogimiento y reflejo de superiores realidades del
orden espiritual.

1.3.7. LOS JARDINES ISLAMICOS

Los arabes aportaron a Occidente su secreto cuito por el agua. Los maravillosos
jardines orientales, hubo mucha fantasia y literatura., incluso hay quien se ha permitido
asegurar que pocos eran los gobemantes musulmanes que admiraran a la naturaleza.

Las referencias de los autores islamicos a los cercados donde crecen rosas,
jacintos y jazmines, han parecido a algunos como una especie de fuga hacia lo ideal.
Se ha dado en decir, incluso que los jardines del Islam debieron de ser algo
decepcionantes, que ios huertos cultivados mediante Wrigacion en Samarra por los
califas abasidas nunca dispusieron de agua suficiente y que los vergeles de Bagdad no
pasaban a ser zonas de vegetacion poco densa.

Diversas cronicas y relaciones contribuyeron a otorgar fantastico esplendor a los
jardines islamicos En 917, como parte de un viaje se describen las innumerables
maravillas que se descubrian en los palacios de Bagdad, los relatores quedaron
atonitos al visitar el hayr o parque de fieras, los llamados "paradeisos”, en donde, se
contemplaban elefantes en libertad y leones enjaulados. Se hablaba de un jardin, que
en el centro tenia palmeras enanas, cuyos troncos quedaban protegidos por unas
tablas de madera sujetas al tronco por abrazaderas circulares de cobre dorado.

Habia bancales de melones y las diversas plantas se cultivaban de modo tal que
parecian dar su fruto a lo largo de todo el afio. El recorrido significaba pasar de una a
otra maravilla. Se atravesaban pabeliones ajardinados, los cuales Hegaban al palacio
de Dar al Sajara, en cuyo patio central podia verse un arbol de plata maciza que
emergia de una alberca de agua maravillosamente cristalina. Las hojas se movian
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mediante un mecanismo misterioso, o quiza cuando soplaba el viento. Entre las ramas
de este existian unos pajarillos trabajados que emitian canto.

Mas de una vez en la historia de los jardines, la vocacion por las flores y plantas
se combinara, de modo paraddjico, con un gusto especial por las maquinas y otros
artificios de pasmo y sorpresa.

Los jardines arabes no constituyeron siempre el exceso de abundancia y
perfeccion, mas bien la vegetacion fue un ideal.

1.3.8. EL JARDIN ARABE EN ESPANA

No puede negarseles a los musulmanes los admirables sistemas de irrigacion
que convirtieron a Valencia y Murcia en "jardines del mundo®. Los limites entre cultivos
estaban sefalados por acequias. Seran huertas bien delimitadas pero no cercadas. Los
arabes sabian amurallar sus jardines para que sus mujeres buscaran amables caminos

entre flores y sombras.

Los jardines hortelanos constituyen una verdadera maravilla para el Occidente
cristiano, flores y frutos, arroz, cafna de azucar, limoneros, palmeras datileras,
melocotoneros, -higueras, fresales, albaricoqueros: son solamente algunas de las
plantas que los musulmanes difundieron por tierras Iberas. Cultivaban también la vifa,
pero no para conseguir el delicioso jugo de la uva sino para la obtencién de pasas.
Aporte también de los arabes fue el procedimiento para confitar frutas y lograr
suculentas jaleas.

La isla de Mallorca se conviti® en un verdadero paraiso de frutos y flores con
notable predominio de la paimera datilera, de ahi su nombre.

El jardin arabe queda también encerrado, como el del claustro cristiano, pero
aqui no se perseguira |la reposada y quieta negacién del mundo, el adormecimiento
contenido de los sentidos, sino la exaltacion de todo el encanto y atractivo de ia vida y
del amor. El recinto amurallado defiende del extrafio y protege, como un abrazo, la
intima y recogida belleza del harém. En mas de una ocasidn, esos lugares se
relacionan con leyendas e historias de la amada.

Se ha dicho que el jardin arabe es algo recoleto, dedicado a sutiles intimidades y
bien defendido del mundo exterior; pasillos estrechos, zonas de separacién, sefialan
los lugares donde el jardin se torna especialmente intimo.

La ancestral devocion del arabe por el agua, por el oasis la cual es nucleo de
vegetacion en tierra reseca, se traducen en el arte de la jardineria formando pequefios
centros o islas de plantas que ciertamente recuerdan, en algun momento el oasis.
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Es también importante sefialar que para los arabes el jardin no sélo es lugar
para recogimiento y transportes amorosos. Siempre sera secretamente relacionado con
las potencias subterraneas o con el mundo de los muertos.

Los arabes de Al-Andalus, como los de Asia Anterior, designaban la tumba
como jardin (rawda). Ejemplo de esto es la tumba de Babur, fallecido en 1530, en
Kabul, esta ocupaba el centro de un jardin de platanos que se formo en recuerdo del
difunto.

Los nazaries de granada, solian construir un parque cerrado para deleite de sus
esposas; se componia de una construccion formada por un atrio, un patio con portico y
una escalinata, que entre ductos de agua que descendian conducian de terraza en
terraza hasta el mirador de la parte mas elevada. En cada terraza el arrullo de
fuentecillas animaba el ascenso hacia ia regién de las huries. A lo largo de los tiempos
estos han sufrido modificaciones y de la obra propiamente arabe sélo se conserva
intacto el famoso Patio de la Acequia. Otro ejemplo de la arquitectura nazani, expresion
de una singular exquisitez, es la Alhambra, expresion de la notable sensibilidad
musulmana; severidad en la zona exterior de muros adustos, con entrada discreta y
deslumbrante belleza en el interior donde se magnificaba 10 reducido, el detalle, el
nucleo que podia configurar todo el mundo y que sin embargo, se hallaba magicamente
enlazados a un conjunto armonico. Es fortaleza por fuera, que recoge el discreto arrullo
que producen los surtidores en patios interiores. El de la Alberca de los Arrayanes
aparecia como centro del diwan o sala de recepciones y el famoso Patio de los Leones
constituyo el centro del harém. Importa sefalar que los pequenos jardines son siempre
excusa para embellecer el canto de los surtidores.

Los musulmanes presentaron en la construccion de jardines un mismo
esquema: grandes murallas aislan los espacios interiores donde crecen arboles y flores
entre albercas, aljibes, fuentes, surtidores, cisternas y bafos. No falta la evocacion
romantica en la Torre de la odalisca donde aulin pueden admirarse los ajimeces de las
paredes alicatadas. (Garcia Font, 1995:88-92)

1.3.9. LOS JARDINES EN EL RENACIMIENTO
1.3.9.1. ESPANA

Durante el periodo en que Espana estuvo bajo el yugo arabe, fue tan controlada
por las maneras y costumbres de estos que el modo oriental de vida se acepto en
todos lados como algo natural e inevitable: por consiguiente los jardines eran espacios
abiertos, que en su arreglo y ornamento se parecian mucho a las salas o salones de
las casas, que contenian fuentes y flores como decoraciéon. Las costumbres arabes se
habian arraigado tanto que durante un largo tiempo después de que la lucha por el
poder habia terminado con una victoria para el cristianismo, los castillos y las
residencias de descanso de los reyes catdlicos y la nobleza era, con pocas
excepciones, muy semejantes a las de los arabes.
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En cuanto al plano principal de las construcciones, este era arabe oriental como
lo habia sido antes. Las habitaciones se agrupaban alrededor de un patio central, al
cual estaban unidos unos cuantos patios laterales por medio de grandes torres y en un
lado habia un jardin adyacente. Este estaba aislado tanto como fuera posible del
exterior por partes de otras construcciones por galerias y por altos muros y esto
ademas en una época en la que en {talia las casa de campo al aire libre habian tenido
gran éxito al estar completamente descubiertas.

No es hasta con Carlos V, que se abandona la tradicion arabe en Espafia y se
da paso al Renacimiento italiano. Entre el siglo XVI y el XVII|, los jardines presentaron
tantos cambios como su historia misma. Estos reciben la influencia de los modelos
renacentistas italianos y de los barrocos franceses; la tradicion hispanoarabe se
fusiona con una influencia clasica dando como resultado la presencia de estanques o
albercas, de proporciones alargadas y la unidn de jardines a los sistemas de porticos.

7. El patio del Ciprés de ia Sutana en los jardines del! Generalife.
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El palacio de la ‘'Villa Madama" fue construido bajo un estilo italiano. La
construccion central estaba en un cuadrado con un gran patio circular en el medio con
pilares; los jardines fueron planeados para ir ascendiendo en forma de terrazas.

En cada uno de sus reinos Carlos V fue un gran amante de los jardines que
incluyd el monasterio al que se retiré por dos anos "San Jeronimo" en San Yuste. Junto
con los hombres de su generacién compartia un intenso interés en la botanica,
actividad a la que le dedico las horas que le quedaron de vida incluyendo juegos
mecanicos y a la jardineria. El jardin inferior habia sido el huerto del monasterio, el cual
los monjes habian cedido a Carlos, haciendo uno nuevo para ellos al noreste del
claustro. El huerto inferior mostraba vegetacion exhuberante con arboles omamentales
y frutales como los cidros y naranjos. Se dice que el mandatario pasé mucho tiempo
caminando por senderos dentro de un parque lleno de viejos robles y castarfos bajo un
verde césped.

El partido arquitecténico de las residencias de los monarcas espanoles incluyd
una capilla que permitid la practica religiosa cercana a las habitaciones reales, las
cuales debian estar cercanas al santuario; es decir la combinacion de las practicas
religiosas con los placeres de un festival fueron muy aceptables en la nobleza
espanola.

De esta época son el Escorial y el Alcazar planeado por Felipe V hijo de sucesor
de Carlos V, estas construcciones incluian grandes y extensas terrazas ajardinadas
llenas de estatuas y fuentes en imitacion de los jardines italianos. El antiguo retiro de
San Jerdnimo para esta época ya se habia convertido en un paseo publico, muy
parecido a un jardin de pueblo semejante a los de Paris o Florencia.

Con el tiempo Aranjuez se convirtio en la residencia real de verano de la realeza
espanola ahi se construyeron jardines que para el siglo XVilI habian sufrido tantas
alteraciones que inclusive hoy se plantean en extremo dificil su reconstruccion a su
forma original.

En la Isla jardin, fueron tipicas las estatuas, bustos de emperadores, se
sembraron olmos, se implementaron avenidas delimitadas por platanos y llevaron el
nombre de los Reyes Catdlicos: la avenida mas nombrada fue la Calle de la Reina, la
cual fue tan larga que colocada una persona en medio, esta no podia ver ninguno de
sus extremos.

El nuevo estilo de concebir los jardines, fue rapidamente aceptada no solo por la
corte sino por el pais entero. Aprendieron rapidamente de los italianos que las casas y
jardines debian su gloria principaimente a las estatuas modemas y antiguas, e (talia
debiod legar mucho de su tradicion artistica a los amantes del arte espafiol.

No se puede hablar propiamente de un estilo de jardineria que se pueda llamar
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completamente espafiol. Los espanoles nunca aprendieron de los italianos, como si
hicieron los franceses al adoptar un nuevo esquema propio como un todo consistente y
completo, como también no aceptaron que la influencia del exterior alterara lo que ellos
tenian como estilo propio, como fue el caso de los paises del Norte. Los espafioles
permitieron que sus jardines fueran disefiados y construidos por italianos y aunque
estos fueran construidos por ellos, fueron enteramente hechos con tradicidn extranjera.
En esta época desde Italia fueron importados arquitectos, jardineros e ingenieros. Entre
los cuales se mencionan Cosimo Lotti, Baccio del Bianco, Cesare Fontana, entre otros.

Es asi, que podemos resumir {a creacion de jardines en Espana de dos tipos: los
jardines reales de los cuales sobresalen el Alcazar, El Buen Retiro, Vaisain, El Pardo,
Aranjuez y Vaciamadrid, en estos se aprecia el deseo de una coordinacion espacial
entre la arquitectura y el trazado del jardin, consecuencia de la aplicacion de los
principios de la perspectiva a las relaciones entre ambos; el criterio es tratar de
entender el jardin como elemento de transicion entre la arquitectura y la naturaleza
silvestre del bosque circundante como es el caso de Real sitio de el Pardo, en donde
se empleo muchos compartimientos, vasos y macetas de hierbas medicinales y flores
extranas, que adomaban las paredes de la cava con jazmines, yedra y rosas y en cada
esquina una fuente de agua. Y el otro tipo fue la Casa de Campo en que su creacion
representa un programa jardinero mucho mas ambicioso, ya que estos fueron
realizados en reducidos tamanos préximos a los apartamentos reales en los que se
buscd una légica espaciat con la arquitectura del palacio urbano o villa rurat donde se
implanta unidades espaciales diversas que mantienen para si su autonomia de
trazado,; en estos se dan por vez primera una coordinacion espacial de las diferentes
partes del jardin y las huertas. (Hansmann, 1989:274)

Mencién aparte, merece la llamada jardineria urbana que aparece desde
mediamos del siglo XVI, grandes y hermosisimas alamedas, alamos en tres ordenes
que hacen dos calles muy anchas y muy largas con cuatro fuentes, a cada trecho y
sembradas a los pies de los arboles rosales entretejidos. De estos se pueden
mencionar "El Prado de San Jeronimo" y “El Camino de Atochas” como los mas
representativos.

Otros paseos arbolados fueron trazados y se abrieron, como fue el Paseo de la
Virgen del Puerto proyecto que se realizd gracias a la intervencion del Marqués de
Vadillo este paseo unid el nicleo urbano con las riberas del rio Manzanares a través de
tridentes, olmos y acacias que partian de las Puertas de Atocha y Toledo.

También se construyeron numerosos paseos en ciudades como Granada,
Sevilla, Cadiz, Cordoba, Andalucia y Malaga, mejorandose el de la Alameda de
Valencia.

La influencia italiana en los jardines esparioles llegdé a su fin estando la familia
real de los Borbones, el arte florecié durante un corto tiempo bajo la influencia culturai
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que ellos mismos trajeron del norte o que propuso un nuevo orden en estilo y disefio,
el llamado modelo barroco francés que en principio fue adoptado en los sitios reales.
La nobleza espariola no tardd en introducir parterres barrocos en sus palacios urbanos,
persistiendo en sus jardines los trazados heredados por los italianos y adoptando en
las dltimas décadas del siglo XVill la linea paisajista inglesa o por nuevas
interpretaciones del modelo clasico destacandose la apertura de paseos arbolados.

De esa época se destacaron Robert de Cotte el cual transformé el palacio del
Buen Retiro., André Le Notre cuya aportacion fue ordenar todo un jardin de grandes
dimensiones, aplicandose nuevos criterios no solo de forma parcial, sino de forma
absoluta, ya que las caracteristicas agrestes del terreno sobre el que se asienta
impusieron una mayor naturalidad o libertad de implantacion, produciendo al mismo
tiempo profundas transgresiones al arte. Asi también fueron intervenidos jardines como
"La Granja”", al cual le fue implantado el modelo francés. "Aranjuez” el cual en el siglo
XVIIl se convirtié en un auténtico muestrario de trazados histéoricos de jardines, desde
aquellos renacentistas respetados y renovados, se les agregara el parterre a la
francesa construido en la parte trasera de! palacio, unificandose los diversos trazados
ortagonales de los diferentes jardines y huerntas situados entre ia calle de 1a Reina y el
Tajo para la formacidn del Jardin del Principe, en el que apareceran algunas zonas
plateadas segun el nuevo concepto espacial del jardin paisajista inglés. (Hansmann,
1989)

Con estos criterios, fueron intervenidos '"El Jardin de la isla”, el cual fue
modificado en las llamadas obras hidraulicas y algunas renovaciones; en los jardines
de "Aranjuez” se cred el llamado “Jardin del Principe"; proyectos que nunca se
realizaron como los jardines del "Palacio Real Nuevo de Madrid”; los jardines
tridimensionales del palacio de "Boadilla”, los jardines de "las casitas de Juan de
Villanueva”; el "Casino del Infante Don Gabriel"”; la "Casita del Principe de el Pardo”; “El
Real jardin Botanico de Madrid” que fue trasladado del Antiguo Jardin Botanico de
Migas Cailientes, al nuevo espacio en el Paseo del Prado en 1774 por mandato de
Carlos Ill. Algunos jardines privados urbanos y suburbanos construidos en la Corte y
sus alrededores como la "Quinta" del Duque del Arco; el jardin del Palacio de
Buenavista del Duque de Alba en 1770; los jardines del Palacio de Liria en el cual se
introducen una nueva tipologia del jardin paisajista inglés; "La Mangloa"” comprada en
1792 por Carlos 1V; el "Capricho” construida por la duquesa de Osuna siguiendo los
nuevos principios del jardin paisajista; y algunos otros como el "Pazo de Oca, el "Retiro
de Churriana (Santo Tomas del Monte)" y el "Laberinto de Horta" este ultimo construido
en 1794.

En el siglo XVIlIl se introduce el modelo del jardin bamoco francés, el cual se
usaria desde la primera mitad del siglo entre las casas reales, asi también los reales
sitios propiedad de la Corona, estos se formaban por grandes termmrenos arbolados,
jardines, huertas y la zona llamada reservado, donde se encontraba ia Casa-palacio. E|
Reservado era un espacio donde no faitaron hermosas fuentes en medio de jardines
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geomeétricos de estilo renacentista, algunas pequefitas construcciones recreativas
llamadas “caprichos”, juegos, esculturas, etc.; estos lugares estuvieron destinados a
servir de recreo a la familia real, las cuales también servian como zonas de caza.

1.3.9.2. ITALIA

A medida que los europeos se adentraron en la Edad Media, las nuevas
circunstancias permitieron prestar atencidn a un creciente refinamiento. Las nuevas
relaciones del siglo XV entre |la nobleza, comerciantes y poblacion en generat de las
ciudades estado ltalianas retomaron la vieja escuela romana en busca de inspiracion,
iniciandose de esta manera en italia el Renacimiento. LLas arte, la ciencia, Ia musica y
la arquitectura atrajeron la mayor atencion y dentro de esta, lo concemiente at diseiio
de jardines.

Se propusieron nuevas comientes tedricas que propusieron que los jardines
debian unirse estrechamente a la casa por medio de loggias y otras prolongaciones
arquitectonicas en el paisaje. Se recomendo el uso de temrazas y escalinatas para
salvar las irregularidades del terreno y el trazado de una avenida o eje que debia servir
de nexo entre todos los elementos y espacios del proyecto.

Los jardines del antiguo Renacimiento se disefiaron como centros de retiro
intelectual donde sabios y artistas podian trabajar y discutir en el frescor del campo,
apartados del calor y las molestias de un verano en la ciudad. El emplazamiento
domina todo el plano en donde tal situacion permite satisfacer plenamente que una villa
se adapte a la topografia del terreno mediante la disposicion de temrazas, ia calzada de
acceso se guia del contomo de |la ladera hasta liegar a la terraza superior que quedaba
frente a la Villa. La casa se conecta con el jardin gracias a una loggia o arcada. Sin
embargo la relacion entre las tervazas superiores e inferior era indirecta: una conexion
tan necesaria como ésta no se plasmo en una escalinata. Detras de la casa se hallaba
un giardino segreto, o jardin secreto independientemente del resto del jardin. Este era
un lugar para estar solo, en secreto, oculto y tranquilo, en contra posicion al otro jardin
que era mas publico. para el uso de huéspedes y visitantes, asi como zona de paso
para la servidumbre.

Los grandes jardines Iitalianos desplegados sobre laderas y construidos en
fechas posteriores, explioraron al maximo este elemento, al igual que hicieron con el
agua del cual disfrutaban y que servia para suavizar los rigores del verano formaron
con todo el disefio, oasis o paraisos terrenales: en este tipo de jardines se observa una
inspirada conjugacion entre emplazamiento e idea, las cualidades del emplazamiento
se amoidan respetuosamente a una composicion arquitecténica fimme, logrando de este
modo un contraste intenso entre las foormas de origen natural y las creadas por el
hombre, aspecto en que a menudo brota la esencia del goce visual de un disefio
paisajistico. Asi mismo el paisaje sale enriquecido por unos detalles apropiados y
relacionados con una idea general que proporciona variedad y admiracion, dentro de la
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inteligibilidad del conjunto. La union entre el detalle y el emplazamiento se manejé de
tal manera que la ausencia de cualquiera de ellos daria en lo incompleto. El ejemplo
mas impresionante de 1a maestria en el empleo de escalinatas y juegos de agua es la
Villa D"Este, disefiada en 1575 por Pierro Ligorio.

Ei desarrolio del jardin a partir de la villa se da practicamente en la ciudad,
aunque es el campo donde su puede apreciar. Fue en las villas de (talia donde
primeramente se desarrollo esta idea que surge de la villa rastica desarrollada en los
siglos XIV y XV primero a manera de edificaciones cerradas a modo de fortalezas, para
convertirse en la llamada villa renacentista cuyo ideal marcaria la arquitectura de
jardines hasta entrado el siglo XVIII.

[ -

s

8. El Jardin de la Villa Médici de Roma. Museo Nacional del Prado, Madrid. Diego Vel&zquez.
(1599-1660)
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Este tipo de construcciones no solo incluia parte de la propiedad sino todo lo
que se posee en ella, incluye terrenos dedicados a la agricultura, la factoria, los
edificios de la hacienda con bodegas, almazaras, lugares de fermentacién y
almacenamiento y por su puesto el jardin.

La villa en Italia esta unida al jardin, parque sin quinta pasa por ser villa mas que
una quinta que carezca de jardin. Esta diferencia conceptual arrojé luz sobre un cambio
decisivo en la direccion en que se desarrolld la arquitectura de los jardines modernos.
Si al sur fue ante todo la unidad de casa y jardin tenia valor, al norte de los Alpes se
desarrollé cada vez mas, una conjuncion de jardin y paisaje, caracteristica principal de
los jardines paisajisticos del siglo XVIH en iInglaterra (Taschen, 1994:24). Estas
pertenecian a ricos patricios, mas tarde a aristdécratas, duques, condes cardenales y

papas.

La villa es la institucion en donde por excelencia se expresa el Renacimiento
Italiano y por lo cual los mas importantes arquitectos de esta época plasmaron lo mejor
de su obra como Brunelleschi, Michelozzo, Miguel Angel, Alberti, Peruzi, Bramante,
Buontalenti, Vasari y Palladio, todos ellos dedicaron gran parte de su obra a contribuir
con ello, a los ideales del Renacimiento materializados en la arquitectura, ya que
lograron que las residencias de campo se despojaran de su aspecto de fortaleza y se
abriesen al paisaje de su entorno y al mismo tiempo trasformaran {a relacion sensitiva
del hombres respecto a su medio ambiente: amor sublime que llega a la veneracion por
el paisaje plasmada en muchas obras de arte de este tiempo.

E! Renacimiento cambia este orden, los muros caen, las casas se abren al jardin
y este ofrece variado paisaje a su alrededor; estos elementos (casa- jardin- paisaje) y
la relacion que entablan van a determinar, de aqui en adelante el desarrollo del jardin,
constituyendo el orden fundamental del arte de los jardines.

1.3.9.2.1. JARDINES DE BOMARZO, ROMA, ITALIA

Caso excepcional son los llamados Jardines de Bomarzo, considerados los mas
extraios del mundo, ya que ofrecen en la actualidad un verdadero enigma, suscitando
toda una serie de cuentos, leyendas y mitos en torno a su creacion. Segun el
historiador Vittori de Viterbo fue edificado en 1525 sobre las ruinas de una antigua
fortaleza, suceso a lo que debe su nombre relacionado con Marte. Su creacién a sido
catalogada de arte fantastico, que versa en el surrealismo de nuestro tiempo pues
plasma lo irracional, lo ilégico, lo fantastico, lo desmesurado, lo contranatural y todo
aquello que denota misterio; todo esto a través de senderos y caminos bordeados de
avellanos y castafios o atravesando bosquecillos de pinos y encinas, en donde se
recrean seres fabulosos esculpidos en piedra volcanica, que con el tiempo se han ido
adornando con musgos y mutilaciones.
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1.3.9.3. FRANCIA

Los sucesos acaecidos en Francia, como la guerra de los 100 anos con
Inglaterra la cual se prolongé hasta finales del siglo XV, obligaron a esta nacion a
entrar un poco mas tarde a las condiciones de paz y prosperidad que brindo e!
renacimiento. No es sino con Carlos VIl de Francia que al volver de un viaje por
Napoles, con 21 artistas italianos y una considerable cantidad de objetos de arte que
se reactiva la creatividad en este pais. Y como consecuencia de esto los jardines de los
antiguos castillos de Ambrosio y Blois sufrieron reformas y ampliaciones que reflejan la
clara influencia italiana, sincretismo que no fue facil aplicar al tratar de unificar los
nuevos jardines a los edificios ya existentes rodeados de fosos y fortificaciones. Esta
tarea dificil y por demas infructuosa promovié la construccidon de nuevos castillos y
jardines como fueron Ancy- le-Franc (1546) y Chateau d'Anet (1548), dejando los fosos
como puro elemento ornamental y simbélico.

El siglo XVII significo para Francia un periodo de gran riqueza y poderio, los
jardines se caracterizaron por el uso de parterres cuyo origen se remonta a los jardines
de los fisicos medievales en donde diversas especies de hierbas medicinales se
separaban mediante setos vivos, con el tiempo esta accion se convirtié en ailgo
ornamental; se utilizaron gravas o arcillas coloreadas para hacer divisiones, en otras se
emplearon flores o follaje. Jacques Boysseau desarrollé el arte del parterre y una teoria
de jardineria que fue preludio del trabajo presentado por André Le Notré a mediados
del siglo XVIi.

£l clima y paisaje del norte de Francia desempefio un papel importante en las
caracteristicas del jardin francés, ya que el terreno se presenta llano y boscosos, por lo
que sus jardines suelen ser claros en-el bosque y la topografia tuvo que alterarse con
delicadeza para crear desniveles o terrazas desde donde contemplar los parterres. Los
rios de curso lento y los pantanos de poca profundidad se prestaban a ser
remodelados en canales, fosos y remansos de agua tranquila.

Es importante sefnalar que los jardines franceses, no acostumbraron a emplear
ni cascadas ni surtidores; la rigida distribucion axial, la simetria, las proporciones
matematicas y la perspectiva sin fin del jardin Francés del sigio XVII es un fiel reflejo de
la prosperidad, del poder y de la inflexibilidad social y del cambio que experimenta la
idea de la influencia que el hombre ejercia sobre la naturaleza. La practica de la caza
en los bosques que cefiian los jardines exigié la apertura de caminos radiales que
partian de un punto central, los cuales determinaron visiones direccionales y mejoraban
la maniobrabilidad. Este modelo en "estrella” se sumoé al disefio de jardines y a las
formas urbanas, como es patente en las avenidas de Versalles, Paris y Washington.
Obras maestras de esta expresiGn conceptual de un paisaje ordenado
geométricamente son las realizadas por André Le Noétre, Vaux-le-Vicomte (1650-1661)
y Versailles (1661).
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1.3.9.4. INGLATERRA

De fuerte influencia y permanencia fue el jardin Francés en Inglatera
principalmente en et siglo XVIl poco después de la reinstalacion de la dinastia de
Estuardo en Inglaterra. La implementacion del jardin francés destruyé ia calidad de
ambito privado exterior que tenia el jardin Tudor, incompatibilidad de formas rigidas
cuando se trata de encajarias con el ondulado paisaje del campo inglés: los parterres
sustituyeron a los Knot gardems y las sencillas fuentes y manantiales se convirtieron
en frios estanques y estudiadas combinaciones de agua. Ejemplos de estos son
Hampton Court (1699), Longleat (1685-1711) y Chatsworth (1680-1690).

En Longleat se configuré el curso del rio en estanques cuadrados Yy
rectangulares y se le doté de fuentes. Dentro de un marco arquitecténico se
distribuyeron los partemres, aun cuando las avenidas con arboles, impuestas a un
paisaje amplio y ondulante, diferian notablemente de tos caminos abiertos en los
bosques de Francia. En Greenwijch la topografia del lugar no concordaba con el
formalismo del proyecto: ni en Hampton Court, donde el terreno es mas elevado, no
hubo modo de adaptar correctamente el jardin. La experiencia dejo lamentables e
inapropiados ejemplos de imitacion de los extraordinarios modelos que les habian
servido de inspiracion: quiza por un disefio inadecuado y ciertamente por las
caracteristicas tan distintas entre el paisaje inglés y el franceés.

Ante estos antecedentes, los jardines franceses Nno agradaron a los ingleses del
siglo XVIll, de espiritu recto y democratico, ya que estos se asociaban a gobiemos
despdticos. Por ello con el incipiente movimiento romantico que creé una poesia y una
pintura que ensalzaron las bellezas de la naturaleza y del paisaje, aunado a los
diversos viajes que realizaban los ingleses por Italia les pusieron en contacto con
parajes abruptos y pintorescos. Lienzos de afamados artistas como Nicolas Poussin,
Salvador Rosa y Claude Lomain, plasmaron los paisajes que habrian contemplado en
sus itinerarios.

Estas pinturas no eran copia de la realidad, sino composiciones ejecutadas con
elementos seleccionados y dispuestos enfiaticamente como montafias encrespadas,
rios, praderas bucdlicas, castillos y monumentos en ruinas, lagos y arboles agitados
por el viento: muchas de ellas incluyeron templos clasicos y grupos de figuras
alegdricas. Los viajeros comenzaron a ver el paisaje con ojos de pintor y al regreso de
sSus viajes encontraron austeros, faltos de interés y vitalidad sus jardines

El jardin se transformdé en una imitacion del paisaje, formas basadas en la
observacidn directa de la naturaleza y en los propios principios de la pintura, los
objetivos del arte del paisaje pasaron a ser la sorpresa, la vanedad, la simulacion y la
consecucion de idilicas perspectivas. El manejo de los sinuosos contomos naturales
con areglos a la serpenteante linea de la belleza de Hogarth y la articulacion de la luz
y sombra como lo haria un pintor fueron las preocupaciones que ocuparon la mente de
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todas las personas de buen gusto y cultura en la Inglaterra deil Siglo XVill,
expandiéndose por todo Europa y Ameérica en el siglo. XIX. En los lugares en que
existian los parterres y terrazas se sustituyeron por suaves praderas, grupos de
arboles, lagos, rios con meandros y calzadas sinuosas. En cuanto fue posible el
paisaje se embelleci® en aquelios puntos donde convenia, recurriendo a diferentes
motivos, tales como templos, puentes y escuituras. De importancia fue la eliminacion
de cualquier interrupcién visual entre el jardin y el paisaje, para lo cual se hizo uso de
cercas rehundidas que no impedian la vision directa hacia el campo, al tiempo que
impedian la entrada a ciervos y ganado.

89

En la primera mitad del sigio XVIill 1a revolucion en el disefio de jardines estaba
perfectamente encaminada por los llamados amateurd como Henry Hoare, quien
trabajé en Stourhead en 1725, o como el profesional William Kent en Rousham
construido entre 1738 y 1740 en donde se proyecto el panorama que se divisa desde la
mansion y edificé un molino y unas ruinas sobre la lejana colina con el fin de dar un
toque romantico a la composicion; el efecto de este planteamiento se plasmoé en el
aspecto actual del paisaje Inglés, un paisaje regido por un disefio y constituido por la
conjuncion de vistas; en Roushan el jardin esta a un lado de la casa e incluye una
arcada clasica, un riachuelo, una gruta, unas cascadas y algunas estatuas evocadoras
que se asientan en claros del bosque para ser contempladas desde ias avenidas y
forman parte de las vistas. Lancelot Brown fue el maximo exponente, este no aprobd
las soluciones arquitectonicas en jardineria, prescindié de terraza y parterres dejando
que el césped creciera en tomo a los edfficios directamente del suelo; los limites
visuales se eliminaban merced a cercas rehundidas y el paisaje aparentemente
continuo se coima de arboles en grupos irregulares dispuestos sobre el ondulante
terreno.

Humphry Repton, publicoé a finales del siglo XVIN y principios del XIX, un texto
sobre teoria de la jardineria del paisaje convirtiéndolo en el representante mas
sobresaliente de esta practica.

1.3.10. LAS COLONIAS EUROPEAS EN NORTE AMERICA Y SUS JARDINES

Con la expansion colonizadora que se genera desde el sigio XVI de los
Europeos a otras partes del mundo, es inevitable que costumbre y cultura no sean
trasladadas desde su tierra natal a otros confines del mundo, esto incluyé las formas
mas caracteristicas que distinguieron los jardines det siglo XVIi.

En América los colonizadores del norte, estaban constituidos por pequeifios
terratenientes, los cuales repitieron el repertorio de jardines de casas de campo a los
que estaban acostumbrados en inglaterra, jardines que tenian esencialmente una
funcién dtilitaria y un limitado sentido estético. Estos primeros jardines realizados en
Ameérica, no fueron por lo general muy grandes, estaban rodeados por vallas o cercas y
tenian un eje central que coincidia con un paseo que a través de macizo de flores y
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huertos limitados por setos recortados, conducian a un cenador, una glorieta o un
palomar.

En el sur de los Estados Unidos, los jardines nacieron con una fuerte tradicion
burguesa, lo cual permitid el desarrollo de jardines mas extensos cuyo disefo
encontraba su origen en literatura sobre jardines traida de Europa, ejemplo de esto son
los jardines franceses del palacio de Williamsburg (1699), asi también en Middieton
Place (1741), en donde sobresaie el lago de grandes dimensiones que recuerdan los
fosos franceses o los estanques de Versalles.

Estos primeros colonos colocaron sus jardines dentro de cercados, para que asi
el plano con el que estaban tan familiarizados fuera el ideal. Este también resultaba
ideal para un maximo de produccion en un espacio pequefio. Casi sin excepcion un
patrén estricto, formal y austero prevalecio a lo largo de toda la etapa colonizadora. El
sitio para la vivienda era el punto principal ya que debi6é cuidarse que esta estuviera
colocada donde tanto el drenaje como el abastecimiento de agua fueran buenos y
sobre todo areas de suelo fértil. Construcciones como el establo, el cobertizo y el
granero fueron colocados de manera funcional y surge un espacio abierto entre dichas
construcciones y la casa principal, el llamado patio frontal (dooryard), transformandose
paulatinamente en el espacio que rodea a la casa. El patio frontal fue un lugar de
llegada, paredes o cercas conectaban cada construccion hasta formar un cercado
perfecto y se construia una puerta en el tramo del patio que quedaba abjerto: en estos
patios se desarmrollaban diversas actividades, no siendo jugares para el sembrado de
flores y arbustos, con lo que se puede concluir que los patios frontales no eran buenos
para constituirse como un jardin. Otros elementos arquitectonicos fonmaban la
composicion funcional de estas casas como fueron otros patios en donde eran
sembrados arboles para que sirvieran no solo para producir sombra, sino también
formaban parte de las actividades de lavar, levantar y colgar objetos pesados. Habia
otro tipo de patios como el de prensado, donde se trituraba la manzana, otros tenian
patios especiales de secado de ropa y otros lamados "el patio de juegos», en donde se
mantenian a los niflos jugando mientras sus madres se ocupaban de otras actividades
domésticas. Ademas de los corrales, caballeriza y establo, el resto del area inmediata a
la casa se dividia en jardines y huerto. Los jardines para el cultivo de legumbres y
hortalizas y los huertos para plantar manzanos, melocoton, cerezo y el peral.

La idea de ‘jardines de hierbas" parece ser, que se le asocia a las hierbas
medicinales, de cocina y aromatica, las cuales rara vez eran puestas en un jardin
aparte: mas bien se les cultivaba como parte de un jardin mas grande o en pequeiios
cuadros dentro del mismo jardin principal.

Fue comun que algunos doctores tuvieran un jardin medicinal, conocido como
jardin botanico en donde se tenia lo apropiado para curar pacientes.

Tradicion en el uso de jardin cercado dividido en cuadros y con un borde
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rodeando muros o la cerca exterior. Desde el granjero hasta el terrateniente utilizé este
plano para flores y legumbres. La mayoria de las veces tenia un jardin que era igua! de
grande y parecido a los jardines culinarios ingleses, donde cuitivaban legumbres y
frutas pequenas. Otro jardin solia ser una extension de la vivienda con un largo paseo
central en eje con una puerta de la casa, el cual era utilizado para plantas
omamentales. Es probable que algunos jardines eran una mezcla de plantas
comestibles y de omato. Tipico de estos jardines era un largo paseo central que
terminaba en una parte distintiva del jardin o en una vista. Los elementos
caracteristicos mas populares del jardin fueron las glorietas, los estatuarios, los relojes
de sol, los lugares para sentarse, los arbustos podados de manera elegante y las
puertas para pasar de un espacio a otro como otro jardin, al césped o a los campos.

A finales del siglo XVIl y principios del XVIII, los ingleses implementan el uso del
llamado "estilo natural”, como reaccion a los jardines geomeétricos del pasado, moda
que es transportada a Estados Unidos, provocando que los antiguos jardines fueran
convertidos en paisajes naturales de varios cientos de acres. Los jardines muy
formales, que tenian flores y setos fueron removidos a favor de un agrupamiento
informal de arboles, riachuelos y lagos con ondulantes lineas riberefias fueron
preferidos a los lagos circulares u octagonales y a los canales rectanguiares, veredas
informales, grutas y cavemas artificiales y una franja del camino enmarcada por
arboles plantados de modo informal, rodeaba la propiedad. A lo largo de los paseos se
localizaban templos clasicos que contenian bustos de fildsofos y de héroes politicos y
militares; en ellos habia lugares para sentarse y su disefio ofrecia inspiracion para
pensar y conversar.

Con Washington y Jefferson, se dio la construccion de los jardines de la Nueva
Nacion entre 1776 y 1850, al "estilo natural” en Ameérica, los jardines se disenaron y sé
redisefaron de acuerdo con los mismos principios. Ejemplos de estos son Belmont
cerca de Filadelfia; Solitude en Filadeffia establecida en 1784; el hogar de William
Hamilton en Filadelfia; Claremont propiedad del canciller Livingstone en Nueva York;
en la rivera del Rio Hudson existian otros ejemplos como Hyde Park casa del Doctor
Hosack; Vale propiedad de la familia Lyman en Wailthman en Massachusetts; Gore
Place casa de Christopher Gore establecido en 1786; a pesar de ello, se considera que
dicho estilo nunca prevalecio tanto como en Inglaterra. La jardineria paisajista fue
practicada en los Estados Unidos en una escala relativamente limitada. (J. Favretti,
1991:67)

En la primera mitad del siglo XIX, comienza a establecerse en América parques
publicos americanos en lo que se colocd la mayoria de los elementos del jardin ingles
de descanso para disfrute de los norteamericanos.

Con la influencia de John Claudius London se desarrolld un estilo paisajista el
cual se llamo jardinesco, que basicamente consistié en camas de flores, arbustos y una
combinacion de arboles y arbustos retomaban al jardin y se convertian en los
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elementos mas importantes, pero no totalmente en patrones simétricos; se dio
surgimiento a numerosas semillerias y viveros iniciando la época de los jardines que
aparecerian en el sigio diecinueve; a esto se implemento la busqueda de plantas en las
costas americanas, es por ello que el siglo diecinueve América disfrutdé sus "Afios
dorados de la horticultura”.

Con este nuevo incipiente negocio, se abrieron importantes semillerias como la
de Bernard Mac Mahon en 1796; en 1806 publico el primer gran libro hasta entonces
escrito sobre horticultura y jardineria llamado "El Calendario del Jardinero Americano".
En términos generales esta publicacion trata acerca del disefio de jardines, siguiendo
basicamente los principios Reptonianos.

En 1841, Andrew Jackson Downing publicé otro libro llamado "Un tratado sobre
la teoria y la practica de fa jardineria paisajista”, este fue el primer libro totalmente
dedicado a la materia Ha sido considerado el primer real diseffador de jardines en éste
pats, Downing junto con sus asistentes, también disefaron casas para sus paisajes.

Otra conceptualizacion de esta época fueron los jardines de la muerte, estos por
lo general estuvieron ubicados en las partes con mas grava y mejor drenados del
terreno y cercanos a las iglesias. Los primeros panteones fueron muy austeros, las
losas estaban colocadas en filas no siempre muy rectas y muy similares entre ellas
excepto por las diferentes imagenes grabadas en ellas. En ellos existian algunos
arboles y plantas, ya que se le permitia al sacristan que dejara pastar algunas vacas en
este lugar, con la finalidad primordial que esto permitia mantener el pasto siempre
corto. La unica vegetacion que se podria haber encontrado en estos camposantos,
eran uno o dos arboles nativos de sombra creciendo a un costado de la pared.

De los ejemplos mas notables que se construyeron rompiendo estos esquemas,
fue el cementerios de Mort Auburn, el cual fue ideado en Cambridge, Massachusetts, y
construido en 1831. La creaciéon de este pantedn representd un gran disefio en cuanto
a cementerios ya que la originalidad de este correspondia mas a un parque, con
paseos serpenteantes que se mezclaban con los contornos del terreno. En la parte
mas alta del lugar se encontraba un monticulo, desde el cual se podia apreciar una
gran campifia circundante; los mausaleos estaban construidos sobre las pendientes y
no en terreno plano; cuatro estanques eran puntos centrales de este cementerio y todo
el lugar se encontraba sembrado de arboles.

Para esta época, los Estados Unidos no contaban con parques publicos, por lo
que los cementerios rurales prontamente se convirtieron en lugares en los que los
domingos se congregaba la gente para visitar a sus muertos o bien pasear y
descansar.

Es por ello que el Mount Auburn es considerado el precursor de un gran
movimiento en torno a la creacion de parques publicos en los Estados Unidos; y es asi
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que nacen el Mali en Washington D.C. En 1852; EIm Park en Worcester,
Massachusetts; el Bushnell Park en Hanford, Connectitur y el Central Park disenado
por Frederick Law Olmster y Calver Vaux. A partir de la creacion de estos, prontamente
en todo el pais, fueron construidos parques publicos, movimiento que llegé a su fin con
el surgimiento de la Primera Guerra Mundial. (J. Favretti, 1991:67)

En el periodo Victoriano (1850-1900), se implementaron los llamados paisajes
victorianos los cuales fueron tachados de desordenados y exagerados. Se dice de ellos
que la linea y la forma eran exagerados, plantas con grandes hojas de burda textura,
flores dobles ganaron una mayor aceptacion, los jarrones de los jardines se moldearon
de manera decorativa, mas que con las lineas clasicas de principios del siglo
diecinueve, las camas se elaboraron con intrincados patrones de flores; fue comun la
busqueda de plantas exé6ticas que fueron traidas a Estados Unidos de diversas partes
del mundo, las que fueron guardadas en arboretas y jardines botanicos. De esta forma
los jardineros americanos contaban con un amplio conjunto de plantas con mucho
material nuevo y exoético.

Fueron usadas, en los jardines victorianos, plantas siempreverdes con hojas
audaces y plantas vivaces con grandes hojas, lo mismo que arboles con nuevos e
interesantes patrones de hoja. El disefio de los jardines, cambio muy poco con
respecto a los de principio de siglo; quiza se utilizaron mas fuentes y jarrones como
ornamento para el césped y ciertamente camas de flores se entremezclaron un poco
mas con las plantas; se elaboraron disefios con plantas de la misma altura {os cuales
fueron llamados cama tipo alfombra.

Con el uso del paisaje victoriano, surgieron elementos de muchos estilos como
el Francés, italiano, Clasico y Oriental. Los jardines con arriates se volvieron
sumamente populares para colocar camas de rosas. Camas limitadas con boj
formaban el disefio principal del arriate y en las areas de en medio se plantaban rosas:
algunos jardines tenian exceso de estatuas y cascadas de agua, reminiscencia de los
jardines italianos. Terrazas balaustradas entraron en escena especialmente en lugares
empinados; elementos clasicos como columnas, exedras y los infaltables jarrones y
floreros se ganaron un lugar en estos jardines junto a grandes macetas terracota;
glorietas tipo pagoda vy linternas de piedra japonesa fueron colocadas a lo largo de los
jardines para intentar provocar una atmosfera oriental; siempreverdes estrictamente
podados y contorneados, piedras escalonadas y puentes.

El periodo Victoriano fue una era de eclecticismo, que lo mismo incluyé e
implementé el uso de bardas de cualquier disefio en hierro forjado, no era raro
encontrar un jardin con vereda central y con una puerta al final que conducia a un
rosedal o a un jardin de plantas anuales; Otros solamente incluyeron plantios de
arbustos alrededor de los limites del lugar y grandes arboles de sombra en el césped; o
bien en una majestuosa entrada se colocaba al frente de una casa y en el jardin frontal
o lateral podria haber una fuente. También se construyeron diversos adornos como
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fuentes y jarrones, estatuas de venados, ciervos, jabalies y figuras clasicas; bancas y
asientos, postes de lamparas y pajareras; fueron también comunes las glorietas de
hierro forjado las cuales reemplazaron algunas de madera, convirtiéndose en el
principal atractivo de los jardines.

Conforme se adentré en ia época Victoriana, los cimientos de las casas fueron
construidos con mayor altura y se utilizaron gran cantidad de plantas y arbustos para
disimularios y ocultarios, con lo que se logro una visual mas suave; por ello fue comun
encontrar siempreverdes de hojas grandes o puntiagudas con combinaciones de hojas
caducas; también fue comun incluir plantas abigamadas y de hojas coloridas para
llamar la atencidon sobre de ellas; logrando que estos espacios fueran verdaderas
colecciones de plantas, por consiguiente, la parte de la casa que mayormente atraia la
atencion.

En esta época en las areas rurales, alrededor de las casas, el paisaje lo
formaban arboles la mayoria de las veces plantados al frente o a un lado de la casa;
los cuales solian estar plantados de manera individual o en grupos para conmemorar la
fecha de algun evento muy especial. En igual forma el camino de acceso 0 en sitios
especiales fue comun la siembra de camas circulares de flores: asi también a o largo
de cercas o en algin muro a los que usualmente se le colocaron un borde
entremezclado de flores y rosas.

A principio del sigio XX, en las tres primeras décadas y apoyadas por Downing,
prevalecio la moda de que las grandes propiedades estuvieran divididas en
"compartimentos” los cuales eran separados por arboles o arbustos.

El paisaje ecléctico comenzé en la época Victoriana y alcanzé su maximo
esplendor en las primeras décadas del siglo XX. Fueron creados jardines [talianos,
Franceses y Orientales en las propiedades mas grandes.

El jardin Ingles encontré respuesta en los jardines agrupados alrededor de la
vivienda y el terreno circundante. Los Iitalianos en los jardines de varios niveles,
ganaron, gran popularidad. Los franceses en el disefio de arriates y camas para rosas.
El estilo oriental con caracteristicas tan particulares como las pérgolas, se mezclé e
impuso en la mayoria de los estilos, entremezclandose con glorietas, estatuas,
gargolas y fuentes de césped, entre otros. En resumen grandes piscinas o canales de
agua, localizados en un panel de verde pasto y delimitados totalmente con arboles
formaron el eje de muchos jardines del siglo XX.

Importante fue el manejo del paisaje en los espacios de los edificios publicos
como las iglesias, las cuales estuvieron desprovistas de cualquier trabajo de jardineria.
Estas solian tener uno o dos arboles grandes como robles, maples o pinos, delimitando
la propiedad y eran utilizados para atar y descanso de animales. Otras construcciones
como las tabemas u hosteria, aimacenes, molinos, bancos, escuelas y palacios, no
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fueron objeto de crear jardines decorativos, quizéa por que las mismas construcciones
no dejaron espacios para un jardin. (Favretti, 1991)

4. MARCO HISTORICO. Los Jardines Historicos en México. Algunos
ejemplos.
1.4.1. La herencia prehispanica

Los jardines mexicanos a lo largo de su historia, se han conformado como
producto de un fuerte mestizaje entre el legado prehispanico y fa tradicion europea.
Diversas fuentes y algunos ejemplos que sobreviven hasta nuestros dias, son prueba
feaciente como los palacios de Moctezuma, sus casas de recreo, jardines y bosques
eran reflejo de la grandeza del monarca, asi como de su interés por la flora, fauna y
ciencia.

9. Jardines prehispénicos. Mural de Diego Rivera, Palacio Nacional.
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En los llamados jardines reales de recreo, se habian aclimatado plantas
tropicales cuyo suministro y cuidado corria a cargo de las provincias sojuzgadas. Eran
jardines en los que destacaban, entre otras muchas especies, ios ahuehuetes y las
ceibas. Los informantes de fray Bemardino de Sahagtn le indicaron que su soberano
".. era como una gran ceiba o un ahuehuete que los acogia con su gran sombra®. (Sahagun,
1989:24)

Algunos ahuehuetes (ahuehuetl) o “ancianos del agua®, arboles de la especie
Taxodium mucronatum, de la familia de las coniferas, con mas de 40 metros de altura y
cubiertos de liquenes y trepadoras; aun constituyen hoy dia el noble vestigio de los
jardines, jamas olvidados, de los antiguos sefiores mexicanos. Digamos que algunos
de los sefiores aztecas no sélo fueron grandes arquitectos, poetas y fildsofos, sino
incluso disefadores y constructores de jardines.

A todo aquello que se distinguiera por su belleza se les daba el nombre de flores
y debido a su importancia, en el calendario azteca al vigésimo dia de cada mes se le
daba el nombre de Xochitl o dia de las flores. Conocedores de los poderes medicinales
de las plantas, se le dio cuidado especial a su cultivo en jardines especiales, la
produccion de estas se aprovecho e incorporo en el ejercicio de ia medicina tradicional.

Las flores tuvieron un significado y uso religioso como politico de gran vaior,
parte de los tributos que pagaban los pueblos sujetos era a base de diversas flores
medicinales y de omato. Asi también se dice que el origen de la guerra entre Oaxaca y
el Hatoani mexica Moctezuma, se dio por la posesion del rey Mixteco de Achiutia de
una exodtica planta muy rara llamada Ixquixochitl con aromaticas flores, el cual se nego
a obsequiaria al rey azteca.

Marcos Améniz, menciona en su “Manual del Viajero en Maéjico™ que la
importancia del concepto de fior en el mundo prehispanico tuvo tal relevancia, que “4
todos los pueblos mas risueiios de Andhuac les impusieron nombre en cuya composicion entraba
la palabra hochil, como Hochiltepec, ahaora Juchipila, cerro florido; Hochicako, lugar de
Sfores; Hochitzingo, en el fin de las flores; Hochimilco, jardin de flores; Macuilxochitl, cinco
Slores ”. (AITONiZ, 1983:27)

Las mujeres mas hermosas llevaban el nombre de alguna flor ejempio de ello
son nombres como Sochila o Miahuaxochitl; las plantas que en su nombre Hevaban la
palabra xochit! estaban relacionadas con las poseedoras de las mas bellas flores o las
que tenian algun uso medicinal o econdmico; “.. el Izquixochitl tiene una florecilla blanca
v fragante parecida a la mosqueta. El Jocoxochitl o pimi » de Tabasco; su flor, parecida a la
del grande, es tambien hermosa y de un olor muy suave. El Hochipali es una planta de cuya flor
¥ hojas sacaban un color amarillo. El Mecaxochitl es una especie de mirio que da un fruto
parecido a la pimi A la vainilla, plansa tan aromdtica y balsamica, le llamaban Tlilxochitl.
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El Hochinacasili era también apreciado por la belleza y por el aroma de sus flores. El
Casticxochitl era una planta con la que perfumaban el chocolate. (Arroniz, 1983:27)

A los mercaderes de flores se les llamaban xochimelques, los cuales celebraban
en el templo llamado Topico la festividad de la diosa de las flores Coatline o
Coatiandona.

Diversas fueron las especies de plantas con flores medicinales y de omato, las
fuentes documentales mencionan algunas como el Jiloxochitl, descrita como una planta
cuya flor tiene una muititud de estambres largos, finos, rojos y lustrosos parecidos a los
cabellos del maiz (jilotl), a los que los espafoies llamaron flor de los cabellos. El
Oceloxochitl cuya caracteristica de tener manchas amarillas y rojas parecidas a la piel
del tigre o gato montés, le fue puesto ese nombre, esta pertenece a ia familia de los
iris. El Cacaloxichitl, era muy notable por sus flores pequefias muy olorosas y
manchadas de blanco, rojo y amarilio; se da por ramilletes en el extremo de sus ramas,
fue conocida con el nombre de flor del cuervo (cacalotl), pertenece a la familia de las
apocinaceas. El Cempoaxochitl, fue una de las plantas mas reconocida y apreciada en
el mundo prehispanico, esta se relacionaba con el mundo de los muertos, sepulcros y
adoratorios eran adomados con multitud de ellas. Mas tarde fue conocido en Europa
como clavel de Indias. El Jicamatl también fue una de las especies favoritas de cultivo,
fue introducido en Europa en 1790 en donde se le dio el nombre de Dahailia. La flor
{lamada Moctezuma se le dio este nombre en honor al tlatoani que tanto aporté at
desarrolio de la jardineria, él, Netzahuaicoyot! y Cuitlahuatzin, son considerados los
monarcas que mas se distinguieron por el estudio y cultivo de plantas antes de la
llegada de los espafioles a Ameérica.

La flor en el México prehispanico tuvo tal importancia, que se deidificd a través
de Xochipilli, “dios de las flores”, esta ademas estaba relacionada con el destino del
alma, esta se simbolizaba mediante la imagen de una mariposa, un pajaro o de una
flor. La iniciacion religiosa era algo asi como el cultivo de un jardin, hacia brotar la flor-
aima nueva. La deidad de Xochipilli fue simbolizado por una figura decorada con
mariposa y flores, que lleva un bastén con un corazén humano atravesado de él. La
exaltacion por las flores se extendia incluso al campo de batalla, en las llamadas
“Guerras Floridas”, en la cuales el Gnico propdsito era conseguir prisioneros, a los
cuales se les consideraba como flores, para ser después sacrificados a los dioses.

La segunda fiesta de Huitzilopoztli, se adomaban con flores tanto los dioses de
los templos como los de las casas, por lo que se le llamoé el mes Tlaxochimaco.

1.4.1.1. LOS JARDINES DEL PALACIO DE AXAYACATL
El jardin de Moctezuma fue considerado una de las maravillas de su época. Los

relatos que de él se mencionan dicen que contenia una coleccién de arboles exéticos,
traidos de los mas lejanos lugares del imperio, por los pochtecas, comerciantes y a la
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10. interpretacién hipotética del Antiguo México-Tenochtitian. Diego Rivera en Pailacio Nacional.
Pintura Mural

El palacio de Moctezuma, fue un vasto edificio de cal y canto que tenia tres
grandes patios y en uno de ellos una fuente de agua traida desde Chapultepec,
"...varias salas y unas camaras cuadradas como de 25 pies de diametro. Algunas paredes
estaban cubiertas de marmol y de otras piedras apreciables. El maderaje era de cedros, cipreses
y otro arboles excelentes, bien labrados y entallado...” (Clavijero, 1964:621)

En él, Moctezuma Il formdé un zooldgico, en donde guardaba extensas
colecciones de animales vivos como leones, tigres, lobos, gatos monteses y otras
fieras; pdéjaros de variados colores, cuadrupedos de bosques, montes y lanuras;
serpientes venenosas e inofensivas; diversos animales acuaticos, que habitaban en
estanques especialmente construidos para ellos. Al respecto Valle Arizpe menciona
“Tenia dos casas en México para los animales: la una para las aves que no son de rapifia, y
otra para las de esta clase, los cuadrupedos y los reptiles. En la primera habia muchos
aposentos y muchos corredores sostenidos sobre columnas de marmol, todas de una pieza. Estos
corredores miraban a un jardin, en donde entre la frondosidad de una arboleda habia
distribuidos diez estanques, los unos de agua dulce para las aves de rio, y los otros de agua
salada para las de mar. En el resto de la casa estaban todas las otras especies de aves, las
cuales eran tantas y tan diversas, que los espaiioles que las vieron quedaron admirados y no
podian persuadirse que faltase alli especie alguna de cuantas hay en el mundo. A cada una se
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suministraba aquel mismo alimento de que comia en el tiempo de su libertad ... Trescientos
hombre, segun lo que dice el mismo conquistador, estaban empleados solamente en el cuidado
de estas aves... Las salas y los aposenitos de esra casa eran tantos, que como testifica el referido
conquistador podrian haberse alojado en ella dos grandes principes con sus comitivas. Esta
celebre casa estaba situada en el lugar en donde hoy esia el convento grande de San Francisco.

11. Reconstruccion hipotética de la Ciudad prehispénica de México-T: ftitlan, en donde se

aprecian las llamadas Chinampas. Mural Diego Rivera, Palacio Nacional.

-La otra casa, destinada para las fieras, tenia un grande y hermoso patio enlosado por
tableros y estaba dividida en muchos departamentos. En uno de ellos estaban todas las aves de
rapifia, desde el aguila real hasta el cernicalo, y de cada especie muchos individuos. Estas aves
estaban co idas segun su especie, en muchas cias sub 7 S que tenian mas de
siete pies de proﬁ;nd:dad ¥ mas de diecisiete de largo y ancho. La mitad de cada estancia esiaba
cubierta de buenas losas, y habia estacas clavadas en la pared, para que pudiesen dormir en
ellas y defenderse de la lluvia. La otra mitad ba sols te cubierta de una celosia donde
gozaban del sol. Para el sustento de estas aves se mataban cada dia quinientos pavos. En la
misma casa habia muchas salas bajas con un gran numero de jaulas fuertes de madera donde
estaban encerrados los leones, tigres, lobos, coyotes, gatos monteses y todas las otras especies
de fieras, las cuales se alimentaban de venados, conejos, liebres, techiches y otros animales, y
de los intestinos de los hombres sacnﬁcados. (Valle Arizpe, 1939:116-118)
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Lo que mas impresiond a los esparnoles cuando lo conocieron, no fue el
arboretum o el zoologico con todo tipo de especies exdticas como cocodrilos y
serpientes, sino los mas increibles fendmenos humanos que ahi habitaban, asi como
un gran namero de estanques para peces.

1
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12. Plantas cultivadas en los jardines botanicos prehispénicos. Folio 39 r. del Cédice Badianus,
Barberini, Latino, 241.
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En todos sus palacios tenia bellisimos jardines de toda especie de flores, de hierbas
odoriferas y de plantas medicinales. Tenia también varios bosques acotados y
proveidos de abundante caza en donde solia divertirse y pasar el tiempo. Uno de estos
bosques estaba en una isleta de la laguna, conocida por los espanoles como el nombre
del "Pefol”,

Los palacios de Moctezuma, sus casas de recreo, jardines y bosques eran
reflejo de ta grandeza del monarca, asi como de su interés por la flora, fauna y la
ciencia.

1.4.1.2. BANOS DE NEZAHUALCOYOTL O EL JARDIN REAL DE TETZCOTZINGO

Los mas antiguos jardines de México que se mencionan son los de Texcoco del
siglo XV, que el rey poeta de los acolhua - chichimeca, Netzahualcoyotl, mandoé
construir en la roca, en tomo a un monte de forma coénica y que se hicieron sobre
terrazas dispuestas en diversos niveles, unidas por escaleras de piedra. Dichos
jardines asombraron a los primeros espafioles.

Este se localiza a unos kilbmetros al sureste de Texcoco donde Nezahualcoyotl
estuvo trabajando desde 1455 a 1467. En estos jardines texcocanos se cultivaban
infinidad de arboles y plantas, cuyas flores adomaban con profusion los arriates. La
escalera que conducia desde abajo hasta el mirador de la cima del monte uniendo
entre si, las terrazas dispuestas a niveles distintos, tenia 520 peldaiios tallados en la
roca, tan pulidos que reflejaban los objetos como espejos. Desde la parte superior de
las terrazas, adonde habia sido llevada mediante una ingeniosa obra hidraulica, caia el
agua en cascada y circulaba por todos los pisos, a través de ingeniosos canales.

Femando de Alva ixtlixochitl, historiador y descendiente de Netzahualcoyotl,
describe los jardines de Tezcotzingo como uno de los mas bellos jardines reales de esa
época, del cual dice * De los jardines, el mds ameno de curiosidades fue el bosque de
Tezcotzingo; porque ademas de la cerca que tenia tan grande para subir a la c bre de el y
andarlo todo, tenia sus gradas, parte de ellas hecha de argamasa, parte labrada en la misma
peiia; y el agua que se traia para las fuentes, pilas, baflos y caflos, que se repartian para el
riego de las flores y arboledas de este bosque para poderla traer desde su nacimiento, fie
menester hacer fuertes y altisimas murallas de argamasa desde unas sierras a otras, de increible
grandeza sobre la cual hizo una tarjea hasta venir a dar en lo mas alto del bosque; y a las
espaldas de la cumbre de él, en el primer estanque de agua, essaba una pefa esculpida en ella
una circunferencia los arios desde que habia nacido el rey Newzahualcoyotzin, hasta la edad en
aquel tiempo y por la parte de afuera los aios, en fin, de cada uno de ellos asimi. esculpidas
las cosas mas memorables que hizo; y por de 0 de la rueda esculpidas sus armas que eran una
cosa que estaba muy ennoblecida de edificios y en medio de las dos un pie de venado, estaba en
€l una piedra preciosa, y salian del pie unos p chos de pl preciosas y asimismo una
cueva, y en ella un brazo asido de un arco con unas flechas, y como un hombre armado con su
morrion y orejeras, coselete y dos tigres a los lados de cuya boca salian agua y fuego, y por orla
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doce cabezas de reyes y sefiores, y otras cosas que el primer arzobispo de México D. Fr. Juan de
Zumarraga, mandé hacer pedazos, entendiendo ser algunos idolos , y todo lo referido era la
etimologia de sus armas,; y de alli se repartia esta agua en dos partes, que la una iba cercando y
rodeando el bosque, y la otra por la del sur. Fn la cumbre de este bosque estaban edificadas
unas casas a manera de torre, y por remate y chapitel estaba hecha de canteria una como a
manera de maceta, y dentro de ella salian unos penachos de plumeria, que era la etimologia del
nombre del bosque; y luego mas abajo hecho de una peiia un leon de mas de dos brazas de largo
con sus alas y plumas; estaba echado y mirando a la parte del oriente, en cuya boca asomaba
un rostro que era el mismo retrato del rey, el cual leon estaba de ordinario debajo de un
palio hecho de oro y plumeria; un poquito mas abajo estaban tres albercas de agua, esculpidas
¥V labradas en la misma peria, que significaba la gran laguna y las r las cab s del
imperio; y por un lado (que era hacia la parte norte) otra alberca, y en otra pefia esculpido el
nombre y escudo de armas de la ciudad de Tolan, que fue cabecera del imperio de los wltecas; y
por el lado izquierdo, que caia hacia la parte del sur estaba la otra alberca, y en la peria
esculpido el escudo de armas y nombre de la ciudad de Tenayocan, que fue la cabecera del
imperio de los chichimecas y de esta alberca salia un caiio de agua que saltando sobre de unas
perias salpicaban el agua, que iba a caer en un jardin de todas flores olorosas de tierra caliente,
que parecia que Novia con la precipitacion y golpe que daba el agua sobre la peiia. Tras de este
Jardin seguian los baios hechos y labrados de peRia viva, que con dividirse en dos bafios eran de
una pieza; y por aqui se bajaba asimismo por una peiia grandisima de unas gradas hechas de la
misma peria, tan bien labradas y lisas que parecian espejos y por el pretil de essas gradas estaba
esculpido el dia, mes, afio y hora en que se le dio aviso al rey Netzahualcoyotzin de la muerte de
un serior de Huejotzinco a quien quiso y amoé nolablemente ¥ le cogio esta nueva cuando se
estaban haciendo estas gradas; luego consecuti ban el alcazar y palacios que el rey
tenia en el bosque... todo lo demds de este bosque, como tengo dicho, essaba planiado de
diversidad de arboles y flores adoriferas; y en ellos diversidad de aves, sin las que el rey tenia
en jaulas, traidas de diversos partes, que hacian una armonia y canto que no se oian las gentes;
Juera de los florestas, que las dividia una pared, entraba la moniana en que habian muchos
venados, conejos y liebres, que si de cada cosa muy en particular se describiese y de los demas
bosques de este reino, era menester hacer historia muy particular”. (Toro Alfonso 1961: 200)

Ixtlaxdchitl describid las cascadas dispuestas a lo largo de las laderas, las flores
y los arboles y cuyo canto acompariaba los paseos del principe. Hoy en dia son raros
los vestigios que subsisten de su pasado, las albercas el "Bafto del Rey" y el “Bafio de
ia Reina", fragmentos de bajorrelieves y de estatuas, algunas acequias que permitian
regar ias plantas aclimatadas en este lugar.

1.4.1.3. PARQUE- JARDIN DE CHAPULTEPEC

El bosque de Chapulitepec o “"Cerro de la langosta”, fue refugio de los aztecas
antes de su instalacion en Chapultepec. Esta gran colina fue convertida en uno de los
jardines mas grandes y fastuosos de la época prehispénica.
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13. Vista panorimica del jardin de Netzahualcoyot! en T otzinco.

Tras la conquista, Chapultepec siguié siendo pamue, lugar de paseo destinado a
los nuevos dirigentes del pais y del cual los indios quedaron excluidos. Por lo general
los espafioles veian en estos jardines un lugar de solaz y de paseo. Cargados de
simbolos y signos, los jardines se inscribian a la vez en el espacio y en el tiempo y se
convertian, a los ojos de quienes lo concibieron en sitios sagrados, en lugares
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sagrados.

Conformaban la vegetacion los ahuehuetes centenarios, arboles y plantas de
diversas clases que prestaba el frescor y la sombra de su grandeza.

14. Xochipilli, *dios de las flores”, cultura ica, postciasico ricano.
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1.4.1.4. BOSQUE DEL CONTADOR

Localizado al noroeste de la capital mexicana, actuaimente en San Mateo
Atenco, algunos de cuyos vestigios aun podian admirarse a mediados del siglo pasado.
Se localizaba en un area que media diez acres y se encontraba cerrado por una hilera
doble de cerca de 1000 ahuehuetes, dentro de esta barrera natural se encontraban
frondosos jardines de arboles y arbustos entre veredas pavimentadas. A través de una
avenida formada por estos mismos arboles se llegaba hasta un dique, detras del cual
habia un profundo y oblongo estanque, bordeado por otra arboleda circular de arboles.
Todos estos jardines estaban dotados con numerosas instalaciones para el transporte
de agua.

1.4.1.5. OAXTEPEC

En Oaxtepec Moreilos, Moctezuma | mando hacer un vasto jardin. Tras su huida
de Meéxico, Cortés descansé ahi antes de unirse con sus aliados tlaxcaltecas. Dejo una
descripcion entusiasta de este lugar de descanso, atravesado por un rio y adomado de
flores perfumadas y multicolores (Cortés, 1993:124)

Tras la conquista los agustinos construyeron un convento en este lugar, pero no
queda casi nada del parque en si. En el centro turistico que pertenece al Instituto
Mexicano del Seguro Social, que ocupa parte de los antiguos jardines, pueden verse
dos bajorrelieves de factura indigena pero que es imposible identificar con certeza.

En la Cronica de la Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia,
Bemal Diaz del Castillo, hace referencia a una huerta en Oaxtepec a la cual llegaron
los esparioles después de una batalla y fue descrita “Y cuando el capitan Sandoval
(Gonzala) se libre desta refriega dio muchas gracias a Dios, y se fue a reposar y dormir a una
huerta que habia ecn aquel pueblo, la mas hermosa y de mayores edificos y cosa mucho de mirar
que se habia visto en la Nueva Espaiia asi del gran concierto de la diversidad de arboles de todo
género de fruta de la tierra y otras muchas rosas y olores; pues los conciertos que en él habian
por donde venia el agua de un rio que en ella entraba; pues los ricos aposentos y las labores de
ellos y la madera tan olorosa de cedros y otros arboles preciados: salas y cenadores y bartos y
muchas casas que en ella habia; pues los paseaderos y el entretejer de unas ramas con otras, e
parte las yerbas medicinales y otras legumbres que entre ellos son buenas de comer, y tenia
tantas cosas de mirar que era muy admirable, y ciertamente era huersia para un gran principe, y
aun no se acabo de andar por entonces toda, porque tenia mas de un cuarto de legua de largo”.
(Diaz del Castillo, 1992:249)
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15. Casa Prehispanica. Los Jardines Prehispanicos se presentan a nivel urbano en la Cd. Mexica.

Las cronicas mencionan que fueron varios los espafioles que se maravillaron de
las huertas de flores y arboles olorosos de la ciudad de Tenochtitian como fue Bernal
Diaz del Castillo. "No olvidemos las huertas de flores y drboles olorosos, y de los muchos
géneros que de ellos tenia y el concierto y paseaderos de ellas, y de sus albercas y estanques de
agua dulce, como viene el agua dulce, como viene el agua por un cabo y va por el otro, y de los
barios que dentro tenia y de la diversidad de pajaritos chicos que en los drboles criaban, y de
que yerbas medicinales y de provecho que en ellas tenia era cosa de ver, y para todo esto
muchos hortelanos, y todo labrado de canteria ¥ muy encalado, asi bafios como paseaderos y
otros retretes y apartamientos como cenaderos, y también adonde bailaban y c. ban; y habia
tanto que mirar en esto de las huertas como en todo lo demas, que no nos hartibamos de ver su

gran poder ™. (Diaz del Castillo, 1992:124)




_0“
P
-

s

Vi i BN

117

Ei nombre comun de un jardin era "Xochitla” (lugar de flores); un jardin
amurallado se llamaba "Xochitepanyo" y los jardines de placer para las clases
gobernantes se designaba como "Xochiteipancalli' refiriéendose a un lugar de flores
rodeado por una barda hecha de cafa o ramas. "Xochiteipancalli' o jardin de los
emperadores, estos sitios servian como lugares de caseria y recreo para los nobles
aztecas y ademas en ellos se hacian el cuitivo, cuidado y estudio de plantas exdticas y
regionales, entre dichos jardines se encontraba el bosque de Chapuitepec, el de
Iztapalapa, el de Tenochtitlan, el del Pefion y otros mas lejanos como el de Tulancingo,
Yautepec, Cuernavaca y Oaxtepec. (Nuttal, 1923:4-10)

16. Vista panoramica de una chinampa y canales de irrigacion en la actualidad.
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1.4.1.7. LAS CHINAMPAS

Una vez que llegaron los aztecas al gran lago de Texcoco y fundaron la ciudad
de Tenochtitlan, tuvieron que ingeniarselas para sobrevivir en tan agreste zona.
Construyeron su primer Teocalli o gran templo en una pequeia isla en la parte
occidental del lago de Texcoco. Sobre este lago de poca abundancia de tierra firme y
comida desarrollaron complejo sistema hidraulico de donde sobresalen notablemente la
creacion de jardines flotantes llamados chinampas, principalmente en los pueblos
riberefios de Xochimilco e |1ztapalapa.

17. La flor del &rbol de “las manitas”. Revista Artes de México. 1968
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Diferentes fuentes mencionan la maravilla de la construccion de las chinampas,
como nos relata la Marquesa de Calderén de la Barca, quién en su cronica sobre la
“La Vida en Meéxico”, menciona al respecto “Entretejian para el efecto, raices de planias
acudticas que reforzaban con varas y ligeras ramas, hasia formar un lecho suficientemente
Sfuerte como para soportar el peso de un suelo hecho de tierra vegetal que extraian del fondo del
lago, ¥y en ese suelo sembraban su maiz, su chile y las demas plantas necesarias a su
sostenimiento. FEstos jardines flotantes se alzaban cosa de un pie por encima del agua y
afectaban la forma de un paralelogramo. Después, llevados de su aficion a las flores, no se
limitaron a cultivar lo atil, sino también lo agradable, y los pequerios jardines fueron, conforme
se multiplicaban, cubriéndose de flores y de yerbas aromaticas, empleadas en el culto de los
dioses o en el palacio imperial. (Calderén de la Barca, 1944:40-41)

Las habia de diferentes tamaiios, pero algunas de ellas flegaron a tener hasta
doscientos o trescientos pies de largo y una profundidad del suelo de hasta cuatro pies;
en las mas grandes de ellas se plantaron arboles pequerios que eran lo
suficientemente estables para sostener una choza donde habitaba el que las
sembraba.

Estos jardines omamentales fueron fuente intensa de produccion de vegetales,
frutos y flores, estas ultimas al igual que las lentejas eran cultivadas por gente cuyas
creencias religiosas demandaban no solo sangre humana, sino guimaldas de flores en
grandes cantidades Algunas de las chinampas, al fijarse sobre el fangoso fondo del
lago, dejaron de serio y pasaron a formar parte, de la extension de tierras artificiales
que ganaron terreno al lago.

Hasta el siglo XVill Xochimilco y Chalco, principales centros chinamperos,
conservaron la circulacion acuatica y a finales del siglo XX, solo en Xochimilco quedan
restos de esta maravilla hidraulica. Por los canales de la Viga y la llamada Acequia
Real, se introducian los productos de las chinampas a los mercados de “El Volador” y
de la “Plaza Mayor. (Lombardo, 1988:40)

1.4.2. Los Jardines del Virreinato en la Nueva Espafia

Establecido el régimen virreinal en la Nueva Espalfia, la importancia y gusto por
las flores no disminuyd, mas bien se vio incrementado tanto en calidad como en
varniedad al importar de Europa, diversas especies.

Hablar de los jardines vimreinales, es hablar de una arquitectura del paisaje que
si bien no tenia autores tan renombrados como en el caso de los maestros y alarifes de
la Ciudad, mpresemaba un espacio a veces con mayor valor estético que las
construcciones mismas que lo rodeaban.

se distingue por un espado con mayor valor estético que las construcciones mismas
que lo rodeaban .

Los jardmes nbvohisbanos no fueron ajenos a la influencia que en ellos se
plasmo de otros, como los renacentistas italianos que a su vez fueron estudiados por
los franceses que desarrollaron un estilo propio, que a su vez fue interpretado por los



TESTS CON
FALLZ DE ORIGEN

ingleses dandole un toque muy personal; estos estilos llegaron a la corte esparfnola a
través del gusto por la jardineria de Felipe V. Los espafioles con una influencia arabe
en sus jardines, mezclaron elementos franceses, clasicos italianos y mas tarde tomaron
el paisajismo inglés a finales del siglo XVIH.
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Esta clara influencia sincrética sobre los jardines, llega a América, en donde
nuevamente se ve interpretado y mezclado con el arte propiamente indigena; en donde
el conocimiento sobre plantas de ornato y medicinales representd parte importante en
sus vidas, religibn e incluso en su economia. Por esto podemos hablar de varios
géneros de jardines virreinales en Nueva Espana, como son los jardines de las casas
de campo o de recreo, los jardines botanicos, los jardines arbolados y los jardines
monasticos.

Las casas espanolas construidas en Ameérica no son mas que la reproduccion de
parte de la arquitectura prevaleciente en esa época en Espafia. La casa espaiiola se
encontraba determinada basicamente por las caracteristicas climaticas y geograficas
del lugar, donde los terrenos eran aridos, abruptos y contrastaban los fuertes inviemos
con los calientes veranos. Sin duda esto determiné que las construcciones fueran
compactas y delimitaran sus espacios abiertos. Bajo esta concepcion las principales
areas verdes urbanas en la Nueva Espafa se circunscribieron a la forma de patios
enclaustrados, donde la vegetacion se encuentra protegida; con ello la arboricuiltura,
horticultura y floricultura nativa fueron suplantadas por el estilo ibérico que a su vez
tenia una fuerte reminicencia arabe.

1.4.2.1. LAS CASAS DE CAMPO, SUS JARDINES Y HUERTAS

Desde muy temprana época en el vireinato, proliferaron en la ciudad de México
las casas de campo, distinguiéndose en ellas una gran belleza en las obras que se
hicieron en los jardines y huertas a lo que muchos historiadores sefialaran al respecto
“Todo lo mas de la comarca, en cinco leguas en contormo, esta poblado de huertas, jardines y
olivares, con casas que los ricos de la ciudad han edificado para su recreo... donde compiten
con gastos excesivos los dueiios de las huersas a la cual mas curiosa la tiene” (Tomado de
Contreras, 1990:34). Tales jardines tenian forma de cuadro u ochavado en forma de
glorieta. El lugar era adomado con fuentes, arriates, bancos de piedra y pilastras, en
donde se colocaban macetas de Talavera con diferentes flores llamativas, como las
hortensias o ias azaleas. Existian también estanques con peces de distintos colores y
ademas del jardin, habia una porciéon de terreno en donde se encontraba fa huerta de
arboles frutales cultivados

Esto dio una mezcla de estios europeos de jardineria con plantas mexicanas, y
otras europeas como exuberantes rosas, blancos linos, sangrientas amapolas,
perfumado jazmin y oloroso huele de noche, entre otras variedades y especimenes;
dando como resultado hermosos jardines. que si bien sélo tenian reminiscencias de los
‘parterres” y demas formas europeas, aportaron mucho en cuanto a estas especies de
flores que llegaron a importarse de Europa. (Salazar Diaz Lilian, 1998:53-73)



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN 121

Pocos ejemplares de la vida virreinal han sobrevivido hasta nuestros dias, a
pesar de la cantidad tan grande que existia; y de los que quedan, ya han sido
intervenidos, su tamano se ha modificado o nNno quedan elementos omamentales
originales. Estos son, los jardines de Tlalpan de la lamada Casa Chata, en San Angel
la llamada Casa del Obispo de Madrid, y en Coyoacan las Casas de Alvarado y de
Ordaz. Estos inmuebles a pesar de contar todavia con jardin en la parte posterior no
conservan las caracteristicas que nos hablaran de la importancia que tuvieron, estos
espacios, como parte de las casas de placer.

El Pensil Mexicano en Tacuba, es uno de los pocos ejempios de esta época que
conserva su jardin virreinal de casas de recreo intacto en la Ciudad de México. Parece
haber sido construido a mediados del siglo XVIIl, con bellas portadas y asientos de
piedra. Pertenecié a don Manuel Marco de Ibarra como consta en el escudo de armas
que remata una de las portadas.

En el siglo XVII, existieron hermosos ejemplos de jardines de casas de campo,
en donde es importante sefnalar la de los Condes de Santiago en Tacubaya, la casa de
Chavarri, la de los de Martinez de Aguirre y sobre todo el del conde de Xala. Estas
casas de recreo no tenian comparacion en cuanto a sus jardines y huertas, los cuales
en varias ocasiones superaron en belleza al mismo edificio; en ellos mas que
formalidades amquitectdonicas como elegancia y majestuosidad plasmada en los
palacios urbanos, se cuido el buen gusto y cuidado por los espacios abiertos
delimitados por pequefias bardas, la cual tenia como funcion la de superar fisica, mas
no visualmente al jardin de la huerta concentrando en su interior un espacio que at
centro ostentan una fuente y escultura o arriate de flores.

Manuel Romero de Terreros describe con lujo de detalles la composicion
arquitectonica de un jardin vimreinal *““Remedo de los jardines formales, franceses e italianos
tenian todas estas casas de placer un espacio en cuadro ochavado, a manera de glorieta,
adornado con fuentes, arriates, bancos de piedra, estatuas, cuadrantes y demas rodeado de
pequeria barda de ladrillo o silleria, generalmente de caprichoso perfil, como arcos investidos, y
con pilastras de wrecho en trecho, que coronaban esbelias macetas de Talavera, con azaleas,
hortensias y otras vistosas flores”. (Romero de Terreros, 1944:12). La importancia de
estos jardines en las casas de recreo, fue el de hacer mas agradable la estancia en la
temporada de verano, estos hacian las veces de salones de fiesta realizdndose en
ellos, las mas lujosas del virreinato, dandose cita vireyes, obispos y la mas alta élite
novohispana.

Romero de Terreros también hace mencion a estas al transcribir del diario de
Castro Santa Anna un bello pasaje referente a estas “... en su pueblo de San Angel, el
serior don Francisco de Chavarri, Oidor decano de esta Audiencia, hizo convite para almorzar a
su huerta a SS. EE. Familia y comitiva, y a muchos sujetos principales de esta corte. Aderezo la
casa costo. te y do formar en la huerta dos costosas galerias, cubiertas de ramos y
Slores; en la primera, se hallaba un buen dispuesto estrado con muchos e »s de d "0,
rodeada la galeria de taburetes de seda; y habiendo entrado toda la comitiva, repentinamente
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se despeiio una gran porcion de agua, que con arte tenia represa, la que causoé gran diversion,
sonando al mismo tiempo un golpe de musica, que estaba oculto en varias cuevas que tenian
Jormadas al pie de los troncos de los arboles, y corriéndose después unas cortinas, se dejo ver la
segunda galeria, en donde estaba una larga mesa cubierta de exquisitos y pulidos manjares con
todo género de bebidas; tomaron sus asientos y gustaron en este opiparo banquete hasta mas de
las doce del dia que SS. EF. Se retiraron a su palacio”. (Romero de Terreros, 1944:17).

18. Casa colonial en Chimalistac, San Angel en la Ciudad de México.

La produccion de las huertas de las casas de campo, tenian un considerable
valor comercial de acuerdo a la calidad de sus frutos, en una sola de estas podian
cultivarse hasta 129 arboles frutales de 21 especies distintas, tal es el caso de la pera,
manzanos, ciruelos, duraznos, nogales, higueras, membrilios, naranjos, limones, olivos,
morales blancos y casta’ios entre otros.

Se cultivaron también diferentes especies arbustivas que servian como hierpas
o condimentos de olor, como el epazote (Teloxys ambrosoides) y el pipitzahuac
(Acourtia Spp). De los arboles mexicanos retomados fue el tejocote y el aguacate
proveniente de clima calido. Y de los mas importantes introducidos la morera blanca
junto con huevecifios del gusano de seda.
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19. Hermosa fuente de azulejos, platos y piezas de porcelana china, del jardin de ia residencia
campestre del siglo XViil, llamada **Casa del Mirador o del Risco”.

Numerosas casas de recreo fueron ubicadas al poniente de la Alameda, a lo
ancho de legua y media sobre el Paseo de Tlaxpana, estas contaban con huertas
jardines privados y podian ser vistos desde la calle por la arqueria que venia de Santa
Fe la cual tenia entre trecho y trecho muchas fuentes y por entre sus arcos se podia
ver los huertos. (Flores Marini, 1990)

introducido como elemento urbano fue la alineacién de arboles como areas
verdes, se plantaron en las calle de la Ciudad de México, olmos, alamos blancos,
chopos, fresnos, olivos, pirul, trueno, palima canaria y sauces. Esto le dio a la ciudad
una vista panoramica que hizo esclamar al bar6n de Humboldt en 1803 “...se asoma uno
por cualquiera de las torres de la Catedral de México por lo alto de la colonia de Chapultepec,
todo alrededor de esta colonia se descubre en la mas frondosa vegetacion. Antiguos troncos de
ahuehuetes de mas de 15 a 16 metros de circunferencia levantan sus copas sin hojas por encima
de los schimes que en su porte o traza se parecen a los sauces llorones del oriente... Por todas
partes conducen a la capiial grandes calles de olmos y dlamos blancos... en las faldas de las
montaiias del Tepeyac, entre las quebradas a cuyo abrigo se crian datileras y yucas arboreas. Al
sur, todo el terreno entre San Angel, Tacubaya y San Agustin de las Cuevas (Tlalpan) parece un
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inmenso jardin de naranjos, abrideros, manzanos, guindos y otros arboles frutales de Europa”.
(Bojérquez, 1950: 27)

1.4.2.2. LOS JARDINES BOTANICOS

Los jardines botanicos fueron muy importantes en la vida novohispanica, su
origen se remonta como ya vimos a la época prehispanica, en donde indudablemente
los antiguos mexicanos habian logrado positivos avances en el conocimiento de las
especies vegetales que existian en su territorio; las aplicaciones medicinales quedaron
de manifiesto en obras tales como el Herbario De la Cruz y Badiano, tratado de
medicina como de botanica, en donde se agrupan y ordenan familias de plantas y
vegetales en un completisimo glosario de térmminos botanicos nahuatl, asi como de sus
propiedades y de su eventual aprovechamiento. La variada coleccion que lograron
formar los cientificos espafoles atraidos por estos, provino principalmente de los
jardines botanicos que los nahuas habian establecido en Texcoco, Azcapotzalco y
Oaxtepec (Hospital de Santa Cruz de Oaxtepec fundado en 1556).

La dedicacion, emperic y |la |labor experimental dedicade a estos jardines
botanicos, se puso en manifiesto cuando se conoce la utiidad Que tuvo en ios
hospitales a través de hombres prodigiosos como Fray Bemardino de Sahagun, el Dr.
Francisco Hemandez y su hijo Juan Hemandez, Dr. Juan de Cardenas y mas tarde de
Sessé y Mozino, al igual que el baron de Humboldt.

20. El empleo de! nopal en el tratamiento de las fracturas entre los mexicanos y espafioles, segan
el Cédice Florencia, vifieta 175 del libro X. Biblioteca Medicea-Laurenziana, Florencia.

Entre los ejemplos mas notables que han logrado sobrevivir hasta nuestros dias
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se encuentra el jardin de Borda en Cuemavaca, en esta se combind los espacios de
recreo de una casa de campo de finales del sigto XVIil, con un espléndido jardin y
huerta. Esta obra se le a atribuido a don Manuel de la Borda y Verdugo, el cual fuera
doctor por la Real y Pontificia Universidad de México y cuyo autor parece haber sido
José Manue! Arrieta y visitado por ilustres de la época como el Virrey Don Matias de
Galvez y el Arzobispo de Meéxico, don Alonso Nufez de Haro y Peraita. En este
espacio se dio a la tarea de estudiar la botanica y horticultura de la gran variedad y
diversidad de especies de plantas y flores propias de esta regiéon. La composicion
arquitectonica del jardin botanico se logro con la creacion de numerosas terrazas entre
escalinatas y rampas; ademas de contar con varias fuentes bamocas, juegos de agua o
surtidores, ademas de un gran estanque del que se dice “IE! estanque, si Dios es servido,
se estrenara el dia de San Carlos, dedicandolo a nuestro Soberano; en él se veran dos
embarcaciones Xuchimilquerias y un barquito que también es dedicado al Rey.” (Romero de
Terreros, 1944:36)
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1.4.2.3. PASEOS

Otro tipo importante de jardin virreinal fueron los grandes espacios abiertos,
ajardinados y arbolados como los paseos en donde destacan la Alameda,
Chapultepec, Bucareli y la Viga.

La Alameda fue fundada el 14 de enero de 1592, por el virey don Luis de
Velasco, hijo; construida por el alarife de la ciudad Cristobal Carballo quien realiizé el
proyecto en terrenos conocidos por et Tianguis de San Hipdlito cercano a la Ermita de
la Santa Veracruz. El disefio original ostentaba una fuente y arboles con dos plazuelas
a oriente y poniente: la de la Santa Isabel y 1a de San Diego. Cuando los arboles
crecieron y la hermosura del lugar lo hacia cada vez mas pupular y abolida la
inquisicion, ia superficie de la Alameda se incrementé con los termenos pertenecientes
al Quemadero, lugar en donde se llevaba a cabo la ejecucion de la persona
sentenciada por el Tribunal del Santo Oficio. Para 1769, por ordenes del marqués de
Croix, se ampliaron las plazas adquiriendo la dimensién actual.

En su origen se sembraron de 1500 a 4000 Alamos (Populus spp.), hecho al que
debe su nombre, y algunos ahuehuetes (Taxodiurmm mucronatum), sauces (salix spp.) y
olivos (olea europaea) en menor cantidad. Tiempo después la mayoria de estos
arboles fueron sustituidos por fresnos (Fraxinus spp.) (Quintanar, 1968:28).
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21. Grabado del p de la Al da en el siglo XVIil

La Alameda Central fue uno de los pocos paseos que tenia la ciudad en aquel
entonces y a pesar de quedar fuera de servicio en varias ocasiones por las constantes
inundaciones que sufriera la ciudad. Su importancia radicaba en la ausencia de areas
verdes dentro de la ciudad; la Plaza de Armas estaba desprovista de vegetacion debido
a que ahi se realizaba la revista y saludo militar por los batallones de la fuerza local.
Ademas de que en la plaza no se pemmitia la existencia de vegetacion para que
pudieran observarse los edificios aledafios como el Palacio de Gobiermo o la Catedral
consideradas las construcciones mas bellas de ila ciudad. (Quevedo, 1942:35-41)

El Bosque de Chapultepec, fue en un principio un jardin de reyes aztecas y
desde su creacion fue utilizado como uno de los principales abastecimiento de agua.
Heman Cortes se lo adjudico como su propiedad regalandoselo a uno de sus
subaltemos poco tiempo después.

En 1530 a través de Cédula Real, el bosque pasé a ser propiedad de la Ciudad
de México, convirtiéndose en un lugar de recreo y fue hasta que el virrey Luis de
Velasco decidid dedicario al rey de Espafia que este fue rodeado por muros y
restringido su acceso.
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22. Vista p &mi | del Bosque de Chapultepec

Con el pasar de los siglos el bosque de Chapultepec ha sido modificado en
varias ocasiones pero una de las mas graves fue cuando el poco conocimiento de ios
espanoles por la vegetacion nativa los llevo a la creencia de que los ahuehuetes que
crecian enormes a las orillas del lago fueran dermumbados ya que estos contaminaban
y le daban un olor muy desagradable al lago fomentando la formacion de pantanos.

En 1748, se inici6 la construccion del alcazar deli bosque con subsidio del
consulado de México y de las Reales Cajas, obra que no finalizé por su costo, a o que
el Rey Carlos |V decidié rematario y fue adquirido por el conde de Revillagigedo virrey
de México, para albergar en él al Archivo General de la Nueva Espafia. Posteriormente
a su muerte, paso a ser propiedad del Ayuntamiento y quedd practicamente
abandonado hasta después de la Independencia de México.

El Paseo de Bucareli, también conocido como el Paseo Nuevo fue inaugurado el
8 de diciembre de 1775, lo adomaban cuatro hileras de arboles, en su mayoria fresnos,
alamos y sauces y a cada uno de sus lados corria una acequia; en una glorieta se
hallaba una fuente cuyo centro consistia en una piramide de dieciséis varas de aito,
remata con las amas de la ciudad y la rodeaban dieciséis postes con cadena. A la
entrada y salida del paseo, habia seis columnitas aisiladas de una sola piedra, labrado



[T o
F dededn R L
L L

su fuste al estilo salomoénico y en su capitel cuatro cabezas de leones. Por las calles
iaterales transitaban los peatones y junto a la acequia los jinetes y al interior los coches
y por la del centro la carroza del virrey. Estacionaban los coches en la glorieta y los
jinetes y peatones tenian la obligacién de detenerse al paso del virrey y del arzobispo.
(Romero de Terreros, 1944:69)
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23. El Paseo de la Viga en el siglo XIX, litografia de Casimiro Castro.

Otro paseo fue el de Azanza llamado asi en honor al virrey de ese nombre o
también conocido como el de la Viga, este se localizaba en la Garita de la Piedad, pero
no alcanzd popularidad quiza debido a su lejania del centro de la ciudad. Este se
extendid por una parte del canal que de México conducia a Chalco. En una de sus
lados se localizaban algunas casas de campo y en la otra una ancha calzada de
arboles por donde transitaban los coches y jinetes. La gente comuin se embarcaba en
ias canoas que iban a los pueblos de Ixtacalco, de Santa Anita y la Resurmrecion a
pasear, comer y coronarse de flores sacadas de las Chinampas.

1.4.2.4. JARDINES MONASTICOS (ATRIOS, CLAUSTROS Y HUERTAS)

Otro tipo de jardin virreinal lo fueron los construidos como parte del conjunto
arquitectoénico monastico, de estos sobresalen los jardines de l0s atrios, claustros y las

huertas.
Los atrios son grandes espacios al descubierto que forman parte del conjunto

arquitectonico de templos y conventos y que jugaron un papel esencial en el proceso
de evangelizacion. La palabra significa antesala o sala de entrada, patio que antecedia
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a la iglesia. En la arquitectura virreinal del siglo XVI en la Nueva Espana, el atrio es
uno de los elementos mas importantes y subsisti®d como una reminiscencia de las
practicas de cuito al aire libre que se acostumbraba en la época prehispanica.

En elios los frailes congregaron a los feligreses en grandes espacios al
descubierto, que poco a poco fueron tomando una forma arquitecténica definida
perfectamente identificable y caracteristico de la Nueva Espana. En términos generales
los atrios se componen en cuatro elementos como es un gran patio o atrio amurallado,
con arcadas monumentales en sus accesos cerca del centro de uno o mas de los
muros; circundantes una capilla adecuadamente provista para la celebracion de la
misa, que permitia a la congregacion reunida presenciar el culto desde afuera,
conocida como capilla abierta; pequerias capillas secundarias en las esquinas del atrio
Hamadas capillas posas; y una gran cruz de piedra al centro del atrio o frente a las
portadas. (Kubler, 1982: 360-361)
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24. Caja de agua de gran originalidad edificada en el siglo XVi (15