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Introduccnon

"se presentana en forma audiovisual. La presente tesis es el resultado de estas
’preocupacnones, en ella se abordan aquellos fenémenos socnales que marcaron el
'rumbo de'la exhubncnon clnematograf ica en la ciudad de México, desde la llegada
-del cmematografo hasta nuestros dias; posteriormente se plantea el cdmo se
podrfa llevar a cabo un documental ‘que abordara éste y cualquier otro tema social.

| protagonista de nuestra historia es el cine Hipédromo Condesa, por ello

tenemos presente que lo que en é! sucedid y sigue ocurriendo

soaedad le impone y que sirve para ejemplificar la

, Vtransformauon que se’ ha dado en ‘los recintos dedicados a la proyeccion de
o pellculas'en nuestra cnudad




Hasta hace unos afos ir al cine implicaba entrar enla mayoria de los casos,

a recintos que por su particular majestuosidad producran en el espectador un

’Loque de magia y encanto. Quienes acudimos a alguno de esos mmuebles aln

recordamos las inmensas pantallas, las incontables filas de butacas repartldas en

uno, dos o tres niveles, los enormes telones y sobre: todo las - singulares
decoraciones. o e ’

Asistir-a ver una pelicula fue durante muchos anos Ia prlncipal opcnon de

’ entretemmlento para las familias de Ia cuudad de Mexlco quienesh‘ante la slempre

as)de cine el mas

vulnerable situacion econdmica de la mayona, tenlan en Ias

claro refugio para satlsfacer la'necesidad que todos tenemos d drvertlrnos. Filas y

filas se hacian a las afueras de los mmuebles‘en busca de un'boleto;: n‘os thlmos,
con el paso de los afios, aﬁclonados al Ilamado septl '
lugar, la pelicula 'y las personas era lntocabl

A partir, de Ios anos treinta se ‘In
una importante cantldad d’;’fysalas de ,
contaba con. uno de estos lnm" ebles donde la principal actavidad era Ia proyeccnon
:de pellculaS' »' recintos co el: Real Cmema, el Palacio Chino, el Alameda, el

- Colomal el Teresa, el Opera, ‘el Hlpodromo Condesa, el Metropolitan y ‘demas,

ine; - toda colonra o barrlo lmportante

encontraron arraigo entre la gente por décadas.
: Con el paso de Ios anos Ias cosas fueron camblando, la cuudad experlmento
'un creamiento que Ia llevé a ser una de las mas grandes del mundo, las calles y
: ‘avemdas se_fueron amphando y los vne_]os cines comenzaron a entrar en crisis. La
comunion se fue perdlendo ‘fEl cine mexicano sufrié una debacle y junto con él la
exhibicion cmematografca fue‘décayendo, los inmuebles se fueron haciendo viejos

Ue se les daba.

ante el casi nulo man
La gente: se alejo poc
statales pusgi en riesgo la existencia del otrora principal

“poco de las pantallas lo cual, junto con las
erroneas pohtlcas (e
'entretemmlento famlli' é'aﬁos' los costos de operacion de las salas de cine

fueron mucho mayores que. los ingresos que ellas mismas generaban, dejaron de

ser negocio. EI modelov de gran sala con una sola pantalla se volvié insostenible;

comunion entre el o

io en nuestra cnudad a onstrucclon de )



las ~opciones no ~eran ‘muchas o cambiaba la situacidn o la:; exhibicion -

) cmematograf‘ ica desaparecia.
Fue asi como se crearon nuevos conceptos, pnmero Ios

,:‘salas despues los  “multicinemas” de tres o cuatro salas

Los cuatro prlmeros caputulos abarcan el trabaJo de

‘XIX cuando en ‘Tacubay ) n el que se ubica Nuestro objeto de estudio, se
comenzaron a genera ,sta_n’ciés que posteriormente derivaron en la

llegada del clne ‘al: Iug yen la "pb'sterior construccién del cine Hipédromo
'Condesa, y Fnaliza hasta nuestros dlas ‘con la apertura del cinema Lumiere

Hipédromo Condesa, vque func na con seis pantallas.

El ‘primer eepftu : ocuba de los antecedentes e incluye, de manera
general, la Ilegada del cnne a nuestro pais'y su posterior arribo al antiguo municipio
de Tacubaya,;setoma en cuenta: no sélo la exhibicion cinematografica como un
i - bc'iéles que la permitieron, por ello se hace un

.'del viejo barrio y se particulariza sobre Ia

mstalaclon de Ias primeras salasde cine.

H

““gemelos" de dos



:inmueble, desde Ia elaboracion del proyecto, la cons ru

Otro ‘de los aspectos abordados en al prnmer capstulo es la* hlstorla del

terreno donde postenormente se construma el ed|F icio Ermlta en cuyo mterlor se

- alberga el cine Hlpodromo Condesa, quien fue el dueno y por qué se ‘decidié hacer
semejante obra, son las preguntas que se responden en algunos de los apartados.

Es en el contexto donde ,encontramos las principales resplnestas a-los

fenémenos particula‘res,,;:de ahi I‘a'vim'portancia de los antecedentes. Esa parte del

texto tiene como fun‘damentb‘”'dis'tlntas fuentes de informacion, eflas son ejemplo

del - trabajo en archlvos documentales el trabajo con imdgenes, sobre todo

i fotograﬂcas, ademas de Ia revisin bibllograrca y hemerografica correspondiente

De la conjuncion de Ios dos temas, la llegada del cine a Tacubaya Y la

i SItuacIon de

i é1ue se dio en el entorno, hastala’ postenor In gurac n dicédb'a la
o exh:b:cron cinematografica. o S
R Como parte fundamental de este capttulo se abordan las experiencias de los
'pnmeros publlcos del cine Hipédromo Condesa para ello nos apoyamos en la
hlstona oral con entrevistas a tres habitantes del barrio de Tacubaya que tuvieron
“la oportuntdad de asistir al cine dirante sus primeros afios de proyeccién.
- De la mano de estos primeros espectadores nos trasladamos a la vieja
>'4'I"atub'aya e ingresamos al interior de! Hipddromo Condesa, en su estado original;
- nos enteramos de como era, qué se proyectaba, de dénde venian los aficionados y
. de algunas otras particularidades que nos ayudan a concretar la historia de este
~viejo inmueble. A manera de conclusnon de esta parte, se abordan los cambios que
Sufri6 el lugar y como es que afectaron a la gente de los alrededores, incluyendo la

terrenos donde postenormente se construiria el edificio- Ermlta, se
",derlva lo.ex esto en el segundo cap|tulo que tiene como tema prlnclpal el;f";‘ =




inauguracion de otras salas de cine y algunos cambios radicales en la arquitectura

de algunas calles y avenidas.

En el tercer capitulo abordamos el camlno del camblo en -la exh|b|cion o

clnematograrca de la ciudad de Mexuco, se hace una revus:on de Ios vmvenes de’ fa
Industna cinematografica nacional y se partlculanza sobre Ia sltuac:on de Ias salas

de cine a partir de la década de los setenta; . . )
Para encontrar respuestas a los problemas experlmen dos por eI ramof

tomamos en cuenta factores internos y externos. Con respecto a lo® mterno se
" habla-de los viejos duefios, del descuido de:los Inmuebles, de su venta y delk, :

resurglmlento de las salas con un nuevo formato de. exhubucnon. En cuanto alo
B extemo se aborda la Ilegada dela televnsuon y su masnﬁcacnon, el advenlmle ,to del

video Y. Ia propagaclon de pehculas en este formato.

EI apartado concluye abordando Ia sltuacion de los viejas salas de clne, SU-huT
o evldente desapariuon y las opclones que estas tuvieron para continuar con ‘fs\u, :

Iabor, una vez mas se partncularlza con el caso del cine anodromo Condesa,

modelo de exhlblcion cmematograf‘ca en-boga a partir del afio de 1994 se trata,

“del cinemex WTC: Apoyados en el trabajo de campo y la elaboracién de encuestas S

trétamos de descifrar qué hay detras de los actuales visitantes del vuejo cnne de '

: Tacubaya, y Ias particularidades que ellos envuelven.

'A ultlmas fechas, la exhibicién cinematografica en la ciudad de Mexico se ha :

recuperado, se-ha dado un crecimiento que, de forma constante, ha permmdo la
apgr,turar.de complejos cinematogréficos, en formato “multiplex”, por toda la urbe.[ o

"Empresas como Cinemex, Cinépolis, Cinemark y Lumiere, han impuesto, en.

distintas_proporciones, pardmetros que han propiciado la recuperacién de los

ingfesos de taquilla,



EI camblo no solo se reflejé en la arquitectura y SENICIO de Ias r\uevas salas
sino tamblen en el comportamnento de las personas. Ya .no. exlste aquel arralgo g
que habla por los cines de barrio, ahora da igual ir a uno u otro despues de todo:

casu todos ellos son iguales.

reado’ una corrlente  de opinién' que

Durante los ditimos: anos 3
defiende la idea de hacer traba]os'audiowsuales, principalmente en video, para dar
a conocer las conclusiones. obtenidas en . una investlgaclon social; el resultado de
ello son producciones que cumplen con dos aspectos fundamentales; por una
parte tienen ,detfa’s un trébajo‘ académico a profundidad y por otra se posibilita que

esta labor séé"'cdnocida por uh mayor niimero de personas.

: : Para nosotros ésta es una dialéctica, no podemos realizar la produccién
"f’éudikdyiépavlfsin una previa investigacién y no podemos investigar sin tener en
"c'uebﬁfa'lékforma en que mostraremos nuestros resultados, que en nuestro caso

~particular incluird la produccién audiovisual.

e ENAH/INAH (1998) Ciucuilco, No. 13, mayo- agosto, México. CIESAS (2001) Desacatos, No.
8, México. UIA (1995) Historia y Grafia, No. 4, México.



“Es por ello que en el ultlmo capltulo ekla tesns hacemos un ‘planteamiento
‘de los principales factores a tom n' uenta en la produccnon de documentales.
Tomando como punto de partlda dosf aspectos fundamentales, la imagen y el
discurso, exponemos lo ‘que,~desde nuestro partlcular punto-de vista debe ser

mvestlgacion y sobre todo en el proceso de

tomado -en cuenta ; durante
elaboracion del documen_ | q parte ‘de’ella.

EI trabajo en:s conJunto pretende avanzar sobre las poslbmdades que fa
mvestlgacuon soc:al nos, da para' comprender la situacién que actualmente vivimos,
en cuanto a‘-la exhlblcion cinematografica y en cuanto a cualquler otro tema que

- brecha: que actualmente existe entre la academia y la sociedad.
Estamos concientes de que es mas facil presentar un video en un aula ante

snderable nlimero de personas que suponer que cada uno de ellos acudira a
: la biblloteca a leer el presente trabajo; por ello hacemos hincapié en la valia del
kproducto audiovisual, a la fecha desdefiado por algunos académicos de distintas
disciplinas.

Hecha la anterior precisién lo que procede es regresar en el tiempo dando
lectura a las primeras letras de nuestro trabajo.



Capitulo 1: Los antecedentes

Vivir en la ciudad de México permite la posibilidad de analizar un sinfin de
aspectos que involucran a quienes la producen; sus habitantes vivimos en este
nuevo siglo rodeados de autos, trafico, edificios modernos, aire de mala calidad,
drogas, delincuencia y para qué seguir si son pocas las cludades con cerca de
nueve millones de habitantes, sin Incluir la- zona metropolitana, que puedan estar
‘exentas . de ello, de cualquier forma nada lmplde que ‘sigamos  saliendo a
; dlvertlrnos y de muchas formas gozar nuestro espacno, nuestro entorno.

SI hablamos concretamente la actlvldad diaria de las personas uno se

;puede dar cuenta de que est; domlnada por rutlnas absorbentes que se notan al

:‘caminar por Ia alle ‘en. el _metro,;en _medlo de un congestionamiento vial; en fin,
: .es toda una revelacion, en ellos se puede ver
) , blen, y en muchos casos, alegria, satisfaccién y
confort' no hay. que’ser experto en ninguna materia para saber que actuamos

sobre nuestro mundo nuestro mundo actla sobre nosotros.

: En Ia ciuda d Mex:co se desarrollan una gran cantidad de actividades de
. ‘todo tipo, e_n ella se concentra el poder politico del pais, se aglutina la actividad
" financiera y economlca en:muchos de sus niveles y también es el lugar donde fas

. mamfestac:ones culturales no sélo son mas variadas y por ello diversas, sino
- tarhbién més comercializadas y en respuesta a ello mas concurridas.

; : Hablando de diversiones hay una que lleva mas de cien afios de vida y que
a la fecha se ha convertido en una industria que genera millones de délares de
ganancia a sus propletarios; se trata del cine, ese invento que sigue entreteniendo
a sus espectadores dejando atras el breve futuro que le pronosticaban los
contemporaneos a su creacion,

Junto con e! desarrollo del cine se desarrolld Ia sala cinematografica. Una de
las cuales es tema principal de este trabajo: se trata del cine Hipddromo Condesa
ubicado en el barrio de Tacubaya al poniente de la ciudad de México. Sin embargo,
antes de hablar de la historia particular de esta sala y de los fendmenos sociales



desarrollados en torno a ella es pertinente hablar sobre el surgimiento del cine y la

llegada del mismo a nuestro pais.

Un poco antes de la proyeccion... :

El cine es un producto materializado a partir de otros descubrimientos
humanos. Es de destacar particularmente la fotografia, materia prima de los:24
cuadros por segundo que le dan movimiento a la imagen cinematogréfica. La
‘fotografia debe a Nicéphore Niepce y Mandé Daguerre sus primeros pasos, son
ellos quienes logran atrapar la imagen de un modo hasta esas fechasho"vistd
Conservar materialmente lo que el ojo_ humano era’capaz de ver fue algo muy
. importante; por ello en “1839 el g‘blerno rances compro sus pafentes para
ese’. factor es

ﬂ'regalar al mundo uno ! de Ios‘,,nventos mas maravnllosos
fundamental para entender la evoluclon de descubrlmlento y la’invencién de

dlstintos aparatos precursores del cinematografo.
Con el paso de los afios estudiosos de dlstintas matenas comenzaron a
Z-‘realizar experimentos con' el objeto. de encontrar la ‘forma de reprodicir el
- 'movimiento natural de las imagenes a semejanza de como es captado por nuestros
- 0jos. Para ello fue fundamental la persistencia retiniana que es un “defecto” por el
"+ cual el ojo humano hace que las imagenes proyectadas en nuestra retina no se
borren instantdneamente; por lo tanto si se presenta una sucesidn rapida de éstas -
se logra un efecto indispensable para la cinematografia: el movimiento.

Los pasos que se dieron antes de llegar al cine como lo conocemos en la
actualidad fueron muchos, los primeros se ‘dedican en su totalidad a la imagen.
Para el afio 1872 un inglés de apellido Muybridge trata de captar el movimiento de

~un caballo, colocando a lo largo de una pista a 24 operadores con camaras oscuras
que tomando una placa cada uno reproducirian el movimiento original, esta idea
' ya"habia‘sido planteada por el francés Marey, fisidlogo dedicado a estudiar el
‘:'movimiento de los animales, Al igual que Marey, quien desarrolld el invento
>i‘:llamado cronofotégrafo, otras personas interesadas en el tema elaboraron

it Sag_ioul, George (1972) Historia del cine mundial, FCE, México, p. 6




crear - Ia pehcul

tapa decis:va al

; perforaclones por imagen’?, ademas de-saca

: fblnoculares
: Después .de Edison solo falta

mundialmente conoccdo, en cuanto a: Imagen, esé pequeno paso era proyectar las
pellculas en una pantall n: muchas pa‘rtes del mundo se:hicieron intentos pero
fue en Francia donde los’ hermanos Auguste y Louise Lumiére con su ilamado
clnematografo obtuvieron el mayor de los éxitos; es “a partir del 28 de diciembre
de 1895; en el Grand Café, boulevar des Capucines en Paris™ cuando se habla de
un. nuevo co‘ncepto, de un nuevo espectaculo que con el paso-de los afios se

n:paso:-para: concebir al cme tal cual es

convettiria en arte: el cine.

Llegando a México

Corria el afio de 1896, Porfirio Diaz se encontraba en la presidencia de la
Republica; la politica nacional fomentaba la doctrina positivista reflejada en la frase
“orden y progreso” y la influencia cultural francesa era cobijada por el general;
con este antecedente no es de extrafiar la llegada a México del cinematdgrafo slo
sels meses y pocos dias después de haber sido inventado. Los Lumiére, previendo
el impacto de su nuevo aparato, enviaron emisarios a distintas partes del mundo, a
nuestro pais llegaron los sefiores Ferdinand Bon Bernard y Gabriel Veyre, quienes
se encargaron de organizar la primer proyeccion de cinematdégrafo en México, que

2 Ibid. p. 7
3 1bid. p. 8
11bid. p. 9




ranceses organlzaron las primeras exhlblciones publicas en “el entresuelo de la
. Droguerla Plateros de la segunda calle de Plateros 9”8, ahora llamada Francisco 1.
- Madero, fue el 14 de agosto de 1896 cuando se llevd a cabo la que fue la segunda
ffuhclén’ en el citado lugar. A ella acudieron principalmente periodistas y cientificos.
'Dlas despues se escribid: “quedaron verdaderamente complacidos de la precisién y
belleza de las figuras presentadas”®. El cinematdgrafo pronto comenzd sus
exhibiciones publicas, que con el paso de los dias se hicieron populares. Como es
sabido, en un principio lo que se proyectaba eran pequefias vistas de corta
duracién dedicadas a hechos de la vida cotidiana tales como “Disgusto de nifios,
Las tullerias de Paris, Carga de coraceros, Demolicién de una pared (la mas

S "En Chapultepec. Sesion cinematografica”, en £/ Universal, Sabado 29 de agosto de 1896, p.2
5 “£l cinematdgrafo Lumiére", en £/ Nacional, Miércoles 5 de agosto de 1896, p. 2

7“Gacetilla”, en £/ Universal, agosto S de 1896, p. 2

8 Reyes, Aurelio de (1983), Como nacieron los cines. UNAM, México, p. 288

% “gl cinematdgrafo Lumiere”, en £/ Universal, Miércoles 19 de agosto de 1896, p.3



) Comlda del nlno”’u

-éegunda Calle de Plateros.

i 1906 “exlstlan en la cludad de Mexlco 16 salas de proyeccion clnematograf ca y.al
finalizar 1906, 17 salaé"", entre los locales mas famosos estaban el salén Ro;o, la
sala Varledades el salon Mexlcano, La Mezquita, la sala Cosmopolita, el teatro
Zaragoza, EI salon Panslense, el Vista Alegre, el Internacional, el Iris y el teatro

Principal. - )
Las prime'ras: “salas de cine” eran espacios adaptados de alguna u otra
forma; “en -sus inicios es mas frecuente el fendmeno de conversion de salas
teatrales -en salas clnematogra'ﬁcas que la construccion ex profeso de nuevos
locales”.! Por ello “durante la primer década del siglo XX, muchos edificios
erigidos para alojar representaciones escénicas compartieron espacios con el
cinematografo”.'®
Una forma de entender el funcionamiento de los lugares donde se

proyectaba cine a principios del siglo XX es hacer una lectura de los reglamentos

0 1bid, p. 3

' Op, Cit. Aurelio de los Reyes (1983), p. 289.

12 “Egpectaculos”, en £/ Nacional, octubre 8 de 1898,

'3 Compaiiia Operadora de Teatros, Sociedad Andnima (1978). Las salas cinematogrificas en 13
ciudad de México y su drea metropolitana. México, p. 1

" bid, p.I

'S Alfaro, Francisco y Alejandro Ochoa (1998) La repuiblica de los cines, Ed. Clio, México p. 14

‘ha exhlbld durante»ls noches consecutnvas ante numerosa concurrencua en la:

X =N cine se convlrtlo en una opcion mas de entretenimiento popular, para'



fmedldas y matenales especnﬂcos para su construccion.
“Entre’ Ios datos curiosos al respecto es de destacar lo redactado en el
artlculo declmotercero que senala' “Habra constantemente en la caseta o gabinete
o de proyecciones, dos cubetas con agua, un sifén con’ agua gaseosa y una esponja,
‘para la extincion de un prlncipio de Incendlo.’f‘s' los componentes quimicos de la

’ pellcu_la, nitrato. de plata, la‘convertlan en un material altamente inflamable, por
ello ese dato aparehter’hente curioso se convertia en un elemento fundamental
para 'evltar’ac(:jdentes de consecuencias mayores; no obstante, los incendios si se
‘pfesevnta'ron.‘?cron: la construccion de las cabinas de proyeccion como parte de la
arquifectdfa‘ de los Inmuebles es que surge la sala cinematografica como tal, aun

fcuando eI mismo recinto fuese ocupado para otras actividades.

: I clnematografo a finales del siglo XIX, apelando al éxito que habia tenido
'en', la capltal llegé a distintos rincones del pais, otras ciudades importantes como
‘Guadalajara, Puebla y Querétaro pronto disfrutaron de la proyeccion de las “vistas”
'antes _presentadas en la drogueria de Plateros # 9. Con el transcurso de los afios la
ex,iblclon cinematogrifica se volvié algo comifi en México; el pueblo, en su
\mayorla pobre y explotado, vio al cine como una opcién para entretenerse a un
bajo costo, a diferencia ‘de otros espectaculos que estaban reservados para los

bolsnllos de los beneficiados por el sistema politico. En pocos afios se abrieron

16 Archivo Histérico de la Ciudad de México. Tacubaya, Diversiones, Inv. 70, Exp. 13
7 1bid, Diversiones, Inv. 70, Exp. 13
8 1bid, Diversiones, Inv. 70, Exp. 13




espacios dedicados a esta diversion en distintos lugares; uno - de -‘ellos fue .

Tacubaya.

El cine y Tacubaya s
El cine y Tacubaya siempre han tenido una estrecha relacnon ; se puede decnr .

que desde su llegada a este lugar y hasta la fecha” ‘nunca se han deJado de
proyectar peliculas; testigo de ello es el cine Hipédromo Condesa.” ;

Cuando alguien acude al cine Hipédromo Condesa.en la actualidad se S
comporta de una forma especial, a diferencia de lo que podriamos encontrar en‘ L

otro tupo “de’ compleJos cinematograficos de la ciudad; nos enfrentamos a‘un

’la aparente mdependencla del mundo de las relaciones inmediatas cotidianas"19 y -

sf Ilegar a. Ia ‘esencia ‘de la sociedad, pues después de todo “la realidad del
( 1 2 es, Ia dialectica de objeto y sujeto”.?® Las salas de cine “no tienen
‘aractenstlcas f'Jas que se puedan aislar de contextos sociales concretos, la
'estructura esta en Ia particularldad hlstorlca del conjunto de las relaclones sociales

'y no en el rltual" 21
La exhiblc 6n cinematografica en la ciudad de México, en el Cine Hipédromo
‘,Condesa en el afio 2002 es un producto histérico social; para poder entenderlo hay

& due profundizar en su desarrolio histdrico, pues como dice Karel Kosik la realidad
concreta nunca se presenta de forma directa, hay que dar rodeos para llegar a
ella.??

En el caso de ésta investigacion es necesario, en principio, atender dos
cosas para entender el por qué de la construccion del cine Hipddromo Condesa;
por una parte es fundamental saber como se desarrolld la exhibicion
cinematografica en Tacubaya antes de la llegada de nuestro cine, es decir, durante

19 Kosik, Karel (1967) Dialéctica de lo Concreto (estudio sobre los problemas del hombre y el °
mundo). Ed. Grijalbo, México.

20 1bid,

2 Thompson, E.P. (1994) Historia social y antropologia. Instituto Mora, México
2 Op, Cit. Karel Kosik (1967)

fenomeno especnfco, no obstante “para comprender la realidad debemos destruir‘,, E



" alentaron su apertura.

ilevaria a cabo el proyecto del cine, esto con el afan de entender Ios mtereses que

La vieja Tacubaya

A principios del siglo XX se dan en Tacubaya:Una serie de cambios que:nos 8

vian'e pequenas chozas

Tacubaya pertenecfan a los naturales del Iugar, i
de adobe.. Las cosas comienzan a camblar cuando Ias famlllas adineradas de la
ciudad de México se dieron cuenta de que las condlciones orograficas y el clima
templado favorecian la construccidn de casas de veraneo. Es asi como se despoja
a los pobladores originales para construir lo que Manuel Payno llamo “verdaderas
villas italianas”.®

Para mediados del siglo XIX las élites de la capital del pais se habian
apoderado del centro de Tacubaya, desplazando a los alrededores a ios pobladores
originales, a quienes les quedd sdlo la opcidn de formar parte de la servidumbre de
los primeros. El lugar era un paraiso para los acaudalados comerciantes, entre
otras cosas por la corta distancia con respecto a la ciudad de México; a sdlo siete y
medio kildmetros del Zdcalo, que en carruaje se recorrian en aproximadamente
cincuenta minutos; a esto podemos agregar el paisaje excepcional, la vegetacion
abundante y la abundancia de personas para el servicio doméstico.?*

2 Castro, Casimiro (1857) México y sus alrededores., Decaen Editor, México.

2 Miranda Pacheco, Sergio (1998) “Tacubaya: de suburbio veraniego a espacio conurbado.
Imagenes de un proceso historico”, en Tacubaya, pasado y presente [I, Ed. Yeuetlatoll, A.C.
México.



Tacubaya fue durante los afios' cincuenta, sesenta y setenta del s:glo XIX un

: suburblo veran|e90'
f.’i escasa poblacion Io i

Jardines, rios y-pequefios lagos.

Segun lo dispuesto en la Constitucion de 1824 ‘Tacubaya formaba parte del ’

..~ Distrito Federal, que por aquellos afios tenia un reg en’t m
;‘despues de la cludad de México (actual centro histdrice
importante, prueba de ello es que el 11 de b‘\

" Ciudad.? :

;- Con: eI paso de Ios anos Ia actividad del Iugar aumenté considerablemente,

' no sélo por ser un paso obllgado para ir a Toluca [¢] Michoacan, y por ello tener un

i‘gran ﬂu;o deﬁ mercancnéy slno sobre todo por el desarrollo que adquiere el

municipio mas
e e\)aqo al rango de

: ahl que haya surgido pronto el interés por establecerse en el lugar, desde luego,
sin eI Iu;o de las famillas adineradas, pero si con la conciencia de los beneficios

b que Ia nueva cnudad Ie otorgaba.

, Fue durante las dos Ultimas décadas del siglo XIX cuando el panorama de

: . Tacubaya comienza ' a. cambiar; los terrenos fraccionar y se fundan nuevas

~colonias con lo cual se da un crecimiento hacia las orillas; este factor, junto con el
desarrollo del transporte, hace que aumente considerablemente la cantidad de

- gente que vivia o transitaba por el antiguo municipio.

% 1bid. p. 41
% Archivo Histérico del Distrito Federal. Municipalidad de Tacubaya, Diversos. Inv 79, Exp. 34
¥’ Op. Cit. Sergio Miranda (1998) p. 45

“como lo cita el periodlco Iocal “La Patria”, en el Iugar “hay una o
4 dep nde exageradamente de la actlvndad economlca que



Pedro de Ios Plnos, entre otras, sevun yron ‘a.través de' los servicios y el
: transporte, logrando con ello un conglomerado urbano que, entre otras cosas,
“"demandé la instalacién de nuevas dlversiones, una de ellas fue el cine.

El triangulo de Tacubaya

Es pertinente, antes de entrar de lleno en el tema de la exhibicion
cinematogrdfica en Tacubaya, hablar del terreno en el que se construyd el cine
Hipédromo Condesa, con tal de explicar las razones que impulsaron tal proyecto.
Desde mediados del siglo XIX el terreno pertenecio al sefior Antonio Mier y Celis, y
se ubicaba, como lo podemos ver en la siguiente imagen, en la parte norte de
Tacubaya.

2 Bache Cortés, Yolanda (1998) “Con vlajeros, residentes y cronistas: un paseo por Tacubaya en el
siglo XIX", en Tacubaya, pasado y presente I1, Ed. Yeuetlatolli, A.C. México, .
2 Oficina Tip. de la Secretaria de Fomento (1901) Censo y division Territorial del DF 1900. Mexlco

*® Consejo Superior de Gobierno del DF (1911) Censo general del DF de 1910. Tomo XVII, jullo-
diciembre 1911, México. .

<20



= ., | S,
WA

Plano del antiguo municipio de Tacubaya

La propiedad de los Mier tenia una forma triangular cuyos limites, en
aquella- época, estaban marcados por las calles de Calvario (actual avenida
: Revolucidn), Juarez (actual avenida Jalisco) y el callejon 2 de Abril (actual calle
Marti). La calle de Calvario y la avenida Juarez eran las principales vias de acceso
al centro de Tacubaya; por ellas corria el transporte plblico que iba y venia a la
‘ciudad de México y otros Iugares aledafios; por tal motivo la casa de los Mier
seguramente era cono'clda y reconocida por toda Ia poblacion del municipio, pues,
ademas de ser un paso 6bligado, tenia un portal que, por su imponente estilo
clasico, resaltaba en el panorama del lugar.

Fachada Monumental de la Casa y Jardin Mier y Celi 2

3 Archivo Histérico del Distrito Federal. Plano de la colonia Escandon. Planoteca Caja 136,
Expediente 1



La anterlor lmagen de Manuel Ramos fue’ reallzada en Ios anos velnte' para‘

Tacubaya. ; ,;
Fotografias de la época nos ayudan a reforzar la ldea de que frente al portal de la
familia Mier se desarrollaba una importante actividad urbano social a principios del

siglo XX.

g Wy At E oy CE o .-
La calle de Morelos en Tacubaya” Tranvia sobre avenida Judrez en Tacubaya®

Desde principios del siglo XX la vieja calle del Calvario (avenida Revolucién)
ya se llamaba avenida Morelos y, como se puede ver en la primera de las
imagenes, albergaba al paradero de los coches que iban a la ciudad de México, al
zocalo; los habitantes de Tacubaya tenian la opcién de viajar en tranvia 0 en estos
pequeiios automoviles que, haciendo un cdlculo, podian - transportar
aproximadamente a diez personas. Las dos paradas, tanto la del tranvia como la
de automdviles, recibian el nombre de Ermita, que se hereda de una capilla que
antiguamente existia en esa zona.

3 Ramos, Manuel (1925 ca ) Aven/da Jalisco y Avenida Revolucion. Fototeca de la CNMH, INAH,
DCCLXV- 96 23 B

33 No conocido (1925 ca. ) La aven/da Judrez en Tacubaya. México

3 CIF (1922) Tacubaya, residencia de los Mier, fachada y calles aledarias, PAyL AGN, México.

12
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La actividad comercial en esta parte del mumcnplo era: constante' existla Ia
empacadora y carniceria “Obrador de la Ermlta ', qt in' nat

‘odeado de comercios, en resumen, ra; una referente urbano.

35 Esta informacién sekobtien'e a partir del analisis de una serie de fotografias del lugar.

12
[



La casa de la familia Mier
- Una vez conocido el panorama exterior del tnangulo de los Mier, lo"que -
prosigue es atender a lo que en su interior habia. Para ello nos ayudamos del

plano del catastro mumcnpal elaborado en el afio de 1915.%

4 , ) M im0 catastral del terreno de los Mier”

La mayoria del terreno no estaba construido; haciendo una lectura de norte
a sur apreciamos lo siguiente: en la punta del lado norte estaba el portal de
entrada a la propiedad, del que ya hemos hablado, proporcionalmente pequeiio
comparandolo con el terreno; continuando el recorrido, y hasta la parte central,
sblo se registran pequefas fuentes. rodeadas por un tupido bosque; del lado
derecho se aprecian dos construcciones de tamano considerable, la primera,
marcada con rayas, Y la segunda con una pequefa cruz; esta Ultima hace
referencia a la capilla familiar que se dice es una reproduccion a escala del
'_-pantec'm de Agripa ubicado en Roma. Lo que se aprecia a un costado del recinto
‘religloso"es el pequefio lago interior de los Mier. Por (ltimo; como se puede

% Archivo Histdrico del Distrito Federal (1915) Cafastro Municipal, Planero Metdlico, Foja 12

Numero 136
¥ Archivo Mistérico de la Ciudad de Mexlco ( 1915) Catastro Municipal. Planero Metdlico, Foja 12

Numero 136



encontraba una capilla”.3®

cual segun el censo de propletarios‘reallzado por el munlclpio en eI afio de 1899

" estaba valuada en 112,480.81 pesos oro,* slendo una de las mas caras.
‘Esa principivos dél Siglo XX cuando la situacion de la familia Mier cambia; el
L,senor Antonlo Mier y: Cehs fallece en estos afos, dejando como heredera a su
vnuda la senora Isabel Pesado de Mier quien a partir de ese momento asume el

control de todas Ias propiedades.

nora Isabel Pesado de Mier "muri6 el 13 de enero de 1913 dejando sus

jbienes para obras- de benef‘cencia"‘m; es asi como surge la fundacidén Mier y

Pesado que a part|r de-esos momentos tendrd a su cargo el destino de los

'terrenos de la finca de Tacubaya.

’ La “benef‘ cencua” es a|go que los Mier realizaban desde afios atras, ellos, al

basuco, en constante explotacion, trabajando la tierra. En tales
k',"condlctones, como parte de esa clase explotadora, hacian obras de “beneficencia”
i entre la poblaclon de @scasos recursos.

3 Fernandez del Castillo, Anlonlo (1991) Tacubaya : historia, leyendas y pe/sonajes, Ed Porrua, a
México, p.435 i
3 Archivo Histérico del Distrito Federal. Municipalidad de Tacubaya, Estadisticas, 1899 lnv 122 Exp
27

0 Op, Cit. Fernéndez del Castilo (1991) p.435.



Taéubaya en los arios veinte
Dui"a!rit‘e"la década de los veinte se presentan en 'Tacubaya una serie de
factores que nos permiten entender por qué afios mas ‘tarde se emprenderd la
' construcclon del cine Hipéddromo Condesa.
Uno de es0s factores,.como ya se dijo atras, es la-muerte de los duefios
: orlglnales del terreno y por ende la creacidon de la fundacion Mier y Pesado; no
'obstante, hay otros puntos a tomar en consideracidn, para lo cual haremos una
revision del panorama que presentaba el antiguo municipio en aquellos afios.

Tacubaya en /as anios veinte

La fotografia anterior fue realizada por encargo del arquitecto Carlos
Contreras en la sequnda década del siglo XX; haciendo una revisién a detalle de la
imagen podemos detectar algunos lugares que definian la vida cotidiana de los
54,775 habitantes de Tacubaya en el afio 1921,%

! Contreras, Carlos (1927 ca.) Municipio de Tacubaya, Archivo Contreras.
*2 Secretaria de la economia nacional, Direccion general de estadistica (1930) Censo de poblacion
de /la Republica Mexicana, México, 15 de mayo de 1930



un Iado del portal de Ios Mler y recorria todo el centro de la cludad ‘En‘'sus aceras. .

e 'se ublcaban los' prlnclpales servicios y comercios de Tacubaya, ejemplo de ‘ello son

el mercado y el portal de Cartagena.
: Otra de las cosas que podemos apreciar en la fotograﬂa es el tamano de
las casas, por una parte notamos que la gran mayorfa tienen un patlo central,
algunos de ellos con uno o mas arboles en su interior; los mismos arboles nos
sirven para notar otra caracteristica de las viviendas: éstos sobrepasan en altura a
las construcciones, que en su mayoria no se hacian de mas de dos plantas. Ya
para estos dias habia en la zona una importante cantidad de vecindades, motivo
por el cual la densidad de poblacidon aumenté de forma considerable.

No obstante, el panorama seguia siendo boscoso e incluso en la parte
inferior izquierda de la irhagen aun se ve lo que fue el rio Tacubaya y un pequeﬁb
puente que lo atraviesa.

‘Con freferencia a esta imagen es importante notar la construccion que
sobresale en 'lva' \bpa'rte superior derecha casi @ un costado del portal de Cartagena,
esa cohstrUécféh‘ coh techo de dos aguas, que aparenta ser una bodega, era el
-cine Cartagena, uno de los exhibidores principales de Tacubaya durante las tres
prlmeras décadas del! siglo XX.

Es fundamental considerar la relevancia del cine como una de las principales
diversiones de los habitantes del municipio; en los afios veinte llegaron a funcionar



i en Tacubaya cinco salas de cine. que por su trascendencua en el proceso de‘_
hab:tuacton‘” son claves para entender el desarrollo de esta’ dlversmn en la zona. 5
La’ exhibicién cinematografica no sélo en Tacubaya sino ¢ en todas partes"; )

tuvo que pasar por distintos procesos para llegar a lo que actualmente es, como;' :
.. ya se ha mencionado, un primer paso es la habituacién, base fundamental dela.
' “institucionalizacién de esta diversién. Para explicar lo anterior es .pertinente'
remontarnos a la llegada del cine a Tacubaya. S

Las primeras proyecciones en Tacubaya L

En el antiguo municipio de Tacubaya el cine se consolidé como uno ‘de los:
espectaculos favoritos; no obstante, durante los tltimos afios del siglo’ XIX segun :
consta en documentos del municipio en su ramo de diversiones, no se reporta '
ninguna funcion del cinematégrafo, sélo se hace referencia a-espectaculos de
gallos, toros y algunos otros entretenimientos populares.
" La primer noticia en referencia a la exhibicidn cinematogréfica en los
- rarchIVOS del municiplo de Tacubaya en su ramo de diversiones data del 16 de
~k.rver11'ero' de 1907, cuando el concejal M. Lozano y Castro reporta la suspension de
una fuhciéh del cinematdgrafo ocurrida el dia 13 de! mismo mes, efectuada en el
-salén de Conferencias y Espectaculos Populares de la ciudad (Tacubaya), esto por
la descompostura del proyector.*

En la segunda década del siglo XX ya se hace referencia al cinematografo
como una de las opciones para que la gente de Tacubaya se divierta; el 24 de
enero de 1912, un reporte del municipio sefiala los espectaculos que hay en dicha
ciudad; junto con el “salén Imperial” en la.32 calle de Judrez y un circo del cual no

43 La actividad humana esta sujeta a la habituacién, todo lo que se repite crea una pauta que luego
se reproduce con economia de esfuerzo. La habituacién agrupa una gran variedad de situaciones y
asi anticipa la actividad que habra de realizarse en cada una de ellas. La habituacién antecede a la
institucionalizacion. Cf. Berger, Peter y Thomas Luckmann (1968). La construccion social de la
realidad, Amorrortu Editores, Buenos Alres. p. 74

* Op. Cit. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1897, Inv. 69, Exp. 16.

* para estas fechas ya habian pasado mas de diez afios de la llegada del cine a México, por ello es
poco probable que no hubiera lugares dedicados a la continua exhibicién de peliculas en Tacubaya,
sin embargo la falta de datos concretos nos impiden ser mas especificos al respecto. Ibid.
Municipalidad de Tacubaya, Ayuntamiento, 1907 Inv. 17, Exp. 3



Mexicana. Tl . : &
7 Un eJemplo aI respecto podemos verlo en una carta del conceJaI del-’"

"ayuntamlento, fechada el 2 de febrero de 1914, que con respecto al teatro

Primavera dice: “ ignoro quién sea el empresario y qué ministerio regentea el ..:

arrendamiento de ese jacaldn llamado teatro seguramente por sarcasmo o -

chacota, pues no es otra cosa que una jaula mal construida y peor adaptada... el
susodicho teatro no reine la condicion fundamental que se previehe
gobernativamente para que se puedan explotar esta clase de edificios, y sin
embargo es el Unico que estd en funciones no obstante ser también el tnico que
no da al publico las garantias de seguridad. Las condiciones son que todo teatro
destinado a cinematografos debe ser de mamposteria y todos saben que el
Primavera es de madera.”’

Con base en documentos de la época podemos pensar que la proyeccion de
peliculas se inicia de forma constante hasta 1915; en ese afio aparecen las
primeras carteleras impresas en los archivos municipales, se trata de los cines

Cartagena, Tacubaya y teatro Primavera.

6 1bid. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1912 Inv. 70, Exp. 11
47 1bid. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1912 Inv. 70, Exp. 14



Los viejos cines de Tacubaya
Como se dijo con anterioridad no es posible establecer la: fecha exacta en

que comenzaron a funcionar con regularidad los cines en: Tacubaya, no- “obstante
los datos encontrados nos permiten hablar de’ alguno de. Ios recmtos que se
dedicaron a este negocio. Si bien la exhnbncnon cln graﬂca eventualmente
pudo haberse efectuado en diversos Iugares g
comprendido entre 1915 y 1927 fueron clnco"la salas de'clne que como tales

s"’dué en el periodo

abrieron sus puertas en el munlclplo.
Para comenzar hablaremos del ya menclonado teatro Prlmavera, uno de los
’ centros de diverslon mas antiguos del lugar, que en 1915, de acuerdo con la

>‘[publicaclon de 'sus - carteleras, cpmienza a dar funciones de cine con mayor
regulandad :

s Este teatro se ubicaba en el jardin Primavera, en la avenida del mismo
.nohﬁbre, actual Benjamin Franklin, tenia capacidad para albergar a 475
~",es'béctadores aproximadamente, de los cuales 350 se sentaban en sillas, 100 en
. éalen’a y los demas en sus cinco palcos. Los precios de las localidades en 1915
eran de cinco centavos en galeria, diez centavos en silla y cincuenta centavos por
cada palco; habia permanencia voluntaria y las funciones se daban desde las cinco

de la tarde hasta las diez de la noche.®®

-RCartelera del Teatro Primavera 12/06/1915

8 1bid. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1915 Inv. 70, Exp. 18
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uno de los cines mas importantes del centro de la ciudad de México, ubicado en
: ‘Ias actuales calles de Madero y Bohvarr
Los horarios de las funciones eran ‘parecidos a los de los otros cines,

‘ ?partlcularmente los programas del Tacubaya se caracterizaron por incluir en

'ocaslones una pequefia sinopsis de la pelicula que se iba a presentar. Al igual que
: los otros cines éste también Incluia variedad; casi siempre se presentaba el “trio
Gutiérrez”,

9 1bid. Municipalidad de Tacubaya. Ayuntamiento, 1924 Inv 24 Exp. 107
50 1bid. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1915 Inv. 70, Exp. 16
5! Op. Cit. Francisco Alfaro (1998) p. 16
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Cartelera del cine Tacubaya 29/06/1915

Las carteleras de este cine no aparecen constantemente y dejan de ser
recibidas por el ayuntamiento en 1921 Anos mas tarde apareceria otro cine
Tacubaya pero en una ubicacion diferente. -

El tercero de nuestros cines fue conocido con el nombre de Barragan y hace
su aparicion en el aﬁd de 1922, ubicado en la 8va. de Independencia num. 170,
actual José Marti, del lado oriente de Revolucién; se hacfa publicidad con la frase
“Aseo, _orden, diversion. El salén mejor acondicionado de Tacubaya”. La tapacidad
; ,exacta del recinto no se encuentra reportada, aun asi podemos decir que debio ser
i :'cqnsidjerable ples estaba dividido en tres secciones: luneta de cuarenta centavos,
ga‘lfé‘rg’a numerada de quince centavos y galeria general de diez centavos. Los

e ’Ai'p_retlos son de 1922.

Los empresarios decian “venimos animados con las mejores intenciones
para satisfacer al culto y distinguido publico de esta colonia y ofrecer desde hoy,
no omitir gasto ni sacrificio alguno, a fin de presentar las mejores producciones
cinematogréficas y los estrenos mds recientes en los teatros de Nueva York y
Paris".5

Las funciones se daban de las 16:0‘0;5 las 23:00 horas y habia permanencia

voluntaria; este cine también se mantiene hasta 1927 en forma mas o menos

52 Op. Cit. Archivo Hlstorico del Dlstrito Federal Mun/clpa//dad de Tacubaya, Diversiones, 1922 Inv.
7 E\'p 2 3 :
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constante, incluyendo en algunas ocasiones funciones de teatro. El cine Barragan

siguié funcionando hasta los afos cincuenta.
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Un cine mas fue el Hollywood, se encontraba en la 72 de General Cano
num. 920, hoy con el mismo nombre; de este exhibidor se comienzan a recibir
carteleras en el municipio en el afio de 1926 y la empresa se llamaba Juan

Quintanilla y Cia.

La capacidad exacta del lugar no estd registrada y el precio de entrada en
luneta es de veinte centavos, en 1926. En sus anuncios dicen ser lo mejor en
proyeccion y acondicionamiento e invitan a la gente a convencerse por si mismos.
Como dato curioso debajo del letrero de cine Hollywood hay una nota que dice:
Diga Joli-gud el Unico.

Este cine deja de operar el 13 de junio de 1926, segiin comprueba una nota
pedida por la sefora Esperanza Estrada al municipio para constatar el cierre de!
inmueble.>*El Hollywood después fue una arena de box.

53 1bid. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1915 Inv. 75, Exp. 6
4 1bid. Municipalidad de Tacubaya, Diversiones, 1915 Inv. 78, Exp. 44
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El ditimo de los viejos cines de Tacubaya es el ya mencionado Cartagena,
uno de los mas importantes en el periodo antes referido, se ubicaba en la calle 1a
de la Independencia num. 6, hoy Marti, al poniente de Revolucién; contaba con un
B _tovtalr de 1508 asientos divididos en dos categorias, 1008 en luneta y 500 en
":j_géler;'a; los_precios de entrada en 1915 eran de quince y cinco centavos

: ""respe;fi\}amenfé} lo:cual daba un ingreso total de $ 175.20 por cada una de las
“"trés fuhclbnes que se daban al dia. Las peliculas se presentaban por partes, ello
: hacia que los horarios no fueran constantes, no obstante la primer parte
' normalmente comenzaba a las 17:00 horas y si el espectador lo deseaba podia
quedarse a las tres funciones vy abandonar la sala hasta las 22:00 horas -
aproximadamente.

Portal y cine Cartagena®®

* Op Cit,. Carlos Contreras (1927 ca.) Acercamiento
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ascaractenstlcas del Cartagena era hacer referencia a su técnica de proyeccion
i pues, en algunas de sus carteleras, planteaban tener un procedimiento especial
* " que lo hacfa superior a otros salones.6
' Como el cine era todavia silente, las funciones eran, en muchas ocasiones,
anunciadas junto a un gran concierto que no era otra cosa que musica en vivo que
amenizaba la proyeccidn de la pelicula.
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Carteleras dé/ cine Cartagena 01/04/1925 y 21/06/1913

%6 1bid. Municipalidad deTacubaya, Diversiones, 1915 Inv. 70, Exp. 16
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El cine Cartagena era un orgullo para eI munlciplo y a5| lo hace constar un
documento redactado por el propio ayuntam|ento donde se’ hace una descnpcuon
total de lo que hay en la demarcacuon, en cuanto a comercio, tranSporte templos y

diversiones: “El enorme cine Cartagena, centro "'e 'eunlon recreo de las famihas
eu Y
11.57

siendo su capacidad para mll tresaentas personas ademas de que cada vez que '
“habia una: celebraclon |mportante era SOlICltadO para Ilevar a cabo ah| ‘Ias‘v
_ceremonias. Un ejemplo de ello se dio en 1921, cuando gran parte del programa

de Ios festEJos del prlmer centenarlo de la Independencia se celebré en este -

: bastaba con acercarse a las paredes de alguna esquina o acudir a donde se

encontraban los llamados “caballos” que era una estructura de madera que
sostenia los anuncios en forma de triangulo y que se ponian en las aceras de las
diferentes calles. Es asi como llegd el cine Tacubaya, lugar que a la fecha no ha
abandonado.

Para los afios treinta el cine era algo comdn en la vida cotidiana de éste y
muchos otros rincones de la Republica Mexicana; los grupos sociales crearon en
torno a él acciones habitualizadas que provocaron su institucionalizacion, de tal
forma que se establecieron pautas definidas de comportamiento grupal e individua!
que la gente repetia en las salas cinematograficas, es decir, el cine se objetiv.>?

57 1bid, Municipalidad de Tacubaya. Ayuntamiento, 1919 Inv. 21 Exp. 59

38 1bid. Municipalidad de Tacubaya. Diversiones, 1921 Inv. 72 Exp. 26

59 “La expresividad humana es capaz de objetivarse, o sea, se manifiesta en productos de la
actividad humana, que estan al aicance tanto de sus productores como de los otros hombres, por
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La cayuntura del caso . B
Es importante sefalar la relevancia que tlenen todos Ios factores que'” 8

afectan ‘a la sociedad en su desarrollo; cualquier partlcularldad no es slno reﬂkejo_j <

de muchas partes que Interacttan para dar un' contexto determinado

expllcan al todo tanto como-el todp las explvca a ellas
‘para finales de los afios veinte el panorama de Tacubaya comenzo a'
: camblar, como ya se ha mencionado, Ta poblacnon aumento consuderablemente v’

con eIIo se desarrolld otra: dinamlca socnal que, entre otras cosas, consolidé aI cine

"omo Una de las prmcnpales dwersnones del lugar.
A la par ‘de’estoes. importante ‘'mencionar el cambio de régimen politico
= s admlnlstratlvo del Distrito Federal “Tacubaya desde enero de 1929, ya no era mas

) Con ‘el objetlvo de entender el surgimiento del cine Hipédromo Condesa es
; mportante hablar sobre fas condiciones que prevalecian no sélo en Tacubaya, sino
tamblen en el pals; la referencia principal serfa la década de los treinta, no
L o}b}stavnte, es fundamental sefalar el cambio que habia experimentado la politica
‘méxléan'a afios atrds. Al concluir la Revolucion Mexicana y ya promulgada la
'Co'nétitucién de 1917 lias cosas seguian en franca inestabilidad, Venustiano
Carranza habia sido asesinado, Alvaro Obregdn corrié con la misma suerte y en
general la nacidén no dejaba atrds las luchas armadas en busca del poder; fue

ser elementos de un mundo comun”. Conforme pasaron los afios ir al cine se volvié una practica
comin, se puede decir que Ja gente sabia lo que sucedia en estos lugares, por lo tanto su
comportamiento al respecto fue incorporado como parte de su cotidianidad. Op Cit, Peter Berger y
Thomas Luckmann, p. 52-76

% Op, Cit, Karel Kosik (1967)

8! pyig Casauranc, José Manuel (1929) Atias general del Distrito Federal. Reimpresion Grupo
Condumex, México, 1991 p. 58

62 pepartamento del Distrito Federal, Direccion de Catastro (1931). Folleto de Nomenclatura de las
calles, plazas y jardines del departamento centra, comprendiendo las antiguas municipalidades de
México, Tacuba, Tacubaya y Mixcoac, México.



hasta el a afio de 1928 cuando el entonces pre ente Plute co Elias Call"s proclama
el fin del caudllhsmo para dar paso a la epoca de las mstltuciones, ’de la: mano de

L este ldeal se:crea en ese mismo ano el Partldo NaCIona”’ Revolucionano (PNR),
. R B

A partir del afio 1928 se da el Il mad ’m pre 'dencual ‘durante el
cual fueron tres ios presidentes de Mexico Emilio Portes Gil,: Pascual Ortiz Rubio y

efe’ maxnmo" Plutarco Elias

:fAbelardo L. Rodriguez, que mandaron gu:ados por:el:
d X bu' ar-el desarrollo de la economia

";'v?CaIIes La Idea de este ultlmo era.

burguesua posrevolucionaria construye, sobre algunas avenidas

desarrollo comercial se edificardn bancos, oficinas y

‘aln : ‘ 66 g centro de la ciudad se transforma impulsado por la

- nueva polltlca, pero el camblo no solo se dio en estos lugares a los cuales la gente

acudla ‘con regularidad a hacer sus compras, las mismas comunidades aledafias
vieron como el-panorama de sus propias calles y avenidas se iba adecuando a los
nuevos tiempos. Por supuesto no se podia quedar atras Tacubaya.

53 Medin, Tzvi (1982), £/ minimato presidencial: Historia Politica def Maximato (1928-1935), Ed. Era,
México. p. 20-38

 Ibid. p. 140- 144

% Ibid. p. 115-120

% INBA (1982), Apuntes para la historla y cnitica de la arquitectura mexicana del siglo XX 1900-
1980, en Cuadernos de arquitectura y conservacién del patrimonio histérico, No. 22-23, V. 1L
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‘ Los antenores factore determinaron lo que sucederia con la antugua f'nca.
“de don Antonio Mler y”Cells

’>economico de la Instltucu)n
en el ano de 1928'la orgamzacion mas rica de su tipo en todo’ el pals :
' por: ello mismo 0s -/ proyectos * qbe emprenderia en pos de seguur generando

o ,riqueza, y a51 contlnuar con éu Iabor, fueron de gran magnitud Tomando en

: f'cuenta lo anterior es p ”lble entender la transformacién que a. partir de 1929 se

o ?dana enel cntado “tnangulo de Tacubaya

% Op. Cit. José Manuel Puig (1929) p. 70
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Capitulo 2: El nacimiento del cine Hipédromo Condesa

Un nuevo proyecto en Tacubaya

La fundacion Mier y Pesado tenia en Tacubaya un terreno que por sus
dimensiones podia ser generador de una importante cantidad de dinero; no
obstante, en el estado en el que se encontraba la vieja finca de Antonio Mier y
Celis en los afios veinte, no ofrecia las condiciones requeridas para esto, pues
como ya lo hemos v15to, parte de la propiedad estaba cubierta por un gran jardin y

’ _lo poco construldo eran edif‘cnos sln ut||ldad economlca.

J n Segura es uno de los arquitectos mas importantes del México pos
revolucionano “su obra se sitta, junto con la de otros contemporaneos, como el

'Inlcio rea ‘de la arquitectura moderna en el pais y en eso radica su enorme
lmpor‘cancia para nuestra cultura”’. El arquitecto Segura no se incorpord a la
ujoduccion arquitectonica estatal, como fue el caso de Carlos Obregén Santacilia y

V‘JOSé Villagran; él por su parte se ligé desde los Inicios de su carrera a la iniciativa
‘privada. Egresé de la Academia de San Carlos en 1923; su padre fue el sefior
Joaquin Segura Pesado, pariente de la sefiora Isabel Pesado, lo que lo une
directamente con la fundacion Mier y Pesado; con ellos, y aprovechando la
cantidad de terrenos que posefan, comienza su actividad profesional.

] Como era de esperarse, las necesidades eran otras y las viejas
construcciones, como el portal de los Mier, ya no encajan en el nuevo proyecto, asf
que_se- decidie demolerlo para dar paso a construcciones econémicamente

: 'provechosas.

‘Y Toca, Antonio (1984) Juan Segura, exposicion. Direccién de Arquitectura y conservacién del
- Patrimonio Artistico Nacional, México
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Demolicion del portal de la familia Mier y Celis

Con el fin de entender el proyecto que el arquitecto Juan Segura llevd a
cabo en Tacubaya, es importante mirar lo que actualmente tenemos ahi porgue
_ partiendo de eso podemos entender lo que al respecto comenta el arquitecto

“3y es que si ponemos

Carlos 'Gonzalez Lobo: “Juan Segura hace un negocio
atencién veremos que casi el 100% las aceras de avenida Revolucidn, Jalisco y

Marti, ‘en sus tramos correspondientes al terreno referido, estan ocupadas por

. comercios de todo tipo; ahi encontramos restaurantes, farmacias, tiendas de

electrodomésticos, zapaterias, mueblerias, cervecerias, vinaterias y cines, entre
otros.

Para anclar la obra en su conjunto, el proyecto del arquitecto Segura
contempld 1a edificacion de un par de inmuebles importantes en cada uno de los
extremos del terreno sobre la acera de avenida Revolucion; vialidad que en
aquellos afios es ampliada en lo ancho hasta su tamario actual; esas dos obras son
el edificio Isabel y el edificio Ermita; con ello, como dice el arquitecto Gonzalez
Lobo: “coloca un paréntesis de inversion que da una escala urbana en la que Juan
Segura da lecciones de arquitectura y ciudad”.*

2 Casasola (1929 ca.), Demolicion del portal de la familia Mier. Fototeca Nacional
3 Gonzalez Lobo, Carlos (2001) Entrevista realizada por Felipe Morales Leal y Liliana Reynoso,
‘Ciudad Universitaria, México, 11/12/2001

Ibid.
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seis afios, a part:r ‘de 1929 Ias obras en el

_ Enla slgulente“imfageri podemos apreciar cémo lucia el viejo terreno de la
.jffamnlia Mier en 1935;" las cosas habian cambiado: la avenida Revolucidn le habia

ganad‘ ‘unos metros a los limites originales, convirtiéndose en adelante en una
ve:;d amente transitada; pero méas alld de eso lo que destaca sin lugar a
~dudas es el hecho de que el terreno ahora albergaba a los dos edificios del

- arquitecto Segura.

_ e
“Los edificios Erm/la e Isabel en Tacubaya’

Los limites del viejo tridngulo ahora se perciben a partir de las nuevas

construcciones, del llamado “paréntesis de inversion”: en la parte superior de la
imagen (al sur) se aprecia el edificio Isabel, el cual se pensé para albergar
comercios en su planta baja, sobre Marti y Revolucion, y departamentos en el
resto del inmueble. Sin lugar a dudas la mas importante de las dos construcciones
_era la del lado norte del terreno (parte central de la foto): el edificio Ermita; el cual

5 Compafiia Mexicana de Aerofoto (1935 ca.) Tacubaya D.F.. N° 515.

D SI53)
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B fue pensado de manera novedosa. interior. no solo se. arrendarlan locales

_comercnales y departamentos-de habitacién; ademas de ello, dlariamente estarla

‘ «en posibllldades de recibir a’un publlco cautlvo en su nueva y blen eqmpada sala

como se puede notar, seguia

: t{ocup’\dovcasi en su tota idad por arboles de gran tamano Es de destacar la capilla
: ]de la famllla Mler que 'se alcanza a apreclar en el centro ‘de la arbolada. El edificio
: 'rellgloso ala fecha sngue en ese lugar.

El nuevo referente de Tacubaya

A partir de 1935 la transformacion soc:al que vivio Tacubaya tuvo -su
expresion fisica en los edificios Isabel y Ermlta- Ia fundaclon Mier y Pesado
solventd con ellos su.necesidad de obtener mgresoys constantes. No obstante, mas
alld de aspectos meramente econdmicos, lo que sigue trascendiendo hasta la fecha
es el nacimiento de un hito: el edificio Ermita, que en sus entraiias alberga al cine
Hipédromo Condesa.

En el edificio Ermita convergen un importante niimero de personas todos los
dias; quien vive en el barrio no puede ignorar su presencia, ya sea porque en €l
vive un conocido, porque su farmacia predilecta esta en élguno de los locales o
porque de vez en cuando acude al cine Hipddromo Condesa, que da funciones
todos los dias.

A finales de los afios veinte el Ermita era sélo un proyecto; segiin consta en
una carta que el patronato de la fundacién Mier y Pesado manda al arquitecto Juan
Segura, el proyecto se le solicita en noviembre de 1929: “se acordé suplicar a Ud.
se sirviera hacer un estudio y presente un anteproyecto, de conformidad con las
- instrucciones recibidas de don Jorge J. Salazar, para aprovechar el terreno que
forma tridngulo en las calles arriba citadas (Juarez, Morelos y Progreso; las dos
primeras son las actuales Jalisco y Revolucién), en la colonia de Tacubaya“®. €l

5 Garcfa Salgado, Tomds (1984) Andlisis Celular Edificio Ermita, Facultad de Arquitectura UNAM,
México. Carta dirigida al Arquitecto Segura por parte de la Fundacion Mier y Pesado. Anexo 1
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> terreno ya se habla pensado con esa forma'lnclus antes . de prolongar Ia calle de. :

Progreso y demoler el portal de Ios Mier,.
La respuesta no se hlzo esperar y a pn

g 7 ante notario pubhco un contrato’ entre la fu dacl

o :"Juan Segura,’la junta de benefi cencla con nt

s presentados en donde se contempla la presen e vivienda, comercio un local -

para clne teatro La descripcion del edif clo: esta perfecftamente detallada 'en"aquel " ‘

documento 'y es fundamental sefialar que por prlmera vez en nuestro pals se: ., ' ;
: planteaba ‘un edificio multifuncional de este tipo. El costo total del edificio fue de 5 <
©$712,579.60 oro nacional. '

£ edificio Ermitd

7 Ibid. Garcia Salgado. Contrato entre el Arquitecto Segura y la Fundacidn Mier y Pesado, Notaria
liblica No. 42, Anexo 2
Companiia editora de postales (1935 ca.) “Banco de México sucursal Tacubaya” Fototeca de la
CNMH/DCXXXV-49, CNCA-INAH. México
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*El‘re'diﬁc"i
: cosas en el

: :de sus hogares n sala de cme a la al tura: ¢
' y, como reIafan los d:arlos de la epoca, del mundo
: La anterior lmagen nos presenta la ‘obra‘del arquntecto Juan Segura justo en‘,
el an‘ en que fue concluida. El Inmueble, sln Iug a dudas, respondia a las nuevas .
necesidades de sus propletarlos, sobre as : aceras de las avenidas Jalisco V.
:Revolucnon se edificaron d|eciocho locales para comercios, parte de los cuales se"f
‘alcanzan a apreciar en la fotografia envfprma de arcos; ademas de ello, en la punta
‘ge cred un local de mayor tamarno 'pehsa"do para una sucursal bancaria, que como
“podemos ver si se instald. El interior del inmueble estaba dividido en doce
departamentos grandes y sesenta y seis pequefios que, junto con el arrendamiento
del cine y del anuncio espectacular que se planteaba poner en la parte frontal del
edificio, representarian un ingreso de $15,948 mensuales para la fundacidn, segiin
un avallio de 1935.%Suficiente para capitalizar constantemente a la fundacién Mier

alquier recmto moderno del pais

y Pesado.

El proyecto arquitecténico del Ermita es relevante y esta planteado de una
forma muy practica, como lo destaca el arquitecto Carlos Gonzélez Lobo: “ahi hay
comercios que van de avenida a avenida y en cambio cuando el terreno se va
agrandando se va haciendo asi, como un cine, pues ahi pone un cine, asi de
primitivo es don Juan, (...) en lo mas cortito la pantalla y en lo mas ancho el ancho
de la graderia, asi venia el terreno y cuando deja de servirle como cine ya no lo
usa como cine lo usa como edificio de departamentos, (...) era una obra de

vanguardia”.'®

? Op Cit. Garcia Salgado (1984). Contrato entre el Arquitecto Segura y la Fundacion Mier y Pesado,
Notaria publica No. 42, Anexo 2
% Op Cit, Gonzalez Lobo (2001)



agosto de e/e mismo afio habua obtenldo su permiso de operacion por parte del
‘area de lngenlena sanitaria del departamento de salubridad ptiblica.!? El fin Gltimo
}id‘eb este  nuevo proyecto era la obtencidn de divisas ya sea por renta de
departamentos, comercios 0 diversiones. )

El sigulente desplegado fue publicado por la institucion de beneficencia el
11 de septiembre de 1935, en él se dice: “La fundacion Mier y Pesado, que en su
actividad ha logrado ya varios éxitos sociales y financieros, realiza otro triunfo en
su sector técnico de inversiones con la importante construccion arquitecténica de

"3 @ invita a arrendar el cine que adn llevaba el nombre de

su edificio Ermita
Ermita: “la fundacidn se ha preocupado por establecer un centro de diversiones
.que por sus modernas adaptaciones representa lo mas moderno que en esta
materia puede ofrecerse en la actualidad (...) dentro del Edificio Ermita se ha
construido un amplio local destinado a Cine, con una capacidad de 1116 lunetas,

478 lunetas en balcén primero y un cupo para un mil personas en balcén segundo,

! 1hid. Garcia Salgado. Contrato entre el Arquitecto Segura y la Fundacion Mier y Pesado, Notaria
ptiblica No. 42, Anexo 2

'2 1hid. Garcia Salgado. Oficio del Departamento de Salubridad Publica, 20/08/35, Anexo 10

13 %La fundacion Mier y Pesado”, en Excélsior, México D.F., 11 de septlembre de 1935, pag. 8

46




'_mencmn de algunas de’ Ias caractenstncas}, tecnicas del mmueble, com '_'son Ios : ';'

: proyectores Ios equlpos de sonido, ‘la :Iummacion y la instalacién electnca entre
" otros,. y concluye diclendo: “de tal modo que un hombre de empresa de suf‘clente
senedad y conocedor del manejo de esta clase de negocios, pueda desde luego

abnr Ia sala 'de espectaculos y entrar en una competencia ventajosa con las otras

*de la misma indole que existen en la metropoli.”!s

bores ot S,
U Ctne T smge, g
b ¥
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Convocatoria, Excélsior 11 de septiembre de 1935

La fundacidn a partir de ese momento hace la cordial invitacidn a aquellas
personas que cumplan con los requisitos de solvencia y seriedad para presentar
sus propuestas, pidiendo como garantia un depdsito de veinticinco mil pesos; el
plazo para recibir ofertas vencia el 21 de septiembre del mismo afio, es decir, sélo
10 dias después de publicado el de_splegado.16 Firman como responsables los




fundacién.!

La respuesta no se hizo esperar, al afio siguiente ine comenzo a

funcionar.

Funcion de estreno e i T
El cine del edificio Ermita cambid el modél_b de‘e*hiblclén cinematografica
en Tacubaya; a partir de su construccion la: gérite sintklé un cambio radical en
relacion con las viejas salas de Tacubaya: ni el ‘Cartagena, ni el Primavera y mucho
menos el Barragdn podian competir con este nuevo modelo, que en honor a

aquellos hay que decir que no hubiera existido sin la ayuda de todos esos viejos
recintos que permitieron la creacién de un piblico cautivo.

Originalmente, el cine teatro del edificio Ermita no tenia'un nombre propio,
-de hecho en las imagenes del anuncic de arrendamiento se puéde apreciar que el
nombre que cuelga en las laterales del inmueble es el de cine Ermita; no obstante,
segln consta en un documento del arquitecto Segura'®, para febrero de 1936 ya
se le conocia con el nombre de Cine Hipédromo, mismo que a la fecha conserva.
Este nombre -fue pensado a partir del viejo Hipédromo de la Condesa que
antiguamente se ubicaba en terrenos cercanos al lugar.

La empresa denominada “Compafiia Impulsora de Espectaculos S.A.“ fue la
que obtuvo a su cargo la -explotacion comercial del cine Hipédromo Condesa;
estando todo listo para su apertura sdlo faltaba determinar la fecha en que ésta se
produciria. '

17 Op. Cit. Garcia Salgado (1984) Avaliio, Anexo 12
18 1hid, Garcia Salgado. Cine Hipédromo, memoria de Gastos. Anexo 11
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En 1929 existian 39 salas de cine en la’ cnudad de Mexico »Ia gente podla, ',

acud|r, entre otros, al cine Olimpia, al Impenal aI Progreso Mundlal Y. al Teresa, da;

segun consta en el censo de poblacnon, 710

fotografia y la cunematografla, diez anos despues‘

de cuarenta y cuatro salas de cine entre 1930 y 1940, una de ﬁellas fue el
Hipddromo Condesa, que abrio sus puertas el 11 de abril de 1936 El cine poco a
poco se abria paso hasta llegar a ser, afios mas tarde, una de’ las_pnnclpalesv

industrias nacionales.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

£l cine grdfico, semanario Hlustrado 05/04/1936

Desde los primeros dias del mes de abril de 1936 se podian leer en la prensa
desplegados como el anterior, anunciando la proxima inauguracién del cine
Hipédromo; ademds, algunos periddicos comenzaron a sacar notas aludiendo al

9 Alfaro Salazar, Francisco y Alejandro Ochoa (1997) Espacios distantes... aun vivos. UAM-X,
México pp.221-222
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"evento, Destacaban la'importancia del inmueble: “México cuenta con otro nuevo y
‘Iu;oso centro de espectaculos, con’ un cme equipado a Ia aItura de !os mas‘

confort y las multiples comodldades de quev dusfrutara-v I» ‘pubhco, lo haran el
preferido de los capitalinos”.?® Este- tipo de’ notas: trascendlan las fronteras de”
Tacubaya haciendo ver al nuevo cine como un Iugar dlgno de vlsutar.
Conforme el dia de la inauguracién se acercaba la prensa seguna dlciendO'
“Con todo el confort que humanamente pueda realizarse - para la - absoluta
comodidad del ptblico; con todos los adelantos e Innovaciones ‘que requleren los
espectadores para la mayor atraccion y seguridad; con tpdo e}Iv |U]0, la higiene y la
belleza (...) con todo esto que demanda de una sala de espéctéculos el progreso de
las principales ciudades del mundo, se ha edificado el cine Hipédromo”.!
El edificio Ermita, como ya se ha mencionado, estaba ubicado en una de las
vrahdades mas importantes del poniente de ia ciudad-de México, quienes llegaban a
. Tacubaya desde el centro necesariamente se lo encontraban de frente; al respecto
se. deCIa’ “EI cine Hipddromo uno de los mas elegantes y modernos de la capital. El
,’,elegante Yy soberblo edificio se levanta en el lugar conocido por la Ermita, en
;'Tacubaya, que es el crucero por donde pasan tranvias eléctricos y camiones de
diversas lineas, y al cual conducen diversas avenidas y calzadas”.?? Tomando en
“-consideracion lo anterior se afirmaba que seria “el centro de reunion de las familias
que viven en las cercanas colonias del Hipédromo, Colonia del Valle y Roma”.??
Todos los preparativos para la inauguracion estaban ya hechos, la prensa
sefialaba:"Han sido distribuidas profusamente las invitaciones para la inauguracion

20 “g| sibado abrira sus puertas el Hipédromo”, en £/ Universal. 6 de abril de 1936, pag. 7

2 “Aspecto de la entrada del cine Hipédromo que se abre el sabado”, en £/ Universal. México D.F.,
7 de abril de 1936, pag.7

22 »Uno de los elegantes salones de espera del cine Hipédromo®, en &/ Universal, México D.F., 8 de
abril de 1936, pag. 9

23 “g| sabado de gloria se inaugura el gran cine Hipddromo” en £/ cine Gréfico. México D.F. § de
abril de 1936 p. 13
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" la banca, Ia
) sndo |nv1tados para preSIdlr la primer funcIon de gaIa ) sea Ia Inaugy raC|on” 2
De acuerdo con lo planeado por la Companua mpulso
=S, A Ia primer funcron del nuevo cine se dio el 11 de abrll d 936

Un dla lmly especial

: EI 11 de abril de 1936, fue un Sabado de Glona Las puertas deI cme e I
‘Hipodromo Condesa se abrian por primera vez un poco antes de las cuatro’ de Ia i ‘
) i‘ltarde, en los diarlos se destacaba la salida del pais del otrora Jefe Mdximo Plutarco e

“Elias’ CaIIes expulsado un dia antes por el entonces presidente Lazaro ardenas

( bstante, los .periddicos no sdlo decian eso; en las pagInas centrales, que
es aban,totalmente dedicadas a las carteleras de espectaculos, se mencionaba a

’:Companla Importadora.de PeIucuIas UFA" y sobre todo de la empresa “Cine Ahanza
’fMexIcana S de RL";

propIetarlos de Ia pelicula elegida para el estreno.

2 vl edificio del cine Hlpodromo en Tacubaya en E/ Universal, México D.F., 9 de abril de 1936,
pag. 9
& EI universal. México D.F 11 de abrII de 1936 pp 7, 8 9 y 10

Si

qunenes hanA

de" Espectaculos
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BRI .
MARIALUINA 00 ACSIRIA |

Felicitacion, en "E/ Universal”, 11/04/1936

Dias atrds se habia anunciado la pelicula con la que se estrenarian los
proyectores del Hipédromo: “se ha seleccionado un gran programa, presentando la
super joya del arte “Las quiero a todas”, produccion cinematografica de la Cine

Alliance que interpreta el gran tenor Jan Kiepura, de fama mundial,... Kiepura
interpreta en “Las quiero a todas” las mas bellas selecciones de Rigoletto”.2

La pnmer funcién fue a las cuatro de la tarde; el cartel, ademés de la ya
x citada pellcula estelar, inclufa otros filmes que hacian de respaldo a la funcién de
v .-».gala, la cartelef publicada por la empresa en el periddico anunciaba a Stan Laurel

ardy (El gordo y El flaco) actuando en Ojo por ojo, y como pelicula inicial

la llamada Metrane num. 21 "Pin, pan, pun”, que era a color.

:.Tres fueron las funciones que se dieron aquel dia. Basdndonos en la

: ;’prc'JYe’c'cidn de la pelicula “Las quiero a todas”, diremos que éstas iniciaban a la

: 4:45, 7:15 'y 9:45 PM; el costo de la entrada era de $1.50 en luneta, precio
‘ 'conSlderablemente mas alto en comparacién con uno de los cines del barrio: el
_Primavera ese dia exhibid Estrella de medianoche por sélo 35 centavos.

% “Mafiana se inaugura el cine Hipddromo”, en &/ Universal. México D,F.,10 de abril de 1936, pag.
10



; _,modernlzacuon" del pals la nueva)
,burgue5|a nacional seguramente se fehcutaba ante el |nmlnente vuelco d las:”
' condncnones soc:ales Ia establlldad del pals ahora estaba en manos de: las f;

|nstItuc10nes, lo cual de alguna forma garantlzaba sus Inversnones, |ncluyendo con‘j B

esto las diverslones y entre ellas el cine. No obstante para un buen numero de
habitantes del pals Ias cosas segunan “siendo dificiles y para los habitantes del bamo'
de Tacubaya seguramente Ias mvltaciones para la primera funcién del Hlpodromo

no IIegaron. e
: Sl blen el mteres por ver una pehcula podia ser el mismo entre las distintas

evolucnono lo hasta ese dia visto en cuanto a exhibicion

E ;cme' atogra ca g n duda las instalaciones y el equipo eran de gran calidad.
La lnauguraclon se llevd a cabo conforme al programa publicado; asi nacio el

::cme Hlpodromo Condesa que desde ese 11 de abril de 1936, y hasta la fecha,

1 forma parte de la historia de Tacubaya.

27 £ salario minimo para un obrero en 1936 era en promedio de $2.64 a! dia. Secretaria de la
economia nacional, Direccidn general de estadistica (1940) Anuario estadistico de los Estados
Unidos Mexicanos. México. p. 783

.
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Inmobiliario y equlpo or|gma| del cine Hlpodromo Condesa

e Puertas de madera, construidas por la Madereria Angulo

e Muebles de la sala de espera construidos segun creaciones de Luis Paliza y Hno.

o Butacas de marca “The Erwing seating Co.”

e Equipos de deteccion contra incendios de marca “Wirt & Nox Co.”

» Clima artificial, proyectado e instalado por el ingeniero Alfonso Marquez Petricuoll,
con equipos fabricados por “The Major Equlpmet Co," de Chicago :

e Tapetes de hule en las escaleras, las escalinatas Y el pasillo fabrlcados por la’

empresa “Eureka S.A.” o
= Sanitarios de la marca “Estandar Sanitary”;.
- Proyectores Super Sinplex de alta intensidad con ldmp

marca Hall & Connolly.
¢ Los lentes de los proyectores eran de’ Ia marca B
» Pantalla “Walker”. S
« Sonido de la marca “Western Eléétri‘c”; o
« Amplificadores de marca “Webster”. ‘ .
s Corcho acustico Mundet, especial para teatros ycines. " “_ : .
e ' Marquesina exterior con sistema de letras intercambiables de gas ‘nedn marca

“Electrical Motion Sing Ass'n, S.A.” 2

Un cambio notable

Tacubaya a finales de los afios treinta ya habia crecido considerablemente;
el censo de poblacion de 1940 reporta que en la ciudad de México habia un total de
1,448,422 habitantes; es bien sabido que la mayor concentracidon de gente estaba
en el centro, sin embargo Tacubaya era e! lugar mas poblado en el poniente.

El cine Hipddromo Condesa habia abierto sus puertas en el afio de 1936; sl
queremos hacernos a la idea de cual era el ptblico potencial que acudiria a las

28 Datos obtenidos de las publicaciones £/ Universal, México D.F, 11 de abril de 1936 y el Cine
Grifico, México, S de abril de 1936. ‘
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nuevas instalaciones de la calle de Progreso basta con observar la siguiente
imagen.

0>

IR LI 14

-
-

. S " Tacubaya en 19367
En esta fotografia se pueden hacer bastantes apreciaciones: podemos

empezar sefnalando el trazo irregular de la mayoria de los asentamientos urbanos,
lo que en buena mediada obedece a las condiciones del terreno, pues en aquellos
afios ademas de contar con regiones boscosas existian rios que determinaban la
estructura de algunas calles.

Tacubaya crecié de forma radial, la explosion urbana fue de tal grado que
pronto dejé de estar aislada, se conectaron por medio de nuevas construcciones
zonas que antafio eran lejanas: el centro histdrico (antigua ciudad de México),

Mixcoac, Tacuba y demas. No obstante, como se puede observar, en 1936 aln
“existia una importante cantidad de terrenos de cultivo en los alrededores de la
mancha urbana; esta forma de trabajo, caracteristica de las zonas rurales, se fue

» compaiiia Mexicana de Aerofoto (1936) Ciudad de México. L. 14-194



perdiendo con el paso de las décadas hasta desaparecer por completo del
‘panorama en la década de los cincuenta.*’

.

NN B . A
Construcciones en el antiguo terreno de la familia Mier’

Al hacer un acercamiento al antiguo terreno de los Mier nos percatamos de
lo que qued? al finalizar la construccion del edificio Ermita y ‘asi nos hacemos una
idea de lo que se encontraron los primeros visitantes del cine Hipédromo Condesa.

Quienes acudian al nuevo inmueble seguramente notaron el cambio que se

dio en los alrededores. Al llegar a las inmediaciones del lugar los espectadores se -

encontraban con tres nuevas calles que apenas un afio antes no existian; como se
puede apreciar en la imagen, el arquitecto Juan Segura abrid tres nuevas
vialidades, todas ellas en la parte superior del terreno. La calle de Progreso se
prolongdé hasta la avenida Jalisco, pasando justo frente a la entrada del cine
(antiguamente ésta llegaba sélo hasta Revolucién). Lo mismo sucedié con la calle

% permiten hacer esta observacion las fotografias aéreas de los afios 1945 y 1950, Ibid. (1945 y
1950)
3 1bid. Compafiia Mexicana de Aerofoto. Acercamiento.
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antiguo barrio; guiados por ellos realizamos un viaJe a su ,i fancla, _déscifrando con

sus relatos lo que veian y escuchaban todos los dias al cammar por aquellas calles.

Los aiios de nuestra infancia ‘ :

Tacubaya en los afios cuarenta no era un barrio honﬁo’gvér'iéo; por la forma
en que se habia dado su crecimiento tenfa una compos'lc,ic':riiéo‘cial diversa. Por una
parte las casas que se encontraban en las calles y avenidas mas antiguas, como es
el caso de Jalisco y Revolucion, eran todavia construcciones del siglo XIX, casas de
gran tamario con patios inmensos. Por otra parte en los alrededores se desarrollé
un tipo de vivienda mds pequefio; las nuevas colonias ya no contaban con aquellas
mansiones de amplias dimensiones y por el contrario en la mayoria de ellas se
desarrolld la vecindad como forma principal de habitacion.

2 gp Cit, Gonzalez Lobo (2001)




enoriales con 'porto S de dlez o doce metros, una cosa hermosa, luego las casas o
1133

,‘por dentro eran como tlpo hacienda nos narra don Héctor, quien por la actividad

f"'comerclal propia de su famllla tenva la necesidad de moverse de un Iado a otro

constantemente. -

e ‘No solo avemda Jallsco seguna tenlendo weJas mansiones, “Revolucidn
también era angosta, pasaba un tren que iba de la Villa Obregén a San Angel,
'venla desde avenida Chapultepec, habla un bordo muy grande y ya venia bajando
aqui casi a la altura del cine Hipddromo (...) habian también unas casas del
porfiriato, también muy grandes”.3*El transporte principal en aquellos afios seguia
siendo el tranvia, que en algunas partes corria sobre un terraplén de altura
considerable. En el centro era donde habia viejas construcciones, “lo que era la
alameda de Tacubaya eran casas muy antiguas, con portones de madera muy

preciosos”; 3%

'en cambio, en los alrededores, las nuevas construcciones se hacian de
tamano moderado. ’

Gustavo Nava también fue un nifio de Tacubaya en los cuarenta, hijo de un
militar. Recuerda el viejo barrio: “las calles eran estrechas, empedradas, todavia

recogian la basura en un carro de mulas o caballo (...) las casas eran muy

33 patifio Ballesteros, Héctor (2001) Entrevista realizada por Felipe Morales Leal, Tacubaya D.F.,
Mexlco, 30/05/2001
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Qfandéé ' ‘rnu'y' bon

‘ herrena” 3"Lo sef

: f recuerda las grandes manslones pero que no vivié en eIIas, los dos ‘de alguna'y )

i forma, formaban parte de la clase media en plena formacion.

estaba en Ia presndencna de la Republica el pass habna imcnado 5U.proceso de

i lndustrlallzacion,'

odavua habia caballerizas y habna lugar donde poner los

; granos" ?"Para ella el lugar era como un pueblito donde vivia la gente bien; las

. rea ‘ades eran distintas, muchos conocian las grandes casas de la puerta hacia

fafuera y ella las conocia de la para adentro.

- - En aquellos dia las diferencias no solo estaban determinadas por la situacion
y ,'economlca, pues ademas de ello los tres nifios vivian cotidianidades particulares.
o Héctor y Gustavo eran nifios que se movian mas por las calles y conocian mas el

E ajetreo de Tacubaya; Bety por el contrario guarda recuerdos que tienen gue ver

3 Nava Diaz-Barriga, Gustavo (2001) Entrevista realizada por Felipe Morales Leal, Tacubaya D.F.,
México, 30/05/2001

37 Medin, Tzvi (1982) Jdeologia y praxis, Ed. Era, México

3 Garcia Casillas, Bertha (2001) Entrevista realizada por Felipe Morales Leal, Ciudad de México,
México, 24/10/2001
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- muy bomtos arboles, muy bomtas puertas, mu bomta,;'
es Nava y Patifio perteneaan a esa parte de ia; pobla: on que'

Desde fi nales de'la decada de los treinta cuando eI General Lazaro Cardenas

la Segunda Guerra ‘Mundial estaba en pleno desarrollo lo cual’
.'trajo benef‘cios a nuestro pals, se producia para un mercado que en aquellas
epocas estaba ocupado en la manufactura ‘de armamento 37 Todo esto’ traJo
benef‘cnos economlcos que Perm:tleron el desarrollo ’de na clase’ medna .



l" 039

‘cabaret el Plerrot Yy un hote sin Iugar a

"faculmente el dualogo entre los vecmos era constante, Ios ninos»y,Jovenes}l

f"formaban “palomlllas para jugar en las calles.
Gustavo no_estuvo ajeno a:las. dlversuones populares: “habia payasos, habua

-?merollcbs (...) habia jugadores, habia una especne de ruleta y decian: con un cirico
‘ve/nt/r:/nco, con un diez, un taston, y con veinte, un peso, ademas habia en la
: :alameda unas cartas que le deCIan' venga usted a ver a Bald, a la mujer tortuga y
sus 300 cu/ebras mas largas que un ferrocarri/ (...) ese tipo de cosas llamaban la

‘ atencnon" “0tra cosa que recuerda es cémo afuera de los cabarets, mencionados

'Apor Héctor, amanecian con frecuencia muertitos.

Tacubaya era el lugar mds importante del poniente del Distrito Federal, por
ello la afluencia de personas era algo constante, a sus comercios llegaba una
buena cantidad de mercancias que, como consecuencia, producia la presencia de
personas que venian de otras colonias como Santa Fe, Mixcoac, Observatorio,
Olivar del Conde y otras.

¥ Op Cit. Héctor Patifio (2001)
0 1bid.
1 Op Cit. Gustavo Nava (2001)
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EI papa de Hecto' tenla una tienda de abarrotes y acudla aun portal que le it

: Ilamaban el portal ‘de uaracheros", habia bastantes comerc:os (o habia
jtlenda que se’ llamaba El Fenlx, en la cual nos surtlamos de cigarros Y. wveres (...)

% hablan huaraches, tamblen poduas comprar semltas salvado, trigo, malz y en una
" 42

sahda vendian marranos y pipilos (guajolotes)”.

"Portal de Cartagena en 8va. de Parque Lira y Av. Jallsca

El portal de huaracheros en realidad también era conocido con el nombre de
portal de Cartagena, seguramente por la plaza que estaba a un costado y que
llevaba el mismo nombre. Junto con el mercado que estaba enfrente formaba
parte del area comercial de Tacubaya. En la imagen podemos observar como el

transporte llegaba justo a las puertas del portal, ello facilitaba el transporte de ,

mercancias, como las traidas desde la ciudad de México. Algunos de los servicios y
comercios que podemos nombrar por lo que se aprecia en la imagen son un local
de discos, una paleteria y un escritorio pUblico que por aquellas fechas jugaba un
papel importante pues cerca del 20% de la poblacién del Distrito Federal no sabia

2 Op Cit. Héctor Patifio (2001)
43 Rosell, Lauro E. (1932) Portal de Cartagena en 8va. de Parque Lira y Av. Jalisco; Tacubaya D.F.
Fototeca de la CNMH/LV-31, CNCA-INAH. México
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Lo mlsmo habla un. senor que trala una caJa de metal, con una espatula y trala
dulce ahv, y cambnaba ropa, por trozos de melcocha y nosotros a vender los
: calzones o} los trapos que habla enla casa por echarnos un dulce a la boca”.*

Era comun el comercuo por las calles “habia vendedores de algo que soldar,

: _habla af‘ Iadores todavua era una. epoca, se puede decir, que habia muchas cosas

i que’ “ahorita ya parece como de’ sueno, todavia habia carbén para cocinar, lefia
y para Ias chlmeneas" comenta Gustavo.
ba‘nlzaclon no habia llegado del todo a Tacubaya, si

, :,‘para calentar ela

] recordar que mucha de'la poblacién de Tacubaya llegd en calidad de inmigrante
: ’j'_desde dlstintas partes, no sélo del Distrito Federal, sino también de otras partes de

"Ia Republica

i Las cosas eran diferentes para familias como la de Bety. Ella en lo personal
:difftilmente podia tener las vivencias de Héctor y Gustavo; como ya se menciond,
Bety vivia sobre avenida Revolucion, justo enfrente del edificio Ermita, que

“ Secretaria de la economia nacional, Direccion general de estadistica (1940) Censo de poblacion
de la Republica Mexicana 1940, México
5 Op Cit. Héctor Patifio (2001)
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Tacubaya, para ellala vida no se desarrollaba muy le]os de casa, incluso la escuela ‘
~a la; que |ba estaba tamblen sobre . Revoluclon a unos pasos de su hogar. Las
condluones eran otras, para ella era mas comun ir-al centro de la cludad de

México pues su papa ‘tenia carro y probablemente no caminaba por muchas partes
‘ dé_l barrio de Tacubaya, pues su casa era muy - grande y sus juegos se
desarrollaban en el interior de la misma.
' " No obstante las diferencias de clase habia un lugar donde probablemente
los tres nifios en alglin momento estuvieron juntos, realizando la misma actividad,
disfrutando de la misma diversidn: la sala del cine Hipddromo Condesa.

El impulso cinematografico

El cine mexicano de los afios cuarenta, época en la que nuestros nifios de
Tacubaya asistian al cine Hipédromo Condesa y demds salas del barrio, se
caracterizd por ser, como lo dijo Alejandro Rozado, un generador de “realidad
social”, es decir el articulador de las creencias de una nacidén que pocos afios atras
sufria una gran inestabilidad. Las peliculas de aquella época tenian detrds una
carga Ideoldgica que llegaba a los espectadores como una posibilidad de adoptar
habitos y reiterar cédigos de costumbres.?”

Para entender al pulblico que asistia al cine en los afios cuarenta es
importante también entender el estado de la naciente industria cinematografica
mexicana. En 1940 los Estados Unidos buscan resguardar sus intereses en el
continente y crean la Oficina de Asuntos Interamericanos cuya mision es fortalecer

6 Op Cit. Bertha Garcia Casillas (2001)

47 Cfr. Rozado, Alejandro (1991) Cine y realidad social, U. de G., y Monsivais, Carlos (1996) “Las
mitologias del cine mexicano®, en Cien arios del cine mexicano, Conaculta-Imcine y Universidad de
Colima, México. Cd. Rom
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Ios nexos culturales e ideologlcos entre Ias nacuones amerlcanas, su proposuto es_ ’

kenfrentar a Ia pro ‘aganda nazi.: Como

ensa y e impulsa Ia industrla cihematog fice

mensajes de radlo, revistas,
.E

Impulso externo 'al" clne tuvo su complemento’ con} a crecuentel"

que permltlo ganar el mercado internacnonal de habla hlspana.

En al dmbito Interno, el Estado, al ver las condiciones favorables para la
industria, promueve Ia creacion del Banco Cinematografico S. A. en 1942, Estos
factores dieron cértidL_xmbré a inversionistas privados, prueba de ello es la creacion
de cuatro estudios de gran tamario: estudios Churubusco, Cuauhtémoc, San Angel
Inn y Tepeyac. Todos estos factores, nacionales e internacionales, permitieron un
aumento en la produccién de peliculas en nuestro pais que paso de veintinueve
obras en 1940 a ochenta y dos en 1945. %

El aumento de la produccién cinematografica nacional permitid la sustitucion
de filmes extranjeros por mexicanos, aun cuando Hollywood seguia teniendo una
importante presencia; recordemos que al inaugurarse el cine Hipddromo Condesa
la funcidn estelar presentd una pelicula europea: Las quiero a todas; las cosas
cambiaron por el entorno arriba mencionado; ahora el cine mexicano hacia acto
de presencia como la influencia cultural mas importante de la sociedad mexicana.

8 Garcia, Gustavo (1996) “Un siglo de cine mexicano"”, en Cien afos del cine mexicano, Conaculta-
Imcine y Universidad de Colima. México. Cd. Rom

% vega Alfaro, Eduardo de la (1996) “La Industria cinematografica en México: perfil historico-
social”, en Cien arios del cine mexicano, Conaculta-Imcine y Universidad de Colima. México. Cd.
Rom
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Las salas de cine eran la principal forma de entretemmlento en Ias pnncnpales

ciudades del pais, incluido por supuesto el Dlstrlto Federal

iVamos al cine!

“Era como una rutina, como un establecnmlento, es decir, el sabado nos toca

# 51

al cine, era tragico el asunto, era tragico e que'no pudieramos ir al cine”.

Mas alla de su famlha Ia unica’ posnbllidad que tenia Bety para hacer amigos

era la escuela, y mas: all 1ela el “Onico lugar donde se podia reunir con

esos nifios de su edad era eI cine, o padre era que nos sentdbamos junto a
amigos porque juntito a la. casa estaba un jardin de nifios y ahi estudiamos hasta
cuarto de primaria, yo tenia unos- amigos que iban al cine también y haciamos el
grupito, la palomilla”.5?

En los afios cuarenta en Tacubaya funcionaban cuatro cines, el mas amplio
y moderno de ellos era el Hipddromo Condesa; a la par de éste daban funciones
los viejos Cartagena y Primavera y el recién inaugurado cine Escanddn (1944).
Diariamente en todos estos recintos se proyectaban peliculas de todo tipo, como
era de suponer el Hipddromo tenia los principales estrenos y los otros tres se
limitaban a repetir peliculas ya vistas en otros lugares.

% Op, Cit. Bertha Garcia Casillas (2001)
5! Ibid.
52 1hid.
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: No toda la gekte_tenla la pOSIbIlldad de acudlr aI cine Hlpodrom
fdesde el dla de su

inauguracion os precuos de entrada era

: comparacion con Ios otros cines de Tacubaya Para Bety Garcna eI cine'Hipo romo”

) g’fue un: cine que ‘en’ su epoca fu ‘elegante, ‘era caro ir'al c:ne, costaba omo un'yk

: '“peso, ‘no me acuerdo’ pero si era un cine muy asi, muy impactante”,”

"jdel costo muchas famllias no. podlan ver los estrenos y tenvan que sper‘ qUe
*-las pehculas se presentaran ‘en el Cartagena o el Primavera
; ‘»prlncnplos de Ios anos cuarenta costaban entre 30 y 40% més barata

Sin Iugar a. dudas Ia realldad que vivian los tres ninos de acubaya era

' dlferente, y snr queremos ponerle un limite territorial a esa sntuacion ese serla la

. avenlda Revolucion, del Iado orlente de la misma se encontraban’ las famlllas
: : facaudaladas del lugar Y del Iado ponlente el barrio en pleno. Bety vivna aI orlente y

esqulna ‘a Ia vuelta, enfrente, eh, te digo era la zona de la gente bonita de

e Tacubaya e
kT Como gente bomta de Tacubaya su arreglo tenfa que ser impecable, como

o le dec:an aella “Bety limpiate los zapatos, yo usaba zapatos blancos, porque las
‘ ninas usaban zapatos blancos, pintaba mis zapatitos y me ponia mis mofios (...)

era.cuestlon de como me iba a ver para la gente grande, icdmo me iba a ver

;su‘tanit‘a mal arreglada! No, no, hay que arreglarse para ir al cine.”>

o La gente del poniente de avenida Revolucion conocia perfectamente esa

,‘»“d‘ivlslén", ellos también acudian al cine Hipddromo y se percataban de esa

dfiféreﬁcia de clase simplemente por el vestir de las personas. “Llegabamos al cine

‘vn'vovrmal pero iba gente muy arreglada porque del lado de Revolucion habia unas

8 Tpig,
.54 1bid,
5 Ibid,
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Lo importante era divertirse, por ello cuando el dmero escaseaba Héctor y

sus amigos veian la forma de consegulr sus’ entradas para el cine, claro, no para €l

Hipédromo pero si para el Primavera o ‘el Cartagena, "me iba al cine Primavera,
entonces yo para poderme ganar la entrada iba-por e/ caballo, el caballo era una
cosa asi de madera donde se ponian ~Ivos, cartelones de las peliculas, entonces
llegaba un amigo mio que le deciamos el negro Quijano y le decia pues ya es hora
del cine, él tomaba la punta o yo y el otro atrds, llegabamos al pdrtico del cine,
dejabamos el caballo, agarrébamos el cepillo y nos poniamos a cepiliar el pdrtico,
entonces le deciamos al sefior Cacho que era el duefio o el administrador y ya nos
daba permiso de entrar.” '

Desde que se inaugurd el cine Hipddromo los dos cines tradicionales de
Tacubaya, el Primavera y el Cartagena, dejaron de recibir a una parte de los
pobladores del lugar, aquellos con un poder econdémico mayor; no obstante,
siguieron dando funciones diarias y por lo regular registraban buenas entradas. “El
cine Cartagena estaba categorizado, por decirlo de alguna manera, como de baja

% Op. Cit. Héctor Patifio (2001)
57 Tbid,
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estofa para nosotrosf_’“dlce Gustavo Nava. Sm ‘gar ‘a dudas el:Car agena era el

|mag|nate Ia basura, el mercado cerca; gayola (galerla) era un lugar... un olor

: tremendo "59 ;

( Iaramente el cine Hipddromo era considerado como el de mayor categoria
el Cartagena como el de menor, por ello mismo el Primavera era una especie de
& clne de categona intermedia en donde se llegaban a mezclar personas de distinta

f'clase socJal. “glyanavera era un cinito, un cinito de barrio y el Hipddromo era un
ciﬁé, pues S>l', también de barrio pero de un barrio muy importante, asi por lo
menos lo sentfa YO"6°dlce Bety Garcia, quien en ocasiones también acudia al cine
Primavera, péro nunca al Cartagena.

No era nada dificil enterarse de los prdgramas de los cines pues por todo el
barrio abundaban cartelones con la informacién necesaria para los espectadores.
Gustavo Nava recuerda que “todos los cines tenian sus carteles, habia unos
individuos que trafan en la manga unos carteles doblados en una forma practica,
agarraban el papel, lo aventaban contra un marco que habia y echaban una bola
de engrudo y luego con una especie de trapero lo embarraban y quedaban

%6 Op. Cit. Gustavo Nava (2001)
9 Op Cit. Héctor Patifio (2001)
% Op Cit. Bertha Garcia Casillas (2001)
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perfectamente bien los programas de camblo de pelicula donde decva eI precio, el
horario y los dias que se exhibian las peliculas.”®'Este tipo de anuncios eran el
gancho para atraer gente a las salas; Bety Garcia también recuerda “unos como
marcos, digamos de unos sesenta centimetros por unos cincuenta, mas o menos,
donde pegaban con unas brochas grandotas como de engrudo, pegaban el papel

que decia: cine Hipddromo, cine Primavera, hoy, este, no sé lo que fuera."®?

Anunr:/o del cine Cartagena a las afueras de la "Cervecena Toluca ™

Era en las esquinas donde se colocaban las carteleras de los cines; como se
aprecia en la anterior imagen de Lauro E. Rosell, el anuncio que se lee es del cine
Cartagena y, como se ve en este caso, el tamafio es mas grande de lo que
recuerda Bety.

Las empresas recurrian a los negocios mas concurridos para pedir permiso
de instalar una cartelera, seguramente obedeciendo al constante transito de
personas que por ahi se daba. E! papa de Héctor Patifio tenfa una tienda y él
recuerda que “pusieron un cartelon de madera (base para los papeles de ia

! Op Cit Gustavo Nava (2001)

52 Op, Cit Bertha Garcia Casillas (2001)

63 Rosell, Lauro E. (1932) Calle de Olaya y callejon de la Doctora; Tacubaya D.F. Fototeca de la
CNMH/LVII-28. CNCA-INAH. México




persona acudir a uno de los cines del barrio; entre ellos aI “moderno‘
. cine Hipodromo Condesa.

El cine “moderno y funcional” : .

El cine Hipédromo Condesa cambid conceptos en cuanto a la exhibicion
cinematografica en Tacubaya, gran parte de ellos tienen que ver directamente con
la arquitectura y la funcionalidad de las instalaciones. Un detalle que sobresale y
que - de hecho instala al Hipédromo como un cine diferente es la marquesina
iluminada con gas neodn. Sin lugar a dudas ese detalle era fundamental para atraer
‘a los posnbles espectadores.

' ‘Un detalle tan snngular dificiimente dejaba de llamar la atencién en el barrio,

on donde anunciaba la pelicula de estreno, en un lado eran las
X Ibiendo y en el otro el préximo estreno; la marquesina tenia sus

_foqultos apagando y.encendiendo” recuerda Gustavo Nava. La marquesina es un
. elemento ‘cal ctenético de los viejos cines en todo el mundo.

: n Tac aya la- marquesina del Hipédromo “se iluminaba en la noche”
: ,recuerd _Bety Garcna quien tenia mayor posibilidad de percatarse de ello al vivir

: Justo‘ enfrente del inmueble.

' : No solo la- -marquesina destacaba en el caso del cine Hipddromo, otro
L elemento que resaltaba mucho eran las escaleras de la entrada principal. El cine
e eré muy lmpactante porque tenfa una escalerota que nosotros la sentiamos muy
: ;,igrande ( ) cuando era chica me lmpactaba mucho la escalera” recuerda Bety

GarC|a.

&4 Op. Cit. Héctor Patifio (2001)
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Esas eran las opcnones en aquellos anos lo UnICO que se, necesitaba era ver'
que pelicula exhibian en cada recinto y en la medida de Ias posnbllldades de cada' '
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Puerta de entrada al cine Hipddromo Condesd”
En la imagen anterior podemos observar las escaleras principales del cine

Hipddromo Condesa, como se ve éstas sobresalian del nivel de la calle,
arquitecténicamente es de destacar el gran arco que enmarca la entrada.

Es precisamente en la escalera donde las distinciones comienzan, si bien,
como ya lo hemos dicho, al Hipodromo Condesa acudian las diferentes clases
sociales de Tacubaya, éstas se distinguian en buena medida por el lugar que
ocupaban en el interior del recinto, diferencia que de antemano determinaba la
puerta por la que se ingresaba al cine. “La taquilla vendia los dos boletos, de
galeria y de luneta; las de luneta eran por la entrada principal que son las
escaleras y es todo el arco, saliendo de ahi habia dos puertas de cada tado y eso
era para entrar a galeria, a un costado” recuerda Gustavo Nava quien acudia con
regularidad al Hipddromo pues vivia y sigue viviendo a sélo unas cuadras del
mismo.

El Hipddromo Condesa era un cine para mas de dos mil personas; de
acuerdo con el proyecto original cabian 2594 personas distribuidas en las distintas
zonas del inmueble; “el cine tenia tres niveles: la planta baja, el primer piso de

65 “E| sabado de gloria se inaugura el gran cine Hipédromo” en £/ cine Grdfico. México D.F. 5 de
abril de 1936 p. 12
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= “5|empre |bamos nosotros a galerla

" Una y otra zona va ban entre’ |
Las dlferenCIas no. solo se notaban n._la puerta de mgreso Yy el costo de
entrada, tamblen el moblliarlo del recint marcaba una dlstmcmn entre luneta y

siento era mullido, no me acuerdo de

galeria. En Iuneta, como recuerda Bety, “el
qué era lo de’ atras, pero Io de aca era mullido, eI asiento era mullido”; es decir, las
butacas de luneta eran de Ias mas modernas y confortables, en cambio en galeria,
como recuerda Gustavo “no habla butacas, yo me acuerdo que era una especue de
cajones donde uno se’ sentaba : sin ‘respaldo .’ Por su parte Héctor recuerda

0, y'Ias galerias -eran hechas como de

- cajones no, enormes'( )'Ia galerla y pues cuando teniamos ya dinero ibamos a
Vluneta."'
; ias que exlstlan entre los dos tipos de publico del cine
Hlpodromo Condesa ,determlnaron el tipo de publico de cada drea y con ello su

,comportamne to L  ue podlan ir a la zona mas lujosa contaban, ademas de lo

: ya menclonado, on otras comodidades como salén para fumar, dulceria y area de

espera, en camblok quuenes llegaban a la parte de arriba se limitaban a recibir el

rserwcio de proyeccnon ‘De cualquier forma en aquellos dias la gente buscaba verse

P ;blen en Ios cines, se puede decir que respetaban el lugar al que acudian, como

recuerda Héctor Patifio: “aln los que iban a gayola (galeria) iban mas o menos
a'u,nque eran unos cajones; todos, sirvientas, habian muchas sirvientas y llegaban
al cine arregladitas.”

De acuerdo a sus posibilidades era el boleto de entrada, algunos nunca iban
a galerfa y siempre estaban cémodamente sentados en butacas con respaldo;




otros dificilmente |ban a Iuneta y Ies tocaba pasar Ia funcuon en: Ios caJones" de‘"_'r :
galeria. No obstante, la pantalla yla pellcula eran las mismas, y como dlce Gustavo
“los que ibamos a galeria estabamos en una forma mas incomoda pero se vena
igual que abajo”. ' 5

Las peliculas que recordamos

Las sesiones de cine en el Hipddromo variaban de un dia a otro, por Io
regular se presentaban dos o tres peliculas. “Siempre daban dos pellculas una
importante y otra no, entonces entrabamos al cine a las cuatro y sallamos a las, :

siete” recuerda Bety Garcia; al igual que ella muchas otras perso‘ 5 'cudlan-_;?g :

diariamente a dlsfrutar de -una buena variedad .de filmes que por aquel os anos

‘eran populares. : : we
El cine que se vela en ‘el Hlpodromo se puede decir que. era para un publlco
. general sln ‘restr Iccl' n

"’mayorla, pero también cine e
: moda Cantanﬂas recuerda Bety' “Cantlnﬂas jalaba mucha gente, antes como que

i veramos mas mexicanos como que pues si habia una que otra pelicula americana,
‘de Fred Astalre, de Shirley Temple (...) pero habia muchas peliculas mexicanas, yo
- tehdria,uhos'once o doce afios cuando empezo Jorge Negrete”,

‘ Todavia durante la década de los cuarenta en el Hipédromo se pasaba cine
: 'de“esvtr‘éno, se proyectaba lo mismo que en el centro de la ciudad, “mis papas se
viban aI centro, se Jban a cenar y después se iban al cine (...) ellos veian en el cine
Iameda, no sé sl recuerden el cine Alameda®, el cine Alameda estaba dando 7/ Ay
: :;.Ja//sco o te rajes! con Jorge Negrete, en el cine Hipddromo estaban dando Ay

_~Ja’//5c0 no te rajes! con Jorge Negrete, es decir daban peliculas de estreno”
" recuerda Bety Garcia.

% Era algo comin que la gente de los alrededores acudiera al centro de la Ciudad de México a
realizar diversas actividades, entre ellas a entretenerse. Por ello la gran mayoria de cines fueron
construidos en las calles aledaiias a la zona, tal es el caso del cine Alameda, ubicado en la calle de
Juarez No. 34, Colonia Centro.



or‘con un caJoncitO' lpaletas, paletas' comprabamos

Ilmplo, ordenado .seguro y que se guardaba respeto y compostura en su interior,
por ello cuando alguh'nlno maldoso se pasaba dela hnea, se le sancionaba, como
recuerda GUStaVO' “adentro del cine habla gente que usaba su jacket blanco y
trafan . sus. paletas, chlcles, mueganos, chocolates (...) a veces nosotros de
maldosos como - nifios les dabamos un ligazo, pasaba por ahi diciendo: chicles,
muéganos, chocolates, quien fue el desgraciado que me tiré un ligazo y nosotros
4aguanténdonos la risa; cuando me llegaban a ver mandaban a un policia y nos

sacaban por maldosos”.

Aparentemente, como ya se dijo, no habia restricciones para que los nifios y
los adultos se divirtieran en el cine Hipodromo, pero la misma situacion social era
la que determinaba algunas limitaciones que se daban sin estar escritas; en este
sentido hay que tomar en cuenta el analfabetismo. No todas las personas tenian la
posibilidad de ver peliculas con subtitulos en espafiol, muchos nifios eran apoyados




‘ ne del edificio Ermita en sus
barrio, Ios tres disfrutaron, se

-'dlvlrtleron y aprendleron de lo ;que la -pan lla I'éér"transmitia. Pero las cosas
necesarlamente tenian que camblar, ellos crecleron el barrio crecié y el cine
Hipédromo Condesa comenzé a decaer; por eso- tratamos de rescatar sus
experiencias y asi hacernos una idea de lo que fue y sigue siendo el cine de su
infancia.

-Adids al viejo barrio

Con el paso de los afios la vieja Tacubaya fue cambiando, la llegada de
nuevos vecinos era algo que sucedia frecuentemente. Los tres nifios que nos
llevaron al interior del cine Hipddromo Condesa fueron_testigos del nuevo accionar
social y de las transformaciones estructurales que sufrfan'(as calles del lugar.

“Yo noté un cambio porque fue un,’ fue como. vivir en un pueblito bonito, fue
tener mis amigos ahi cerca, fue como, despues yo ya ‘no conocia a nadie, no sabia
qulen vivua ahi, cuando pasabamos nadle nos saludaba ni nosotros saludédbamos a




. /lndustnahzaclon, que / habla sido alentada por la Segunda Guerra
Mund|al pero la sntuaclon y.los' pnvnleglos de aquellgs afios habian Ilegado a su fin,

'ﬁlsun |mportar esto los gobernantes éiguleron impulsando la propiedad privada como

: ‘fuente de a r,que a ! aI provocando con ello que el poder se concentrara en

unas cuantas manos,:Los inverslonlstas en su mayoria extranjeros, se apoyaron

. en pohtncas represn)as del movimiento obrero para establecer sus industrias.

" Otro factor a considerar es el estado lamentable en el que se encontraba el
campo mexicano, el ejido estaba muy descuidado y muchos de los trabajadores de
la tierra se vieron obligados a migrar a las ciudades, a emplearse como obreros de
las fabricas de los capitalistas, quienes ante tal oferta de trabajo pagaban sueldos
realmente bajos.%®

Es importante tomar en cuenta estos factores pues la ciudad de México
como urbe privilegiada por las politicas centralistas del pais vio como sus
dimensiones se multiplicaron creciendo de forma amorfa y sin los servicios mas
elementales.

67 Op Cit. Bertha Garcia Casillas (2001)
8 Medina, Luis (1982) "Civilismo y modernidad”, en Historia Mexicana, COLMEX, México p. 120-140
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Tacubaya para esos‘ anos ya vuvua plenamente los problemas antes

que soportara tal camblo. )
© 7 Lo que ‘mas se dio fue el derrumbe de Ias vie_]as casonas para construir

: edificios y la construccidén o adaptaclon de veclndades, como dice Gustavo: "la
popularidad se empezé a generalizar en todas partes, ésta era una zona de casas
veranlegas y luego se convirtio'en u‘n'a zonia de casas de vecindad”. Poco a poco o
aceleradamente Tacubaya se transformo y como dice Bety Garcfa: “se volvi parte
de una ciudad amorfa que no tiene nada de caracteristico”; todo ello provocado
por el rumbo que seguia nuestro pais.

Nuevos cines

El cine Hipodromo Condesa no podia librarse de los cambios; gran cantidad
de gente que Ilegaba a Ia zona, ya sea a vivir o por el comercio que se daba,
propicié que se mauguraran nuevas salas de exhibicién cinematogréfica acabando
asi con la época de espiéndor del cine del edificio Ermita. Desde finales de los
cuarenta se InaUgurafon"éﬁ ‘el barrio otros cines de grandes dimensiones, entre
ellos eI Tacubaya (avenida Observatorio y Tacubaya, inaugurado en septiembre de

1948) que con su techo en forma de béveda celeste atraia mucho a la gente' pero

menclonado v eI" Hlpodromo constltman la oferta cinematografica no sdlo de la
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gente de Tacubaya, sino de todo el ponlente de la cuudad de Mexnco, que en
aquellos - anos segula teniendo aI cme como la: prlncnpa d|verston para las clases

) populares.

Los viejos cines de prlnciplos de 51g|

monumentales de 10s afios cincuenta, que durante’ decadas funclonaron de forma -
constante, este. modelo no sélo se dio en Tacubaya sino en ‘toda la capltal del pais.
ia albefgar en-una sola funcion de

tu eron omo herederos a.las salas

’ Estos “grandes palacios”®eran reclnto» q
s cine a. miles de personas. Es esta monumentalldad lo que Ias flevarfa a padecer la
.. Gltima- de las transformaclones, Ia de Ias "salas multlples, tema del que a

contlnuaclon nos ocuparemos.,

‘ ta hlstorla de Tacubaya. narrada \asta‘
,gafecto de lleno en la situacién que actualme :
:pretende sentar las bases para Vcomprender el: estado "actual del barrio y en
con_el:fin de'éntender los fendémenos

‘momento es Importante pues
”ive' Io relatado hasta ahora

-partlcular del clne Hlpodromo Condesa,
partlculares e Ia exhlblcion cinem tygraf‘

in dando actualmente en la

DeJamos atras-’los recuerdos para. mvolucrarnos en eI accionar de nuestros

dlas, para hablar de !o que ahora vlvimos

%9 Término adoptado por Francisco Haroldo Alfaro y Alejandro Ochoa, Op Cit. Espacios distantes...
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Capitulo 3: El camino del cambio

Nueva Era
Al dia de hoy el cine Hipéddromo sigue dando funcnones todos los dlas, sin
embargo, a 67 afios de su inauguracién ha sufndo cambros de todo tnpo. ensu

arquntectura en sus proyectores, en sus butacas y sobrertodo 'n ,u publlco que»

» mematograf‘ ca es la que se estd dando
-ahora, qu:enes act it s I .cine lo hacemos en complejos

~ sels pequefias salitas en su interior.

v

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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El: cme H|podromo, no obstante ser hoy uno mas de esos’ complejos
n Ia 'cmdad sngue temendo caracterlstlcas propuas,

: multtplex que ‘abundan

podemos decl‘ _su propio rltmo, con: su’ proplo accnonar,

) determlnado por S: personas ue acﬁden a él; después de todo en un prmctpno '
: es la gente la’ que hace al Iugar y no el Iugar el que hace ala gente. s »
o Para entender un poco “sobre el advenimiento de este nuevo tlpo de cines y

aS| poder: descifrar el caso part|cu|ar del cine Hipddromo es necesano remontarnos

la Ilegada del nuevo modelo, es decir, a la transformacton de ‘las salas

cinematogréﬂcas.

Las tres etapas
Antes de abordar el tema de la transformacmn de las sala cInematograf' cas
es pertinente hacer un recuento del desarrollo de las salas- de’ cinev en Ia ciudad de
México, el cual esta totalmente ligado a lo que ya vumos sucedlo n: Tacubaya. Nos
re o, identificamos en

referimos a las tres etapas que, desde nuestro trabajo con 1
la caracterlzacion de los centros de exhibicion cmematograﬂca.z

La primera de estas etapas es la que corresponde a los pequefios recintos
adapt\ados‘ para la proyeccion de peliculas; tal es el caéo del los cines Cartagena,
imavera, ’Barragan, Tacubaya y Hollywood en Tacubaya y de muchos otros mas

: ,Istlntas 'partes de la ciudad; sus caracteristicas especificas ya han sido
‘-“referidas, basta decir que decaen en los afios treinta para dar paso a lo que se
puede Ilamar la etapa de los “ladrillos de oro” de la exhibicién cinematografica
:.mexlcana, es dec:r, la época en que se construian inmuebles pensados para recibir
: a mlles ‘de espectadores del septnmo arte, salas, que por sus muy particulares

' caractensticas arquitectonicas, se diferenciaban unas de otras.
Las grandes salas de cine nacen en los afios veinte y dejan de ser
construidas hasta los afios setenta;! cada una de ellas era diferente; no era lo

! para conocer a detalle el desarrollo de esta etapa de la arquitectura en lo referente a las salas
cinematograficas véanse los trabajos de los arquitectos Francisco Haroldo Alfaro Salazar y Alejandro
Ochoa Vega ya referidos con anterioridad.
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rﬁismo entrar al cine Opera que al cine Alameda o al cine Metropdlitan, todos
tenian - 'su. propia decoracién y siempre detras de ellas estaba la firma de un
'arquitectb qﬁe se responsabilizaba. de toda la obra. Se puede decir que la

d|ferencia era evidente, aun cuando los espacios en la mayoria de ellas tenlan usos

' slmllares

_hacernos una idea de lo° que era comun entre o dlferente, hablando ‘de:la

) arqmtectura cmematografca En pnmer lugar. fue una obra’ fi rmada por. un

_arquitecto, Juan Segura qu al lgual que sus colegas de la epoca puso su sello
personal a la obra. Entre otros ‘podemos destacar a'los arquutectos Carlos Crombé,
Alfredo Olagaray, Juan Sordo Madaleno, Carlos Vergara y Francisco J. Serrano;

todos ellos creadores de rtantes salas de cine de la ciudad de México.?

Una segunda caracterlstllca del Hlpodromo, también comtn a la mayoria de

las salas de esta segunda etapa; es Ia gran capacldad algunos de estos inmuebIeS'

recubleron ma"de' nco mll' personas'en una sola funcién. El Hlpodromo podla
halberga un poc m S de dos mII ‘pe on
S, el Maxlmo, el Futurama ykel Forlda. :

} Entre los cines mas grandes estuvueron

Otra caractenstlca de estas salas de cine erael. uso de Ios espacnos, como el

-muy. especu ;
"salas estaban constantemente Ilenas. Podemos decir que el accionar social de cada

2 Op Cit: Alfaro’ Salazar y Ochoa Vega (1997)
? Ibid, o
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una de ellas estaba ligado a las colomas y. Ios barrlos que‘las albergaban No )

obstante, podemos pensar que -en toda

‘sufrio sus primeros troplezos, en 1957 se clerra'n los estudios Tepeyac y CLASA y
en:1958 los Azteca,"lo cual causo ina- conslderable reduccion en el nimero de
peliculas que se hlcieron para, 961: solo ‘'se ‘producirian la mitad de los 115 filmes

" que se habian hecho en 1959, Esta ecadencia del cine nacional no sdlo se refleja
en el nimero de obras, smo tambien" en la calidad de los contenidos que, al

desgastarse las - vlejas’ ormulas de la"‘epoca de oro”, se queda huérfano

. 4 Garcla Rlera, Emilio (1992) Hfstor/a documenta/ del cine mexicano, Universidad de Guadalajara y
- g:ONACULTA Mexico. : G
Ibid,




de los afios setenta cuando el control se hizo casl total. :
Es Importante tomar en cuenta los vaivenes del ?clr'i‘e‘

creacion de las empresas arnba menclonadas as qu' lo importante era tenerlas

-trabajando, sin importar los “churrps‘ qu‘e e muchos casos se hicleron.
Afios mds tarde, con el cambio de sexenio; llega Margarita Lopez Portillo a
la direccion de RTC provocando -un nuevo vuelco en la produccion de cine

5 Garcia Rivera, Emilio (1985) Historia del cine mexicano, SEP/Foro 2000, México, p. 159
’ Garcia Riera, Emilio (1996)"Los hermanos de los presidentes” en Cien afios del cine mexicano,
Conaculta-Imcine y Universidad de Colima. México. Cd. Rom




nacional;y a ella no le interesa la produccién estatal y liquida la empresa Conacite 1
en 1978. El apoyo estatal queda reducido casi por completo y para 1980 solo se
apoyaron 5 peliculas mientras que los productores pnvados elevaron sus cifras a
88 filmes.® ‘ : )

Mas alla de los samples numeros, se debe enfatlzar la pésima calidad de un
|mportante numero de peluculas mexica as reallzadas durante las décadas de los
sesenta, setenta y ochenta de ahl parte un est|gma que por una parte hizo que
mucha gente se ale;ara de. las® salas de cme y por otra permitio que el cine
hollywoodense se poslcnonara hasta tener un control casi total.

Los anos ochenta fue una decada perdlda para la cinematografia nacional,
la mdustrla que alguna vez fue fundamental para la identidad nacional cayd en
ey perdleron los idolos cinematograficos nacionales. Se perdio el interés

desgraCIa'

por eI buen clne naclonal

‘l.érﬁahtalli;chfca
La crvsls que llevo al'desastre a la industria cinematogréfica nacional no

. solamente dependlo"de Ias pOlIthaS gubernamentales y del descuido de |
dlrectamente involucrados ‘en:'la produccnon y realizacion de peliculas. En
complemento a. esto ‘tenemos algunos factores que directamente influyeron en
retenlmiento, es decir, en los espectadores.

‘ ] que hizo dei cine uno de los especticulos masivos
) mas redntuables de ran’parte’ dél siglo XX fue su bajo costo; la gente acudfa a las
ciudad- de Mexnco en la llamada “época de oro”, entre otras
elio qn’o representaba un gasto que desequilibrara su

' quienes hacen del “cine‘'u

: salas de clne de

economla fam Sé puedé de'cir que no habia otra opcion a tan bajo precio.
‘ . Es en’los. anosﬂcmcuenta cuando la amenaza aparece; el 31 de agosto de
n1950 se declara oﬂcialmente inaugurada la primer planta de television mexicana®,

"9 Hernande: Lomell, Franclsco' “Telewsmn, Ilusiones y hegocio”, en Revista de la U de G, No. 20,
. Otofio del 2000 http //www .cge, udg mx/revlstaudg/, México.
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esquema, sln embargo.las cosas no se"dieron de.forma automatlca, de hecho Ios
: prlmeros anos ‘de’. transmislones a: traves de. Ios canales cuatro, dos y. cinco -
estuvleron IIenos de valvenes que slgniF caron perdldas para los empresanos, entre

_elios Ios senores Emilio Azcarraga Vldaurreta, Romulo O'Farril y el notable inventor
‘,mex!cano Guillermo Gonzélez Camarena.!?
“En‘un principio la television no hizo mella en el animo de los asistentes a Ias
salas de cine, después de todo la nueva tecnologia era restrictiva para sus
; p'béibyllldades econdémicas; muy pocos la podian tener en casa y la gran mayoria se
E .“acercaba a ella solamente en los lugares en donde plblicamente se exhibia.
Lo 'EI primer esfuerzo concreto por hacer de la televisidén un entretenimiento de

c racter popular, pensando en que en un futuro ésta estaria en los hogares de un

importante numero de personas, fue ia integracion de Telesisterna Mexicano. Con

e!!g_ ,Ios‘ tres canales que hasta la fecha funcionaban se unieron en un solo centro
: Qpératiyo, esto se da el 26 de marzo de 1955. El objetivo era por una parte reducir
pérdldas econdémicas y por otra ampllar la cobertura territorial.!*

Otro paso importante para la television fue la llegada del videotape; antes

"',‘de 1959 todos los programas salian directamente al aire; con la lliegada del video
- !os programas podfan ser pregrabados y asi se evitaron fallas que eran comunes
en las transmisiones en vivo.!?

Los contenidos que adopta la televisién en un principio se dedican de lleno
al entretenimiento popular: deportes, revistas musicales y titeres. La television no
inventd estos formatos, simplemente los adopté de otros medios, sobre todo de la

10 Mejia, Fernando (1998) Apuntes para I3 historia de la television mexicana. RMC, México
1n 1bid.
12 hid,
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lveclnos, por una médica cantidad de dinero, a ver los programas en sus hogares.

" Poco a poco la televisién le robaba espectadores al cine.

Las pérdidas y el descuido

Nada por si mismo hizo que se desplomara la industria cinematografica
nacional; ni la tele, ni las politicas estatales, ni la economia familiar, ni la mala
calidad de las producciones, ni el deterioro de las salas de cine se aisian del todo.
Cada uno de estos factores es reflejo de la sociedad que los produce.

Para nosotros es importante concentrarnos en la exhibicion cinematografica
y sobre todo en los casos que por sus caracteristicas muy especificas encajan en el
molde del cine Hipddromo Condesa.

Para explicarnos el por qué del descuido y desaparicion de las salas de cine
de gran tamafio, como el cine Hipédromo, es necesario remontarnos a cuando
éstas dominaban el panorama de la ciudad de México, y en especial a cuando
funcionaba la Compaiiia Operadora de Teatros Sociedad Andnima (en adelante
COTSA), empresa estatal encargada de la administracion de las mismas.

A finales de los afios setenta COTSA era el principal exhibidor de peliculas
de la ciudad de México, administraba 95 salas; 32 de su propiedad, y el resto
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= manera de comparacnon dl
~Portl||o, costaba en promAdl

.butacas Por primera vez se habla de dividir los grandes cines, pues aseguran que

roducen pérdidas considerables.!?

13 Op Cit. Compafiia Operadora de Teatros (1978) p. 3
1414 Op Cit. Compaiiia Operadora de Teatros (1978) p. 6
i VS INEGI, Paridad Peso-Ddlar 1940-2000, INEGI Estadisticas Historicas de México, p, 884
16 Op Cit. Compaiiia Operadora de Teatros (1978) p. 10
7 Op Cit. Compafiia Operadora de Teatros (1978) p. 14
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Es )usta ent a ﬂnales,de Ia decada de Iosv setenta‘cuando se comlenzan a.

mlentras Ias recaudaclones en Ios cines se hacian cada vez mas pequefias, Estas
vson algunas de Ias razones que producen una disminucion considerable en el

, 'numero de centros de exhibicidon cinematografica en la ciudad de México hacia
prlnclplos de los afios noventa.

El cine en casa

Un factor mas que se agrega para explicar la crisis de las grandes salas de
cine fue el video casero; desde mediados de los afios ochenta los habitantes de la
ciudad de México tuvieron, poco a poco y dependiendo del estrato social, la opcidn
de ver peliculas en sus hogares por medio de las videocaseteras. El nuevo formato
se alejaba en mucho de la vivencia humana que se percibe en una sala de cine; no
obstante, el publico lo acepté con agrado y mas alla de ser una novedad pasajera

18 Op Cit. Alfaro Salazar (1997) p. 226

9 Las entradas a los cines costaban en promedio $30 pesos, segln consta en los periddicos de la
época. En esas mismas fechas una lata de atdn en la Comercial Mexicana costaba $30.80. &/
Universal, distintas fechas de la década de los ochentas.
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\ se‘convirtié ‘en una necesidad. de -entretenimiento’ dema

' mexmanas

enb el prlmer gran
g s como eI de Tepito para

- '"; ‘adqulrir _esde las maqulnas asta:los videos Cabe menclonar que, de la mano de
- la mlsma populandad del video naclo Ia plratena masiva de peliculas; desde
. aquellos dias se llegaban a vender en los puestos informales titulos de peliculas

B que incluso no se habian estrenado en las salas de cine.

Ei seis de noviembre de 1986 México ratifica su incorporacién al GAT?; con
este tratado comercial se reduce el impuesto sobre las videocaseteras a sélo el 2%
sobre el precio del producto y se impulsa de forma importante la compra de un
mayor nimero de aparatos, segln algunos datos de la época se estima que para
1988 ya existian entre dos y tres millones de videocaseteras en el pais.'A la par
de la videocasetera surge la renta de peliculas; por todas partes comienzan a
surgir videoclubes que, con una importante captacién de clientes, abren sus
puertas en diversas colonias de la ciudad de México.

Es importante mencionar que entre las clases populares la renta de peliculas
se volvid una de las principales formas de entretenimiento familiar; ya no habia
que desplazarse hasta la sala de cine para ver, en muchas ocasiones, la misma
pelicula. Un ejemplo de ello lo es la zona poniente de la ciudad; como ya se ha
mencionado, las salas de cine mas cercanas son las de Tacubaya y desplazarse
hasta ellas implica, en algunos casos, un tiempo de entre 30 y 70 minutos, de ahi
la “conveniencia” de la videocasetera. Se estima que para principios de los afios
noventa habfa ‘cerca de diez mil videoclubes en el pais??que junto con un niimero

a '(i997) £l cine en la pantalla chica, el cine en video, en Revista
y:iPalabra, “No. 8, Afio 2, Agosto- Octubre. Pagina web:

: n/ww cem itsm. mx/docs/pubIIcaciones/logos/

A bid,
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: poster rme'nte el acogimlento del cine en video.

A Para prlnc;plos de la década de los noventa el futuro era realmente incierto
g para Ias grandes salas de cine de la ciudad de México, se puede decir que estaban
"en’ peligro de extincién, y ante ello sélo hubo una opcidn: o cambiaban para
adecuarse al nuevo modelo o cerraban sus puertas.

iA vender se ha dicho!

La exhibicidn cinematografica de la capital del pais tomé un nuevo rumbo
en los afios noventa; desde inicios de esta década se notaba que el cambio en el
modelo era impostergable, las entradas que registraban las viejas salas de cine
habfan decaido mucho. Algunos empresarios habian tomado la determinacién de
ofrecer més de una opcidén en pantalla por cada recinto, asi surgieron términos

. ,como el de “gemelos” o “multicinemas” por dar un ejemplo.
Por.su parte la empresa estatal COTSA tomo el camino del embellecxmlento

"

, “Manacar plus”, “Las Américas plus” y varios mas. Es

cme “Hipodromo plus”.

,“admimstraba cerca de 90 la suma de las taquillas registré una afluencia: de

90

992 habva 174 salas de cine en la ciudad de México, y COTSA




empresa estatal es decur, privatizaba todo lo que podia, la economna mundial

presionaba ‘de forma considerable con la idea del" libre mercado Y Ia
prepohdefaricia del capital privado. México en su calidad de economia periférica no
se pddia sustraer de estas exigencias, mas teniendo como mandatario a un
. vérdédér'o 'créyente de esta nueva etapa del capitalismo. Muchas empresas
: -bp'asaron‘ a manos de inversionistas privados, en un buen nimero de casos
‘éktranjeros que, por su parte, aprovecharon las facilidades que el gobierno les
daba para comprar a “buen precio”.

En el caso concreto del cine el terreno se fue preparando poco a poco.
Desde principios de los noventa se inicié el desmantelamiento de las empresas que
el estado tenia para apoyar a la cinematografia nacional, entre otras dejaron de
funcionar Conacine, Conacite, las distribuidoras Continental de Peliculas y Peliculas
Mexicanas, ademds de la empresa de publicidad Cuauhtémoc.?*Estas ultimas eran
fundamentales para el funcionamiento de COTSA pues abatian costos; el camino
estaba trazado, la desaparicion era cuestion de tiempo.

23 INEGI (2001) Estadisticas de Cultura, INEGI, México
2 Estrada, Marién (1998) “Una retrospectiva de los tltimos diez afios, Sombras y {pocas) luces del
-cine en México", en Revista Mexicana de Comunicacion, No. 56, Octubre-Diciembre,
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Por Ias razonas antes expuestas COTSA se habia convertido en una empresa :
lnestable de hecho para mediados de '1992° muchas de sus salas son dadas de
baja’y. cerradas para suempre. El cine Hipdédromo estaba entre los cines poco-'v,
v_:atendidos, como-ya- se diJo, Jamas se remodeld para hacerlo “plus'“ exhlbla :
E pellculas mfantlles 0 de segunda o tercera semana en cartelera (reprlses), nunca )
- estrenos EI 5 de agosto de 1992 es dado de baja,? concluyendo con eso su etapa
de sala de una sola pantalla.

Durante 1992 se. cierran cerca “de 90 salas de cine?, todas ellas de gran
ptamano, el clne, se decua, ya no era negoclo. Por tal motivo, y siguiendo al pie de
la: letra Ias polltlcas economicas mundiales, el gobierno mexicano remata el
. llamado paquete de - medlos, .que, entre otras cosas, incluia los canales de
televlsnon del Estado y.a COTSA empresa que por si misma ya no tenia ningun

-atractivo porque estaba totalmente descuidada y desprestigiada.

Para alentar la conﬁpfa de las salas de cine el Estado, en la nueva Ley
Federal de Cinematografia‘ de diclembre de 1992, quita el control de precios a los
boletos de entrada y r_édu_ce los tiempos de pantalla de las producciones
mexican‘as. Con ello, por una -kparte, daba la libertad a los exhibidores para que
cobraran por un boleto lo que ellos consideraran conveniente y ademas les dejaba
a su eleccién el tipo de peliculas a proyectar; la antigua ley cinematografica exigia
dedicar un 50% del tiempo en pantalla al cine nacional; la nueva bajaba esto
paulatinamente hasta dejarlo en 10% en 1997%. Fue asi como se terminé de
entregar la exhibicion cinematografica nacional al cine hollywoodense.

Las modificaciones legales despertaron el interés de nuevos inversionistas
que, pocos afios después, elaboraron proyectos para hacer de la exhibicion
cinematografica, una vez mas, un negocio rentable; asi surgieron las nuevas salas
de cine alentadas por un nuevo esquema mundialmente “reconocido”.

% Torres, Salvador. “En. 1985 habia 2 mil 800 cines, hoy sélo funcionan mil 100; se dieron de baja
137", en Uno mas Uno, 31 de diciembre de 1992,

B 1bid, -

R Op Clt Marlen Estrada (1998)




Las nuevas salitas de cine
El nuevo modelo de exhibicién cmematograf‘ca debe ser. entendldo en el
marco de’la etapa del capitalismo que ‘actualmente vivimos, es declr, en el de la
llamada globalizacion.”®Actualmente en la ciudad de México predpminan los cines
_multiplex que, al igual que muchas cosas, en un principio abrieron sus puertas en

las principales cludades de los paises econémicamente poderosos. El concepto fue
‘desarrollado en Estados Unidds en los afios ochenta por parte de la compariia IMC;
la idea es muy sencllla‘ grandes complejos cinematograficos que albergan en su
mayoria mas de 10 salas de cine en un solo lugar, casl siempre en un centro
comerclal. : P

~_Si blen en nuestro pals la idea de poner mas de una pantalla en un solo
lugar ya se venla ando desde los afios setenta, es hasta los afios noventa cuando
el ‘modelo adqulere su forma actual. Organizacién Ramirez, principal empresa de
exhibicién entodo el pais, ya habia hecho intentos con sus marcas: Cinema
Gemelos y Multicinemas, pero estos cines a lo mds contaban con cuatro pantallas y
estaban lejbsrde encajar en el tipo de salas que se abririan a partir de 1995.

El 5 de mayo de 1995 se inaugura Cinemark, empresa con capital extranjero
que obtiene:la concesién para ubicar sus instalaciones en el Centro Nacional de las
Artes, pfijébé inequivoca del apoyo salinista a los empresarios de los “nuevos”
cines. CIner"nark fue el primer cine multiplex de la ciudad de México, su férmula es
_‘Ia misma que, como ya se dijo, se desarrollé en Estados Unidos y demés paises
. industrlallzados, se trata de 12 pequefias salas de cine, en comparacion con los
2 cines de gran tamaiio de la etapa anterior, todas ellas arquitecténicamente

- similares, con los mismos decorados y con el mismo servicio.

28 Con respecto al tema es importante mencionar lo escrito por Carlos Aguirre Rojas, quien entre
otras cosas dice que globalizacion es un “término que fue acufiado y luego ampliamente
popularizado por los medios de comunicacion masiva, que pretende no sdlo tener una cierta
legitimidad cientifica, sino incluso convertirse en el marco de referencia obligado de nuestras
reflexiones y analisis dentro de las ciencias sociales”. Tomando como punto de partida lo anterior
hacemos hincapié en la importancia de buscar el fondo de las problematicas y quitar el “velo” que
la palabra “globalizacién” ha impuesto a nuestras vidas, ningun término por si mismo justifica lo
que sucede en nuestra sociedad. Cfr. Aguirre Rojas, Carlos Antonio (2002) Para una critica de los
modelos conceptos de ‘globalizacion” y “mundializacion’, en América Latina historia y presente,
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Morelia.
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’ i“empresay anunclaba Ia apertura de otr ‘ omple]o cinematografico bajo el nombre
: de Cinemex. El nuevo proyecto fue creado por Adolfo Fastlich, Mattew Heyman vy
Miguel Angel Davila quienes en su época de estudiantes en Harvard delinearon los
detalles para conseguir el financiamiento adecuado y asi inaugurar su primer
multiplex en fa cludad de México. La inversidn inicial fue realizada en un 35% por
la empresa australiana Hoyts, en un 23% por el banco JP Morgan, en un 17% por
la inmobiliaria de Chicago JMB y sélo en'un 25% por inversionistas nacionales.’®
Cinemex nacid en el centro comercial conocido como Pabellén Altavista, sus
puertas fueron abiertas el 2 de agosto de 1995; el concepto arquitectonico y
operativo era el mismo que en Cinemark, en este caso fueron 10 salas de
diferentes tamarfios, aunque siempre con la misma decoracion. La férmula utilizada
en este primer recinto de la empresa es sin lugar a dudas la que mas se ha
desarrollado desde aquellos dias, para ellos es indispensable ubicar sus
instalaciones. en centros comerciales, cosa que ya habia hecho la Organizacién
Ramirez en los setenta con Plaza Universidad, y asi atrapar a su clientela entre la
clase media que actualmente acude a “entretenerse y divertirse” en estos lugares.

2 Gurezpe, Agustin. “Se inaugurara, el 5§ de mayo préximo, el complejo de exhibicién “Centro
Cultural Cinemark”, en Excélsior, 25 de marzo de 1995.
30 Coria, José Felipe. “Cinemex, éva pa‘tras?”, en &/ financiero, 23 de febrero de 1998
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Otros exhlbldores pronto se percataron de que era necesarlo el cambno ante -

) Ios Imeamlentos marcados por las dos nuevas’ mpresas con capltal extranjero,

. 1996 Ia formula-era la:misma’ique e

; Aquellos con posibllidades econdmicas, comenzaron a acudir preferentemente alas

»Instalaciones 'de estas empresas, los duefios atribuian su éxito a la sensacion de
. modernldad que ellos produuan en el espectador. Cuando inauguraron estos cines
: tenlan precios de entre $15 y $20, que en comparacién con otras salas eran caros;

no obstante esto,ryba para finales de 1996 tenian el 26% de las pantallas de la

ciudad de Mévxicdk ‘seglin- algunos reportes captaban mas del 90% de los

espectadores.’!

El nuevo cdnlcepto aparentemente era la opcidn para revivir el que en otros
tiempos: fue el pfl'riclpal entretenimiento para las clases populares del pais; sin
»emba'rgo las cosas no se dieron de esta forma sino que las dos cadenas

_extranjeras, sobre todo Cinemex, comenzaron a inaugurar instalaciones en centros
'corherciales que incorporaban en un solo lugar restaurantes, cafeterias, tiendas de
G roba, discos, perfumes, es decir, todo aquello que la gente de cierto estrato social
>he‘cesita para realizar sus compras; para ellos lo interesante era que el cine te

3! Rios, Lorena. “Exhibidores nacionales vs exhibidores extranjeros” en Unmo mds uno, 14 de.

noviembre de 1996
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invite a ser visitado. Nacio asi la asociacidn: “cine, shopping y comida rapida” que
a la fecha es comudn entre algunos sectores de nuestra socledad,

 Cambiar o morir
Con la llegada del nuevo concepto de exhiblclon clnematograf‘ca las viejas

' salas de cine de la ciudad de México se enfrentaron a.un. dllema insalvable'

: camblar o monr, ya no eran rentables, por Io tanto ya no podlan competir.

Los - nuevos complejos cmematograf‘cos se presentaban como una opcién
' nueva, construidos en lugares modernos Y. con instalaclones idénticas en cada una

: de sus salas’ de. ‘toda :la-. 'cludad contra eso, las viejas salas quedaron

. ﬁdesprotegldas lasimagen.que, teman estaba totalmente desgastada, la gente los

i asoclaba con el ido: que ‘anos atrés habian sufrido; ya no eran esos grandes

raigo entre las personas de los barrios, se

"videntlﬂcaban ‘
i Hlpodromo Y demas cines de Tacubaya, no obstante, cuando el nuevo modelo de

o~parte de Ia,estructura social de un lugar, tal es el caso del

: exhlblcion éobro fuerza no tuvieron muchas opciones.
‘ Algunas de las viejas salas se convirtieron en exhibidores de cine
pornograﬁco para poder sobrevivir, en algin momento cines como el Marilyn
" Monroe, el Savoy, el Ciudadela y el Teresa dedicaron o siguen dedicando sus
pantallas a proyectar este tipo de peliculas que les aseguraban un publico
constante.

Otro caso fue el de los recintos que cambiaron de actividad, algunos de
ellos tuvieron la suerte de conservar intacta su arquitectura y reabrirse como
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"/ encuentran el' Ca
departamental .y érly Mari o _‘a'ﬁc)s se transformé en una tienda
de electrodoméstk‘:os‘.“ S
Un tercer caso es: el de la,, salas ‘que decidieron continuar proyectando
pellculas. La opcion para estos Iugares fue la transformacion arqmtectonica de sus

Instalaciones. Como sala“Ginica no podian competir con los nuevos complejos
» multiplex, Igma‘yona de ellas optd por hacer entre dos y seis salas en lo que antes
.-era -solo 'ﬁna;v A ‘partlr de 1996 cines como el Ariel, Futurama, Latino, Linterna
: Maglca, Manscala, Paris, Tepeyac, Polanco, Real Cinema, Tlatelolco, Variedades,
Hermanos AIva, Coyoacan, Pecime, Bella Epoca y Ermita reabrieron sus puertas

',co o multlplex redisefiados; pocos de ellos sobreviven a la fecha.

: El principal problema de lassalas divididas estaba en su funcionalidad: en la
' .!dlstancla entre butacas, es ldgico que ante la reduccion de los espacios los
»espectadores se amontonen un poco; en el del sonido porque cines como el Ariel

' 77,fder6ri’ én' su rﬁomento un espectaculo doble pues escuchabas lo que sucedia en la
: pellcula que se proyectaba a un lado; en la visibilidad porque algunos cines tenian

”en alguna de sus nuevas mini salas columnas en sus costados, impidiendo una
- “visién ‘correcta desde algunas de las butacas; y en el servicio porque los
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fproporaonal mIentras mas com, l las nuevas

fueron los que

s sobrevlvneron, ‘

entre ellos"el I . y. Real Clnema,

unta de lanza de
arca:; Cine yoacan alguna vez
:amparados por la’ empresa Multimax:y:ahoraen funclonamiento por su cuenta; y el
de 1997 da servlcio baJo el ausplcio de la empresa

~ cine Hlpodromo, que a parti‘
Clnemas Lumiere.

Desde mediados de 1995 eI crecimiento de estos nuevos centros de
exhibicién cinematogréfica no ha parado, los vigjos cines se fueron poco a poco. E!
modelo funciond en todo el mundo, primero en Estados Unidos, Australia, Europa y
después en México; actualmente bajo este esquema funciona casi el 100% de los
centros de exhibicion cinema_togréﬁca de la capital mexicana.

La sala de cine como espacio Unico ligado al barrio con sus arquitectura

particular quedo en el olvido, actualmente la mayoria de.los cines son simplemente
funcionales, uniformes y sin arraigo; a propdsito de esto se publicé en 1997: “se
ha perdido el folklore de los cines antiguos, ahora se llega a olvidar la ciudad y
hasta el pais en que se encuentra el espectador”.3%Sin duda esto funciona para la
mayoria de los inmuebles, sin embargo, aun en estos dias, hay espacios que por
sus caracteristicas muy particulares encuentran su propio accionar social, incluso
cuando se encuentran insertos en esquemas generales; tal es el caso del cine
Hipédromo en Tacubaya que, sin salvarse de pertenecer a una empresa de cines

32 Hernandez, Jorge. “Recuerdos en pantalla” en £/ pass 10 de enero de 1997,

98




multiplex, continua en franca comunién con un pubhco muy partucular, con’'su .

publico.

Un nuevo "rumbo”

Sesenta y siete afios después de Inaugurado el cine Hlpodromo Condesa ‘Su
hogar ya no es el mismo, Tacubaya ha camblado, muchos afios atrds dejo de ser
el paraiso veraniego de los acaudalados, tampoco ya es un importante municipio
del Distrito Federal, ahora ni siquiera es una delegacnon, simplemente es un barrio,
una zona o un Iugar que a ‘pesar de todo o) sobre todo sigue siendo un referente
o del poniente de Ia cludad de Mexico. El populoso bamo sigue respirando todos los

: ,dlas, entre Jas cosas que no han cambiado y seguramente no cambiaran esta su
‘ lntensa actlvldad comercial 'sobre todo en las dos avenidas histéricamente mas
‘ importantes: Jalisco y Revolucnon.
’ Década tras década Tacubaya fue creclendo, fotografias de la zona® nos
revelan como fueron cayendo los arboles y ganando terreno los edificios; jardines
tradicionales como el Primavera, la. Pla'a CartaQena y la Alameda de Tacubaya se
vse abrieron nuevas vialidades en los

transformaron o de.planc desaparecier n,
‘alrededores (Perlfenco y- Viaducto) y mas tarde a f‘nales de los afios sesenta se
; ’,IntrodUJo el sistema de transporte colectlvo Metro. La mancha urbana se expandid
utomovules se volvié constante, las

_;_sin nlngun aparente control, el transito “d
prlnclpales rutas de transporte del ponlente ‘de la ciudad y algunas del centro
instalaron sus bases en Tacubaya y todo eIIo en suma dio como resultado el actual

eétado del lugar.

S Algunas de Ias zonas de Tacubaya, prlncupalmente aquelias calles y avenidas

o cercanas a “las. estaciones del Metro, son realmente conflictivas; en ellas se

: -;encuentran Ios paraderos ‘de microbuses, comercios (formales e informales), y
_algurnosv serviclos. Como consecuencia el transito de personas y autos es constante

© 3 La Informacidn precisa sobre lo que fue cambiando en el panorama de Tacubaya se puede
cotejar estudiando las fotografias aéreas del lugar durante diferentes décadas del siglo XX, en
‘ nuestro caso nos basamos en las imagenes de la Compafiia Mexicana de Aérofoto tomadas en los
afios 1945, 1950, 1966 y 1987. Compaiiia Mexicana de Aérofoto. Folografias adreas. Diversos afios.
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y en gran cantldad d|anamente es comun encontrar prob|emas vnales sobre todo
: en avenlda Jahsco. La gente,slgue,llegando todos Ios dias al VIEJO barrio, a

indudablemente un referente’pa
aledafias.>*

Muchas cosas nunca se han ido del barrio solo» se han transformado, una de

ellas es el cine que, como ya- Io hemos dIChO co anticipacion, no ha’ deJado de

exhibirse en alguna de las salas. de_ ugar desde su aparicién en las prlmeras
décadas del siglo XX.

Sobrevivientes ;

La historia de la exhibicion cinematografica en Tacubaya ha permitido la
apertura y clerre de muchas salas a lo largo de todo el siglo XX, parte de ellas ya
han sido mencionadas; todas de alguna u otra forma tuvieron su propia historia,
su propia inauguracion y en algunos casos su cierres temporales o definitivos. Las
tltimas décadas del pasado siglo fueron testigos del funcionamiento de cinco salas
en el barrio: el Marilyn Monroe (antiguo Cartagena), el Carrusel (antiguo cine

# Tacubaya forma parte de la delegacion Miguel Hidalgo que en el afio 2000 tenia 352,640
habitantes y es punto de referencia para parte de la poblacién que habita en las delegaciones
Alvaro Obregén (687,020 habitantes) Cuajimalpa (151,222 habitantes) y Benito Juarez (360,478
habitantes). Muchas de las rutas de transporte publico de las colonias de estas demarcaciones
tienen sus bases en Tacubaya lo cual genera gran parte del transito humano de la zona.

Cfr: INEGI (2001) Tabulados Bdsicos Nacionales y por Entidad Federativa. Base de Datos y
Tabulados de la Muestra Censal. XII Censo General de Poblacion y Vivienda, 2000, México.
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Tacubaya), eI Jallsco, e, Ermlta vy el
ractualmente Vsolo sobrewven las dos ultlmas . ;

“El 'cine Ermitay " ely Hlpodromo Condesa contmuan 5|endo una opclon de
;jentretenimlento lmportahte para la gente que vive o translta por Tacubaya, sin

: embargo en algun momento la historia de ambos habfa tomado rumbos diferentes.

Hipodromo Condesa, de' ‘todasellas '

La- hlstorla' reciente de estos cines varia un poco Cuando a princupios de la

; instalaclones, para eI ano de 1994 ya habia reabierto sus puertas bajo el nombre

; de “Ecoclnemas Ermita”; como ‘era légico la remodelacion estaba encaminada a
’ : dlvndir la sala original y asi poder “competir” con las nuevas empresas. Tres fueron
las salas del nuevo Ermlfa, una de gran tamafio que ocupaba todo lo que era la
vieja luneta y dos de menor tamafio hechas a partir del area que albergaba la.
galeria.” _

Bajo el auspicio de la Empresa Ecocinemas, que se dedicéd a remodelar y
reinaugurar algunas de las viejas salas de COTSA, el Ermita se consolidd como el
primer multiplex de Tacubaya y por algunos afios como el Unico cine de la zona.

La suerte que corrié el cine Hipddromo Condesa fue diferente pues fue
hasta el afio de 1997 cuando reabrié sus puertas.

Desgaste y Reinauguracion

El cine Hipddromo Condesa fue en su momento el centro de entretenimiento
popular mas importante de todo el poniente de la ciudad de México, en su época
fue considerado como un recinto a la altura de cualquier otro en el mundo, sin
embargo el paso de los afios le complico la existencia.

Desde que en Tacubaya se abrieron otros cines el Hipddromo Condesa
decayd notablemente. El dia de su inauguracién ocupd planas completas de los
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periodicos con sus fellcltacmnes‘y_ U cartelera era presentada dlarzamente en
anuncios de tamafio conslderable. Las cosas cambiaron poco a poco, ya para 19507 3
su programacuon era: d ‘segunda; ‘a: sus pantallas no llegaban estrenos y Ias"

El cme H/padramo en la década de los setenta >

Como podemos ver en ésta imagen de los afnos setenta la entrada al cine se
mantenia intacta desde el dia de su inauguracion, cosa que no podemos decir del
resto del inmueble; segln el reporte de COTSA de finales de los afios setenta, la

"-sala ya habfa perdido su capacidad original, se Ia habia recortado el érea de galeria

¥ No conocido (1970 ca.) Gine Hipddromo en el edificio Ermita, Tacubaya D.F. Fototeca de la
CNMH/DCXXIV-90. CNCA-INAH. México
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u_rlos sesenta se escuido mucho, pues I

se Ilegaba a danar la. gente danaban muchos S cme, tlraba basura o rompia las
5 butacas" £
‘BaJo la administracién de COTS'

que a Ia postre lo llevarlan a cerrar us puertas por algunos afos: “no se les daba

e’ Hlpodromo sufrié algunos cambios

su mantenlmiento, esa es la clave,.un servlclo deficiente, l6gicamente la gente se

M"siente incomoda y no va, deja’ de "ir"3? Sl agregamos a eso que la situacion

“econdmica del pais estaba pasando por momentos dificiles el resultado es la falta
: de ingresos para la empresa ‘el precio era muy econdmico, entonces
probablemente por Jas crisis que se dieron a partir de los afios setenta ya no daba

3 Op, Cit. Compaiiia Operadora de Teatros, Sociedad Andnima (1978)

7 Los datos sobre la programacién del cine Hipédromo Condesa son sacados de la hemerografia de
diferentes afos, abarcando desde la década de los cuarenta y hasta los noventa.

38 Martinez de la Vega, José Luis (2002) Entrevista realizada por Felipe Morales Leal, Escanddn
D.F., México, 26/03/2002

3 Ibid.
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para proyectar una pehcula y ob ner unos ingresos mfnimos, no ‘te beneficiaba

”kcomo inverston” afi rma Jose Luis Martlnez de Ia Veg

Otro"i acto ‘, que provoco los baJos Ingres‘ en las taquullas del cine

,mpezaron a verse mas peliculas a color con pantalla de 70 milimetros, era la
-novedad me acuerdo que. cuando le cambiaron el nombre al cine Tacubaya que es

‘el que era el cine Carrusel con esa novedad lo relnauguraron con la pantalla de 70
" 40 ¢

_'mlllmetros

. ‘Los. resultados se vieron reflejados en la taquilla; como podemos ver en el‘
}slgulente cuadro, en los afios setenta el cine Hipédromo Condesa ya no era, en
: numeros, el mas lmportante de Tacubaya.

CAPACIDAD E INGRESO DE ESPECTADORES EN LOS
CINES DE TACUBAYA 1977.*!
CINE CAPACIDAD BOLETOS VENDIDOS

Carrusel 3400 butacas 1,001,136 boletos
Ermita 2868 butacas 754,000 boletos
Hipédromo Condesa 1006 butacas 393,194 boletos
Jalisco 2737 butacas 564,596 boletos
Marilyn Monroe 756 butacas 390,288 boletos

Las cifras son un claro reflejo de cudles eran los cines preferidos en estos
afios en el barrio, la gente se alejd del cine Hipddromo y prefirid a los otros que en
aquel entonces estaban mejor equipados y con mejores carteleras.

Como ya hemos mencionado, al Hipddromo tampoco le tocé ser parte de la
remodelacién que emprendlo COTSA en algunas de sus salas en los afios ochenta,
nunca fue un cine “plus AI comenzar la década de los noventa el viejo cine habia

0 Ibid.
“ Op Cit. Companfa Operadora de Teatros, Socledad An6nima (1978) p.7
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perdldo eI prestlglo que algun dlak. tuvo; por: eIIo, cuando. Ios problem’ns de COTSA

se agravaron eI H|podromo Cond sa fue'uno derlos prlmeros sacrlf‘cados. El lunes

En un prlncipio eI cme Hipodromo no fue del interés de ninguna de las

".',nuevas cadenas de exhiblclon cinematograt” ica, la opcién que vieron mas viable
estas empresas fue Ia construcqon de nuevos complejos y no la transformacion de
~viejas ‘salas, ‘por ello ‘el cine de Tacubaya se quedo rezagado. La ldgica que
Imperaba en ese rhomento determinaba que para que un cine fuera reabierto
" necesariamente tenfa que ser transformado al formato multiplex.

En un principio nadie se interesé en el cine Hipédromo Condesa, fue hasta
el afio de 1997, es decir, cinco afios después de haber cerrado, cuando una de las
nuevas empresas, cinemas Lumiere, volted sus ojos hacia el poniente de la ciudad
y determind invertir en alglin cine de Tacubaya. Habia una fuerte demanda de

42 Op Cit, Salvador Torres (1992) “En 1985 habia 2 mil 800 cines...”
43 vge revitaliza el cine Hipddromo; proyecta hoy dos documentales” en La Jomada, 13 de agosto
de 1996.




remodelaclon solo se empleé la parte correspondiente a la vieja luneta, la galeria
‘ o ‘fue incluida en el nuevo proyecto. Como era de esperarse la remodelacion
‘f\busco simplemente la funcionalidad del lugar sin importar el respeto por la
" arquitectura original.

Al respecto de los cambios arquitecténicos en el cine Hipddromo Condesa
los arquitectos Alejandro Ochoa y Francisco Haroldo Alfaro comentan: “Cinemas
Lumiere refleja la falta de sensibilidad para apreciar este espacio, desvalorizandolo
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al albergar ahora sels pequenas salas mlsmas que desvirtuan y no permlten
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Anuncio de inauguracion™

Fue el sdbado 29 de Noviembre de 1997 cuando los nuevos cinemas
Lumiere Hipddromo Condesa abrieron sus puertas nuevamente a la cartelera
comercial. Pasaron cinco afos y cinco meses antes de que el publico de la ciudad
de México volviera a tener la posibilidad de ingresar al cine ubicado en el edificio

Ermita.

“1 gl cine Hipédromo, nueva victima de la voragine” en La Jornada, 20 de diciembre de 1997
4 “Cinemas Lumiere Hipédromo Condesa”, en £/ Universal, 29 de noviembre de 1997
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éIgual o diferente?

‘se puede caractenzar como un cine S ]
'esquema que ‘en aparuencua hace que todos Ios cln s‘mu|t|plex‘funC|onen de la

: mlsma forma.

- ~.Con el afan de explicar el por qué consideramos al cine Hlpodromo Condesa
como un caso atipico de la exhibicion cinematogréfica en la ciudad de México, a
i . continuacién plantearemos un estudio comparativo entre nuestro objeto de estudio

'y_ un‘cine de la empresa Cinemex ubicado en el Centro de Comercio Internacional
~(en adelante WTC) de la capital mexicana. Se elige este inmueble en particular por
»pe:rtene'cer a una de las empresas lideres en el ramo, porque ejemplifica a la

f‘perfecclon el nuevo modelo desarrollado en las salas de cine actualmente y por ser
el mas cercano a la zona de Tacubaya.

Nuestro estudio comparativo pretende ir de lo general a lo particular; por tal
motivo dlvldrmos esta etapa del trabajo en dos partes, la primera de ellas aborda
a' blcacion de Ios mmuebles y la descripclon de las instalaciones, tanto en su
‘exterior como en el interlor~de Ias salas de proyeccién. La sequnda parte aborda
«aquellos aspectos que tiene que ver‘con la gente, responde a la inquietud de

:saber qulén va, por que va, cor'ﬁo Van Jy de ddnde vienen los espectadores a cada
uno de Ios complejos cmematograf‘ cos; de esta forma podremos concluir sobre el
,,éaso concreto del cine HIpOdl’OmO Condesa y llegar a determinar el por qué de
\conslderarlo un caso especial en el marco de la exhibicidn cinematografica en la

o .'cluda'd de México.
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Capitulo 4: Nuevos cines, énuevo pablico?

£l cine y sus alrededores

El cine Hipédromo Condesa esta en la calle de Progreso num.1, entre las
avenidas Jalisco y Revolucién en Tacubaya; cercano a él se encuentran_; ademas
de las ya citadas avenidas, otras como la Benjamin Franklin, ‘C'lrc‘uito Interior,
Patriotismo, viaducto Miguel Aleman, Observatorio y Perlferlc0" todas ellas

pnncipales vias de acceso a la zona. :

En Ios alrededores. deI Hipodromo Condesa se encuentran, ademas de ia
aé colonias Escandon, San Miguel Chapultepec, Observatorlo,.v :
S Pmos, entre otras;- la. pobl

‘ _'colonla Ta ubaya,

pertenece en st mayoria-a la clase media, sin deJar de t
‘tamblen estan presentes Ios extremos de pobreza y en. algunos

opulencla. : : .
La zona es sin lugar a dudas un referente urbano, no solo por a presencua'
del edificio Ermlta, sino por su importancia en cuanto al diario transuto de personas -
y.vehiculos. En las avenidas anteriormente citadas, todos los dfas circulan una

importante cantidad de autos; avenida Revolucién es una de las alternativas

principales para ir de norte a sur en el poniente de la ciudad de México. Otro

aspecto que aumenta considerablemente el flujo vial es la presencia del sistema de

transporte colectivo Metro, ya que por Tacubaya pasan tres lineas que diariamente

son ocupadas por miles de personas durante todo el dia. Ademas, muchas

terminales de transporte publico (microbuses, camiones y taxis) se ubican en las

aceras de algunas calles y avenidas aledafias, sobre todo en torno a la avenida

Jalisco.

Un aspecto mas es la actividad comercial; la poblacion del poniente de la
ciudad encuentra en Tacubaya cualquier producto o servicio. Ademas de los
mercados y demas comercios establecidos es de destacar el comercio ambulante
que también se ha apoderado de las calles. Con respecto a los servicios destaca el
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cerca deI

|mportante numero de staurantes Ubicados sobre aven

'cme Hlpodromo.
: En resumen, el ontexto urbano_del‘cine Hipddromo Condesa se caracterlza

al Iugar son: eI Eje 5.ySur (Eugenia), el E]e 4 Sur (Xola), la avenida Patriotismo y el

T waducto ‘Miguel ‘Aleman. -

Las colonias aledafias al cinemex WTC son, ademas de la Napoles, la colonia

Noche Buena, la colonia Del Valle y la colonia Ciudad de los Deportes; en todas

ellas la mayoria de la poblacidn es de clase media alta; ademds de ser una zona
gcon un importante nimero de oficinas.

_ . EL WTC es sin duda un referente de la arquitectura en la ciudad de México

ya que es un edificio de facil identificacién para la mayoria de las personas de la
-~ capital; a él se llega, en transporte pablico, por las rutas que corren por la avenida
< de los Insurgentes, vlalidad altamente transitada durante todo el dia.

t A diferencia de lo que ocurre en Tacubaya, en el WTC, sélo hay una base de
tfahsporte ptblico (taxis), no hay lineas del metro cercanas y la mayoria de los
comercios y servicios, incluido el Cinemex, no contemplan ser visitados por las
clases populares sino que estan disefiados para llegar en automdvil, pues cuentan
con estacionamientos propios.

Todo ello hace que la circulacidn por esta zona se restrinja a las personas
que van a acudir a alguno de estos lugares. Un mayor transito peatonal se da sélo

cuando en las instalaciones del Centro de Exposiciones (a espaldas de la entrada al
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edificio) se presenta algin evento; aparte de esto el ambiente es el tl'p'lcokdke una
zoha de oficinas, es decir, mayor cantidad de gente sélo en algunos horarios.

Las renovadas instalaciones

) : Una vez ubicados los dos complejos cinematograficos en su entorno urbano
S o q’t_Je prosigue es hablar de sus instalaciones. En lo general ambos Inm;jeb_ies ;
’ttieneh _en’ su interior lo indispensable para cualquier negocio de 'est‘e,tlpo,’ élh
: 'efhbérgd, cuando los espectadores llegan a cada una de ellas las diferencias son

‘Vevigiéhte's.
: ' “la entrada al cine Lumiere Hipddromo esta, como ya se dijo, justo sobre la
r calle"de Progreso, ahi se encuentra la vieja escalera de acceso disefiada hace mas

de sesenta anos por-el arquitecto Juan Segura; quienes acuden al cine suben
dlrecto hasta el pequeno lobby, atravesando la puerta principal que conserva su
diseno original en este lugar se encuentra la Unica taquilla (la taquilla original no

se usa), una estaclon de venta de productos (palomitas, refrescos, helados, dulces,
'chocolates, etc), la entrada a tres de las seis salas, la puerta para ingresar a una
zona de videojuegos (antlguaférea de fumar), las escalera para descender a los
bafios, y las dos escaleras Iaterales que llevan al siguiente piso. En el nivel superior

se encuentran las otra} Ias de cine, una estacion de venta de productos, dos

estancias con sillas y mesas ‘en'las partes laterales, y otros sanitarios.

Por la cantldad de cosas que hay en el primer nivel, que por cierto no es
muy grande, se percibe cierto amontonamiento, sobre todo en aquellos dias que el
cine registra mayor afluencia. El segundo nivel es considerablemente mas
espacioso.

El caso del cinemex WTC es diferente ya que partimos del hecho de que es
un complejo cinematografico recién construido, no transformado. La entrada- al
lugar estd en el tercer piso del edificio (WTC) y no en plena calle. Lo que se
aprecia en este sitio son los grandes espacios; lo primero que ven sus visitantes es
un gran vestibulo con una taquilla en el centro (atendida por cinco personas al
mismo tiempo); tras ella, en el mismo nivel, se encuentra la entrada a las




mstalacnones, dos pasillos de gran tamano d|v1d1dos por'una estaCIon de venta de %
productos (mismo caso que en el Hlpodromo pero con otras marcas), una zona de'
videojuegos, la paqueteria, sillas y mesas tlpo cafetena, un despachador de dulces
una escalera para subir a los sanltarlos (umca instalacion en segundo nivel) y los
corredores que dan a las puertas de ingreso de las catorce salas de! complejo. .

En este caso la sensacién de amontonamiento no existe, los espacioé son’
muy amplios y la gente circula de forma mas libre; el Gnico problema de este tipo
se presenta en los sanitarios en los momentos de mayor congestion.

Las nuevas salas de cine
Las salas de cine Lumiere Hipédromo Condesa surgen a: partn' de .una
transformacion arquitectdnica, por lo mismo los profeslonales a cargo de Ia obra
seguramente no. tuvieron la posibilidad de elegir cdmo seria cada una de ellas ni
tampoco determinar el ndmero de butacas por  pantalla, simplemente se
adaptaron. Por el contrario, los constructores del Cinemex WTC se enfrentaron a
un nuevo proyecto»que, en apariencla, les daba la libertad de disefiar a su gusto
"todas las Instalaclonés poner Ias pantallas que quisieran y definir cuantas butacas

‘ con poca separaclon entre si; .y por otra un complejo cinematografico construido
baJo un modelo previamente disefiado por la empresa, idéntico a otros complejos
g 7 ublcados por.toda la ciudad, donde los espacios son muy amplios, las salas tienen
dlstlhtaé capacidades determinadas por los duefios y las butacas estan distribuidas

de forma mas espaciosa.
El cine Lumiere Hipddromo Condesa actualmente tiene una capacidad de
853 espectadores, divididos en seis pantallas; todas ellas creadas a partir de la

vieja sala inaugurada en 1936.




salas de cine en el Lumiere Hipédromo Condesa’
~ CINES AFORO
__Lumiere Hipédromo 1| 199 butacas
Lumiere Hipédromo 2 199 butacas
Lumiere Hipédromo 3 160 butacas
Lumiere Hipédromo 4 95 butacas
Lumiere Hipédromo 5 105 butacas
Lumiere Hipédromo 6 95 butacas
o 853 butacas

Las salas uno, dos y tres del nuevo Hipédromo Condesa estan en la parte
baja, en lo que antiguamente era la zona de luneta baja; las tres restantes estan
en el sigulente nivel, antigua luneta de balcén primero. La vieja galeria ya habia
desaparecido afios atras, actualmente es utilizada como cabina de proyeccion,
bodega y area de aseo y gabinetes para los empleados.

Entre las cosas que aln conserva el viejo cine de Tacubaya estd su pantalla
original, que en la actualidad se ublica en la sala nGmero uno, donde aln se
aprecian algunos de los decorados originales ubicados en sus costados. Otra area
que estd practicamente intacta es la de las salidas de emergencia, las de la vieja
luneta baja ahora estan al servicio de las salas uno, dos y tres; las de la vieja
luneta de balcdn primero sirven a las salas cuatro, cinco y seis; todas ellas siguen
conduciendo a las escaleras que desembocan sobre avenida Revolucién y avenida
Jalisco. Es de destacar el hecho de que algunas de las puertas de las salidas de
emergencia conservan los decorados originales y en ellos se puede apreciar una
indicacion en forma de escaleras, trazo original del arquitecto Juan Segura.

En todo lo demas el interior de las seis salas es totalmente nuevo, todas
Vellas tienen un disefio diferente, solo Ia cuatro y la seis son arquitecténicamente
parecidas. Las pantallas varfan en su tamario y la ubicacién de las butacas en cada

- recinto se hizo de acuerdo al espacio que se tenia, por ello la distancia entre los

- asientos de los espectadores y el drea de proyeccidn estd muy restringida, incluso
“en algunos lugares la visién no es la dptima.

! Informacién proporcionada por la Cdmara Nacional de la Industria Cinematografica (CANACINE).
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La proyecclon se reallza con modernos equupos y eI sonldo es de Vtupo Dolby
y Dolby Dngltal en \algunas de. Ias salas por lo que Ios prmcnpales problemas tlenev

mas que ver con el espacio que con los" aparatos ya. que la umagen se IIega a
deformar -por. a poca dlstancla entre proyector y pantalla.
En resumen, Ias salas no tienen.una arquntectura estandar:zada,

las pantalla

~y Ias butacas se encuentran a una distancia muy corta, y Ia proyeccion Y. el ‘audio,
sin ser de lo mejor que hay, es adecuada; todo ello hac que consnderemos al

suman 3,098

f} El clnemex WTC fue inaugurado el 15 de octubre de 1999 aquel dia en sus

catorce pantallas cuya inversién fue de 131.8 millones de pesos,?se estrenaron los

proyectores. A diferencia de lo que sucedié en el cine Hipéddromo Condesa donde

" la gente no sabia cémo eran las nuevas salas de cine hasta el dia de
reinauguracion, en el nuevo Cinemex los espectadores ya sabian qué esperar pues
la empresa usa la misma decoracion y equipamiento en todos sus complejos.

Las salas de Cinemex tienen un disefio espacioso, son grandes “cajones” de
paredes uniformes y altura considerable y en ellas las butacas tienen una
separacion tal que el espectador no se tropieza en ningln momento con la persona
de al lado. En el caso del WTC la inclinacion entre una y otra linea de butacas (tipo
estadio) ,?sycdnsidiél"éble, esto permite una vision adecuada pues se evita ser

' tapadd" por el espectador de enfrente. El teldn es otra particularidad de la

‘ -empresa son Ios Unicos que mantienen esta vieja tradicion de abrir las cortinas
' C micla ‘la pelicula, cosa que era comin en los viejos palacios
cinematograf‘ cos.

2 Diaz Rodriguez Verdnica. “Carrera a la pantalla 52, Cinemex contintia en expansion, mafana abre
14 salas en el WTC", en &/ Financiero, 14 de octubre de 1999,
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Las salas cuentan con proyectores “Strong" y sonldo “Clnemex que‘
comblnan Io mas reaente en cuanto a este tipo de tecnologla, en resumen,
cuentan con lo mas avanzado en equipamiento para exhibicién cmematograf‘ca.

Salas_de cine en el Cinemex WTC'

" CINES . AFORO
Cinemex WTC 1 403 butacas
Cinemex WTC 2 421 butacas
Cinemex WTC 3 155 butacas
Cinemex WTC 4 222 butacas
Cinemex WTC 5 _ 213 butacas
Cinemex WTC 6 155 butacas
Cinemex WTC?7 i 163 butacas :
Cinemex WTC 8 163 butacas i
Cinemex WTC 9 182 butacas |
Cinemex WTC 10 198 butacas
Cinemex WTC 11 195 butacas
Cinemex WTC 12 147 butacas
Cinemex WTC 13 254 butacas
Cinemex WTC 14 227 butacas

3,098 butacas

En conclusidon podemos decir que el entorno y las instalaciones de los dos
cines en cuestién son diferentes, cosa que no sorprende pues el cinemex WTC fue
‘inaugurado 63 afios después que el Hipddromo Condesa por lo que las condiciones
y necesidades originales eran diferentes en ambos proyectos.

De lugares y "no lugares”

Hecha la descripcidon del lugar y las instalaciones de los dos complejos
cinematograficos lo que prosigue es ocuparnos de la gente, del pblico que acude
todos los dias a disfrutar de alguna pelicula, ya sea en el Hipédromo Condesa o en
el cinemex WTC.

3 para mayor informacion consultar la paglna web de la empresa: www.cinemex.com
4 Op. Cit. CANACINE




lones de operatnvudad y
uy r parecidos, sino sobre

el trayecto entre uno y otro

punto blen se puede hacer caminando, in embargo cuando hablamos del peso de

los Iugares y la relevancna que estos tienen’para:algiin sector de la poblacnon las
cosas son diferentes. : L

El cine Hipodromo Condesa ado de hlstorla, denso de

sefias de identidad acumuladas por generaciones en un proceso lento y Iargo”S
oposiclon al cinemex WTC que al no‘tener lo: antenor puede ser ldentir cado con el

término de “no Iugar” propuesto p‘o 'Marc ge, caltiatlvo que apllca a espacios
-’que carecen de -identidad, de’ relacion y de “historia.Al respecto planteamos

‘algunos conceptos . para aclarar el por que de estas definiciones y como se

. producen cada una de ellas. '

Comencemos por el cmeme WTC que a nuestro entender es un “no lugar”

porgue, como dice Marc Augre.e‘s un ‘espacio donde los individuos son “liberados”
de toda carga de identidad Intékpe_lédora y exigidos Unicamente de interaccién con
textos’; es decir el contactb, Siquiera verbal, entre las personas es casi nulo.
Los lazos comunicativos de la gente se han reducido en proporcion al
crecimiento de la ci_u_dad de México, las personas hemos desarrollado un caracter
- que tiende al anohimato, la superficialidad, la faita de compromiso y la poca

5 J. Martin Barbero (2000) Mediaciones urbanas y nuevos escenarios de comunicacion. Pagina Web:
www.innovarium.com/CulturaUrbana/VirtualJMB,.htm
® Augé, Marc (1993) los "no lugares” espacios del anonimato, una antropologia de la
sobremodernidad. Ed. Gedisa, Barcelona.

7 Ibid. Marc Augé
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Ia ona en que se ubica el complejo cinematografico el espaclo urbano es

"_k‘_valorado por el precuo del suelo y por su integracioén al flujo vehicular; por ello hay
 ’un desarraigo ciudadano que produce se pierda el enfoque histérico y. cultural de
los inmuebles. Obviamente mientras mejor ubicado esté el terreno, mayor sera su
7 ,to‘sto, pero también mayor el beneficio que se puede obtener, Es ahi donde los
germvpre’sarlos han instalado los nuevos centros comerciales, rodeados de avenidas
"Impprytantes y construidos con grandes estacionamientos, esquema propicio para

‘ ‘quef,la gente, aquellos que estén en posibilidad de hacerlo, acuda en sus vehiculos.

='Los nuevos centros comerciales, también “no lugares”, basados en la venta
: g

d ‘p'r'oductos y servicios, integran diversos elementos necesarios para las

persbnas. trabajo, comercio, comida y diversién; es en este Ultimo aspecto donde
entra la exhibicidn cinematografica, actividad a la que la empresa Cinemex le ha
usacado un gran provecho, pues actualmente controla el 42.10% del mercado de la
ciudad “’con instalaciones ubicadas principalmente en este tipo de centros.

lEl cinemex del WTC es idéntico a todos y cada uno de los mas de veinte

“complejos que la empresa tiene por toda la ciudad; por ello no importa a cual
. acudas la sensacidn es la misma. Este esquema deja de lado al espacio que, por

- Louis Wirth citado por Manuel Castells en La cuestidn urbana, Ed. Siglo XXI, 1974.

9 Op. Cit, Martin Barbero (2000)

1% Cinemex tlene 216 pantallas en mas de 20 complejos ubicados por toda la Ciudad de México, con
. ello controla el 42.10% del mercado. Datos proporcionados por CANACINE

7
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no lugar es “vnvur en un’ mundo -en’ que se esta siempre y. no se esta‘ nunca en
w12 : : : R :

,casa ‘ S et :
' A manera de recapltulaclon dlremos que eI Clnemex WTC es un “no lugar”,
se encuentra inmerso en el sistema de calles y avemdas‘que pnvnleglan el flujo de
automoviles, por ello no es de extrafiar que tres cuartas partes del publico que lo
visita llegue en su auto; esta en un centro comercial donde los: letreros te guian
hasta la butaca de la sala de cine, en este sentido se entiende porque los espacios
son tan amplios, asi se evita el contacto, después de todo ahora preferimos el
anonimato y la superficialidad, nada que nos comprometa.
Pero sobre todo, lo que etiqueta al cinemex WTC como “no lugar” es la falta
~ de arraigo, a la génte rea_lmente le da igual ir a éste o a otro cine, no hay ningln
tipo_de compkrdml;s,di‘ al. respecto; los espectadofes provienen de un sinfin de
lugares y-en su m'aYorl'a entran a esa sala porque estd cerca de su trabajo o
e po'i'que iban Vpas'ando por ahi. No se puede hablar de un publico fiel al espacio, la
ﬁnlca fidelidad es a la marca y como los cines son iguales en todas partes el
inmueble pasa a segundo término. El espacio del “no lugar” no crea ni identidad
singular ni relacién, sino soledad y similitud.?
Los visitantes de este “no lugar” en su mayoria son profesionistas y
estudiantes que acuden al cine con regularidad, al menos una vez por semana, sin

" Op, Cit. Martin Barbero (2000)
2 Op, Cit, Marc Augé, (1993) p. 112
'3 Ibid. p. 107
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palimpsestos donde se reinscriben sin cesar el juego mtnncado de Ia identidad yla
relac:on”’sy como dice Martin Barbero “lugares tradicionales (...) se han visto
atravesados por claros estilos de no lugar, mientras centros comerciales recuperan
-y pbtenclan sefiales de identidad y espesor temporal”.'6
FEl Hipodromo Condesa y el accionar social propio de su gente
Para hablar de esos lugares tradicionales podemos retomar el caso del cine
Hipddromo Condesa y de Tacubaya como espacio que lo alberga. El desarrollo de
Tacubaya ya ha sido expuesto con anterioridad, basta decir que encaja en la
descripcidn de - aquellos sitios cargados de historia con sefiales de Identidad
acumuladas por. generaciones. Obviamente Tacubaya no es en la actualidad lo que
fue hace 67 afnos, ‘cuando se abrié el cine Hipédromo Condesa, no obstante, el
- barrio sIgue cubrtendo las mismas necesidades para aquellas personas que,
vvlnlendqde Ios mlsmos lugares de antafio, acuden a él todos los dias.
o : _nQuiene habitan en el poniente de la ciudad de México siguen viendo a
Tacubaya como una. opcion para realizar sus compras, comer, divertirse,
- transportarse y\demas, sin Jmportar cuanto han cambiado las personas, Tacubaya
“las SIgL‘;e ;at\ré'yendo. “fLos habitos relacionados con un lugar fisico especifico
: resisten las fuerzas iqué tienden a cambiarlos. Esta resistencia es un indicador del

!4 Las conclusiones sobre el piblico asistente a las salas de cine son sacadas a partir de! analisis de
las encuestas realizadas en las instalaciones del cine Lumiere Hipédromo Condesa (12/02/03) y del
Cinemex WTC (19/02/03). Se tomé como base una muestra representativa a partir del promedio
diario de asistencia a cada uno de los inmuebles.

'S Op. Cit. Marc Auge (1993) p, B4

16 Op. Cit.. Martin Barbero (2000)
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'uga tradlcwnal y algunos de los comportamientos proplos de un “no lugar”. Para

clarar Io antenor debemos concentrarnos en el actual plblico del cine Hipodromo
'Condesa y, | haciendo un comparativo con el piblico del cimenex WTC, explicar por
ue consideramos que éste tiene su propio accionar social.

Acudlmos a una sala de cine porque nos gusta ver peliculas, porque
queremos pasar el tiempo, porque nos acompafa nuestra pareja, porque

‘queremos compartir un rato con nuestra familia, en-fin, el pretexto es lo de

‘menos, para nosotros lo lmportante es que la gente estd ahi, o mejor dicho, sigue

esta slmplemente no exIstlna, pero el plblico no es un ente uniforme, varia de
acuerdo al espacio y la movilidad social. Por ello quienes acuden a ver una pelicula

7 Halbwachs, Maurice . (1990) “Espacio y memoria colectiva” en Estudios sobre las culturas
i cantemparaneas, Universidad de Colima, México, Vol. 111, No. 8-9 p.16

18 1hid, Maurice Halbwachs p. 18 y 12
' 1bid. Maurice Halbwachs p. 14
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acercamos a ellas, de formas y tuempos vanables, cada vez que,,
nuestros Intereses, queremos reforzar algtin vinculo,
‘ Toda tribu necesanamente tiene ‘su aldea, termino que Maffesoh utlllza a
. manera de metafora para referir la delimitacidn, ya sea concreta (espacno f|5|co) (o]
: mental (terrltorlo slmbollco), del comportamiento tribal; -en nuestro caso esa aldea

w@s Tacubaya, que pensamos mcluye ambas delimitaciones.

uZ 1

‘Iav vez‘une a las personas y las deja hbres Este pivote para

into‘ ‘tribal, podemos decir, va de acuerdo con una

unak serie d encuestas reallzadas en los mmuebles podemos explicar el por qué de
5 las” particulandades del publlco :del clne Hipédromo Condesa y contrastar con lo
: ‘}fque sucede en el clnemex WTC. 23;' e
El pubhco del Hipodn;omo Condesa esta constituido por gente perteneciente

‘a laclase trabajadora, la- mayoria de ‘ell‘os son empleados o tienen un oficio; como

2 Maffesali, Michel (1988) &/ tiempo de las tribus. E/ dec/:ve del individualismo en la sociedad de
masas, Ed, Icaria, Barcelona.
2! 1hid. Michel Maffesoli, p. 250
2 Op, Cit. E.P, Thompson (1994)
. 3 Op. Cit. Encuestas Lumlere Hlpodromo Condesa (12/02/03) y Cinemex WTC (19/02/03).
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antano, sngue suendo un lugar que sat sface la neces:dad de ntretennmiento de Ias
colonlas (en su mayorla populares) de la’ parte poniente de I ' ]

Quienes acuden ‘al Hipodromo Condesa Ilegan, en su mayorua, en’ transporte
publlco o caminando, y en gran medida son personas que Ilevan as'de duez anoé ‘

lhmu’e'ble la dnica

: —.recordemos 1a tradicion que fu formandose desde principios de siglo, por ello, no
,extrana saber que:la mayona‘de las- personas acostumbra ir a ver alguna pelicula

E cada semana o cada 15 d cuerdo a sus posibilidades econémicas. Si bien, como
~en toda sala de clne, lo que mas abundan son las parejas, en el Hipddromo todavia

hay una lmportante aﬂuencia ‘de grupos familiares. Es com(n encontrar a padres e

:‘hI]os entrando a ver la misma pelicula.
la gente reconoce que hay diferencias entre la vieja sala del Hipédromo y
los nuevos complejos cinematograficos, para muchos de ellos la principal no son
las instalaciones ni las peliculas sino el precio de entrada; hay quienes sélo pueden
asistir al cine los miércoles que es cuando cuesta menos el boleto, aun asi no es lo
mismo pagar 18 pesos que los 27 exigidos por un Cinemex.2* El publico es fiel a su
cine porque de alguna forma su cine entiende la situacién de su publico.

1 Los precios tomados en consideracién corresponden a lo que se paga por un boleto los dias
Miércoles. El precio normal es de $47 pesos en el Cinemex WTC y de $30 en el Lumiere Hipédromo
Condesa. Marzo del 2003




Todos Ios aspectos antenormente senalados conforman un rltual : ntual que :

permlte la’ conformacnon de un grupo que moldea su entorno natural v somal que

' genera un: sentlmlento de pertenencia y por ende de dlferencia y que Iogra con s

esto atenuar el sentimlento 'de angustla que Ia ciudad le produce.?S Tal rntual tlene

' efecto en el cine anodromo Condesa, donde Iargente a pesar de todo aun se roza, :

”aunque sea en la fila de la Gnica taquilla que el V|EJO lnmueble tiene.

Por todo lo anterior podemo decn
Condesa es un pulblico muy partlcular,
que pensemos que Tacubaya, eI clne y.la gente tlenen su-proplo accuonar soclal
que no se agotard mientras no falte alguno de estos tres elementos. ‘

A manera de colofan ;
Hasta hace unos anos cuando_en la cuudad' de Mexlco exlstlan lo§ “palacnos
.cinematograficos” ia gente se sentfa’ 'identlﬂcada con: Ios'inmuebles, ir. al cine
’ { ularldades se IIgaban a
as0s ‘se. ablaba de los.cines de

representaba encontrarse coniespaclo'

er se iban con ellos no sélo las piedras
) mento ‘de identidad que Ia gente poseia;
kahora los.cines son frlos, no tlenen nada de particular y asistir a uno u otro, en

;aparlencia, da lo mIsmo.

: No obstante, sin importar lo que la generalidad determine y lo que el
'fmercado dicte, aun quedan espacios que como el cine Hipédromo Condesa se
< mantienen arraigados a un lugar y sobre todo a un publico que por alguna razon u

otra le sigue siendo fiel.
El Hipédromo Condesa, a 67 afos de haber sido inaugurado sigue siendo un

cine de barrio, un cine que en Tacubaya, a pesar de los problemas que pueda

tener, se mantiene tan fuerte como la estructura del edificio que lo alberga.

_ % Op. Cit. Michel Maffesoli (1998) p.245

123

q Ve' &l pablico del cine Hlpodromo_
que se puede definir e identificar, de ah: -




Capitulo 5: Apuntes para la elaboracion de un documental

Las ciencias de la comunicacién son una disciplina que permite, por medio
de un sinfin de medios, llegar a la gente, dar a conocer tus puntos de vista, tus
productos, tus preocupaciones o como en nuestro caso, los resultados de una
investigacion,

) Cuando nos planteamos la elaboraclon de un producto audiovisual para dar
a conocer lo que habla sucedldo y sucede en la actualldad en el cine Hipéddromo

Condesa nos enfrentamos con una gran i 'terrogante, cque vamos a decir?

‘Desde un prihcrplo'hds’qued ‘claro que' para poder hablar de cualquier

" :, paginas nos Iba revelando lo que durante todo eI slglo X, e incluso un poco antes,
' sucedlo en el ahora viejo cine de Tacubaya. "

Los cuatro capitulos anteriores aportan Ios argum tos a partir de los cuales

.~ podemos pensar en la realizacién de un guién para producw un video documental;
es a partir de la investigacion que nosotros podemos pensar en un producto
comunicativo, en una sintesis que de manera clara y precisa refleje los resultados,
ya expuestos por escrito, en forma de video. Por tal motivo es importante
reflexionar sobre aquellos elementos que, por su relevancia para la comprension
del mensaje, tienen un peso especifico en el resultado de nuestro trabajo.

De lo que a partir de este momento nos ocuparemos es de la forma. El
video documental puede tener diferentes vertientes, de acuerdo con el interés de
cada realizador, por ello es pertinente aclarar que nuestra propuesta es sélo una




entre’ un smf‘ in.de opciones y que atiende a. las necesidades y preocupacnones -
surgldas a partlr del trabajo de investigacion sobre el cme Hlpodrom ‘ Condesa._ :

Nuestra propuesta tedrico metodoldgica  pone enfa5|s ‘en. el papel que"
'Juegan Ia imagen y el discurso (guién literario) porque consideramoshque en un
vldeo documental el resultado vy la comprension del tema dependen de‘como se
trabaJe con dichos elementos. Por tal motivo es sobre estos: aspectos que a

continuacién vertimos algunas consideraciones.

El papel de la imagen
Cuando nos enfrentamos a una imagen nos encaramos a’ nosotros mismos
como sociedad productora de la misma, ante ella: podemos',tener diferentes

actitudes, intereses o reacciones; dependiendo de:la’ motivacién’ encontramos en
ella toda clase de informacion: un recuerdo familiar, un rastro de la evolucién
.técnica, 'uh reflejo de los cambios en el vestido, una idea de la arquitectura
'destruida, Y, en general casi cualquier cosa que tenga que ver con la humanidad.
:fAIgunos autores como Félix del Valle ya han llamado la atencidn sobre esta
‘ caractenstica de la imagen, para él ésta puede tener “multitud de lecturas, a veces
»:tantas'como lectores”.'Partiendo de este punto podemos entender la dificultad y e
cOmpromiso que implica el estudio de este tipo de documentos, sobre todo en el
- ambito académico que es donde se demandaria un trabajo mas riguroso.

La imagen puede ser sin lugar a dudas una fuente de investigacidn que a lo
largo de los afios ha sido, en la mayoria de los casos, desdefiada; es comuan
encontrar trabajos donde lo visual no es mas que una simple ilustracion -de
discursos previamente elaborados. Son incontables los libros, revistas, videos e
incluso exposiciones en los que una foto, una litografia, un pequefio corto
cinematografico, alguna toma de video y demds, son utilizados sin ningin rigor, no
se trabaja sobre ellos y se desperdicia la informacién que pueden aportar; incluso
han llegado a ser simplemente objetbs que cubren espacios.

! Del Valle, Felix (1989) Manual de documentacion fotogréfica, Ed. Sintesis, Madrid.




El trabajo de investigacion sobre eI cine. ,anodromo Condesa desde un -’

pnncnplo contemplo a la lmagen como una fuente de investigacion; no por el hecho

La imagen adqulere partlcular eIeva
o “hlstona oficial” no ha tratado a profundldad y por ende otro tlpo de documentos,
:sobre todo los escritos, no dicen nada o muy poco al respecto, esto sucede cuando
.-se abordan gran parte de los aspectos de la vida cotidiana, sobre todo aquellos
- VqL_ié se dan entre las clases populares, en los barrios, en las familias, con las
' ':‘mujeres, los nvlﬁos y en general todos aquellos sectores marginados; como dice
'ﬂJohn Mraz “la foto ayuda a rescatar la historia de los de abajo”.?
En el caso particular de nuestra investigacién sobre el cine Hipédromo
Condesa la imagen jugd un papel muy importante; mas alla de reflejar una idea
""'f.general ‘de la. sociedad, a la que evidentemente pertenece, lo que podemos
'6bseh)af son los detalles, la informacidn puntual; de ahi que se diga que “el papel
- de Ia fotografla esta en su capacidad de presentar particularidades”.
El trabaJo sobre el cine Hipodromo Condesa contempla el trabajo con la
'iimagen como fuente de informacion en dos etapas no disociadas entre si. La
- H’prlmera de ellas en el marco de la investigacién y la segunda en la produccién del
» documental Por la importancia que tiene en el desarrollo del presente trabajo es

'Indlspensable hablar. sobre el tratamiento documental de la imagen; cabe

2 1bid, " '
3 Mraz, John (1985) “La rotografla hlstorlca. partlcularldad y nostalgia” en Nexos, julio 1985
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menCIonar que en,,nuestro caso nos enfocamos a Ia Imagen fotograﬂca pues ‘es

B jeste formato el que mas lnformaaon nos proporc:ono R :
Como punto de partida para el estudio de la lmagen podemos tomarr
‘algunos de los trabajos de Félix del Valle, John Mraz y Lanny Thompson si bien -
entre ellos puede haber dlferenmas en cuanto a la forma especifica en que se debe'
trabaJar conia fotografla en general se rescatan ideas fundamentales para

superar el mero uso ilustrativo que ha tenido este documento a lo Iargo de los'
. afios.”.
~ Una de esas ideas centrales es la del contexto, que como bien refieren los
autores citados se obtiene a partir de la confrontacidn y critica de fuentes. Un
' investigador estd acostumbrado a trabajar con bibliografia, con hemerografia, con
cifras oficiales, con material de archivo, con documentos institucionales y demas; si
2a todo lo anterlor mcorporamos también fotografias (de archivo, familiares, de
‘prensa, pubhcitanas), cortos cinematograficos (noticieros, documentales, peliculas
de Fccnon), .videos - (documentales, publicitarios, académicos) y en general
) cualquier-tlpoA Vdé;irhagen, el contexto puede complementarse mejor. No podemos
- ,materiall‘zar‘el pasadd, solo podemos leer los rastros que éste nos ha dejado.
R Félix delValle distingue dos tipos de atributos en ia fotografia, aplicables a
“cualquier imagen: el biogréfico y el temético. El biogréfico se refiere a todos
! aqUéllds datos técnicos y de autoria, que si bien son muy importantes, suelen no
-conservarse en muchos casos. Siempre va a ser importante saber quién es el autor
‘de una foto pues ello nos ayuda a profundizar en aspectos de tipo cultural, social y
econdmico que son claves para cualquier investigacién. Como ya se ha dicho,
desafortunadamente estos datos en algunas ocasiones son dificiles de obtener. El
segundo de los atributos que Del Valle le otorga a la fotografia es el tematico, en
el distingue tres ramas fundamentales: lo denotado, lo connotado y el contexto.®

* Cfr. Mraz, John Ensayos sobre historia grdfica. , Del Valle, Felix £/ andlisis documental de la
fotografia. y Thompson, Lanny La fotografia como documento historico....
* Ibid. Del Valle




,cmematografcos, documentos of' cuales, entrevnstas" hemerografla y demas. Lo

|mportante es incorporar a la imagen como documento de la memoria social y

pohtica que estudlamos.

: : La contextualizacion de las imagenes nos permlte salvar algunos problemas
' qUe el documento puede generar. Entre ellos: John Mraz distingue tres: a) buscar
una sintesis estética, b) tratar de Ieér'y analizar estados psicoldgicos o relaciones
interpersonales en la foto y c) const'rul‘r‘ una nostalgia en lugar de una historia.

Ese seria el camino para llegar a profundizar en el trabajo con las miles de
fotos que pueden despertar nueSfro _Interés. Rompemos la nostalgia y nos
concentramos en los procesos.

La clave fundamental a Ia hora de trabajar con la imagen es la capacidad
para cuestionar; cuando un investlgador puede generarse preguntas a partir de la
lectura visual estd dando un primer paso para superar el uso ilustrativo de estos
documentos 'y - ‘posibilitando - su incorporacién como fuente activa de la
investigacion.

De’las imagenes podemos obtener un sinfin de informacién; algunas de
. ellas nos revelan datos concretos sobre nuestro tema de investigacion y otras nos
ayudan a entender el contexto de la misma. En el caso del trabajo sobre el cine
Hipédromo Condesa la imagen fue fundamental; en algunas partes es ella el
principal argumento para la creacion del discurso histérico; ejemplo de esto son los
" apartados titulados “El tridngulo de Tacubaya” y “La casa de la familia Mier",




donde una parte |mportante de Ia mformacnon se obtuvo a partlr de fotograflas y:
planos, que son fuentes graFcas insustituibles, ; . SRR o

_ Es lmportante senalar que en el presente’ texto solo se |ncluyen algunas de" 5
“las’ imagenes obt""’ldas durante la investigacion, otra ‘buena cantidad de ellas
constltuyen el: respaldo mformatlvo que poseen diversos argumentos de todo el
traba]o, su lmportanda radica en el hecho de despertar la curiosidad y, como ya se

dIJO generar el planteamiento de preguntas a partir de ellas. Coma dice Lanny
"6

Thompson “La fotografla es un texto en busca de interpretaciones”.
El trabajo con la imagen en el marco de la investigacion se refleja en el
: téxEo escrito, sln embargo, nosotros tenemos que tomar en cuenta un segundo
aspecto que es el de, la’ producclon audiovisual que, como ya se ha hecho mencidn,

" se nutre en buena medlda de esta fuente de informacidn.

. El otro aspecto a evaluar respecto ala imagen es el de su Incorporaclon en

la producmon del documental cuando, como en nuestro caso, se ha traba)ado con

entajas de Ia producclon de un documental es que te facillta la

lncorporacion de todas Ias imagenes obtenidas a lo Iargo del proyecto, en el video

’ se pueden ncorporar fotograﬁas e imdgenes en movimiento que por razones de

espaclo o de formato no fue posible integrar al trabajo escrito.
No obstante, “cuando realizamos una produccién audiovisual algunas veces

el dlscurso que ‘determinamos en nuestro guién no encuentra su contraparte en
. imagen, es decir no hay imagenes concretas de lo que estamos sefialando, por ello

g ‘, es comun caer en la mera ilustracin. Para evitar esto, es fundamental siempre

“tener en cuenta los procesos sociales, ya que en ellos seguramente encontraremos

S Thompson, Lanny (1992-93) “La fotografia como documento histérico...”, en Historias,
Universidad de Sonora No. 29, Octubre de 1992- Marzo 1993, México. -
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;l'efle_]OS de Io que Ios casos partlculares no aportan. En @sos casos apelaremos a
los "contextos 506/a/es" es deC|r, a 1magenes que. si bien no son del todo rigurosas
-con respecto al tema, silo son con respecto al contexto del mismo. Por ejemplo, si
f.hablamos del pablico que asistia al cine Hlpodromo Condesa en los afios cuarenta
-y queremos denotar su forma de vestir, o alguna otra cosa, ‘tal vez no tengamos
una imagen del interior de la’ sala del edﬂ‘”cno Ermita, pero la tenemos del mtenor
de algunas otras salas de cme de la ciudad de M 'xico en esos mismos anos, en tal
caso podemos usarla como- "cantexto socxa/” pues sabemos que no varlard mucho

con respecto a lo que sucedna en nuestro obJeto ‘de estudlo.
EI tratamlento de la Imagen hasta aqun referido es aplicable sobre todo a

: documentos que fu reados a es de que arrancara nuestro trabajo, es decw

Sa todas: aquellas imagenes'que se. encuentran en los archivos ya sea publlcos o]
embargo, hay otro tipo- de imagen que se incorpora a nuestro‘
”a que nosotros mismos ‘creamos durante la investigacion; imagen en
vndeo o fotograf ca que utilizamos en principio como apoyo para llegar a nuestras
; 'conclusiones y que después incorporaremos a la estructura del documental.

pnvados. Sir

Los nuevos registros

El trabajo de investigacion sobre el cine Hipddromo Condesa desde un
principio contempld estudiar lo que en la actualidad sucede en esa sala de cine,
conocer cémo se comporta la gente, quiénes van, de dénde vienen, cémo llegan y
demas preguntas que ya fueron contestadas en el capitulo anterior; sin embargo,
en este momento o que queremos destacar es el importante papel que el trabajo
etnograf‘co Jugo para poder sacar aquellas conclusiones.
Cuando asumimos el papel de observadores ante nosotros se sucedieron

0S he os que nos hablaban de la dinamica social que se da en el cine

HIPO omo. Condesa y calles aledaiias. Es asi como surge la necesidad de hacer un
: reglstro, en prlnciplo fotografico y posteriormente en video, para analizar esa

relacno que se da entre la gente y el lugar. Una vez mas, como en el caso de la
Imagen ‘de archivo, estos nuevos registros, en principio, se vuelven documentos




que con el trabajo de investigacién se transforman en ricas fuentes de informacién :

y posteriormente, ya estudiados, en: matenal lncorporable a la producclon

documental.’

Es importante mencionar que. el reglstro de aquellos aspectos que el tema

requiere se debe realizar conforme la lnvestlgacion va: madurando, es’ declr,
primero debemos conocer a fondo el Iugar Y el tema que va' 05 2 reglstrar para

que a la hora de efectuar nuestro: trabaJo no calgamos en’ confusuones 2 nos,

atiborremos de horas y horas de v1deo o acumulemos cientos de fotograﬂas que
posteriormente implicaran una mayor dlﬂcultad para analizar Ia mformac:on y,ala
hora de hacer el documental, requeriran de mucho tiempo de caliﬂcacion, previa a
su utilizacion en el producto final.
La principal ayuda a la hora de elegir el momento y el lugar adecuado para
v- poner en marcha una cadmara de video o cualquier otro aparato utlllzado en el
-"'reglstro audiovisual es la investigacion que tenemos como respaldo y la constante
' observacion de nuestro objeto de estudio.
Sl ‘sabemos observar podemos explicar o Interpretar en el marco de una
: disciplina vy asi avanzar hacia la presentacién de resultados' en nuestro caso el
' trabaJo de campo se- Ilevo a cabo en el cine Hlpodromo Condesa y en el cinemex
_WI'C asnstlr constantemente a estos sitnos fue la clave para preparar el momento

hE 'en que se lnlcno la: ca' tura de 'egnstro vls ’les. “El conjunto de la investigacién

un marco dentro del cual teorias,

cnentnf‘ ca realizad ). previam
metodos Y aproxlrhaclones son seleccionadas y modificadas en un proyecto
o concreto de Investigaclon", :
: _El Gltimo aspecto a tomar el cuenta a la hora de crear nuevos registros es
: - el del lenguaje audlovisual no se debe desdenar la importancia que tiene el hacer
encuadres y, en el caso del video, movimientos de camara que estén de acuerdo

7 En este punto hacemos mencion a los importantes aportes de Malcolm Collier, que sirvieron para
aclarar algunos aspectos sobre el registro audiovisual en el marco del trabajo etnografico.

8 Rollwagen, Jack R. (1995) “La funcion de la teoria antropoldgica en el cine etnografico”, en
Imagen y Cultura, perspectivas del cine etnogrdfico, Biblioteca de etnologia, Diputacion Provincial
de Granada. p. 337




: ‘con lo que el Investlgador pretende da'
trabajo de. evaluaaon del material y~facvlltan su incorporacnon a la produccuon del

documental d ) dlvulgacion\' Es lmportante' mencionar que en muchos casos, para

;.‘1qwenes no. saben nada del tema,

; una mala dlstorslonar su comprenslo

Evaluado el papel de ’la Imagen, tanto la que se IOC3|IZB‘E a

_,que se crea a proposito de‘la: mvestlgac:on,‘ Io qu‘, prosigue es hablar sobre Ia

o creacnon del d|scurso v, su postenor incorporacion aI gulon tan fundamental‘es 16

'que se’ ve como Io Vu

otra lo que otras voces nos revelan.
En el trabajo escrito se incorpord lo que aI .respecto -del: tema tenian que

decir personas que de alguna u otra forma se v1eron mvolucrados en alguna etapa
de la historia del cine Hlpodromo Condesa, sus’ voces ' fueron integradas ai
"argumento sobre todo en aquellas partes ‘donde rescatamos lo que vivieron los
primeros espectadores del viejo cine de Tacubaya; voces que revelaron
informacién imposible de obtener por otros medios. Al respecto cabrian algunos
apuntes sobre la metodologia de la historia oral pues consideramos fundamental
‘hacer‘ una separacion entre el trabajo de tipo periodistico y el trabajo de
investigacic‘m histérica.
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Las entrevistas de-hlstona ‘oral ‘nos’ permnten acercarnos a las personas de
manera mas mtima," nof S-un trabaJo‘hecho aI rltmo acelerado. que algunos

~cine Hlpodromo Condesa nos: perm1t|o olver, de Ia mano de los recuerdos de los

: entrevustados, ala. Tacubaya ‘de’lo
acontecido en el vle]o barrio revean el _movimiento de la gente, la vigja
“arquitectura, las ya desaparecidas diversmnes y demds temas que, en su conjunto,

Vnos cuarenta, sus narraciones sobre lo

. nos ayudan a formarnos una |dea de aquella sociedad; como dice Linda Shopes

“los proyectos de hlstona raI comunltana tienden, por estar organizados en

general en torno a ampllas 'ategorlas sociales como el trabajo y el descanso, la

no: de Ia experlencua que se'wvna cuando se entraba en él ya que la gente no
estaba’ presente' es por ello: ‘que la histona oral cobra importancia pues como lo
'f,dlce Gwyn Prins “cuando no. exlste la escritura o practicamente no se halla

s Shopes, Linda (1993) “Mas alld de la trivialidad y la nostalgia”. en Historia Oral, Instituto
Mora/UAM Mexlco.




.presente, las tradacmnes orales han de Ilevar el peso.de la reconstruccnon_'
: histonca" ‘9 L e =
Las entrewstas de hlstorla oraI necesarlamente requneren una preparauon

tres entrevistados les mostrabamos

respecto es notable el caso de Betty Garcia que llegé a reco
la vieja casa donde vivia, hoy desaparecida; ese es un ejemplo e. reconstruccnon
directa obtenida a partir de entrevistas hechas con apoyo ‘visua

“Esto nos da un movimiento de lo general a lo partl' iceversa con lo

cual recreamos el contexto. Recuperado lo particular podemos proceder a construir

una historia mas general”;*?todo ello con la Incorporaclon constante de otras

fuentes de investigacion como respaldo, pues ningin documento por si mismo es
del todo confiable.

La historia oral no es la excepcion ya que lo dicho por las personas puede

estar equivocado, por ello es necesario confrontar las entrevistas con otros datos

_ que se tengan respecto al tema. No podemos olvidarnos del acontecer general, se

19 Gwyn Prins (1994) “Historia oral” en Formas de hacer historia, Ed. Alianza, Madrid
' Op Cit. Linda Shopes (1993)
12 Op, Cit. John Mraz (1985)
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trampa decnr que se hace hlstoria “oral cuando el unI o rabaJo q 'sé'lleva’ a cabo
;es el de ordenar o} en algunos’ casos’ redactar Ios testlmonios portados por la

F gente olvidandose por completo del anallsls que’ Impllca una mvestlgaclon social.

_':“No se debe presentar una divagacnon en nombre de “de]ar que ia gente hable”.!?

) Lo escrito a partir del trabajo de Investlgaclon sumado a la riqueza de Ias
fuentes orales dan como resultado ese discurso compartido producto del trabajo
conjunto del investigador y la gente. Después de todo todos formamos parte de un

mismo grupo social. )

Una vez abordado el tema del discurso 1o que prosigue es determinar como

lo expresamos; ademas de la palabra escrita, en nuestro caso contemplamos el

formato audiovisual, formato que entre otras cosas nos permite la recuperaclon de

la hnstorla oral en su maxlma expreslon con sus snlencios, con sus pausas, con sus

gestos, con.sus sonrisas y en general con todo aquello que el rostro y la expresion
,.humana es capaz de producir i i ‘

) Para nosotros es xmportante dar a conocer nuestra investigacion, divulgar

los resultados obtenidos yoen fa: medlda ‘de ‘lo posible llegar a la gente,

comunicarnos. Buscamos traspasar Ips muros institucionales.

Apunte final

La imagen y el discurso son las dos claves fundamentales para que una
investigacion social pueda derivar en un producto audiovisual, cuando éstas son
atendidas de forma rigurosa a lo largo de todo el trabajo, desde su presentacién
como proyecto y hasta la exposicion de sus conclusiones, podemos obtener
materiales que facilmente responden a necesidades académicas y que también
pueden ser presentados a un publico general que en muchas ocasiones, como en

13 Op. Cit. Linda Shopes (1993)
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el caso del cme Hlpodromo Condesa' es quien dlrectamente se ve lnvolucrado en

: 'klos procesos soclales abordados por Ios lnvestigadores

e co UnlcaCIOH I"lOS

No se d ben desdenar Ias poslbnlidad" S qu os m‘

b aportan, al culdar la forma en que emntlmos Ios mensajes ha mos un compromlso
"con nuestra socledad No es vahdo hablar sln fundamentos y.caer. en Io tnwal al

“de 'nuestros mensajes
’ asumlmos una responsabllldad cuyo Fn ultimo es comprender meJor ‘el.mundo en
Cque ‘Vivimos. ;

optar por Ia mvestlgaclon soaal como fundamento
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Consideraciones finales

Las ciencias sociales en su conjunto nos permlten Ia elaboracion de trabajos
que, como la presente tesis, plantean la mtegraclon de teorlas y metodologlas
propias de distintas disciplinas en un solo documento AI incluw en un proyecto Ios
aportes que la historia, 12 antropolog:a, Ia socnologla y la comunlcacion nos otorgan
consolidamos nuestra investigacion y abnmos ‘paso a Ja’ elaboraclon de otro tipo de
: productos que, como los audlovlsuales permlten la divulgaclon de Io estudiado.

 La investigacién sobre el cine Hlpodromo Condesa nos permitio reﬂexionar

,sobre algunos aspectos fundamentales para entender la evoluclon de la exhiblcion
cinematogréfica en la ciudad de Mexnco y tambien para af‘ anzar algunos conceptos
que consideramos basicos a la hora de planear la realizacxon de un documental. Al
respecto de ello expresamos algunas con5|deraciones.

La exhibicion cmematograf‘ca es: una actrvndad que llegé para quedarse en
el gusto de las personas, la comunlon existente entre la gente, las peliculas y los
lugares donde se proyecta prava!ece hasta la fecha.

Ir al cine es una aqtivlgiaajcrua desde la llegada del invento y hasta nuestros
dias es vista com»o.'uh:a‘f :cafmb_lhacién entre el ritual y la magia. Entramos,
’ofsf'se’ntamos y esperamos hasta que las luces se

caminamos hastal :
apaguen para dar pie:a:la proyéCClén de una pelicula y a partir de ese momento
nos lnvolucramos eniuna hlstorla que en muchas ocasiones es un reflejo de

nuestra realidad A5| lo hacuan nuestros padres, nuestros abuelos y, con algunas

pequenas dlferenqas, Ios padres y abuelos de ellos.

‘Lo que‘,cambla es la arquitectura y los aparatos. Tacubaya es un magnifico
ejemplo para entender como se dio la transformacidn de las salas de cine, o0 mejor
dlcho;' de la sociedad que las ha construido y las sigue construyendo hasta
nuestros dias; de hecho, lo que sucedid en el caso concreto del cine Hipédromo
Condesa nos permite afirmar que los cambios siempre responden a los intereses,
en su mayoria econoémicos, de los propietarios de los inmuebles y que estos a su
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vez: |mponen nuevos modelos que a Ia postre termlnan slendo aceptados por Ias

personas

Inmuebles construidos a partlr de Ia decada e Ios trelnta donde se estrenaron Ias

"mas importantes pehculas de nu nem tograﬁa y donde la gente de los

" barrios tenia un refugio para dnvertirs ,tambien dejaron de existir. Uno tras otro
fueron cerrados y en muchos casos’ desaparecldos porque las personas ya no los

visitaban. La televlslon, el vid eI desculdo son algunos de los factores que los

volvieron obsoletos y bajo ese pre Xto los duefios del dinero decidieron olvidarlos

para dar paso a una nueva‘formula, los cine multiplex.
A pesar. di »todo hay un lugar que puede contarnos la historia en su

conJunto. EI clne Hipo romo Condesa nacié gracias al impulso que [os viejos cines
i de Tacubaya le dleron, abrlo sus puertas como uno de los recintos mas modernos
deI pals, dlo funclones por més de 50 afios, cerrd sus puertas a principios de los

™ _]'noventa y volvio a la actividad dividido en seis salas a finales de la misma década.

““Se puede decir que vivié todas las etapas.

Si buscamos ’respuesta a tal acto de supervivencia la encontramos en la
gente, son las personas quienes lo mantienen vivo, Desde hace afios en Tacubaya
y en general en todo el poniente de la ciudad se sentaron las bases para hacer de
esta sala de cine un referente que satisface nuestra necesidad de entretenimiento;
es por ello que sigue teniendo su publico fiel, @ pesar de la ofensiva comercial y
publicitaria que representan las nuevas cadenas de exhibicién cinematografica.
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trabajo ,’se ha contemplado la Incorporacmn de documentos vusuales y

audlovisuales, estamos en posibilidad de consolidar los: argumento Yy manEJar las
‘herramlentas necesarias para la elaboracion de un documental i

El papel que actualmente juegan los medios audiovnsuales en.la generacton

-de conocimiento no se debe descuidar pues, como es sabido 'y (égl rado por otros
estudios, en nuestro pais no existe el habito de la lectura y‘evn“ cambio un nimero
considerable de la poblacién se divierte, informa y de alguna forma educa con la
television, el cine, las computadoras y el video. De ahi la importancia de crear
productos que aporten algo al conocimiento de nuestra sociedad y la
résponsabllidad gue debe pesar sobre los investigadores que los elaboran.

Con base en lo realizado en el presente trabajo podemos afirmar que el
trabajo de Investigacion es indispensable para crear un documental. Para nosotros
esta es relacion digna de tomarse en cuenta cada vez que se plantea un proyecto

audiovisual que pretenda, con un rigor académico, exponer cualquier tema de




lnteres para nuestra socuedad No'p demos studlar nlngun tema sl no omamosi o

en cuenta el contextoA

: podemos plantearnos “

vargumentos que se generan a partlr de la Investlgacuon. ]
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