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Y es que la eliminación de la conciencia trágica no aseguró una historia feliz, 
sino una historia criminal. La visión trágica mantiene el equilibrio entre 

valores en conflicto: Antígona. que defiende los derechos de la familia, tiene 
tanta razón como Cerón, que defiende los derechos de la ciudad. Cuando sólo 
una parte tiene razón, caemos en el maniqueísmo, que en literatura se expresa 

como melodrama (en la serie Dinastía, Krystel es buena y Al ex is es mala; en la 
épica del Oeste, el sombrero negro se identifica con el mal, el 

sombrero blanco con el bien), y en política, como exterminio: negro, judío, 
palestino, comunista. La tragedia aplaza la identificación porque requiere 

tiempo para transformar la catarsis en conocimiento. El melodrama maniqueo 
la precipita: buenos y malos instantáneos. La tragedia de la historia moderna 

ha sido la ausencia de tragedia. 

Carlos Fuentes 

Nofrzmzas el celia. lector; no quiero ciar la impresión de que no hice lo 
posible por ser feliz. El lector debe comprender que, clue1io y escla\'O de una 

nínji1la. el viajero encantado está, por así decirlo, más allá de In felicidad Pues 
no hay en la tierra otra felicidad comparable a la de amar a una nínfula. Es una 

feliciclacl hors concours. pertenece a otra clase. a otro plano de sensibilidad. A 
pesar ele lus alharacas y muecas que hacía. y a pesar de s11 vulgaridad, y del 

peligro. y de la horrible tragicidacl de todo ello, yo me empecinaba en mi 
paraíso escogido: zm paraíso cuyos cielos tenían el color ele las llamas 

infernales, pero con todo un paraíso ... 

lo/ita, 
Vlndimir Nnbokov 
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Introducción 

¿Melodrama es destino? 

·-·· •'o.':,.. -' -

Desde los estertores de sí misma; como' geografía de la violencia, hasta las 
' -: .' -··~ -~ : .~/-_-: <;·. 

más evidentes y olvidadas •. elépe~iéri~Ías 6reativas; América Latina fue y es 
..:·,. :.-::~¡-:-'• '>.·.:v-.o-·-/é_,,., .. ;.::;(;., ''·:...· 

imaginada. a través de difJ~eritJs\ITla¿~s c~Ithralé;;: políticos. y· literarios. Su 
:~-:/.:..J.' .. "'·-~·.;--~:.:; ·--~ ·:-~,-.;~ 

imagen, mÓIÜple por d~fÍni~iÓ~; e~.h~st_(' nues1:~()$ días Óbjeto de;interminables 
···;· ·:·,. :~ ··,, ,•. r.· .·· ·,., -, ·-· 

recorridos que la interpretan en I~; ¡'ri¡\5 varl~d~;'.cl~v~s.) • 
•'." •' /-::'~:"v_•; ~\/¿ : :~~ ";:;\. "~{• ~-.",\\,-~-; ',' :: ,,· - ; ,. • • 

u na de estas c1aves, ta lit~raria; e:·óñrom1a. un.Irórii:º ele tradiciones cuyos 

emblemas son la imaginación ~·:,:1'~?~;~~~~~\~~l~~;;.~~~~iJ~';L~Úna• ha sido 
:- ,-,-- · _.-.. ,.· ,.<·S- .:·_'._::·t:~': --~·,-~ :p '_.;-,.:.··::, '-_>~ -,,:_· -~:·v~_:-~-~ ,. 

escrita como una forma de/~~~~~~ft1,·y~~~~h~~~~rl~/co:m6 liria rillnera de 

enfrentar lo inabarcabte·.~,~.i;~J~;()i,ia!i~ ti;j{~gi§¡f¡~ ; ;i~·:~~;-~sy'l'~oceso · de 

formación cultural. r--aJíl1~~e1i1.i_t~r¡~¡'ª ~"i·t:J·~·ciB~su)pr~~·ii~~ersión sobre 1a 

historia latinoaniZiéari!Í~ i~ ~:t~'~t~~iz~ :~li,~r~~;¡~~''f~'.~!~·-d~l ••cifrc~rso, la 
, ·-~·,'">~ _f·.-::/< ;;:: ;/ :- ,'::~>·~'·"· '" ... :. ~· ·.'.-,; .• ~~::. ·;-.;· . .,~:.'l'~:':.".: ~z·~~' <~:. 

escritura·y.1~.fep,~es~i;La,:ióc~j'.,\/''.,:'.t ... ·:~::. ·~f.}~\::.~?,'.§!'"·,'<::.;.::~. 

:::::::::~!·t~¡¡¡¡¡~f il~~~E:=:::::~~:::, ~: 
historia independiente .. dé''Arriéi:ica·Latiria:'faiensibi/idad melodramática. 

-<:· ... :;:.\~~.·~~-;z:~~:·x:;n?:.:(:~.~~I:i:f.?:~f::~g~~-<;:'.;:y·.'.-.:!~/-,:_,~~--.·~?< .·<.: - ,-, · ·_-· · . 
El me/odramá''se.éxtiende .. en el,siglo'XXlcomo motivo de preocupación, 

'>" • :· ~:: ~.:' :., :<~_:;::-_<;,: .. ,· :'.·; -":;,< ' ... 

como estrategiade_do:ri:ii!l.acióhy.con1:o una .pod~rosaclave de interpretación 
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de la vida en sociedi,td en América Latina. Además, la palabra me!Odramá es 

todavía un térrrÍ.ino .: insuficientemente problematizado .. : en. · el·· :.horizonte 

tradicional.de· ;l~s· ciencfas sociales y en los ' es~di~~·«Üterarios 

ladn onmOtj;~f~•};,;.,¡¡ e,<p10,adone• a '"' r. e ~:.·.f.u.~~·.ª.¡.~.:.:~:. 'r. t:r.:: d: 
i~tentos ~~~ti~~~rs~.ti!~~~:~:~ la teoríad~ ·. '> < :. e ;: : . y \ >'; ... 
d1scretamentedesde .• l.a·t~ona de. la cultura. El 111elo~rama, y lapos1b1l1dad .de 

teorizar!¿ :~,O¡~~:~~it~~~~.1~/fr~~s.:nsi?:il Í~.~~··c~~~~~bo~~n~~~ .·.es p~co atractivo 

para el estUdio deLejercicici';del pod~r y ele sus ramificaciones culturales y 

simbólicas en'~~iH~~i,~~;~;i(·i? :·· 
... '·'':·:::..;,_, \-;~; •,·,.' ·,.,:,·. 

Sin e~~.j~~~·]1b,~?~·.;f~q:in1~bos de .la. cultura latinoamericana pueden 

presumir del al~ari¿~".m'~~ivo'yéÍ~uÍ'ta poderosa recreación en los medios de 

comunicaciór{~¡~¿f~órii~Ó~~~r{¡~hciirr~ con l~s telenovelas, una de las.formas 

retóricas villc.~f¿d~~V~(:~';(ci~~a~L· No•• sería apresurado s~fialar :que ·el 
'"~:;.•·.:e::~¡'.·... ~'·' -;~ / ,~ 

me lo drama· ~~ :~n~\0~;?}~h~~h~füi"tf ~~~i~ c¡~~;g~bi~~~~ la~ .. ;~~i~i6~cis .• de los 

=~:.~:~:~~~:l1Jt~r~~~~if 2}f f r1~~:t::~: :f 11~t1f~~me:: d:. 
lo social, col1:ull'.~=·t~~inado código que pone "en:es~~é")mversÍón sobre 

las sociedades latin§americanas. . . 

Esta tesi~. p~rte también del enlace insinllado por tllrlos Fuentes al 
. -. .·. . _ ... 

vincular melodrama y exterminio, de la inquietUd,porexplorar la manera en 
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que se produce el fatídico salto del maniqueísmo melodramático al genocidio. 
. . . . . . . . . ,' -

Este vínculo, a nuesiro pare~er, púede elnpezar a pl"oblematiziirse ccill16 una de 

las rutas de la cultUra'polÍ~icakde la ;·literatura'.latirioarne~~k~s. mediante la 
,.~,. /,- .. ··--~~l'§:',:' ~, -· ... - __ :, ,.~···-· .. ,": .. ,,_,, 

-."'.- •', •• •• _''-•• : • •• ·."". ·,- •_ ': .: •. ·, '• - ··.- .-.,' •• ,· •:). • •e, .• .·~, • •• ·,_,··"""'·.,~ ".,.,_,l/. ::;•:~-' ;·'.'.'.'. 
historización del. c'oricepto de '111~lodramafoolno; ap~oXiriiaéiÓn· -~ ,una• de. las 

,,_,. ~'-~: •• .: ' .;· .I' ·-~- ; • ·' 

estrategias de poder ejercidas en Améri~a:L~~ih~h'.,: .··· .~~·:; _.' ;: ',: .• ·· ... 

Contrario al destierro de la trag~difi é6;Wc;;·geI'ler~l1itb~a'rio cil11a étápa 
, .· -,_:.,.'· t>X'_ . ,·tz::·<-¡; .. ·.· ,,,._ .. ·' '·. .:· . ~-:":'. 

moderna que percibe Fuentes, nuestro re~~0d~ll~· úl1e'iri:e~Ha6i'ern'ente a la 

sensibilidad melodramática, en una .t~ris;óA~~~;~¡~.·~{~~±5~~~}~~;:~:;ti~Í~s;s_.para 
interpretar la cultura y las literaturaslati~ciameiic~naS';;t~.¿;·~hfigü;~eióri de la 

·:· .. -~~:s:~_:::~J/.· _~::.: >{;_· t~Ct,:: ;[:~~-;-:::~·:/~,:yl~::,:r,;:~~?¿·'.z.\>:(>; ,:~: ... ,. · ~-; . · · 
sensibilidad melodramática y trági~,ª.~? ·~~!Uiten, •. ,g riin~~n :;~~;.·;~rlá solución 

definitiva º tranquili~ád!=>rª; .tªtr-~~~9:, sori. procesos irisl~~ºs ··~u.~ '.~~r¡ieron 
espontáneamente: su.hisiJf~a.·~~ tarte.éie.1&~ ;;dbt~m~~§ ~J;iJddr~·~~~· 'árróntar 

la cultura ·.taÚno¿~~:~l.c·~~i~~:~~"t;~l!f~~·;:;i~í~~~,~~~·-;\J<l~,t~;;{iC-;,·c~~te~to ·de 

:::;::~:::;J4i~it!ff~1'11~~~~{:f~i¡¡t,;~~~;i:~~::.::: 
de escritura, con. todo;y'Ja',marginalidad~a la que h~~icidbrillada~ por las 

formas del ~i·~~t~~~~''.:~~~f~~Ufe;s~·:(~ori . t~tribi~~ Jo~~~~sas claves de 
".:' -'~;~- '-.. : ,-,/:·- ~; .\ -. 

interpretación par~a~~;d:~~l~s'bontra~iibbio~e~de los tiempos y espacios que 

constituyen la cultura latinoaiTI~ricana. 
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Para delimitar. los _alcances del melodrama y de la tragedia como formas 

de cultura y del -~clisc~ursó, creemC>s'}necesario echar mano -de algunos 
' .. ' . ·. ".-·~ -. . ·- .. - - - - - " . .:._ - . . '. . . -· 

planteamient~~---·--·-~---~~);;s:}-_e_n_--~fnt~ÍUl I alojados_ en nuestras trádiciones de 
" ---~ :.,~ ·.'." 

pensamiento 'crítifoX:~~r ej~~pl¡), -~1'._fi!Ósofo argentino Arturo ':Andrés )loig ha -
v: -!-\ :'"~: ·.;. :<. :·,_.,; ': '· 

elaboradoÜri( rii'~2Cl(de;'inteq,tetación para internarse en-' la -"densidad 
·' ¡" ,·. ·.' ' ' ·~ -,;·,·,' ¡" ' -· - ,··: I 

::"~:~.~l,1f ~:~~J¡~f~~ft:"~::::=:.m::=·~~~~iu¡j:.::. 
síntesis totalizad°:~ª: 5()~~:;;~~- -~i~toria látinoarriéricana;-_ centraí:',!ii§~mpren:Sión 
de las escritilras\ fi1¡)5ófi6::is 'y de ficCión en una -téoría 'é!él disi:'úrsC>, en el 

. ~;~-:~~-,_··.->-:-· '· -·. .. ,. ·- . ,. . -··~. - . "· -- ,• ·-"' 

acaecer de -la ~s¿~¡fü~i :~bril~~Üh~ de' los ámbit~s de 6orripr~n~i6n de nuestra 
"-;''i --~'.1 ~:--:~·y· - --

realidad y dé sus~co~flguraciciries d_e prider. 

El filó~o;~~~~~eh,ji~CI} t~~b}én fjjá _su_ :~.ir~d¡t_ ·• eri '~( r~IUanticismo 
latinoamericana 'y: élal:ib~a,'a •·partir- d_éLésiudio déi pensamiento del -liberal 

,. ,.;·.;:;·,,,-· ..• ~. ··:,,,~_ .. ,_ .. ,- . .',·':- ·.\-,0'~;/:--:·.·.:o'.·.,.:.·;._:.- .. ;,-:i·,.'_-:· .. ·-. ·--.·· --;-:. ,_; -

ecuatoriano . Jüan ¿~~i:~íyf;::~~ i!.~E~!f 'CI~~~~ ~afa: i~ér-'~¡ siglo~ XrX -3 
-Roig 

distingue tres man~r~s cin;i~~!~¡:;~·s~,~~~r~sii:'~Í~~~~nticÍsiiiC> l~tid6'~mericano: 
el literario, ~I polític~ y el soci~L­

¿En qué forma del discurso se manifestó la apari'ci6'~ del melodrama y 
¡. ' • . • • ·. ': ~ « - .. · :, ".. . ··.• • '· '. ' 

de la tragedia en la cultura latinoamericana? ¿CJátes t\í~i~n;~~srécursos 
1 Arturo Andrés Roig, .. El siglo XIX latinoamericano '! las nuevas' ro~iis ·~¡~~~~¡~~~;,' en'.·-~¡-'~~nsa~ienio 
latinoamericanoenelsigloXl\~, IPGH, México, 1986. : '.·,. ··-~-".. .<: ... ··:'>---,.-~-'··· .. ' ·.· . 
:? Arturo Andrés Roig, Teorla y critica del pensamiento /atlno_'!merica~~.< ~c;E,' é~~ección ·_Tierra' Finne, 
México. 1981. - -,- -_ >• __ ,- · · 
' Arturo Andrés Roig. El pensamiento social de Juan Mo111alvo, Universidod Andina Simón Bollvar (subsede 
Ecuador)- Corporación Editora Nacional, Quito, 1995, - -- -- ··- · - - - -
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formales, sus. instrumentos de .expresión.y su estrategia de.vinculación a la 
. . _' : - : . ~ 

cultura? Estas pregunta~ se s1:1ml:lll.ª la)Íid,ag~ción que propone. la presente 

tesis y establecen las prioridades teóricas parn ni.iesi:ra lé~tura <lé!'melódrama. 

:::~::~Y~trl~Ji~~~t~~~:tt~~~llilw~~~ttt~···· 
una renovaciin -e~'él •:'traf~~i~~t~'·'<l~l ~·¿ilce~i<l '.~~:'!J?<l~~i:';'~i{~~éi~{·~rin el 

instrumental ._·t~ó~_i1.~~;·~~l ;í~k~~f ~~w:::_f#!i_ .. ;E~~¿l~~§;ít_if ,f .. :t1~'.;f ~~~~~~fa -~o¡f dca,· 
. ·;, ' ·: ;' ;.:,,,:,- ·:. ~·-'' '.' - - .. - ' - ... -·~ ' . ~ - -" -, 

que. permite .:1'·t~fi;)~~jé;.f s·\J~~1'¡~:~§f~i'.~f~~§f,~~i~§~~,~~~~--~'~·J~~~(!t'.~i~~?·:•sro·· 
extender su·, reflexión J ª''los ''ámbitos •:del •0iinconsc1ente;·1 lo~;, imaginarios 

::::::::~1~f ~~.!~~li~~~~}~,~ji~~J~k~;r:~~ 
pensamiento y.la'escrituia'a partkdel,triángulo;Esiado;ioi:iedadymercado . 

' . . - _,._-~~;_ , __ ~-~~~~:~~/::~i::i~~~)~~':-~<:::<:;· _:.~ t~'.; ,: _. __ ;:;:-~ __ --_ : .. -~- :~~,~-,:~~_::-·~ _:~:-~~:~}/f ~~;t·.:=--~;:· : _ -··.~; ... - ' ... 
A través de este trián.guloes.'pósible;pro.blematizars.obre el lugar que ocupa el 

melodra~~.··~~~·~ci~s{~j.'~¿f2fa::~~'~J%~·7~f~~Y~[~1~¡~.:¡i:~nsión ideológica 
·-- .. , .:.- J.-\ .. !, 
!;,'' 

como política dé int~rpreta~ión. Fi~alITl~nt~; Cérutti ~uestiona: ¿Violencia es 

destino?, y al reformularla en términos cúlturales, extendemos la pregunta 

"' Horacio Ceruni. ••Posibilidades y limites de una. filosofia. latinoamericana "'después" de la Filosofin de la 
Liberación", en Filosojias para la liberación ¿liberación de/filosofar?, UAEM, México, 1997. 
" Horacio Cerutti, ·•¿Violencia es destino?'\ en El mundo de la violencia, Adolfo Sánchez Vdzquez (editor), 
FCE-UNAM, México, 1998. Véase también de Horacio Cerutti el ensayo "La normalización filosófica y el 
problema de In filosot1n iberoamericnm1 en la. primera mitad del siglo XX", en E.Tperiencias en el tiempo, 
Editorial jitanjáíora·Red Utopfa, colección Fragmentario, Morelia, 2001. 
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hacia los territorios de , nuestro e tema: ¿Melodrama es · destino para las 

sociedades latinoamericanas?·· 

En el pensa!lli~n~~ 'fr;~~é~ :p~stérlor al es~~c.~f~~füno,· ,encontramos 

también· moti~o~.~~~ci~fitei ~ára Iarizam~s al.abordaje dé~íl~~, pr~gunta. quizás 

sospechosapar~·~ih6~i2:~rit'eintelech;a1 latin~american~: ¿Es el melodrama un 

problema 'central' pa¡:a c~mprender y enfrentar .las .·forinas de dominación 
' ·' ·, - -

-. _: . ' -

contemporán~as eri Al11éri.ca: Latina? Afirma R~land Barthes: 

Adivi~amos entonces 'qué el poder está p~e;ent~\:I{ los más finos mecanismos del 
''?/:. ·:";:.; ;./;:; 

intercámbio social: no sólÓ én ér ÉsíncÍo; las cl~sés;:1os grupos. sino también en las 
' -- . - ·,:,,--:."' - ··---:.,· --· ·-· 

modas. las .. ópÍnio~¡;~ cci~ente~>io;·.~spectá~h1cis/los }uegos, los deportes, las .. - - ... ··- - -· -. . ,- ,·.-.·; .... ···- ·. -

El pensad~r 

- -~ -~- '.~{:~.--<;:·;-,;/.:) ·_(·:::-_·e:--.-::,:·:: >__ .. -. ·: ·' -
- .-·--· ~ -. ' - , . - : ' .. · ' ' .-. . 

franc~:iJ1~b~ra tod~ u~a red de p~!ltC>s d~I discurso que 
. \' - .. ;:.. •'",. .·: -

vistos en conjl.fr1fo' ptidie~~~cconstiiuirs'e' en expresicine's de un. canori de 
- ' - '~,-_, ic-~-· ... 

comportami~~fo o en un riio'Ci~lóde's~nsibilidady n~s advierte sob~e el peligro 

que corre paral~1Ü"~fl~ª~ª~~~·l:sii~:~ ~~~i sí~b~lci: ;','Eri •cada signo duerme 

este monstru~í': ~K:'eft~f.~fr~?;•?.~":/ ''\·· 
En la obra de MiCh~ifou~auk'cuya vision sigrÍifiéa otro de los lugares 

;,, •. e : •., .. · ' . ' ,' 

de apertura para la ~o~ceptualización . del poder, la estrategia para Ja 

• Roland Barthes, El placer del /e.<IO y lección lnaug11ral, Siglo xx'1, México, 2000, pp- 117. 
' Roland Barthes, El placer .••• p- 120. . · 
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comprensión de laHhistoria efectiva",. realiza al mismo tiempo un movimiento 
- -·- -· 

hacia un modelo .de interprcitación que denomina genealogía y que culmina en 
·', . ···- ·... . - . . -

tareas precisas:.: 

... percibir la singulárid_a<l __ de. ·los. sucesos:. fuera· de toda'. finalidad monótona; 

encontrarlos. nll! do_nd~ ~end;: se'. ~spera y en aqu~i{o que p~a desapercibido por 

carecer de historl~ -Icis ~-~ri1il1iientos, el amo~, l~ ~dn~ii:ncia, los instintos-; captar su 
, .1;. , ·:·- v·~:.:::"··. ·. :;' __ . .,- . -, " . , ·--.;. '.'.'. . -.- . 

retomo, pero en:llb~ol~t; íf~{1A\ú;:y~ 1~1ltad~_ulla evolución, sino reencontrar las 

diferentes· ~~cen~·~11i'1~I·4~~:~~ri·)~'g~áb~~~;;~~t~~-;apeles; definir incluso el punto 
~ - . l .' ,; -~·-'-', ' .• - ' .: " 

- .:_-: .·, · <~~-!;,::_.:~_·:>;:~,~~' ·-~~,~~.: :.,':i:;L;·-::;:_'. :F ~:·.~¿~ ·--~~;::·--. ::-.-:::r --·-. · . s 
de su ausencia,' el momento 'en 'ehjue' no h'an tenido lugar . 

.. ' .. ' ,··::·:::> ·, :.\'"~·- _' .-~ ... ~)~.·-j.~$ .. ·.:l.~/~~-~!~. -~~:~, 
:,·,~. , __ , ,·. i·.\\¡~:,~~-,2;,;.,.:::··. - - ;_;.-

,.\,~~~~..;,:i_' «> :.:·-:.·. •" ·- [~_.-;:. ·::>~':'· ':-~-- -

: ~·: :::•::x'r·;i;fo:<l;t,rx~ :- .. ··.· .. -.· . . . . 
¿Cómo y en que d~scursos•sapt'.\_r.'l~:~ue.sta en escena de una historia de 

,; :-~. - .;~;~':;.::~:.. •.· ·:-~\~.-.!:._ -¡~ 

los sentimientos. ~; dé:la5;}ensfbÍlidád ~i-t J\.rriéri~a Latí.na? ¿Qué relación 

.~roan 'º' "'.°"i'r"<le~:;;:¡;¡.~,ºn '); ~~~~' &~'"'º ; <~1tUm1?. "n 
otras de laspr~~¿t1~~r~~~··~JT~~¡~\~~il: >> . -~ ;·: •· •. -· ... 

ublm :.::;~!~~f r¡~,;~·~¡~~(t~~"i;f .~~~~~:1·;:::: 
referentes para elaborar., uria historia de .. la'. sensibilidad. Para Carlos 

:::::·;~;w 1~~11~~~~1~.~~:.~:!:·,:i:~::~: ~·::~:·::::,::: 
-1 ,_ •.• "':! ~--· - ·.,;~",<' 

1 Mlchel Fouc~Últ~:_••NiCt~-Ch~~Ja~á~netÍlogía,:l~--Hi~toriá",-Cn klicroflslca del poder. La Piqueta. Madrid. 
1992. p-9. . ........•.. ·· . .. .. -
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infraestructura emocional construida durante)oslargos años del nacionalismo 
·-- -- . -·' . ·-

revolucionárici en Mé.Xlé~. A.i, aritparo ·de una ironía codificada del canon 

nacionalista;;.l'vlbnsiyáls_' r_é~o~§tn:;ye ~'ntre rumberas y actrices, poetas y 

novelistas; ~i~i~res.~'Jhú~~~()~·;,~¿~~e~ del.populismo televisivo encamados en 
"., ', ~-- ~; -~:: ' __ -:: .. ~ .. :-,:';_/'.' -~:;:?~'·;:.·;}'. .. :/~-. ·. 

conductores' y ~~t~efr~s¡de·i~ e:U'it¿;¡¡: p6p-' la intensidad con la que se forja el 

:::~,::~u~~~~~!~jií-~~u:~::ri:~~ ':,:::,::::::::•:: :: 
sensibilidad del mode~ls~~.~él)~hg~aje oficialista.encumbrado mediante la 

~- ·: ,/:~ ¡,-~ .: ,,, •. 

estrategia de· 1a repetic;ión,·l~s· ~t)~~¿c;¡c)n~s dé comportamientosugeridas en la 

semántica pública, lás mit~logíás'd~l subdesarrollo ·y el• autoritarismo. -es 
. ·-.!,-:,":.¿/:y··· ... ,,., .. -.·.·. _.·. ; .. · ,; __ ,_., ·--1. ,' 

decir, lajerarquización· polítlcJ·.y:c;:~,l~lir~l iricuesti6~abl~-inventada~ c6~o vía 
.:_;_;:/ 

única a la modernización Yc~-;r.~gt~~lsírÍo d~ · lá vidá e~ socied~d; s~;ía~ los 
' . ' 

de la identidad írie~Í~ariil::·, ~il6ió~alista10• Rog~r Bartra nos 'ádviert~ del 
··.·<~,~<"":;::_::e;·><~::/_;+·. '-'-)''--'.< ,• 

misterioso vínculo entre 'pó.der:político y sensibilidad cultural/dando lugar a 
; ..• ··: - : ., >-:;·, - - . . >~ . .; - .. · ... · -.- , 

una important.e rcivis.iÓn dé. l~s arquetipos que guardan los s~cretos de la 
' -·· ·. ., ._ '.-

9 Carlos Monsiváis. Amor perdido, Era, México, 1977. 
1° Carlos Monsiváis. Días de guardar, Era. México, 1970. Monsiváis es el autor de uno de los estudios más 
sugerentes sobre la telenovela en América Latina: ºCinturón de castidad {Notas sobre telenovela y cuhura)'\ 
en revista Equis. C11/111ra y sociedad, número 24, abril de :?Ooo, México. 
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configuración.del carácter del.mexicano y_que.tenninaron en una sofisticada 
. - : 

fonna dé dominaCiÓn c_ulthral {política 11
• 

'-,,, ~ ·' ·:: :,. - . ' . . 

Lo ql.le 'esta .tesl~ seipr6poii'.e·J~esi reaÚZÍ.\r; uná'.• explo~íi~ión •Sobre el · 
- ·,' '. .,. · .. ~. , . ,:, -.< ... > :.:/: .-.,._.~··.·o·~,- .. . . -- ,· , :. , : ... , · ;. "': ~i _(f ~:·.--~x:r:.: .. , . ,, . .. , ~-~-· -<.·/, : < 

::::~·::~;;~1~~~~:0~~~::.~f~~lli~~. 
épocas, _.cuya · estr~t~gia ·.·atraviesa distintos campós .. del '. cfi~"éü~so'~y'~la •acción, 

oomo 'º" '.• ¡¡;,~tura. el podoc politko y 1~ ~~.;~1~!~i~~~~~¡;¡it1f k,ión. 
Además, vemos al melodrama como una· preéi(isa clave}pa~a'á~enti'amos en 

uno de los.terrenos.culturales de Ainérlcá ÚtfÜ~n1'á~f~ii~y~íJf:~::~;h1~~~antes 
-~. -- .- • - . ·- -,·-:. -- •.. ! .. '.' ·<-- -,;><,_~:\~-~~~-~~-~z~~~;~-~¡~:~~1:~~f~·ir)~;-_-~'.~~~:>_:_-_·'..-~~~~-::~':?-~ .. -. > , . 

en la constitución'de su historicidad y de' su Úniverso:discursivo;: ;·-· 
· _ . -~ . _ : :::._::~.:-: .-_:: ~; :~ ~-~<=::/': .::::~~~?<~.'.::.~~~--;-~~~;}(:{;~;;[::'.{i:J{r~·,~)~!.~:\~;~};i!:·;~~~~\~:~;~·N?~i:~;,~·:~·~ .. \ 

Según .. nuestro. planteamie11to;':a';'trav.é~¿deL;~·melodi:ama ·es :p.osible 

:::::::,,:,:~i?·~~~~~~~~]i~~r~~l~i~~~;:;~:.~: 
los Estados nacio~aí~~;isóbf~ t~s ~~ti~t~gl~de ~2fü~lii~~i'~;iy¿6~iiri~idad del 

canon escolástico ·del catolicismo; i¿J't,r:'¡o;·,~~'1'l~~J1;'f~\~~i~i~t~s ;~···~lca~ces 
. . .·., ·. ... ···-. >.'~_,··/--º'. ··:v.i.«· ,;::;:~,";:~ ... · .... <':-''. ;.~~~·;.~,;~_(;;"·.·:·=:·"'··.< ,_" 

del romanticismo latinoan:ierican~; ~obr61a'~nt?a~a;'.Y~ ~~C:r~iciór1 en.América 

Latina de las tecnologías de com~nicación'y s~ ~n~·:~b~~mie~t~ ~cmservador 

11 Roger Banra, lajau/a de la me/aneo/la: Identidad y metamorfosis d~I me:cicanó, Grijalbo, México, 1987. 

13 



en políticas del.discurso y Ja imagen, y.que."invitan"a nuestras sociedades a 

emprender interminables s~cl"itiéicis en el· áÍl1bito económico y cul~raL .. 
' ' ' -· -1:.: . -· - - -, -,. , .. \ : - ; -·. :· .- -~-;- ,; . . -.- " ";-' '. ·, -- ~ -,-_ - - - .,,. . - - .,'. ' 

:.:~~~:::if lllllilf iJf if lilif i&~~~· 
-; .. , -}~.- -:.,-: : ,::.::y?;~('. ;> -'.'::-:· ·, •,º - •• :··-:,:/:<'·:~-=-,;_<~--~ ~ ~~\(_'.~- :~ :·, - ~\~'.- .·;--:._' 

un ámbitoéstéticoé¡ue en. é:ompl~jos pri:iéesos de meoiació'n•'cultural. 
--·- .. '.,<···-
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El hecho romántico europeo y la 
modernidad republicana en América Latina 
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Génesis de lá lágrima: el prif!1er romanticismo europeo 

," 

Es en los inicios del gral1. IUÓvimiento rori1ár1tiéo europeo 'donde encontramos 

uno do 'º' prii;~:);~1t~t'.d~~~)~~¡~~~~~i,i~~n~1~.~i~\~r",~\~o< 
como melodrama;' En':el afio ide;l 740;'apárece: la novefa"Pameia 'del 'escritor 

inglé• Sa~~'li~~li~~~t~~~~t~~&f~+t~¡~~1~~i~~~ii~~~~1º~ 
doméstica; de :oí-igeri'i cáiripesirio,'ariiríia •'sú .. atmósfera"deiobediericiá .. crin una ... 

· .:. · ;::· ;i,:;~r;; ~~;t,;~;~ .. ,:;} ~x.:r~·~.f :~::: ::~~~{~;t: .. :¿~{:. '/:; :.;~;;~~/~.: :~-~~· -.\{-l~·;-::.~·;~::~:~::. :::::n~!i:/¡\1t~?-::~-;f t~~-)>t: ~:, : l~ :.:.:~: "· · · · · 
narrativa. en • dónde 'Já:::grariaielocüericia(del :; sufriínfontO:;c:y;; las :, emociones 

: : .. ) :.:··.:::~~~ix~:~'.0~kZ;Jt~~;~~<?ff)f)f~t~:::~.~ti~~:\~~;:~::/.:.: ~./.;~:~::i. -~<~~~-~ ~:?~'x; ;;0-f :~~-~~1~;t~r}:p~~:~;rr.::~\~~·-:~;:-. ~~:; .. ·. _ ~,:'; _ .. ·: . , .. 
desafían eI: .. ~;~terlllini~mo';;de 'su·: ~ondició~!.'s~.7ial>.Pámela\transfiere ··su 

oxporionci~i~i~~~¡~~~~~jl?~~~i~~rt~1~¡~\{~~~}1f i~fJ''~~º·~· 
desacralización. del 'determinismo, y( i'a vida. monárquicá:y.'féÚdal'ise co'nsuina 

·.·: ... ·~,~··:_:·: -'-·i:,·{,~'.,-;t,:~::.:~-::~¿~};W~t·:_._~~::k, .: .. ~~-:,-,::- ... ; . :.:·. · · , .. : __ -.~": :: :-.o"-:".-.,_ ,)::~:;~;--~·.-:::\··«: ·. · 
cuando Pamela_es soliéitáda eri matrimonio. por el hijo del patrón;• :-/~ · 

.' -·.· ':: :. ,.;; ': ;-\ -·".,''"':./.:;;--;;--:·.~··:::·. - ;,-.·~ :" -.- -:- - . _.- . ·. . . '.) ....... -:_.,.,~:':_ 

Uti 1 iz~~<loi'~iffrf'.i~~~.?.''de la epístola para· .vivÍfíc~r/í~\~experienéiá · 
emocional·. de la ¡:i~qt~gJ~l~ta, Richardson establece . algt;~¡i~/d~- la~ clav~s 
narrativas 'dé la;ri~~'él¡.~¡ént:irnental como género: la lii~á~~ii~ ~mlit~ria como 

-_ -. ···:.:º"~'-\1-,~~-·f;~'';~;-:o->·-·:_:; _· -., ,r __ ~,:J·--, -.'.- - . - . 

una pulsió~ s~b-er~¡.¡·~;n~nte ~spiritual, la movilidad ~ócial y la desacralización ' . ' -: . ~-:i.~_~: .. : ... - . '-~ ' 

de las jer~~q~í~~· rii'~i~llliiistas y monárquicas como ünsupuesto básico en la 

escritura r¡:;mántlc~]:;¡~i'é6m~'e1'comie~zodeuiltipo de relato que tomará a la 
··-: •"":2·' ·:·;;-

mujer como h~roíAíi. \; .. \ . <•, · · < ... ;: i < ' 

Richlird~()n't~~bié~; fíJ~ e~ la'i~~(~la moderna una de las primeras 
. . .... , .. ·· ... 

recreaciones narrativas de tina 111or~l ·tr~bajada secularizadamente en los 
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límites de la_ visión cristiana,c siendo uno de -los inventores del espacio 

narrativo y refereríté formal- de la no~el,a de~imonónica en Europa: los 
. " . . '·~·.;:<· 

sentimientos. Márió'-p¡;az élarifica la cercanía de otra obra de Riéhardson con 
, .. -;:\/,. ;: : ' ·;,:, :·. 

Clnrisse; n~s fa mí.i'estra, piácio~a cOrcÍerlt~ ~ntre !Ol:Jcis rnpace~; en Únn casa oel hampa 

y en una prisióÍl de deudores, y, en-~n. ¿~·;ri~c~~ de 'inúerte~ impartiendo Sus últimas 
- - ' ' - ._ .. ' , •. : - . - -. '3;·:-._,:·! ... '~ -'."i· .- :~-- .,, • ., ·.:··· - ,,~--- :· ,: . ~ - .-· - -·. '. . ' - . ) ! ·'. 

voluntades, perdonando n todos ... ;\;n;n~uld~~~; ~~~~~~~i!tli' ~~e- ~~ti'g~ en el dolor .. ''· - ,_ . ,,. ·: .· ...... -.·--·,,··: _, .. , -
; , '; - :>-:-- ;·-:;_', 3_;',--,-:-·\;'i:;,•C'u'.•,;:,•'::;;·;'h'' -

miss Clnrissc Harlowe, en la flor de la juve~t:~~ ~;~e l~~~~-lleza _ . 

~ · . .::-.. ·-':." ~-:< -··. 

Inmediatamente, Praz -cita_ uno' ~kl~s- ~áITafos más reveladores de la 

atmósfera de la obra, pe~S()f1_ific~d~%~C::l~risse: 
-., . :-J-:·_) 

... In cual, si se í:orisid~~~;~Jt¡~~a ~d~d (diecinueve años), no ha dejado tras de sí a 
. - ' -~ --~- ._·_-:~:/\--~--- -~, - " . 

nadie que la supere envastacultúra y vigilante prudencia; y a_duras penas se hallaría 

una que la igualase eri i:nc~l~~a ~irtud, piedad ejemplar, delicadeza de maneras, 

discreta genero~idad y ,verdad~ra caridad cristiana ... 13 

i: J\1nrio Praz. la carne, Ju muerte y el diablo en Ja literatura romántica, El Acantilado, Barcelona, 1999, pp-
176. 
u J\1ario Praz. la carne, la n1i1erte ... , p-.. 176. 
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¿Cómo_. se -articula esta~ primera escritura . romántica a la crisis del 
'. - ' 

cristianismorEri~ este é:ci~t_exto de crisis ¿qué estrategia de sensibilidad c~za 

a1 romariúds!"[lº,i·A~J,~~?):~11 su estudio clásico sobre la cultura. cristiana, 

Christoph~r ?~fü~n1J::'::~~viert/ sobre la dificultad para c~mpr~nder __ - la 

historicida~f de fa)ctlltiira''cristiana y sus ramificaciones pólíticás;- debido no 
~_.: -:~.::::,.n~'~'~.~·\r?:\~ . ;:;'.: >. . . ---:".i-:":_:·. :·. ,- ~; .: -

sólo a su' pre~¿i¡~¡l{ ;-;bj~Ü~á''eit~la ~ida. de Europa;. a'sí_ coino"~il''cultur~s y 

formas de,~~~~~~j~~~i:#ii6~~~i_i~-e-lla;_-_-sin~--Pºr ~u ·~~¡ri~i~d''ri·_~i;ai'esferas 

:j'~"::::::~;J~:~~;~f ~ii~~~~J~#;l~l1i:~~~fu~,;~ 'ºb" ,, 
._, ,,..-,.,.... :r)~"i.:-: ~~~: :~;¡';._:: ·<;··:·· ''>.> -. 

·: ;·>. ··::::_-::;~~ .:·~--~~··:·· ·-~<::::~~;·:· .· '-·--.~~ ''.) ·.· ,""' - -
'e-.;'." ·:':.-· ··::;·:;>'.· :···.:-.·<>. ·:_ '. 

intrincada y extc~sa red de ~cl~Cionés qúc ilnen I~ -forma de la :Vida social con un 
' . . . '. ·<· - ,, ... · · .... -· .. ' 

orden de convicciones y . valoré~; espirln_;~iéscque .son· accpt~dos por una sociedad 

como leyes de In vida y como n~rmas IÍ_ltimasde condu~ta individÚal y social; pues 

estas relaciones sólo pueden se; ~studilldi:s .~n s~ · co~texii co~cr:tb, ~n su realidad 
',· --- , r•, .,· -,,-, -- ,, .. -,··· -·" -,•,,-;,·,_ ;, ,· '• ' 

histórica total". .e ~, :c~ 1u.~: -
~-\.-.. > -'>.'<·:;~i.~ '. -':':< ~--_-.·_,,'; 

.,~;~: 

Al entrar en crisis las formas de:~d~p;~dióh (f~1·c~Í~t.i~riis~o, la estrategia 
>-/,•,, ' ',"'~:":,•:.e• ;•o .. ,:._;',~':.-.,-• 

para fijar normas zíltimas én la vid~- social; s~'·<lésplii':Z:~'a otras esferas del 

discurso, como la estética y la obra literariaencci'ric~et6;c~~Il'~~ituyendo formas 

1 
.. Christopher Dawson, Historia de la culwra cristiana, FCE, MéxicO, 2001. LOs textos originales de Dawson 

:i,ue componen este volumen datan de 1954, 1950 y 1960. -
1 Christopher Dawson, Historia de la ... , p .. 478, las cursivas son mlas. 
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alternativas de 'construcción de -e~ta realidad histórica total a la que aludía 

Dawson. 

Si bien 'la,estéiica:inglesa es entendida en Jo genernl;len el· siglo XVIII, 

modiant< .~~~,~~~t~~f ~1~~~~€j\~~9l~t~ilti:~11~~§í•~\p\;mi,. 'º" 
claramente;' lócalizáblés: las i~aportiíCiories .·de( algunos f perÍsadores'~y escrifores 

_ .'., :~ .:··.{:::,~~- :·:),:;~/X;~t:{.{ :~\'.~:. ~~;:~~~~-~~(g-r~.:~:· .--.~··.~·:.-~·\:~. _. ;-:~ .'~·~:~-. ;' :-::~ -... -;-_, ,~~;_·,~·;:t~:r:.··, :-~~-·. .. 

ingleses al, rriovimjf~n~~/ró~~~tic~~j,e~t~e:iellos .§f~k';~~~f! Ra~mod • Bayer 

describe· el ;~~6i~~~,~~F~~r~~l~68'~~~l~'.l~
0

~ig~lb~t~~siiri~r~{.'. . 
·.~- .. <·<:' :'<'" 

;. . -~:~:;:-:. 
,,. __ -._ -:-·-:·· ' :.·-;· 

···;:- ··.·· · ... -"'''_, . . -.. .: ' ···, . 

influencia durante_ todo e!.sigÍ~ :xvm en Inglaterra. Es un: periodo constl"1lctivo, 
; - - ' .. ,. -- . - - . . .. . . , 

. ;. ---· .. __ : _.. ' __ .·, ... •; - ··: : - . 

caracterizado por ci:l buen juicio y la grandeza moral y política. Las libertades políticÍls 

consolidadas por't.a Revolución de 1688 contribuyeron a dar libre ~ursa.~ ~iscúsiones 
teóricas que revel~r~n un él1tusiasmo ideal y generoso. Peroic)s;pro~i,~~~s p;ácticos 

de la mejora de la vida personal y moral encontraron por log~n~~~l'·á~y~r ;11tér~s que 

los problemas puramente especulativos. Durante el siglo xy_Ú(apire~·ió la 'razón 

... FJ·')Í;. :''>> 
romántica y libre, cuyo rasgo esencial fue la actitud sentimen~a/. · 

procesos de representación y escritura profanos e~ entendido. por Mircea 

16 Raymond Bayer, Historia dc_la estética, FCE~ México, 1998, p- 217; la primera edición en inglés dato de 
1961. Las cursivas son mras. · 
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Eliade como la dialéctica .de. la.hierofanía1?. Eliade plantea a la crisis del 

cristianismo en. la~ iTlo~erriidad_colll.o Hl~ última e~apa de la desacralización"; 
··.·;o-

posteriormerlte •. lde~t.iflc~ia'.tfa~ecto~ia{ae• .. ~.u éstrategia'~se~ularizidora:·. ''Este 

:::~: :¡JEf ~~!f i~~~{2iJ:~f:~iW~t~~~~ji1~1=:·:: 
de esta di~lé~tic~ de .. 
sensi l:íilidad •• ¿ultilr~i'• .,,, .. , ... 

tiempo . que arrópó · .1!1:1'~~ :c.m~~t~. d~i.l~ ;pr9[ano_ y,\de • l.a: lit.e~a.tura> las claves 

e moti vas de I~ki~1g~"/iJ~:~~f ~~~i~~e~~d~~~~;~!~.~~iz··f2· ·;~ ':.·s.'.:.••.{···· 

Visto <le ... ·;~~~~"rri~~~;~~·-:i~&~c:fi,!1~~··.:.~f~]Brh!~.'.2:~~ª~1\l'iiif{~[-··r~&:ntici~mo 
lt;:,. ··.e.: ·¡ ;-_ ;; __ - _ ·,.:,.:·- -;. i;': · · ·.··.,,'.·'·? 

::, :: ,:::~;x~¡t~~~lf li~i~·tl~~~1~~tt~~~1~~~t¡.ili::!;:: 
seculariza~-~~en~:H.~r?·~~~~1~~~0.1.·1.~n.~t~e··••n·.et .... an~an:~.º'.~c.fo .. ~n:~t} .. r1~osl.:a:r,f.-.•.0.:'.e·fl,.········.t1.·mita: .. Jg-t11_-n~-:a:n:~o~iseodc~1.da,l. 
caridad, entre oii:os.'válores'que . u . . . . 

. " .. ·- ..... -;·,":. __ , -- -- .,, ·''< -· ---. __ ,·.- '""''~~/' 

inglés y europeo, mismos qué acorazaban a la: moharqhi~ y.i l·~; centralidad 
-·-,.·, '..--'··_,'..---

medieval del poder -económico y político- del. crisda~i~~'c;: 
17 Mircea Eliade, Historia de las creencias y de las ideas religiosas, Herder, B~rcei-ona, l99i, 4 tomos. Véase 
el capitulo del último tomo escrito por Richard Schnefer, titulado ºCre?tivi~ad_rel_igiosa y: secularización en 
Europa desde In Ilustración'\ 
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La crisis del poder religioso en Europa-tendría trayectorias de los más 

di versas, entre ellas la propuesta por Max V{ eber, quien ide!ltifi~ó a esta crisis 

:::~:::n~f l~~,~~~t~~i~~~I~t ;t~~~~!Óf~~o~:·I~: 
trágica -trabajada: . _ :·-- .. _- ____ . ___ . 
griego antiguo~º.:.: -, .• -- - ;- •-• "' ,;,,,•;:¡,_; ·•::, --· - ··~~1tilra 

En el. ámbito de:fa!estetiéa:;''en'. particúlar:de: la'novela;'; el romanticismo 
, .· .- :_:_'. ·, .:·-~:~:·-:~~·?;;::;:.?~t~~:.t~1:;J~-~-}~Ü~i'-~~~;1{;iZt\~::~.~}~}~~}.:t¿~~:~SUff~~-:f ;f i~~f+>·~lT·r;~~::;·,-~:: ~e:::~:--~. , 

inglés fué- trabajado po(_úna'pujante-~tradiCión. qtieiló'réconfiguró a través de 
·: -·_·_ -~: :~~--'~ ~?" ·t,'.:f ~~~; ~~i~i:l:;?z~~ttúi~~~f ·~,-~s~¡ ~;~:~::~_;v;":;·:_,--:w~·";~;tt:'~-. ~ '.:-, {::: :-:-_I > :>j/: .. : _:~· ·:···· ·. ·. : · ; 

una escritura profundamente)rágica;·~que-.eley.ó la' escena cultural capitalista al 
: :.;~~:.t.::: ,:'.~-~:~.: -~ .. ~~~l~~;~~}-~~~~t2j!f:{:Jf t~1:t~~~~~~:.%::~~t:,~·~s t-: '. .. ~:~~;.;];;;tt1~ ~:t:.~~:~ ( :::~ "' .\ ~ ··: 

nivel de las;contrad1c_c_1onei¡ fun~antes de layida moderna. Un gran trabajo de 

metaforiz~~i~,*Y~Jiil~~is}f"sr~~::i::r~~Ü~~d~, d~sde la novela logró que los 

.,,_, :;_::/~-.. <;· 

11 Max Weber; (á éÍfcQ pr'att!.stante Y el espíritu del caplt¡;lismo, La red de Jonñs- Premia Editora. México, 
1991. . ·_ -,. ,· _··, • . 
19 Balfvar Echeverrfa, La mOdernldad de lo barroco, Era, México, 1998. 
'º Friedrich Niet:Zsche; El nacimiento de la tragedia, Alla~za editorial, Madrid, 2000. 
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territorios abiertos por Richardson decantaran en exploraciones estétic.as que 
- - -·· 

produjeron un conocimiento . sumamente importante, de las s,ociedades 
\ ·, 

europeas. .. : .· F -'- ;"; __ .,.: . ·\~-" ·:·· 

Por -ejé~plo;;·~d:}¡-~i~·Ji ·~~-~Rl~hi;ds:~,'. ~ilr~{~Ühcle~~; ~nc~~iitra un 

:::::,:::;h:~~~;~:;~~~:~~~~~f ;f :~l!~~JJ::,::,· 
,,•e; ·~ •' ~;·.<~-\\,! ,~. 
::/:· ,:l.~:·:.~·· J;..¡F :• "• ,, ·~ ~ 

Con los contemporáneos de Cervantes (la novela) s~--pregunt"i\qúé es la aventura; con 

Samuel Richardson comienza a examinÜ~ ,;I~ q~~;:~-HJ~~~;1~'~1 ;~Í~~or", a desvelar la 

vida de los sentimientos; con Balzac descubre·eLarraigo_del hombre en la Historia; 

con Flaubert explora la terra hasta' entonée~;·~~~o1nit~ de lo cotidiano; con Tolstoi se 

acerca a In intervención de lo i_rrai:ional en las- decisiones y comportamiento 

'I humanos" • 

Para Kundera, la fuerza de_ esta ,tradición decantaría en grandes 
. ··. . . . . 

aprehensiones y récreaciOries iilarrativas _ d~l tiempo,_ enconti:anclo en James .. ' . " ' ~ -: ·: ;· ;. ' . .. ' --. - ,. ' -. . ' .. -. . . - - ·.· . - . ' . . 

Joyce y Marce! Pr~-~st ~ul;nf~acicines del espacio abierto por RiC:hardso(l, sólo 

que ya no a travé<di= t~~~~~rituraenmarcada en el ámbito de)~ se~!imental, 
sino en uri ~ue~~t}ÍerÜ~iC>-~tie s~ récon~cía y expl~r~ba'~hl~;- .. ~:J~truos del 

-.~-'-"':::;;:-.·:, --:_,"-- ;_ ~.>:· 
alma". El ;'su~ño -sobre él infinito del alma" del prírner' rornanticismo es 

!I Milan Kunde~~. i:iQr/~'d~·ia-;,0~~1~: Tusquets, Barc.el~~a, ~000, p· IS. 
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reemplazado -en -el-siglo XX -por e el -"infinito- perdido -del, mundo-· exterior", 
-· ."' ,'' :, 

emblematizad~ en l~s rrioíist~~s burocráticos-q~e oprim~n •ta. gris ~xistencia 

oxpce<~:n or~f k1t~~~~~~~~~¡~~t~l~Y:~~~~~~~;Th1:m;~ 
: '._--.:; .<.·;_<:~~· .. -.·~"~::=:~~::~~.;~-~~~'-,:(~1~':?'~::i~-~=;~~:~~/:.~.'\ <:~ .. :e:."\>_\:. -.\T, >· .. ·· ·<_ ·., ''.>- < _·:.' · .- : :,,.,_~·-·,_:.,'._~~-:~--~:~::·:~(, ·.,: .-;::-:-_ -_·_ .- · -

de la modemidadéuropea;;es;deé:ir; la rúptura riarrativa·cori'el'.órden vertical 
-~~'.:--};:·::·.:" ;<y-.:~~~te:~:;~:?:;r;i~~~::;(~f~~~~t,.i.'r~:}~?~- ~::~-~ :.· . __ . .- . ·_ -~ -:· <:~_,,.~~-- . . 

de la monarquía'ycelifeudálismo; el inicio de una sensibilidad y de un.tipo de 
:_~· ~,-<::-':X-·\t~L-~t~~./'.:::%~:~:H,;~~-.-~~::/y}'.i.:'.L;~t?;>_: ·~---\ <· _ . ·- -- . - ·,. - --- .,. . -- _.;:·-'. ·--' ·-: --- ;_ 

cultura qué ~esponélía~de una d_etérminada manera a la- modernización;. bajo la 
'':'_ ,--~·~:<,'·}}:<'·-~--~-·~~;.-~.:~·-.¡-, '.; .. -\:'-~i:--···: '·',.' :· .· 

estela del rorrÍ~~ii~if;hg-iT;á,~·cr~advo y crítico. 
~.. . .. -; : . ;>~,{:~.. . :j:;.·'·~·~:.~ ~~:~·;· : ; :~·> . -·:·,~ . . . . 

La obr1{"de{~~~ardso11.>asimilada y trabajada en la tradición . de la 
,_._,_ ... ,.- ,.,. ·- ,,. ' . . 

~.:::~ro::1:~~~ii~~JJ~~~J~~~i¡;~~:~~t:;s:; : .. :::~":: 
-.... _.-:~~-:e~~; .. ·::: .. :·~:-!:-;·. ~;:;~~~;~~~,r~1:~}~.:~~-~-- ·- -·. .. 

antecedente éie Ün romáT1tiCismo fadical y de las grandes síntesis narrativas de 
c,:·':-:,,.,1.:_'..;::~..__ -:< .'·~;-.·;. :-· ,:~-

la literatu'ra ~ÜrÓp~í{~<l~l;;~iglo XX, desde las cuales se representan y 
~:··o'-.;-~- C 

metaforizan-las co~tr~dic~icines y consecuencias traumáticas de la modernidad 

capitalista dominante. 

"Milan Kundera. E/arte ...• p· 19. 
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El rubor de .la patria: Romanticismo ymelodrama en América Latina 
-, ' - : ' - ·- -_ ~- -~, '--~ ' ' --, : 

En América ·····~-~ti·~ª·•;,1~·.•se&;~7~n~f~~!\~.~¡~.·~~.~~~ti.~i~~~J~~z.ª., •• e!··· ·universo 

::::::~:j}f ¡¡j¡lrt~ii~lllf~~tl~iz~: 
aparato discursivo al córicepto dé •liberlad,: al. iriterprt:tarse',bajó el'mápa' de. las 

fuerza 

forma 

hegemónico,. como 
':-~-- ·> :. Jf;'.--',::¡ .. /.:·· . . :.: 

subversivas y forffias de'.~i:sisté~ci~.:_, &iriiía:ia '.'f~b~l~~Ció~:~é ias ná~iones" 

latinoamerié~na~ .. ·Y··~t. ~r~~~!~,~~;~i~~;1~~~~~af ~~;¡Y~~¡:~~I~·;~ ... ·· . . .· •· 
La principal •te~~lóh"1~'~fi'~:cultiii-'a:polítiéá: d~ ·principios del siglo XIX 

latinoamerican~;~'.l.+0~i·:~~~;!~f;~.t~~1;:~;ú~J1~~;¡ón; esta cultura dominante 

encontró en.la nbvé1a..:ébrta; sentinienta!':y ele limitado alcance folletinesco, .. ..·,_·-::>~·- _ _,.,-:-:~.;::..:-: /-·; 
una de sus fó~a~~cle ~xpr~~fón /1~ estrategia que le permitiría tejer un 

::,:~- .. '-" -

correlato d~'íai~b6~.Y.·•. 

La vol~~ta~ el: Ü~ri-~r\~ l~vención de las naciones halló también en la 

novela sentil11ental;~~ ;hag~ífic.o instrumento para diversificar los tópicos de 

la cruzada lnde~ehd:riti~ta~run.se~timiento de orgullo desbordado respecto al 
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pasado precolombino, una.necesidad.compulsiva de.difundir e_jmponer un 

nacionalismo ~riollo y rep~blic::ÍI1o. con un sesgo. ~'ürÓpeizanié; qu~. promovía 
.' •' -. -_ .. , ,. ;··~. ,•-" ·"«"' _< -. 

. -' - ' ·'' ' ' •' ~ 

~:::.::: 1i~:~~;;~¡,tJJ~~;~~t;;~·~r~~~gtftr;~!:li;j~~r~· ,: 
esferas del disc~;~~ y la 'ac~Íi~ ~~ll~Í-~a. •·•···_ ;,¡ .-. _.- : •·•- < ;/' 'U··: .- --~'.'.· .. -,: ' 

' •.,,,··< ,' ,;. \,;o; ~ ·.;f•._/; :,:~<-- ·,~·'"•' >:~>,-;_,.,~··'· r, ~,.\:~· ~·->·:\. 

Es én';;st;;:·a:inbÍ~iftd.i~dcipérid6ritista ~ue •éreció-;é'niAmÚic'iLatin'.a un 

::::.:f ~~~ltit~l~~~~~;:~;if if ~;~~~~l!~:r~: 
''{_>; ;,~,_-r·.---' ;.; :;;-~~L_<J;{; '""" .,.,,. -,_, ., 

escenificación' de-~riil1iei'djá'fii'11ati'noa:i-rieri~aíl~.; _ · · · ., - "'- · - • -
,-. - ·:·;;- • .,_ -_ ·: '• •• '·,: ·. ,,~-' ... ; .-,, _ •. • ' ••• \· • ". • '' •. • .- . .. ; _•;.e_¡,.' :~·,~'.,<'-{;_ '.•' . ';:.~· • .. ·- ' . 

·. ·:.,.:_f -- -. - ' _;_ ;'::~'."."·-- - ~ ': '. ,~-~-'"' 

No es: u~~ .:~.~s~alid~~ ~~e;, ~f/ejefü~_1ci;'.-ei: impér~tivó ·_de construir 

naciones ind~p~~~fa%~¿~~~M-~l~~,t~~~6::ct-~F~iid_;s!lfi~ q~e se extendía a las 

formas discursiva;-eri'geriera1i·C:CirliiriaTniehcióriiotaliz~nte y·que involucraba 
-- J:_,-' . ·-•.- -- .. --,;"'_,_ •. · -.. ''-· --.,;·--o-~-·- e)-·,.,,.,,_,- ; •• ,-.• o-_· , ' .,._; ,, ·, 

;·;.-;· },_ 

a cualquie; romii~:deí'<lf~cJi~;~;)', l~i¡~~ciÓh; E'ri el caso de' México, en 1832, 
, __ :_:\'-' ~f~",:<:.~/~;;fc~-·~-~--,;-. ~ -:=' • 0 ''-"__'.._ _ 

1 

Tadeo Ortiz efe Ay~rii_;¡{firíTI~ba\qJe'e~t~é "1os deberes más esencialesd~ los ' 

mexicnnos"2
; ~~ ~~~b:z~;~~i 1: ~~~l~idÚ ·de promover una -li teratü~a,n~cioÍlal. .-. 

En 1836 ·~~·:~e e:ri~üiéo · 1a AcaCiemia de_ Letrá,n, que ~~~¿~· b¿iU~rrrio 
-,- :>.: ··;·:,1.-·~2<-_:, -- -

Prieto es creada bajo una "tendencia decidida.a mexicarii~arjlá literatura, 
··'..· 

emancipándola de otra y dándole carácter peculiar'!• :;La; ''tendencia a 

!J Jorge Rued3S de la Sem~ ºLa novela corta de la Academia de Letni~'\ e~¡~ iz~~'!I~ ~arta_ del p~lmer 
romanticismo mexicano, de Celia Miranda Cárnbes, UNAM. Méxic0,-1985~ p~~SS. -= 
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incorporar temas y un escenario americanos, o más propi.amente mexicanos, a 

la literatura fue la nota cÍomiriani~de n~esi:ro-prlmer r~mailticismo'', lo que 
,;· ,._,., . _,, ·--- ·- ' ',_ ·•-·-: '·'· - ' .. -

sentimental? Lo~•'.• ''á~¿nt6~ ~a6iéiri~l~~·.:::;~~\.g~i~~~~· ... ~~:.~.~)"g~~~~iu. 6ción de la 
"-'~4 

nación se agrupaban -según Jorge, Ruedas de la Serna'..;;álrededor' d_e: . 
~ ,. :·'.·,:_'.~ •.,.-~,;- 1,:::~·; iio~·~:, --;. 

~/':>·'."' L · ... ;,· 
lo patriótico y lo cívico, lo indígena Y.lo colónial, IO'cósiuml>rista y lo pópular, y que 

.- '-.~-: '¡,- -,-_,;{.-;.'.·:.;·: '::- ~'-, 

no son otros que los temas que ab~rdilron los ~scritore~ de la'·A.~~demia en la mayor 
' \'. . ... - .. ·. -" - •''._· '. _ _.·•· '_,," ·•. , .. :,.,,,_ .. ,-. 

parte de sus produ~cione~: p~~ma~, 1~)'ericÍ~~; ·~~ad;os;~~ d~~iJ;ril>r~~. dram!ls y, muy 
- ,· ·. - - - -··_ - _ .. --_- -- - - ~-·· - ·::.· - _- -~---. ----- ::'. ----,:i.-,;: -- _ .. -:. -- -~ '.' :·. --- '--

especialmente, en: las riovelas corttis', · ~ii ;iéndr& · . p~e.dil~ct~ para . eicpresnr. sus 
-· 

preocupaciones24
• 

. '-:. ··_, . -'" ···--· :· .. _-_' 

La novela corta dél prirner. rornantiéisrno n:iuy pronto se convirtió en el 

vehículo por el que se expi:e~ar~~ l~s lí~it~s ~ 'contornos del "alma nacional" 
' . . . ·. . . . . . . __ ,__ " . - ,. . . '-. ',_.-. . ' . ·-

- ._ ::- ·" ··-·-.~-~-~-· ~-

y su normaÚvidacl'.discú~siva; coneC:tá~d~_se tan;_~-ié'Il al poder conservador del 
--: :; ·. : j:. ,; .. ~\,~,.·. ;. ~: i~ ':~.---:·~·.-:-:~ -· .:,,;,~- \. -.:: .. : ~',·:J. "'.:·";' 

catolicismo;• ~-ajb,';e1,;'..~.~i\?~p.~o•;.~~ji.~eÍt~d.•.~~.'.,'c'Q~struyó una estrategia de 

valores que se. ároyÓ ~~-íin]correlato s~riü~ental, el cual aterrizó en las 
;.:· . . ·.,·?'"·' ·.;,_ >'.~ .. ;'...~" -

' ~-; ' 
·: :-... ··. ' .. ,;' ,· .. ::. . . 

-,.-J-o-rg_e_R-ue_d_a--~-d-é---,a--_,-s-em-'-;.,-.-.L--~ª-. n-_o_óVei·a =~;~rt~-;~i:.:·~~- p~ 60:· 
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destinatarias ideales para.salvaguardar. los.-valores.de la culpa cristiana y el 
, , 

control familia~vía la-~ecericil/eLdecoro moral: las "sefio;itas mexicanas ... 
. , . ,,. -·. - . - . -- . . . - ... " ., ~~-, ... -- -- . - .- . ' 

pertenecientes a un~ ollga;~ula c~lóü0.d~~~~piraéio~~s aristocratizantes"25
• 

Des~e Í~ ~~l~~ia;;l;~;;~~~;~le,'~ci:~~i~~ la fu'e~a de~pótica hacia- las 
·;.~:·' '·'.,.'., :'-{<', -: :';;''<;·_:\::_t::~;'\:\;_1:)~ ') '1 

mujeres y _u~;_~j~~~!~_i?~-~~t~~~~'ª:~i~-:~i~~cto,_a t;~véscÚ lós;rriecanismos· de 

control del, cuerpo;','~f ~o ¡J::~cb~~yá ~em~ndo Benítez en su estudio sobre sor 
' . -·{.-~- ·. ·,. ·.:~- ~:. 

Juana Inés de 10. Cfu~; '• > 

El gran enemigo era el cuerpo humano 'en_ general y el cuerpo de las mujeres en 

particular. La- mayor -ambiciÓn consistía en azot~lo: h-~~niarlo y castigarlo. en 

sustraer el mayor_ mlm~ro de mujeres posible, ocultarlas y mantenerlas prisioneras por 

ser la causa de las mayores- c11/pas26• 

En el periodo independentista, el d~sprecio po~ elcuerpo d~ las mujeres 

encuentra una_ coraza normativa de escrituras·.y_.pr~cti~ll~. ·una forma de 
:_;·· 

represión más sofisticada y. con otro ~ecanisÍ'Ilo di~~i-pÚn~6. 'atB.do a la 
:'· '-·· .- \ 

normatividad impuesta por un imagiriario identificado con los símbolos del 

pudor, la castidad_, el decoro y la piedad. 

25 Jorge Ruedas de la Serna, ºLa novela corta en ... '\ p- 62. 
26 Femando Benftez. los demo_nios en el com·enlo. Sexo y religión en la Nueva España. Era, México, t 995, p-
16. - -- - - , , -
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Contrario a .la actitud sentimental de Pamela y Clarisse, personajes 

emblemáticos de .· Richardson,. la "señoritas 

mexicanas" no era lá .. :;;t' :< ... •: / . 
;· 

fantasía de la .ri~je;. pob;~ qu~ b~scab~ evaeli~se de su mezquina realidad y que le 

impella a sofia~·d~~"!%i~g~"~~~~~~~ió~ s~Cial, sin~ más bien (era) aquellain~linación 
propia de las" oii~~~:í~ l~~al~~-que dirigían su mirada provinciana a los espejismos 

' .•. ' '·"•:i''. '.:> .; ·, . . . 27 
prestigiosos de 111 fdbttla metrópolitana ~ 

.::'; 

Además,, es sintbrháti~6 ~¡~~r que gran parte de la literatlÍra romántica 
'·.-, • :[./-- ~ ,.-_,,1·- : -:;:: :-.·.i _' <'• ;, " • 

europea fue · censuradii y:·!'jtitiI~da 'en'· ~J5· text'osJ originales,·····•¡>or ··•ello el 

wm•n<ioi•mo ·,u~~~::,~1t~~~~~.,{~~~'~J0'~JL~~~O$.~ol. •;e•"idu~ Y 

reivindicación social de' las clases margiriadas; no 6peró:entre nosotrcis"28 
•. , 

La d.~,~·Iff »f ,~E~ti;J~·~ª~f }~~Il~~~~~~r{~~~··~··.~" " 
conectaron ,íntimaínent_e;a~fravés •,de:• la•,fijación ~y:.; rami.ficación\del· mismo . 

~ -~:>:-':;: ~;~.;~~;~:~~ ~-~~~~~:. =-.~_:_:~ ;,'.;~}:.~.; ;~-~~~?~-:~-~~)-~'2;.: ~5'.~~~~:?;.~;~~\-~:-~·;:r.~~'?f ~~:~~~~;X~\;~~\)~?:~t:~~~4?i{.,~:-/~~;:.'.~"::. "~,:~~ ,:-'<·: ;,· _ .· .; , _ · 
horizonte .·· dis.cui:sivo ;)en !,Am_érica _Latina;: "gracias.' a : una\: peculiar ·actitud 

. ··' ·:. ',<:::." ... _;:·•_.~ ;::'.''":'-.i-"~','.i~~-,_{;';,.;,-.< •: _:;,>--.-.~_:;: ·.' .. . . . 
,_ ..• .,_~ :·:.: ·-"-""·,.-~'"··:-- :.·/·A'·;-.. ::..:_.i.',,,_.;·~.;-__ ,_··-::.- :_ .. 

sentimental ·que im¡:>()(1ía,lt(c~ris,tn¡c,cióri de· 1a nación a través de los rasgos y 

elementos narrados po~ Íá' ~~v~la corta. La patria es el centro de la esfera 
•', ,- -, -· •• - ,T(,-"_< --• .,-,-, •,,,-• 

sentimental de: los ·relilt~s y de las acciones de las heroínas decimonónicas. La 

:
7 Jorge Ruedas de la Se~a, 11La novela corta en ... '\ p- 63. 

:•Jorge Ruedas de la Serna, ºLa novela corta en ... ", p- 63. 
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novela histórica, la novela. sentimental y Ia poesía moralizadora fueron 

acogidas comó • irist11.i111imto~p~ra ·c:rear los sentimie'!tos. de lo nacional. · 

Com?:r}~r~~~a:/e~1 .• :~~'~:é~~~j;.L!ª5' ·.~~yelas· •·Y. i .1ª ·•.:.jº~e~ía •. :cie1 ..• · pri~er. 
romanticismÓ:•Sirvieron./,'co~ol•,•guías •. •·morales''.<·antes/que.::.(JOStlllarse'.·.como 

mecanism6i;;~~·~·-~~~iifatil~}·d~····l~s.•·J~~t~~~I~~f'i;J~;s .• \;~~;,·á:);~6ci~d~des 
, \ ·,:, . .;._· ... t;; .. ~,.::,~~·' - .. ,'"' ,,.- ·, ~ ·_~,,: ·~, : :_'' ."- ',·_-,. ... ¡--.º ~<'-~-'::: '':"<· ';'.'· :·!,' ,. 

latinoameri~.~?~f :t~~~~L·~¿~,.~~mb.ié~ ·les .. ·.hi.zo:re~tn~m~~/~Ii~P,~}zt•· ~n los 
procedimientosT!itérarios, i discursivos· de sú qut!l1á~er.}r.'áüiteratura: Cle la ___ -_--,:~:-· :-· .. :'-/ .. ":.: --~-.. . -. >.:: ;·:;··- ·r-:·{.'"•·>·:_.;~-::::..;·"~--~·;;.,:-,-:,-.,:·,. . 

época inde~~;d~·~ti~tit_n6 fue una gran literati.ir~j<a'.~~~~~·d~·4~~·1b~~~.fu~d~r -
-'-')'',.: .,,,·,c;'_S>>'" ~--,,~, 

dentro de.· su -~sp6ríta~eísmo y su ,'.'fe .. '· en :,l~.~·.ri~tbcii;'i~rthin!Í~iói1{cie las 

naciones"29;·Ia~ i~~~iet~des. ·programáticas qu~ ~ár~~~J~? ~;~~~~~;~rÍan .otras 

voces que sí lograríán explorar por lo~. hri11~i~~~'.i[J~J1~,S~~¡~~idos en la 
·,·'·:"'-:·,:,:.·V~. ,·;/y;; ·;:'i'.·i·: '·' 

·-';~~:." ,:_;-~'·~; ··; ·' 
,-,r.~, :·,-·\ .,_ . - . 

'-·,,~:~~ '""' " '' ,:. ~·; '.~·i,·· ·. ~-

Una novela nos mu'estra .·.· ~st~ can?ti'i~f:{-~ª!8~~~J)~~l1~~~Ós por. el 

mentalidad 'romántica. 

nacionalismo dominante .. ,t-1et~ul;a,./h~~o!6~j~~!~~if:~'.~:~-~;;;1~~~l~';:d~l;:;~ismo 
nombre y escrita· por.José María>fa'CUnza' bajo' la~ód)ita:/~e' la :ACade.mia •de 

: ·-.- _. :' .,. ... : -::.~_·"" ::-.;.: 5.\,.·,;·~-~ '.>:"\,-:!~-~~/:_·~\{-'o-,":' .. ' .. :'-:··:\:·1:;,,; ~::-~·;;{.;(t2<::·<<·~\;,:,,·,:: '<>'' '.·-::<' -'. ' 

Letrán, empren~e c~1····~~~~~tf&r~;l(~~t~f~:·~lf~~i-~-~~-~~~~~rr~¡:,t~y~si1~.·. los 
símbolos y tópicos propicís~del romanticisl!lo, europ¡;:o~:clii: roca; la~ noche, la 

cima como ·el_ lugarpr6~;·~\d:"·1:~;,r~ri~tcion;~·~~~~8~~d·enf~~,"{~s ::1til~as. como 
:~~"'--,--> ,C;c\-~--Z·\~~~~;:c::._;.-:-i;/·-::;-c~" .. :~;.~}::: ~·- ~ ,,,~-~;_·:.<'~--.~· ··'.;~:·.y;-:,-. 

espacio de ~esgua~<l~; sólo qu~ 'él r~la~C>.es abso_rbidÓpor uná escritura que 
:- ; ~-- .. ~::-.~ .. '.··:-'. _ _-··-
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fija sus normas a partirde laconstrucción sentimental e, idealiz~da de la patria, 

en donde las contradicciones f!Ütre el pasádo. ¡:Írehispánicoy!a marginación 
~ .• ·-, ·'~} •• -·, : ¡; 

~::::: ::~~J~~~~~1W~~~{~~¡í~~¡t;~r~t~~~::~ 
recuperando a través~del SÍT~olo d~ la .sangr~ un ~ásadoJpdígen¡¡. idealizado 

<-~'.:;'L",''. .- ·'' · ,_:.~r.;· · -· · ·-·~:.¿~··:<~ '.,· ,_,.,. , .:,~·'>.-: _., j---!_i.~:-;·¡:,-/:, ' - ,,_ ;_;.' :-~ -- .:::,::.· ·),;~~"' :.,:"..'.'~-- ,,.,_;·· , ·-

::~;.:~:0~EJ~[l:~.:r~~¿g~~~~1~~r~0¡1ji~á¡ f~~~*t\~~~::::: · 
entregarla ai.p~ci,er, hispánico, pará paradójicamente ~rrop~.rse en lás bondades 

.. - .. 
. ·-· ··1· . .,• 

de la muerte ~~istiar{a. 

La novela corta es la forma retórica en la que se expresii estefraslado de 

conceptos religiosos (piedad, amor, culpa) a la e~fer~ cl~·la R~pllblica: un 
- . , - -, .·';.~ \ "•' ' -

camuflaje de lo sagrado en formas del discurso profár{~s;,;y~u~,t.e~inó por 

construir narrativa y simbólicamente la arquitectura se~~lblci~'de)a·,~atria .. El 
-._,:·, 

arsenal simbólico y valorativo de la catolicidad'se Jes~1~2:ó~ ~\~ esfera del 

naciente·poder estatal, en lo que CarlosMonsi~áis.déscribe como.el proceso 

de "traducción a ,la vida civil de, los modelos impuestos por el catolicismo"31
,, 

y que ah()ra . podemos localizar como un registro de la hierofanía 

latinoamericana. en'el siglo XIX. 

30 La autoría de Net:ula ha sido atribuida a José María Lafragua, sin embargo en el estudió-de Celia Miranda 
Cárabes se sostiene que es escrita por José Maria Lacunza, y que la autoría identificada con· La fragua se 
~reduce por un error de apreciación. ·, · · · 

1 Carlos ~1onsiváis. Aires df! familia. Cultura)' sm;_ieda? en América Latina, Anagrama, Barcelona, 2000, p ... 
7~ . -
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La escritura y.las narraciones sobrela.patria sirvieron para dar salida a 

la recreación. y la···ficció11· pfi4,anefüe ,ci~~ b~nce;tos 'r~ligi()sos, , cuya 

:::::::; •. :;~:rw!~~~1~~it~~~~ilif ~~i~~i%ii~~r1'.: 
ramificacion~s ·. teólógkas (Y'. de'; üri'::lenguaje 'prófüridiimente'/córiseníadoi- y 

colonial, .b~P,;\"r~~i~J~~~i~~.t~t\~~~~;~l~~t~~li;:~~~~;,¡~ia y 
ejercido de.manetdo[11ina11ti: po~lailTI~~inaciónyi;ül~ra criollasi\ 

La riovel.a:~·~·~~~~n):~é~itk'~~ti~~;~~I~~2,1~·y~g·'i;hlfü*·~.~~:.n~ipales en 

;::.::::"~;::~¡t~ii~li~1ti1;;¡~~~~E~~·1::~:u:: 
en las nacion'esiridepend\eñtes latinoatl1ericamúi°que .. háría'cie los s.entimientos 

y su exalta.ció;;;$íi~~~i~~~~~~~:.~~fff ;t~\~~~{~;f f p~~~~i~: .•. conservadora, 

::!:~:::i~~i~lil~~i~~¡11~ii~{if ~:~::~~.::~:.:: 
y narrativos;··conlos~aíses.;~tropolitano,sY,sµs:fábulas republicanas. 

Esta . s~~si~lii;~~~··;,~~l~di~fn¡;·i~ti~~id;~ )~~~ir las contradicciones 

propias de la cultura,'po;íFi~~j~t;Ü~americana y de su universo discursivo, al 

tiempo que se convirtió en un gran mecanismo de control emocional que 

obstaculizó la recepción y recreación de otras sensibilidades en las que se 
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reconocieran.las contradicciones.de la naciente modernidad republicana, y que 
; · .. · - . ... -. - ·, 

estimularan la aparició~ •de discurso¡¡ críticos ailte" laityersionés cl6min~ntes 

nacionalistas, exclu;ent~s ci~ ~~an~~s.sect~r~~ d~ ¡a ·s~ciecl~cl de~im6nónica . 
. ,,;''.'C ;:,\:'.<::· Y;·-.·J >;,~ ~" · ., , . ¡,.·, ~~ _., .. 

Sobre el deseri~uentro ~el '.n.acion~lisrilo C()n.Jo· popul~r e#presado en la 
. ~.·.-< : '-: , . ' 

novela de folletín, Antonio {iramsci ha señalado: 

Hay que obse~ar ~l·~~cho qUe e~ muchn5 lenguas, "nacional" y•"populnr" son 

sinónimos o cas; ... ' E~ ltalilÍ, el término :'naciona.I" tiene IJ.n signifi~ado ·muy 

restrÍngidoideológicamente y en ningún cnso coin~ide ~on' fa ;,;º~¿(~~;', pcirqu~ en - . . . . . .,_. _.,' , 

este país los intelectuales están alejados del· puebl~. e~ .. decir; ·d¿ la "rilÍciÓn", y eri 
- ._.; ~: .·. ··~, ." -;' ~ : .·.,· ..• :_.- . ..;"/ ,: ,. '•. ">·' ·-;,. ·. •.:,- ,, 

cambio se encuentran ligados a una tradicióri de casta:cjúe ri~h~ sict~' ;J·t!in~nca por . ·.- - .. '·· - ., .•:,-.·..--- •' ,_ .. ·-- .. -- -·---

un fuerte movimiento político popular o nació'nal desde abajo. La· tradición es 

.. libresca" y "'.abstracta" ... 32 

Es posible ·.que ;la novela . sentimental en América,,: Latina haya 
·-' ,•.-

=·-:/· 

experimentad()·.i.ínv~i;i8?•.~i.~ilar.~l•(situaciÓndescrita •• ei;1·.1taliap()r.Gramsci, 
~:-.; ' 

que el desencué;;fr6 <le:·1ri':scr.ituradc:íminante · nacioríaÚsta coil )üs·.exp~esi6nes 

populares se. re~~;~ier~·;: ~;;~ ;\~; ··ie~~~s~~>~~ .•.·l~ :~~t~;ica· del. i.~usto 
. . '.·': ·',•/::, '.,.,.~ 

melodramático", ~~rac~ciri~ad~ p()~:;•!isÓlemnidaci ~xag~rdJa, o·raforiá, y por 

n Antonio Gramsci, Cuadernos de la cárcel: Literatura y vida nacional, tomo IV, Juan Pnblos, México, 
1998, p- 125. . . 
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el sentimentalismo;;."33
• Finalmente,·Gramsci afirma que·existen dos maneras 

de combatir el gusto iri~l~·dra~~tico: ''criticándolo ~-in piedaé, y a través de 

:::.7~E:t~f ~lt~zl~~~::~:~2::;::::~::~
00

:: 
obstaculiz;d~:·~ii~~~~Á~~~~~:~~ por la sensibilidad dóminante, mientras el 

gusto niel~clr~~·¡~{~g\t~(~n~:~~e ·¿na idealización sentimental d;)os héroes de 
.: .. -· . . . _ :·.~.:.-<t:.>:.?Y:·~f~>~1r~ ;=!.,:-~::;\:_:~_ '.>:·: :,. - · . ·< -~.'.-~:. :·· ~-·t·~:-. ~,\;_:·<:.; ~~-{-: :. . 

la patria; y el,próceso 'eri'el'que el triángulo Estado-sociedad-mercado ~ue en 
" - :.-~::·>-~;:-_:/· r:.~"-:·~.': ,::. . _;._~-, ',).< _';"·:· ·)~~-

'ª iri.ter¡}retá~ióll'{de\'.cerlltti es utilizado también J'ar~!.con}prelldér los 
~:-·.->:.::<~~//·:·}~-:;~;<·t::/::.'.': .. ·:"·.· ." :· :/: .. );/~."~ ")/!.'j\)~•::··>~:-:: ... _.:- ;: -

mecanismos imá~'.;ishtisticados o ·directos. ele · ~i;;Íe~ci~~~-\;~~L r~suelve 

desfavora~;~~:~~~··:P~;a··¡as.sociedades ·~látino~~~r;J?h'~:s;~'~;;~j;~i~hd;;se en 

una de. las'pr~fti~'Ci~~~~z~~es.<le,.1a,vii1~rl~ik~KK#g~~·~ ¿~~~~e~f~ .. 
La s~-1id~;~~~·¿~r~~¡-·1a~sensibil~clad;~~1dd~~¡¡;¡;¡;~~~i~~¡~:i~ibilizaciÓn. 

·~· :.-;-·.,.: .', . :·· :. _-._-\'( .,·.:~~,,,-,";, ,,_, -·,·.·;·~<,~~-~~:'., .. <ci ·':/. ,·,:;_::. '.~:/~,: ·_ , -<··. -. ~ · ,, ·'.r .. . "·._.· .··. _: ,:_, .. ·: ; . · -- . 

y represió_~··~~·::.}~5:;i;ra,~~;s:il.2~7·~~?:i!JQ·~it~-~~s·~inc~mo.das'.·i>~?á'el ••.. régi[!len 

político y¡:iarafaactifoaseñtiméntal dorríiilañté. Con procedimientós distintos, 
·.·(_/·'·:·.:i'\"{.-:-<:;):><-~: ... < >') ._-._-:·, -, __ -.~--- . -

el romanticismb; líitil:i'C>arii,eric~iio en su etapa de emergencia cumplió con el 
~--· -<-:, :: .. '.·-··.''"· _,::' :;~,'-~·- -. - .. 

veredicto qJe;i¿¡f!~;·~~rli·~ atribuye a los modelos culturales: "los modelos se 
."--·.··_-_- ,,---,- ,-

inician ... c~m~ Íib~radores y terminan funcionando despóticamente"36
, 

33 Antonio Grnmsci, Cuadernos ... , p· 87. 
H Antonio Gramsci, Cuadernos ... , p· 87. 
35 Horacio Cerutti, H¿ Violencia es destino? ... ''. 
36 lsaiah Berlín, las ralees ele/ romanticismo, Taurus, Madrid. 2000, p- 21. 
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La narració_n romántica conservadora en América Latina se.erigía como 
.· . - . . 

la única historia c~císible; c~mo tm d~sti~o córripartido que ~ilitaba en los 
' - - ' - - ·, . -:: :··_ - .. - -··- ' -". -· . ' - -

valores_ d~l_._honor,;la-pied~d,'e1.•sacrifici<lpor.l~·¡)atriay·-·la. li~_ertad ejercida en 

el marco d~ val~r~1f ¿j~d;/¡;a~t~~~~:Vn~'·ba:~:idÍ~t~~iiJ~~~desde las fábulas 

de -.· ascensi~~ •1 <:~i~l'¡·~~'.t~ff ~tci~~~~i~t~~ -~, riÚf~~~t'J~~~~i~ 'm~tropolitanas, 
ficcionadas:'~iX~'.,:&:?'.Y:~í~'J:~~~~;ii;;~~~ii~e~~~1;·*t~t~·::~~ncil1 ~~ltiir~l -lo mismo 

""~'' ·.~i(k¡¡~w'~i~[~f ~\~i:~~!5~~~~~~~~l~f i;~~¡)Íi¡10;>~oral dol 
catól_ici~m~;_· -.que >{a':!la(modemiZ.ación ,;frenética ,:y :•_europeizante · __ de las 

costu~bréJ ;pa~~- ~l~~í,2~~rf!b~;l~¿~<~~~~¿~{~~-:;f~t~gr~~~'.cú'i~ -~;--~~s ·,ficciones, 

cancelancl~·:l~ ~~~-ibi¡¡~¡~\d~·.:~¡~:f~;nsihlii~:de,{y-• fiJ~ndo• ~í' inicio de una 
• ·':;>·; ,/'.-'-::-..:_: 

sensibilidad mel~&arriátiéá en ArrÍériC:a L~tina .. 
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Crónica de una irifanciamiserable:Lamuerte de la -
tragedia y la cC>nstitl.ición cie lo· 111elodramático 

- -. ~·-• } .'r -:-,·," ','./; ;:\_:':\ 

:e,:::::;:~~~~ti~!~1~~t~¡r¡~¡~~if K~}:~j~:·::.q:: 
este esplendor ·adquirió'uiuiº.forma páíticular para' exprésarse:;Por lo tanto, no 

::~od::j~~~f f.~l~f ii~f ~i~l~~~f i~~~;f rt~~l;z;: 
aterrizaje.·~>tr~~1s.J,~,ffa'6~~~~i,~~·<l&:~~;'á~¿ú~\Í~fi~~h;ibilid~d~ri'el·campo 
cultural· laÚn~~~~:(~~J~: ~~s_,·;c;~~6lrq~~ gi~J'. ~ahe" d~· ~u ·.fuerza·- como 

mediación clllturai ~~:•;consec~;~cia d~- la creacio~ •particular de formas 

literarias. . . . 

¿Cuál ha .sido el proceso de constitución de lo melodramático? ¿Qué 

muerte se encÚentra'C!~irás'dél-ri'adimiento del melodrariía?. 
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advirtiéndonos que no hay soluciones categóricas ante su disolución o posible 

Los tres epl~odios q\.le.vo)'.arelatar coinéiden.cori la trlple posibilidad .de nuestro 

tem.a: . que (~' trii~~din e~~Ó,' ~~. verdad lllU¿rtn; q~~ • ie. ~ro loriga en . SU.· tradición 
",-,,•. , __ '·- , .. ,. •,• ' : ' 

fundnrn'enul pe~~ n c~lllb.io~ de 'r~nlia técnica; o, po~ último, que ~I teatro Írágico 

Si decidiéramos erúrar. en el ámbito de este. agotamiento a través de la 
' • - • • • , • • • ' 1 •• - ' - : ' : • - • • • - • ~ 

segunda altemlt~\1~ pl~¿t~ada por Stei~er, asumiendo esta prolongación de la 

¿Qué cami~C>fsi~~e e~i:i t~~nsfC>rmación?. ¿Qué fÓrm~·s.ahísticas •y c~.lturales 
::~_"':'.··,.- , . .',~--' . _:_~-· ----. . -·- ~-º::'~·-::'~' ':C :...o.:.--

se expresan.'.'. en •esta:. fi:agffientac_ión de. la tragedia?. S~eine.r ; afirma que · 1a 
~:•o'-' o-:~- .,,;!:· ~·/:·--~ -~\-/·.•! 

tragedia "cállaéri el teatro'', intérrumpe su actualidad sostenida ifola tragedia 
... -;:'. ;;· :'-- ';:'{> __ ! __ ".. '·/.'.. ·-.' ' .' '.':.,_: _:·-: _._;_:'.•· ,;·,:~'-· -:.' ,·_.- : _· '-

griega, en ei teafro isabelino, español y francés, pk'.~a insert~~s;.; en el horizonte 
- .,'' ,._·.- ... ··- - ·. - .. _ ' - - -- -· ·-- . . 

del romanticislTlo: 

... en los. ~dgenes d~I rn~~lmie11to romántico se h~lla u~ inteniC> exp;lcito por 

infundir·. nueva v!d~ n\lns '. princip~les. forma~ ·:de .. In tra~~clia. De hecho, el 

romanticismo co~e~~ · ~~m6 u~~ ;rlticin ni. siglo XVIII por. su i~cnpncidad para 
,·>-_._:_; 
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prolongar lns tradiciones del teatro isabelino y barroco. En nombre del teatro se 

lanzaron los románticos·a1 ataque co,ntra el neoclasicismo.39 

-·. ~ ,-

:,'.:~\.~;~ ::· •, .~·-. '. ;._ .. {} 
El romanticismo o;ganiza la nueva relación con fo clásico y exige de él 

: - ,. ', .... ::~>·,,.~ <;~ .. :.'.:,-:::. ~,;¡· ~/'5!:"~(;~ .. i:~-~: ,·~:-\·i~-~;~_::>>.:r··.~·;:.~ .. :'.:,¡-\:'> e<:~_.: .... . :.··' ·. ·, ... _, '_·. ::.: -:·- :· . 
una respuesta a: la'altUri(élé 'lás' confradiccfones qué pone en escena la vida 

'-'"·: ·,·,'.··--,~~·.:/~-./·:·:~:_'-~:_: í)r:<:.-.:-;:;·\-~~. ':-~, ,·:· .. ~~; ... ~.'.~:~,::.~::~ __ :.-':~_:;·: .. ':.·. -~'-· .... ; ·. 
moderna. ·Adeinás; ien}cla;,misma'lati_tud 'ro.mántica',Yª se¡ expresan .. las 

~~, ... ·-~·:·.\·,¡ .. · ;;~ ::;_-;.-"'-~·~i>':~::- ~ •.. , ,-,_ :· .. :.--;--, ~''~-:: . ., -;~:·;:; 

consecuen~ias d€:'Jlaf mo~Bidád <soCiál/é!e·s~taC!~sY'P?~\f Ía Jép,oca de ·.·las 
, .. ,.,,: , ---·::-.-. -~-·' ., 

:::.:rr~i[f ~i1t·~3;~~I~tt~lllf~~~~~~:~: 
proceso ·~º~~·· 6tr~-df Ía~ en~rada~. ~~l.'m~lo~~f §~'f,l~,í~~'~fü~~t~i'~,~ultural en 

la transformación sociáldel té!ltic'.>'y (¡~ 5'u5 r~C:iiriio~:f~ffri~il;;5':, ~,': .. 
",_·.· ·:.~; .. :{, •; ··~ .. :··,~!~:''' ,; ___ ,_,_ (::' '-_,_._,;;:_ .. :__<:···,- ,·__,·,~--: ·-,..:,_·_, 

·:-:, :~;~-~~:" .'>;l.' _.,_.,.,-,,, __ '~-- --~ :--~-~~-; :.'._J:·' i': .~,; -· 
;··-_;-. ·s::>:: ·-; •. ·í,:~:;:.r _:~':i .;.:-'~~---.· ·-.J{'·,,· .. 

- <:,:-~--: -<:,,:,: >·r:' :·:-.::· ·-;; ·;.-.~:-·.;. .. :· .... 
Desde I 790.s~ Vll'IÍ lÍnlllar· 1;;¡/~d;a¡,1;; esp~clalmente ~;:¡ Fr~hcln. e Inglaterra, a un 

espectáculo pop~!~,{~~~ ~~: ~J~~~ m~i~~ i~~~h~~Ín~ :qÜ~ teatro. Porque .lo que 

ahí lle~a .y •. t~~~,iii''.;J~n.~\~~io::~··:~~: ~~~;:~: t::~;ci¿n·:=~tric~amente teatral 

tiene que ve~ con ¡~ fonnasy moclos d~ Íos éspectÍ\cÚlos de feria y con los temas de 
- "' '. - ., ""- '·:· -

los relatos que viene·~~· la literatura orai...4° . 

19 George Steiner, la m11er1e ... , p- 93. 
"'ºJesús Manín-Barbero, De los medios_ a las mediaciones. Editorial Gustavo Gili. Barcelona.. 2001, p- 124. 
Primera edición de 1987. 
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_El melodrama es ligado a la Revolución_. F,rancesa y.sus primeras 

manifestaciones tienen un c~rácter -!'()lítico explíci~o:• son -_1a escenografía -de 
: '.,·,,-...... __ ,_,,_.' :,_· .. ·. ·->-·- ~;'> -~--:--:..;-_· __ ·"-'_':':'_ :_·. __ ,··)-_:.;:'.,.'_"',,:_;_, -

una gran. transfó~adó;,_ e~' CÍ~ride las ~!ases pop~l~es peinen 1en. escena sus 
.. :--' ..:. _:_ ':º-:~;:/. (~ .. -~, .. ~;"-"'~ .. ":":'.:~-;~: _~.,-."~><. ·-~-" ·::··:_ .. __ · .. ::: .. 'i·_~-~:'._~·~>.' ._·:-. ·->·_;_'_: . -_. 

emociones:_. s~~-~.~~;}~fü-~f ~~~~j~[ts;~~·~i~f~:~-~i!1~~~~~,e~t:r;r~~~t-. ~jar · 1a 
primera•· gran .imagén. unificada,de:;loipopular.'.'Al';mismo:tiempo;:esta gran 

:·. . _, -~ ~~~\:: ·-~-:?:?::::·/tº·~',\~~.:?':~\~.~,5)~t~~g~·~~~'.-... ~·-.·-''''.·:~'-"~_:;.;:;\~~(,t-:~}'.~~;~-:::;~f·!f~é~:~-:?/~: :·:¡¿_~!~<- >:-· ~·_·/~:. 
escenografia l()gratainbi~nbori-ar,Ja plur_alidad:deltguebl~ ... ,para.decantar_ en 

los te~as -propios:···~·~_;-.~~~§~1i~5:-~~~-¡~~~~~~i~f}·ia:~A;~~~~~:-f~d;tid~al _del 

éxito".se. impo~e c6~o eli~hlt\'do~i~an~e eri l~~,~~~Ú~a donde,se'cruz~rán el 

melodrama y lo'trá.gic'ci. '­

Este cri.ice ···es , anurici~do también por Stei,ner, al tiempo que va 

delimitando los rec~rsos y ~l~~nces del mel~drama rnmántico y dela tragedia 

clásica: 

Pero lo que hallamos en la mayor parte de los dramas románticos asl corno en lu 

ópera wagneriana ~o e~ fragedi~: Los dramas' de remordimié~to,n~pueden, en 

última instancia, sér t~ágicos. L~ fónnula q~~ siguen es la cl~~'casi tragedi~'; ... "Casi 
~., :,~ ,,.:.<;,: .. /:;-,._ ;'., <·: ' .:,. ;-,.; _'., :'' ', .. ,-·~-· 

tragedia" es, precisamente;'. la tran~ncció¡:¡_ propia-.cle~uníí. é:Pod:q~~ no ere{~ en el 

carácter definitivo. del -mal:~ Rcpres~~t~ él· d~seo <ltios11':~áiiti·~~s cié gozar los 
__ -· ' -- ;\ -, ~ ·,·· ·-: -~º.'· ~ J: ·::· .. ",.: _ . .:_:-~ -_-:-_~:::~-;:~·:~.~-''' ~-:.-.,,~,,,.~--(·::J..,5.;·' <~--:: ;~-i!,:~-_:·: .-_ :.. __ ·, 

privilegios_ de. grandeza y. sentimiento inié~si(iisociaclos al fé~tro; trágico sin pagar 
;_:: ~:,,, ~ ,: . ··:~ ,": ;:.s· '.:;."~-:-::<-~;'.·,;.::.'y-::: el··',: .' " .; 

por ellos todo el preció. Este precio es la acépt~ción''ilé! he~hÓ de que hay en el 
; , . , ~-- :e . , . . ' -. -: 

mundo misterios de injusticia,- desastres' que: rebaSan la culpa y realidades que 
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constantemente .hacen violencia a nuestras previsiones morales. El mecanismo de un 

oportuno remordimiento o · reden~iÓn:a t~avés d~L llJÚor.,. le pérmite al héroe 

romántico participar· ci{1n emo'ciló~ clel ¡:;ja{ sin ~ag;.r .eI. ~re~iO'• qu~ •corresponde .•. 

. . . .... ·; ." ; -.:. ~;/:~: :.~;_).~.- -~·:;::~;.~----:-~:-~:~'.-;::)~~) c:~ ... ~:,,_:;~:r~:~y.:~;:~~~ rt:~j, ·¿·-;·._: ;:,,/:'..· ·4 ¡ ·-··-.. · 
"Casi-tragedia" es, en realidad; otro mo~o de'dec1r .melodrama.•; .. : 

• '· .:--•.o~;,_c•'.:._· __ .,' ';·:~\''~::. · ' '»\'.::··~2-,."-,/~,<·;-~··. -;·"°·.;:""-.:."o--.-, ;· ... -.. -'~? '.>..-·-_;·;_;·, ·::.:,.-:>::º,.,,·:.:· 
.. :~:--~~'-): .. , _ , ·· :'<~,~~i·:,: , -:,.-~,~-,.<:. ""-.~~=-P' · . '-"··~,.;, · .,· •. : .. 

muort:::~~·!:;:.;.;,r~j~i~~~~~~~~lizii:1t;1~z: :~ 
melodrama 'como· una. forma de representación' de' lo· popülar::" As.í/ "la historia 

,-;,.:·. -~ :·; ... ~ - . - ' ·. ·Jt 
::- --~ :« ·:·:: :' ::;·.:::::~;>'.<-.~~--~- ,::-:-.:;~- :'~:{/:<:~::-.º:.·-I;··::'{:,;~: .. -¿3r: :~-°" :. ·:_t ~-,.."·~·<> .,~.:~¡'.:·.'_·: .•. \.;:: ::: . > '·: . . . <, -. 

de la decadencia del teatr~.~erfo és; eri'p~rte;:1a del.desarrollo de la novela"42
, 

. ·. <'' --~: ;~:·.-:~~---~ _\·;·_--·_., ·:,.--_.,.-._ ::"'.'/.-" 
significando. también otra'de.las extensfones·d.el •·.111elodramiienJá sensibilidad 

--,~,:. '_·.· -; .. :;: ;: ;·-- - . ._.,~ .... _,- ,' ,. -.:. -. 

romántica.' . ~ic'': · ·· · ··.·•<,J.. .-. ··· '-;'· ·;:, ·":;,:.· 
--~::-,::'. 

obras más representativas; del; romál1tidsiño: 'E/ Conde •de Monte· Cristo, de. 
·;> . °' , -:.~_~:/ :;·¿:<'< .. :~ -;:: : ·:.::.º -~-'- .. :._ ·-;:::;-_:.-. -"-~~: ~ .. ;:· .. _~-'. .. ··" :::·,,,::-;·r"~~~./~·'._ .:; . -.-:..--:~:r~-;:.: ·:~).'. :.: ... ~r<:·· . · ... ·_: . :· , 

A lexander .·Dumas. En ~starobra; .. l.~s'.•tema~propiosdel ro:alltici,smo :novelado 

adquieren \orma,~~ístl~::~;:~s~~ig~;~~i~~d:d~~[d~Q~;~t~d~ni~t~; -~dmundo 

~:::~Ii1~jR~;t\~~:~~~°'1:~,~::,~~·.:::::~:::: ~: 
" 1 George Steiner. La 1it11~rte~·~·· p. 113. 
-'~ George Steiner, la muer/e.,.; p- 100. 
"'Antonio Cándido, ºMonte Cristo~ ·de la_ venganza"_. en Crf1lca radical, Biblioteca Ayacucho. número 162, 
Caracas.1991,p-112: ··· · · · 
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La obra de _Dumas se _ciñe a _varios recorridos, a distintas rutas que 

tendrán como telóri dé fondo la'. tensión~ perm~rienté entre lo trágico y lo 
:·:~.· ,.·: '': ··- ! -. •(•,; .':~ ,_: 

melodramático: •-EX'iste,' p¡;r'. eje¡;;¡:)Ío, uiÍºa riita\:iespleg~dá a.t'rayés_ de. tas_ tres 
;- ... ; ,, ,::;: .. __ ) ·>·: .. \.: ,:-.· -._<<.~::- ', .,_:~·:·,· :;/ ., .. ::'..;•_:· .. "_ :'..7. :;· ,"::.·. :)~~'.',i. ,¡<¿_;,'e: ~.);.'.?, : -~ :··,_: ' ""~:- ~ ~-~ ,:.:.' ¿ ,. ;_'; : -~.'.· '"'.,: ' 

ciudades d~~~hb:Í-~~~t~~:'~~<-t~w~,t~,~-;f.~~~-~;":~~--i~~~f~~~c:if.~= ~far~eila, _ 
Roma y París.". La'7novelii también.· conjuga~ los '-idealesTdél ''racionalismo -

, .. ;, ~:_'.: ;: ._-:;~:_:.:::;~~/ ~:::~~;-: :~ ~~f lS\:_::;~~i ·~'.;~!Nf~~-~<~;~::;: ~~:;~r: ~t:~:?~-~-·:·: -:~~t:t, '.: ;{:_:~~ ;-:~: ~::~f ~~:{·:~;~ :;; ;~;:;/ :~>~ ::.::::; : :: ~ :? ~-.: · __ .. ; :-- ~ 
representados· en láj)re¡faraCión• itifolectual: dé Dárités >'en': la prisión/en. manos 

de un '"º1ºf $l4~~4~&~:-Y(~J,~t~&J¡~l~f JJ~~~¡~~~~~j¡f~~1dun. 
necesaria- para ·~nfrentar,, el: rü~ndQ--; éo~ >et ··despliegue ;,~e··· lln~- individualismo 

acdvo ~.c:1;:~~~1~~~~~f ~~;ti~~1~~~~;:~. 'joVen 
honesto, buen .ºprofesional, ,bllen;,trabajador;' -~u.en; hijo,;b~en ._-novio, _buen 

amigo'', en:,,u~~:¡·~~~~~~,<)i'.'~;¡;~~~Ú~bh~:;ái~~;1~;~~f¡:~ifi;al~~!lte:a ·ese•orden 

que tanto.-d~t~~f~'.~.GJ,?~~;t,i~i?Ft<>~i~~~~~i~~.~;qu;:~s't¡;~~¡é¿'~~l;~~rito preciso 

:::::::~;~;,r~~f r~~~~{~i~f ~r~•~1~~~~:::::. d:~ 
camino hada ~l. tri~!~ d_i;s~~-bl~lllientÓ qüe sostien'eJá trama de la obra: saber, 

querer y poder serán'>_ los v~hículos de la t~nsforrnación luciferina del 

personaje. 

Antonio Cándido encuentra en el Conde 
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... los principios de la competencia y la apoteosis del éxito personal, nuevas formas 

del derecho del más fuerte y fundiimentos éticos de la era capitalista .. Edmundo 

Dantes (arribista c~~o RaJl;;gnac y bon~partistá como Julien Sorel) es uno de los 

muchos jóverie~,qu~. la,}iteratura ~º111.~tica. ~,?~~.:.~~,el• siglo XIX, pára' ilustrar la 

nueva. fase d~ éonquista 
0

d~ fo po~ición'soc.i!ll !llecti§te la sel~cciÓn° d~I talento y de 

la habilida~.4:¡'' ·.·.· .j; ') · ~} .·>:~· 'é, ':~.:; .·~,:,'}~/fi\'.t ;:¡•. ··;; .·.. . .. 
,>: ' ..•• : :::' <.· ... \.~~;::;:::~·;.·¡~,;\··~!.,··;·¡~'.'..,''.:•··· , . 

. :> .. ·'",::';' - ''·~',~~;?",· :·,.~-;~.:~~,·~/;-::~\' . ., 

.... ""''ó~~"~ ·~ ,;,g1~~r·~~n¡ l~~~f~~ii~~E~&é•:mbién . 
través del'• folletín' lá.' prolij id.ad. propia ·de lai n,ovelá; románti,cá ·.e~Í'Ópea,' hace 

::·~~"~:':~:·~:;~f ;Z: .. ~~~~~:~3f~~t~fil~~e~::: 
- ,. -\~>·:-.,~~.':;- '::- ::_,:-,:·~~:;:-. ;-,,;;.· > ( ,~,-;~1·~ -.. -, 

de lo trági~C> p~~¿ refugiarse ,en·. los poderes re'derito~es del arrep~~timiento y 
~:~:'{-_,.,-~-:-~:~~~,'~-.. - :;::Aci""~~~,,~i~d~-~~:· .-:-:- -~-' ·-": 

logrando así la iniágen final deltriunfo de.lo melo'é!ramático; Esta "evasión de 
. - ' _·.' · ... ·' ., .. ,•' ')_·:·_'.·;'.¿:,-./.:·~),:··«:~~:)~}: ·;;_· .. ~:-- .· .. ~·;,: -

lo trágico" es decisiva tambiéri;.segúti.Steiner/e'n,ob~as como el Fausto de 
___ - ·-- ,._ - --· -- - ·- --~.:~:-·· . _ _._ -;--~!:;-·.:··_·,·2~;~'.~~1;.·;:::~·,::_~·-· -. -·- -- . . -

La nació~ de "finál
0 

feliz''. está explícita eri:los'primerÓs.bosqÚejos de un drama 

fáustico que trazó el joven GoeÍhe en 1 ?70. El F~.u~to,de ~arió:w~ es una tragedia; 

el de Goethe un melodrama subli~e ... Est~· properi~iÓ~ a lo ;'casi trágico" rige el 

"' Antonio Cándido; ."Monte; •• ; p- 1 12.' 
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teatro romántico, incluso cuando el_ tema parece prestarse menos para un desenlace 

feliz. 45 

Esta cualidad melodramáÍ.ica sigue el fáro de una dialéctica entre el bien 
. ' . . - . • - ¡ . . . . 

y el mal, recoge de¡¿ bajo y lo alto ~e la:~~tfura popular y la alta cultura, de 
',; .. _ ';...·.2i:·-,,·- " " 

la oralidad y de las '.·formas-· artísticas'""éuttás-:-:- los- recursos formales de su 

expresión y se res~~lv~~:~,~~n:·~oi1ti~~de interpretación que conjugará la 

contención .. de;_i~it~~ii~?i~~?~:fii~:i~f,\~l;~.Telodramáticos. 
Paul __ RiCciei.fr.:ha.·ptanteadcí también·.et•problema dela disolución de lo 

·~;~--~:,.:_~--(~.f;_;t ·r~:~~-;-Y.;~~~~~;~;\I~~:?~~~~}lf.r~E:!;{~~tf~;:~.:-,~~:x~ ~~:~;:-l~\;~~ -:: :~:::_--· · .,· '-.. _ : . .. . -
trágico en .1~s forinas··.~rtíRticas contetnporáneas. La.trama, •principal elemento 

que vinc~1a~~;1~~~~Kó;W~f i~~i~~~t~"t~;'i~~;};ª\Ir.~~frM)fa~f q'.ue operan en ta 

narración, súfrecidistintas~métámorfüsisi'qué'-Orillá:n;a'. laÚiteratúra misma a 

experimentar-~t~r!J[~l'a.et'~~~~~:~;.;6rd;~~~;ig~~}~i~~j~fIT~Vi~:1ii;•~stru¿turas 
tradicionales de>t'~ ~iri:~tÍva: RiCoéür.-se rélU~~~--á--ta'.ror~~i~~i~~h1augurat _de 

- -·;·; .·._;, -~~/-'-~-~::~:\···~~:-:>·-. '.t:ºt-"·' o.:,·:,·-.,;·:--:::.,¡.-_ ... ~_-;,, ·:'.'....,·.,'_- .. ·:::::-~Y-~;·~:-_.<,·:.>-' .. :.'·_.¿:. '-·- -

Aristóteles sobre la pc)étié:a para plantear los_ pi:oblelUas-que' enfrenta la_ trama_ 

La teoría arist~~~li~~ de lairruna X~ conc~bid~ en ~n'a épóc~ en que sólo la tragedia. 
- ; -~; « -.. _. ' ~ : 

la comedla y)á épopeya eran 'ºgéneros·~ reconocidos, dignos de suscitar la reflexión .. _. ' -,._:-..; .. - .-,. '· -',' ·,'' ... ·· _, ... · , 

del filó~oÍ~: iercl h~nráp~~~~ido. n~~~cls iipos clentr~ de lo~ propios géneros trágico. 
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cómico o épico, que. hacen dudar de que una teoría de la trama apropiada a In 

práctica poética de los i:mtiguos convenga todavfn a óbras tan nuevas como Don 

Quijote o Hamlet .. ~6• 

Po•Í<nOrni~~&ii~t~~,;;., ~~·~"1 ~¡ "" • ~én"OAi.a)i~h · 'omo la 
novela podrí~ '~~a~diiÚ~.~~~:~(~tjh&; .. t;áii~oy~.~~~~~t~j.~~~i.~J•i·a~i~n. qu~ no 

disolviera, !~~ cii~ac.~~fís!i.~~~~~HJ2ii)~l~s ·de• la'tramaX:SªW~~,t~lfüidad ·de la 

construcción\i~!1'~ trama'' 'abre hbri~ontes. en l~;s. q1.l~··¡;ó:!fa16·s·~'. tTtodific~. la 

comprensiÓri'cl~.l~t~áp~~alidad heredada de la t~adicfa~)i¡u~firii~~~; a tr~vés 
de los plieg~~~ d~ estii rriut~bilidad se asoma ~~á '.cii~i~f¡i¿:·eht~é lo. trágico y 

•: ,.,..~~·:·:- .,-. 'y;'. <:J1;..:.,: 

lo melodramáti'c1{·cargada en buena parte hacia ·~stt::'·ci1úiri~:'y cuya tensión se 

abre paso .entre las ·.formas literarias cori.te!Tlp~~áneas; para posteriormente 
.,_;',: .-,··~ 

La muerte de la tragedia como géne~o · lit~rario y político significó el 

aterrizaje de lo trágico en las formas nacientes del melodrama, formas que 

también accedieron de una manera más discreta al horizonte político, pero que 

lograron concentrar una fuerza considerable como estrategia de representación 

de lo social, y en las que también viajaron distintas hierofanías que a su modo 

411 Paul Ricoeur, Tic_mpo y narración. 11. _Configuración del tiempo en el relato dejicclón, Siglo XXI, México, 
1995, p- 383. 
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integraron parte deLmapadel alma.cristiana, comocelarrepentimiento y la 

culpa. 

Pará. Martín: Ba'~¡)~~Ci;: ia ~·~i{stitÜcióri deÍ !1le1Ódrarna e's' 61 r~~ultado ·.del 
"-'<"".)-='>;:)/~'-,.'-- ;c.,''! --

lástima ;:_-~is~;[ , ~'it;:;a¿l~ii'~~i~~;}!gü~~¡g~~~~ ! te~bles, 
·<·:; ':}'-~· ,': .', . ,:',<:: ;•,,;:"'> ... -, 

~.-,· ;·~" .. 

en los que, desembocá :este: cruce: e el cTráidor,• él Justiciero;lil':Victima .y· el 
<,::.';" .,.~·'.,"-'· ;_e_-~ ''.,;,,'(~', ~ ~-;;.;-.: - 1 \;.:~,i --.¡.;·,)};.':'«'.: -

.i''.JL·.:.·.~ 

,. ~-

en un i~:po~~nt~ .•. reé:epto0,·rdé/-lengüajes;., éxpresiOnes ';2y):sérisibilidades 

::~:::,:::~~i~~1~nf ~1~~!~~i~~f~f~~~~~rf~~~cf :,: 
dominante, al· eri;~n{;~r<:u lí~i{~_~ri·la;:~~~:i¿nT~~:i~ trá~i~d: ;;f~ri~ando la 

tragedia, e~e final feliz ac;r~~ ~l ~el~clr~iti~· aÍ ctie~t~-~~ h¡d·~s,;48 •. 

"' Jesús Manfn-Barbero, De los, medios ... , p· 128. 
"" Jesús Man In-Barbero, De los- medios ... , p- 130. 
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Pero . ¿cómo se integra. en.· América Latina . esta tensión entre lo 

melodramático y 10 trágico? si fa' fue~a de la. tragedia se despliega 
-,---,;;· 

primordialmente en :el hoi:izól1~~ euréipeo: l.cómo se; arma esta inserción de· 10 
-··<". ..1::::·'·"· 

trágico en e•\ª~~~:~·~}j~~~~:¿,ii~;~~~-~~1~~;.\J~i:f ;~.; •, ~ . . : ·.·. ' < .· 
Una··· tendencia•'de,inte.~retación '.de'laliteratura.·latinoamei:icana del 

:::~.~~~!.~~~;1~í~~~f ~i~f~~~j~~¡~~i1~7i~:;.::··;:~ 
embargo, la novela latinoiunéricaria perteneCienfe a lás étapas:de'emergencia y 

-:/: . ... -:-e··-·•'.',:'·¡"--,'.;·:,.-~,,...,.º··~···.·.:·,·_,,. ·'' .. ,:._;,_,··,.c,:"r;:•·::. ··•:''~= .. :.·}·><'··· . ,:;,· .. • . ."·'''<v-·:·c, 

consolidaclóri delfo~i~ti6U\J6;~ri~r~11t~:J_~~¡~,t~~~i~ri~rit~~.·i~ ~ragico y lo 

melodramático co~ ~t.~6s:re6ll~sos literarios y colC>có,,en esc:epa otros perfiles 

de contexto: 

·' . ·- .. · 

Novelas históricas .q~e se significan por ~u encÓn~da •cdÚca a los vicios de la 
' . . ·_ .. _ :· ,··:: 

Colonia y en particular. a las .atrocidades de la lnquis}ción/o b.ien. en Ias que se 

recrea · 1a ·injusticia_ a·· __ qu~/~~-á: 'só~-~:t-id-ó __ : e1 ·:--_c·r101i~~; Po·t~. P~:~i~~dé,:'.· tas_~ ~u~~ridades 
~ .-~, •',.,~~ . ·~ . .::.-·.::,..·~:> ":~; 

virreinales y de los prósperos p~;,;insuln~~~ v~~ido~•'ii'Ar;,"éric~.{Tdda~staÚteratura 
, .'·: .,., . . ··;:-~ ; ,-~ ·.:- .--.- > 

está signada por el • d.~seci de instrúir'y ~docÍrln~,~; 'po~_~t~c> !áclo>e~t~!m'ismo 

carácter, aunado ¿ la. falta de m~vilidad en una sóci~dad fü~í1eITl~iit~
0

.tradicional, 
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indiferente aia crisis profunda de .. val.ores.morales:y.s.ociales.que tenía lugar en 

Europa, la asociá a las aspir~ciones ilustradas délsiglo ~terior.49 . 

::~~~f-?~~f~!~l~f !¡¡¡¡;~~:~~:~ 
.,,. . : . ' '·· :.". '/,~ _: : .. >~ , ·, -. ,.. ;-;: '.:. ::~;-,.:.:_~'-,, --. -~~ .. ' (:· : --,. ·'' 

civilización-barbadé. o la . de ; liberales-c.Jllierv;{éiór~'S;1eyf pone' en escena 

conflictos .religiosos Y señoriales propi+:~Úfr~~~~~f~~{f ~';F;i~o~mericanas. 
Francoise Perus conceptualiza este movimientc(deJa'íiovela romántica a 

~;-: :'_::.:;·:_:-~;.:/~f,:~;~;~}:~:~:~;;:'.:'.~~~;~~if:?/:Lt~¿:,::~=~:·:·- ~0 · · . 

través de la poética narrativa del colombi~n~/Jórge.:;Jsaacs El ámbito 
~., ·-.·:t:~~'.·\:'~\:,,~_'.:i~:;'.;;f~-:;~~-~.::-::~~~/> ;;·:>--/:-·.:_ .. -

sentimental se representa en la novela N.fliríacom.o:idHio fftÚ"lÍs descubre que 

el protagonista de la novela va sustihl;~g<l~'fÍ~¿/I~~t;i~K~:~t1i'cle}~arrador, 
.• -.:;:-- -' ' ::_ ~- ~:: ~;;;-~'-" "F·~- "- ·. '. ":·\<-·; 

logrando incluso mediatizar desde este espacio dé,érií:l~ci~ciÓri aMaría, la otra 

protagonista. Esta perspectiva del·. narrador, : élénominaéiá . por Perus como 
.,_ , ' .... --.-'·.,,. __ -,.-··,. .!"' 

"ficción autobiográfica", es profundame~te ldealista y. riostálgica, logrando 

configurar el perfil melodramático de la narrativa latinoamericana de la 

segunda mitad del siglo XIX. La evasión de lo trágico se expresa en una 

"" Jorge Ruedas de In Serna, ºLa novela romántica como documento de interpretación para la historia de tas 
ideas en el siglo XIX'\ en Revista de Historia de América. Instituto Panamericano de Geogratla e Historia, 
número 99, México, enero-junio de 1985, p· 71· 72. 
'º Francoise Perus, De sefras y selváticos. Ficción alllobiográjica y poética narrativa en Jorge /saacs >'José 
Eustasio Ri\•era, Plaza y Janés-Universidnd Nacional de Colombia-Universidad de los Andes, Colombia, 
1998. 
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cerrazón del· marco de· interpretación de· la novela,· que ·"no -logra abrirse a 
.- .. --

otros mundos ni. a otros puntos de vista, ni muéhos menos confrontarse 

abiertamente con ell~~;.~ 1 • • : > ' . ' < ... 
,:.-¡,:,<, :-·- ;" ~ ' -· 

Final~~nte/i~ ~~~~~d6i~ ria~ativa de lo tiágico en M~rÍll tampoco logra 
. ,. ,_ .- : ... ' .. · ·. ,,_.· ' 

ir hasta sus última~ con~~é1J~ncias: 

. . . 

A la plenitud del. idilio· Y. a su exaltación lírica, sólo responden lo trágico de un 

acento que proviene .de la fractura .insalvable entre .el vació presente y el recuerdo 

del paraíso perdid~. sin ninguna posibilidad de evoluclón Ínterna52
• 

Sin embargo, e!mapa de l~\~()11~küraciÓn 'narrativa ele '10 trágico 

actuando en el.filelod~arri~···está···J~~2sii~:i~·~a'.~R·f~~'~i~.~~L~ti~~?Las,fuerzas 
que la organizan ·detonarán eri ~~ll~~;~;~~;J-ftiúil~~- '1~si~'~1'.~I~I6 .:Be .Y. tendrán 

\.;,·J:· ";.; .:·:·:_:: :·:::.~;-~ ;.:'4.'~~'.· ._..,1;:. :_{~.-d __ ~_ .. ,_, "-'-~-:>>:"· ·, 

emblemas de. vital import,~~ci~-'~~.:~tl~~-t,a,s}J~.~~f~~:~;~i~~~~~[~~~'.';t~:ªt:~~~.d~l · 
romanticismo latinoamericaiio:{La>ruta'.del''~final ·f'éliz'.~"produce',en el' siglo 

. . · <::.-·:: __ :_ :~ ,">>-:·.~;/::~~~/: ~:~~~-~t:-~:~):?~~:~.:f ~:~t/'.k::~~·?.:.;~;_ g:~----~;:·;,\~--~~;::~r;~_f:.·?;.:·'.~~?~!K~J:fr:~~\t;::~+y:.:l:!-:_ :; :. _:_.:·. -, _:_ . -
XIX una fortaleza cultural,con,su,~oder-~i~cursivo,_;m1~nt~~sf.las.··.tragedias 

americanas -la here:p~~~~~~l~·~;li;'·J;5~g¡i~·~;~ .. ~-'s.J;~~.':.r.:.'-i···.'.t.·i~~g~~~f(i,~'Ú~jente de 
':;_\;: ";,' ,--..',v(i_,.~-·, ·:-, •, _, 

sus sociedades, . asj éomo i la 'viOleri'cÚi;),oHtié'a'·:'.y ~cultural:_ se vinculan 

marginal mente con l~s: momentos d~;~s~lerid~i·d~/~%1~~~~~~: Lo trágico y lo 
.' .. ,, '-.""''•' ····: .. · 

51 Francoise Pen.is. De sefras ... , P".'- 112. 
'l Francoise Pen.is. De selvas ... , p- 116. 
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melodramáticoºno son más-una promesa en América Latina, sino modos de 

escritura, mediaciol'\es _culturales que - vendrán a configurar la cartografia 

sentimental del -futuro latino~meriéanci. 
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La República fugitiva: .Lezama y el otro romanticismo 
-, -·--'_;·': •• _.' • < ' 

-, - .· :- ; - - ' -

En sus magníficos y crípticos ens~yos agrupá:dos b"ajoel títl.llo d~ L~ expresiÓn 

americana, el esi:ritor .·.c~~~~~; Í~sé Le'ia~á'Lim~ ~ri~ht~~~~'illi~~ret~ciÓn 

Francisco de Miranda:.:.(osti~s trÓtam'undÓs cÓn~pirado~~s.dela: !~dependencia, cuyos 
"···~·- .~._-,:_. .•.· - ·- ·~--- ~- - ·-'-: .-.,~;.·· . ., -

: .. · · :: .,. ·. ' ,.·· · ·. · .: ·sJ:. 
azarosos destinos culminan en la.imagen de José Marti . 

El escritor d~ Parádis<:J enfoca su lente hermenéutico desde las 
·. . ' -- .. -... '·. . -· -· . ' 

inmediaciones ddsiglo ~ yd~sd~ el eje~cicio dé su pasión por la creación 

barroca, para captar l~s m~ti~es y'dir~cciones.del romanticismo americano. Su 
.: ,, _, __ ,,_ •'. ,. --'. ~--- - _- . ' '. ' 

ensayo "El romanticismo y_elhecho americano'~ nos recuerda que en el fondo 
.··, .... ··' ......... -·· ··, '" ·.' . 

cultural de . l~s . armÓ~icas. Repúblicas· · americ~nas, y de sus narraciones 

'
1 Irlemar Chiampi,: .. LB P,ist_oria tejida por la image~",,_estudio iri.troductorio a la edición con el texto 

establecido de La expresión americana, de José Lezama Lima; publicada por el FCE, México, 1993, p- 22. 
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moralizantes, subyace .una República fugitiva que porta un desafio para las 

lecturas o ficialist!ls y d(lmimint7~.'. 
- . , .. ·;r-· 

~:~:::b~lllitlif 1~~1~~~~~ri~t!t ¿:. 
moderno ylo~i~~e;r;,~~~t:J· po~~~eup1ensa, en cambio, q1:1e el ro~a?~i<::i.smo es .. 

una enfery~c1.~~;\:~~;~';'.~s~ib' clébil, l~ enfermi:io, un grli~ d~}~~ffi'~~t~ .dé un 

escuela dé ¡,~~ta~:/¡.~:~~ii~bs :'Y de réaccionarios católico~·:.~kié~~iá~:Niéti~·che 
,¡'.':·-"\1> <,. :.\'._f~·~~j/1.:_;J;.;:·, -: ... :-'·>: :_.';' 

afirmaba C¡i.ie1 ,~'ri:~'.'és\iná enfermedad sino una terapia;~Url~·óc'lirá para la 
" ,. ~. •.• .·;-; ,., .~;, • ,1, • 

enfenned~cl;;s4~'al¡~~~~r por .la· figura de Rousse~u, él}~ili;~~tihl~hl8·e~r~peo · · 
:'.<F· ~".,;>:,:_:"'.·. :)". 

encuentra• ~u . vl~~lllación· .. irreversible con el~·••raci~l1~lisri1~:.·y·}1'i1iberalismo 

naciente, mieritra~ que· con s.c~legél :ls~r~~j~~~§~,i:~J,f·~i~~~~~~{t~~Jibl~· ·e 

insatisfecho de dirigirse a· lo i~firiiÍ~~;·;;:J~?'tf~~f);·~1b~¿Ü;~~t'.r¿~:·~f/ri¡;;'i~iicism~ 

~::~~:::~tE~t~tQit~~f f (~~lf llf J[j~~~:t•~: 
poetas frenéticos y rea~Cionaricis"-cafólicos i{los • qué'se, refürÍa,Goethe. · 

En A2J;t@\.i.:ª.ti~~;":~~~~cq~ª;~~·";i1.f~i;0.~;~ri¿ªt.'~~~,.i~ctura del 
. ·~·-:1:; :·t<'. . -~~ ;·.< ,~- :.·-:.-:}~·;.::~-·-=e;.;-,,_-·-. 

romanticism~ de~de ·~1 otro' Ííngulo'de .sl1 '• rnoclemidád /epublicana, al tiempo 

'"' lsaiah Berlin, lizi 1-áfceS ·dél rOñiO-i11Íi:lsm~:~. P· 34. 
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que acude a las imágenes de s_us fugitivos para proponer una versión distinta a . . - ' . . 

la de los emblemas~~~ntill1e~tales dela etapa inde~~ndéntista. El pcÍeia cubano 

persigue ·los~.re.lie.~~side'.u~+ro~ahti-~ismC>'ridlcal:,-se~ar~Ús~a,de_.Iª_'_Corona 

"''"º.'ª ª~";~~~~;i~"~¡~~lfa'~;~~~~~~~~~:~~!~¡~;f ~;~;':"0'~rt•d-
entend1da _c_omo eJerc1c1.o:cnt1c_o_ y trasgresor7 para'aportar,una·sens1b1hdad de 

. ·; .. :::_::-.[~, ,. .. ; :;T;_:}~;?.;t:;~-~~;::;~r,:~,t;1~~~nI(!:.-. :; ;-:.~.: _'.< -~} . ~· .-· "'.{ ~ _-: ~· :~~7:;:~:~-~(S::·~·~:t\tt~~~;\Yt~~!;~;;_~:-~·:~~:::~f {::(: :~~----<; ... .. 
cuño trágico•.al._hécho{.americano~:Fray;Se~an?.º;':Rodríguez/y\Mir~nda-son 

también --~~Íti_~f s;@·1~··',\1~~~--f ~_::;~:o~~~'.A~I;~~;~~~~s·f~,~~'.f \~~~ '~·_,;·~~ñoritas 
Iatinoame~ié.~n~s_'.~'y~}1~va·~·~1~,5~~~;~t1iclacfr~?1~nii~~ i:-íci~/t¿ri~~C>s-de· "la 

temeridad'' :~;.1~f~~~~-#~z~-~~~i~~"á~ unii"--h¡¡~ióh ·~~~jl_Ó'~'·_é~6íut~·-d~rnnte su 

proceso fu~drici~~~~·-~~~c(~u~: al nombrarla y p~ns~.rla Íos :¡,s_or~e en su 

dimensión u~ópica.( X : / -- -. _ // ' 
",.' ~.' - ·, <;' :: :~:.' 

A falta'de-uña !iierafurá anclad~: en el _-deve~ir.éonflictivo y creativo de 
-.\:-·.'~-,:~<:-'f_;_-.,~/:· ·~;;,_::;~~~:«••--~,-,,_•V ~-.:,e;,.·:;_:·-~·- -,,;·'"--.•-•'é':' -•·•· 

América Latina; preocü'padá'.más.p()r'.converti~se en el instn.uilénto moral del 
>-:.·.~· -,.>·:. __ '·~?\'O_:'•;:.-:··:', ,,,-_,-.v;,: ,·-·: .. -e- .. ·;·-.·,··:-, ~,.c., .. ""· '! . . ·. ·, : 

":,._,,,._,,_- -'J::--;;::,\'- __ -; ·. -- '•: ·-·--::·:·.',;':-:,-; ,:!i. 

nuevo poder: qlle /en ~)sacudir\\ las'.~certezas :de : la:'c Repúb!i8a Ce> imáginarla 
/t -~ \< -'-:~:."; :::. ~·\~~~-~-:~;~~~:? ~- -TJ ',_-;·_· :>;:L,i;~·>/:~;~~:~·:: .:.~;~,_-< '. -~~~-;:·:-~f~,~-"":-~ '. '.'~:-~~-:~/t~:~ ''.'--~-~·~:,:_Tf:--~~-\ :.:. ->-~-/'.'.·.- -~--.. 

críticamente; Léz~ffia~buséii:';en lo~~·r~lafos de'.vida;:,en'. la.personi ticación de 
-:~-·~:.;···,-.• :.-'.·-· -,~--~ .. ,>-<· .. , •·• -", ,- • ~--!:-·.-.:;.-:• ·_,., 

. . . . .... , _"'·· ,._ ~~i5\~~'.:~\~--~ ' .. ~\-. _'' ~ .:.~: · ".:'..~\2:;\~;~):;";·_~::'f.:,~~.:::'..1 ,:~>:-:-:r :'. -·~:~·-·>.::,-_: 
imágenes colectivas;'¡Jas ,.·esfolas }de:¡ la' ei-a'.:fimaginariá ~'del: romanticismo 

decimonónico .•. ,¡\: <,;··,;i~;'N;{ ,:,fit'.?J.~;/ '.".;· {,-iY,·'l'.'.'TfF .:'·;: , .. -~. -

hooho :::::,~:·:~~;:~~l~7~~~:1.i;Jizf Z::::::::,:,: 
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producir- una imagen,- una transfiguración con consecuencias_ poéticas .que es 
• • •• e ~ •_ •- • 

integrada como signri del Eros _~ógnosce,'.iie lezamaniano: __ .. 
.. _ .. -:;>, 

S imán : Rodrlguez-_es\destérrado ,'de -•• I a ',esfera i: dél :e• poder ~ Übei:tador 
... ·'.-'. ~, ';-;<~,~':"'., ,.,~~;,_~: . , , ': .~_:·-~;;:)-/ -- -.<_;~' -/ ~:-: >f ·:i ~--~< .. " <·::~'j ¡_· ... -¡ . .:-_:~):_r:~r.--. ;· :,,_ -'.~--

sudamericano y su destino sé convierte'en el opuesto de'ia utopía bolivariana. 

Forrn~dor:i:t:'.,~if ~iúk'~~;N!~:~r~r~f~i~1\·.~~~f w~~&;~~-~f r~~-~~~~í_a··-~eide 
una marginalidad i asum_ida •y;.: de_sde ;,una• pregunta'. déva5tadcíra/¿cómo _vivir la 

, . - .- :~, ::·:·--; :'.:~t:,. ~-/:l·i.<í·:·~·'.;fy~~F-~;{::~:\:~~;~-~;:~<~·:lr_~:~-~1k~::((~~~;~~:_;:;~~:J:,;~:-i0~~~~::/:·~.:.<~:?~~::?~<r::~;~~f~~t~?-~-.,.(::,/_;-_~,_:, -·: ·---~­
transfiguración' éle1.~!ílúélo:gordiano'..'.;'dé.1a:Hfiertad;;acaeéiéláén'UO:;poder_·que 

-paulatina~~füf5a[f~:~t~~~~}~.~~IL~:~~~fj~,~~!~jgr~~~-i~~~~~{~a'.~n busca 

de la. imagen qu~ ¡:iueda'~rédsar el drama' 'ele. siínón R.oi~íguéz. un encuentro 
" '<," •• ~;. • --~· ~ .. "-:· • .' ' ••• ··,' '. -·: -,_ .--,. • ·, •• • -

entre él m~~st~o ? ~ldisdp~lb, o~urridd eh ¿irr;~'eri 2 1 sis; il~stra la tragedia de 
• . ·,. · .• · ">e• •• _; •_-," ,. . . : 

Rodríguez: 

. . .- -

Se desmonta .de su caballo, y en-~aló~ de recepciones Bolívar lo abraza con 

temblor. Pero entre _el atuen_d~ de la_ grandeza sin medida, ahí está Rodríguez con 

su vieja •miseria, é:~n-~l·fr~~~~Ó 'en Chliquisaca,-ccíri su mula de. recorridos 

inmensos desde Bogotá' liruita' eliagoTiticaca, con su orgullo; con su fábrica de 
,-~ ,: 

Bolívar, para log~áÍ' f~éitidádes de subsistir. Pero el bÚen ~Íejo;-'.'.tik~eiguro- en su 

destino de fracasos ~º~°, BoHvar en su d~s~ino ti;~Í~Ó;~K;~~~~~;;~~-~ 'l~,dirig~ 
a Bolívar, le dice: ''¿Qué ~oy á hacer yo eri Á~é~i~~ ;iri'~~técí?:~:,s¿li~~ ~i~e ya 

en el gran escenario de la transfiguración histó~{f~~los'd~;~~rio~,'y RÓdriguez .· ".,. 
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vive en el acnrreojnvisible, en el demonio de los mesones, en el esplendor de la 
:· " 

pobreza, y aunque Bol!var lo reéuerday lo qui~re, .la div~rgencia se hace más 

peligrosa para.~odrígu~z.'qu~ ~ev~obligad?• ya mad~ro'. afabrkar;~I itinerario 

de sus ·días c~~·~!~f~~~~~~~.;~~~ci~~P.ºr.10 dési~~a;~1e_~~·,i~~~éci~?ss •. . . 
.'''\>,o~;··.:!~?¡,,'·.. •. ,··· ,'·.'::·-,•,1:~,; J::::-.. ::~.1.~~.:."•'·_\·-·· ·,':'.·',;~- . \'_.'· ': '· !.·,~ .;;"' 

:m~~:;:~;~~Jitlllíl!lf t.tlilli1tf f ~; 
• . --~-_.--:~ :_ -r·.-~ .. :.·.:::~:;~: .. ? ~-;-.:~~~;;;~:---;; .::~'~:;~-:\.~\;~~:i;: 1,s ~--.:~_:,:~1'i .:t>~:: -~:~~·-~-: '. :::~~i:~t-~:./_~:~~.:>~L:;;f~.:~_:'.::;~--~-~ .. ~.:.;·'.;_::). T··r-- i_ 

torrente europeo. de:·:la;;1magmac1on ·; hberaLromant1ca,·:;al,:convert1rse: ~n · el·· 

''hombre de.· ÍUá~;~~~¡;¡:is¿~·~~t?~1~~ji~á\t~:;~~;h~~~fJ~t:~gi~§~~'. ~¿',la- ~~Íd~ de 

Robespiérr.~? .. ··: .. ·~):"':··:;;.:'\;··;,, ·.:· •-;z?uf;,':.;. ~···: ·:;·· .Ú • ·,;<_- .•. · 
... •;'.",>·;;-\ ,¡ ·,·~.·_>.,: ;·J-:.: .... - - (:~<'. :' :<.o {_.'-;: ~·-· ._;» :.·\"-'--2'>-·'. >,, --'..:..: ;.· 

':.: - :-t .. ; ;:_: .. -: :;''.-~?~: 0~-'.\-~ c;_~~:-?;~_::·.-:?.;J:::\~~:_-.-.¡:-. __ J;.,;~:); ;;;__~~~ -;~~??:-.. ·:···_ -··'.'. -~-;- ~~~ -~·. :.-. ,~_i __ ,:-· ~~; ;-': :¿,/:.»-:; .-.'r!~:z.:~-:i_\~· . .; ~ _: -... ;·. 
Miranda· haée'de'.su trayectóí-ia militar. tina cascada de'.reccinoCimientos 

y de relaciones}~~-tl~~'.~~:i~-~~~a~ ~iN~~;~~r~peas. F-ue ~cir~~~l :~~¡-, EJ~~rcito 
Ruso, amigo· de\\Vifa~~-g~~%{~;;~'ferer{ie ~olár ·de Na~~l~óll~~ihle'iTibargo, la 

opulencia de sU;d~'sti~oie¡:m¡¡,~·en~l destierro del poder: Ji~arida baja al 
' ' ., ·;:e.~- ·· .. --- :, ' ¡~,:,. ·. '·".-· .. -· ·. 

"··¿··'· ', "<~'!(' -~.'· -
subsuelo del rórrianÚCis.md/americáno eri sus aciagos "días venezolanos" y el 

, ·-·--·<; .X·>~l~l'; ;:-_,_,.·-· ·. · 

Libertador se ~n~~fga'.J~~biéll de configurar su tragedia, mientras el calabozo 

se erige como emblema final de su errante figura. 

" Lezamn Lima. la C.l:presión americana .... p- 1 19. 
'"' Lezamo Limo. la expresión amerlcana .. ,9 p- 116. 
57 Lezama Lima9 la expresión amcrlcana ... 9 p- 125. 
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El mapa que fray Servan_do traza consu experiencia fugitiva es el de la 

infelicidad•· perm~nentl':, dlfigid~ por l; pers~~i.ición ···y la; defensa de una 
.. '-i ;. _\:, \: ,· ' : .~~- ,.. . ·.,. ,,, : : . '" . ' • ·.. ·:: - ',' ..• 

narración.dehriafi§Hé~~~:~~~.n~~a·~~fo~.ii1~:;H~i~k.~~~j¿~t~-~eptl~licana. 

Desde la soled~dae·.s~'.err't~~~~~~~·-:~i~"Tf·f~~jr:.t~%n~ic;~~~·w~y~ ~~jv~rido ·.va 

sumergiéndose· en .1a ereaci~n.· interinil1ablem.ente,vi°'.lenta .y •. compartida, de 

::d::::,':: ;:,:::c:.1·~~[~~i~~~:~~i\~t¡t;i1~2l:;tu~: 
· ... ':: _;r.·F:'i"·;<-'.·\,'.::{S,i;~-::~'"(·r·:._>.:º~. ''.· ... --··.-_- -< :- , · .. 

definición cultural, y que en' sus ,méímeritos'.inás)ntensos lo;define a él: ~· ... al 

infoliz •"•· como yo, "71.i ~iw~;¡:;i¡~{d.·;~'.ca~~ ;;.:, óori•igui~nt.~ ~ 
1

"'"· p;:: ::::.::JéJf f ~É/f j~if Jfü!~lf Ji~~¿~~~Zf , .. ,. 
: '~> ·, '.;'~~~ ~,-;··, :.·~:--_L·/'<:'" ·.:_;_,·1·.:'- ·_,··/ '~~-~~.,, •. :·'• ." ,·.'·.'.' --~-

:.: >~;; '>•: . . {" •.;,' '1 .. ••'J ·;.:L . 
hace de la persecu~Íón uri mod'ócde' 'iiileg~~se~ .. 'e~ e(p~i~ero'qÚe se decide a ser 

. ·.' .. -.... e·:,.;;-.·:. ,e;;_~-,-_,:'.-'.',~;,, .. ;-,~"-··;-··. ' -: '.~.--· ·>.-~ ~ ... -.- .... > '.." ,:: . -··.:: .·, ~ _.:.: ; ... ;- .'· ·, , ' 

perseguido ... intuye la opÚÍe~ci~ de ·ú~ nÚevo desiino; la imagen; ia isla que súrge de 
'.' . ' '' -.. - -. °' - ". ' - '.~ ' " - . ,i· -

Jos portulanos d~(()~d~s~<lpC>~ido,:c~~ancÍo uÍl hecho, ~lsurgimient<> de las libertades 

de su propio paisaj~5.9;• . 

~ - . __ · ' - ';.. :- \ .: --__ . .. ';_ ' ' _-' . 

El dilema de,fr~; Sérv.ando se· inténsifi~~ cortf~nne avanza la creación 

artificial de la nación, al. solidificarse la arqÚlte~tur~ moral de la República el 

cura es arrinconado por el régimen político y discu~sivo dominante: "Se dice 

" Fray Servando ciÍado por Leznma en la e.Tpreslón americOná ... p..:t 14. 
5

q Lezama Limtt. La expresión americana ...• p- 116. 

54 



que-soy hereje,-se asegura que,, soy ínasón y se anuncia que soy centralista. 

Todo es, cornpatri6tas ~arisimos, una ,cad~n~ de atroces imposturas"6º. Sin 

embargo, .. fray\Servaiido',se)l1ie~~ á\salir:'de la temperatura de la nueva 

:n:d::~:::.~J~r~~~~ir~t;f f~;Jd::~~:,~:::~::.:::º::,:::.:: 
picar~sco61 iún'á~~~~a'd~'66rir~rrita~·~1 irikp'ii'politico; trágico y sensible de la 

-;:_.._ .:,.::~ ~~t.:~.,,~-, 

República liberal'y romántica: 

60 Lezama Lima, la c.-.:presión americana ...• p- 115 
61 Una interpretación basada en esta sensibilidad picaresca atribuida a fray Servando la realiza Reinaldo 
Arenas, en su novela El mundo alucinante, Tusquets, Barcelona, 1997. 
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La modernidad melodramática en el 
siglo XX: tecnologías del alma 
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Publicidad, tecnologías de la comunicación 
y sensibHidad en América Latina 

Amor, lo nuest~o fae casualidad: 
la miimá hará, el mismo boUlevard .. , 

Fragmento de una balada r¡jmánticá , 
, interpretada por la cantante Rocío Dúrcal 

~." . >r-:·.: >:.. , ' . 

-,: /;;2·.: -_,~,-- -
\',l/:~ ·_.'","-~ '/':L~ h .. :"_~;: 

"-·:,t.-·.·. 

¿Qué hay detrás de la fuerza masiva ddr~'etodr~.~~;'.t~te't~ri~~ela y demás 

formas exp~esivas y sensibilidade~ ~~:t~~k~f~~~Üf¡~ii,~r~~fh~~~l es su 

::"::~"'.:'º~:··;:,'¡r(j/i1~~t~~~~~~~7if~~~~~~~~j'~~~:::::: 
:::::::~ ~.;;,~¡J~;:~~~J~~~f f l~~!~º~;~,f ~1¡~ .. ~~.:; 
¿Qué tipo '.· ~;~·· •. '.t~~0~···~&~j:~if~~'~;~\~i:1~~tfc,~r:.~;~~j~fJi~~;i~t~t_<~:~tÍ,f a ,; ~ara 
problematizar .ta.relación en,tre;melodrámá· •¡,cultúra pc:ilíticá?. '¿Qué' lectura nos 

,~ -.~ :. :~.! ~<: '.·_'.·. t}>;.~~: :_: ~.:3{r~?~f ~~~1~ ~t J;_~y~~t ~ ?~:I~~:.~~:~~- _::, > .i·~:~;:~_:-i ~-:~~:":· ;-:v~~-~ ;ti2Y/~~~:t~~ ~r~.~ ~Y~··:.~~-~-~: ~-- -_ . 
puede dar'' instrnl11ent~s:úíti~os ;para" relaciona•r,,lai'sÜpuesta crisis de la 

::~::~~:~tf ~~~~f t~il~i~~t!~~:~::~,:·~:d:: 
Las' pr~gu~t~Z~~t~rlg;;~'•'~~gi~r~~ ¡.;:;¿!tiples enlaces para acercamos al 

,.,_."" - , ___ •':,~:,~·.'· ~º-"-)~\.<>···· ::.~.':-

régimen de disc~rs()y ~'l~'iJ()iiü~~·c:I~ i[;terPretación del melodrama en el siglo 
- • ·-- -.. :.: e ,-.-. -- • - ;-"' -'°~:,:-' -.':'- •,.· '·- - -
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en 

en 

escritor 

personificar'a;;~:~árbarie,'co~~~,¿~;ra"Facllndo:" Civilización y barbarie. Vida 

de Juan ;~~u1~;Z','~zJ;;~~:6; ~1~45). A~e~ás, ~tras expresiones literarias 

tti Domingo F~ · Sarrñien,lo,:. Facundo. Civili:aclón y-bai-barie. Vida de Juan Facundo Q11/roga. Editorial 
Porrúa. colección ºSepan cuantos ... '\ no. 49, México. 1966. 
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también ·-- intentarían _e dotar de · imágenes -a la - oposición~ romántica de 

civilización-barbarie, entre ellos los. escritores Esteban Echeverría, . con el 
.'" - - . ·' 

Durante tre~ décadas de armonía decretada y concentrach1, .'és~}rit!dad p~Úfacética, la 

República Mexicana, conoció (formalmente) un solo estil~::~{~~fo;i~~~/DonPorfirio 
Dínz, electo y Vuelto a reelegir, caudillo y Príncip~d~J~{4~<:~:~~~l{~;;,~~~íC:_o) (un 

blow-up de nuestro culto a la personalidad), le éedió s1{n~m~re,ñ,f~~-~~rlodo históri~o y 
-. ~- :;·;.: .~·;: -, :··; ;: .. "I:'. ¡.· _;{,~ _/ .•· _°'.' 

le infundió sus atrib_utos de perseverancia y trascendencia'.(.?i1dl~tad~a-soH~ita verse 

expresada a través de la pastelería El Glob_o, l~~~~;;~~~~;-:J~~~l~ió~'.~~~~e~te a las 

lámparas votivas, Ja fiesta de caridad; el graÜ baile oÍi~iQ,¡;'las inauguraciones y el listón 

cortado y _las lnaugul'~~!~~e~ X .1i1 ~~~ci~c:ió~~~l-o~is~~ .. _. 63
; -

El porfirísmo es también el estandarte de una híerofanía abierta y 

absolutista, que· irradia su canon de modernidad a través de la 

sentimenta/ización de la cultura política: 

61 Carlos Mon.-ivllis, A mor perdido, Era, México, 1977, p- 19. 
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Una sociedad decente y de nobles sentimientos runa al hogar como si fuera la patria y 
• - - ,- o_- -· 

venera a la patria como si fuera una madre; no hay virtud fuera del.noviazgo, no hay 

amor del bueno fuera•·. d~I • matrimonio ... · El patriotismo es conmemorativo y 

majestuoso64
; 

'.· "··. -. ': ,, -.. - .: 

Hasta la ánt~sala el~ la Revolución Me~ida~a;•el{imaginario de la 

sociedad mexicana es.~ÓhesÍonado verii'cahn~llt:~~~rla'ltléo~~ií~·cultUral ··de 
- -. ,.:: ',_· ·:. .. ;~-, .-: ~' . ,· ~; . :·; '• -.; ': ~;; ' . ,_ ' -- -·--.'. : ... _ 

::::::·'.~~~~~iilf 6~~I~&~~ci~~~tl~it~ll~~;: 
los alcancés·. devíistacfores 'dé. la dictadura: "el clero vérbaliza;· entre'. homilías y 

. . ··_,~: .- ~>::~~~:-:;·~~~\:};{--\~-j~~:.:~::.\··;:_::;. '. -~"~ >.;··'.: .· ; ' : . . . - ' .. ~~ ::,_·_-;·.·.:.::··~_::~1k~Ji~:~{/'-~> \ -< ... :' 
absoluciones; él :súeño>'de ,lc:is latifundistas: que la historia y.da~s6ciedad no 

'. - : < __ ., ·:·-;. -,,.... .·.·:' - -~ ·-'' ·- : · •. - - . - . . .... _ - ___ ,J.~:~¡ ·,.¡;::: - ·. 

transcurran; 9Je~)~;Ss~~td ;¡afi1o se etemice"
6
s. El M~xic~\~~~~~ista persiste 

hasta muy .entrado el proceso de desmantelamiento de la'diCtadura;·un México 
- , -~ . : ·' ' . ; - . . ; . ~;; .. •.";'- . . 

::l:m::,~:·:~I: '::·:::::::,:,y m:::~l~}~(jjjl~'5::~:~~:: 
Mexicana;· P~~r'; fadr~mo de' Juan. Rulro'')' :;4/~/~;dJ1''diuiz de Agustín Yáñez 

. : ,'·.: . ;,_·. ;• ·, ., ..., -.\ - . ·.,;~.:' - . ': 

logran penétra~lo cor1la;metáÍ~ra y los podérésde ia lllimesis novelada. 
,_ ~· . - .. .; . . .. '. . . _-_." " -. , . 

"" Carlos Monsiváis, Amor perdido .. : p- 20. 
65 Carlos Monsiváis, Amor perdido ... p. 20 
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El enlace de la constitución cultural del. siglo XIX- con las nuevas 
: ·: "" ... _-- ... :; _:.. ·_ -.':. -

formas de circulación del discurso d~l si~lo: XX. pu;~ci~ r~~o~~cerse en la 
.-.::;.::··.·' ~--.... ··:1.::_::~-~:·,.,· -~-~~-->··.·. j: ·:.··.:_>: ·: ,: ·.' 

genealogía ··del>seríümentalismo: Los~·histori~élC>rés +Cie:~ las '.telenovelas han 

::::~:~I~tll~11~r!~~1atJttt:~~:.d::. ¡= 

::2d~~!Eiíf 1~11111~~~=~:~;::: 
como se conócieron'de'ríó'li!11:ler sida. por In inflúenéin'de los anunciantes . 

. ";, .. , ':: .. ' -, ~-> -:- -;·' :·: :·- :;:;. -:,;:. ::~ 'q ':.¿· -/ :_,''.~>: .'. -
: . -~ .:_. ·,: '. ' i . . • . . - . ' , 

-- • ' ·-:~ ·:·; ·, ;_ ~--~( ~-:e·, ·---·~ :~ ;,<:~;; ,,,~:: .. :.>.,~. -· . --
-< .>. ··-~::;'. ~:~.:.:,:,_.'\~.~;" . ,. __ , ~(~ , . ., ., :,L:-:•_:·.·.:'-_,:;·· -~-.':·:~ 

El sentim'erit~lis!hó ~dé >Has fpr~fueia~•!.-ra?ioríoyelas acompaña a la 
: .!~-~·-· ., . ·.··>·.:;:_ /0·, ~-i.:--,'.-"• ·,:_ :-;:,:.':!;· ,;,:- }·.; ~-·:~'.'.~~-'. 

efervescente acu.múlación Cie''capiialqúe ,se'cóncéntra en las grandes empresas 

especializadas e~·Gi:t;i~;;·¡·~f~¡;~-~~;1ª comunicación -radio, televisión y cine 
-,;, : - ~ • .. ,,_, ·t f ·.e • - : "",'-- - :~:\~,.ce_:,_ · ~· · _-::· ·_· '.~ .·: ." .: ''. " ·. · · 

-, a través d.el d·~~6,il~g,J~ ~··ih~~iiJ~i~nalización comercial de la publicidad. En 
- • 1.··. '.: ;-., ... :,r.:/· -~:. • . "" ·. :· .. , '..· . -' 

estas coordénadas.;t~mtién'j~a°~fonza la industrialización y masificación del 
.· . ·~~ ., 

gran sueño·~~~ric'a;o; 'q~e,'planteaba ya como ideal regulativo una sociedad 

abierta al co~~~fri~';· al mercado. Vendrían posteriormente las respuestas 

66 Francisco Ja~ier.Torrés AS:uilera, Teleno\•elas. televisión y comunicación, Ediciones Coyoacán, México, 
1994. Vénse en capitulo 1, titulado "El origen de las telenovelas .. . 
67 Francisco J . .Torres A., Telenovelas. televisión y comunicación ... p- 18. 
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críticas y- trágicas al sentimentalismo de_ mercado dominante en: los -Estados 

Unidos. 

el escritor ruso enfregaría\a 
, '.· 

·/''.-,..; 

Lolita68 es una -- fá~ul~'. el gran 
'~ : ;~('.:· ·' _,,; . ' '·- . :,, ·;·,.--_, ,. ,·,-., ' " . : 

espectáculo_ norteamericari6' ~~i~[p~i;~f~~~? ~: .. tj~xéh_d~ '.i~;fü~Ítlva historia 

compartida ent~~~¡::_~~~~b~:-~~~~(ll~:·ii~;b~~-~~~~¡;rt y la ninfeta Lolita. 
''· -< • '". ;.-, ,.,. -.'.:/."·::- <~':<~,' ,, . <.;.~:/,:, -

Nabokov _ e~ptfi~J-~lg¡;~-o~ de•. los ¡;;ocedimientos literarios de los poetas 
--~:,' _.,,. '.-<_,_-_. ,.- .. ~·:-

frenéticos del rÓ~ailtici~mo y los convierte en una versión contemporánea del 

amor poseso: 

... el romanticismo, de Hwnbert no es. el -de los melodramas que cautivaban a la 

pequeila Dolo~es HaZe, .sino el de -Hl!lderlin y Kleist, el del cazador que busca la 

evanesc~~te b_elleza de. un~ ~Cl>azUl y' al_ conseguirla está dispuesto a beber arsénico 
- _,, -•'< __ ,-, ___ , ,_ :··----- 69 

antes de qtie mengue la intensidad de su hallazgo • 
. · .;. '• ~<-~~<;:-;>·· 

-"·.· 

•• Vladimir Nabokov, lo/ita, Anagrama, BarceiOnil, -1991 ;_Primera edición de t 955, Olympia Press, Parls. 
69 Juan Villoro, "La piedad del asesino'. Lolita", en Efe~tos personales, Era, México, 2000, p· 132. 
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Otra poderosa imagen de este cuestionamiento radical a la escenificación 

del progreso norteamericano s~ría sin duda la .escritura de Williaí:n Faulkner. 
. . . ' . . . - -. '. . . ., . - ., ~ . . 

Novelista sureño de 'penefr~nt~'visÍÓri lit~ra'ria, .Faulkri~r .t~mbiéri acudió. a la 
_, ·:·.·.:~·:-:. , .. :·1· ; .!• ·•• :-' '. :·: ~/,, ., 

.· .,"' _¡· .. ·.·;·-.::::-·.,, ·.···.-. :;·-.. ----:·,····· _ .. , ..... - .. ~·;,_, .. --~,~~ ·;- .. ~·-i··_u::·.:_.,, .·_.-,"_ .. - ;, ... ··.··· .. , 

sensibilidad trágica para oponer ida• cátedraliCiaimágen industrial· de Estados 
'. .. · .- .- ' -.·.::. - ~ • • ~:- ;·- •• .:·,- : .-•• '. ! ,: ''· :. ''. -;. ·';. .• : '· ·..: <>· ' •• '. - :' 

Unidos un raci~o d~.~i.~to~l~s -~ué expl~tabari · 1a v~;sió~ ~rrn~riio~a del norte 

de su país: 

una 

Faulkner, por el. camino de la ex~~pción' radi~al a .I~ filosotta del progreso y del 

pragmatismo más exitosos del m~~do mode~oC:.la d~los>E.E.tiu'. de ~érica- Uegó 

al umbral de la tragedia: el recc;inoci~ient'o_ del vll'lór aé la derrota y la hermandad con 
. ':. · .. ~:'':'.:i::/'.',•} .. :;. ,'._:: :.;e,··· 

el fracaso, que es regla, y no excepción, de lo humano• , 
. -: ,., ,,~ _, ·~'.: . 

A mediados. del siglo XXi la !rid~~tda''.de la publicidad. había· encontrado 

gran oportl]ni~;~ ~;f~--~:zyJ~r~~r~[~nib:~ ~n la transición . del .. radio a la 

televisión y. en la akin{Ú~ciÓf1'riiasÍvá de l~ cinematografia. Esto ocasionó la 
. . ;~·· . ,· J" l - ' 

reorganizaciÓl'l •· C'úl~raí' de Tos correlatos 'sentimentales de la modernidad 
;.-,-, -

realista-capitálista~ altiempo que la temperatura de la Guerra Fría diseñaba los 
•· ,. ·-.i.- . 

mapas de li' ~~~va penetración capitalista de los países y empresas que 

monopolizaban las fantasías sobre el mercado. 

'ºCarlos Fuentes, Valiente m1mdo nuevo, FCE, México, 1990, p- 104. 
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Firmas como· Colgate, Palmolive y Procter. and: Gamblé · co~ienzan su 

estrategia de. expan~ión en Améí:ic.a. Latina, múltiplicando •sus filiales·. en los 

años trei~t~ ••.•. ·.p~trod'ne~~i~~l:f~{;m~·!~~i~.ttl¡~~~:r~~.{'.~·1:~é~tt~:··d: .•. ·1os 

cincuenta y cónforrriando departaíñeñtOs '.de i füvestigaCióñ ~ é:le ¡ mercados~ de 
·, "···., ··. ·: ,·,,, ··:~">·~- .... ~'.;...·:·.'i-:.··.·:·'°::.7·: .. --.,::;::-· -~ .. s.:···· ·:'/i.··>\'~~;::<=~-i<.-'·¿?··~~- .. 1· ·;-·'· .- - · · -

> ;·, ·: '.<·,::/',:•i'' ·,'\;,:: .'¡'';,/,~'.;',.;·;?:'; '.:J'· · .. 3.~:::: , y· •:. , .. ··«:••:· i "·:·•.;.::::;· ... ····;· · 

promoción y anuncio de productos,,:.·;.,, , '· .:;;;:;<;.<. '·'''• 3;;¡>,· • ... :¡,'.: .• , ·:. · : 

· :~_'._.:- -~:·. ~~ .. ~'-?' '~; ,~;~; :~. ;}f ~·::;::f~-~'.:!.~·~~~:~?:i~;~;$~:~<j~~f ?~ -~~~\~:~~-~--; <;~.];'.:'·;,:~>;'.;-{.'.:; ;: /;~; ;~::;~:~\::); ~; t~ o5~/) ~;L~ 'ii :~l;_:.:, >"e : . ·. . _ 
Sin embargo;:A:méricaiEatina~recrea;défmariera;distirita;él'melcidrama .. 

. ..-__ ._- -~:·:· ~~--'\ :~~~x;~~,~~~~·i:f~~{~'.{::M:~~·.=.':t fE~:¿,~~~~:~~ .. :~.~~:!:t;t~~·_:_,::~;~:~· .. Í;:,:;~~~:~)~:~iJ:-~;"" ~-,~ .. ,~~! ... :;.}.·. . .., , 

mediático,: gracias.'.~ a ' una·;. operante· "nostalgia'.·, por ' el /i~ritirÜerÍ.talismo 
. . ... - , . . . · -- ~~~;~.··,·'. ::>t·~.:.~.;·_:I~-~~~:~;:~:'.:.·;:;:\tj::;~·;r:.t}1~~·?:.r;~g:~:!·e~~::f··:~.:~+}:~:~6:;, ::.,;.''.~<-.- ;:,:,:::~:,,~~;~'.·~ .. ': <.~ ,.·. .. . . . 

decim'onónico:. Monsiváis .:percibe ; esteüiroceso.·e·n;ú11"ejercicio ·comparativo 
.• • • < ; .. · '.-. · /f <~:::~~:\/:~~?~~:·~k~:~?{~>~~-~~~~x;~;~::E;:::t;::;~:.:/~~;~t~·::~~;~~~~,, ~:};·;~X)~~):;~; .. :~:,</~¿~-:~ ::~(i\?<:·~:_/: .. _: ,_ ! • 

entre las radionovelas riorteamericailas y sú incursión én''Améí:ica Latina: 
.. -~ " .. , : .... ... ~:'-:.,; .--~">.··c.:~~·~:'.· ......... < .. ,,~·: /~'~.F.·',:· '· .:-.·: ¿:-~':-··· . - ··- .-

<,·;- :\.-:, .. ·.--." ,;.',-:-:_:.:· .-·~>. \: .. ':. ...:.;~. ' 

. :::.>.;' .--: .·~.~:~ -.. '.\).~·::_ ~~·:.< ,1:-. :.: ~;.-;,. " "' ''• :'.') <· :,: i - • 

... 1as radionoveíai' ·erri?ie~. ~~l-An'iéricii :' i~ti~~ como ~hi '~erivación de 1as 
' .. '' ~ ' 

norteamericanas, pero <l~\;¡;¡' se 'da iouy p~onto ,·una divergencia! ·(as radionovelas 
--:·:;·-,· . ,:,··-

norteamericanas no ,era!1~ !1ece~ariaménte (en los años treinta) de melodrama ... (En 
. . -·l.''.-_.: -.··:-

América Latina) lo .que tuvo inmediato éxito fue la radionovela sentimental por la 

fuerza de la tradiciÓn del melodrwna72
• 

Un nuevo auge:del melodrama en Latinoamérica comienza en los años 

cuarenta y cincuenta; sus instrumentos de forma y de expresión son el cine y 
'. >.-' -- , 

la televisión:, Por ejemplo, en el cine mexicano se plasman las imágenes de 

71 Francisco J .. T~rTCs A·.; Telénove/as,. televisión y comunicacldn ... p- 24, 
n ucontra/e.~10_,entrevista a Carlos Monsiválsº, en Contrate..-cro, Universidad de Lima, Perú, 1988, p· 147· 
IS~ . .. . . . 
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una renovación del.- melodrama y del sentimentalismo contemporáneo; que 

busca sus identificaci~ne~ y e.nla~~s temáticos con ;~tÓric~s anterio;es: 
'_·:·,,, 

;.'' -·;_,, 

Has~ 194 7, la . aténcióll·;~el~ ~i~e ~e~i~~Óa~;.~i~~: ~ é~ci1tsl~~ente -. hacia · la 
.. - ~:. _ ·t :: ->~·:: · :'.-~_~/~~--; ~:/,'(~ .. , .. :(·?;~0ti;,:,~~f:;·'.:'~J~\;\:'~:.:,~~l;-?~\'.·1.<-~~;t~}:~-~,'.;1:~/-;-;z·::~'.~(-/'.~f-;. ~~~) :t.:_~).:::_~>-~ ( 

provincia; La comedia ranchera y. el melodráma pueblerino:dominiui: La ciudad existe 

solamente. de ~l\riJ~'.·~;é~:~·c'¡()ri¡(:>.i.o::·~~~ no ~~~f~¿.'~~n1¡~i~cÍÓ p~;;·el folklore 
. - ._-·/:-;·-\:.y;~ ·-.:,,r,-'· " - ---

tampoco,tenía riada'é¡ué~ver':C:éíri la vida,urbiuia. Eran las histéírias~defomilia,.las 

adaptaciones de né>~~l~:f~l'.l~tin~~c~ d~l siglo XIX y las aftoranzas ,de la época 

porfiriana 73
• 

Esta sensibilidad cinematográfica es promovida en toda Améri.ca Latina y 

en cada caso se., suma a los insumos melodramáticos de los países del 

subcontinente .. 
- - -

En México,, la. televisión nace ligada al poder político y fa -primera 

transmisión que se realiz~ es el· iriform~ anuáld7<g6bie,~o:'~el presidente 
. .- '- - . ~,-__ ,,._--;- <-o '.'J.~\.:,;. i j: •.· ' .. :-~,-~~ "" :!_:_(~ ~ . -', 

Miguel Alemáil, erd 950. El poder de penetración Cie las técllofogías de la 
,.-.·., .. - . -

comunicació~ ~n .América Latina, en especial el que emana de la televisión, 
. -

guía y orienta_ el proceso de constitución de las entelequias de la identidad e 

inventa ficciones culturales como la llamada alma nacional. No es una 

casualidad .que en este periodo se dé una búsqueda frenética de una identidad 

73 Jorge Ayala BtBnco, la m•ent11ra del cine mexicano, Era. México, 1979, p- 109. 
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nacionalista, que terminó por construir fábulas de homogeneización como la 

llamada "filosofia de lo ·mexicano''. 'Ante este mundo carrípesirici y rural que se 
'-· .. --._ ,'-··:····<·' ,-·- -; :'·-'; .. ,•, -.. ,.º. "'.;' . '::.,~·~\' ,- ·, ?·:;·~-<. ·:· -, :_,· ·, __ :. :. >:·~ __ ;.--.·.-~:: .. ;~~:· ~,·;:., .; .,¡_, <' : :- ,- -~- . , ' 

expresa armónicamente . en ' las ~películas : 'de la comedÍá ,: ranchera o . del 

me lodrama:p~~~~:~i~;;~i~.gR~:~~~}f~~~"~i~~1{~J~~?,~t~Í~~~f~~J~s~i~t·¿n¡r'.~oóstruir 
una forma conservadora de'. übié'ar a' iás:cont~~aiCcioríes .éulturáles que genera 

:,:::~~~~~~~u~I~1~~;~1~~?~f~at:::::.::::~ :: 
que se teje alred~dcii'ci~1:h~~i6~~li'.sn1o~exica,no, el llamado carácter nacional. 

En unÓ·,~e ~¿~:f eZfa"di~ii.ikfrf~;¿{~(~~Íancolía, Roger Bartra intenta 
.::;\::', ,.- .~ ' ....... ~ •,'.;;' ::::··~;·_~---~';::) ;; .,,_ 

conceptualizar est~:iÜtrigi~ttrilgoii~i~gciónd~I nacionalismo, al que ve como 

:::.::~::::~l(~I{(l~¡ii!:I~f i:~f fü~=::::: 
La tecnologíade/ a/mame/011·amática,• enc~uz~d~'principal~ente por la 

:::"it.iliiill~~~~l~~~f f~~~~~~~~::: 
latmoamenc¡inas.13ras1l,f:Hl°:lllbia;Nenf!~ela yMéxico se convierten en los 

mayores ~:~Jj~;i~~,~':r~ci~\~~';~~J~~~~!l~~}'c~~ . televisión, al convertirse 
;.\:.._'· '-.:; .. e'. ··:·T~.,.!,;;~:' _ •. 1:-._ ··~--:· -

74 Roger Bartrn,- LQ}~~1iá el~ /a.-f!!ela~coi[a .. ~ p- 18. 
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paulatinamente en el centro de .la vida cotidiana, ayuda a que las telenovelas 

cumplan 

funciones primordiales viriculadas al entretenimiento (cómo utilizar el tiempo para 

hacerse de vid~ paralc;las), el ~enti~o de · u~id~d rJiilinr .. ; el intercambio de 

experiencias presentllcÍ~ cocio debate sob~e las fábulasi' el placer de observar a los 
,.'_. :-·,'r _, <,·-~'l 

vecinos, la ·adJud~~·nfiÓn llsef~srflcticiosideJuicios'~e~eríil~s'.~~bre la condición 

humana. el-~p~~~~,'.7tt:~d,7·'.'.~,l~~::c~2.~j·"-~~ét~!~~i~fh'i~-sido y es el medio 

expresivo que aún:ié-tien_e:a"ln5 mayoilrui laiinoamériétirias eiiel perímetro de la vida 
V ,·,: .~;.;-,,'•-,,~::~ ·/:~::::";• ~;~;?:.: •: : ',· '• • ," \0 ::- ~ .. ~~~-~.:,;~ ~.,, ._ ·,: .. ~;-.-~-~>·;.<• ~;,,·;:•,• • 

"como Dios'manda''; no necesariamente religiosa: . : . : ><: · -

Sobre· él · cue~~ ~~rrativo de la telenO\f~la se ~~cenifica una hierofanía 
!:-:'.·. r ... 

contemporánea, en donde el fervor sentimentaCsol:>reLa patria Y,_:\1?5 héroes se 

transf~rma ··en una celebración conservad;;~ 'cle';1~fihi~I;;~~~~levisi'v~. • ~n una 

religiosidad·_. civil que se desborda en: ii;:;cl~~aciÓn -de l~s fEÍb~las de_· la 

superación-· personal, en la esponjos~ ·y: -c;;~servadora celebración de las 

diferencias dentro de los límites del mercado neoliberal, en el control 

subliminal del erotismo y en el acompañamiento de un poder libidinal'6 que 

75 Carlos Monsiváis, ºCinturón de castidad. (Notas sobre telenovela y cultura) .. .'\, p- 33. 
76 Santiago Castro-Gómez. .. Ciencias sociales, violencia epistémica y el problema de la <Invención del 
otro>", en la colonfalidad del .saber: e11rocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas latinoamericanas, 
Edgardo Lander (editor). FACES-UCV-IESALC, Venezuela. 2000. Sobre el poder libidinal y su estrategia 
conservadora en los tiempos de la anarqula del libre mercado, Castro·Gómez afirma: '•Antes de reprimir las 
diferencias. como lo hacia el poder disciplinar de la modernidad, el poder libidinal de la posmodernidad las 
eslim11/a y las produce". 
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fortalece la nueva -estrategia- de -organización de la -economía -capitalista,-

basada en el mercado - financiero y en- las representaciones anárquicas 

emanadas de -la• publi¿id~d _ p~~modema; el'• libre_ c~rrer del de~eo de consumo 
' ' ~ -.. -. - : --. -~ ' ·. - . -· > - . -'· -. ·. - ,:· .. ':, ' 

capitalista; 

El lllel~dramá; en la versión n~tórlca dela telenovefa, se encarga, en lo 

general, -de ~irigl~l~ p~rcepéi~n y expe~~~~ia de -las c~hiracÜcci6nes ~~ciales a 

la fábula d~l fi~al feli~ o d~ la resign~ciÓn ~rmóni~a ante l~'s t;agedias, -además 
-«'.( :·, .... --· -·., . ' ::.· . - < 

- ~-·:··. ' . 
de edificar< l.Ín espaciio l11orái para la recreación de la~ culpa como mecanismo 

- . " . ' '• ':" -• "· .-'-.<, ·: '•. . ... _.,_ . : .. ;~,~-- . · ... -- :, •.. - : . . - '. ' 

de control cÜlfurat"~--p~Í_5_·.~c'6} • 
- . ·.·~-· '_./:':; 

La-telenovela'y,-lá'sensibilidad melodramática se vinculan y acompañan 
-· •. ., ¡,__,_::> :,.,__·_. __ ·. '- .;·; -~:.\.···.: . •.'< :'~-··· •. ' . , .. - - ,. ' - -. , -·., ··- -- -- --,·,:~;;r---.-- .. ~-: ·-->-~ ·-· ·---. ·- - . . 

con la férrea di~éipiii'i'á" social y econórriicá impuesta porlas dictaduras y los 
,'.'!_¡'•• :-;d •,''.;.-~'!··:,;"':e 

regímenes- autorif~ri'ts latiri6americanos, -para posieriorrnérite insertarse en la 
>:.... ~-~·::-.~-:_:~:-;:.,,,~~- ~' ~; '.:~- ·-- . . 

era democrádéá/eri'iil'~' '(:¡fios 6ch~llta, baj~ la má~cara de Ótr¡;s 'correlatos como 
\ .. " ; '' "~ ·, ·' -

- -,., . ~;·: ." '· 1 .. -' .. ;:, 

la balada rorrÍá~!i:fy 'ranéhera, y en los añosino'l~~t~'!tt~avés de los talk 
-" ~-.. __ .-. ·;5·· ,-.- -" , r: .-·5.:. 

sholvs y los ~~a(~·&~~h~ly~;-~:~::.-: -·. __ , -_.-.-e-, 

:-; . ,, . :>::.";'.<":'·_/ - -, 

Con respecte)" ¡j_ l~' balada románt,ica~de los ~ños _ochenta, José Joaquín 

Blanco afirma: 

Todas las c~ndones<s~~ Igu~iés: cuentos de hadas de amor, ensoñaciones cursis y 

delirantes del se~tiinlento' y -~I erotismo ... El baladismo es un humanismo: en las 

canciónes la gente-nó-,~~'rea ni ~iuizona, desconoce el mal aliento y el pie de atleta y 
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se comporta aristocráticamente, es decir: no saca a colación vulgaridades como In 

renta, las deudas, el odio ni capataz oficinesco que no se ocupa sino de. volverle 

imposibles las ocho horas al empleado, ni demás morralla demasiado terrenal 77
; _ 

Además, de la conexión entre baladas rancheras y románticas · y las 

tecnologías de la comunicación -como la televisión, el cine y la radi~ surgen 

también los mitos c~ntemporáneos que vitalizan la dominación cultural y el 

apaciguamiento po,lltico vfa~ la dictadura del entretenimiento, que aterriza en 

las secuencias. aut~}"itafias, ~~~hi~tas y despóticas absorbidas por el aparato 

discursivo de s~~ h~~i~~~~~i~~{¿;s, quienes se canonizan desde el púlpito del 

escenario· y arroja~-~~~~~·j;;~:i¡Ji'~inte sus profecías posrevolucionarias: 
' . ';:: '.·'? >:1,_:::",::._~·-:c:.:,~'?i."'_::-\'.·::·· .. 

... ,:_-:::~. -{~-l~~~~-. ~~;~-~~·:\ ., __ ,, '• ~ 
- -~---.- - '.• . ,: ,-.;-";- . =:> .; , '--.:~-- _; -,, 

Yo amo a mi púb1Ícéí7);''51{que~éi me-aína tiernamente ... Yo tengo una grnnfi.-~ilidad 

para dar y re~ibii'~~~;_ ril'~si~ hi:Oerá he establecido una mnravilldsa co;nuni~~ción 
I, '_ ,• - : '~-.,··,,,"~·•:_-t.;~:•;,'<;,, • • ' , • •,' • -. -.. • -

::~:::;ªª;º~~~-\~;t~r~~·;:M:~~~~t~::11YJl1tff~·~-~~~e~rr;Jü~:~~::L;it:~: 
negado di;e~i~ ··J','f~~;;e~f~~~;e a·trnvé/'~~'.1os años;, El público. de México• está 

_, '-~ ;>'·!_ :· ;:2 ·¡::: ' '" ·.' ;:'.-.-0 ;·_" .. '::-: :, ·. ·-. -_, -.',,• ; .• ~. ' - . .. 

esperando ,q~e s~ le,_dé l~ q;¡~ s~ l~ h~ ofrecido.,: Me tienen tal confianza que m_e 

hablan de s~; ~~oblem~ Í~tíril~~;/ Por esta razón digo que me he convertido en una : - .. ·,•,.·, _ ..... ,., ' 

figura patema78 

77 José Joaquín Blanco. Un chavo bien helado. Crónicas de Jos años ochenta, Era, México, 1994, p- 48. 
" Carlos Monsiváis. Amor perdido ... , p- 195 y 196. 
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Éstas eran las. palabras del animador. televisivo más famoso de América 
. . . 

Latina, Raúl Velasco,' en los años dé espléndor del Estado autoritario priísta en 
',. ' .. · 

México; palabras en Ías é:¡ue yá se émpezal:ía a vislumbrar la conformación de 
,::·,: ::;~;~·;'.;.: :-.:· ,· ,:-'.·~·-··· ·.~··;~-,_.·;,::;:·: ,;·.:.. 

un piadosó '.pod:~r ~~é<l,f~t~C:o/exprésado en una sensibilidad melodramática 

acorde con J~s ú~fnp~~ dé;l~;~ri~l~~~Fta modernidad latinoamericana y con el 

debiHta~ie~t6 det': &i~~kJío':·,~~~,d~-sociedad-mercado, resuelto también 

desfavo.rablemente para las ~oC:iedades latinoamericanas. 
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Los parientes pobres de Occidente. Literatura, melodrama y la 
configuración cultural de lo trágico en América Latina 

... tal vez sepamos que nuestros actos de entonces no fueron 
[de nuestra codicia en el mundo, 

y que tampoco lo fue ese vago sentimiento de este lado del atrio 
mientras nos mirábamos anochecer en los pinos, 
o tal vez no sepamos nada, no inventemos nada, 

tal vez no sepamos con exactitud si fuimos palpados por 
[una vida que no acertamos a conocer, 

y que tal vez, quién sabe, 
fi1imos por un instante 

aquellos dos "que reinaron y vivieron muy felices" 
según terminaba el libro de cuentos. 

La bella durmiente, José Carlos Becerra 

¿Cómo se manifiesta lafuerza d~hnelodrama y de.lo trágico en los procesos 

de construcciói11i~era:ria en A.lrié~ica~¿{i~~~~;ra-nte'el sigfo .XX? ¿Por qué el 
- '·, - -\ -· ,_ ' -- :· .- _. -·'·;.:-::---,_ ,~.-:,;.·,:-:<:<>·:·(.-_~":~--?~--,-·:_ -~,'- - -··t···· .. -

me lodram~ •. c•?:1i°-.jft~t.i•~'';·~~:s;i~tG~;[1~~f Z~J;:~~F;~t~: Yi .. co~o estrategia de 

unidad cultural íe11'1A111éi:i,ca· L.atina;. es.'dest(:!i:rado .de la interpretación como 
;:_,::-~-: -:~_:_:~:;\~~'"~·_'-~:+,· :~:~:2:·:f ·:;'--~ ;:~~~"! ;~~·;>:::-;; _; ~~?:~(·~~ ~<S\~~·:~:;t~J:\~~~4f ~ :'.~~;/? ~: =::~ :·:: ~/:_. -_- · 

dimensión.operaríteeil;lafcomposició'n'dec°obras'Jitérarias, y silenciado en su 
::~- ':_· :.: -~:~-:-~;~-~- '. ><' ~~~ ::::~ ~ -.,~·?:~:~~--:~-·:·- -- '' ~' r' :~~---~~~:·~~'- ~· ~-

permanente' acomodo:, Y en su 'dialéctica. con Jo :trágico? ¿Por qué termina 
, _ .. :~··:..::~> ... ~:)\~~~~'..;_.:-~'.:: ·~};-<-; ~ ;;~~(:)~rtw. ~:~--~t~~:,.~ft~~~':f>~~;:~~·:"~Y.}':;'./; _ .· - · · 

siendo el mt.l~dra;1{ª ~1n p~s~j,~ro inccfo1od~:para lá literatura latinoamericana? 

Beatriz S~Í'IO l'la'probleÍnatizado ...:analizando el caso argentino- sobre el 

silencio que s~ produce 'alrededor de la literatura sentimental y que origina 

cortes, elaboraciones de cánones literarios y selecciones de acomodos y 
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rupturas; este- silencio- tambi_én-destierra a lo melodramático de la construcción 
- - - ,-" 

narrativa de las literaturas en'-el sl~lo XX: 
'~'-:e,:;.-"; 

-,~~~\.:·( ,•; ·t. "'._~·":· .• . 

. - -'''.:::·,-:'_'.,. 

Las librerías de~lejí{t~srep~rtorlÓs'cte_l~s ~oÍecdonistaS, loáfühe~os de algunas 

biblioteca5 ~ru~~~¿~f~::~~;;~t~~i~~i:_}~e; cu:do hablamos de ta' literntur~ 
renliziimo~.- po~'to ~in'é'r~l'.eii ~itencio· una l:ieJ~:ió

7

~~~~ Ía}·rri~~ ~~órme de tos 
textos.· •;.fü¡;~-'~~~j-¡J~¡¡~~' ~~-;J~j~i ~~ll{h'i~;~-~~. l¡~·-~~~~{-~Í ~~~i() y sus 

institucione~···n;{;A+'.;¡~~~f ~~~~~:.~:/~~~,;.~~~!;~~t:~.u~5-~e;¡~if<•efü~~~~o, 7:u~· esos 
libros, folletos y reyist:,is ·~rearóri ·una peculiar densidad del campo, literárió. · 

)·~>:(:: ~·· . ... }~}k'.::;;'.: >:·~,,~~;t:,:~-':'"";~·~"1 -:-~- \' ."· . 
--· } t.:::t~~:: .,.-·:·~f ~::;:_~-~-<~?'.! .. -.· .. :-,~::~t·J;·, .. 

Entendidas c~~~ fÓ,~¡5f_['¡{~i~rii~ cÓ~;g~and~s · lim_itacio~es estéticas y 

como escrituras' q~rf~F~~~~t#Y~~~~~- sentin;entales. '!ormfl!{Yºs del siglo 

XIX, la noVeta·se~tim_~~taÍ é:!~;Pdncipios cie_l' siglo _XX significá~una de las 

formas de presen~·¡J··rfaical, del ~~"lód~ama _en AÍ-héric:·~~tiri~; ·Consideradas 
'~-! ,.::·:.::.~ <:-,-:,.7:'.« - .. ; h, - , ; <\:\. .,. -' 

por Sarlo ·•como'- textds;de)a{f~licidad,,1~si;.;c;y-e1tis\se'núIT1entales logran 

opun<al~ eÍ promo d~¡ •. ;0~:6:de 10'k~~,¿~"· ,1\~en;~m q"' I~ viej~ 
pasiones del ~el~d~~pá~::4:1~i:~~~~~~Q~~:if f 2i"}:y\fa1;. ~rden- alcancen a 

consolidarse en -un modelo, de·sensibilid~d '.cy a·_:_e~~ructurarse en una forma 

literaria que en ~i~~ÓncaS~:á~~i~~-,~~i,~{¡~~~~·t;¡gi~~-

79 Bentriz Sarlo. El Imperio de los sentimienlos. NarraciOnes de circu/aci6n periódica en la Argentina (1917-
1927). Catálogos Editora. Buenos Aires, 1985, p-9, 

72 



Para Sarlo, : la novela : sentimental se constituye en -una "zona 
-- .. ,'· . ·- _, -

particularmente. ciega a los cambios .• estéticÓs ·.o ideológicos en los años 
:•; ._·:, . . · ' ' ,_. ·-

veinte"8º .• ;~"m~t~ri~'.J'i~ri-~tiJa·es;é1'.am;~; ~~b~~- el·~~af';e ~rlg~elplano· de lo 
'·y_·::~.:r~_;:: ':-~-..,.~": ·..-(/' <<~~/:'.. ~ '·~)' e-·-- -,:.-··-:~ ·:.··:.-.': :_.;.¡:.'_,·"'· <·:-. '.,··_ ... ! 

que 1am'.~~f'.·~~í;/)_'.~,~~~b:!~::M.~IT§Ef 7.-v~~~~-~;rÍ~~~tr~,1~~b~;-~;,tfadi_ción 
literaria, "existe lá félicidád al alcanéé'_de la' maflo/ani:lada: en'.el ináfrimonio y 

la -famil•i~"81;,;,5if 1~~~~t;,~t~~~~~~~,-~~t~~~~~~f ~~~·;;~:~~~~~f ::~,t~1~~~fr~~ado 
para que_los seres' humanos seán'feljces': El ~~inód~IO- de TeiiCidaW\ciui: opera al 

'
i'natuesreionrc·1·af e_ •.•• d._.~-e•la .. :. _ _._s1·:m:'.~---~p;,ª_,r;·_~e:_·;vt_,1~_'_~~s:_:~t"o•_!tJs''--_-.''._",·_,_._: __ •_:_:a._:'.'._.l\_.·. ___ n_ •. • •.• •-_._fp,~_-l~_~a'_~~c~;_.e,i-r·~_:.~.JW~~;t~(?·d~~~~-JYci~;:~~jl.id:d a fa 

_ -- _ • d~'j_~J_~~~~ti~l~~?;·'e.!•:~·¡r~bajo sobre 

matrices c~nc;ci~i~;:~~?,2;(' \~ ; ': :\ ,~' ·,x /H '.,_(- ~- ' L>' ; < : . 

La ~~~el~;;~~~~!~~~ta~:';,:~~I (,siglo XX --- ~LLiza _- las soluciones 

melodramátÍ~a~ ~Ü~;'~ri;~fiiJ;.o~'&J;~¡~,~l ~~ªh~Ú~ismo: el arrepentimiento y 
-~~:::~ __ \ :.,~;-~;__--.?::.-,~-~-:.:~ ---'...'':~,-- .. - ,-~¡-~-'.;:-.··_'.' -. ~-~-~'.-' .;·_-_, .-

el desenlacé'del7final'feliz~~hn'tijados.como evasfones siempre concluyentes 
:.-.. \·:·>':-2:;~;::>;:,\;> '·:,.<,;_·~-~:~:,_ ,; (:· :~~ '- . -'." 

de los conflictos yS;ci~'ic~alquier:posibili~1~Lde presencia de lo trágico, son 

principios or~e~';<l~~e~!~~-j~t:~:~~efi~i~1~:~~,i~~asión'; y conducen con vigor 

las trayectoria~ de ~e~tidÓ'Cle lái~~~~~iori~~. EÍ sistema de metaforización de 
'·,-•. • .: ... , • .-\; • •' ;' ---·-·' .• •e, ;_ .-., -~· ·-- • • •. ·-¡. --'· - --· •-·--·'' 

""'~.~ 

la novela sentimeritai/16s símbolos: sobre· los cuales recae el recorrido ·- . . . .. . ·;_·.'·· ·. •' . , ... _ . -

sentimentald~ los personajes -:-lasfl~r~s; Ías cartas, los objetos, el baile, las 

11º Beatriz Sarlo, El imperio ... , p- 1 O. 
11 Beatriz Sarlo, El imperio ... , p- l t. 
12 Beatriz Sarlo, El imperio ... , p- 12. 
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manos y las miradas""." ti~nen un-"funcionamiento met_onímico"83,-según Sarlo, 

y mimetizan los gestos que necesil:~ se~ ~ríulad~s:c;;~ su carga ~~óÜca: 

:::~~~~~il~~~~~~~{~~~lt~;;;:::.~: 
. '. .·:-i:·.<'.(~·~·""' ·-,'.; ,,'>" .. ~ ·.· .. ,,' .. :•,·._;¡··--;':)~~·--;~-._.;,~-.··.·.;., .. '_. ---. ,>: .. 

erótico_-__ -~.e-- est~-¿~t:'.~;~f"i:~~~'~?jt;'·_-,s:~,;~:~t:~fü~~¡;.~~A~~-v~;¿~Pl,atient9s -_para _ 

mantenerlas'. ~~- ún_-• registro ,''socialmente·_ aceptable;;>; Lo -más-• atrevido -y_ . lo ínás 
--,.-.. :<-:•:··:·:_:/P -~~~~~;::!~;f~}?~-~~~\>,;:~·.:\~?;;{.:_-(.:_·_\:->/:·84 -~-~::- ·. -: ~;:: ·: 

sublime puede ser dicho por las zonas permitidas., " ' ' 
• .'.~~ ·;,~-;···~· __ '·.·.·.: ''>·~ ...... ' 'c.,::,\:·,·.J,,·:-: -;:,:.' _,·· 

·;- -:,.,,-,:·· -·":»\;'.'··· -;_~,. --~):::f~~-- : -.~---·,, 
.-' .. ·' . :: -~-.;_::· ... -:«'"·· -',_:·.:. :. 

''';,.'...' ·~ '"· ... 1; ;~t;.;:-:i.\.:/··_ .;"-,.,, < -··~~ ·; 

Con procedimi~ll_tos _ lit~i-a;i~~~pre~iscis' c·;;.uJ; el-. des~rrC>lló -de historias 
, :~ ·,_~-:.'.>'<· .. :'.':;2~~-'·~'-~;::> .. ':· ~:~~-; {.~.;~~;;: /:J :-/\: ·;;~- _:::~>>;; ,- ''. ·; ~ - .· 

lineales, con> pe~sonajes~símbolos que±se)ml.leven déritro :del.- mapá_.•, de las 
... _·." \- ._.·,,: >··;·.:-:\;,,,::y,>J: .:<<, >-:·;.::~~s:·?:· - ·-=··.: :·.:.y:_ 

cuatro pe~sonificaéicínes_ ~lÚdÍ~~~\ip~~-~.~r~iri~B~r~ero/. ~l_ ;Traidor, -el 

Justiciero, _la Víctima y el--B~b~:la s~nsibilidadmelodraITiática ejerce su 

presencia cultural a_ través del establecimiento puntual de formas literarias, la 

novela en este caso, y sus manifestaciones perturban la estabilidad de las 

tradiciones literarias latinoamericanas, al establecer una zona de construcción 

literaria moldeada exclusivamente por esta sensibilidad, y al desterrar a lo 

trágico de sus procedimientos narrativos. 

Sin embargo, la presencia de la sensibilidad melodramática en la 

literatura latinoamericana no se reduce a la creación de una forma literaria 

" Beatriz Snrlo, El Imperio .. ,, p- 135. 
1~ Beatriz Sarlo, El imperio ... , p- 135. 
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asumidamente melodramática. En 1979; Alejo Carpentier advertía sobre los 
- ····- -

tres elementos que la novela europea se, hab~a,~mp1~ña~o encl~sterrar, pero que 

en el caso de la novela latinóá.meric~íi ~r~n~c~s;irl~~¡ifi;~:;¡t'ar y admitir como 
·. • ·::: _.:~ ;"'··~~:·;, 7;~;/:-~;-:I:.--~~SH:,'.;)?i~I~~~~-!.)~;{:j{!:\;-L~:\.\:,~;~~;~:~~~;.>: _: ., 

presencias en la constitución de ;io""propiiimente-·novélésco·. Estos. elementos 
-. : ., _· .>: -:<:·'_::::>:.-.· /~· ... _-:;6j·,·:·(,~_·:s~~;;~~}~-f ~~:~f~?fr~;"{:~:-~~/;~\~;;_~~ttT:--:~~::~~~~?; :_ ··tt . · 

eran: el melodrama/el má.niqiieísm'ó'.y'el compr~mis'i>políÚco del novelista85
• 

;>;·~< _, - , .. ::.:,:{.'i:/·.'·~'.·:r,..· ., __ ,_:, .. "· ;~.,,-: ,_ >"···•":. ·-.·. 

Carpe~tie~-~~/;f.I~-·--~~~ist~~ ~s~f 1'.~~~.~:~¡.!f :1~~;!f~\~~l~dramático en la 

novela, también·.determina .'que 'esta<:sensibilidad?•actúa:'como una tensión . : . '' - - ' . . . . : - . . - '-" -': " . --:~:" -- '} ;, : -~ ' '''."". -.. ' - . 
Y'."'.'\•:>,", 'c"•,,':,•,'•,t': 

interna en el. corazón .misn1o de gran,lparte/cie.lá' literatura latinoamericana 
. > - . ' . . ·,'' . ' ;, ; . _~. . - .. ' ... :",. ,~, .• ."', ~'::· '.--"'.' ' -... _' ·-· 

'~·· . 

perteneciente a la ségurid~ mitacl del ~igiri XX: 
. ,·.: .· 

... viendo cómo vivíamos en pleno melodrama ~ya que el melodrama es nuestro 

alimento cotidiano- he llegado a preguntarme muchas yeces ·si nuestro miedo. al 

melodrama (tomado como sinónimo de "malg~sto;')~~s~~ebÍaO:unadeformación 
causada por las muchas lecturas de novelas psic~IÓgic~ r~ah~~;~ ~~~~tíilS en ·los 

'-~·· -··:-:~ ... ,. .. 

:~ii::~::m::::. :e:s:~~ar <::e1:;:;:.¡·01~r'~€~~\~;f i?~{~~r~tr:~:~~::~::~-
ª1gunos de los escritores que más admi~~j~·~'~:tii[~f6F._~:¡~~~::~¡ ~~~6drama ... Ni 

Sábato ni Onetti temieron al melodrama:v c;_¡!in~J;;F¡;i¡5n;() Borges se acerca al 
. :~· >" . '-' '. ' ·-. - ' " 

mundo del gaucho o del comp~~rit~; ~~ ~d7r~a ".ºl~tarlamente al ámbito de Juan 

Moreira y del. tango. arra~~l~~o ... ~<l ~u~qtie~os d~liberadarnente el melodrama, 

u Alejo Cnrpentier, l~ ~º-''e/a .latinoamerican_~ en vlsperas de 11n nuevo siglo y otros eruayos. Siglo XX(, 
México. 1981. p· 25. 
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nos 

pero no lo esquivemos tampoco. América Latina está llena de trágicos melodramas 

cotidianos. 86
• 

. .·. . .' .. ·. '·. .. . 

¿Qué alterri~tiva de lectura de la Úteratura latinoameri~ana del siglo XX 

plantea · C:~q>~Jtier? ).~'ué: ,sigl1i~~{ '~s~ª':JJr~~e~~i~ ·}~c~-~oda•· 'del 
.;:-:'>' '/: ;;· .. ~ 

melodrama. en. la constitución misma'i:!~.lo ri.6~~1¿~co?,¿óe:'Ciué: rnai:iera y en 
, ... -. '. .,,, ·:··: · ;{ ::· ·_:; ~:;.~ L f _Y,:;~: :~\:::'.~.~::~ « { :,;~~~~:':\:~::·_::~ ;_;:\'~·~;; /~::~·;J~)~~~~\~~~:~· '.?~:; :·.::;~:-;~,\t:i:t,~:r ~·:;~:.' . :t-:;\~~- .-.-~ > -.· · · :· . . . -

qué formas conviven lo frágico'y lo melodiamátiéo'.en liís fradiCiones literarias 

de Am'"" c.;;~t;· ; if '~~~~ff~~¡f if f ,}f i;~f f ;'.I;,,:C y·; .. • . 
Lá sensibilidad meiódramáticá'trál:lája ·aPinterlor C!e ¡~~m~~~~hras de, 

:_ .. . .. '. .· ~ : . :.\~~, :;;.~~'.~>~~~::J9.~g:.t~Jtti:~g~,~~; 'c~;~;~~t.t~~~~\-~~~~:-~'.~~'.r~-~~; __ ::-.:/Y:J~~·\:(: !~:~:;~\~~<fJ~0;t.\;:~;,~.~~~ t,~ ~~:~ :::_-,,- ~:_.· -:, ._-.: . 
diferentes·· maneras: ; En foéasioneii; •la'. presencia 1de1 mc:ilodrarriíú en-' fa. novela 

;.; ~-- ... ~ , :~.~ :; ,~_-;i·'."::;:-:~_á?)~:;:_~fF}i~;r~~:~"i~f ?i'.~~~~~if~?--:' ;~~i:~~~-:::tt\~T}?:~~~:~, :-~{1,:p ~~~~1;~~~\{!7;;:~~~ís~~~~ .. ~-~~~-,::::~',/: :; . ~-- ; -,. · . _ 
funciona como una::estt'ategia,á::través:de la cual la cultura' popular se enreda 

.-.~-<-: ::_.:~':<.~·-:·~:.f J: ~~.~{~~:~-~:~~~~E~{:&~F:~~~;y;~~~~-.:,::>~ ~_.:.·_4~~~-:> ~r:.~~r~:-.; :.:~:;~:;::;}:.;:·:A;~~-:::: .. :.'.~~~~~-º:~.>/~.'~: ... :.:'.>:,::.::_:·<. __ .: . . 
en las tramas y en las trayectorias· de sentido;=generaridéí-terisiones :particulares 

-·-º··_, 
7

,_, :~_;.:. -}<~'.:;:.i??~~;ft:.~· --.:_.-.. ::~ ~';!-/•:: _ ,- _:\>,; ·, :~, -.-.,;·;r:<·._,--. - ·~;_~-~-~- · · · . 

:::.;:::::; :!~1f ~l!ll~lt~~f L~;~l:~ :~:~e.::.:,.º: 
guardaba ;.un{modelo /:de·i.establecimiento ~~(1~; ~e~dad· .. · literaria, como 

'i.: .·· ~- .. ~.:~:;~ ~- '.~/!:~:J}:b~~{~;?:'..~::/~~~~~~ :~~~_+';::~·:·~~;-~\'·~::·.~·'~-~ i>::-,_' .- ., .. _-· :' .. ;.:«._ ~ . :' '.. ! -~· ~'.; ~: ;_· ·' 

adecuación ~ntr~;Jo¿narrado yJa' realidad, es posible que las literaturas en 

América '-~~tf~~X~s~f ~l~~'~,~~~ocu~ado seriamente por incorporar a sus 

narrativas.y ;_cié~¡·~~~ ~le..ri~nt~s de interpretación que finalmente enriquecieron 
:·,¡ ,,,-;:·'·· 

el cruce de ; sensibilidades y géneros. No es dificil encontrar en obras 

86 Alejo Carpentier. ia no\'e/a ••• , p- 26. 
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tempranas de autores ca:nonizados,:·com:o La hojarasca o Crónica de una 

muerte anunciada, de García Márqllez, por ejemplo, una fuerte presencia de la 
· .... ,· :~· ' . . . -.'<:. \". ,:-.·>'-' . 

cultura pophlar iatinoain;;ricana,'sól6:que trabajada desde el límite de géneros 
. <--,F /.'i'.:;;··. ·.·:_¿;·:::~:e; ·:·\:-.. -~~;/Y~-,~'.~~: .: .. : : 0 .~;·'·x~·,,~~\ .- ; ~. · ·- -

::::::ºtttB~1¡\~~~~ff !~~~'{::m:0:::,:, 1:0 ~'.::,:::d:: 

:~::::~'~1ii~Jlttlf -~l!i~lí~~::~~:~:~: 
Carlos Becerra,· .•. l~~.pr~senc.ia,ide)la''cultura!'poplllar~.se''estab•lec•e·. de varias 

m~e=.· •;i.:·~i~i~t~:~~~~i~~~~¡~~k~~,;fi¡k~~c~c~~;i ·~cede. 
paraíso"· -simb()lizad()fpClr,; la;~ostalgia· de~toeta~ ,nostalgia¡que< cae •sobre . el 

::o:::,~d~1~~~~l~f ~~~~1~1~~~{:~~1t~~Í:i~:: 
poeuco que. acaece ¡en i. esa'~1'~erba~ sombría ;que, ~os~ crece en Jos oj ós de la 

noche ... (e.~)·~1't;tf~g~fa~qt;~;,~~iet~T1~: .-~~~~º·5·~~~-:.~~~:·~¡~~enes"-. ª.la 

intimidad trá;i~~ ·~e J~~ ~:\~~{mit~s más ··r~~E~~~~t~iÍvJs• d;·la ~~!tura de 

masas: Baith'~~s<e;;• , . 
. ·. ,;~ : : -' " ','-.•. :,~ ... ~ '"'. :; 

En la po'~~la:'de' s~de;:;.~:s~ registra támbién otro reco~icl~, un cambio de 
"·; ~: '·:" ; '·::\·" 

época que vi~ja éill~~metáÍ~r~ que.van del mar a la ciud~d: la presencia de 
.·. ·' ·. '" . '. ";:-.; .·- ... ·--·'. ~ . - . . . 

17 José Carlos Becerra, ·E/ otoi1o recorre las ISias, Era, México, 1973. 
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la cultura popular y tradicional,· melodramática y paradisíaca; casi eclesial; se 

transforma .. en.la.p~es.encia.d~u~a.cu.ltura .• demasas .• q~e.po~··ya•otros.signos a 

~~;?i!{f ll!lll!!~li!li~!~;~ 
•. , ' " . ; .•• ~ ;<~·,··~;_.. .·._, •. . ;,;:,_··:./·, . -.. 

un héroe de l~ ~~t~~~61i'~~~~i~~~'{11ih~ié~';~?l~; irÜ~·~:ia d~ su vínculo con el 

mito del progreso: 

Ln señal ... la señal:.~ la señal ... 

Y entretanto miras tu capa, 

contemplas tu traje y tu destreza cuidadosamente doblados sobre 

[la silla, hechos especialmente para ti 

para cuando la luz de ese gran reflector pidiell~~ tu ayuda 

[aparezca en ~I ci~lo 11~~.'.~;i!~.1'·;,;t;;·( /Y._ 
solicitando tú presencia sálv~étórll en el lugar en e¡ sitio del amor 

. - . , . \~\,..'-,,·:'·.--:·;,:;·>~Y:··~ -.~·i .. _..: ,~ . 
ºen et sitió defc·rfmenY ·: :r·. 4

,._,,·.·. 

o:·,_,•; .. ·:~'._.?~-;~<~ '·\:·. 
Solicitando tü alimentacióñ'.iriWi'fante, tus aportaciones al progreso, 

:-;-., t . ¡ ,.. f_., 

requiriendo tti rostro añ;¡¡estrad?. por el ésfüerzo de parecerse a 

alguien 

que acaso fuiste tú mismo 

o ese pequeño dios, levemente maniático, 
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que se orina en alguna. parte cuando tú te contemplas en el espejo •. 88 
-

.'. . . -:·.' ·.!:·' ;. 

En uno delos guiños del melodrama que s~es~~niflca'al in!erior de su 

poesía, José Carlos Becerra logra anular la: fuerza';deF''final;feliz", como 

estrategia d~ ~~;odra~atización. Beée~a imbii~,fü~~·}~~}~~~al~~~~ión y el 

adoctrinamient~_:•se••··•est~blezcan. ~e?J.~tiY,n~~*l~J~1~~+~:!~.~~l~~it~;- .·~n.·· .. '.la 

construc~i~·~-··•Q:í/dcieina y'~n •:su si~tem.rde; ~imbolizai:ión; ·ar, sacar 'de su 

~~~~ij\~ii~tjf il~~'l1f l~f iil~i~:~~:~~ 
' ·;., :/;:.'_: , -,: .... , ... '. :~~· ~ 

acontece· en . elpoe'ma·. que sirve ccimo. epígrafe ,cié'Cest~;-~i:>ru-l:ado. La bella 
; '·".7~ -- ·~ \ :.:·. -'~ ·,-·, 

durmiente, ellVii~lta eil l~ atmósfera coriveittt!liÍ.'del ¡f~ia(ric:í atiná á. localizar 

su parcela de. ~:lodrama; su. reino del• ~~al•;;fe;i;;C~~- disuelve en la 
·-;-) -:-'.;"' :.;--.~-:-;:;~,\- ~---·~:·-) >.'.\--.-, _.; ' 

incertidumbre del tielnp~. - -- . :--.~-~. ,_; ,;_j>.::_::'~~~'.!t':;-~··y,~-~-~:~ -, _'.- ~ _: 

La preserié:i~ de 10 trágic~- ta~biért ácof;¡p';ili~ al proceso de constitución 
'_/'.'i~,.,-·: ,· .. -"'.\'(,~~}~_;:;, :~::', -:<~·-· \;;·~.';_:\-\,,_>··.: 

de diferentes tradiciones; narrativ~i-~;;'-~ih.~ como elemento formal para 

enfrentar el a~~~~r~1~,~~;~~Üntas y temas que se plantea la literatura 

latinoamericana)~n i sils diferentes terrenos: los desiguales procesos de 
~·-;..:-:;.<: 

modernización; '1a'urbanización que devasta sueños y construye pesadillas; la 

" José Carlos Beéem, E:i'oíbno ... ; ~- 175. 

. ;,,- 79 

.·~ ~ : . _·_ ... 



migración y la marginación; ~así como sus efectos culturales y éspirituales; el 

cruce de fronteras /í:ultüralés, el vacío. y ) la P!~!l~tud • ,como formas de 

relacionarse.áon··1ds'.btros(el •. arrasamien~od~l··p~is~Je~'fi¡id&,y·.c~ltur~I .que van 

::~~r~~~tº~ilirit:~~f :~:1~~~~~~b~:::=:::~ 
. Las narrativas;';~G~teriéires'at cb~úmbÍ:l~mo; al naturalismo y al realismo, 

' _; _:·_~,,-~·,_'~,<.",'.~:>~;.'·~··:,·;;·>_,·"'.~>f::;·:;- -~e-. 

nos convocan a todos como sujetos',trágiéos;>como. seres escindidos ante las 
'..,,-.- . - ., ., . --·-;: ,._.' 

./. :':~ .'. ~· ,, " 
tentaciones a.utoritarias de nuestra hisfoífa\:y ·ante las respuestas irónicas, . . : .. ··· ..... _,._ .. _ -· ·. .· 

··-:;: 

eróticas y trágicas de las escrituras lati~oairi~ribanas en diálogo, nos plantean 

que hay un lugar en la imaginación y ~~·'~~'.·~~l~~ra:en elque la intensidad de 

nuestras vidas no está resueltade filtt~~~~~i-~"ci:o o'cll~e' ~n'éi tin'al•feliz, sino 

:::,:::•:o~:~:j:!:,';;t~:~f t~~~1it~~~~.fr·:: :::,:: 
tiempos y e~~~cio.~: ···~.',,:,.~·•;:;:.'.: .••• ,'..c;i i.~~~rn:~t~·;;~),;;;,.~.·;",i~t~i)•'··· , .. · · 

Es posible tambíén'que'. l.m'Stierté~·'componente: romántico se encuentre 
· -~-·-,:_~~~;,~:~~:-~~,:_._'.;=~~~';:~:~~~~-~~:;·:·\;_:-~;·;t<~v~~:1i~'~tr·:!:;~:1~r:1~::~~:~.;;;~~~:~~:=~~'--~· 

trabajando 'en: el ·paisaje, de' forma literarias· del siglo XX latinoamericano. 
~- :,'>,:;,.; ~::-~:?;,'.~;~i}f~J~~~::{~~~t~t~{~!Z;~~i~~'.~~ . --~¡~?¿~,1~.!--'.~:.~<:'- ~., 

Julio Cortái~r'. ensueI)sayp1do.nde1postula~su teoría del tzíne/89
, elabora las 

claves de uri 6roc~~~,~~'.'.~~~~~~~i¿?Jd~fji4.~cfan de procedimientos literarios, 

19 Julio Cortázar, '~Teci~ta'delt¿nel", en Obr;;, crlti~aÍ, ÁÍfaguara. Madrid, 1994. La primera edición de este 
ensayo es de 194.7. · · · · ·· · 
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que se resolverá en posiciones radicales de vida guiadas •por la 'escritura e 

instrumentaliz~d~s. por .la.literatura;. t9mand~· como•.•obj eto .. inicial. de·· su crít.ica 

a uno de los sílllbol~~·~á~~~dcj¿~~~al:~JJ1~~~oí:~icl~~ful,;:~¡~ibrl'.>;y·~nclado a 

dos sensibÚi~~h~~·.'1~·~.Ú~'.~~~~~~~;;
0

~~~~e.~~·~~fa~.~;:ia··:~u;hlr:·~uropea·· y 

JatinoamerÍ~~~~:;• I~f):;,:'~~v~F:Ji,sz:?~··:· ~Y ~: ~~};existe~:éi~Ii~Í11o .• ~~im:uladas 
profundament~ al· romanti~!smé)..:;~ .~~uh.éi~~~o é~t~ ! ¡~~~formación de la 

sensibilidad·fr~néticade.i ~l;,;aib;;~ii~~=:·· ': ' .· 

Y cuando un surrealista ediia ~~ librC> ~~nné!o'pági~as s.ueltas a un arbusto de alambre, 

su violento desafio lleno ele b~rl~.;~nl 'gustti, r!Ístidio, ~~c~bre una denuncia de otro 

orden, el estadio interrn~dio e~ti~ tÍ~n etapa ~e destrllcción ya cumplida y el 
' ' 

nacimiento de una etapa de construcciónsÓb~~ bases esencialmente distintas90
• 

El escritor argentino realiza este movimiento de destrucción-construcción 

a través de las siguientes operacioriesteórt~~~:ubicación de algunos elementos 
. - ' -. - .. --, ., ·: .,, ~," ·:··, -:- - -. -' 

poéticos del surrealismo y el existen~iá1istri~;destrucción de un canon literario '_,,. -"' -. ' ~- :·,, -;;·. ' . -

y de las normas vigentes d~ i~~'tr~ie~i;iii~Üt~s narrativos de la novela -"la 
.: < '.:-- ··--~--=·-~----~_'°,?,'.>-·· ¿:w-~-~< .,_·::- -

liquidación del distingo,, fYoyela~f'oema''-; construcción no sólo de una 
:·. . <,;~--->~~(-_.:¿;: ~' \-~ ;·(}:7'.~r:c):·.::.!, ~~-~~-·-. . " 

conciencia poética';iaéliC'~irnente distinta y en expansión permanente, sino 

también coriye~sió_n,d~\~stá. poética narrativa en una antropología, que ve con 
" . _, .·· ·.·-.. '.'.• .. 

90 Julio conáulr~- ~·TCO~~~ -~C-(tú·nev:~-:~:~~-~-4~~ 
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claridad escenificada:en·la ~obra del• Conde Lautréamont: una "preséntación 

poética del . entero ,ámbito, vital: de .un,· h~mbre; siri par~e.lación ·. estética ni 

catarsis líric'.a, sin r1~~~l~:~~iif;~¡:º~6~~~;~H~~/f ds d()~t Ai~~~~··~/. . 
-·~:('··'le\',:· " .. ,~~<.;-1 .. : . .".".~·--·/; -,:.;·-.. :~J_, ¡-1 .'.~:, ···~'-<.;~'~.: ''·'~ "-.·;:· 

:~l::.::~tilllt;!l~~~~JjIJ~~~i~~~:: 
ubica operando,én'A/ft/o de/agua/de Agustí1ÜYárle:i: ·· 

···.-; --=>--. ·:,·; .'. : : '';i',;~'-'.'.·.'_'.~;:~,:~·--·;;,l;~(-;::: ,_,·,:·:~ :;.::;:::'~ ~·;,-- '_, '·>. · . .. -._: j ~ -~ .• ';~-- ·. • ___ ·:_ -

... 01 •I<•Io (d• I•~¡J~f ,,ji,.~~;.~~.:~.~·,+ ~10ooom "' ~··re .1 '~"º rl< 

la novel.~ ni··~º~;~ 71'(~~~et~st~;j~'.~K};•.fai~~¡~· ~i~~· ~~~+•·~a•iflffifnen~·ia· d~ ·la ruptura 

con el orden aludidoalmismo'tieni;~-~~e'sobre unode los aspectos fundamentales de 
''. ~::· .~:\:\~ ~--;~: .::~:'.;~:-~\~.·-~;:~1\;:_¡--:.··.: ~-~~~/.:y __ -~·,: ~ :_-_;:: 92 -.. : 

la perspectiva adopta~~:. s~ trasfo.ndo popular ' 
. ' '!--·.-_.'·;.· - \::~·--'~ ~- ': 

::.=- ~ ,_ -- -· 
-. '._~.~ ,. 

En esta mismaú1ciyela/Cirios M~~sivái~ ~e tamblén a ia crisis de los 

géneros élásico's"ac~arclo ~.~ la. co!lformai:ión novetes~a •. así cómo la pugna 

entre el melodraffi:~ ; y I~ trágico, cuya historicidad , de su 

encadenamiento co~ la,~ovela~e la Revolución: 

La generación novelística de Yánez hereda de •SUS.· aniecesores directos, los 

narradores de la Revolución Mexicana .... , la idea de la riovelá como el orbe 

91 Julio Cortázar, "Teorlo del túnel" •• ., p- 96. . . . . . : •. , .: 
" Francoise Perus, "La poética narrativa de Agustln Yáne:z: en A/filó del agua", en Agusiln Yáne:z:, A/filo del 
ug11a, edición critica; Moriano A:zuela (coordinador), CONACULTA, Méidco, 1993, p- 327. 
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esencialmente trágico que, en su dimensión alucinada y exploratoria, le hace justicia 

al país donde se produce;· .. s.er no~elista entonces es indagar en la profunda seriedad 

de los temas, es poseer ~n <séntilllientó irágico, de la vida>. Para lograr sus fines, 

los narradoJe~ ~~)i.:"~;3;~~c}~~.iiene el arma inmejorable: la <épl~~ ~~iradada> 
que sus lectoreSerigrande~eráil::. lá épica, degradada o no, ya nada más sobrevive en 

-· .. ·. :·.,:.·;:·z·-·:;.~i~~···,~·--,. , - . .: ·-·/···~· .. ·.:;·.>· ....... - ·. 

la pintura. ~~ral,{httragedia a s~ ,alcance es el fracas:o de la épica tal. y;como se 

expresa, é~ .i~·~b~/~i;:~:i:t~:~i.~ ,···d~sgarradas:;;·cYie~ •;¿1.·-~;~~f~;·~~:·,muJeres· 
enlutadrui/ todo r.;sp~ride ~I d.;signio de ilÜstrar el modo' eh.qué ~l hecho trdgico lo 

l
'ntegra .l:.a· . s•·u····c'e.:s···1;ó:';n.~d, ¡•e;~-.~mó',e,;l•·o'~d~••r'(am;';f ·as:;: ~.·,3.'·.·, •.•...•.••. ,•.: ., '· " 'X ..... >~. > : > ':'(;;;: • '. · , ' • , . 

' - :.·~.:-·: .. ,_';:::~?~j-~. > .. : 
.· ..•.. "·,.·_ '\··-·-,:;.~·._'"···-:;:,.;~<-~:C,,.-,.,·." :~:··-·: ;-~:.::·: ·~:·/·:._ ,~-: ,"-' 

'
,:._ .... ;~.->~"''· _,_ '" -;. :~:'(.~~Y.\':~.(., ... -.~.-~.: ... ,·.-· ,. > ' • ,.,.... ;.·:_:·,;::.:.;,.: -~~.:~.~;·,~ -~~:·:: ' -~-< ·· .. ~ ... ·~;:~; . :-.~~· -·:,/~·: .... ,,-';F- ,.:;·.~~---

. ~-~·: :; ··.\:1.·<~~> F~ ~.', .;-;· ~:;:r~/f '.tH~~~· !:~~:;: '"'.~:::,:(<L.:,.:,:.~·::·-._~}::'.<'~>~·,,~\~<)~.:~: -~"~.·~:x;'.::ri:~~l ~;->;:::v:·· 'J>: ~ ·" 
Una. vez fijada ,en Ja n'arrativa' latinoamericana esta :dimensión'. trágica, la 

'--~.': .• ·- -·.,,;r: -.. é; ,~.':' .. :,'.:'-';.:_ •. _ .• :~·::·:·~~,.""' "'- ;- _re' i; ;·',;:•.-.;.:·,:"::-·: o':i':'·.\'· ',, :'':.,·r;i-._~':o-,'~' ,e 
.. , .. _ . __ : .. : ·; t';_:;~:~·(·.;:..¡',.;;<;_o';;~::~~· ~~f{~;;r- ~::_,';; ;.-.~~·--;- ~-:.J~i_.,, __ .;;}.,, __ ,_,. .. -.·~: \.::,~\: -.~- _.,, -~ ,·-·~· ... :~- .e•. ··-e--...•. 

sombra del romandcismo'experimentáráiámbieri''una "p'rofúnoa 'metamorfosis, 
. . ~: '. . : -:'.:··;·:~ -~ :;'.'.\~:(>;:;I~{:-~~~~;·5~/~:1:~~/:·1~~1?t\'.~~~:FY;~:-~~~iYJ~·.:.~~/~~~\;:·~:.-:r~~::"{?!" ~:-~{ ?í:ff :~?::'.¡~v:·l\\~:-:::.~:~>:\~-/:~;·~~: ~-:. ~ · . · · : · 

sobrev1v1end_o;en l!na;s~11s1b1hd¡id:i:¡ue,,¡hga,da(alas vangu¡¡rd1as. en; un. pnm~r 
-_ ,_ : ;:.\·:~,~/, <'.?i~~ ::~~ .~~:~~~:>~ tf x~~:~~,~~~:~,~1~:~-:~~~~~::~~~~ ~~-~~I~\:·~:~;.;'.~~~~i'2:~:~~r.~~::~~<-,;>;~~;¡;::S?~~~~·K~?~~1~ ~~_:'.;, i.~ ·,~·;;:_;-:.~. ~ ·. ~ . . .. , . -

momento; traerá a sú;órbita'ficCioñes!é:cinfigiíradasp6"r'eI 'caradeidefinitivo. de 
- ; -:; 1 .. <; ,_.;f.\;;/l\:~;:::·:~'-:~::I::-~:;D~;~~;.:~'.~it:{-·~i~t~i}?;:~~ :~f:Ji~g~ '.;~~~-~:~~~\::;::~-~~~~,~~-f ~~f;?:··_:{~~t·~.;:\;<;= :::. g::; .. ~- _/ 

los "maleé' dé la /era~ moc~em,a t')at\ll()ªÍllérié.:aq~:\ l~,:~niquilac,ión •.dé ... las 

temporalidades no sujetas -~1 ·p'~~~~~ible ti&~bt·ini:~'();'~~i ;~~rcadocápitalista, 
el realismo de la cultura dominante; el amor y '.1~'ril.úerte en la. era de la 

modernización frenética de América Latina. 

93 Carlos Monsiváis. "'Pueblo de mujeres enlutadas": el programa descriptivo en A/filo del agua", en Agustfn 
Yánez, A/ji/o del agua ... p-371-372. 
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·Borges y laescrituraposromántica 

Parece que cada yez.es !Uenor la fuerza de un tipo de interpretaeión sobre la 

obra de J org~ L{ii~ ¡3orgés. E~ta interpretación diría más o me;,_o; lo siguiente: 
;;·./:. ._.,_~:._0:·:·:-,' 

es un autor\é'X.céntriho, europeizante, cosmopolita; cons'érv~cÍor'· { iricliiso 
"" ··--~~::·:;:~:: .. · :-+.:',º,>; ·- -.. : '. ¡' ,. _,_, .. _.;'>:::::.:-;_ :· ._ 

profundame~t~:;~riti!ii'.til'loamericanista. A pesar de que/~~t0:~(~iÓ~:5i.if;;amente 
-· __ ~- - <?~:· . . - ·_,,_·::_, ~~>:~¿:~:~:-~·-,,.~·,-·<.::>· 

reducida der'e~critorargentino ha sido.puesta en'dÜdaenJós:li1timo"s años, es 
·· :·\·,/~:··:.:>~-;_;·:·;'._._·:· .. _ .. :-.· .:"::·h,:~.'.):{;11!:/.':;:IJ'~-g-.::-'.::·J-:>·.-·:._·, 

posible también:que su: crítica ilumine)as nuevas'zonas''por'Jas qÜé transita 
!'· '. >: i: _·:. -, ·. , 1" ~ ~ ~r' ,} ·r/.;o, 

parte de la heinl~~éllii~a contemporáne~ 'd~'ia~br~'<ll.so'h~é~, ~l tiempo que 
- :.: .. '"·"··-. :--'···:· __ ;-': .. -- L·' ~-- - ·_.- ·:;~:-· -·;_~~:.iX-:<_,:.; :~-~:Y··'.«.:-· .. ::_,!.-.:.-· . 

permite localizarla;~igenciade •• úna'sensibilidad.po~románt'ca. · 

Está h:~~~,~¡uf¡~'~\~,~~ijf&~'~i;,~~'.J:I~ Ziis,'d~~~rn ~~ la gran oferta de 

posibilidades·. que .,·desp;~rta:( :~i~:i~b::'~ob,~~ · el ... caráctei: profundamente 
-·,·-_; r.-,.-• j ~~~-: > ' 'C' 

heterodoxo de la. obra borg~siiníi't'~&;6:Jkcli~fó11 delit¿;atura de ruptura con la 
-·~:::.t <''",,_:-: .: - ~--t~· 

tendencia dominante de la sensibili<l~c!~oclem~; y predisar parte del iras fondo 

.. ;:~.~¡;,~~.; __ ~:y;:~-' i: '-;:·.;::i_.k ~:. ~-0·_'<< ··. ,_:~-<·· . ': _ · .... 
susceptibles de desplazarse'!a.'Ótros·cá~¡:io(del. discurso, especialmente a los 

-' ,...:·:f,f);;''.~1:·,~'::'?•:h;~~ o- 'e~;'.,:>~: ·~•! 

territorios de la ciencías'~Cieiaie's'i'afi~~~~~;icanas. 
•.' :>;>:;~~;;~.i~<•.=-:;r;,<~;'.;'~-t'~ > .,. - ' 

En su ·ram~sa·,fi~tolo~í~{d~l ,dÜ~~t~ hispanoamericano, editada por 
- - -. (. --~:,,-(·',' ~;¡-

. ·• :' ~4 ·''; . .:,;'.·;·'.::" " :: .. , 
primera vez en 1964: .' Seymour Menton ubica a la escritura de Borges como 

.- ,",·,,~;-.--.,,-·--.: ··- -.- ,,_. "-' ·,·. -.,, , _______ ·._._:·::_. __ ,;_·:·:_ .. _·_·: __ ,,· · ... -----~~-: __ .· :.: .. 

"''* Seymour ~1~~ .. ~-~. f:1Crl-en1ó':h1sp~~~ame;¡~-:i-;,;,. A~i~iogla critico-histórica, FCE, México, 1966, 
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cosmopolita, que ,se- "preocupa" más por la -estéticii, la psicología o la 

filosofía ... los cosmopolitas se interesan .másen el individúo, en la vida urbana 

:~: ::::,::~rf 1,~~~~~t~~f f~~¡~~t~rí1~~~6=:~ 
creadores. de:, otras'. culturas,';, Menton ·•reduce: losYakancés ide; lá.:fícci6n. a_ lo 

• ~ :/. :~:~~':;"\. 1,:t~.:~f 1·(:i};~'.:.:~~~I ··~:·t.~~::~:'.~·~,~J:~t\:~:f [~'.·;5: !: ~; '. ~};\;}~f ~';~ ?}f !;~~:;.'.1:l: ;~i;~~~~\~~~i(;¿~+X~:~~}~' \ ~~?:~:'..,:. '.;:· ~~; ·:· • . 
meramente.··especulat1voi' en.• su;vers1on mas·,conservadora ,y e1!1blemattza a. 

:uo;::::~::f ;!~~~~~~~~~~~J!~l!f ¡:;¡~;j~::::.o: 
intuir la poderosa poética de la obra de Borg·es,•así;.como:su extensa'variedad 

en metáforas, símbolos, analogías, temas y estil~Z'."'1,~~-!l1C.Ei~ªe~ ,~~t~ro,doxos de 

la obra en general no son aludidos por Menton en,;toJ~ su pr(jfündidad. Es 

más, el crítico literario llega a afirmar:· 

.. 

El lector queda admirado ante el 1alento.de Borges, pero hi~go se siente d~fraudado 

por la inconsecuencia del tema en _contraste 'con las abstracciones filosóficas y por el 

poco valor que le concede al ser humano97
• 

95 Seymour f\.1enton. El cuento hispanoamerlcano ... p- 113. 
96 Seymour Mentan. El cuento hispanoamerlcano ... p- t 13. 
97 Seymour Mentan, El cuento hispanoamericano ... p- 132. 
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En una de las interpretaciones más atrayentes de la obra de·Borges,:'el 

crítico peru~() Julio Ortegar~i~Í~cli~~la ce~~aÚ~a¡ lel~[j~to en la es:ritÜra 
· ... ·,--,.··. -· ... -."·-· '•j·-,.-.,·. - ,_.' 

de Beatriz, y su Aleph -"El lugar donde están, sin -có~fu!ldir~~. iOdos los , 
- . ··,:.···.'-·'.·.-·.·, 

l~gares del _Orbe, vistos desde todos los ángulos"-, también será. imp<lsible la 

tradición y la centralidad del recuerdo personalizado. 

91 Julio Ortega. "El Aleph revisitado'" en Arte de Innovar, UNAM-Ediciones del Equilibrista.' México. 1994. 
w Jorge Luis Borges, uEI Aleph" en Narraciones, BBS, Madrid, 1982, p·S9. 
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Ante lapretendidatotalización de la culturarealista y su patología que 

aspira a registrarlo jod6 ~n ún ~ran archlvo de lo humano -de la misma 
' ··'. :~ \::;::,:,~ 

manera en. que·.· •. · Furies; º.'el. memÓ~ioso" ;:cae en; la jaula~ del recuerdo absoluto-

serían imposibles ef.·sujetO que .;~~u~tci~.:y~.{~;~3~t~lgia de ·lo recordado, la 
- '. !-f· ,.-~,-- ·,, ) j·.--;: -~<"~:-

memoria anioIÓ~ica e Ínter?retá.tiv~:s~~Í~iiÍii~~Úacl~s por los embates de los 
. • \ . • .- -';. '"'.,,e;•¡;';\»•;:;-~,~;, ' 

sistemas culturales termocÍinárr;i~.os)'~ué ~spÍ~an a totalizar los movimientos y 
-:- . 

registros de cada uno de.sus coni~~~~ni~s. ' 
: ,: q'; •:o::-

Así, la stipUesta incone~Óri;'.~ntréia trama especulativa -abstracta y 

filosófica- ~. la cerit~ali.clacl''.d¿('.~~;~i'J: que plantea Menton es una reducción 
. ~. '/.~--~::.:·:·,_-'.>~~~i:.~:~;;~;~~:~-~~~~iÚ .. ;>;,._'.'.;~·:;','.·;-' ... -:. . 

que no permite• avanzar{en:s'.el t; conoc1m1ento de la obra de Borges m 

sistematiZ:arla .• ~~· t·~~a~:'s~·.~'.k~'e:f¡¿~~ .'.~pistemológica. ·La. obra.· precisamente 
. . . . -·~ :" .:~:-:_: .;~:-~_:f.·;~> ·.- . -~< ~-- ~-· -~::._" l ¡ : ., - '· . - .. ' - . . ; -

exige una ampli~cié>ri'conceptualen}á recepción de la)iteratura fantástica y la 
")..:·¡;,,;;-=-~-->' ' 

ficción latinÍ:>'~l11eric~g~~.·ente~clid~ como formas d~ p~ns~;niento y.escrituras 

100 Paul de Man. ~'l~ leCción· del rriO'é,~i~o~~: en la Jornada Semanal. número 233, 22 de agosto de 1999. 
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mayor riqueza y reconsiderar su . locus narrativo y su categorización en la 
.- ·;:_:. -·_-:·. 

literatura hispa11:oa~.erican~: . la ansiedad fundadora borgesiana es la 
~.~r· -, :: ''.·y._.:· : 

"permanente' expi0s.i~n·:~e~_uriaJc()nsci~n~ii(rp~ramente poética hasta sus 

extremos'\:q;e~1~i~itt'Ii~~;,:¡~;;~jt¿0~~~"j~~i~~~~i~xión con la radicalidad 

poética del: movimierifo róináríticó európéó; aFtiénípo que. permite abrir un 
- ··:;~~-:~·:_:::~~i. '.A-~:?:_-~j~:c;.1r~ ;~~I;·:~;,:~_X:RZij_(f _::i ::~ ~ ~1'.'.~:~ :~~ 1i~:\~~'.:~;;:~'.~~'.f ~:::::::··'.[ 6:~;~ ~:·;~;/:~ -~ :)·:~~ :: . 

espacio de interj)retación'< quéjrenufíé:ia•dé'• antemano, a· la moralización de. la 

narrativa d~.~~~~~:X~J}·a9ijL~sli~ii1;;iz~~~~~'._.'~n;6· a~tor •cosmopolita ·Y 

excéntrico. /Y:·:··:··>··:)::~.··; '•:,·.t• ··.~:'.''•:;¿c •. ·. •.· 

Pero ,,,41 ~~~i,J.~:·¡Ji ~~¡~fü~~;~~¡~q~§{e~rieie~Oi~·poéti~ 
romántica, expánsiva/¡:iersevera :ij/B'.Ofg~~; 'no.• e~ m~Üor :.sü ;~l~ciÓ~ con la 

definición mis~~~~:~:i·:~~~orómá~f¡~~~os ~;i·~ci:vió.Paz: 
. :;-._..::··-.·.·· •.. :· ...... , .. · -.. · . . ·-:'~; ·"--.-, ::-<--',· ~·· -"~,·-·.· .•. "'' ;.~:~:·, . ' , ... 

~· ·.· ' '~ ' ... . : :: ;,. 
El romantici~~/~~e~Í·f-¡iifl··.~~bio;~.;;só .. 1k'eii·~1\1~íninio de las letras y las artes 

,•"··¡. ,·: -:: ·''. ': .:·; }~. J;, ·. ·'.--;:,:: 

sino en el de l~ im~gi~aciÓn;' ¡~ sénsibÚiét¡c(~¡''gÍi~t~Ftfui ideas. Fue una moral, una 

erótica, una p~Hti:~~.;~~¿J~~~~;~1f,Já:1:'r~~~~u~i'§.~ner~ derunar, una manera de 

vivir y de ~o~r.•Hijci',rebel,de,elrntnllnticisrnohac~ lacríti~ade la razón crítica y 

:::,~~:f~~~~¡f!lf~~i~~zi:t:::::: =~: 
sangre. EL romantiCismo''esJa\iran 11egadón de lá Modernidad tal como habla sido 

concebida por éÍ ~l~l~
1

~Vfrf f ~:~_¡':·:~~n crltica, utópica y revolucionaria. 101 

-·:·~</'~;/ "'-~ ~}·~~;'. '··'>.' ~ . 
. :<·. ·~. '<:: ;-" 
.. · .. ·:,_:: ,.; ~ 

'º' Octavio Paz, ¿(,otra vod. Seix B~m1: Mad~id, 't 990, p· 35. 
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¿Qué elemer:itos de esta definición de romanticismo perviven y aparecen 

con renovada vitalidad ~n B()rges? SL~l rorr.iariticismo es rio sólo una etapa en 
·, .~ •:_.. . ,_. -

la historia de la lite~~tü,~~·s.if~:,in'c~.~~~.~~á.'~~#bl~···. c:·.u .••. · .. • .•. i~~al·:· de la modernidad, 

¿qué significa cíu~ E3órg~s· 5¡;1i•i.lri p~~romániico?> .. 
·;.,,_.:;, ;,;h, _'.:·:/'.> ·:·-:.-=._«-.--~"-."~-~ ·~¡:; .'\ 

Signifü;a ,1a.asi~l~~~.i~§';''.~~~~~~~.i~~}.~títi~€!·~:~ -~~~ <le'. las· escrituras que 

cimbrarori y pu~ieion/~n ':';~~tt~~¡~~~~-i~*;~~~~{~','~~l ;·~apitalismo en su 

dimensión emotiv~ ycutttÍr~l~~i~~~~~tÍ6i~·&~;,;~~t.Ócomo "la gran negación 

de la Modernid~dn ó ~·r~;,{~~f'idisri-i~i~~i~{g¿,.;?¿~·rrl~l-;;Uama Isaiah Berlin102
, 

en Borges ,aparece ccn~~ · ia '. !leg~c~~~./~~r~~tiif é·~·~,í,tic,a .. profunda de la 

estrategia dé penetración de fa' cultura::C!Cí'inid!J.i1~~:/si>e1 :capitalismo se 

conforma a partir de 'invociir el 'reali~~~-~~c¡~··~ji;f{~l~}c~¡··~ercado;· Borges 
· -· ., , · ., ··-<;:~-V~;, ·:.yº ~_;~-~-~~~'-~~-";;l-~;~\\·~-::.~~, :_;:;').:'~·~'.- ~;;:·)__.::- .".'-·' · 

invoca los. poderes .de; la ficciol1 Y..1~· e's6;i~\1ra,· r~ni~~tic:a para· relativizar 1a 

totalización ala que aspira{:~¿lhl;~~~i~fü~~~~·~~it~l~~i~>2 . 
Si el principio~~~~á.él~;;,dew¿;:~~~tt1if~;::&~"'Í~·cultura dominante es 

aniquilar las tem~oi~lid~~~·~;~~~-'.~h\,~·sGj~i~· a la· lógica modernizadora del 
. - •' .. :-,';_,---. ';:.;.'. / ~·~~ ·:? .. "'- ·'.; :;·~"· _' ""-: ·;' .. ~-.. ,-:.· :·' .. : -

mercado, la ficción~' en . su·' versiÓri fantástica intensifica y alimenta las 
,~-_..; " . -~·:;:>:: 

paradojas y absi.i~dqs qtle.ien~ran las temporalidades únicas. A la ortodoxia 
.. :=~,.~' -~ ,,_ 

del principio escrltiiral. realista, Borges opone una escritura de las 
··::!-L.;,·-

ioi lsoiah Berlin;Las rtifces del romanticismo ... 
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posibilidades metafórica5 de lo múltiple;· conjuga las temporalidades y fija en 
.,,·- - ·. -_ -

la imagen literaria sus cruces, revitaliza las analogíils de lo absurdo e inaugura 
,;:·::---

nuevas rutas· di!. vi~~_llla~ióri ent~e '.'Íás. pálab,i~'f las cosas";• Es p~r todo esto 

que Noé Jitrik~~~¡·~fl~f1J;¡'i~k~¿~i~~~;~()rges';desencádena procesos en el 
\~:>;:-::::t :~_:·:~;'.·:~v·:.:::~/~(;':_:~{i::~-~?-:0~-~\1~1 ~:'.:0!~~~:~: '...iD~~::·'.:: » ~~-·--- .. : _ .. 

otro, obliga a 'revisár'.~/adémás de '.'.mostrar la fragmentación de lo real" 1º3
• 

' ->'.?\:::·:·:::::~-:' ~:\".:-:··-··~:'>~:~~~~! .. :~ ).>: .. ~ :;~ .·· ,• :;,•'. ' :·· t-

Precisaá~~i~ .~~ er't;c;;J~~ci~i'.'&iln~és M:i~hel Foucault, uno de los críticos 
>:::/:': '~:_,_~.~- ¡ -~~-.: ·~>i:·.::·'-~f ::~_{·:-;·.·· ~----

más aguerridos deflá(C:~!tÜr~,.'moderna, quien leyó en Borges una serie de 
' .·'t·-~ .. · .;: :- . _- ... 

metáforas qUe,obligaban'a revisar los •principios de realidad 
. 1''1 - ·.:· ' -, t-~: 

a partir de los 

un trasfondo cuales se, · h~~ta ~~~b'ndidÓ la···.· modernidad, así como 

epistemológico que~ yiridul~~¡ a t~~és:. de. u~a sensibilidad distinta a la 

dominante a "las p;alab~~sc~~"las)~~sas;~,i~.1.'. Borges. enfrenta lbs. alcances 
' ~:.>··:'~-~~,,··' ·"::·· ... ··:._."';··!~:.-"· ~:·;.:,_····º~\· ._, ' . ' -~··~· 

t iterarios y culturales <leCréalisnio ele 1á ctilti'.ira ~óciema, y sus· c'orisecuencias 
·_ . -, : , : . ·~· .. ~. _: .... :"f.::7·-.~~:~·.'·,~·:r~.:.·:~_:-'·:.' ---- \-; :.!.:.: .. t-.. _;. i'· .J.::-.... '_:_,;_-.._~;-~_,_·-~;-~'>;- -.,~< ,: . .;_~:'..:.-~>~ ::·--<~~-. .: -

se extienden a otros territoriós del di~curso y !á esciifura:.·~t~~,;:\"1_'. '':;(~: 

En los pati65 :'priric'ipales de esta percepc;<)~ ·:~~(_t!;":füe~;~ra · como 
<:.:_ .:~·. -· -._;-; - (. , -. 

expansión radiéál de lá imagen y conciencia poéticas, én:;f~fe:, ~aso teniendo 
,,:-," 

como vehícul~· el:·:th~o de ficción utilizada por la literatura fantástica, se 
. . .:· .:·'1::"-· .. ' 

encuentra la:.crítica qÚe el mismo Borges realizó al psicologismo narrativo que 

defendía O~~ga ; Gasset. En uno de los prólogos definitorios para la literatura 

fantástica, Borges afirma: 

103 Noé Jitrik, la:vibraclón del presente, FCE, México, 1987, p·21. 
"" Michel Foucault, laspalabrasy/ascosas, Siglo XXI. México, 1996. 
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Stevenson, hacia 1882, anotó que los escritores británicos desdeñaban un poco las 

peripecias y opinaban que era muy. hábil redactar .una novela sin .argut?ent~, o de 

argumento infinitesimal,atrC>~a~o. JoséOrtl!ga yGáss~t .:_La deshumáf¡iiádón del 

arte, 192s- trata de ra261lnr el desd,én anotado por stciven~ori ; e~lanlye en' la página 
' .. -.:;..,, ':~~-.·.'··-·. : . ._·, ' - - ,.-

96, que "es muy dificil qué ho:y: quepa inventar .Una ÍiveritÜra ~ c~paz ele interesar a 

nuestra sensibilidad'su~~rlor'.< y ell'c la 97, '~u~ ~~~ i~JenciÓ~ ~·~~· ~~~~tl~arnente 
-. . ... .- . . -· .·:= ,- - .:;~ ' <: ':.,:· 

imposible": .. Ell{ot~ Hii~~;·:~;(·¿'~si·····l~ ~Íra~ :p~#ina5, ~b~gÍil'~r.l~ ,novela 

"psicológica" y. opi~~ cliié ~l plac'é/de l~s ate~turaS es ine~istente o puerll.1º5 .·• 
' ·, : :,, ·-··' .':•·',, ..•.•. · ,. -· -'. ··.»'. ..... -- ,. , . "'• 

Posteriormente, '.:~o~~~~.;~d~iacraliza; l~ •.supuesta ~ureza, realista de la 
-~·-_:\' ~- , i~: ·. ':~- ~--:~ :'··' 

novela psicológica y pone de. relievé· en la. nárrativa su fuerza imaginativa y 
. . . - ' •, ·: ;¿' ' -.. ' " ;_ , . -~ · .. ' --- ' : . . 

artificiosa~.'ficCion'a\' asíC-'.cC>mb la própensión a lo "informe" y alude al 
'' __ :_;'·;·. ·<···:;·_.;e' 

"intrínseco rigor déia'novelade. péripecias". 
··-. .-::-~/~,- -.~·-· ~ ' 

Lo que podemos leer en' esta parte del prólogo a la obra La invención de 
., •••.• - •. ·•o .... ----' ' --- ' 

,:_',/<~ . 
Alorel de Adolfo Bi~y C~~ares; es ta~bién im reclamo de profundización en el 

hecho literario dé:.1.~;:i~c~,i?h; d~~~nda.\,'!-ué. De Man resuelve mediante la 

postulación de Borges~;~~rri~6~i'.au~~;···~~sromántico, cuya estética apenas 
': ·. :~ -·\, ·-h_(:}(;~·.:.-._: ~-

comienza a siste~atiz~~se y'. a.; dejar . ver la fuerza de sus creaciones: la 
- •' -~.\, - ' ~,_· '- ~/-7..' . 

radicalidad de 18 conciencia poéti~a 'éle la obra de Borges tiene su fuerza en un 

'º' Prólogo de Jorge Luis Borges a la novela la Invención de More/ de Adolfo Bioy Casares, Alianza, 
México, 1989, p- 9. 
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determinado uso de la-ficción;0 lacliteratura fantástica y"policiaca,.y-lleva la 

revolución r~mántica: -:-esp;~~ífic'a11lerite la-. que se" oponea la céritmliciad del 

realismo capitali~t~;)'''1ib~J:1'.é'd~o-acontécimle~i~s'.furida:doies de sentido de· 
._ -·_ .• ~·::~:--::>»';:t\·_:f':::;_~·:>~. '::~·;·; -·::: .. '·' :. - . o' .. :: ---:·. -:.~-'--:~-;:_,.' . .-'. ;;: .• . . . 

la experié!lcia:"rrio<l~iri'~7;a)6s territorios del ~elatd heterodoxo, vivificador y 
··: .·,,,:,; . . __ :·,.<-7,y:·;:::._. ·,-.·-:~·"-';_.· ,. __ :- : ·-_ 

asimilado~(~~-'.f~>:'fü6<l~~idad ·.como experiencia fragmentada, relativa y de 
-.:: 

importantés'c~~~~J~é'ncias ~rítlcas. · 
.e<'.,_·· ..• ,-·;":·-: 

;;:.i:.':i:('·" 

Con.BC>rges;-:1a abierta "defensadela.imaginación parcial" contra todo 
J-~ : __ ,__ :.;:'"\(•-:.': (y . . ,-·._ - . ' > 

tipo de abs~luti;ffi:;'i;;-t~~retat:ivo se co!l~i~rte en uno de los registros críticos 
' :::. <::~--;·_~:~;~':. ;;;_<:<:: -.':'"º·:' ,., ,-... ,-. . -. :;,".': ·_ '. ~·'·?~: .. --~: -: 

y creativos,de'mayoriktcarice.culturaL Fa'. canonización de algunos de sus 

=~:::.~~~r ;~~r~i~~~!i~;7;'1ii·~ clito~Ma Y la recepoión do una 

i->- <-··..;;','· , •. -.;~:· ";" .,.,., .. _';;· _>;·:-

Es Caflcis't=:4#ntés;Cjui,eH:p~rcibe,ta~bién~tiúe el uso de la ficción en 
~ ' .. ,_ i·>i·'.:' :;:c.;- ';;:·~-{~':.:,;-:·;..:' .. ,; ' ____ :- ~-'.'3" . __ ··:__;. -~ -- -

~::~:~!~liitJ~i![~~~~;?;:~~:~:ª:~~~ 
trama y ál, ~eji~cbn~~ti~~,de la obra en general. Es por esto que Borges 

:::,..:~,: •;;;;.·,<~:· ';{;·.-,:::," "'T:' 

aparece ef;,la ~i~i~ri-,éí~)~éntes como parte fundamental de esa racionalidad 
- .. - - --:];:·- - - -- ~' -; - -

estética que ac~~cé eri ¡·a.'novela hispanoamericana. 
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La geografía de la. nove/a1.?6
: -según la -lectura de· Fuentes- tiene en 

Borges un impresionante • ~ba!lic~. cie ••. respuest~s .• a.·_ las . d}stintas preguntas y 

temas que histÓrldán'iérit~-h~ pl~t~~do Ariiériia• L~tin~tl!{historicidad urbana, 
·. ·': :.'.7:~J ·.~ ~}:·'.~·:/~·f ;~~}:?(~~;.;"!i.}:;}::.l·:· ~{~;·~[f}.~~::·:.~{~:i.'.~~;~~t ;::+}::"; :- t\':,(:•~: .:~:~-.' ~i , 'f ~'. :!~;' ~:;:·_'e·;~; 

la identidad;·.: !Os¡~ procésos ;>modernizadores,~ las.: fuigr~~icines; la compleja 
... -~·{r;~::··~:3Ji:)·:~~jiq~-i~.'f~~t~');:f~1!~J~.,'.¡i));.~~wr:~,.-?:;~:·. , . , ·~~,,~:;,~_~::_.;~~:~,:-·:-.< '.;.;'.··_ , · 

relación con la~-·distintas;t~adicio~~s cultur:l~·s que cgiz~. al subcontinente, 

1 .. torru1mo1§.;jf l~!i~f ~~~~if~~~~i:i~fü1¡d•d. 1. ~·~"· 
escenciali~t~:' de lá~ •.v.el"s\ón"es.'.d?lllil}aiúes.: de[l~ '/e.alidad; hispanoamericana -

muoh:::.::::::.~:::g~1~i~~~~~~l~~~'.~::,::~te 
una cirugía clasificatoria de su obra; définieri.doJós,_critéricisytendencias que 

: .. ~_,_; ;'· --~f-' :-~'-~ ;.-.:,_. .. ;_ ,_ :·;;.:~.:·'-~['.)~{:~}~·~··· 

la atraviesan y dan forma: Borges eles~;tf"/ir·d~/ite~';;;¡'¡¡.'¡¡'j;~Úciaca, Borges el 
. . . . . ·- - "' ¡:: - - ·- . ~,~~-. ·. ' 
·.- . . '_. ,. -·:. ··,,:.-·::•-· .. ·-·,-' 

escritor de literatura fantásticá, esta Íllti~a ~on ¿uatrt'i_t~~as: "La obra dentro 

de la obra; el viaje en el tiempo; el d()ble; y;la .inJllSión de la realidad por el 

. - , .. ,--·· --.-__ -- . 

La interpretación de F~entes nos da los· elementos suficientes para leer 

la obra de Borges co~o un,.permanente re~orrido por los relatos anteriores, 
---- -.- ' - ... ._.; ,. 

que vendrían a funciri~!U" ~~~()~ ~~ª especie de principios formales de 

tendencia nov~Ú~~t~, '~~,¡~ 'qJe en cada variación cuentística y ensayística 
•,;:_.: :..-.'J'~c. 

reformularí~n"e(<l~iú~~'d~,~~~ desplazamientos. Por ejemplo, ¿qué pasaría si 
._ -~}~~::: 

106 Carlos F'u~ntCS, l~ 8e;;,g;aj1;;;¡~-~a'novela, FCE, México, l 996. 
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leyéramos rel.atos-como "Borges y yo" o. "El· otro'' a manera -de capítulos de 

una misma narración; cuya unidad ri.~ estllviera en una secuencia de personajes 
\',_ '.-.' ',.. ·; ;/_··:: 

o trama, sino en'el:tema'i:ómo;,''pJ:'inCipfo- fonnal :estético'', cuyo título 
· · ·,- ·- ,. - ·· · ->:·-":;;;-:~·.:r >· ·-i- _, ..... - :.· . ., · ······;~: ,.:: .. : · · .. · · · - •· í:· ·: :· 

ooveu::~~f ~í~l~i$l~m~~l~t·~~: ,,J~p1~1 .. da po• rau1 de 
Man, sólo que; los\pnnf1p1ostforrnal~s de ,·escntura tendrían una extensión 

tomaría en cuenta 
··-·.>< 

-.. , -· . ~~:e~:~-. _,; -::~--~-- --, 
;_i-~; J -é~:t~~; ···;- t - ~ ,':~{(¡'~~~;d~~~~-~~~~<' 

"'i.[.,:::'·: 

y Paul de• . lá ·. literatura 
---·-

heterodoxo}~~~~~~~rg;&~~08:~~~~,~~~t~f :~~~\:/~~,~:0_~:t~!:Y metáforas para 

relativizar l~s versiones totalit!lria.s Cié'Ja realidad y·su ·racionalidad capitalista-

~:~::.::~~:~~~f f li~I~~i~':i:"E ::.::·:,:,::::::,::::· ~: 
estabilidad iríaccesiblés 'aJa imagen literaria, resultado de la identificación sin 

-- • ,- - • ,•,'- -~ > • :~ •:C< - •.- ,r - ,· • " - :• • C ,< - ' '"• • -•~ :, - - • 

94 



Al igual que los románticos europeos,· Borges defiende· estratégica y 

metafóricamente. las. m.últiples pb.sibiliclad~s. ele Ja i~~ginaciÓn y la rel~~ividad 

:~:::::·~~~~~·l~~j[f \~~~f ~!ljl~i~~$~~~l~Fmf l::: 
que ya no tie~e 'ilusio~es ... ilu~tra.da~ sobrelaraéion'~licfaci .. llümana'•:·,·.··· 

Carlo~·•f't!~f t;s:; 1i~i:i¡;i;~~~~i]!Í ·.~~~;~\i~;-,;~:i~~~:~~(áa{~e: la ··~sc~ifura 
borgesiana, así- como ~f ~j~: el~. sus c~ntrib~~¡~~~~· a. l~ d~ltura y literatura 

hispanoamericanas:· 

Borges abolió las barreras de In comunicación entr~ las literaturas, enriqueció nuestro 

hogar lingilistico castellano con todas las tesorerías imaginables de la .literatura de 

Oriente y Occidente, y no.~'.;e~itió ir hacia adelante con un sentilTiie~to de poseer 
\ --: • ¡ ;'º·-. _-· - _: : -

más de lo que hal:iíamos escrito, es decir, todo lo que habíamos leido, de Homero a 

Milton y a Jo~ct~c~s~tod.os,ju~to con Borges, eran el mismovide~te ciego. 107 

·: ::~~~~~ _' .... 

Borges es~ri~~',Sr ¡¡tlié:~la metáforas y analogías que permiten explorar 

por una ruta'cle:~6rioci~.i~Jf6 disti~to clel~asado y de los otros, con mayor 

oomplojid:;,t:~~t~~~~J~~aoio~~ do lo< quo •uponiamo•. E•dmufa la 

no reducctorCdeJa cartografiade la cultura latinoamericana a las dicotomías 
- ·-~;:;<:L;.l':-':.;~·'·/f-·o::,;::-~,.-_: 

hispánico~i~clíg~ilf o ;Ía~i~~~~ajÓn. Su escritura desestabiliza, como afirma 
- - - _ ... -· :,_< ">(.: :- : ~:'!..· '. 

~ _:~ .. ··-·- ... -~-~-;-~ -·"",·:., __ 

107 Carlos Fuentes; La geogrOjia~~-'p .. :35·.' 

95 



Fuentes, el moddo mestizo de interpretación de la realidad latinoamericana al 

incluir en su composición discursiva a ''la música verbal de Alemania" e 

Inglaterra, a lás .. leyendas y narraciones judías, musulmanas y orientales. 
:,'-."'.·:,···--;':.: . . ' -

Con Borges; la sombra de la ficción .Y de la literatura fantástica se 

convierten~n una ITiotivación para los c·:~i~os heterodoxos de la imaginación 
. - '. . - -.: < ·. '~'~ ·. ' . 

y la cultura .. A tra~és. de su 'escritu~ai~s;.posible localizar la vigencia en 
, ''- .,.-.· o; ·· .•' ·-,e''¡'., • :_·,.·-·:,::.• •' ,'' 

América L~tina de una sensibilidad pcí~roITi;~tka. 
,_ .. ·. '""• . '•.. . . 
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No habrá final feliz; l'vfodernidades en conflicto· 

Para.·algunos 

estéticas y cúitüralés que se'cohfo~an a Jartir ~¡ ia':dialé,¿ti~a ~ntre lo trágico 
.~ ."' --··---: ~--·;_.: .. )I .--,, :.: - .. - .. . - . , - ·.· ~ - --; - - . 

y lo melodramáticó: 

' ' ' 

En muy buena medida· seguimos siendo románticcis .. Eludir ia tragedia es norma 
- ' _'' -,, _. ;.: 

constante en el teatro y en cine de_ hoy. Po,r ~ás que· esto ~.e oponga a la realidad y a 

la lógica. los finales deber s~r felices: Los villanos se ;eforman y el crimen no paga. 

101 Antonio Cándido citado en el ensayo "La novela corta_ de Academi~- de Letrán", de Jorge Ruedas de la 
Serna, en la 110\•e/a corta en el primer romanticismo mexicano . .'. p· 52:~ 
109 Paul de Man. The Rethoric of Romanlicism, Columbia University Press, Nueva York, 1984. Véase 
también la versión romántic~ universalizante y canónica de la literatura de Harold Bloom en El canon 
occidental, Anagrama, Barcelona, 1992. 
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Esa gran aurora hacia la que se encaminan; dándose la mano, los aniantes y los-

héroes de Hollywood al final de la pellcula, despuntó inicialmente en el horizonte 

del romnnticismo. 110 

Esta imaginación no es uniforme y al igual que .en sus. primeras 

manifestaciones posee una dimensión contradictoria. Tales afirmaciones .nos 

hacen sospechar que el romanticismo no sólo fue una époc'a á~ lie~critura y la 
··,·.:<: :: .. :: ·_-

política en Europa y América Latina, sino "una re~ol~c'ión ~i~ pr~c~derites en 
·-'.· _." ,_·_.'J"r{-!...~:-;,. "'.;'. .. «\>.~·i"''<,'é, ." 

la perspectiva de la humanidad'', como ,afii;ffi'ai,i~~ikh\a'~rlin; y que dejó 
.,.,_ ·.,·.·:1-;·:'\< 

profundas marcas y grandes zóéal~s de cultüra.·~~: la ITíod~rnicl¿ci;c . 
- - .,, ·- ,.·"»-' •.. ,- - ... ,,, ... ' -- ' -

Así, es posible pÍántear que la ¡:i:¡ocl~rnidad no ha: sido una. ~xperiencia 
~ ' -.;. ' " . .. ' _," . " : ·.. . . - - ,.• . - . ' 

su dominio no esabsolut~ ni' uniforme; yJo es también que ella misma no es una 
,-

realidad monolltica;·_ sino: cj~e eíaá _compuesta' por .u~ sinnúmero de versiones 
- .. ---_:· ·:· . :.· ' : :.. ·.' .·, .: . 

diferentes de sí misma ·:.:.versiones que fueron vencidas o dominadas por una de ellas 
•· i • ' 

en el pasado, pero que; r~pri~idas y s~bordinadas, no dejan de estar activas en el 

presente 111
• 

110 Gcroge Steiner, La muerte ... , p- 11 S. - -- -
111 Bolfvar Echeverrfa, la modernidad de lo barroco ... , p- 35. 
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Bolívar Echevenfa localiza al' menos'. cuatro versiones 'de lo moderno, 

cuatro ethos que se han" c6rir6rrn~do 'éonfllctivamente: el barroco, .el 
,_";" '"',.-''.')~~ ./;'",·· 

romántico, el clásico'ye1. I'~ali~ta'caplta.Üstii:<' ' 
'" ~ ' ''"·'Y~.--··>·-~ 

u na modernidad romiínüc'a' dominante; profündarriénte melodramática y 
• > - ' ' • ·, ••• ,• " ., - -- ' ·-~ -~-' - '" ~- -, •• ••• •• "• -- • - ' - • 

adoradora del lill~Ci~f ~~J;'.~~J·i~~J~i~t;:'.q~e para sobr~vivir se ha entrelazado 

a otro ethos, él r~alist'a cEipitfosta,''es posible que opere como una cartografía 
• + • •• ··, ,·:,,:'.(}~~,'{.:: ):~:'?:\·.t·i~:'~,.:.J". ~~-:_.- . ' . ' 

de la crisis de 10 mociemo.· sin.embargo, ocultado y silenciado por 1a cultura 
- .... , •• , ,_., ,, •• i._ • .-, 

política dominallt~, rii~()~rorri~~;icismo actualizado pervive en la sensibilidad 

contemporánea. 

¿En dónde y cómo·se expresa esta sensibilidad también romántica pero 

no melodramática? Sin duda; algunos románticos se sintieron "cómodos" en 

esta sensibilidad trágica eludida por él melodrama. Nietzsche veía en Sócrates 

el término del esple~dor de I~ ciclad trágica gi:iega y el 'trluJro del racionalismo, 

mientras los· poetas fr~~6t~s~~-ke.I romanticismo• perseg~ian las revelaciones 

del lado terrible de'.ia\•iÍ:{áffi¡;(¡eí:ría. PaÜI de Man asevera que es posible 

localizar en la HteratUra contemporánea escrituras posrománticas y ve en Ja 

obra de Borges un paradigma de ellas. 
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Hace una quincena o un mes que mi mujer de ahora eligió vivir en otro país. No hubo 
- . . 

reproches ni qliej~. Ella ~s d~eña decsu estóm~g." y ,d~ su vagiria. Cómo no 

'· - ··•. ,· ·.''' '; · •.. ·'._'' •. ·'-'•.- .• '. -:·' .. ;. .•· ' . 112 
comprenderla s1 an¡b().s .. c.o.mplll"t1mos, casi exc_l~~1v,amen.te, el hambre . 

Los héroes de On~tii íiÓ.&is~ri'aban dde~uadarrÍente sobre jazz en los cafés de París, no 

fundaban naciones niat~~ve~'~ban cordilleras, no v~laban por los aires ni se perdían en 
·' ' :' ··., .... _,_·:_:· -. 

selvas ni en laberintos sim~ólicos: los héroes, de Onetti erán los más paCífü:os, los 
.- ', ··: - ·.' ·. ··, - - 113 

más perezosos, los inás ,inútile~ del mundo . • 

En la tensión trágicade la esc~iru'i:a de Onetti, la tristeza es multiplicada y 

asimilada herméticamente por sus personajes. El. amor, al igual que los 

ll:? Juan Carlos Onetti. C11ando;·a no importe. Alfaguara, México, 1993, p-11. 
111 Antonio ~1ui'loz Molina, "Suenos realizados: invitación a los relatos de Juan Carlos Onetti'•, prólogo a 
C11e111os completos. Onelli, Alfaguara, México, 1997, p- 11 y 12. 
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románticos· frenéticos, es invocado por Onerti desde la obsesión secreta y 

siempre fragm~ntad~, a p~~t~ de ~o s~r nada o de disolverse en el gris paisaje 
'::;,,.' - :; :,·. ;~· ·: ... ·, ,, ::: ;·'.' 

del mundo cerr~do'C:l~~itistramas'.En fa rlovela mencionada, Onetti hace de su 
·- .'. :.:·:. . 

principal per~dnaj~·,u~··:~~;¡~~o. e~amorado de una ninfeta, y al igual que 
-.·. L.;::·'.;;.T)!'-<' .. ;.:;.-·.·.". '-·.·· ... 

Nabokov, é(~j~rcicio de la' é~crit~ra le permite construir la única vinculación 

con la tragedia dé ~~i~i()si¿Úidad amorosa: 

En la vida de tódo:hombre normal y maduro hay siempre una mujer lejana. Por la 

geografia o los ,dia5. Nunca volveré a ver a mi lejana. Si vive, pisa un punto de la 

tierra ignorado· por mi. Y .si llegará a producirse el milagro, ya marchito, del 

reencuentro~ ·t~p~¿~ te ofrecería mis apuntes como lectura. Tal vez, Lejana, te 

mostrar; el m6rii~~>cle'.h~jas como una avergonzada Y.lastim~sa prueba.de que yo 

. . . ,: )/~)?' ''.• ; ' 114 
estuve viviendo en tu·ausenc1a .,; · .. · 

~.<·:~\··:· ·, -~ 
,. 
; ... , ' 

:.;-:· ,:·.::-:··::--::.· 
";.~,, ~-·;~ .· >····'·: ... 

En América ,;L~Üna/ e.~,ta .r~s?,~e,~~ª.' trágica también pasó por una 

codificación i~ó~i~¡i~"pi6~r~~C:'a; D~~de los tiempos del primer romanticismo, 
\,~. ~· .. , ''~/,· ;:; ... ,,:: . , ·;r• .• ' ···,~·-··"' '····.: .. 

Fernández ·~e· .t.i~:~~t±~h~~f5(:,e.~,~~~~do la picaresca como una forma de 

integrarse a la Repúblié~;fugltivi:Yía la persecución, al igual que los tres 
.. ;• ;·, .:.-.. ""~;;~f:,;._,..;; '.'..ii'''<'li {:!fié:·_''-;,.,;·:·,,.· ··-: ~ · .. ,_'. ' 

trotamundos' á'165 q~~:~~,r~t~ría Leiama . 
. ·.'. ;<··· '• • - ' : . ·:::.~,,·-:·--~"; ~~.:· ··~>: :.- . •, . 

~:,:·· :,:~ -<<i:;:>'- .-.:·f> 

11
" Juan Carlos Oneui, c_uand'!·>;ª no import'e ... pp- 162. 
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En la. segunda miüid del siglo XX, otro novelista empui'íaríR_7el reverso 

de la sensibilidad· melodramátic~. sol~ que ~hora dese!{ la irónica puesta en 
. ~.,- ; . v_·.· ', :·:·· ~~\i':<',",. ·t ·,-·\~ ·;; :.-<}!_' -.. · ,',._·,; :: , .e:>;·· '-;·,~ 

un 

la 

··;..> . ' 

y casio~ d~'sJd 
las· pintcidas,1 \~: '.¿~~' 

seri~Íbilid~d~~ ;mel~~~~illática y: trágica.'iPuig; exacérba\e~~'::'~~osición •y .. la "<'·'' ";,.·,-•~'.-.(~:,-, ,.;_-·,,.::·:~:\~·.:!;:.:_;0'::,;.-I:'.>.~,-~>;:· --~·- . -

~:,v~:,::;~:::~::~:.:::7 ;; ~t';~~&t~¡tª~'~t2~tt::ro;: 
•.• r' . '.·:·.~;: : ••· ';; ,.; - •,, .;-, ,· . .,,>{··.:.-· ;:." " ' 

revola~:".::'.:~1J:~:::~~tt~é~~~li~f f i:f~~l~l~Hi~~~ dC un 
·.-~ .. ;~- ~;"_::;:)~:'.:;~~~:;:~;-~'. 

mí la una vergüenza. Yo soy 

profundamente ~ursi y'me diferencio de mis personajes porque soy conciente 

de eso y lo he asumido ... " 117
• La manera de asumir esta sensibilidad cursi es 

1
" Manuel Puig. la traición de Rita Hayworth, Seix Barrnl. Barcelona, 1976. 

116 Manuel Puig, Boq11ilas pintadas, Seix Barral, México, 1982. 
117 Manuel Puig citado por Sandra Lorenzano. en el prólogo al libro La litera/Ura es una pellcula. Revisiones 
sobre Manuel Puig, UNAM·CCyDEL, México, 1997, p· 13. 
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mediante el cruce entre una escritura "rosa" yuna "negra",· lograrido--también 

configurar una permanente tensión que pone en juego valores y sensibilidades, 
',,·· -. ., ' 

reiterando la presencia de lo trágico y lo irÓ~iCCl en: los cÍC:lsenlaces. Como 

afirma Fuentes: 

• ; º .. • ..... ·.·/ .• ' '. • - ' 

la tragedia propone la dificil.contienda de los valores, no de la virtudes; no ·pro-mete 

que el conflicto pu~da resolverse para siempre; sólo ofrece laesperanza de que 
o.-,,-, ~i >- ·-~-·- c. '. .' .- ·." . . - ., 

nuestros desastres, ciít_~_icaÍnent~~'. y con . el . p~so . del • tiempo, se transmuten . en 

• • · ·. · >.' :.-··-, ..... "'• ;_"-·:'-·11s' .".::· 
conoc1m1ento personal y_ colecu_vo ..... _ 

En sus dos versiones, el romanticismo alarga su sombra y . cubre . la 

imaginación del naciente siglo XXI, obligando a sus receptores y cómplices a 

comprender y a aprender de sus añejaS contrádicciones, a recorrer las nuevas 

rutas de su geografia. Ahora más que nunca, las cartografias de las, imágenes 
---

contemporáneas de nuestra culti.if~.s~ convierten en desafíos colec~i~os;<en 

rutas de la sensibilid~~,;u~y~s~~--~.O,~pulsivamente los territori~~~culturales 
en los que se pueda habit'~:ccíncr~aÍividad e imaginación las contradicciones 

" . -.. ·-;:~.7~~--:::>_ .... :,~~~:-~~nt.f~~-:S)~/ .·· ·. --
de nuestro tiempo. . _• _'., : .' :• · --:- '. :: : 

_'_/'.;~_-<·?~-~- -~,_!;;~~:-:. -~~:':::;:::f·:._-,-_.:_.- '"' -·-
Desde el f~~dd~.-~~~~'cji¡F§.~-~=~~cl~lde su constitución romántica, la 

~?::'- ,:,>..:; -~ .. l.': ,. _~::·~-'~·.;;~-e" 1. -----·'·--'" 

modernidad. latiriC>a~flril:~~ ~Js~Í-I'~ ;i~ií-vflrfldicto, que al mismo tiempo se 
-~:>,'-· .. 

_________ ,_. __ '· .. :-.-_'.,o•-:,,•-: .• ·ce'. 
111 Carlos Fuentes. VOÚente mu~dÓ nuevo.' .. , p· toJ y, 104. 
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erige como una-esperanza:--para-rios-otros, los-huéspedes contemporáneos de 

las sensibilidades en conflicto, no habrá final feliz. 
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