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Y es que la eliminacién de la conciencia trdgica no aseguré una historia feliz,
sino una historia criminal. La vision trdgica mantiene el equilibrio entre
valores en conflicto: Antigona, que defiende los derechos de la familia, tiene
tanta razén como Cerdn, que defiende los derechos de la ciudad. Cuando sélo
una parte tiene razén, caemos en el maniqueismo, que en literatura se expresa
como melodrama (en la serie Dinastia, Krystel es buena y Alexis es mala; en la
épica del Oeste, el sombrero negro se identifica con el mal, el

sombrero blanco con el bien), y en politica, como exterminio: negro, judio,
palestino, comunista. La tragedia aplaza la identificacion porque requiere
tiempo para transformar la catarsis en conocimiento. EI melodrama maniqueo
la precipita: buenos y malos instantdneos. La tragedia de la historia moderna

ha sido la ausencia de tragedia.

Carlos Fuentes

No frunzas el cefio, lector; no quiero dar la impresion de que no hice lo

posible por ser feliz. El lector debe comprender que, duerio y esclavo de una
ninfula, el viajero encantado estd, por asi decirlo, mis alla de la felicidad. Pues
no hay en la tierra otra felicidad comparable a la de amar a una ninfula. Es una
Jfelicidad hors concours, pertenece a otra clase, a otro plano de sensibilidad. A
pesar de lus alharacas y muecas que hacia, y a pesar de su vulgaridad, y del
peligro, v de la horrible tragicidad de todo ello, yo me empecinaba en mi
paraiso escogido: un paraiso cuyos cielos tenian el color de las llamas
infernales, pero con todo un paraiso...

Lolita,
Vladimir Nabokov



- Introduecién .. .

¢Melodrama es destino?

Desde los estertores de-si.misma, como’geografia.de la violencia, hasta las

‘América Latina fue y.es

recorridos que la interpretan ‘en'las'més-vari

Una de estas claves, la literar

criticamente ante uno de
los fenémenosde:la‘cultura cuya:trayectoria se expresa.con vigor durante la
historia indep sibilidad melodramdtica.

i P Z 5 faid . .
El melodrama:se extiende en el siglo’XXI como motivo de preocupacién,

como estrategia de_ dominacién'y.como una’ poderosa‘'clave de interpretacién




de la vida-en s'qciedadten%América Latina. Ademés,’ la palabra'me[o’dram'q es’

todavia un tér
tradicional

latinoamericanos

discretémente desd

teorizarlo:co

o'ademas nos conecta con una formia-de representacion de -

lo social, con un deferminado: cddigo que pone ‘‘en:escena’ su version sobre

las sociedddé_ 1 'tir'ib‘m" ricahaé

Esta: tesns'parte tamblen del enlace msmuado por! Carlos Fuentes al

vincular melodrama y extermmlo, de la mquxetud por explorar la manera en



que se produce el fatidico salto del. mamquelsmo melodramatlco al. genocndlo. 2

Este vmculo, a nuestro parecer puede empezar a problematlzarse como una de. -

las rutas dé la ul

mterpretacmn para.acceder a las contradnccnones de los tlempos y.espacios que

constltuyen la cultura latmoamencana. E e




Para déliniitar.,los ,élcgnces,delimélddrama y. de la tragedia comd formas .

de cultura-'y: del. discurso, . creemos ‘necesario echar mano"’de algunos :

Ialmuamericano enel slglo XLY, IPGH, México, 1986.
° Arturo Andrés Roig, Teoria y critica del p
Ménco, 1981, I g :
* Arturo Andrés Roig, E! pensamiento social de Juan Manlalvo, Umvcrsndad Andma Slmén Bollvur (subsede
Ecuador)- Corporacién Editora Nacional, Quito, 1995.: E




formales, sus. mstrumentos de. expresmn y su estrategla de. vmculacmn a-la...

cultura? Estas preguntas se' ‘suman a la mdagacnon que propone ‘la presente,

como polmca a'e mterpretaczon. Fmalmente, Ceruttl cuestlon (Violencia es

destmo‘?, y al reformularla en termmos culturales, extendemos la pregunta

* Horacio Cerutti, “Posibilidades y limites de una filosofia latinoamericana “después” de la Filosofia de la
Liberacion™, en Filosofias para la liberacion jliberacion del filosofar?, UAEM, México, 1997.

* Horacio Cerutti, “;Violencia es destino?”, en £/ do de la violenci Adolfo Sdnchez Vizquez (editor),
FCE-UNAM, México, 1998. Véase también de Horacio Cerutti el ensayo “La normalizacién filoséfica y el
problema de la filosofia iberoamericana en la primera mitad del siglo XX”, en E\‘per:encuu‘ en el tiempo,
Editorial jitanjafora-Red Utopla, coleccién Fragmentario, Morelia, 2001,




hacia. los - territorios = de - nuestro--tema:-- ¢ Melodrama- es*destino : para -las -

sociedades latinoamericanas? . -

s Roland Barthes, £/ placer del teéxto y Ieccldn l'naugural Slglo XXI Mé‘(lco, 2000, pp- 117.
7 Roland Barthes. El placer..., p- 120.



comprensxon de la. “hnstorla efectlva :

'ealiz'a al mismo tiemjﬁo un i'n'ovimiento :

hacia un modelo de mterpretacton que denomma genealogxa y que culmma en

tareas pl‘eClSﬂS

perclbxr la smgulandnd ‘de los sucesos fuera de “toda” ﬁnalxdad monotona,

encontrarlos nlli donde ‘menos. se spera y.en vquello que pasa desapercxbldo por

carecer de hlstonu ~los’ sennmlentos. ‘el'amor; 1a concxencna, los mstmtos—- captar su

trazar la curva lenta de una evolucxén, sino reencontrar las

retorno, pero en’ absolut

rentes pzip,eles,‘ definir incluso el punto

nido ‘lﬁgaxs;

en escena de’'una historia de

1992, p- 9
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infraestructura_emocional construida durante los largos afios del nacionalismo

nguajev'd_ﬁéia_li‘sta.encumbrado mediante la

as ‘correcciones de comportamiento sugeridas’en la

semdntica publica,: las mitologi

misterioso vincul

olitico y- sensibilidad cultural

una importante revision ‘de los:arquetipos que guardan los secretos de'la’

? Carlos Monsiviis, Amor perdido, Era, México, 1977.
1% Carlos Monsivais, Dias de guardar, Era, México, 1970. Monsiviis es el autor de uno de los estudios mds

sugerentes sobre la telenovela en América Latina: “Cinturén de castidad (Notas sobre telenovela y cultura)”,
en revista Equis. Cultura y sociedad, nimero 24, abril de 2000, México.

12



configuracién del caracter del. mexicano y.queterminaron en una sofisticada

Livieotin Tdorntidmed

" Roger Bantra, La jatla de la | y fosis del mexicano, Grijalbo, México, 1987.

13



en politicas del discurso.y:la:imagen,.y.que.“invitan’.a nuestras.sociedades . a ...

emprehdexj interminables sacrificios en el 4mbito econémico'y cultural:

reacomodo.y.c > asiq

_un dmbito estético’ que en complejos procesos de mediacién cultural,




El hebhp romantico europeo yla
modernidad republicana en América Latina

15



Génesis de la lagrima: el primer romanticismo europeo-:

Es en los inicios del‘gran’ movimiento romantico europeo donde encontramos’

uno delos

rotagonista, Richardson establece algunas'd

nental como género:-la a

de las jerarquias racionalistas.y monarquicas como:un supuesto basico en la

mienzo ‘de un tipo de relato que tomard a la
mujer como heroina.

Richardson“también’ fija en ‘la‘novela modermna una de las primeras

recreaciones ‘narrativas:de -una moral - trabajada secularizadamente en los



limites de.la:visiéon crlstxana,f snendo uno'’ de Ios “inventores del espacno -

narrativo |y referente formal ‘dela_novela decxmonomca en Europa..l

de otra obra de Rlchardson con:

Inmediatamente, Praz cits e los: parrafos més reveladores de la

personificado’en Clarisse

atmosfera de la'rdbAra,‘

. la cual; si se Eo"ns u tierna: dad dlecmueve aﬁos), no ha dejado tras desia

nadie que la éupere n cul uru y. gllan e prudencna‘ ya duras penas se hallarm

una que la |gunlase e mmuculnda vnrtud ‘pledad eJemplnr. dehcndeza de maneras,

discreta generosndad y:verdnde a c ndad cnstmna...n

* Mario Praz, La carne, la muerte y cl dlablo en Ia Illeramra romdntica, EI Acamilado. Barcelonn. 1999, pp-
176.
¥ Mario Praz; La carne, la muerte..., p- I76
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OComo se. artxcula esta prlmera escritura .romdntica a la Cl‘lSlS del..

crlstxamsmo? "En este contexto’ de crisis qué estrategia de sen51b|11dad cruza

al romahticismo inglés? E ‘estudxo cldsico sobre la cultura cnstlana,

mtnncada y extensa’ red :de relaciones que unen:la:forma’ de ln vxda socml con un

orden de convnccnones y valores espmtuales ue:son: accptados por una’ socxedad

como leyes de la vndn y com nornas “”!'?”? de,con,duvctn x-_ndxyndual{ y soc,xal,'k pues -

estas relacnones solo pueden ser estudlu ‘en‘su realidad

histérica total’ '5

ismo, la estrategia

Al entrar en crisis las formas de

para fijar normas tltimas en la vida‘social:se’desplaza’a: otras ‘esferas del

discurso, como la estética’y la obra'literaria en’concreto;constituyendo formas

" Christopher Dawson, Historia de la cultura cristiana, FCE, Méxlco, Obl. Los textos originales de Dawson
que componen este volumen datan de 1954, 1950 y 1960. : :
Christopher Dawson, Historia de la..., p~- 478, las cursivas son m{as.

18



altemativasade?cénsﬁ'ucciéﬁ de-esta realidad: histérica -total a-la-que.aludia

los problemas purameme especulativos. Durame e] sxglo XVIil aparecio la razon

romantica y lnbre cuyo rasgo esencial fue la acmud sennmemal

El desplazamlento de los valores y de 1 ‘,ormatlwdad crlstlana a

procesos de representacxon Yy escntura profanos es entendldo por ercea

** Raymond Bayer, Historia de la estética, ¥CE, Méxlco, 1998, p- 217; la primera edicion en mglés data de
1961. Las cursivas son mias.

19



Eliade co‘mo,la,djalécficq ,d_e,AIc‘z"hvi’erofc‘zm’a‘,',7 ‘Eliade _,plant‘ea"a,la_ crisis del

medieval del poder —econémico y politico— del cristianismo.

'? Mircea Eliade, Historia de las creencias v de las ideas religiosas, Herder, Bircefonn, l99i 4 tomos. Véase
el capitulo del ultimo tomo escrito por Richard Schaefer, titulado. “Creauvndad rehglosa ¥ secularizacién en
Europa desde la Ilustracién™. ;

20



La crisis del~poder»religios'o exi——Eurdpa’—tehdria 'tra')/ectOriés'de‘ los:més -

diversas, entre ellas la propuesta por Max Weber, quien identifico a esta crisis -

metaforizacion,” mimesis:y’ sintesis realizado’ desde. la novela logré que los

'8 Max Weber; Ld‘él‘lca' protestante y el esﬁf_rilu del ca}zllali;r';;é. La red de Jonds- Premia Editora, México,
1991, TR S e e e ca

'% Bolfvar Echeverria, La modernidad de lo barroco, Era, México, 1998.

* Friedrich Nietzsche, Ef nacimiento de la tragedia, Alianza editorial, Madrid, 2000.

21



territorios abiertos por Richardsondecantaran: en exploraciones-estéticas que

las . sociedades

Con los contemporineos de Ce‘fvamesf(la novela) se pregunta qué es la aventura; con

Samuel Richardson comienza a examinal
vida de los sentimientos; con Balz'z;c descu
con Flaubert explora la rerra hasta entonces hr.‘bgni a de lo cotidiano; con Tolstoi se

acerca a la intervencidn.de lo ,:ivrr‘zidioria ‘'en” las'-decisiones y comportamiento

21
humanos™ .

Para Kundera, la- fuerza de esta’ tradicién decantaria en . grandes

aprehensiones’ y.recreaciones’ narrativas: del tiempo, encontrando en -James

que ya no atray

sino en un cuerpo literario que se reconocia y exploraba e




reemplazado en: el sxglo XX::po el““mﬁmto perdxdo del: mundo exterxor 5

emblematlzado en los monstruos burocraucos que oprimen:la: grls exnstenc1a"

antecedentefde un romanticismo: dlcal y de las grandes smtems narratwas de

glo XX, desde las cuales se representan y

metaforizan'las contradicciones y consecuencias traumaticas de la modernidad

capitalista démihgn’té. e

* Mitan Kundera, £/ arte..., p- 19,

23



El rubor de la patria: Romanticismo y. melodrama en 'Américg‘Lat‘ina

hegemonico, .. com

subversivas.y - for

latinoamericanas y ‘el proceso de ciudadanizacién’vertica

correlato de:la época

La voluntad de narrar la‘invencién de las naciones hallé también en la

novela sentimental, strumento para diversificar los tpicos de

la cmzada,inde yendentista: . un :entvzvmien'la -de.orgullo desbordado respecto al

24



pasado precolombmo, una necesndad compulsnva de: dlfundlr

.imponer: un

nacxonalxsmo criollo’’ y republlcano con‘un’ sesgo europeizante, ‘que promovia

”-3

mexic anos

emancxpandola de otra y dandole caracter pecullar aftendencia a

* Jorge Ruedas de la Serna, “La novela corta de la Academm de Letrin”, en La no la curm dclprlmer
ramanticismo mexicano, de Celia Miranda Cxirnbes, UNAM. Méxicc. I985 p- 58

25



mcorporar temas y un escenarlo amencanos, Q: mads proplamente mexlcanos, a

la hteratura ﬁ.xe la"nota dominante de nuestro primer’ romantlc:lsmo s lo que

coincidié c_o"n eelvigor de:los impre le:la’ép logrando nA amplla vy

no son otros Qué ioS'témas jué ‘abordaron los

parte de sus produccnones poemas,’ leyendas, cuadros’de costumbres, dramas y, muy

especmlmente en las novelas cortas, -

“su género ~ predilecto para . expresar 'sus

24
preocupac:on‘es e

La novela corta'del prlmer, romantxmsmo muy pronto se convirtié en el

vehiculo por\e,l,qqe‘ Se expresaron los lmltes y: contomos del “alma nacional”

¥y su normatividad. discursiva, conectandose, también:al poder conservador del




destmatarlas ldeales para; salvaguardar los. valores de la culpa crxstxana y el

control famlllar via'la decencxa y. el decoro: moral las senorltas mexxcanas...

pertenecnentes ‘a’una oligarquiacriolla'de asplracxones arxstocratlzantes”25

El gran enemlgo era el cuerpo humuno en general y el cuerpo de lns muJeres en

pamcular. La mayor umbxcton consnstia en azotarlo, humlllnl )

y casngnrlo, en

sustraer el mayor numero de mujeres posxble. ocultarlas y mantenerlas pnsxoneras por‘

ser la causa de las mayores culpas 5

En el pe;ﬁiod0~indepéhden;ista, el désﬁrqciobdf&l,édér‘po ‘dc—lés‘influjkeres

normatwndad 1mpuesta por un 1magmarxo ldentlﬁcado con los SImbolos del

pudor, la castidad, el decoro y la pleda‘dv."

3 Jorge Ruedas de la Serna, *La noveln corta en...”, p- 62.

6 Fernando Beni Los de s en el ’ Sexoy, ligién en la Nueva Espaiia. Era, México, 1995, p-
16. & o E ' . ’ N

;.

27




Contrarlo a: Ia actitud - sentimental de. Pamela \Z Clansse, persona_]es

emblematlcos de Rxchardson, la: ficcién sentxmental de las senorttas

mexicanas” no er

sentimental de:los relatos.y de las acciones de las heroinas decimonénicas. La

7 Jorge Ruedas de la Serna, “La novela corta en...”, p- 63.
* Jorge Ruedas de la Serna, “La novela corta en...”

28



novela hxstorxca, la novela sentlmental . la poesna morallzadora fueron

129

naciones

* Jean Franco, Historia de Id_lile‘("ajlura Izi:pqnoq)neflcbna,’ﬂriél.’ Espaﬂa, 17990. ‘p- 42.



fija sus normas a partir de la construccién sentimental e idealizada de la patria, -

arsenal simbélicb y valorativo de la catblicidad s’é‘”des olazd ei' ]ai ‘e‘sférév dél

naciente poder estatal -en lo que Carlos Monsxvals descnbe como el proceso

de “tradug:cton ‘a la vxda c1v1l de los modelos lmpuestos por el catohcxsmo"“ :

o podemos localxza ;c_:omo, un registro de Ia hlerofama

latinoamericana: en el siglo XIX.

* La autoria de Netzula ha sido 'ambuida a José Maria Lafragua, sin 'embargo en el estudio de Célm M;randa
Cdrabes se sostiene que es escrita por José- Maria Lacunm. y que la nulor{a ldenuf cuda con Lafmgun se
?roducc por un error de apreciacion. :

Carlos Monsivdis, Aires de familia. Cultura y sociedad en America Lalma. Anagrama. Barcelonn, 2000, p-

30



La escritura y.las narraciones:sobre la:patria sirvieron para dar'salida a...

la recreacién _y: la’ficcion: permanente ' de: conceptos:: religiosos,” cuya’

normatividad _’ politica’

sentimientos de-la’ patria,

tiempo que se convirtié en un gran mecanismo de control emocional que

obstaculizé la recepcién y recreacion de otras sensibilidades en las que se

31



reconocieran. Ias contradxccnones de la: nacxente modemldad republlcana, Yy que

estlmularan la aparlcxon de discursos’ criticos ante’ las versmnes‘dommantes

nacxonallstas, excluyentes de grandes:sectores de'la sociedad: declmonomca.

Sobre el desencuentro el n Io, popular xpresado en la

novela de folletm,‘ ‘Antonio Gramsci-ha'sefialado

Hay que observnr e hecho que en muchas lenguas,‘ ‘nacional”.y: popular 'son

smémmos ‘o.-casi.., En Italm, el termmo “naclonal" .tiene un sxgmﬁcado muy

melodramatico”, caracterizado’ por. “la‘solemnidad exagerada, oratoria,’y por -

2 Antonio Gramsci, Cuadernos de Ia carcel Lueramra y vida naclonal tomo IV Juan Pablos, Mé‘dco.
1998, p- 125.

32



-el:sentimentalismo.

33 Flnalmente Gramscx aﬁrma que exnsten dos maneras

tcandolo sm pledad” y a traves de

de cdmbatit 'eilfg'us‘t(o melodramatico:: “cr

obras poetxcas escritas o traducidasien una: lengua no <aul|ca> donde los

Con procedlmxentos dlstmtos, ’

politico y-para’la 'titud'é'eritirﬁéntal”dom nahte.

el romantici Y erlcano en su etapa de emergencia cumplié’ con el

veredicto’ que:Isaiah Berlin atribuye a los modelos culturales: *“los modelos se

lmcxan... como 1beradores y terminan funcionando despéticamente™®,

3 Antonio Gramsei, Cradernos..., p- 87.

** Antonio Gramsci, Cradernos..., p- 87.

3 Horacio Cerutti, z Violencia es destino?...".

% Isaiah Berlin, Las raices del romanticismo, Tnurus, Madrid, 2000, p- 21.

33



La narracién roméntica conseryadora en América Latina se erigia como
la unica historia posible;:como: un destino:compartido que militaba en los

valores. del’ hono la libertad vej’e.r'ckida en

metrbbolitanas,

al’lo. mismo

‘cancelando’ la posibi

sens“ibilidadme,lqdramétiqaen‘,“Amenca’_Latma '

34



Cromca de una mfanma mlserable 'La muerte de la <
tragedla y la:constitucién de lo melodramatico




advxmendonos que no-: hay soluclones categorlcas ante su dlsoluClon o posnble

muerte como forma amst:ca.

** George Steinier, La muert

36



prolongar las tradiciones del teatro isabelinoy-barroco.  En nombre del.teatro-se

39

lanzaron los roménticos al ‘ataque contra el neoclasicismo.

El romanticismo organiza'la nueva relacion con'lo clasico y exige'de él

tiene que ver con las formas y. modos de los especticulos de feria y con los temas de

R | 30
los relatos‘que viene de la literaturaoral...”” -

3% George Steiner, La mucrte..., p- 93.

4® Jesiis Martin-Barbero, De los medios a las mediaci Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2001, p- 124,
Primera edicién de 1987,

37



.El melodrama es. Ilgado a la Revoluclon Francesa y..Sus. prlmeras,

mamfestacnones txenen un carécter’ pOllthO expllclto,

‘son’ Ia,escenograﬁa de ,

dehmxtando los recursos Y alcances del melodrama romantlco y de la tragedxa

clasnca'

Pero lo que hallamos en-la mayor pane de'los dramas‘rom‘émicos"'as{’éo‘mo en la

opera wagnerlana noes| trngedm Los dramas e remordimiento: no pueden. en

38



consmntemente hncen vnolencm a nuestras prevnsxones morales. El mecamsmo de un -

oportunO’ emordlmnento o re e permlte al héroe

romﬁntlco part'CIp cqn:g:sponde...

“Cast-tragedm

de la decadencxa‘ del teatro serio es; en‘parte;:la del desarrollo’de la: novela”"2 ;

hacia - los : territorios - de - la

venganza. Antonio Céndido-afirma que’esta: novela puede ser

“retrato campleto de la-venganza personal’™.

1 George Steiner, La muerte..., p- 113:}
2 George Steiner, La muerte...; p- 100; . : :

*> Antonio C4ndido, “Monte Cristo o de la venganm",. en Critica radical, Bibli Ay ho, nimero 162,
Caracas, 1991, p-' 112, L
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La obra de Dumas: se.cifie. a .varios recorridos;. a: distintas rutas que

tendrén como telén de fondo la’tensién’ permanente entre lo tragico 'y lo

personaje.- .

Antonio Candido encuentra en el Conde

40




los pnnc:plos de la competencna y Ia apoteosns del éxxto personnl nuevas formas

del derecho del mzis fuerte Yy fundnmentos encos de la ra capltahsta Edmundo

el de Goethe un melodrama subhme . Est p pe 516n a lo cnsn tréglco nge el

* Antonio Candido; “Monte~.., p-'112.7 %
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teatro romdntico, incluso cuando el tema parece prestarse menos para un desenlace

feliz.?®

Esta cualidad ‘me‘lﬁodrérvnat-ica sigue el faro de una diéléctica entre el bien

y el mal, reco‘ge'd‘e“ld b}ijo /1o alto —de'la; ulti».lr:apdp'i.x‘lar y la alta cultura, de
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cémico o epxco, que hacen duda.r de que una teoria de la.trama’ uproplada a:la

prictica poenca de los anuguos convenga todavfa a obras tan nuevas como Dan

resolverse _conﬂxctlvamente durante el sxglo XX

La muerte de la tragedla como” genero lnte arlo y polmco significé el

aterrizaje de lo ,traglco en las’ fqrmas, pa;antes del melodrama, formas que

también accedieron de una manera mas discreta al horizonte politico, pero que
lograron concentrar una fuerza considerable como estrategia de representacién

de lo social, y enlas'que también viajaron distintas hierofanias que a su modo

4 paul Ricoeur, T:cmpa y narraclon Il. Configuracién del tiempo en el relata de ficcidn, Siglo XXI, México,
1995, p- 383. .~ 5 .
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integraron_parte del mapa del. alma :c;ristt‘ané‘z, ‘como el arrepentimiento.y.la. .

en  un - important

tragedla, ese ﬁnal feliz acerca el melodrama al cuento de Vadas

47 Jestis Martin-Barbero, De fos medios..., p- 128,
% Jestis Martin-Barbero, D¢ los medlo.r . p- 1300
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Pero : (_,como -se - mtegra en’. Amerxca Latma -esta tensxon entre,lo

melodramatlco y Io traglco Si‘la“ fuerza de. la tragedla se. despllegar

primordialm‘ent’e

o-se.arma esta insercién ‘de'lo

trégico en‘el-alma melodramatica de’Ameérica Latina?

caracter, aunndo a la falta de movnlldnd en unn socxednd fuertememe radxcxonal
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indiferente a_la crisis. profunda.de valores .morales.y. sociales.que tenia lugar en

Europa, la asocia 4 las aspiraciones ilustradas

conflictos religiosos y sefioriales propios de.las’oligarquias latinoamericanas.

Francoise Perus conceptualiza esté movimiento'de;la novela romantica a

protagonista.  Esta perspectiva‘dél_narrador denominada’. por: Perus como
“ficcién autobiogrifica”, es profundamente idealista y nostilgica, logrando
configurar el perfil melodramatico de la narrativa- latinoamericana de la

segunda mitad del siglo XIX. La evasién de 16 tragico se expresa en una

* Jorge Ruedas de la Serna, “La novela roméntica como documento de interpretacién para la historia de las
ideas en el siglo XIX", en Revista de Historia de América, Instituto Panamericano de Geografia ¢ Historia,
numero 99, México, enero-junio de 1985, p- 71- 72,

* Francoise Perus, De selvas y selvdticos. Ficcidn autobiogrdfica y poética narrativa en Jorge Isaacs y José

Eustasio Rivera, Plaza y Janés-Universidad Nacional de Colombia-Universidad de los Andes, Colombia,
1998,
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cerrazén -del-marco-de-interpretacion-de-la-novela,-que-*no-logra- abrirse a--

otros mundos-ni:a otros_puntos:de vista, ni muchos. menos

abiertamente con'el

Finalmente, la presencia narrativa de lo'tragico en'Marifq tgmpbéo logra

Doelyes

Ala plemtud del ldlllo Y. u su exnltacxon lmca sélo responden lo tragico’ de un

acento que provxene de la fractura msnlvable entre el vac{o presente y el rccuerdo

del parmso perdldo, sin mnguna posnblhdad de evolucxon mtemasz.

marginalmente con los momentos de esplendor del mélodraim/a."vLo;trégico ylo

*! Francoise Perus, De sefvas..., p-112.
2 Francoise Perus, De selvas..., p- 116,
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melodramatxco no;son- mas una promesa en Amenca Latma, sino. modos de

escritura, medlactones culturales quev vendran a conf' gurar la cartograf’ a

sentlmental del futuro latmoamencano.
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La-Republica fugitiva: Lé'zama y.elotro rdhanticvismo s

En sus magnificos y cripticos ensayos agrupados bajo el titulo de. La expresicn -

Teresa. d Mxevrﬁ

Francisco de Miranda

azarosos dcstmos c lmman enla lmngen de .lose Marti

El escritor _de “Paradiso  enfoca: su  lente ~hermenéutico - desde las

inmediaciones del siglo XX, y desde el,ejgrci'ci_q,:;!é su pasién por la creacion

barroca, para captar los matices'y direcciones del romanticismo americano. Su

ensayo “El'roniahti is: 1. hecho amerlcano nos recuerda que en el fondo

cultural de las armomcas Repubhcas amencanas, y de sus narraciones

%% rlemar Chiampi,;*La historia tejida por:la imagen",;smdid ihtroductorio a la edicion con el texto

establecido de La expresidn americana, de José Lezama Lima, publicada por el FCE, México, 1993, p- 22.
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moralizantes,'éubyace ‘una,Répﬁblica,ﬁJgitiva,que,jﬁortaAun de'qsafio -para_las

lecturas oficialistas'y dominantes:

escuela de poetas: frenéticos'y dé reaccionarios catdlicos”

‘enfermedad sino- unaterapia.

admite una. di‘versidéd\’deit‘dﬁﬁzfs de

limite y ‘un®eriterio: para’'su

romanticismo:desde el -otro dngulo de:su modernidad. republicana, al tiempo

* Isaiah Berlin; Las rafces del romanticismo... p- 34,
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que acude a Ias 1magenes de sus fugitivos para proponer una- verswn dlstmta a -

lade los emblemas sentlmentales de.la’etapa mdependentlsta 'El.poeta ¢ cubano
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producu‘ una 1magen, una transﬁguracnon con consecuencxas poetlcas que es

lntegrada como signo del Eros cognosceme lezamaniano.-

ehtﬁé el maestro'y. el'discipulo; ocurrido en Lima’en:1825 lustra la ‘t'ragedia de

quriguez;

Se desmonta-de su ckibzil o, fy"'en,saléh de’ recep iohes.Bolivnr lo abraza con

temblor. Pero ;ef'gtr'e el uendok de la grandeza sm medlda, nh{ esta Rodru,uez con

e,

Quevoynh c'k

a Bohvar, le dxce'

en el gran.escenario de Ia transﬁguracxén h tonc de’ os" esf mos, 'y Rodriguez
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vive en el acarreo mvxsnble, en el demomo de los .mesones, en el esplendor de la .

pobreza, y uunque Bolivur lo recuerda y lo quxere Ia dlverg ncla se hace mas

pehgrosa para Rodriguez; que se.ve obhgado, ya 'madur fabricar el ltmemno.

terminaen el: destlerro del poder eranda ba_)a al
10 'americano en sus aciagos. “dlas venezolanos yel
Libertador se en " ; vlén,dev' éonﬁgurar su tragedia, mientras el calabozo

se erige como emblema:final de su errante figura.’

3% Lezama Lima, La expresion americana..., p- 119,
3 |_ezama Lima, La expresién americana..., p- 116.
%7 Lezama Lima, La expresion americana..., p- 125.
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El mapa'qﬁ"éifravy,Servando'traza:con;SU'expgrienéia'ﬁlgitiva eselde’la ‘

Enel amanécér“déﬂ

hace de la’ persecucion u

de su propi_b vp;xvis‘ajes

El dilema de fray: Sérvaxidofse-mtensxﬁca conforme avanza'la creacién

artificial det;xa'ﬁaéién,"al:solidiﬁcars'e’ la arquitectur ‘moral de la Repiblica el

cura es amnconado por el reglmen polmco y dlSCUI‘SlVO dommante' “Se dice

** Pray Servando itado por Lezama en La expresidn amerlcana p-l 14.
37 Lezama Lima, La expresion americana..., p- 116,
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‘que~soy “hereje; se ‘asegura que soy masén’y se ‘anuncia que soy centralista.

Todo es; compatriotas: carisimos, una.cadena de atroces imposturas”®®.  Sin

alir /de latemperatura de la nueva

ncamina’su:destino rumbo a la conformacién de
‘hace:de la persecucién y el detalle

_ apalﬁorll"tvic.o; trigico y ,sginisi’bi'e;de la.

* |ezama Lima, La expresion americana..., p- 115 :
¢! Una interpretacién basada en esta sensibilidad picaresca atribuida a fray Servando la realiza Reinaldo
Arenas, en su novela E! mundo alucinante, Tusquets, Barcelona, 1997,
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La moderﬁidad melodramatica en el
-siglo XX: tecnologias del alma
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Publicidad, tecnologias de la comunicacién
y sensibilidad en' América Latina -

) Amor, Io nueslro fue casualidad
Cla mtsma hora el

) 'Frugmento de una balada’ romantlca s
. vmterpremdn d

,Qué hay detras de la fuerza ma51

formas expresxvas y sensxb li dade:

entimental - y tragico, en

en su permanente relacion

wiltiples enlaces para acercarnos al

régimen de erpretacién del melodrama en el siglo
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XX. Sin 'embafgqf es“de~nueva* cpehta' en:'ve.lj sig[o “XIX~donde- podernfos

%2 Domi F.’ Sarmiento,: Fe fo. Civilizacion y-barbarie. Vida de Juan Facundo Quiroga. Editorial
Porria, coleccion “Sepan cuantos...”, no. 49, México, 1966,
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1magenes “a Ia oposwlon romantlca de

le mfundno sus atnbutos de perseverancm

lu pastelerfa El Gl

El porﬁ,riskmog,e,s,fta’mbiér‘) el estandarte de una hierofania abierta y

absolutista, - ‘que” irradia ‘su canon de modernidad a través de la

sentimentalizacién de la cultura politica:

9 Carlos Monsiviis, 4mor perdido, Era, México, 1977, p- 19,
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Una socxedud decente y de nobles sentlmlentos ama ul hogar como si- fuera la patnn y '

venera a la putna como si fuern una madre"no huy vmud fuera del nov1azgo, ‘no hay

CS conmemomtwo y

et fo a y los poderes de la mimesis novelada.

logran penétxfarlo con

& Carlos Monsivais, Amor pér‘dldo..i p- 20,
% Carlos Monsivais, Anor perdido... p- 20 o
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El- enIace de la-constitucion® cultural del siglo- XIX con- las nuevas -

formas de cxrculacnon del dxscurso del :siglo: XX uede reconocerse en’ Ia

abierta aliconsumo’y al mercado. Vendrian posteriormente las respuestas

¢ Francisco Javier Torres Agullern. Telenovela:. television y comunicacicn, Ediciones Coyoacan, México,
1994, Véase en capitulo I, titulado ' *El ongcn de las telenovelns
7 Francisco J. Torres A., Tel las, ¥y . p- 18,
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criticas y trégicas-al sentimentalismo de mercado dominante en:los Estados -

Unidos.

frenéticos del romanticismo.y.los convierte en una versién contemporéanea del

amor poseso:

. el romanucnsmo de Humben no es: el de los melodramas que cautivaban a la

pequeﬁn Dolores Haze, smo el de Hdlderlm y Kleist, el del cazador que busca la

evanescente :llezg de_una flo; azul'y l,consegulrla esta dispuesto a beber arsénico

antes de que mengng la intensidad de su hhlhigé@.

% viadimir Nabokov, Lollla. Anagmma Barcelonn 991,. Prlmem cdxcnén de 1955 Olyrnpm Press. Paris.
* Juan Villoro, “La piedad del ascsmo Lolna" en Efeclo: per:onale.r, Era, México, 2000, p- 132,
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Otra poderosa 1magen de este cuestlonamxento radtcal a la escemﬁcacxon

sensxbllxdad tragic poner a’ la'catedrallcla magen industrial de Estados

Unidos un'racimo’de:h

e explotaban la versién armoniosa ‘del norte

de su pais:.

Faull_{hef; por ‘el camino de . la xce[‘x_’:ién‘rzrx'c.:l:ity:z‘xl“n,la- ilosofia ‘dél‘pr}ogrcsp y del

] los correlatos{sentlmentales de 1a ‘modernidad

realista-capitalista, a txempo que la temperatura de la Guerra Fria disefiaba los

mapas de la nueva_penetracxon capxtallsta de los paises y empresas que

monopolizaban las fantasias sobre el mercado.

" Carlos Fuentes, Valiente mundo nuevo, FCE, México, 1990, p- 104.
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Flrmas como” Colgate, Palmolive y Procter and Gamble comxenzan su

estrategxa de expansmh enlAmenca_leatm multiplicando su ﬁlxales.eq ,vlos

‘ nbneaméricnnas no era ecesnnamente (en los afios tremta) de melodrama ... (En

_América Latina) ;lb q@e_ uvgrinmediato éxito fue la mdionovela sentimental por la

fuerza de la“tradic n del melodrama’>,

Un nuevo.auge:del melodrama en Latinoamérica comienza en los afios

cuarenta y cincuenta; sus instrumentos de forma y de expresion son el cine y

la televisién, Por ejemplo, en el cine mexicano se plasman las imagenes de

"' Francisco J. TorresA * Telenovel levisic ] 24,
” “Canlrale.tlo cntrevnsta a Carlos Monswﬁis +-en Contratexto, Universidad de Lima, Perta, 1988, p- 147-

154
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una renovacmn del melodrama Y del sentlmentallsmo contemporaneo, que

busca sus 1dent1ﬁcacxones y enlaces tematlcos con: retoncas anterlores

adaptnctones de’ novel »«folletmescas del snglo XIX y las aﬂoranzas de la: época‘

porﬁriannﬂ. .

Esta sensnbllldad cmematograﬁca es promovida en toda Amenca Latma Yy

en cada caso se suma a los msumos melodramatlcos de Ios paxses del

subcontinente.’ j'

En Mex1co la televnswn nace llgada al poder polmco yyla P 1mera

transmlslo -que <se: reahza es el mforme anual de.gobierno:de presxdente .

), en~1950 El poder de penetracnon e’las tecnologlas de la‘

comunicacion.en Amerlca Latma, en especial el que emana de la televnsxon,

guia y orientael p;oceso de constitucion de las entelequias de la identidad e

inventa‘ﬁcciohes,'éulturales como la llamada alma nacional. No es una

casualidad que en este periodo se dé una busqueda frenética de una identidad

» Jorge Ayala Blanco, La aventura del cine mexicano, Era, México, 1979, p- 109,
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nacionalista; que terminé® por-construir: fabulas‘de ' homogeneizacién comio la”~

llamada “filosofia de lo mexicano”. 'Ante este mundo campesirio y rural que se:

aginaria construccion del nacionalismo, al que ve como

.de las:imégenes.

™ Roger Bartra, La j&gil& de la ’(r_ytelarvtvcai‘la.;; p-18..°"
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paulatinamente-en el centro de:la vida cotidiana,-ayuda:-a-que-las telenovelas

cumplan

' &mclones pnmordmles vxnculadas al entretemmnento (cémo ut ilizar el tiempo para

hacerse de v1das' aralelas), el senudo de umdad amnha.r el mtercnmbxo de

gxpenencxas ‘presentadas co “debate. sobre: las fibulas; el placer de observar a los

vecinos, la: adjudicacién:a : seres :ficticios. de ‘juicios - generales“sobre .la- condicién

”superaclon personal en la esponjosa y conservadora celebracnon de las
dlferencms dentro de los llmltes del mercado neoliberal, en el control

subliminal del erotismo y en el acompafiamiento de un poder libidinal’® que

7% Carlos Monsivais, “Cinturén de casudad (Nolas sohrc telenoveln y cultura)...”,, p- 33.

™ Sannago Castro-Gomez, “Ci les, vi émica y el problema de la <invencién del
otro>", en La colonialidad del saber: eurocentrismo y r:lem:la.r sociales. Perspectivas latinoamericanas,

Edgnrdo Lander (editor), FACES-UCV-IESALC, Venezuela, 2000. Sobre el poder libidinal y su estrategia

conservadora en los tiempos de la anarquia del libre mercado, Castro-Gémez afirma: “Antes de reprirmr las

diferencias, como lo hacia el poder disciplinar de la modemidad, el poder libidinal de 1a p dernidad las

estimula y las produce”.
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fortalece: ld' nueva :'estrategiaf de "drganizacién de' la'—economiaf capitalista,‘ :

basada en el mercado ﬁnanclero y en las representacwnes anarqulcas

través de los ralk

shows y los reality shows

la balada roméntica d

Con ' respecto’ os afios; ochenta, José Joaquin

Blanco aﬁmié:

Todas las cahéionés son:iguale; cuentos de hadas de amor, ensofiaciones cursis y

delu’antes del senmmemo yel erotlsmo... El baladismo es un humanismo: en las

canciones la gente ;an es fea ni panzqna, desconoce el mal aliento y el pie de atleta y
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se comporta- anstocrau:umente es decir: no saca a colacién vulgandades como la
renta, las deudas, el odio al capataz oficinesco que no se ocupa sino de volverle

imposibles las ocho horas al empleado, ni demds morralla demasiado terrena}

Ademids, de la conexio’n entre baladas rancheras y rome’mticas,ﬁy : las

tecnologxas de la comunicacién —como la televisidn, el cine Yy la radlo— surgen i

también los mitos contemporaneos que vitalizan la dominacién cultural y el

apacnguamxento“polltlcoy via’ la dzctadura del entretenimiento, que aterriza en

las secuencias:autoritarias; machistas'y despéticas absorbidas por el aparato

discursivo de sus héroes mediaticos;:quienes se canonizan desde el pulpito del

escenarioy.arrojan sob nte sus profecias posrevolucionarias:

Yo amo a mi plblico'y’sé que él-me ahnrticmamente... Yo tengo,infzi' gran facilidad

para dar.y recibir amor.: De esta manera he establecido una maravillosa comunicacién

esperando”

hablan de sus oblemas intimos: Por esta razén dlgo que me he convemdo en una

figura p;‘xtbema",8

77 José Joaquin Blanco, Un chavo bien helada Crdmca.r de los aflos ochenta, Era, México, 1994, p- 48.
™ Carlos Monsivais, Amor perdido..., p- 195 y 196.

69



Estas eran:las palabras del animador televisivo mas famoso de América

Latina, Rvaﬁi‘ Velasco; en‘los afios'dé espléndor del Estédo autoritario priista en

México; palabi empezaba a vislumbrar la conformacion de

un piadoso. pode en una sensibilidad melodramatica

acorde con’los t a modernidad latinoamericana y con el
debilitamiento - ‘del tridngulo do-sociedad-mercado, resuelto también

desfavorablemente para las sociédades latinoamericanas.
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Los parientes pobres de Occidente. Literatura, melodrama y la
configuracidn cultural de lo tragico en América Latina

... tal vez sepamos que nuestros actos de entonces no fiieron
[de nuestra codicia en el mundo,

Y que tampoco lo fue ese vago sentimiento de este lado del atrio
mientras nos mirabamos anochecer en los pinos,

o tal vez no sepamos nada, no inventemos nada,

tal vez no sepamos con exactitud si fuimos palpados por
[una vida que no acertamos a conocer.,

Y que tal vez, quién sabe,

Suimos por un instante

aquellos dos “que reinaron y vivieron muy felices"

segtin terminaba el libro de cuentos.

- La bella durmiente, José Carlos Becerra

{,Como se.mahiﬁe‘sté,la“ fuefza del lodrgnja y-de lo tragico en los procesos
a nte el siglo XX? ¢Por qué el

melodrama,.como_ politica:de’interpretacion dominante:y.como estrategia de

“produce alrededor de la literatura sentimental y que origina

cortes, elaboraciones de canones literarios y selecciones de acomodos y
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rupturas; este silencio también destierra’a lo'melodramaético de l‘a’construcciéh

narrativa de las literaturas en el siglo XX: .-

Las librerias de viejo

bibliotecas  pru

textos. Afue

periddica en la Argentina (1917-

™ Beatriz Sarlo, E! imperio de los sentimientos. Narracic de circulacis

1927), Catdlogos Editora, Buenos Aires, 1985, p-
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“ Para Sarlo 5lé' oVela = seritimental ‘se constltu e’ en una “zona
£ y

pamcularmente cnega a os: cambxos ;estéticos o 1deologlcos ‘en 'los afios

sentimental de los personajes <las. flores, las cartas, los objetos, el baile, las

% Beatriz Sarlo, £/ imperio..., p- 10,
*! Beatriz Sarlo, £/ imperio...,p- 11,
*2 Beatriz Sarlo, E/ i imperio..., p- 12,
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manos y las miradas— tienen un “funcionamiento metonimico”®; segiin-Sarlo,

y mimetizan los gestos que necesitan ser anulados.en su carga erdtica:

contenido

cuatro personificacione:

Justiciero, la- Victima-y. el Bobo—; la’sensibilidad- melodramatica ejerce su

presencia éﬁl;ﬁralia través del gstéblééimientd puntual de formas literarias, la
novela en evsté"caso, y sus manifestaciones perturban la estabilidad de las
tradiciones literarias latinoamericanas, al establecer una zona de construccién
literaria moldeada exclusivamente por esta sensibilidad, y al desterrar a lo
tragico de sus procedimientos narrativos.

Sin embargo, la presencia de la sensibilidad melodramatica en la

literatura latinoamericana no se reduce a la creacién de una forma literaria

¥ Beatriz Sarlo, £l imperio..., p- 135.
™ Beatriz Sarlo, £l imperio..., p- 135,
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. asumidamexﬁ’termelodramépi¢a. —'Eh:'l979;'fAléjo;Carpentiérj édvevnia sobre los

tres elementos que la novela europea se habia empefiado en’desterrar, pero que

ar'y admitir como

... viendo como vnvnamos en pleno melodrama —ya que el melodrama es nuestro
ahmento cotldmno— he llegado a pregunmrme muchas veces sinuestro: mledo al

melodrama (tomado como sinénimo de mal gusto ) no se debia‘a una deformacion

causada por las muchas lecturas de novelas psxcologlcas francesas:escritas en los«'

T 1smo‘-B65ges se acerca al

mundo del gaucho [*) del com ndnto a volun!anamente al dmbito de Juan

Morenra y del umgo nrrnbalero No busquemos dehberadameme el melodrama,

53 Alejo Carpentier, Lo novela Ialmoamerlcana en vlspera.\' de un nuevo siglo y otros ensayos, Siglo XXI,
México, 1981 p- 25. .
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pero rio 1o esquivemos tampoco, América Latina estd llena de trégicos melodramas

cotidinnos.vss'

¢Qué alternativa de lectura dela literatura latinoamericana del 51glo XX
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tempranas’ de autores canomzados, como La hqjarasca o Cramca de ‘una

muerte ammcxada, de Garcia Marquez por

emplo, una fuerte presencia de la

intimidad tragica
masas: Batman®

En la poesia de.Becerra:se eglstra tambxen otro recomdo, un camblo de

época queylaj e m taforas que‘van del mar a la cnudad la presencxa de

%7 José Carlos Becerra, El ptofio recorre las islas, Era. México, 1973.
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la cultura popular'y tradicional;>melodramatica y: paradisiaca,: casi-eclesial; se: -

un héroe de {a' metrépoli derrotado también por la miseria‘de su vinculo con el

mito del bf@gré's}o‘:

La seiial... la seﬁal... la seﬂnl "

Y entretamo mu-as tu capa,

contemplas tu traje y tu destreza culdadosamente doblados sobre

[la silla, hechos especmlmente para i

para cuando la luz de'ese gran reﬂector pldlendo tu ayuda

[aparezca en el cielo nocturno,

solicitando tli'p:esgncnq sal lugar en el sitio dél amor -
o en el sitio del'cri

Solicitando tuali 1ones al progreso,

requiriendo tu rostr 3 erzo de parecerse a
alguien '
que acaso fuiste ti mismo

o ese pequeiio dios, levemente maniatico, -
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que se orina enalguna 'pa.rte,cuahdo td te contemplas enel es'pejo._sz—;' st

“‘como elemento formal para
enfrentar el abanicosde preguntas 'y temas que se plantea la literatura
latinoamerican “diferente's terrenos: los desiguales procesos de

modernizacion; la:urbanizacion que devasta suefios y construye pesadillas; la

8 José Cnrlo's”Bcée’ml.' El _olizﬁo;.;.' p< 175.




“-migracién’ y:la‘marginacion;‘asi-como sus efectos culturales'y espirituales; el

suteoria del tinel®, elabora las

claves de un proce de procedimientos literarios,

*? Jutio Cortazar, “Teorfa “del

nel”, en Obras criti
ensayo es de 1947 S Sk

5 A fag uara, Madrid, 1994. La primera edicién de este
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que se resolvera en- poswlones radlcales de v1da guladas ipor: la escrltura e

mstrumentallzadas por la literatura, tomando como objeto inicial de su crmca”

inas sueltas a un arbusto de alambre,

su violento desafio lleno de burla,' mal ‘gusto, fastidio, encubre una denuncia de otro

orden, el estadio inieﬁhedio entre’ una’etapa de. destruccién ya cumplida y el

L. ! i e 9
nacimiento de una etapa de construccion sobre bases esencialmente distintas 0

El escritor argentino realiZa} este movimiento de destruccién-construccion

a través de’ las siguientes operacnon s tedrica, bicacién de algunos elementos

poéticos del surreahsmo y.el existencialism destruccxon de un canon lxterano

y de las normas vxgentesde.lo procedxmnentos narrativos de la novela —“la

oema’—; construcciéon no sélo de una

conciencia - poética’ radicalmente{distinta'y en expansion permanente, sino




claridad escenificada en-la-obra"del Conde-

‘autréamont: una -“presentacion

la novela ni so
con el orden aludido

la perspt_:»éti‘vu‘ ndbp

Carlos: Monsivais ve también a la‘cris'is de los

géneros clésicos actuando en la‘confortn'acno novelesca, asi como la pugna

entre el melddrama" y ,cuya ”hlstonmdad prov1ene de .su

encadenamlento con la’ novela de la Revoluc

La generacién novelisnca de Yanez hereda de -sus, antec ores dxrectos, los

narradores de la Revolucién Meﬂcnnn...., 15 |dea de ln novela como el orbe

! Julio Cortazar, “Teoria del tanel™... . p- 96. : :
” Francoise Perus, “La poética narrativa de Agustin Yanez en Al flo del agua“ en Agust(n deez, Al ﬂlo del
agua, edicién critica; Mariano Azuela (coordinador), CONACULTA Méxxco, l993 p- 327
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esencmlmente trdglco que, en su dlmensuSn alucmada y exploratona, le hace Justlcm :

al palS donde se produc . Ser novehsta entonces es indagar en la profunda senedad

de los temas’ es poseer un itimiento trégico:de la v:da>; Paru Ibéfﬁr ‘sds 'ﬁ_hes, o

' los nnrradores de’la’Revolucid: txene el arma mme_|orable. la <épica: degradada>

el realismo de la cultura dominante; el amor y:la muerte en'la era de:la

modernizacion frenética de América Latina.

* Carlos Monsivais, “'Pueblo de mujeres enlutadas™; el programa déscriptivo en Al filo del agua”, en Agustin
Yinez, Al filo del agua... p-371-372. ’
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-Borges y la escritura posromdntica -

Parece que cada.vez es menor-la fuerza de un tipo de-interpretacion sobre la -

obra de Jorge‘ uis B g‘ . Esta iﬁterpretacién diria thésfc)” enos lo siguiente:

% Seymour Menton, £/ cuento hispanoamericano. Antologla critico-histérica, FCE, México, 1966,
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cosmopollta, que'se preocixpa‘fmés"por'*la* stétic'a,‘ lax psiéologia ‘o '*la

filosofia... los cosmopohta se interesan mds en el 1ndlv1duo, en la vxda urbana

un gran torrente

la obra en general no son aludxdos por Menton en’toda:su profundxdad Es

mas, el critico literario llega a aﬁrmar: .

El lector queda admlrado ante el talento de Borges, pero luego se: snente defraudado

por la inconsecuencia del tema en contraste con las abstraccnones ﬂloséﬁcns y por el

poco valor que le concede al ser humano”

9% Seymour Menton, £/ to hisp meri p- 113,
% Seymour Menton, E! hisp meri p- 113,
°7 Seymour Menton, £/ cuento hisp ? p- 132,
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~En una'de'las‘int‘erpretyacioﬁesfrhésr atrayentes-de-la obr de'Borges;i'el -

crmco peruano Julio Ortega reivindica la centralldad del su_)eto ‘en la escntura“ _

laorgeslana98 ;

poranea" —el realista-capitalista—, logra

tradicion y la centralldad del recuerdo personalizado.

” julio Ortega, “El Aleph revisitado"” en Arte de innovar, UNAM-Ediciones del Equlhbnsm. México, 1994,
" Jorge Luis Borges, “El Aleph” en Narrac:anes, BBS, Madrid, 1982, p-59. -
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Ante la pretendida totalizacion de la cultura realista’y su patologia que

criticas.

En otra fecunda recepcxon de la obra dei escntor, argentmo, Paul de Man

100

autor posromantxco v de ‘manera por demas

sugerente ha intentado ir.en-contra de esa ,v1516n‘ reductora de su obra: “Se le

suele considerar.lin_moralista’‘que.se.ha rebelado en contra de la época”. De

ecisas para sistematizar la obra de Borges con

1% paul de Man. f‘L%l leccion del rina‘ (of;; en La Jornada Semanal, nimero 233, 22 de agosto de 1999,
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mayor ‘riqueza-y reconsiderar:su‘/ocus narrativo 'y su categorizacién en la

literatura ‘hispanoamericana: la ansiedad fundadora ' borgesiana es la

“permanente "~ expz

una:manera:de amar, una manera de

ériti¢£§'_dé la razén critica 'y

e la Mbdemidad tal como habia sido

az6n critica, utépica y revolucionaria.'?!

1! Octavio Paz, La o(ié dri'q.“l‘990. p- 35.
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& Qué elementos de esta definicion de romanticismo perviven y . aparecen

con renovada vitalidad en Borges? Si el.-romanticismo es no sélo una etapa en

la historia de'la literatura, 'sino’incluso una variable cultural de’la modernidad,

totalizacion a la que aspira la cultura'realista-capitalista

Si el principio’ fundador;de los; postulados'd CQ_lturé dominante es

aniquilar las tem ujetan a lé,\légica' modernizadora del

mercado, la “ficcién: en? su: version :fantistica intensifica y alimenta las

paradojas y absurdds que:generan:las temporalidades tnicas. A la ortodoxia

del principio ealista, Borges opone una escritura de las

"2 [saiah Berlin, Las ralces del romanticismo...
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posibilidades metaforlcas de lo multxple ‘conjuga Ias temporahdades y ﬁ)a en

la imagen llterarla sus cruces rev1tallza Ias analoglas de lo absurdo ‘e inaugura

1” 103

ostrar la fragmentacién de lo rea

encuentra la critica qi.xe el mismo Borges realizo6 al psicologismo narrativo que

defendia Ortega y Gasset. En uno de los prélogos definitorios para la literatura

fantastica, VB“‘o‘rges afirma:

193 Noé Jitrik, La.vibracion del presente, FCE, México, 1987, p-21.
1% Michel Foucault, Las palabras y las cosas, Siglo XXI, México, 1996.
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Stevenson, hacia 1882, anoté que los escntores bntémcos desdeﬂaban un poco las

peripecias y opinaban que era muy hubll redactm' una novela sin argumento [} de

argumento mﬁmtesxmal atrofi ado. José Ortegn y Gasset -La deshumamzac:dn deI

arte, 1925— trata de razonar el desdén anotado por Stevenson y.estatuye en la pégma‘

96, que ‘“‘es muy dificil ‘qué hoy:quepa:inventar una:aventura capaz-de" mtergsar a

“informe” -y alude al

“intrinseco ngor;de la'novelade perlpecxas

Lo que podemo leer en esta parte del prologo a la obra La invencion de

Morel de Adol‘fo Bioy. Casargs, es tamblen un reclamo de profundizacion en el

hecho literariode:la’ ficcién,. demanda 'que:,D’e Man resuelve mediante la

postulacién *de* B to ﬁostprﬁéntico, cuya estética apenas

comienza.alsxstematlzarse ejar ver- la fuerza de sus creaciones: la

radxcahdad de la conctencm poetxca de la obra de Borges tiene su fuerza en un

193 prélogo de Jorge Luis Borges ala noveln La Invenclon de Morel de Adolfo Bioy Casares, Alianza,
México, 1989, p- 9. :
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determinado  uso deilaf—ﬁégién;zlaiii‘tér"gtux‘a—.faht‘ésticya y-policiaca, y-lleva la -

revolucién ‘roméntica’—especificamente la.que se opone a la centralidad del

hdadgi‘res':d‘_e sentido de

‘ncias criticas."

la : bléli'tva:“devfenxéa di

ros literarios, en la forma misma de la

ista’ como una novelizacién del relato corto

estética que acaece en la novela hispanoamericana.
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La-geografia-de-la: no‘vfeldlr-o6

—seglin-la-lectura-de:Fuentes— tiene en

Borges un,iniprie‘si‘dnéhté»abamco d resvpuestés;‘a las diSfintas preguntas y

la atraviesan y dan forma: Bo‘rges, el ‘escritorde literatura policiaca, Borges el

escritor de literatura fantdstica, esta ultim

de la obra; el viaje é_n el fiémbo;

suefio”.

La interpretacién’de Fuentes nos da:los elementos suficientes para leer
la obra de Borges: como.un permanente recorrido por los relatos anteriores,

que vendrian 'a :funci

tendencia- novelizante,

reformularian el destino de:sus desplazamientos. Por ejemplo, ;,qué pasaria si

19 Carlos Fuentes, Lbz;vet;graﬂz; de {a’n?;'ela. FCE, México, 1996,
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leyéramos relatos or’no’:‘_‘Bdfgesy%yof ‘o‘“El“qtrof"a'fmanera?de'capirulos de

una misma narracién; cuya unidad no estuviera en una secuencia de personajes
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Al igual; qué"lbs'roménticos"éUropéos; Bbrgés'deﬁethfestraiégica v

metaféricamente las multiples. posibilidades de la-imaginacién’y. la relgtiyidad‘ ’

borgesiana, asi:‘como el eje:de’ sus contribuciones’a: a,pultura{y:hterht:i,lra,

hispanoamericanas:

Borges abolid lns barreras de lu comumcacxén entre las hteraturas, ennquecw nuestro

hogar hngmsuco castellano con todas las tesorerfas lmagmables de la hteratura de

Oriente y Occndenle Yy os,pemutlé ir hncm adelante con un sentlmnento de poseer

mas de lo que abiar

05 e nto, es: decxr, todo lo que habmmos leido, de Homero a

hispanico-indigen atino-sajon. ‘Su escritura desestabiliza, como afirma

197 Carlos Fuentes, La geografia...’p- 35.
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Fuentes, el modelo'mestizo“de interpretacion de la realidad latinoamericana al

incluir en 'su composicién_ discursiva -a “la masica verbal de Alemania” e

Inglaterra, a las leyendas y narraciones judias, musulmanas y orientales.

‘ la SOmb:a‘dé la ficcién y “de la literatura fantastica se

convierten en una motivacion para los caminos heterodoxos de la imaginacién -

y la culturai As través: de 'su*escritura-e

osible localizar la vig:

América Latina de una sensibilidad posromantica.
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‘Modernidades en‘conflicto ™

* No habré final feliz:

ylo melodra@étlco

En muy. buena medxda S gunmos sxendo omsintlc S Eludxr lu tragedla es norma

constante en el teatro y en cine de hoy Por mas que esto se oponga alarealidadya

la légica, los ﬁnales deber ser fellces. Los vmanos se reforman y el crimen no paga.

1% Antonio Cindido citado en el ensayo “La novela corta de Academla de Lctr{m" de Jorge Ruedas de la
Serna, en La novela corta en el primer romanticismo mexicano.;. p- 52:

' paul de Man, The Rethoric of Romanticism, Columbia Unlversuy Press, Nueva York, 1984. Véase
también la versién romdntica, universatizante y canédnica-de -la lnemrura de-Harold Bloom en E! canon
occidental, Anagrama, Barcelona, 1992.
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Esa gran aurora hacia la que se ‘encaminan, ddndose la mano, los amantes y los

héroes de Hollywood al final de la pelicula, deépunté inicialmente en el horizonte

110

del romanticismo.

univoca y secuencial:

su dominio'no es. “absoluto. ni ‘uniforme; y: lo es’ mmblen que “ella’ misma no es una

realldad monolinca, eslzi compuesta por un sinnimero de versiones

dnferentes de s mxsma S que fueron vencndus o dominadas por una de ellas

en el pasado, pero que repnmxdns y subordmadas, no dejan de estar activas en el

presente Vl.

"1® Geroge Steiner, La muerte..., p- 115, -
" Bolivar Echeverria, La modernidad de lo barroco..., p- 35.
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Bolivar Echeverria-localiza‘almenos‘cuatro- versiones -de-lo: moderno, -

cuatro ethos: que..se’ han: conformad

conflictivamente: ..

él barfoéé, el

a otro ethos,,
de la CrlSlS de lo: ] rgo, ocultado y sn]encnado por la cultura
politica dominante; otro romanthlsmo actualxzado pervwe en la sensibilidad
contempora’ﬁea; § o

L,En donde y como se’ expresa esta senstbllldad tamblen romantica pero

no melodramanca" Sm duda, algunos romantlcos se smtleron comodos en

esta sensnblhdad tragxca eludxda por el melodrama. Nletzsche vefa en Socrates

el término del esplendor de la'edad’ traglca grxega y el trlunfo del racionalismo,

mientras los: poetaA frenéticos del romantxcxsmo persegman las revelaciones

del lado temble d : Paul'de Man asevera que es posible

locahzar en la llte tura contemporanea escrituras’ posromanticas y ve en la

obra de Borges un paradlgma de ellas.

99




Hace una qumcena o un mes que mi mu;er de ahora ehg16 ku- en otro pa{s. No hubo

reproches, ‘ni que_; .

comprgnd§ la

selvas ni en’ lnbenntos smbolxcos los héroes de Onem"eran los mzis pacnﬁcos. los

mas perezosos. los mds lnutlles del mundol '3

En la tensxon traglca de la escntura de Onem, la tnsteza es multiplicada y

asimilada hermetlcamente por sus persona_]es. El amor, al igual que los

'12 Juan Carlos Onetti, Crando ya no importe, Alfaguara, México, 1993, p-11.

'3 Antonio Muiloz Molina, “Suefos realizados: invitacién a los relatos de Juan Carlos Onetti™, prélogo 2
Cuentos completos. Onetti, Alfaguara, México, 1997, p- 11 y 12,
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roménticos frenético or. Onetti desde la obsesién secreta y
‘ser nada o de disolverse en el gris paisaje

del mundo cerrado de sus tramas. En’la novela mencionada, Onetti hace de su

principal personaje ‘un' escribano enamorédo de una ninfeta, y al igual que

Nabokov, el ‘ejercicio’de la escritura le permite construir la Ginica vinculacién

con la tragedia de su imposibilidad amorosa:

En la vida'»bd‘e: tod hdmbt: normal y maduro hay siempre una mujer lejana. Por la

geografia o lgs'digé Nunca volveré a ver a mi lejana. Si vive, pisa un punto de la

or m.‘"\";si llegaréd a producirse el milagro, ya marchito, del

tierra ignorado
reencuentro,- tampoco. te ofreceria mis apuntes como lectura. Tal vez, Lejana, te

mostrara el montén de:hojas como 'unr:i’ avergoynza’da yilasytrir‘nbsél‘ prlrl“eba"d:V qué yo

"4 juan Carlos Onetti, Ci:ar{iia' ya no importe... pp- 162.
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profundamente cursi: y me dxferencno de mis persona_]es porque soy conciente

de eso y lo he asumldo "7 2 manera de asumir esta sensibilidad cursi es

''* Manuel Puig, La lrau:um de Rita Hayworth, Seix Barral, Barcelona, 1976.

e M, | Puig, Boquitas pintadas, Seix Barral, Mé¢xico, 1982.

Manuel Puig citado por Sandra Lorenzano, en el prologo al libro La literatura es una pelicula. Revisiones
sobre Manuel Puig, UNAM-CCyDEL, México, 1997, p- 13.

uz
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mediante el cruce entre una eScrirura “i‘osa" yfuna negra . logrando ambxen

conﬁgurar una permanente tension que pone en Juego val res y sens'blhdades,

reiterando la presencia de lo traglco y'lo‘kirémco‘ en’los 'desenlaces. Como'

afirma Fuentes:

la tragedia propone I dlﬂCIl contienda de los valores, no’ de Ia vmudes' no promete

-para sxgmpre'

que el confllcto pu a-resolvers solo ofrece la’ esperanza de que

nuestros kdesast SO ‘del tlempo, se transmuten enf

conocimiento personal y colectivo

En sus dos versuones, el romantlclsmo alarga su sombra ¥ cubre la

imaginacion del naciente 51glo XXI obllgando a sus receptores y complxces a

comprender y a aprender de sus aneJas contradlccmnes, a recorrer las nuevas"

rutas de su geograﬁa. Ahora mas ’e nunca las cartograf' ias de las lmagenes

contemporaneas de nuestra cultura se conv1erten en desafios colectlvos, en -

rutas de la sensxbxlldad quevbuscan ompulswamente los temtor

en los que se pueda ha ti 1dad e 1magmacton las contradlccxones
de nuestro tiempo.
Desde el fondo acial de’ su-constitucién romantica, la

modemidad(hlvatmpameljlc u'.veredicto, que ‘al mismo tiempo se

'8 Carlos Fuentes, Vd[ieme mundo nuevo..., p- 103 y/ 104,
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erige como una’esperanza: para nosotros, 10s huéspedes contemporaneos de

las sensibilidades en conflicto, no habra final feliz.
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