
UNIVERSIDAD NACIONAL 
AUTONOMA DE MEXICO 

FACUL TAO DE QUIMICA 

Trabajo Escrito vía cursos de educación continua 

"LA IMPORTANCIA DEL PERFUME COMO 
MATERIA PRIMA EN LA INDUSTRIA 

COSMETICA" 

PARA OBTENER EL TITULO DE 
QUIMICA FARMACEUTICA BIOLOGA 

PRESENTA: 

BLANCA GUADALUPEEROZCO AGUAYO -

MEXICO D. F., 

::::L 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



Presidente 

Vocal 

Secretarlo 

1er. Suplente 

2°. Suplente 

Prof. 

Prof. 

Prof. 

Prof. 

Prof. 

ASESOR DEL TEMA 

~·-~ 

Marra del Socorro Alplzar Ramos 

Francisco Zuftlga lbarra 

Zolla Nieto Vlllalobos 



AQBAQECll/lllENTQS 

Un reconocimiento por lo que cada uno representa para mi: 

Mis padres 
Mis hermanos 
MI esposo e hijos 
Mí maestro Fregoso 
MI amiga Liz 
Sr. Sakal 

FCNta/eza y ejemplo 
Carii'Jo 
Apoyo y amor 
Gula y comprensión 
Amistad 
Respeto y confianza 

Gracias y mi amor para todos todos 

3 



INTRODUCCION 

INFORllACION GENERAL 
Antecedentes 

INDICE 

Materias Primas Naturales y Sintéticas 
Métodos de Obtención de Extractos AroméUcos 
Creación y Claslflc:acl6n de un Perfume 
Perfumes para Productos Cosméticos 

CONCLUSIONES 

BIBLIOGRAFIA 

5 

6 

28 

29 



INTROIJUCCIQN 

Aunque ahora se conoce el complejo mecanismo que nos pennite oler. no sabemos todavfa en 

que forma los perfumes influyen en nuestras sensaciones de bienestar o en nuestros 

senUmlentos hacia otras personas, y especialmente, hasta que punto evocan recuerdos del 

pasado. pero lo que sf es innegable es que el olor opera de una manera aún mAs importante en 

nuestros sentimientos que los sonidos o imégenes. tanto que el perfumista con su 

extraordinaria habilidad. se sirve de esto para crear estados de énimo como romanticismo. 

glamour, nostalgia y placer. 

De ahf la importancia que tiene un perfume para un producto cosmético. ya que después de la 

primera impresión de la vista. el consumidor va a oler éste y será de ahl donde torne una 

decisión de compra, por lo que es muy importante la buena elección de un perfume. Ade..-S 

de que su influencia esta lntimamente ligada a las propiedades lntrlnsecas del producto y a las 

expectaUvas y deseos del consumidor. Es el perfume quien va a permitir •comprobar o reforzar" 

los beneficios que ofrece un producto: "combate la caspa .. •• "cuida la piel de bebe .. ", •suaviza la 

ropa .. •• "humecta la piel..", •quita la grasa .. •, etc. Es más, en el caso del relanzamlento de un 

producto cosmc!tUco, la seleccl6n de un perfume apropiada va a vehicular esta idea de ~ 

ymejorla. 

El presente trabajo tiene la finalidad de dar un panorama del perfume, desde su historia, 

materias primas, creacl6n y claslflcacl6n, hasta los puntos que deben considerarse para la 

adecuada selecci6n de un perfume para un producto cosrn6Uco. 
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ANTECEDENTES 

ORfGENES DEL PERFUME 

La historia del perfume es tan antigua como la humanidad misma. En los comienzos se 

utilizaba simplemente flores. hierbas y resinas. pero una vez descubierto el fuego, los hombres 

observaron que las resinas y los bálsamos despedfan mas fuerte y con mayor facilidad sus 

fragancias bajo la influencia de ese; de aquí el origen del nombre per fumum (por humo). 

Los primeros Indicios de la perfumería se dieron en la cuna de la clvilizacl6n: el medio oriente. 

Antes de llegar a lo que se puede llamar peñumerfa moderna. el uso del perfume tuvo usos 

profanos (productos de belleza) pero también sagrados, pues en los oficios religiosos se 

utilizaban grandes cantidades de productos odorfferos como el incienso y la mirra. 

LOS EGIPCIOS 

Los descubrimientos arqueológicos demuestran que la civilizaci6n egipcia fue la primera en 

utilizar las plantas aromáticas (-3200 a.C.). Los egipcios quemaban resinas y plantas en honor 

de Ra (Dios del Sol) y también lo emplearon en el embalsamamiento de sus muertos. Pero el 

uso religioso no fue el único que dicho pueblo dio al perfume, ya que también lo emplearon 

con propósitos estéticos, originando asl una de las primeras EAU DE TOILETTE de la historia: 

el Kyphl, cuya composición contiene principalmente miel, vino. mirra, uvas, azafrán y ginebra. 

Los egipcios ensenaron el arte de la perfurnerfa a sus esclavos. los hebreos. Estos. al 

emprender el éxodo, se llevaron las fórmulas y las composiciones arométlcas que emplearon, 

como lo describen los textos sagrados. 

LOS HEBREOS 

La primera referencia blblica del perfume nos viene de este pueblo qi..e, bajo la conducción de 

Moisés, en el allo 1200 a.c .• decidieron huir de Egipto. A pesar de la severidad de los 

preceptos mosaicos, los Israelitas apreciaron los perfumes, aún més profundamente que los 
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otros pueblas del Oriente Antigua. el perfume fue de origen absolutamente sagrada para las 

Judlos. 

LOS GRIEGOS 

En Grecia el uso de los perfumes fue introducido por Egipto. pero es gracias a los griegos que 

se - la adición de las especies. las gomas y los bálsamos a los aceites perfumados de 

floras. primer giro histórico en la t6cnica de la perfumerfa. La técnica de la digestión 

(maceración en aceite a grasa fluida) practicada especialmente can rosas. violetas a flores de 

lis. estaba en vasos especiales de bronce que se calentaban con agua de mar. con arena o 

cenizas. según el grado de calor necesario. Los griegos utilizaban el perfume principalmente 

para honrar a sus h6roes cafdos en combate: este empleo sagrado no impidió que éstos 

consideraran al perfume corno una fuente de placer o con fines terapéuticos, de donde se 

origina la aromatarapia. 

LOS ROMANOS 

Los romanos perfeccionaron el arte de la perfurnerfa que habían heredado de los griegos. tanta 

en la técnica corno en los Instrumentos utilizados: el " Solarium ". vaso para la digestión. 

Oiplum •• bana maria y el • Oenum •. calentador de bronce para las maceraciones aromáticas. 

EL PERFUME EN EL LEJANO ORIENTE 

En fa lnc:ll•, al principio la perfumerfa se utilizaba con fines religiosos. Los templos eran 

construidos con "1aderas odorlferas y se quemaban resinas y bálsamos en las ceremonias. 

Poco a poco el perfume se utilizó en el cuidado personal (ballos perfumados ... ). La India sigue 

siendo un gran proveedor de materias primas para la perfumerla (Sándalo, Cardamomo. 

Patchouly .•• ). 

Los hindúes utilizaban técnicas bastante avanzadas para extraer los aromas de los materiales 

odorlferos. Una de estas era la del enfleurage. En esta m6todo los productos a extraer 

(principalmente flores) se colocaban sobre una capa de granos oleaginosos. Va que el aroma 
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habla impregnado estos granos. se exprimfan y se recuperaba el •aceite• (olor) de la flor. Los 

documentos que tenemos sobre China y .lap6n antigua nos demuestran que la perfumerla 

tuvo una importancia muy grande en estas civilizaciones. 

LOSARABES 

Los érabes contribuyeron ampliamente en el desarrollo de la perfumerla, no solamente porque 

introdujeron en Espana el jazmln, sino también por la utilizaclón del punto de ebullición, el 

serpentln y el alambique que permitieron desde entonces explotar el alcohol, destinado a 

convertirse en el soporte del perfume moderno. Es el segundo gran giro histórico que conoce 

el arte de la perfumerla. 

Avicenna ( 980 - 1073 ), un célebre médico árabe, fue el primero en obtener el agua de rosa o 

esencia de rosa. descubrimiento que marcó el inicio de Ja extracción de aceites esenciales 

utilizando la destilación, técnica que aún es utilizada en la época actual y que provee de 

numerosas esencias a los perfumistas. 

EVOLUCION EN EUROPA 

La larga permanencia Arabe en Espana y el intercambio cullural entre las fronteras Espafta y 

Francia a finales del siglo XVIII, dio como resultado la difusión de la perfumerla en Francia, 

siendo Grasse cllmáticamente Ideal para este propósito por lo que fue y seguirá siendo la Cuna 

de la Perfumería en todo el mundo. 

A partir de 1830. dos elementos nuevos transformaron el fondo de Ja perfumerfa. Por una parte 

un perfeccionamiento en la técnica: la extracci6n de productos naturales con solventes 

volátiles. Por otra parte, el advenimiento en Francia de la qulmica de los compuestos 

aromáticos, tercer giro histórico de la perfumeria, descubrimiento que dio la oportunidad de 

crear una mullitud de aromas absolutamente descoi IC>cidos en la naturaleza. A fines del siglo 

XIX la perfumerla dejó de ser un arte, para conWlrtlrse en una Industria y durante los anos que 

siguieron, se crearon una Infinidad de nuevos aromas qulmieoS al servicio del perfumista. 
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MAMB/AS PRIMAS 

La perfumerla es un arte que utiliza la mayor cantidad de materias primas; más de 200 

sustancias diferentes pueden enll"ar en la composición de un perfume, cientos de productos 

naturales y miles de productos qulmicos están a la disposición de los fabricantes. 

Las materias primas odorlferas usadas en perfumerla provienen de dos fuentes: 

1. Productos naturales de origen vegetal o animal 

2. Productos qulmlcos 

l. a) Productos natur .... de origen vegebll 

El perfume natural, uno de :os más maravillosos fenómenos del metabolismo de las plantas. 

probablemente alcanza su más alto grado de excelencia en la fragancia exhalada por las nores 

frescas. Esta fragancia es debida a trazas de aceite esencial que existe en los pétalos, algunas 

veces en estado libre, como en la rosa y la lavanda ocasionalmente en forma de un glucósido 

que bajo condiciones favorables. se descompone en presencia de una enzima como en el 

jazmln y la tuberosa. La existencia de un aceite volátil, sin embargo, no esta confinada a la 

innorescencia ya que frecuentemente ocurre en otras partes del organismo vegetal, por 

ejemplo: flores ( casia, rosa, jazmln, tuberosa, clavel, jacinto, mimosa, violeta e ylang-ylang ); 

nores y hojas (lavanda, rc>mero lf hierbabuena); tallo lf hojas (geranio, patchouly, petitgrain y 

verbena); corteza (canela) maderas (sándalo, cedro, linaloe, palo de rosa); ralees (angélica, 

sasafrás, jengibre, orrls y vetiver); frutos (bergamota, lima, limón y naranja); semillas 

(almendras amargas, anls y nuez moscada); gomas y exudaciones oleoreslnosas (labdanum, 

mirra, olibanum, bálsamo de perú, styrax); hierbas y pastos (estragón, salvia, tomillo); agujas 

(ciprtls, picea, pino es~s). 

Diferentes variedades de plantas producen cuerpos aromAticos con -s ligeramente 

diferentes, como se observa en las numerosas rosas; aún la misma planta, cultivada bajo 

diferentes condiciones y en diferente suelo, puede producir un aceite esencial de bouquet 
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enteramente diferente. como lo demuestra la lavanda de Norfolk y la de Francia o el geranio de 

Vallauris y el de Bourbon. 

1.-b) Productos natu...._ - origen 1111im.1 

Las materias primas de origen animal más utilizadas en perfumería son: Ambar gris, clvetta, 

musk y castoreum. Actualmente las grandes cotnpanfas internacionales prohiben el uso de 

materia prima animal en sus fragancias. Por esto. se utilizan reconstituciones de 6stas ya que 

es dificil prescindir de la nota olfativa que conf"teren 6stas a los perfumes. 

a) Ambar gris: Es una secreción patológica del cachalote Physeter macrocephalus L. ; ésta es 

liberada espontáneamente o a la muerte del animal. por lo que se encuentra o se recoge de la 

superficie del mar o del cuerpo del animal. Tomado del cuerpo del animal o recientemente 

expulsado. el Ambar posee un color negruzco. una consistencia suave y olor nauseabundo. 

Bajo la acción simultanea del agua de mar y de la atmósfera, el ámbar toma un tinte más y más 

claro de gris sargento a café amarillento hasta llegar, con el tiempo, a casi blanco. Su olor se 

afina. se vuelve suave. muy agradable. caracterfstico. 

b) Musk: Es una secreción glandular en una bolsa interna que se encuentra en las patas 

traseras del macho almizclero (Moschus moschiferus L.) que se localiza en las montanas de 

Nepal, China y Tibe!. En lodos los casos, el animal tiene que ser sacrificado. 

En estado fresco, el Musk tonkin es semifluido de color café, con olor muy fuerte y sabor 

amargo; seco es sólido granuloso, untuoso al tacto y café negruzco. 

c) Castoreum: Secreción oleosa obtenida de una glándula que se encuentra entre las patas 

traseras del castor tanto en el macho como en la hembra. Castor (Castor Fiber L.) es~3 animal 

todavla se encuentra en Csnadá y Siberia. 

En estado fresco el castoreum es untuoso, casi fluido, de olor fuerte acre fétido, de color 

amarillento. Con el envejecimiento, el castoreum - oscurece y endurece. 
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d) Civetta: Esta es secretada por el gato de Algalia (Viverra-Civetta). que se encuentra en 

Afrlca, de Zambia al Sahara y Etlopla, en Malasia e Indonesia. El animal, sobre todo el macho, 

libera su exceso de secreción frohlndose contra las piedras de donde se recoge el producto. 

Para obtener cantidades rnayores se introduce al animal en jaulas muy estrechas donde se 

excita hasta montarto en cólera con lo que la secreción aumenta y se le rasca con una cuchara 

especial. Fresco el producto es amarillo claro casi Umpido; se oscurece con el aire y adquiere 

una consistencia de pomada, de olor fuerte desagradable, fecal y amoniacal corno la orina de 

los felinos. La calidad de la Civetta depende del régimen alimenticio del animal. 

2.- Producto• Qulmlco• 

La utilización de compuestos sintéticos ha surgido de la necesidad de sustancias fragantes, ya 

que las naturales sólo cubren una tercera parte o menos de las necesidades mundiales. Ahora 

bien las sfntesis qufmicas no se han limitado a la imitación de af"OfTléls naturales, sino que se 

han creado aromas hasta ayer inalcanzables corno la Calone, que da la nota ozónica. marina. 

La historia de las sustancias fragantes sintéticas es muy corta. Comienza en la primera mitad 

del siglo antepasado y corre paralela al rapldo desarrollo de la qulmlca orgénlca. 

A continuación se muestra de manera cronológica algunos de los principales productos que 

fueron sintetizados. 

AIQO 

1833-1834 

1837 
1840 

1842 
1855 
1856 
1862 

SINTESIS O AISLAMIENTO 

Aislamiento del aldehk:lo cinémico de la esencia de canela; existe también en 
las esencias de cardamomo, jlrofte, clavo y styrax. 

Aislamiento del benzaldehldo a partir del aceite de almendras amargas. 

Aislamiento del borneo! a partir de la esencia de pino. 

Se encuentra el constituyente esencial de la esencia de anis. el anestol. 

Sintesis de ak:lehldos allf6ticos. 

Sintesis del •ldehldo cinémlco. 

Slntesis del benzaldehido. 
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1869 

1875 

1876 

1880 
1888-1891 

1891 

1893 

1898 

1900 

1903 

1906 

1908 
1908 

1927 

1928 
1933 

1934 

1947 

1959 
1962 

1970 

Descubrimiento de la heliotropina. componente primordial de perfumes 
Ambar y orientales. 

Slntesls de la coumarlna. 

Slntesls de la valnllllna a partir de eugenol o guayaco!. 

Aparición de las qulnolelnas (aroma de cuero y humo). 

Slntesls del primer musk nitrado. 

Descubrimiento del rodinol en el aceite esencial de rosa de damas. 

Aislamiento del cltral, de donde se sintetiza la ionona. 

Descubrimiento del antranllato de metilo en la esencia de neroli 

Descubrimiento del octll y del heptil carbonatado de metilo, caracterizados 
por el olor pronunciado a hojas de violeta. 

Slntesls del alcohol fenll etllico que da nota de rosa. 

Aislamiento de la muscona de las gl6ndulas del almiZclero. 

Obtención del hldroxicitronefal a partir de la esencia de citronela. 

Descubrimiento del aldehldo C-14 que tiene una nota afrutada de durazno. 

Descubrimiento del ambretolide. 

Descubrimiento de la civetona, que constituye una base animal esencial. 

Obtención de la jasmona. 

Slntesls de la muscona. 

Slntesis Industrial del linalol (alcohol terp6nico que se encuentra en la 
esencia de rosa). 
Slntesls de 3-Cls-Hexeno y sus derivados. 

Obtención del hedlone. 

Identificación de los componentes de la esencia de la rosa de damas 
(darnascones). 

Estos descubrimientos "'8rcaron la pauta a seguir en el desarrollo de nuevos componentes 

para el mundo de la perfumerla. Y a partir de esta fecha hasta nuestros dlas, los miles de 

descubrimientos de nuevos productos han dado a los perfumistas nuevas experiencias olorosas 

con las que alimentan su creatividad. 

Aunque una cantidad considerable de aceites de flores son usados en la Industria de la 

perfumerla, los esfuerzos por duplicarlos slnt6tlcamente se hablan topado con un 6xlto limitado, 

es por esto que en la búsqueda de los Investigadores por ampliar la gama de notas olfativas -
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creó una nueva tecnología llamada Head Space. Gracias a esta técnica los perfumistas pueden 

hoy reproducir de una manera asombrosamente realista los aromas de cualquier material 

natural vivo como flores. frutas, hojas. maderas. alimentos. etc. 

MÉTOQOS QE CHITENClóN PE EXTfMCTQS NHMfAUCOS. 

a) Oestli.cl6n.- a fuego directo, bario maria, hldrodestllaclón o arrastre de vapor, al vaclo, 

y molecular 

b) Extracción por prensado en frlo 

e) Extracción con solventes volátlles 

d) Extra=lón RHS (Reconstitución Head Space) 

a) DESTILACION: El método de destilación, o en otras palabras, evaporación y subsecuente 

condensación de llquldos se aplica a la producción, rectificación y concentración de la materia 

aromAtica natural. En este m4ttodo son cinco los procesos regulannente puestos en prédica: 

Destilación a fuego directo, a bario maria, por arrastre de vapor, a presión o al vaclo y 

molecular. Los productos obtenidos son llamados aceites esenciales. 

• Destilación a fuego directo: Constituye el proceso clásico de destilación. Las flores y las 

plantas están en contacto directo con el agua de la caldera, y son los vapores condensados de 

esta agua los que llevan los aceitas esenciales. 

• Destilación a bano maria: En esta destilación el agua de ta caldera se sala como en la 

destilación a fuego directo, pero las flores y plantas no están en contacto directo con ella. 

• Destllación por arrastre de vapor: En este caso, las esencias son arrastradas por el vapor 

Introducido en el alambique y proveniente de una caldera separada o de un generador. A pesar 

de esto, en ciertos casos y por ciertas m¡:!erlas primas, el contacto del agua permanece 

Indispensable. 

• Destilación a presión o al vaclo: Es con esta con la que se obtienen mejores resultados, ya 

que permite utilizar, para vaporizar les esencias, temperaturas .... s bajas que no tienen 

ninguna llCCi6n oJCidante sobre el aroma. 
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b) EXTRACCION POR PRENSADO EN FRIO: Este proceso se utiliza únicamente para la 

obtención de aceites de frutas cltricas. Consiste en romper la cáscara por medios mecánicos y 

exprimir. Por expresión se obtienen las esencias de Ja cáscara de naranja. limón. bergamota y 

lima. El método se puede dividir en tres etapas: 1 )La preparación preliminar de la cáscara. 

2)Prensado. 3)Clariflcaci6n del aceite. Este procedimiento rinde con aceite esencial puro, ya 

que no ha sido alterado de manera alguna. 

e ) EXTRACCIÓN CON SOLVENTES VOLÁTILES: Este método tiene sus comienzos a finales 

del siglo pasado y ha tenido mucho auge por sus altos rendimientos. 

Los solventes utilizados en este proceso deben cumplir ciertas caracteristicas importantes: 

deben ser puros. no dejar residuos después de la evaporación y tener bajo punto de ebullición 

para que los componentes de la fragancia no sean destruidos por el calor: no obstante. el punto 

de ebullición no debe ser muy bajo. ya que habrfa pérdidas excesivas por la evaporación. 

Finalmente el solvente debe ser selectivo. Debe extraer únicamente las sustancias deseadas. 

El sotvente más utilizado es el Hexano. alcohol, acetona, y recientemente el C02 (Dióxido de 

carbono), debido a su bajo punto de ebullición, asf como por ser el menos destructivo de los 

solventes conocidos. 

En este método la materia prima se coloca en parrillas, en contenedores cerrados. y el solvente 

fluye a través de ellas. Alte:nativamente los contenedores con la materia prima adentro, pueden 

rotar a través del solvente. Se extrae una amplia variedad de sustancias por este método: de 

las partes frescas de la planta, como las flores y hojas. se obtiene ceras y sustancias 

colorantes. además del material fragante. Después de la evaporación del solvente. se obtiene 

una masa cerosa relativamente firme llamada •concreto•. El tratamiento posterior consiste en 

remover, de la esencia concreta, aquellas partes que son solubles en alcohol; en otras 

palabras, es convertir la esencia concreta (que por si misma es solo parcialmente soluble en 

alcohol), en una materia totalmente soluble, siendo asl milis fécil de ser utilizada como 
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Ingrediente en un perfume. El primer paso es mezclar la esencia concreta con alcohol. 

calenlilndolo con cuidado hasta 5Cl"C; la mezcla se deja enfriar poco a poco hasta abajo de 5ºC 

y se filtra. El alcohol se remueve de la mezcla evaporándolo. Este tratamiento posterior de las 

sustancias que elimina las ceras. da como resultado lo que se conoce como esencia 

"Absoluta". 

De la extracción de la resina de plantas se derivan las substancias conocidas como reslnoides. 

usando COfTlO solventes tolueno. clorohidrocarburo o alcohol a varias temperaturas. Los aromas 

de origen animal son procesados para obtener tinturas e infusiones: estos son extractos 

alcohólicos de ámbar. musk. castoreum y civetta. 

El C02 es de gran valor en la producción de material fragante delicado. que es sensible al 

calor. Puede usarse en forma liquida a temperaturas menores a 30°C, a una presión apropiada, 

o a temperatura por arriba de 31ºC. a presión de 75 Bar. El poder extractlvo del C02 y el 

rendimiento, asl corno la calidad, varian de acuerdo a estos parámetros. 

d) EXTRACCION RHS (Rec:onatltuclón He•d Sp..:e): Desde hace algunos anos se ha 

trabajado en esta nueva técnica que consiste en captar el aroma vivo. Esta técnica ha 

revolucionado el mundo de los perfumes tanto por su simplicidad, como su adaptabilidad a 

frutas exóticas. hierbas y especies que han enriquecido la paleta de los perfumistas. Las 

técnicas de Head Space son: dinámico y con extracción bajo vacío. 

• Dinámico.- es la primera técnica utilizada en el laboratorio de análisis, la cual permitió estudiar 

las emisiones de diferentes flores y frutas: rosa. jazmln, mimosa. jacinto, magnolia, madre 

selva. fresa, chabacano y mango. El procedimiento consiste en captar el aroma de la flor o la 

planta mediante la aspiración a través de un cartucho con adsorbantes como el tenax TA. 

Posteriormente el aroma es encaminado, gracias a un flujo de helio, a un cromatógrafo de 

gases que lo analiza. Los diferentes picos de este espectro cromatografico son ldenllficados de 

una manera muy precisa por un espec:tómetro de masas o un detector de Infrarrojo. Las 

ventajas de este sistema son que puede realizarse el anéllsls en el campo, aún con flores 
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exóticas que no se pueden cultivar. Esta técnica permitió resolver el aspecto cualitativo del 

análisis. determinando cada uno de los componentes químicos que se encuentran en el aroma 

que despide la flor viva. Sin embargo. el aspecto cuantitativo no estaba resuelto. Las 

concentraciones determinadas no reproducfan el aroma original. 

Para resolver ese inconY8niente. la técnica de extracción bajo vaclo fue desarrollada a fin de 

poder recuperar un extracto del material vegetal del principio con una composición cuantitativa 

más cerca de la realidad. 

• Técnica de extracción bajo vaclo.- Esta t6cnica consiste en una deslllaci6n por arrastre bajo 

vaclo molecular. Asl se capturan las moléculas voléliles contenidas en las flores al mismo 

tiempo que el agua que contienen. El ""destilado• asl obtenido es recuperado con solventes 

corno el dlclorometano o una mezcla de éter pentano a fin de ser Inyectado despu6s 

directamente en un cromat6grafo de gases acoplado con un espectrógrafo de masa o detector 

Infrarrojo. Esta t6cnica permite obtener buenos resultados aun cuando el aroma natural del 

mateñal sea débil ( hojas. maderas ... ). También es posible analizar cualquier tipo de material 

como resinas. alimentos, etc. 

CREActóN Y CL.A§IRCACfóel PE YN eERRJlllE 

1) Crw..:16n de un perfume 

La percepción de una fragancia es algo que resuHa dificil de explicar; los perfumistas utilizan un 

vocabulario especial para describir sus impresiones olfativas. Por lo mismo definir un perfume 

no es sencillo. 

Según diccionario: 

"Olor Agradable ..• composición industrial que despide buen olor ... • 

Según el perfumista: 

"Armonla olfativa. ~ta por una mezcla de materias primas natu- y qulmicas" 

.Jean-Paul Guertaln: 

"El perfume es la forma m6s intensa del recuerdo" 
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Una forma clara de simbolizar un perfume es mediante una figura piramidal. en la cual se 

encuentran 3 etapas que deben estar en total equilibrio con el objeto de que el perfume esté en 

arn1011fa. 

~ 
~ 

NOTAS 
OE 

CORAZON 

NOTAS 
OE 

FONDO 

Todo olor, y con mayor razón un perfume, es un fenómeno flsico: una destilación lenta y 

gradual de sus componentes. Los más volétlles se exhalan primero y dan al perfume sus notas 

de salida, que duran algunos minutos. Se desprenden enseguida durante algunas horas los 

productos més fuertes. que fonnan el corazón de la eomposlci6n. Al final, los productos 

pesados, cuya salida comosponde a la cola de la destllaci6n, el fondo, puede resistir durante 

mucho tiempo; correspondiendo a los fijadores. A manera de ejemplo, corno notas de salida los 

cltricos (bergamota, naranja, limón), palo de rosa, tomillo, lavanda, estragón, acetato de amllo, 

linalol, etc.; como notas de corazón las esencias de rosa, jazmln, galbanum. verbena, neroli, 

ciertos aldehldos. el petlt~rain, etc. Y corno fijadores sustancias vegetales (musgo de encino, 

séndalo, vetiver, salvia) o animales (civetta, musk. émbar, castoreum), asl como algunos 

productos de slntesis (valnllllna, coumarlna, lononas, salicilato de amilo o bencilo). 

El primer trabajo del perfumista que es conocido en el ambiente corno "nariz". es el de hacer 

una fórmula . mediante una mezcla de diferentes productos. Una vez que ya tiene en su mente 

la forma Ideal que su perfume debe tener. 

La •nariz" trabaja con su cerebro (y no solo con su olfato) su Imaginación creadora y su 

memoria olfativa, que ejercita cotidianamente. Ciertos perfumistas Identifican y reconocen cerca 
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de 3500 olores diferentes. Su nariz la utiliza para controlar el material del que dispone para 

crear. 

El compositor tiene el don de sentir por adelantado un perfume que no existe. Puede partir de 

una Idea abstracta. Esta idea (emoción, sensación recuerdo, de un olor) va a servir de trama 

conductora a su trabajo de elaboración. Es por esto que la verdadera creación de un perfume 

no seré Jamas un simple coctel de olores hébilrnente ensamblados. 

Cuando la "nariz" le ha dado forma a la Idea despu6s de muchos meses, trabaja hasta que 

tiene la fórmula final. Modifica sus mezclas, compara sus resultados, se lleva sus moulllettes y 

bocetos para hacer pruebas con sus colaboradores y ver tos efectos que produce. 

Un perfume recién preparado es el resultado de muchos meses de trabajo y se presenta como 

una mezcla (liquida pero asociada muchas veces con sustancias cristalizadas) que constituyen 

la fórmula. 

2) Claalflcaclón de un Perfume 

FAMILIAS OLFATIVAS 

Ningún perfume es único. No Importa que tan original o exclusiva puede parecer una creación, 

su fragancia siempre se compara con otras con las que pueda tener una semejanza. para 

describir sus similaridades y diferencias. se ha hecho necesario, en la industria del perfume. 

poner en orden los perfumes existentes. 

En primer lugar, para facilitar la buena comunicación entre los especialistas que trabajan con 

fragancias; en segundo lugar, para ayudar a los principiantes que puedan tener dificul-s al 

descubrir sus preferencias y requerimientos de fragancias. 

En cada familia de perfumes hay est*>dares viejos y cléslcos, miembros especialmente 

prominentes, que han Influenciado - f8111illas. Por lo tanto, cualquier descripción de las 

familias fragantes debe Incluir el érbol familiar; la genealogla de los perfumes. Existen dentro 
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de la Industria de la perfun'lerfa varias clasificaciones. de las que se tomara como referencia a 

la ela~ poo- Haarmann & Relmer, (H&R FRAGRANCE GUIDE- ED. 2001 ). 

Los nombres de las familias son: 

a) FLORAL 

b)ORIENTAL 

c)CHYPRE 

d)FOUGERE 

•) FLORAL: Esta es una gran familia tanto en tradición como en números de sus miembros. 

Las notas florales constituyen la nlés grande reserva olorosa en la industria del perfume. La 

familia esta dividida en adjetivos: verde, afrutado, fresco, floral, aldehldico y dulce. 

Verde: este adjetivo describe las notas fragantes de hojas, praderas, hierbas asl como a las 

claras y frescas de limón. La fragancia predecesora que corresponde a esta descripción es 

Yent Yeñlllalmaln (11M5). 

Afrutado: corresponde a notas con matices fragantes de una o de varias frutas. Asl se 

encuentra una original nota de casis en el Arnazone/Henn6s (1974), y el Lauren/Ralph 

Launn (1978) caracterizado por un olor a pina. 

Fresco: con notas de flor::>:; primaverales. que dan la sensación de frescura como. el jacinto y el 

lirio del valle. El representante més slgnif'icativo de esta familia es el Flcljl/Laroche (1 ... ). 

Floral: entre los perfumes puramente florales, Lºalr du t.mpa/Rlccl (1-) ha permanecido en 

boga hasta el presente y continua sirviendo como punto de partida para la creación de 

numerosos perfumes. 

Alclehldlco: nota fragante de diferentes qulmlcos aromáticos. El representante más significativo 

ea el C-1 No. 5/C-1 (t921). 
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Dulce: las fragancias colocadas dentro de este campo se pueden caracterizar por su tendencia 

floral pesada como tuberosa o clavel redondeados con un toque dulce. Estos perfumes 

contienen grandes cantidades de fijadores para dar un efecto de mayor duración. y por esta 

razón su tendencia es casi oriental. El L'ortgan/Coty (1905) inició esta linea que dio paso a 

través del O- de la RantalOs...- de la Renta (1978) a numerosas creaciones. 

b) ORIENTALES: La caracterlstica principal de los perfumes orientales es su pronunciada 

dulzura. producida a través de un fuerte énfasis en el fondo debfdo al uso de varias resinas y 

fijadores animales. Durante la segunda mitad de los 7o•s las notas orientales tuvieron un 

renacimiento que no se habla observado por algún tiempo. Oplum/St. Laurent (1977), es 

ahora posible hablar de un redescubrimiento de las notas orientales. 

Los adjetivos principales que se derivan de esta familia son: ambarado y especiado. 

Ambaraclo: las notas caracterlslicas de éste son polvosas, maderosas, y labdanum cistus. Los 

más representativos femeninos son Shallmar/Ouarlaln (1925) y s ...... ra1ouertaln (1-) y 

masculino HabH Rouge/Ouarlaln (1 .. 5). 

Especiado: caracterizado por la presencia olfativa de especies exóticas como: canela, clavo, 

pimienta, etc. El Y- Dew/E•- Lauder (1952) es el principal representante fe...nino 

mientras que el Old Splce/ShuHon (1937) en masculino. 

e) CHYPRE: El chypne estA basado en el contraste armónico de cltricos, patchouly acentuado 

con un fondo de musgo de encino. El nombre de la familia se origina del Chypra/Coty (1917). 

Hoy en día hay igual número de notas Chypre en fragancias femeninas como en masculinas. 

Las notas Chypne femeninas es!An divididas en: afrutado, fresco, verde, anlmállco y maderoso; 

y las masculinas estAn divididas en: maderoso, cuero. fresco y cltrico. 
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La descripción de los adjetivos es la misma aunque varfe la familia por lo que de las primeras 

-s sólo mencionaremos los perfumes més representativos. 

Afrutado: F......-OC"- (1944) 

Fresco: DlorellalD_. (1972) femenino, Engllah Le-/Mem COftlP. (1949) masculino. 

Vente: All~ (1972) 

Anlmlillco: son notas con olor fuerte y con una larga duración. dadas principalmente por el 

castoreum, civetta, etc. El principal representante es el C8boch-Gr6a (1959). 

Maderoso: nota fragante de maderas y ért>oles como el patchouly y el séndalo. El precursor es 

Corlandre/Couturler (1973) y en masculino Vetlver/Guerlaln (1H1). 

Cuero: nota que corresponde a acordes de helecho. lavanda y notas maderosas polvosas. Uno 

de los perfumes milis representativos es Aramls/Aramla (1H5). 

C/trico: nota fresca cltrica (limón, bergamota, naranja, etc.) El representante milis significativo 

es Eau SauvagelDI- (1 ... ). 

d) FOUGERE: Fragancias con una salida cltrlca, un cuerpo floral {lavanda) y un fondo polvoso 

(coumarina). Los adjetivos principales que se derivan de esta familia son: fresco. maderoso y 

ambarado. El precursor famoso de este grupo es Fougere Royale/Houblgant (1882). Esta 

nota es exdusiva de las fragancias masculinas. 

Fresco: Drakkar Nolr/Laroche (1982) 

Maderoso: Paco Rabanne/Paco ~nne (1973) 

Ambarado: Sandalwood/Arden (1957) y Brut/F-rg6 (11M14) 

f"ERB/MES PABA PRODUCTOS CQSllETICO§ 

Los cosméticos de acuerdo a la FDA desde 1 g35, estén definidos como sustancias que son 

aplicadas en cualquier forma, ya sean vertidas, rociadas, frotadas, pulverizadas o Introducidas 

al cuerpo humano o parte de él para limpiar, embellecer, mejorar el atractivo o alterar la 
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apariencia y artículos destinados a ser usados como componentes de cualquiera de los antes 

mencionados. Estos se pueden clasificar de la siguiente manera: cosméticos para la piel, 

cosmltlicos para el cabello, cosméticos para las unas, bario y desodorantes, maquillaje facial y 

cosmltlicos denllfrlcos. 

Se deben tornar en cuenta tres puntos importantes en la selección un perfume para un 

cosmltlico: 

1) La Inocuidad biolOglca 

2) La compatibilidad fislcoqulmica 

3) Cualidades organoléplicas 

1) LA INOCUIDAD BIOLOolCA: La constitución qulmica de los perfumes les confiere en 

general un cierto grado de nocividad pero teniendo en cuenta las dosis utilizadas que son 

siempre bajas. un buen número de sustancias pueden adicionarse a las bases destinadas a 

perfumar productos cosméticos. 

2) COMPATIBILIDAD FISICOQUIMICA: Los puntos importantes a considerar son: a) La 

reacción del medio, b) El aspecto flslco del medio, e) La naturaleza del cosmético. 

a) La reacción del medio. 

En regla general los perfumes son medios écldos; su pH es Inferior a 7, esté comprendido 

generalmente entre 3.5 y 5. Esta acidez llene por origen la presencia de écidos libres 

provenientes de la descomposición de 6steres, los écidos de la oxidación de diferentes 

constituyentes oxigenados (alcoholes, aldehrdos, cetonas) entre otros. 

La Incorporación de perfumes en medios alcalinos (jabón de locador. pasta depilatoria, liquides 

para permanentes) choca con esta Incompatibilidad de origen qulmlco que tendnll por resultado, 
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por una parte la neutralización de lociones H+ de carácter ácido y por otra parte la 

desnaturalización de compuestos generalmente muy apreciados que no resisten la acci6n de 

los álcalis, por ejemplo: las lactonas. los aldehldos y los ésteres. 

Es asi que en una composición para uso cosmético de caracterfsticas alcalinas se elirntnan los 

cuerpos de naturaleza ácida: los ácidos fenil-acético; benzoicos; cinámicos; los fenoles; el 

eugenol y el lsougenol; la etll-valnillina; los compuestos sensibles y aquellos que la e~ 

confirma poco resistente a los álcalis (bergamota, limón y naranja). 

b) El aspecto flsico del medio 

Los productos cosméticos a perfumar. se pueden presentar en diversas fonnas: cremas. 

aerosoles, lociones y agua de colonia, jabones y polvos, etc. 

El perfumista tiene que presentar un perfume perfectamente compatible con el estado flskx> det 

producto; es Indispensable respetar las caracterlstlcas del medio sin que este aporte 

modificaciones, por lo que es importante que se hagan pruebas de estabilidad en el producto 

cosmético. 

e) La naturaleza del cosmético 

Las materias primas utilizadas en las preparaciones cosméticas son de todos los origenes; 

animal, vegetal, mineral y de slntesis. Las Incidencias biológicas en lo que concierne a las dos 

primeras fuentes y el método de producci6n en fo que concierne a fas dos últimas. las 

condiciones de almacenamiento y conservaciOn y •- impurezas aportadas forzosamente por la 

manipulación son causa de alteraclones; el egua, por ejemplo, puede transportar sales de 

metales pesados, los alcalinoterreos. de los que el calcio es el más frecuente, y que da lugar en 

las cremas con estearatos a sales Insolubles, destruyendo asl la estabilidad de la emulsiOn. De 

igual forma trazas de sales de hierro, transportadas por el agua o derivados de recipientes, 

provocan coloraciones rojas o violetas en presencia de compuestos fenólicos o de ~ 

frecuentemente aportados por los perfumes. 
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3) CUALIDADES ORO-OLEPTICAS: El perfume que se ha elegido para una preparación 

cosmética. esta destinado a conferirle un olor agradable y, en muchos casos. a cubrir un olor 

desagradable de uno o de varios de sus constituyentes: ok>r a rancio. ácido, petróleo, azufre, 

etc: 

Las composiciones destinadas a las preparaciones cosm6ticas deben ser agradables, 

adaptarse a la moda de la época y del pais, afirmarse con elegancia y tener una salida 

suficiente para que con pequenas dosis, perfume de una manera sensible al producto. 

Los productos cosméticos hoy en día tienden a individualizarse y a convertir su compra en una 

selección muy personal a diferencia de décadas anteriores en donde se encontraban 

basicamente productos de uso familiar. Emergen nuevos nichos y posicionamientos como el de 

bebés, niftos y hombres, de aquí que las consideraciones para la selección de la fragancia han 

pasado de notas funcionales, o sea más que limpieza, a notas placenteras ad hoc para cada 

segmento. 

Con el afán de poder visualizar lo anterior, podemos hablar de las tendencias olfativas de 

productos cosméticos en el mercado mexicano durante los últimos aftas. en los segmentos de 

cuidado del cabello, cuidado de la piel, cuidado del cuerpo, jabones de locador y desodorantes 

en la siguiente tabla: 
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Cl.ida<lo del C.belo Sha"l'OOS y Sha"l'OOS 2 en 1 

¡: . ..- 1 Subll;mtnto 

Femerino 

Mascuioo 

Familar 

Nillos 

Fonnato 

Ampolleta 
Alonizador 
Elllás<o 
Cl!lrOStal!O 
Cremaslubo 
leches llq<jdas 
SilK:onalransparenle 

Anlicaspa 
Anlieda<I 
Bienestar 
Color 
CosméliaJ 
Estilizado 
tlghtech 
Nallral 
8'16n 

Anbcaspa 
Antiedad 
lleportNo 
lightech 

Anti caspa 
Cdor 
Cosmético 
Esllizado 
Hi¡tjech 
Natural 
Sa~n 

I . Tipo 

C.lda 
Caspa 
Delgado 
Graso 
Mallralado 
Pemiarerlado 
Pullas aliertas 
Seco 
Te/ido 

Tl!ldlnc~Olfallva 

~que a pesar de tener caracisn~icas d~erentes eslan 
erlocados exciusivamenls a ta mu)<. De acuerdo a los 
ingcedientes, las fragancias se adecuan a cada varn de nnea, o 
~en. a ta mirca. Los lemas cl.ls/ros son lklrales rosas y llcr~es 
mdes y roy en dla los temas lbales frutales ll1llCho IT>ls 
complejos. 

Los masculilos en todos los casos (marcas) ercoolraims oolas 
loogere clásicas, madorosas y roy on dla lemas marioos y 
mentcla<los 

Los sllampoos laniliares o de gran tamal.o hasla ahora la mayo¡la 
de las marcas marojan lemas oiaÚ'IDS IXlCO complljos como 
durazoo, fresa, lierbas, sabia, elo Aunque el merrado liende a 
nolemizarse y ¡eglir los lemas complejos que no son Rllas 
delinidasydirectas. 

El tema bebé s/'"lJ9 sa asocia a llcrales suaves, PDM>sos 
a~. Ahora~ men:ado empieza a Innovar con notas 
manzanita, lamia y vairltta. 

La ex¡jo!aciln del tema de sabores dulces comestibles y dM!rtidos 
como sardia/melOn, cerm, uva/clicte, plálw>, fresa, almerdra, 
roora, ptia. margo, etc. Notas muy ~recias. 

Tondlnr:iaOlllllva 

Tanto en tralamienlos, aconrictlnadores y estilizaiiltes como gel, 
aemas, aerosoles, etc. las fragancias son derivadas del mercado 
de shafJ11XlOS, sobre lodo flora~s afrutados manzana, aunque 
también temas más complejos coroo rrus llor.ntales y meidas 
fruta os. 



¡·,,.._, 

1 · . ....-
Ctilado de ta Piel 

Cremasllqtidas 
Cremas Sóífis 
Geles 
leches 

1 Su~· 
Cremas 

Rulcloo 
Lociones 
Mascarilas 
Moossegef 
Toalilas 

1 Tipo 
Aerosol 

~ 
Alooizador 
Ceras 
Crema 
Espuma 
G~ 

Mousse 
Pasla 

1 Tipo -Manos 
Suavizantes 

AnlkelJrtis 
Elfoiantes 
Reafirmantes 
Reductivas 

Anliarnr¡as 
llosmanclmlras 
DI• 
Especialzadas 
Hurreetanles 
u~, 

Noche 
NWienles 

¡. 

1 

Tanla en lratarrienlos, aco<'<licilnadores yest1lizadores camo g~. 
aemas, aerasa~s. etc. las frajjalJ;ias ""'-del rnerta<lo 
de shampoos, sabre toda florales afn.ladas rrmzana, ain¡ue 
lambe. toras mas campleps coroo natas fla<ientales y roozdi!s 
IN\ales. 

Nalas lradicionale5 lbales rosa y notas potvosas. Ahora con ~ oa 
de Aromaterapia encontramos lemas fresais, naranja, vi:jela, 
lavalllayfru1ales. 

las notas arom.!ticas como eucaiiplO, menta. iavar<la ""'clásicas 
de esle tipo de produclos ya que al prometer benefcils más 
com~e;os, se necesita de un carácter más agresivo en la fragnia. 

Notas doJces como coca, melón, zanahoóa, rriel, vainla, etc. 

AurqJe existen marcas oo perfumadas, o b~. contienen un 
mkimc de lraganda, las notas pueden ser llarales frescas o 
acoosas marinas hasta f'aales dulces, o igeramerle ¡xjvosas. 
Natas sofisticadas en el tema alrulado. 



1~ 
Desodorantes 

1 ··Sigtllttlo· 

Jabones 

Ant1tnwprantes 
BodySpray 
DesaDanles 

1···~ 
Barradllmcador 
Espedaírzabs 
Jabón lfcµdo para c....-po 
Jabón l~tlo para maros 

Femenino 
Masrulioo 
Faniíiar 
Nms 

1 Fomiato -Alarizador 
Barra 
Crema 
Gel 
Rol-al 
Spray 

Las fragaooas para desorloranles se derivan d~ mercado de 
prost9o de fragancias ÍllaS. los temas C1J1! predon'i\an en 
femenms sao nora los vettles, florales dlricos y florales afrulados 
asl coroo temas orientales. En masainos bs temas más 
exploladoo son las rola• maderosas frescas, seglido de IWs 
fw¡ere r:tási:o y fougere Mlll<ilico. Para bs d806 lallillares 
ptedomlm las ootas lougei> y para nil'Kls ternas alruladoo. 

Tllldlllcl10lfatlv1 

Efl lados bs jabones hay una marcada dllfirtl!n di las lra¡¡an:ias 
basado 100% en~ concepto ylo pooicionarrienlo. 1) Cosmético.· 
Natas r<Uras, leche, a1<na, lli~. rotas florales pcjvosas, ll:rcle 
nniamuyi~.2) Arülaclerial.- Notas flora~•-. 
rougere aran.!bcas. 3) BÍM!$1M.· Ene<gla: cltricos como ronja, 
mandarina. lororía. té verde y para Re~• notas !Moda y lllroles 
aromaticos. 4) T-les.· Notas herbales, lougl!fe masculinas, 
llJales rosa 5) Natural.· Notas verdes, pepioo, cllricos, afrulados, 
marinas 



CONCLUSIONES 

Como pudimos observar en la historia del perfume, éste siempre ha sido un factor Importante 

en los productos de higiene y belleza y no sólo eso sino que también ha cumplido funciones 

religiosas y medicinales. 

El conocimiento de las materias primas asl como el de los métodos de extracción nos permite 

visualizar el répldo avance de la tecnologla para responder a los deseos de originalidad de los 

consumidores. Novedosas t6cnlcas de e>d!3cción ayudan a obtener extractos de nuevos 

materiales naturales y llevar asl a los perfumes. aromas hasta ayer inalcanzables. Además de 

que los perfumistas pueden hoy reproducir de una manera asombrosamente realista. gracias a 

la técnica de Headspace. los aromas de cualquier material vivo en su estado natural, desde 

flores, frutas, hojas y maderas exóticas, hasta ambientes, alimentos o cualquier sustancia u 

objeto que tenga un aroma propio. 

Que es un perfume. sus etapas de evaporación. asl como su dasificación nos dan las bases 

suficientes para mantener una buena comunicación qulmlco-perfumfstica. 

Con base en lo anterior y tomando en cuenta la Inocuidad biológica, la compatibilidad 

fisicoqulmica y las cualidades organolépticas que respondan a las tendencias del mercado, se 

podrá hacer una correcta selección del perfume que se adapte a las necesidades del producto 

y con esto a los deseos y expectativas del consumidor. 
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