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INTRODUCCION, .

o The first law of Ilj'c is IImI mc/l orgam s is uulnltd in itself, it must
. return o m own isolation, . .

H. Lawrence

En la obra de 12 autori n'oncaincricil a4 Carson McCullers (1917-1957) sobresalen los siguicntes

' Cf thab Hassan, “Carson McCullers: The Ac\lhcllc\ of chc :\nd Pmn cen R dical erice: Studies in the

Contemporary American Novel, p. 207,
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espacio ufb;mq contrasta con el espacio doméstico sofocante que, habita-la herofna. Es por ello

que Mick ir‘itcntn hallar su-propio espacio 'y habla de su “inside oom”, sitio imaginario que se

y donde da rienda suelta a sus suciios y aspiraciones musicales.

convierte en refugio

- The Member of th ‘colaca | la cocina como escenario principal.

El titulo dé 1a novela alude al deseo de la protagonista (Franki Addams) de ser el tercer miembro

del préximo matrimonio’de su hermano;: Esta ceremonia permitirfa que‘ Frankie dejara de ser “an

1 'foyr‘mar parte de la pareja
ino'que se integraria con elios.
La maydr part

Esie "si‘ti‘o p

que _én laS novelas mencionadas, en The Ballad of the Sad Café (1951) el espacio
consiituye uno de los aspectos més importantes de la obra debido a que activa —y subraya— los

significados - simbélicos del texto. El objetivo del presente trabajo es abordar los espacios

2 Carson McCullers apud Robert F. Kicrnan, “Carson McCullers™, en Dictionary of Literary Biography. Volume
Two: American Novelists Since World War 11, p. 322.

3¢f. Robert S. Philips, “The Gothic Architecture of The Member of the Wedding™. p.9.

* Cf. thab Hassan, op.cit., p.219.



3
construidos en cslﬁ 110\;clu que, en opinién de Walter-Allen en The Mo‘(l«_.'l'n'Nova‘I‘iri Britain and

he most haunting of Carson McCullers’s work ‘A\'nilquc cn

Miss Amelia, se_ pondrd especial énfasis en este espacio gético. A

capftulos: ¢

comenzar,

A paﬁii‘ de’

descripcién‘es l‘v elemen o constitutivo “de todo espacio diegético, partiremos de este recurso

literario para analizar c6mo se proyectan los escenarios descritos en la novela, En otras palabras,

* Walter Allen, “The Southern Novel Between the Wars”, en The Modern Novel in Britain and The United States, p.
136. X

¢ En cl primer capftulo de esta tesina definiré ¢l término. \

7 Cf- Luz Aurora Pi 1, “Introduccién™, en El espacio en la ficcidn, p. 11,




sC dncuura cémo la voz n.xrr.mva descnbc. lox csp.ncnos quc Mlss Amclm ocupJ y quc formns dc
ducrlpcxén cmph.a

Es t\ tcsum propo c que

cspcculup del tema de la novels

Carson McCullcr% prcqcn(a ensu Obl"l. - e R



CAPfTUI-O I

EL ESPACIO GOTICO

Uno de los aspcclox mis ulruycmcs dc ld hlcmlura géucu es. la conctruccxén dc los esp'\cnos en

fantdstica.’

! Cf. Victor Sage, "Introduction”, en The Gothick Nm'cl P9

; Cf. Rosemary Jackson, "Gothic Tales and Novels®, en Fant

i The Llluralurc nf Subvcrtian.
Cf. Aurora Pificiro, "Hacia una historia y definicion del génecro géll(:o en Tiene la nucln.' wna Vymu‘ oscura: lu
cuentistica de Angelu Carter y Guudalupe Dueilas desde la perspectiva de la literatara gética,” p. 16, .



pernodo no forman un bloquc homogcneo en cuamo a tcmas y poelbllldndcs nnrrauv.\s cmplc.\d.\s,

algunos rnsgo. comunc .|lt.1n a l.l vista y pcrmllcn csbowr lus caractcnsuc.\s principales de la

novela gética: .

The Gothie novel, or "Gothic romance”, is a type of prose fiction which was
inaugurated by Horace Walpole's The Castle of Otranto: A Gothic Story (1764)
[...] and flourished through the early nineteenth century. Following Walpole's
exumple, authors of such novels set their stories in the medieval period, often in
a gloomy castle furnished with dungeons, subterranean passages, and sliding
panels, focused on the sufferings imposed on an innocent heroine by a cruel and
lustful viilain, and made bountiful use of ghosts, mysterious disappearances,
and other sensational and supernatural occurrences...’

La novela o tomance gético. que de acuerdo con Victor Sage se considera como an reaccién

"6

cxcesiva contra el "Augustan rauondllsm es un género que agmpn‘un.qohj{x‘ o;de novelas

escritas enlre 1760 5y,lS20. el cuul.' adem.’ls dc companir'kxlgﬁno's rasgos mencmnadéspor

Abr'uns. cngloba Ios snguwntes l.: ublcacnén de lnq obras en:naciones europeas catélicas, como

Italia o Eﬁpan

sombrias ap_ S

pnsajcs),v dclcue en: Ia nma‘c‘ién"dé “ erfmenes

relacuonados con un amor mcestuoso o |lfcuo y pcrpetrados por un mncmbro de la lglcsm, entre

D.wu.l Punter, "Introductory: Dimensions of Gothic” en The Literature of Terror, p. 1.

M H. Abrams, "Gothic Novel®, en A Glossary of Literary Terms, p. 78.

6 Victor Sage, op.cit., p. 8. Sage ut a frase “Augustan rationalism™ para sefialar los cdnones de *“good taste™ y
“morality” que, de acuerdo con la sociedad inglesa de! siglo XVIili, 1a navela gética no segufa. De hecho, era
considerada una forma de escritura amoral y peligrosa. (op.cir., p. 12). David Punter aclara todavia mds la oposicién
entre los valores de fa “cra augusta”™ que desafiaba la novela gética: “Gothice stood for the old-fashioned as opposed
to the muduu the barbaric as opposed to the civiliced: crudity as opposced to elegance; old English barons as

posed to the politan gentry: indeed. often for the English as provincial as opposed to the European or

Franlllﬁcd Gothic was the archaic, the pagan...” Cf. David Punter, op.cit., p. 5.

Cf. David Punter, loc.cit.
& Cf. Mario Praz, “Introduciory Essay” en Three Gothic Novels, p. 33,




real) que la fnmasi’a crcadora del escnlor es capaz de poner en pnc gracms al lenguaje literario."'®

Pero antes de conllnuar. prccmemos a qué sc rcﬁcre Estébanez cuando llama al espacio una

¥ ¢f. Annc Williams. “Gothic Fiction's Family Romances", en Ars of Darkness: A Poetics of Gothic, p. 2. Victor Sage
explica que durante ¢l perfodo de esplendor de la novela gética, la principal fuente y difusora de novelas de este tipo
fue ta Minerva Press Library, fundada por William Lane en 1773. Sin embargo, aproximadamente a partir de 1820
dicha biblioteca dejé de serlo, Sage también sefiala que la novela de Maturin no tuvo una bucna acogida por parte de
los crlticos, quicnes consideraban que Melmoth the Wanderer pertenecia “to the experience of an earlier gencration,”
Por lo tanto, a pesar de que ¢l culto a las novelas géticas no habia muerto, 1a obra de Maturin es vista como 1a dltima
novela gotica importante. Victor Sage. op.cit., p. 19,




“condicion subjeuva Dc ‘uerdo con LUL Aurora l’lmcnlcl cn el universo ﬁccu)nal cl narrador/

ES(ébanc llama espamalizacién al proceso de crear el espacio de un mundo dicgético; Helena
Beristdin, por su‘pur‘le, denomina a este proceso espacialidad y seiiala su cardcter dual:

Como la temporalidad y la accién de los personajes, la espacialidad es una
instancia ecn que se desarrolla, como un proceso, el discurso conforme a dos
modalidades. Por una parte, en el discurso ocurre la representacién de un
espacio, ¢l de la diégesis, aquél donde sc realizan los acontecimientos relatados.
Por otra parte, los elementos de la lengua conslruyen el discurso al ser
dlspucsloq conforme a un ordenamiento espacial.'

De modo que al hablar del espacio narrativo no sélo nos referimos al lugar o lugnre# donde se

lleva a cabo la historia (y a los objetos que lo (s) pueblan) sino a las mun_ifestacionéé espaciales

del texto, como la distribucién dc las-divisiones de la obra (partes,-capitulos,  etcétera) o la

snmbolo“ 3

10, io Esiébancz, “Espacio”, en Di io de términos literarios, p. 361.
Cf Luz Aurora lecn\cl “La descripcién en un texto narrative" y "Sistemas deseriptivos®, en op: cil
2 Helena Beristdin, * inlidad”, en Dicci io de retérica y poética, p I§7: ¥ ;
'3 Tzvetan Todorov u[declcn'\ Beristdin, op.cit. p. 198,

14 Cf. Luz Aurora Pimentel, “Introduccidn®, en op.cit.,, p. 8.

“pp. 27 y 61,




conlcmpor:inco? A conunuamén cxpllcurcmoq cn qué modo se product. csta "nluslﬁn dc realidad”

y dcqpuée annhzarcmoe lo; prmcxp.xlcc cspacxoq béucoq cn Tlre lelc af Orranto, del

mcncmnado Wnlpolc y The Ilalmn (1797) dc Ann Radcllﬂ'e.

De acucrdo con lecmel ‘el espdc:o t‘ccxondl producxdo por cl narador se construye
‘gcncmlmcntc mcdianle la descripcién, que la citada autora define asf:

Describir, en otras palabras, es creer que las cosas del mundo son susceptibles
de ser transcritas, incluso escritas —como bien lo indica su etimologia— o
partir de un modelo preexistente (de-scribere): es hacer irrumpir una palabra
con vocacién de espejo en el mundo de lo supuestamente no verbal; es aspirar a
la mdxima confusién y, por ende, a la mdxima ilusién de realidad: hacer creer
que las palabras son las cosas.

La descripcién, entonces, crea la ilusién de que las palabras son las cosas, de que a'través del uso

del lenguaje podemos referirmos a una realidad extra textual. M:is adelante. Luz ‘A.- Pimentel

profundlza sobre la dcfmcnén de dcscrlpcxén' “...dcscnblr es. h.\ccr equnva] hbﬁ)bye (el

objelo o enudad de |gnnd ) Ly unA seric prednc:m a ucr no'es o;ra

alributos._ pancs.

personsie, una

Después de

cémo ésta ad

no sélo fl’sica;smo psicolégicnmcn‘le. Como hnbl’amos'mencionado las’ historias”se desarrollan

dentro de cas{illos.

onventos e lglesms. rumns. abadi’as ccmcmcno: y loda cl" e de lug.mcs que

causen escalofrfos al lector. Tambxén se descnben espacios abxenos. como nscos. llanum v

1 Cf. Ibid., "La dimensién espacial en ¢l relato”, en El reluto en perspectiva, m. 26-27. :

En ¢l capitulo "Hacia una historia y definicién del género gdtico”, p. 16 y 22 en op.cit.. Aurcca Plﬁclm sefiala que
cl gético temprano comprende ¢l perfodo entre 1760 y 1820, es decir. comicenzt con The Custle »f Olrunlu. de
Hor.lu. Walpole, y culmina con Melmoth the Wanderer, de Charles Robert Maurin,

7 Luz Aurora Pimentel, “La descripeidn en un texto narrative®, en £l ¢spacio ¢n lu fiecion, pp. l6~l7
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bosques.' los cuales conlr.mnn con los cspacxos ccrrudo% cuudos. Adcmxis un ra.sgo comiin en

la lr.\dlcnon gollca‘ el castillo

cierto que la novela no cumple totalmente con_este cometido, su’estudio es mponari;é porque,

como bien abl.inl:i Leﬁlie Fiedler: "A'll‘t_he'mgj‘or themes and symbols of the gothic were present in

8 Ibid., "La dimensién icénica de los elementos de una descripeidn®, en op.cit., p. 37.

De do con £/ di io de los simbulos de Chevalier, p. 195, "por su oscuridad y arraigamicnto profundo,
e bosque simboliza lo inconsciente. * El mismo autor advicrte que para Jung, los terrores del bosque representan el
temor de las revel deloi de modo que la descripeidn de bosques en la novela gética no cs

foruuita; 1a heroina en este género cmprcndc un vinje por 1os terrenos desconocidos del bosque, es decir, una
c:;plorncu‘m en los laberintos de su psique.
2

H. P. Loveerafl, "The Early Gothic Novel™ en Supernatural Horror in Literature, p. 24,



Walpoles book" o En .scgundo. a pcs.xr de que l.\ nlmésfem dcl tcx(o no Iogr.x .ncmorwar al lector

una antigua profecfa. la cunl anuclpa que “The Casll and Lardwhlp of Orranto should pass from

the present family whenever the real owner should be gmwn ‘too Ial -ge to inhabit i 3 (cursivas

2! Leslic Fiedler, “Charles Brockden Brown and the Invention of the American Gothic™, en Love and Death in the
American Novel, p. 126, Entre los temas que ya se encuentran en la obra de Walpole sobresalen la figura del
enigmitico héroe-villano, 1a herofna indefensa rescatada por un joven virtuoso. 1a narracién de hechos inexplicables
[ sohrcnalur’nlcs. el “long-lost-relative” y, por supuesta, el castillo medieval como espacio predilecto,
22 Hnr.lcc Walpole, The Castle of Otranto, p. 27.

3 tfem.
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del lcx\o) Dcs'al'orlun.ndamcnu.. un c..ssco gxgunlcxco aplusm al joven Conrad Jusm anle% de la

* Luz A lecnlcl "La i 3
Aurora Pificiro'en up.cn. pp. 22-37 observa esta cx\rm(c ay pmfundlr\ wbu mro< mpgcws de la obra.

25
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designio divino, un rayo de luna alumbra la cerradura y ella logra introducir la.llave, abrir la

Iun:\)'csl:i en

denomina Estébancz) porcitjé’ 'pcﬁilil_c;n que'el’]l

7 Cori:la

tenebroso,

como cuando Isabella decide aventurarse por los pasajes subterrdneos del

adopta su perspectiva,

castillo:

The lower part of the castle was hollowed into several intricate cloisters: and it’
was not easy for one, under so much anxiety, to find the door that opened into
the cavern. An awful silence reigned throughout those subterraneous regions,
except, now and then, some blasts of wind that shook the doors she had passed,
and which, grating on the rusty hinges. were re-echoed through: that long

n Horace Walpole, op.cir., p. 33.
:7 Cf. Demetrio Estébanez, op.cit., p. 362.
=3 Ldem.



l.lbynnlh of darkncss. Evcry murmur: slruck hcr wuh tcrror' ycl morc shc
’dreadcd lo hc‘lr the wrathful voice of Manfred

Olranto"’o

2 Horace Walpole, op.cit., p 3
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power, el Al cscapar ulrosa dc un cspac:o quc la opnmc. “isabella’ ponc cn lclu dc _|u|uo la

dulond.ld de Mnnfred hccho que cl pri’ncnpc es mcnpaz dc lolcra

yuga a pbr la tirania

A dnl’erencna de The CaslIe ofOlranlo de Walpole. The Imlmn (1797) de’ Ann Radcliffe ya no

¥ 1bid., p. 21.
3 Margarcl Annc Doody, “Tamb, Cave, and Labyrinth™ en The True Story of the Novel, p. 349.

2 Horace Walpole, op.cit., p. 35.

" De acuerdo con ¢l Diccil i de simbolos de ) Eduardo Cirlot. -:l laberinto, al igual que ¢l bosque en la obra
de Chevalier, representa el inconsciente; en este caso la herofna se interna en 1a zona que alberga los descos
reprimidos o ilicitos del Manfred,: el desco del villano de poscer fisicamente a Isabella y su ambicién, Aurora
Pificiro en op.cir. profundiza sobre el significado del laberinto en la obra de Walpaole,

4 Margaret Ann Doody, op.cit,, p. 351.
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se desarrolla bajo los muros del castillo mcdicval

sino en otros espacios que también oprimen a

los protagonistas. No obsmntc, podcmos se alnr algu: coincidencias entre ‘ambas obras: en

® De acuerdo con H. P. Lo\ccmﬂ este tipo d¢ narrador es cnmclcr stico dc ln novela gética. Cf H P. Lovccrnl'l.



mconvenlcnlcs. loe promgomslas logmn desposarse y 1a obra termina con esta celebracion.

La dcscrlpcnén dc espacnos en Ja'obra de Radcliffe contrasta en gran medida con la de Walpole.

En Ia novela de este qiltimo, cI narrador emplea cl listado como forma bdsica de descripcién, es

dcclr, nombrn cl casullo cmbru_mdo y sus partes y cada vez que lo hace, éste se materializa en la

mente del lector. Como cxphca mcnlcl. “nombrar un lugar, incluso describirlo en rigor, no cs

suﬁcientc‘para proyectarlo la:conciencia del lector; s6lo la repeticién, la insistencia textual,

son 1os

“toda descripcién”.*® Por ejemplo. Radcliffe emplca diversos adjctivos para

constitutivos d
describir- fisicamente a Schedoni, relacién que sin ser exhaustiva despierta el interés del lector y
poco a poco revela la naturaleza sobrenatural (segiin Vivaldi) del monje:

as he stalked along, wrapt in the black garment of his order, there was

something terrible in its air, something almost superhuman. His cowl, too, as it

threw a shade over the livid paleness of his face, encreased its severe character,

and gave an effect to his large melancholy eye, which approached to horor.*
En cstc retrato verbal sobresalen los adjetivos “terrible”, "superhuman” y “severe”, los cuales
subrayan las caracteristicas extraordinarias del monje. Asimismo, el sustantivo "horror" condensa
el efecto que produce la melancélica mirada del religioso en aquel que se atreva a mirarlo
directamente a los ojos.

Adem& del convento que habita Schedoni, ¢l namrador de la obra menciona diversos espacios:

Ia Vllla Aluen (donde viven Ellena y su tia), ¢l convento San Esteban, los riscos que atraviesan

op- .cif., p. 25.°
Luz. A. lecnlcl llud p.58

38 ibid., "La dcscnpc:én enun texto narrativo®, en op.cit., p. 25.
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los frmlcs caplorcs de Ellen'\ en su \rayccto hncm el comcnlo, la 'glcsna Snntn Maria de la Piedad,

derruida dc la playa, el bosque, entre

ue apnsxonan a los protagonistas:

os: muros del convento San

uno de los’componentes de toda descripcién y

que la heroina no puede mds que sufrir en un recinto con es: apelntivo.‘z- De hecho, esta conjetura

amina por "many solitary passages".

Finalmente, la herofna expresa su'desdnim percibir’que el edificio ests regido por “severe

superstitions

A difei‘encin de Ia iélgéia de San Nicélés.‘que en la obra de Walpole se convierte en un refugio

2 Ann Radcliffe, The Kalian, p. 43.

Schedoni y Ellena se internan en las espesuras del Gargano, (simbolo de la incursién en los terrenos de lo
inconscicnte) y Schedoni ha revelado a 1a heroina que es su padre. Esta inicia la bisqued dc suidentidad y
cl villano reflexiona sobre los papeles que ha d peiiado: atiado de la d ino (la
marquesa lc ordené matar a Ellcm) y finalmente padre protector. Después dc dicho vm)c. la hcmlna ha definido su
identidad y ha dejado atrds los temores que perturbaban su mente.

o Lul.A.-' I, "Ladi idn icénica de los el s de una descripeion®, en op.cit., p. 32.

Susan Wolstenholme seiiala ¢l contraste entre ¢l nombre del convento mencionado y el de la Iglesia de Santa
Marfa de la Picedad, donde la heroina se refugia. en “Woman as Gothic Vision (The lralian)” en Gothic (Re)Visions.
Writing Women as Readers,p. 33. La Iglesia de Santa Marfa de la Piedad aparece como un cuerpo protector, como
un espacio materno, en donde la herofna se siente a salvo de las penurias vividas en San Estcban.
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para lsabclla. Sun Eslcb.m es un convcnlo en dondc rcm.x l.\ sc\crldnd In cual ha sido adoptada
hasta por Im; mon_]as. quxcnes no’se dmmgucn por su Scncnllez y bondad, sino que muestran
aoberbm [ mdnfcrencm ante el sufnmlcmo de Ellena:
...their inquisitivc glances, their smiles and busy whispers, told her, that she was
not only an object of curiosity, but of suspicion, and that little sympathy could
be expected from. hearts, which even the offices of hourly devotion had not
_ purified from the mnh§nant envy, that taught them to exalt themselves upon the
‘humllmuon of others.*
Ellena es objcto de sospechas y escrutinio por parte de una institucién que debiera caracterizarse

por la vinud dc la compasién. Esta falta de misericordia se maniﬁcsla en el encierro obligado que

p.xdccc la heroma por 6rdcnes de la abadesa, en cl cual Ellcna pcrmancce anslndn y su celda bajo

na cz'u'ccl *The little

¢ was left alone, rather

e-la- protagonista amenaza su

*3 Ann Radclil’fc.‘op.cil.. p.79.
* Ihid.p. 81,
3 Ibid., p. 98.
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of which another iron gate admitted them 1o a kind of hall: such, however, it at
first - appeared to Vivaldi, as his eyes glanced through its gloomy- extent,
imperfectly ascertaining it by the lamp, which hung from the center of the roof,’
No person appeared, and a death-like silent prevailed: for neither the officials
nor the guard yet spoke; nor did any distant sound contradict the nouon, whxch
soon occurrcd that they were traversing the chambers of dead.*® ;

El vocubulario dcl narrador subraya el aterrador recorrido de Vivaldi por. la p_an‘e‘ mids pfofundu

del edificio: aquél emplcu el verbo “descended”, después menciona cl silencio de muerte “death-

rasgo en comin: son snuos ccrmdos sombno e .inhéspitos que apnsionan fisicamente a los

personajes. Mas dichos cSpdClOS pueden npn lonar tamblen sus deseos mds recénditos, su

S Ibid.. p. 228.
7 Segidn Lestic Fiedler, si la sociedad inglesa del siglo .\\'Ill s¢ permitfa escribir acerca de edificios como el castillo
embrujado o la ruina medicval, e debido a que dstos remiten a un perivdo que afortunadamente s¢ ha dejado atrds.
C7: Leslie Fiedler. op.cir. . 3. 131, De acuerdo con David Puater. dicha sociedad se consideraba “a well-regulated

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




mconscncnl«.. los lmpul 08 lrrcl‘rcnablcs que no ticnen Cabldd

del ﬂlglo XVII

Elcgf .mallzar las descripciones que: conformun ¢l ‘espaci

The Imlian )

con los acontecimicn

novelas mencmnadas dcbldo a que en ellas se establece una eelrecha rclacnén emre los cepncnoc

construidos y sus ocupamCS' en olras palnbms, el espncno fungc como instancia especular del

conflicto de los personajes. Esta Inlcrrclncxén enlrc los personn]ce. y el edlﬁcxo que hnbltan se

*% £n el siguiente capfiulo brindar la definicién de este término. :

¥ A pesar de que Radcliffe dedica gran parte de sus obras a 1a narracién de acontecimientos cxlrnordmanos o
sobrenaturales a lo ojos de la visidn racional del hombre del siglo XVIIL, éstos siempre tienen una explicacidn Idgica.
ta cual se descubre hacia el final de sus novelas, Walter Scott llama “explained supernatural™ al recurso mencionado
de Radeliffe. (7 Victor Sage, op.cit., p. 19, .
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.0

mantiene én una novcla 7 he Bqllad of the Sad

u’:prc cntativa del gético surciio norteamericano:

© pesde mi perspectiva, The Ballud of the Sud Café es una movela corta, de modo que a partir de ahora me referiré a
la obra usando este Ermino. Sin embarga, muchas criticos 1a consideran un cuento largo o una novella. Por ejemplo,
sepin Robert F. Kiernan. ¢s un cuento largo;: Cf, Robert F. Msman. up cit. Por su parte, lhab Hassan designa la
obra con ¢l términu novelette.
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CAPITULO ll

LA REPRESENTACION DEL ESPACIO EN THE BALL.—!D )F THE SAD CAFE

-DE CARSON MCCULLER

c.tres” personajes

obra de esta

siderado una entidad

eogrificas o econémicas

! Cf. Elaine Showalte Go n Sister’s C
2 Cf. Louis D. Rubin Ir.; “Introdaction” eh The Amcrican South? Pnrlruu uf a Culture. p. 3.
* Cf. C. Hugh Holmau Dncrsuy Within Uml\".‘ en Three \Iudc: of \Iodcrn S(ullu'rll Fiction, p. 3.
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norte.” L.'Ls un.igcncs de “A Lost Cause™ o dc un Edén pcrdldo no se hdn borrndo dc la mente

Thc Novel in lhc South" c. Hugh Holm:m rccapnula lns acmudcs que

camctcman a la ﬂocncdad surefin y quc prcscrv.| su Incratura. L

...the sense of failure, which comes from being the only group of Americans
who have known military defeat, military occupation, and . seemingly

“unconquerable poverty: the sense of guilt. which comes from having been a part
of 'America's classic symbol of injustice, the enslavement and then the
segregation of the Negro: and the sense of frustration, which comes from the
consistent inadequacy of the means at hand to wrestle with the problcms to be
faced, whether lhcy be povcrly. racial intolerance, or the preservation of a
historical past rich in tradition.’

En opinién de Holman, tras su fracaso en la guerra civil el Sur experimenté un sentimiento de

derrota, de culpa y de frustracién. actitudes que poco a poco se fueron convirtiendo en mitos y

que forman pane de la n.u'rauvn de los autores surefios conlempor{meos

Junlo con Flannery O Connor. Eudora Welt y': Katherine "Ann¢, Poncr. Carson McCullers

de " la literatura surefia

obra, asi ép o lades am go:)"d_l;'nr‘nalurgo,’ly‘cﬁessvec Williams, en la llamada tradicién gética

surefia,”’ iE‘l “g6tico surefio”, seguin Robert S. Philips, presenta los siguientes rasgos:

N (j Walter Allen. op.cit.. p. 108,

* C. Hugh Hotman, “The Novel in the South”, en A Time of Hurvest, American Literature 1910-1960, p. 83.
® C: Argentina Rodriguez, “La litertura de posguerra: lnrraumjudfo-noncanwnc.nnn. ren:mmlcnlo negro y visién
de lo grotesco en el Sur”, en EUA: sus novelus, p. 115, 70 E A .

7 Argentina Rodriguez, :hnl p. 16,
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The Southern Gothic novel is characterized by violent themes; in this respect it
rescmbles the work of Matthew Gregory Lewis, Ann Radcliffe, and other early
English - Gothicists whose” work centered about brutality and torturc. The
conlcmporary Gothic novel is not Gothic in the scnse that it widely employs the
propertics ‘of tombs, dungeons, passageways, supernatural phenomena such as
ghosts and fireballs, pestilential discases and the like. However, the South has, -
through the multitude of nightmarish novels, taken on the symbolic overtones
dssocmlcd wnh llaly in some early Gothic nove:lv....’l

En otras palnbras. el géuco surefio retoma algunas convenciones de la novcln gética inglesa y lns

addpta .1l pmsajc surcno nortcamericano. Al igual que su prccursor mgleﬁ. el géuco surefio

también’ prescnla acon(ccnmlcnlos vxolcnlos, ntmésferas cofocnnlcs cmbnagndns de penumbra y

terror y cspacnos cerrados que opnmcn ‘a los perﬁona_j Asimismo, eslc gencro aborda el tema

vdc larmald d en la naturaleza human

Y. narr. acontecimientos mncabro; [ mcluso grolescoe.

these writers’
Estados Unid,
que persiguen

los rasgos de la novela gética y abordan la problemitica de la regién en la que nacieron, como los

conflictos méigles:y la obsesién por un pasado glorioso. al cual no se puede dejar atrds.
Entre los ﬁiil_os que plasma el gético surefio destacan los “de la supremacia blanca y el

consecuente racismo, el sentimiento de pérdida y de catdstrofe. 1a necesidad de aislamiento™ y “la

8 Rabcrt S. Philips. op.cit., p. 2.
? ¢f. M. H. Abrams. op.cit.. p. 78.
'9 Cf: Robert S. Philips. op.cit.. p. 5.
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nostalgia de un pasudo idiligo pcrdidp para

cada autor sureiio o ‘aborda‘desde una perspectiva particula

donde vive Miss

Sin-embargo,

e la novela: el

El narrador omnisciente de la novela inicia y culmina‘su’relato con la descripcién de 1a calle

principal del pueblo y la enumeracién de los objetos que fonhari'pang: t/:ch‘ést:’x:

The town itself is dreary; not much is there except the cotton mill, the two-room
houses where the workers live, a few peach trees, a church with two colored
windows, and a miserable main street only a hundred yards long. On Saturdays
the tenants from the near-by farms come in for a day of talk and trade.
Otherwise the town is loncsome, sad, and like a place that is far off and
estranged from all other places in the world. The nearest train stop is Society

'* Marina Fe, “El gético femenino en la narrativa norteamericana™, en Anuario de Letrus Modernas, Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM. Vol. 9. p. 34, Cabe sehalar, empero. que dichas caracieristicas no son privativas del
rdtico sureiio, aspecto que dificulta adn mids su delimitacién como géncra.

* ¢f. Marcus Cunliffe, “Southland™, en The Literature of The United Suues, p. 365.

" Cf. Elizabeth M. Kemr. “De Otranto a Yoknapatawpha: La herencia gética de Faulkner™, en £/ imperio gdtico de
William Faulkner, pp. 29-33.

'* La novela aparecic en Harper s Bazaar en 1943 ¥ como libro cn ¢f afo mencionado.



:City, and lhc Grcyhound and Whnc Bus l.mce use (he Forks Falls Road whxch
is-three ‘miles away.’ The wmlcrs here are shorl'and raw the summers whltc
’wnh glarc and fiery hot.'8 ; :

adjelivos o fi ati como operadores tonales. es decir, como palabras que

“mds blen p:m:ce an dar cuenta de una reaccldn subjetiva por parte del espectador-descriptor™.'”

16 Carson McCullers, The Ballad af the Sind Cu/ £, p. 3,
'7 Luz Aurora lecnh.l La dctcnpcnén en un texto narrativo™, en op.cir, p. 27.
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Asi pues, el -narrador de In’ novela’construye - la-descripcién del pueblo a partir de operadores

tonales que dejan entreve

Ademds de operadores tonales, el ‘narrador uti

nombre Society City s610 tiene cxistenc

de imantacién- de formas y:significaciones

como lestigo anéimmo de todo flor que ocurre cn cl pueblo, ocupe parte 'dé su relato para describir
qué obje_lbsjléymnuéblun ‘ Lml esla ‘e'smcu?n del tren mds préxnm;s y éu(xl es el nombre del camino
principai y sin cmbargo ﬁo inéluya céﬁlq'se llama'el lug;u" QOndé vive. Pareciera que, por un lado,
dicha omisién péfmite que el puebio se iﬁen}iﬁque con c hélqﬁier poblado, es decir, que la historia
V que el n#u'ra;!or contard podria ocﬁrrir C;'I EuaIQi;lcr' otro pueblo. Por el otro, el nombre del pueblo
no merece mencionarse porque no h.xce mnguna diferencia, porque carece de valor, al igual que
la vida de sus habitantes (cxcgb(é dura}\ié ,el})‘.e“ri‘qdo de existencia del café de Miss Amelia). De

hecho. ln atmésfera prevaleciente en el pueblo coincide con las caracteristicas de sus habitantes,

¥ Ihid.. "La dimensicn jconica de Tos clementos de una descripeisn®™, en op.cit,, p. 49,

|
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es decir, cl nspecto abandonado y monétono del pueblo sc convncne cn cl rcﬂc_lo de la cxmencm

apnrtada y rutmarm de los que lo habitan, |nc|uycnd0 a Ml

Dcspués de ofrcccr una visién general de cslc Iugar, cl-narrador.dirige. la ulencnén del lector

hacia el cdxﬁc:o mds grande de la calle principal, clgunl se_ubica’just _ccn' o del,pucblo.

Este 'ediﬁcio ‘es la casa de Miss Amelia (aunque cabé sena'larvq c 'e'n cste punto

todavfa no espemﬁca qulén la habita) y su ubicacién no es fonuna. Al |g al que su casa, la vida

de Mlss Amclm es el centro de atencién de todos los habitantes dcl pueblo. quienes la consideran

una figuru dominante y hasta le atribuyen poderes sobrenaturales. Pero antes de referirnos a Miss

Amelia, detengdmonos en la descripcién de su casa:

'I’he largési building, in the very center of the town, is boarded up completely
“-and leans so far to the right that it scems bound to collapse at any minute, The
house is very old. There is about it a curious, cracked look that is very puzzling
‘until you realize that at one time, and long ago, the right side of the front porch
had been painted, and part of the wall —but the painting was left unfinished
and one portion of the house is darker and dingicr than the other. The building
looks completely deserted.'®
La descripcidn inicial de 1a casa de la protagonista cobra sentido total hasta el final de 1a novela,
punto en el que el narrador retoma su descripcién. Casi al final de Ia obra la casa de Miss Amelia
vuclve a ser el punto focal desde el cual se organiza la descripcién y esta iltima evocari el
“retrato” que citamos m4s arriba, porque, como apunta Luz Aurora Pimentel: “Generalmente una
primera descripcién da pie a otras, abreviadas o amplificadas, que se responden las unas a las
otras como en eco”.?® Por el momento, haremos algunos comentarios sobre la descripcién de la

casa y sobre su significacién como espacio gético, los cuales retomaremos hacia el final de este

trabajo.

19 Carson McCullers, loc.cit.
201 uz Aurora Pimentel, op.cit., p. 45.
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Miss Ameli:j hubila‘un ediﬁcio en ruinas que parece estar abandonado (deserted), una

conﬁlruccxén muy Vlcjﬂ quc en cualquxer momento puede venirse abajo. Ademds, las ventanas del

cdlﬁcw se encuentrat cllndas. lo cual hace suponer que la mansién de Miss Amelia es sombrfa ¢

inhéspiln' co! cspacxos ‘de la novela gética. Scgin Fred Botting, desde la tradicién

Ilnn Poc. en la narrativa gética norteamericana la casa derruida sustituye

sufnmxcmo de sélo un s:glo antes.. .[...] La ruina surefia es también un simbolo de la legendaria

Edad de Oro con poco mds dc un siglo en el pasado,"??

En T he Ballad of the Sad Café, ademis de ser testigo de la decadencia de un orden, la casa en
ruinas que habua Miss Amelia se convierte en el reflejo del deterioro de su psique tras la partida
de Cousin Lymon, personaje que se vuelve su tGnico compaiiero tras la muerte de su padre.
Elizabeth M. Kerr sciiala que la casa o mansién en ruinas representa una mente igualmente
arruinada.?® La apariencia ruinosa del edificio simboliza ¢l dermumbamiento moral y emocional
que sufre Miss Amelia al verse abandonada por el jorobado y al encontrarse de nuevo aislada
dentro de una sociedad patriarcal que siempre la ha sefialado como distinta al resto de las mujeres
por no comportarse de acuerdo con el estereotipo femenino occidental. Como consecuencia de la
traicién de Cousin Lymon, la protagonista decide terminar sus dias con un aislamiento voluntario,

Asimismo, la casa derruida de Miss Ameclia evoca los espacios del gético temprano en el sentido

9 1

: CY. Fred Botting, “Twenticth-Century Gothic™, en Gothic, pp. 160-161.
Elnmbclh M. Kerr, op.cit., p. 32.
3 CF. 1bid., p. B.

l‘l
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en el encierro y sélo espera la muerte. No obstante, a

las cro_fnns}géucas, éi confinamiento de Miss Amelia es elegido

por ella mism

Cabe sefialar que la'casa en esta novela también representa lo materno, lo femenino, aspectos

aspci:lo"g!‘ebxdo a gue es hécesﬁo que hablemos primero de otros espacios que también tienen
que ver cb;l la nversxé;;“dc 1a protagonista hacia todo lo que se relacione con su feminidad y que
comple‘menmn‘ las vconnolacioncs de la casa. Ademds, sefialaremos qué relacién guardan unos
espacios cén ‘Lr'os dcntro de la novela y c6mo se construye la red de significaciones de los

mismos. Por lo pronto, continuaremos con el anélisis de otros espacios construidos en esta obra:

la tienda, la boﬁ‘i:inn. las habitaciones en el piso superior, el café y, por ltimo, la descripcién final

dela casavcon la que cierra la novela.

Después de deéc:ibir la casa en ruinas de Miss Amelia, el narrador explica que antes de ser un
café, el ed;ﬁciq (iu'e Miss Amelia heredé de su padre era una tienda. Por un lado, en la siguiente
cita el nané&or describe la tienda y otros bienes de Miss Amelia y, por otro, introduce las
ca.racterfsﬁcas .de la protagonista, es decir, establece una relacién muy estrecha entre los espacios

que pdsee Miss Amelia y su dueiia:

24 ¢f. Robert S. Philips, op.cit., p. 2.



The place was not always a café, Miss Amclia inherited the building from her
father, and it was a store that carricd mostly feed, guano, and staples such as
meal and stuff. Miss Amclia was rich. In addition to the store she operated a
still three miles back in the swamp, and ran out the best liquor in the county.
She was a dark, tall woman with bones and muscles like a man. Her hair was
cut short and brushed back from the forchcad, and there was about her
sunbumed face a tense, haggard quality. She might have been a handsome
woman if, even then, she was not slightly cross-cyed. There were those who
would have courted hcr. but Miss Amelia cared nothing for the love of men and‘
was a solitary person.”

La cita anterior es un cjemplo de cémo la descripcién de los espacios se cnlr’eve'mwcon la
dcscrfpcién de la protagonista, como si fuera impésible desligar a Miss Amelia de los escenarios
que habna u ocupa. Este retrato de Miss Amelia e¢s muy significativo debido a que ya sefiala que -
la protagomsla es vista como alguicn diferente, que no desempeiia actividades “propias de su
sexo" sino que parece identificarse con acuv:dadcs masculinas. Lo anterior se confirma con la
mencnén del atuendo que porta Miss Ameha. el cual, a los ojos del pueblo, una dama surefia no
deberfa vestir: “Often she spent whole nights back in her shed in the swamp, dressed in overalls

and gum boots, silently guarding the low fire of the still. 28

Desde las primeras pdginas de la
novela, el narrador caracteriza a Miss Ameclia como una mujer masculinizada —e incluso
musculosa y con el cabello conto y peinado hacia atrds—, que prefiere retirarse a su cabafia del

pantano que convivir con el pueblo. Sin embargo, ahf no acaban las actividades de Miss Amelia.

También vende salchichas y dencias en un pucblo cercano, siembra sorgo, posee un

aserradero y una plantacién de algodén y, por si fuera poco, es dicstra en albaiiileria y carpinteria.
No obstante, Miss Amelia carece de habilidad en el 4mbito social, no se relaciona con el resto de

la gente de mancra satisfactoria: “It was only with people that Miss Amelia was not at ease.

* Carson McCullers, op.cit.. p. 4.

* Jbad., p. 5. En piginas poslcnorcs cl que los h del pueblo visten overoles, de modo que
¢l hecho de que Miss Amelia use diari la misma [ da que ellos y no la que portan las mujeres contribuye a
que cll pucblo la considere como freak, como alguicn que no encaja dentro de lo establecido. El atuendo de Miss
Amelia, al ser idéntico al de los homb bi¢n la instaura como una figura de poder, de la autoridad que cl
pucblo sélo cree reservada para ¢l hombee.

q "
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Pcople, unlcss lhey are mlly-w:lly or very sick, cannot be taken into the hands and changed

ovcmlght to somcthmg more wonhwhllc and profitable. So that the only use that Miss Amelia

,had for other people was lo "make moncy out of them.”?” Durante toda Ja novela, el narrador

mescru(nblc, cuyos hébllos no se alinean a lo quec se esperaria de una dama surefia: “They

peculmr even to reason about."“ En esta relacién de las caracteristicas de Miss Amclia resaltan

dos adjcuvos. “no nalural" y *‘too peculiar” (este ltimo incluso se intensifica con el adverbio
demas:adq). Estos dejan ver que ¢l pueblo la considera no como un miembro mis de la
comunidad, sino como alguien diferente, que no se guia por los estercotipos que culturalmente se
han asignado a la mujer. Miss Amelia destaca entre las mujeres del pucblo porque sus actividades
contrastan con las que llevan a cabo las’demds. Durante toda la novela, las mujeres del pueblo
aparecen realizando actividades relacionadas con el trabajo doméstico: *It rained and women

forgot to bring in the wahing from the lines"?

. Asimismo, una de ellas inicia las murmuraciones
sobre la relacién entre Miss Amelia y Cousin Lymon: “according to Mrs. MacPhail, a warty-
nosed old busybody who is continually moving her sticks of fumniture from one part of the front
room to another; according to her and to certain others, these two were living in sin."* Asf, fas

mujeres de 1a comunidad de Miss Amelia se dedican a las actividades del hogar o, como seiiala el

narrador, a entrometerse en la vida de los demds a falta de algo mejor que hacer. Sin embargo, no

2 1dem,
8 fbid., p. 14.
2 Idem.
» bid., p. 25.
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tienen una participaci6n activa cn la vida'social del pueblo, mds bicn permanccen en la esfera

doméstica, en el hogar.,’

lental la mujer siempre ha sido relegada al

dxslamc que manuenc con’su: ‘vecinas, por ejemplo. en la venta de su lxcor, como menciona el

narrador en pﬂgmas postcnores “There was no feeling of joy in (he transaction, After getting his

liquor the customer. alked off into the night."%

- Ademis dé la‘tienda y las habitaciones superiores de la casa, hay un cuarto que Miss Amelia

llama su oﬁcma f lhgar cuya sola mencién atemoriza al pueblo: “This officc was a well-known
room,;in a drendful way, throughout the country. It was there Miss Amelia transacted all
business.”>* Miss Amelia se siente orgullosa y scgura en este sitio, amueblado por un escritorio y
una méquina de escribir. Es justo aqui que la delegacién de ocho hombres del pueblo la encuentra
cuando va a averiguar qué ocurrié con Cousin Lymon:

On this evening, Miss Amelia wrote with her fountain pen a good deal. But

even so she could not be forever unaware of the group waiting out there on the

dark porch, and watching her. From time to time she looked up and regarded

them steadily. But she did not holler out to them to demand why they were

loafing around her property like a sorry bunch of gabbies. Her face was proud
and stern, as it always was when she sat at the desk of her office. After a time

3! ¢f. Franca Basaglia, “Mujer, socicdad y politica™, en Mugjer, locura y sociedad, p. 11.
2
Ibid., p. 16.
3 Carson McCullers, op.cit., p.2).
3 thid., p. 16,
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their peering lI'I like that seemed to annoy her. She wiped her check with a red
handkcrchlcl' gol up, and closed the office door.® .

En cl pzmaje amenor el narrador. a través de su seleccién de vocabulario, transmite que la herofna

se ub|ca en una osncxén de superioridad respecto de los habitantes del pueblo, a quienes se

rcf icre. dc orma deqpccuva. El narrador relata que los hombres husmean (peering in) en su

nda, la oficina y sus demds bienes (sobre todo las actividades que realiza

en éstos)’ ie gnh'la independencia econémica y social que Miss Amelia ha logrado al

desafiar las convenciones de su sexo y su sociedad. Los espacios donde se desenvuelve la

protagonista revelan que ha trascendido el dmbito de lo privado, es decir, su esfera de accién
abarca muchos mds espacios que el doméstico. Dicha transgresién de espacios le otorga poder,
atributo histéricamente detentado por el hombre. Por esta razén, como bien apunta Louise

Westling, Miss Amelia se convierte en “the central personality of the town. An imposing

3 Ibid., p. 17.

3 Es importante scialar que aungue la novcla estd da por un d isci ni siquiera €] tienc acceso a
la mente de la protagonista. Es por cllo que ¢l narrador dice que “parecia que 1a mirada de los hombres 1a irritaba™.
Dicha imposibilidad de por pleto la psique de Miss Amclia sc mantendrd a lo largo de toda 1a novela. El
narrador, enlonces, actiia como un testigo de los aconiccimientos y como vocero de 1os prejuicios del pucblo.
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figure™. ¥ Todos los habitantes del ‘pueblo estdn al: pendiente de lo que ocurre.cn su‘vida y en

cierto . modo  s¢ encuentran :sujetos a “suautoridad. As{- pues, ransgrede . las

convenciones patriarcales que Jimitan‘'a la mujer a conformarse con permanecer en casa’y llevar-a

cabo 'activf‘-t.‘lzilcl:c:s ““propias de su sexo”,
los bijos. o

Vale la pena quev 'hzig‘il'n"l'ov
convenciones deﬁirq 'dei

The Ballad of the Sad Caﬁe

dama sureiia.*® La muje

ideales de su cul

world.""‘,o; ara Ja socn:éad patriarcal surefia, la mujer debfa supeditarse a la autoridad del hombre

y sélo tenfa réservado un papel pasivo dentro de su comunidad. A continuacién Richard King
sefiala las cualidades que se esperaban de la mujer surefia y que, en opinién de Westling, William
Faulkner, Thomas Wolfe y otros autores surefios retoman en su obra:

If the Southern family romance placed the father-son relationship at its center,

the white woman was expected to play the role of the mother. As mistress of

the plantation she was the lady bountiful, caring for the wants and needs of her

family, both white and black... The Southern woman was caught in a social
double-bind: toward men she was to be submissive, meek and gentle; with the

37 Louise Westling, “Tomboys and Revolting Femininity”, en Sacred Groves and Ravaged Gardens. The Fiction of

Eudora Welty, Carson McCullers and Flannery O'Connor, p. 122.

i Cf. Ibid., “The Blight of Southern Womanhood™, en op.cit., p. 8.

¥ Cf. 1bid., pp. 8-9. Sin embargo, de acucrdo con la misma autora, esta postura es contradictoria debido a que a pesar

de ser objelo de veneracién, la mujer partfa la misma si i6n que los negros; era vista como un ser infecior e

indefenso. Del mismo modo, segin Westling, bajo esta idealizacién subyace la culpa de los hombres que, por un

!g(iz Zondcmban ta pureza racial pero por el otro traicionaban a sus mujeres con otras de raza negra. N
id., p. 16.
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children and slaves and in the management of the houschold shc was supposed
1o display competence, initiative, and cnergy.” But: she rcmnmed a shadowy
figure, always there and ever necessary, but rarcly emerging in full force. She
was “queen of the home™.

A pesar de que cstas nociones estaban pcrdiendo‘fhéii:i'en pocaen ln que vivié Carson

McCullcrs, es un hecho que en 7 he Ballad of lhe Sad Café todavia podemos enconlrar ecos de 1a

|dcnl|zac16n dc a dama surcna y por supucs(o, e la permancncn del orden’ palrnrcal el cual

cumplir con los estereotipos asignados a su género, Miss Amelia desencadena las crfticas de su

comunidad, pero por. otro lado, se convierte en un ser afirmado: “Esta mujer, que ze discute a sf

misma, al bjre,y alkmundo para llegar a entender quién es, no resulta para el macho una

compafiera ideal. No ‘acepta su papel, ha decidido existir y no renunciar a sf misma™* En otras

palabras, en.vez dq ser objeto de adoracién y de renunciar a s{ misma al sacrificarse en favor del

otro (pareja,”hijos, sociedad), Miss Ameclia se convierte en sujefo, en busca de su realizacién

s visto, la autoridad de Miss Amelia radica en el hecho de que se niega a someterse

a la lfnea de:conducta que la sociedad ha sefdalado a la mujer, y por el contrario, realiza

! Richard King apud Louise Westling,. op.cit., p. 17.
*2 Carson McCullers, op.cir., pp. 30-31.
b Frnnca anaglm, lbld p. 31,
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trario, al ser educada por su padre: “se crié

malcs fememn s. Como consecuencia, al relacionarse con la comunidad hay un choque entre los

rcsultados dc su proceso de socializacién mascuhmzan(c, y el cuerpo que habita, al cual no le es
pcrmxudo ejerccr un poder flico."**Aunque rechace su feminidad, Miss Amelia est4 condenada a
habitar un cuerpo femenino. En este sentido, Sandra M. Gilbert y Susan Gubar seiialan lo
siguiente: *“Alienated from the community which she in some sense governs, the indomitable
Miss Amelia manipulates social Jaw in order to transcend it, and she refuses to acknowledge the
biological law that governs her own body.™*® En todas las actividades que impliquen destreza
masculina, Miss Amelia demuestra gran habilidad e incluso supera a algunos hombres y no sélo
eso, sino que también posee el don de curar. Su oficina hace las veces de consultorio y, de
acuerdo con el narrador, no hay padecimiento al que no encuentre remedio. No obstante, cuando

una mujer se queja de una molestia femenina, Miss Amelia se muestra incapaz de ayudarla: “If a

YEs importante scnnlar que }a cita mencionada cs ¢l tinico sitio cn donde el narvador menciona a la madre de la
ista, quicn, | ) €s un espacio en blanco en la obra, Sm cmba:go. a pesar de "o aparecer en el texto,
ln madrc de Miss Amelia paraddji tempre cstd p a su legado: el ino con el cual
Miss Amxlia no sabe cémo lidiar y preficre eludir o pasar por nllo No obstante, veremos que esta accién no es
sible.
?oAuron Pificiro Carballeda, The Poison Lilies of the Swamp: Carson McCullers y la cscritura femenina, Tesis de
México, Facultad de Filosofia y Letras UNAM, 1994, p. 58. .
“’ Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, “Fighting for Lifc: The Women's Cause™, pp. 2-3.
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paticnt came wnh a fcmale complamt shc could do nulhmg lndccd nt the mere menuon of the

Como hemos’observado,:la tienda'y la oficina de Miss Amelia representan su identificacién

con las actividades masculma'sy y cémo a través de €stas 1a protagonista mantiene el control del
pueblo, es'décrir,/ se ha constituido como una figura masculina poderosa dentro de éste. Ademis,
los espaciorsr mencionados también hacen patente la relacién distante, fria que Miss Amelia
mantiene con su comunidad y c6mo a pesar de estar rodeada por ésta vive una existencia apartada
y solitaria. Esta actitud cambia un poco después de la llegada de Cousin Lymon y el café es el
espacio que refleja de forma mds fidedigna la transformacién de Miss Amelia.

De acuerdo con el narrador, la coincidencia de los ocho hombres del pueblo con Cousin
Lymon en la tienda marca el comienzo del café. Los hombres sc encuentran a la expectativa

porque nadie ha visto al jorobado en tres dfas y Miss Amelia aiin no ha salido de su oficina. El

47 Carson McCullers, foc.cit.
4* Margaret B. McDowell, *The Ballad of the Sad Café", en Carson AMcCullers, un corazén solitario, p. 105.
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nArr.xdor dcacnbe cémo inicia un cambio en la atmésfera del lugar: “The group still clustered

around, fcchng somcwhal gawky and bewildered. This sensation never quite wore off, but it was

by nnother fecling —an air of intimacy in the room and a vague festivity.”*® Poco

a poco ¢omienza a crearse un ambiente de intimidad, de fiesta, y Cousin Lymon, con su soltura y

a]egn’:i. es el respbnsablc. Sin el menor empacho hace preguntas personales a los hombres, de

. modo quc el bienle de la tienda se relaja un poco, al grado de que pareciera que Lymon ha
fommdo pnnc del pueblo toda su vida. El narrador afiade que, ademds de ia naturaleza festiva y

‘ dcsenfadnda de Lymon, hay otro factor que contribuye a la creacién del café: *This, together with

the f ¢ l thm it was Saturday night, could account for the air of freedom and illicit gladness in the

store.™*? De‘nuevo el narrador cmplea operadores tonales como freedom e illicit glad, para

proyectar su reaccién ante la apertura de un sitio que promete ser un lugar de reunién y
camaraderfa. Sin embargo, es pertinente subrayar la importancia del adjetivo “illicit™, el cual
sugierc que la dicha que traerd el café estd prohibida, que es inmerecida, por lo que no puede .
durar mucho. Habfamos mencionado que el pueblo es descrito como un sitio anénimo, cuyo
nombre ni siquicra vale la pena nombrarse. Pues bien, la mencién del adjetivo illicit reitera la
imposibilidad de los habitantes del pueblo de tener una existencia feliz. Estos enfrentan dia a dfa
su existencia monétona y parecen estar condenados a la soledad.

Lymon, entonces, es el artifice del cambio de Miss Amelia y de la aunésfera de todo el |
pueblo. Durante las primeras cuatro secciones de la novela se ha recalcado el hecho de que Miss
Amelia ha pasado la mayor parte de su vida sola. Cousin Lymon, entonces, se convierte en el

compaficro de Miss Amelia y permite que ésta deje atrds su etapa solitaria.

** Carson McCullers. op.cit.. p. 19.
* Ibid., pp. 20-21.
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La lmmformac:én dc Mms Ameha no sélo se hncc mz&s palpable cn la creacién del café, sino

en ln forma en: Ia quc, se - dirige, a“sus vecmos en-csa famosa noche que marca el fin de su

mqlamlcnlo y el |mcno de'su vida conj mu con Lymon. Dcspués de contar el dinero obtenido por

la venta del licor,

. pucblo“ima caja de galletas para el que desee tomar una. Esa noche todos son testigos del cambio
'm(cmo dc lu protag msla

. Oulwardly, she dld not seem changed at all. But there were many who noticed

-7 her face. She watched all that went on, but most of the time her eyes were

. fastened lonesomely on the hunchback. {...] Where Miss Amelia stood, the

“light from the chinks of the stove cast a glow, so that her brown, long face was

‘somewhat brightened. She seemed to be looking inward. There was in her

expression pain, perplexity and uncerntain joy. Her lips were not so firmly set as

usual, and she swallowed often. Her skin had paled and her large empty hands

were sweating.'

Tal parcce que Lymon *“touches a hidden chord in Miss Amelia’s character, touches in her a
formless instinct, neither wholly feminine not altogether matemal™.>* Por un lado, los habitantes
del pucblo perciben la transformacién interna de Miss Amelia a través de su mirada y actitudes
corporales. Por el otro, ¢l cambio externo de la protagonista se hace mds evidente a través del

espacio del café.>* Asf como la casa derruida de Miss Amelia es fiel reflcjo de su derrumbe no

sélo fisico sino‘c’mocional. el café s¢ convierte en metdfora de todo el ser de Miss Amelia, que en

esta etapa de ]a novela se transforma gracias al amor que siente por ¢l jorobado, sentimiento que,

al menos por un'tiempo, le permite integrarse a su comunidad. Asi, en opinién de Aurora Pificiro,

! rbid., p. 23,
32 lhab Hassan, op.cit., p. 224,
33 ¢f. Roben F. chman. op.cit, p. 321.
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el café aparcce como la extensién del cuerpo de la protagonista;™ en otras pnlabras.'hnb_lar‘ del :

poco en su pasién por los negocios ¢ incluso sale con mayor
frecuencia, sobre todo para entretener a Lymon,
Después de sefialar la transformacién que sufre Miss Amelia a partir de su convivencia con

Lymon, ¢! narrador se adentra un poco mis en la vida de la protagonista (asi como en los

¥ ¢f. Aurora Pificiro, op.cit., p. 79.
3% Carson McCullers, op.cir., p. 55.
so Cf. Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, op.cir., p. 4.
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cspac:ov. quc ésla h.lblta) de: modo quc narra laq cnmclcrfsucas de su breve matrimonio con

Marvin Macy y m‘is ndclanle dcscn . las’ habllnclones supcnores de la casa, en las que nos

detcndremoq u

cncuentran en cl cuarto dc Miss Amelia:

. The room was furnished with a large chifforobe, a burcau covered with a stiff
white linen cloth crocheted at the edges, and a marble-topped table. The bed
was immense, and old fourposter made of carved, dark rosewood. On it were
two feathered mattresses, bolsters, and a number of handmade comforts. The
bed was so high that beneath it were two wooden steps [...] Beside the steps, but
pushed modestly out of view, there was a china chamber-pot painted with pink
roses. No rug covered the dark, polished floor and the curtains were of some
white stuff, also crocheted at the edges.

On the other side of the parlor was Miss Amelia’s bedroom, and it was
smaller and very simple. The bed was narrow and made of pine. There was
burcau for her breeches, shirts and Sunday dress, and she had hammered two
nails in the closet wall on which to han;> her swamp boots. There were no
curtains, rugs or ornaments of any kind.>’

En este pasaje, cabe destacar varios aspectos: antes que nada, el hecho de que el narrador utiliza
la enumeraci6én y el inventario como formas bésicas de descripcién; ademds, la mayoria de los
objetos enlistados van acompafiados de adjetivos que denotan su calidad o tamaiio, es decir, los
particularizan (a /arge chifforobe, a marble-topped table, the bed was immense, made of carved,
dark rosewood, the polished floor, etcétera). Todos los calificativos sefialados apuntan hacia una
direccién: sefialan el apego de la protagonista hacia su padre, puesto que la habitacién paterna
estid amueblada con objetos de buena calidad que ofrecen comodidad a su ocupante y, lo que es
mds, ain después de muerto, la habitacién del padre de Miss Amelia permanece impecable, al

igual que el resto de las habitaciones superiores.

37 Carson McCullers. op.cit., p. 35.
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En conlmslc, Ia hnbnncnén dc MISS Amc i csui compucsxa por mucho menos mobllmno y éste

dos mxiqulnas de coser, algunas mesas con el tablero de mxirmol y-un gra ﬂorero Sm cmbargo.

"the :mosl important piece of fumiture in the parior was a blg, glassevd-doored cabinet in which
was‘i kept: o number of treasures and curios. Miss Amelia had added two objects to this
col(lf.f;:‘li‘on—‘one was a large acom from a water oak, the other a little velvet box holding two
smzi:ll"grglyish stones. [...] They were the kidney stones of Miss Amelia herself...”>® M4s adelante,
el nérfador explica lo que hace Miss Amclia con sus piedras del rifién y qué valor tiene para ella
Ia bellota: “So she kept them and in the second year of Cousin Lymon's stay with her she had
them set as ornaments in a watch chain which she gave to him. The other object she had added to
the collection, the large acorn, was precious to her—but when she looked at it her face was
always saddened and perplexed.™®

Como hemos observado, ¢l piso superior de la casa de Miss Amelia estd compuesto por tres
sitios de intimidad: la habitacién del padre de Miss Amelia, a quien la protagonista adoraba, su
propia habitacién, austera y mdis pequeifia que la primera, y la sala, que conticne el armario de
tesoros y curiosidades de Mis Amelia. Los objetos que Miss Amelia guarda celosamente en este

lugar y el mismo armario son muy significativos porque la protagonista les afiade un valor

S ldem.
* Ibid., p. 36.
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cspccml En pnmcr lug,m'. las pledms dcl nn6n que le extraen a MlSS Amelm son recordatorio de

gradablc que podria’ compararse con la'de un pano. Sll\ embargo. lo tnico

una cxpcncncm d

espacio, Gaslén Bachclard senaln la importancia de éste y otros mucbles en la construccién de los

espucios de mumldad

El armario‘y sus estantes, el escritorio y sus cajones, el cofre y su doble fondo,
son .verdaderos 6rganos ‘de’ lavida psicolégica secreta. Sin esos “objetos”, y
algunos otros asf valuados, nuestra vida intima no tendrfa modelo de intimidad.
Son objetos mixtos, ObjclOS-SLlJelOS. Tienen, como nosotros, por nosotros, para
nosotros, una mumxdad :

Al companir sus “tesoros” con Cousm Lymon, Miss Amelia abre de par en par las puertas de su

intimidad, de su mundo y cllo cs una muestra del amor que siente por €l, porque, como apunta

Bachelard “el c‘spacxr tenor del armario es un espacio de intimidad, un espacio que no se abre a

.cualquiera."®* De esta,mnnem' la traicién de Cousin Lymon c¢s todavia mis dolorosa para Miss

Amelia, debldo a que no sélo destruye los espacios que la identifican como una figura de poder,

sino mcluso lm objetos que ln protagonista comparte con el jorobado y de cuya valia €l estd

conscncnle. ;

“ Tamo esta iden de Aurora Pificiro, op.cit., p. 57.
! Gastén Bachelard, “El cajén, los cofres y los armarios”, en La paética del espacio, p. 111.
2 bid., p. 112.
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De .xcucrdo con l.x oplmon dcl pucblo MISS Amclla pxcrde aulorldnd ante la comumdnd encl

monu.nlo en quc mnmf’ festa un componamncnlo quc ‘se mclma mds hacm Io que se ha etiquetado
na a Lymon y el hecho de

cler— puesto que su fuerza

pcnitericii\xjfzi por cl robo de tres gasolineras, constituye la encarnacién de 1a maldad absoluta; este

pcrsonajé,c‘ziu'sa muchos destrozos en el café —y en la vida de la propia Miss Amelia— y después
huye del bﬁeblo. Asf, parecicra que reaparece sélo para vengarse de Miss Amelia y reestablecer
el “equilibrio” que Miss Amelia habfa alterado.

Después de visitar la fabrica de tejidos, dejar su equipaje y su guitarra en la casa en que se crié
y dar una vuelta por el pueblo, Marvin Macy recorre la calle principal y no vacila en entrar a la
propicdad de Miss Amelia a través del patio: “Marvin Macy stopped before Miss Amelia’s

premises and read the sign above the porch. Then, not hesitating to trespass, he walked through

 Cf. Claire Kahane, “The Gothic Mirror™, en The (Mother Tongue. Essays in Feminist Psychoanalytic
Interpretation, p. 348,
* Ibid., p. 347.
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lhe side ynrd "“ El cx csposo de Mms Amclm cs una prcsencm amcn'lzanlc para Ia protagonm:l.

ocupan(e de lo_ pcllgros provementes del exterior. En The Ballad of the Sad Café Henry Macy
advnertc a sts Amelia sobre la posible aparicién de su hermano, quien representa una amenaza
paru la estabilidad que ha logrado Miss Amelia y es por esta razén que la protagonista decide
tomar precauciones antes de partir a cumplir unos asuntos en Chechaw. La siguiente cita:
ejemplifica los sentimientos que embargan a la protagonista:

She asked Cousin Lymon to come with her, in fact, she asked him seven times,

but he was loath to leave the commotion and wanted to remain. This seemed to

trouble Miss Amelia, as she always liked to have him near to her, and was

prone to be terribly homesick when she had to go some distance away. But after

asking him seven times, she did not urged him any further. Before leaving she

found a stick and drew a heavy line all around the barbecue pit, about two feet

back from the edge, and told him not to trespass bcyond that boundary. She left

after dinner and intended to be back before dark.®
Ante la negativa de Cousin Lymon dc acompaiiar a Miss Amelia. ésta decide “proteger” al
jorobado y a su propiedad marcando una linea limite que éste no debe rebasar, linca que Marvin
Macy pasa por alto.

Sin embargo, la presencia de Marvin Macy también afecta al pueblo, quien considera su

llegada como un mal augurio: a pesar de que es invicrno hay un calosr asfixiante que provoca la

% Carson McCullers, op.cit., p. 48.
% Gastén Bachelard; “Introduccién”, en op.cit., p. 28.
7 Carson McCullers, op.cit., p. 46.
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dwcomposncxén de los lcchoncs quc lanto Ameha como cl pucblo hab(an sncn(‘ cado; sc percibe

U fin mds, sino que se ha constituido como persona capaz de
expectativas propias, aspiraciones que socialmente no sc han negado
finlan Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, las caracteristicas de Miss

his'woman’'s rebellious desire to rule rather than 1o be ruled.”® En vez de

xay décil. de obedecer al hombre, Miss Amelia lo gobierna. Sin embargo,
Marvin Mncy se encargard de que Miss Amelia, grotesca encarnacién de “masculinidad” segin el
pueblo.‘ sea éﬁstigada por haberse atrevido a “suplantar™ al hombre. El ex esposo de Miss Amelia,
el “verdadero” hombre cobrar4 venganza y castigard a la “usurpadora”™.’® Asimismo, Miss Amelia
parece recibir su castigo por no haber comrespondido el amor que incluso .hizo cambiar a Marvin

Macy.

8 f. Franca Basaglia, ibid., p. 15.
*? Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, op.cit., p. 2. .
0 Cf. Louise Westling, “Tomboys and Revolting Femininity™, en op.cir., p. 120. .
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Todm; las nochcs Marvm Macy sc ublca cn lu meJor mcsa localw\da l..l centro del café y su

posxcnén es muy Elgnlfcauva' este pcreom_]c, rcprc ntantc el g nero m" ulmo ostcma el sitio

amenaza de ser invadido, expropiado, castrado.””* En otras palabras, la actitud de Miss Amelia

pone ‘en’ px hgro a Marvin Macy porquc cuestiona la autoridad que ¢l género masculino ha

delemado por siglos. Asf, el hombre es expropiado de sus terrenos, de la esfera social, la cual

ahom se encucnt.ra ocupada por Miss Amelia. Pero vayamos por partes para poder observar c6mo

las cosas adoplan su curso “normal”, tras la llegada de Marvin Macy.

Uno de los espacios que ejemplifican la pérdida de poder de Miss Amelia es la habitacién de

Cousm Lymon, quien se la cede a Marvin Macy. Antes de que el primero la ocupara, ésta era el

dormitorio del padre de Amelia. La atencién que ésta recibe por parte del jorobado al inicio de la

" Carson McCullers, op.cit., p. 57.
72 Franca Basaglia, op.cit., p. 28.
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novela ahora: sélo ln concentra Mnrvm Macy Asl Mlss Ameha no .s6lo debe soportar la

de una figura masculina. Poco a poco, Marvin Macy despoja a la protagonista de sus posesiones,

y. o que es peor, las destruye, acabando con la autoridad social y econémica de Miss Amelia.

El podcrfc} de Miss Amelia finalmente se desploma el dfa de la pelea que, de acuerdo con

Louise Westling, “will decide whether a woman can deny her sex and dominate men with a
strength analogous to their own.””® Miss Amelia, como “usurpadora” del poder masculino, se

enfrentard a Marvin Macy. No obstante, otras estudiosas de la obra de Carson McCullers, como

Sandra M. G;lben y Susan Gubar, proponen que la pelea simboliza la relacién sexual que no se

| 6qhe de bodas de Miss Amelia y Marvin Macy.”* Segun esta interpretacion, en

llevé a cabo et

Mziéy defiende su hombria, la cual fue puesta en entredicho cuando todo el

 Carson McCullers, op.cit., p. 60.
7 Louise Westling, op.cit., p. 125.
S ¢f. Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, op.cit., pp. 5-7.
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pueblo se enterd de que no pudo’ ‘lrlcvar a Miss Amelia a la cama, Miss Amg:li;x. por su parte; fucha -

por conservar:su: autonomfs

y 'se’ niega a cumplir®con las “exigencias “del . hombre,” con “las -

parece ser la

ia frente a todo el

bien se convi el espacio donde se ratifican las diferencias de género, donde se confirma
que la "ley'_del alo”,’como la llaman Sandra M. Gilbert y Susan Gubar,”® aiin prevalece y es
avalada porla s

Sin embafgo el fracaso de Miss Amelia representa su imposibilidad de escapar del cuerpo

femenino que le tocé habitar. De acuerdo con Franca Basaglia, la diversidad natural del cuerpo de

la mujer respecto del cuerpo del hombre “ha sido traducida —culturalmente— en desigualdad

histérica; idéﬁtgﬂcﬁhdola con aquel cuerpo distinto, para mis ficilmente poder privarla de las

8 Ibid., p. 2.
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d.”” La misma critica

ncccsldades subjetnvus que hubleran lmpucslo un minimo de reciprocida
sefiala que Ia mu_|cr, como crcadora dc \nda, esl(x rnumamcnlc ligada a la naturaleza y ello explica
que.

" nuestra cultura haya ‘deducido. que todo aquello que es la mujer /o es por
"naturaleza: es débil por naturaleza, obstinada y dulce por naturaleza, maternal
por_naturaleza, estipida por naturaleza, seductora por naturaleza, y también

. pérfida y amoral ‘por. naturaleza, Lo que significarfa que las mujeres fuertes,
feas,” - privadas . de “atractivos, inteligentes, no maternales, agreswas.
rigurosamente morales en el sentido social son fenémenos “contra natura®’

A pesar de que Mnss Amclm contravnene la imagen de lo que la mujer “debe™ ser y ha sido capaz

de oponcrse n comumdad los prc_]uu:los del pueblo, es prisionera de un cuerpo al que

mmedmtnmenle se. l as gna una uncnén socml Asf Miss Amelia se halla prisionera entre las

funcloncs que se hnn nsocmdo a dlChO cuerpo (pracreacién, sumisién y sacrificio), las cuales
hasta ahora se ha negado a desempeiiar. Antes de partir (y como castigo a su comportamiento no
natural), Marvin Macy y Cousin Lymon destruyen las posesiones de Miss Amclia, espacios que
representan la autonomia que ésta habfa alcanzado. En una mds de sus enumeraciones, el
narrador de la novela enlista los destrozos provocados por esta pareja:’>

They unlocked the private cabinet of curios and took everything in it.

They broke the mechanical piano.

They carved terrible words on the café tables.

They found the watch that opened in the back to show a picture of a waterfall
and took that also.

7 Franca Basaglia, ibid., p. 17.
’® Ibid.. p. 35.
7 Muchos criticos han tratado de explicar la fascinacién que Cousin Lymon muestra hacia Marvin Macy y las
razones por las que ¢l primero ayuda al segundo a ganar la pelea. Gubar y Gilbert proponen la siguiente explicacion:
al eliminar a Miss Amelia como rival, Cousin Lymon logra una unién h 1 con cl hombre que ha do de
ducir desde el enque i biaron su primera mirada de complicidad secreta. Cf. Sandra M. Gilbert y
Susan Gubar, op.cit., p. 7. Sin embargo, de acucrdo con la interpretacién de Louise Westling, Marvin Macy “is a sort
of demon lover, and Cousin Lymon is reminiscent of the figures of mysterious stranger and elf.” Louisc Westling,
“Tomboys and Revolting Feminity”, en op.cit., p. 123. Segin esta visién, Marvin Macy encarna la maldad absoluta
(hay varias sciiales en el texto que justifican dicha afirmacién, como el hecho de que el clima cambia
sorpresi tras su llegada, su i {una playcra roja] y sobre todo, que nunca suda, ni en los dfas m#s
calurosos). Asi., este demonio utlilizaria sus poderes para “hechizar” a Lymon y cobraria venganza sobre Amelia.




Thcy poured a gallon of sorghum syrup all over the kitchen floor and smashed
the jars of preserves. .
They went out in the swamp and completely wrecked the still, ruining the bxg
new condenser and the cooler, and setting fire to the shack itself. ’
They fixed a dish of Miss Amelia’s favorite food, grits with sausage, scasoned, .
it with enough poison to kill off the county, and placed this dish lempungly on
the café counter. S
They did everything ruinous they could think of without aclually brcnkmg m(o V
the office wherc Miss Amelia stayed the mght. Then they went off togelher. the
two of them.® :

De esta manera, Marvin Macy y Cousin Lymon quebrantan la gsiqbilidad ecdnémit:n 'y emocional

capnulo, los espncnos que rodean a Miss Amelia se convierten en el reflejo de su personalidad. Al

dcspomrla de los cspacnos que le otorgan autoridad y que simbolizan su fuerza, la protagonista

queda écspg;efda ¥, peor atn, se halla de nuevo sola.

* Carson McCullers, op.cit., pp. 68-69,
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A pesar dc quc cl Jorobado ln tralcmna. paradéjicamente Miss Amelm cspcrn Su regreso

durame lrcs anos. En cl cuzu'to ano. mnnda sellar las ventanas de la casa y se encicrra entre sus

parcdcs. De acucrdo con el narrador. MISS Amelia adn continiia en reclus:én “and there in those

closcd rooms she has remained ever since.”?!

En la tltima seccién de la novela, cl narrador rcanudn I dcscnpcnén del pueblo con la que

espacio; Gas C iBziqht;léxrd'propone que *“la casa adquicre las energfas fisicas y morales de un
cuerpo humano[] Es un instrumento para afrontar el cosmos.”® Asimismo, la casa se ha
instituido como un instrumento de andlisis para el alma humana porque *“no solamente nuestros
recuerdos, éino también nuestros olvidos estdn ‘alojados’. Nuestro inconsciente estd ‘alojado’.
Nuestra alma es una morada. Y al acordamos de las ‘casas’, de los ‘cuartos’ aprendemos a
‘morar® en nosotros mismos."®* En ecste trabajo se ha analizado el vinculo que el narrador

establece, por cjemplo, entre los espacios de poder (la oficina y la tienda) y Miss Amelia o entre

la protagonista y los espacios de intimidad (habitaciones superiores y objetos que las amueblan).

B Ibid., p. 70.

"2 tbid., pp. 70-71.

3 Gastén Bachelard, “Casa y universo”, en op.cit., p. 78. .
8 Ibid., “Introduccidn™, en op.cit., p. 29.
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Sin embargo, atin nos falta mengionar un significado de la cusa que est# cstrechamente ligado al

tema de cs(é‘lrabnjo 'y ‘quees- fundamental ; dentro de’ ln"réd'de significaciones que s¢ ha

_entrelazado por. medio” dei' los espacios . analizados’ en el presente capftulo: de acucrdo con

- Amelia ha expresado su rechazo —o mis bien

ne con las funciones asignadas a su género.

mujeres en relacién con el amor y la sexualidad, la creacién y la procreacién, la vida y la muerte

y.en gc‘ncral‘.‘ één la problemética femenina en una sociedad dominada por los hombres.”*® Segiin
Ellen Moérg, .i;nn de las caracteristicas dcl gético femenino contemporineo es que plasma
personajes qtyleyson considerados freaks." ya sca porque posecen deformidades fisicas o debido a
que son d‘istinlos de lo que se considera “normal”. En The Ballad of the Sad Café 1a protagonista
es descrita. como un personaje grotesco, ya que biol6gicamente es una mujer y sin embargo,

segtin la opini6n del pueblo se esfucrza por tener una apariencia masculina que no corresponde a

85 Cf. Ibid., “Casa y universo™, en op.cit., pp. 76-77.
86 Marina Fe, op.cit., p. 35.
87 CY. Ellen Moers, “Female Gothic™, en Literary Women, pp. 108-109.
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su sexo. También otros aSpcctos cohirihuyen aque el pucbiyo tenga esta ’imx'xg_cn de Miss Amelia:

e Tello, poﬁrfn haber sido

su ligero estrabismo (aunque el propio narrador reconoce que a pesal

considerada hermosa), el hecho’de que a sus-treinta afios no esté casada y por.ende no tenga

descendencia, sus dones de curacién'y sus extrafios trances,

La “deformidad’’ de Miss'Amelia; u apariencia grolescamente masculina, no cumple

una funcién’omamental: en’la novela; subraya su’ incapacidad para’cumplir con las expectativas
sobre el comportamiento femenino en una’sociedad que se rige’por convenciones patriarcales,®

1 pueblo considera a Miss

Amelia como fre

e acuerdo con la propia Carson McCullers, la deformidad fisica de Miss Amelia, como

»89

spil;itual incapacity to l(r)veb ér receive love—their spiritual isolation.

No ei.; de ‘pxlmAﬁar, énionces. que Miss Amelia adopte —y ame— a un ser igualmente deforme:
el misteric;so‘ jorbbado Cousin Lymon, quien hace eco de la deformidad de la protagonista y
lransfomi su existencia. Después de la traicién y abandono de este iltimo, Miss Amelia se
enclaustra 'eﬁ su casa, simbolo de lo matermno, lugar donde aparentemente se encuentra a salvo de
la hostilidad del mundo y de los hombres.™

De acuerdo con Claire Kahane, si la tradicién gética anterior *involved an obscure exploration
of female identity through a confrontation with a diffuse spectral mother, in modern Gothic the
spectral mother typically becomes an embodied actual figure. She, and not some threatening

villain, becomes the primary antagonist.”®' A diferencia de la novela gética tradicional, en The

B8 Cf. Louise Westling, op.cir.. p. 123.

% Carson McCullers apud Elaine Showalter, “Carson McCullers”, en Modern American Women Writers, p. 177
% Cf. Gastén Bachelard, “La casa, Del sétano a la guarditla. El sentido de Ia choza™, en op.cit., p. 37.

! Claire Kahane, op.cit.,, p. 343,
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Ballad of the Sad Caﬁ: Ia ﬁg ra dc ln madrc no es una cnudud dlfusa y abstracta, sino una

siente c6 od: y lodo. dela que desea escapar con todas sus fuenns

Los espaclos que annhzamos al inicio de este trabajo, como la tienda, la oficina de Miss
Amelia y lqs dem{ss escenarios que ocupa a lo largo de la novela, manifiestan la identificacién de
la protagonfsta con las actividades socialmente conferidas a los hombres, la cua) le otorga una
posicién priv_ilegiada dentro de su comunidad e incluso le permite mantener el control sobre ésta.

Sin embargo, la independencia de Miss Amelia se viene abajo cuando a los ojos del pueblo se
“feminiza” a consecuencia de su adopcién de Cousin Lymon. El espacio del café, con sus
cortinas rojas, sus flores de papel y su calidez ejemplifica dicha feminizacién y presagia la
pérdida de autoridad que sufrird la protagonista hacia el final de la obra. Estos augurios se
confirman con la intrusién de Marvin Macy en la casa y el hecho de que Cousin Lymon le ceda la
habitacién paterna. Dichos acontecimientos subrayan cémo gradualmente Miss Amelia se verd
privada de sus posesiones y de la compaiifa del jorobado, sin duda fundamental para ella. Por un

lado, al mostrar un comportamiento sacrificado y décil hacia el jorobado, (estereotipos del

2 1dem.
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combonumiémé femenino “correcto”) Miss Amelia es capaz dc aceptar la amistad de todo el
pueblé y ln compaﬁia de Cousin Lymon. Por el otro, sin embargo, su feminizacién facilita el
debxlllamlcnto de su autoridad y fuerza masculina, hecho que la pelea representa en toda su
mugm(ud

Los csfuemos de la protagonista por defender su autonomia en una sociedad patriarcal son

mfrucluosos, y tras la-victoria de Marvin Macy, Miss Amelia se ve obligada a recluirse en su

proplcdud Hacm el ﬁnnl de la novcla MlSS Amclm abandona la ambigiiedad sexual que la habia

“It is a face i

eyes which

que MisscAmelia ha de do de ser hombre y mujer; como apunta Marina Fe, simple y llanamente

ha dejado:de ser. Como la protagonista se ha convertido en un ser asexuado, el narrador

menciona 'élu hnnd". una mano, abre la ventana y que “a face”, un rostro an6nimo, observa el
pueblo un rato 'y después cierra la ventana de nuevo. En otras palabras, a través de su descripcién

el narrador despersonaliza a Miss Amelia; €sta se asemeja a los fantasmas en una ensofiacién.

De este modo, la casa en ruinas de Miss Amelia se convierte en el punto focal sobre el cual

giran los demds espacios analizados a lo largo de la novela: la tienda, 1a oficina, el aserradero, las

plantaciones, la destilerfa, etcétera, representan el poderfo masculino de la protagonista que

Marvin Macy y Cousin Lymon derrocan. Por el contrario, la casa en ruinas de Miss Amelia,

9 Carson McCullers, op.cit., pp. 3-4. \
* ¢f. Marina Fe, op.cit., p. 38.
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como un perqonajc mis de la hmorm, sc conv:cne en la encarnacién del proplo cuerpo de la

protagonmn. : ICChO dc habitar ‘un: cuerpo femcmno Y.

por

consiguiemc.

papel menor, carente de -
ia todo lo que implique su
cuales, ademds de ser marco

incluso, como ocuarre en The

estando *marcada’: por elv’ género femenino. Sin embargo, la destruccién de dichos espacios a
manos de Marvm Mac;,y y Cousin Lymon seiiala el fracaso de esta empresa. En contraste, la
permanencia deljesccnario que ha sido testigo de la historia de Miss Amelia, su casa, apunta que
la protagonista h:o puede eludir su destino por mids que lo intente: estd condenada a morar un

cuerpo femenino, a aceptar un papel socio-cultural que no escogi6. Los espacios analizados en la
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novela, cntonces. scnalan la cuspldc y el dcsplomc psmoléglco de Miss Amclia, quicen termina

que pnrecfa ser menos amenazante que Marvin Macy: su

sus dias cnclnustr dn p un’ ndv' rsan

del desco de igualdad cntre los géneros y de la

? Louise Wesiling, op.cit., p. 120. : . . \
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CONCLUSION

w.she is dumped back into the body she has been taught to despise
as weak, the kitchen she has seen in fiction as petty, the company of
women she has learnied are irrelevant 1o the world of heroic action,
She - has formed :her:imagination ‘through -male conventions of
urns (1o’ herself,. she is more

Louise Westling

Como expresamos en ¢l cuerpo de este trabaj

critica la imz{gcn'c_ig' sumision que ha mantenido la mujer. histéricamente y propone la igualdad de

los géneros’ a través’ del personaje d

observamos cémo la protagonista no se somete a las convenciones sociales que rigen su género y,

"Luz A, Pimcﬁlcl. “Introduccién®, en op.cir., pp. 10-11.



Juslumcnlc lo quc ‘ocurre en ‘The Ballad of the Sad Caﬁ.' Los cspncnos dcscmo% en la novela

sobre el pueblo, al grado de convcmrse en la ﬁgura més lmponanlc del mlsmo. Pero, sobre todo,

los espncios que’e nal'ljndor enumera o describe de forma ‘sucima son indicadores de la

mnbigﬂc‘dad scxuql de Miss Amelia. A pesar de estar marcada por su géncro, Miss Amelia se
dcscnvhélvi_:wqevformn satisfactoria cn la esfera social generalmente destinada al hombre. El que
Miss- Amelia se comporte como hermafrodita, como un ser sexualmente indefinido es lo que le
otorga poder. Miss Amelia se identifica con las actividades masculinas debido a que éstas le
permiten llegar a tomar una posicién autosuficiente y auténoma. Tras su negacién de los
estereotipos que suscriben a la mujer dentro de una funcién asignada, subyace su rechazo al papel
disminuido que desempefia la mujer en una sociedad falocéntrica, que, en este caso, requiere un
componamientc; femenino sometido y sumiso. Por ende, en ¢l momento en que comienza a
“feminizarse” a causa de su convivencia con el jorobado, su fuerza se debilita y su poder se
desploma, como lo hard todo su ser al final de la novela. El café es el espacio que sefiala este
momento de transici6én y evidencia el cambio ocurrido en Miss Amelia.

En contraste, la casa en ruinas que esta iltima habita —espacio que reemplaza al castillo

medieval de la novela gética y escenario predilecto de los exponentes del gético surefio— se

convierte en metdfora del cuerpo femenino comeo herencia inevitable .y que, por ello, se vuelve



G3

mis nlcrrudor. ‘Antes dc la llcg:\da de Cousm Lymon. la casa es descrita como un smo pnvndo,

Esta apropmcnén serd - castigada’ por la ey del falo” encammada por Marvin Macy. Como

mismo) es un'indicador tajante de que no sélo regresa al pueblo para vengarse de Miss Amelia
debido a que’ésta se.negé a desempefiar su papel dentro del matrimonio, sino, de manera

simb6lica, para ocupar el lugar “usurpado™ hasta entonces por st €x esposa,

2 3 G- Louise Westling, “Place, Freedom and Feminine Identity™, en op.cit,, p. 181.
Aunquc cabe destacar una diferencia muy significativa: en la novela gética la heroina es recluida por érdences del
villano; en esta novela Miss Amelia se recluye por su propia voluntad.
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Dcspués de su enfremnmlemo con Marvm ‘Macy, MISS Amclm (nl ngual que sus posesioncs)

queda llleralmeme dcvastada. Marvm Mncy y. Cousm Lvmon nh'an fucrzas y destruyen todos los

cSpaclOS quc olorgab.m autonomfa y fuema a Miss Amclm.

de venganza es tal, que

n'ddsldc Miss Amelia.

ycn Tos’ ochtos que rcsguzu'dnban Ios rccuerd mis p

Por su’propia volumad al verse desposefda y solu una.vez m Mnss Amcha se recluye en el

bumco cspncno que le queda' el edificio rumoso que habita,” Asf, sts'Amclm se halla prisionera

de su per_lO’ cuerpo,’ en su proplo género Sin embarg io ‘que npnslona a Miss Amelia
I : ndencia no sélo de la dama

surei"iil,ﬁsiho del género fe tido, el final de The Ballad of the Sad

Café no ‘es:nada alentador la"alinnzh\mas'culina‘formada'por Marvin Macy y Cousin Lymon

casuga a la mujer, que: se . atreve  a cuesuonar las convenciones de una sociedad patriarcal y a

En In mvel mais pro undo, la novela plantea la problemitica de la posicién de .

la_mujer.en:un ‘mundq rggldo por los hombres. Asf, las manifestaciones de independencia y

autosuficiencia del género femenino resultan escandalosas en una sociedad patriarcal, que aun en
nuestros dfas —y a pesar de los esfuerzos de las mujeres por mecjorar su condicién— sigue

gobemada por la “ley del falo™.
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