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Introducción 

Además de su labor literaria. Macedonio Fernández dedica gran parte de su 

vida a merlitar sobre la metafisica y la estética, lo que le permite establecP.r un 

diálogo constante. entre sus idea~ filosó~c;:as ·y su obra na.rrativa. 

A partir .de la muerte de su esposa: Elena 'i::le Obieta, ,erí 1921, hay una 
.; ; 

idea que obsesiona a Macéc:Íoni() y.~ue para él e~_~el?n .-último de. la literatura: 

trascender la rriuerte;· P. ara -.lograr ~sio'~reii ~8ateci.riaéstétiC:a llamada·_ Bala rte. 

En e~t~ trabajo . se r~aHi~ ¿n >~n~li~i; • te~~~~j >d{ dos cdentos 

humorísticos del a~t(')r~~~e~~ino:"Ta~talia" y "El Zap~IÍol{d~s~hi;(')cosmos,"1 

donde se destac~ Í~· ~strecha relación entre las reflexione~ de Fernándezy su 

narrativa. Estos relatosforman parte de la obra humorl;tica dej:~utor~-d~ forma 

que se usan diversas estrategias para lograr el humor, -una funcfamental es' 1a 

introducción d~ un elemento vegetal. En el caso de "Tantalia" ~lel~ni:ento es un 
- - -- . .~ "· - . ' - . ·-· - -

.: '· .. '-~--··, .. 
trébol. mientras que en "El Zapallo que se hizo qosfi19s~ u'ií Zapallo2 o 

calabaza. 

de lo vegetal no es algo disti~_tivo•:dl/1~ii~ra :de;Macedonio El uso 

Fernández, asi que no se pretl'!nde ;señ.~l~r.:qÚl'!j·~~t~-~:~1~hentos sean un 

motivo recurrente em sus textos •.• pues ciertaínente:.p() _s()~; ;El. objetivo es ver 

cómo se vale el autor de ellcJ~· de~t~~ ~:; I~ ~~~ra~ign : p~r~ c;(')~struir una 

situr.ición humorística y, de tal modo, dilucidar la forma en q·~e .utmz'a .diversos 

recursos narrativos para 1ograr sus fines. -- Ta~bié~-:se :int~nta observar qué 

simbolizan el trébol y el Zapallo dentro de su teoría estética, Be/arte. 

1 1 T11Ja.,. las citas Je ··Tantalia·· > Je "El Zapallo que se hizo cosmos·· ser.in tumad;is c.Jt:: Macee.Jonio 
1 ·crnú11dcl'. ,\/am.•ra de 111111 pÜc/tlL' ... op. i.:11 .. 1973. · 
• ··/ap;:1llo .. c .. d argc111inisrno parn referirse n un tipo dt: calaba7a comestible. VCasc suh. ''º'""'" zupullo. 
/ Jil t l•llt1w1r1 dt• fti N1.•al. ll'utlt•mi,1 ,/1.· I" h·ng1w ¡.;o;pmlola. Madrid: Espasa. :?001. St: usan ma,.u-;culas rmrn 
1\:ll.'.rir""-'" 1.· ... 11.• '"-',;!L'lal p,1rq11c ª"'¡ ;1part:i:c en el tc,tn de Macedonio FcrnUmJcz. 



Asi, a lo largo_ del 'aná-lisis se tiene -en - cuenta -qué ·han simbolizado 

tradicionalmente los el~~entos (,egetales cci'n ei fin de 6bservar ei'modo en que 
. ~ -

el argentino los retoma erí los t~xt~~ p~ra lograr los Cl~j~tivos del_ humorismo. 

Hablar de lov~g~tal ~~' esto,s ~uen~os es•,u;n~ r,nodo _de introducirse en la 

obra de Macedonio_FernárÍdezyé:!estaca'ralgbfundámental en ella: el humor. 
. • . - ' ..• • • -. - • .. - ·,-;~ . --. •- -- -. ; -- ·, -·-~ ,- ·o- ·-. - "- .'. _. - • • 

Por lo que' al emprerid~(esta .tarE!a -~~ pla11te~ urna pregunt~ _¿_cómo Férnández 

construye,narrati~arTie¡nte l.Jna situacióf1 hurn6~istic~ y de qué,simbolCÍ~ se vale 

para ello? .-·-. 

Ahora ~i~n: 1~ ~lecció~ de los relátÍ:>~ obede~e ~I he~h~ _ele que los dos 

son un ejemplo-claro de lo~procedimier"tt-;)5 t1'~mori~tiC:bsde_Macedonio y, 
- ... - .··.-,_._- ,-.,:.·:º-~:---·_---'.:._;;O.':\-'"",.··-- i!"·.-,--,·-~- ,-·_,.-, __ !-~ ;~¡_ •. _',_-.~-\-·-;- .' 

.. ·' .. , •' 

además, coinciden en el uso de lo vegeta( para lograr su_ objetivo. Estudiar 
'· .; ·-·::, •,;· .. ·'·._·.'._c. _ .. ·. ;, ·' _·;,. ,,· _ .•• · ... 

"Tantalia'.' y_ "El_Zapall~quese hiz.ocos_mos;'}p~rmiteabord_ar la forma éñ que 

se co~creÍ~n"alg0~~~sid~~é~~tétic'as;:d~Í-··~~tc;~ ~n' süi~i~r1~b~· literári<:ls~- -

El porte~~-dedic; buena p~rtede ~~ cib;a a r~flexionar sobre el humor, 

esto se refleja: eri·M~c:ti~'sd~sü~ri.iria¿i611~~.'Eíl ~u~~-se.ut11izan estrategias 
:.'-=----· _;o_·,_;o-;.'c- '---=:.-": --~--,~-' - ~--_'-,;'i-· ·- : :, ~'-

similares, una im~or1ariie e~ la ~~nera eri ~LJ~ cád~ r~lato parte ele un sit~ación 

anómala que lleg~a lo descabeilad~;' pue~ con esto se. pretende lograr lo que 

Macedonio c6~~id~~a' \~entral en ~1- ·_._·_ humor: que el lector crea 

momentáneáJl1enti;; eíl ¿:~~L~itG~ci~ri ati~u~d~ º irreal y ª partir de .e110 se 

pregunte ac.;rca_.de~upropiae~iste~~i~? 
' _•'. ' ,· .. _ -_,-_, ' 

En sus'r~l~t;s~~i~;~nt~an"~¡~~~~~ta~6i~~disparatadas, tai es el caso de 

cuentos como-~Do~de SbÍano. Reye's e~1 ¿n ;j~~;;ido ; su fria derrotas cada dia, ;, 
~', - .-. - -- '' ,/· ,'.",-;¡· ¡ .. '.-·., . " _ .. ,, •' _. ·-- ... ,· ' ' 

pan que sobra cad~ dra.- Mientr~~-·que ~n: '.;Ci¡ugi~ p~Íq~i~ade extirpación," 

trata acerca de una cirugia "desfutu;izante" que impide· al personaje central, 
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Cósimo Schmitz, tener conciencia del futuro- y, ·por. tanto,. de su· miÍerte. En 

"Tantalia" y "El Zapallo que s~ hizo c~smos" se construye la situació~ absurda 
'. . . ~ .· . 

a pélrtir de lo vegetal, el pri,;.;erescrito-expone la tortura que sÚfre un indefe-nso 

trébol y el segundo la conqÚ.ista del cos~os ~~~ k~rt~dei Zapallo. Dei modo que 

comparten, junto con otros relcitos, d¡¿¡,~ tip6 c:f~ sit~ciciéines i16gicas. 

Los dos prirnE!ros c:;~pitÜi6~ ~~Ltr~báJo se' C:f;!ntran én la figura de 

Macedonio, pm lo q;J~ .. se tratan ~lgu~6s.~specto~}e su .. vida, .obra y 
~" .:_ • • ' "< ;;:. :- '-·. -

pensamiento .. De esta iarma:,se de~t~c.,; c:óma iía. inílúici~ su vida o 10 que se 
. . .·,. ··- --·-·· ,. \•' .. -· .. - -.. - ·.· 

cuenta de ella, en I~ ~ed~~ciió'~ b'r'i;i·c~ i:!El''sú obra:iot:!s~ués,' se revisan sus 

principales ideas,sbbrei:~~t~Úsicia_.y •. _e~pe6i~lrJ1e~t~.'~~bre ~stética. En este 

último punt~ Sfl estudia~ S~S r~fle~f~~es ~O~~{t:!1 h~ITl~r q~~ ~O~ f~ndamentales 
. .' ... ,,;-.... .-:···_,_> .. :·'..>:· _:-·,_'._\-:--

para acer~arse a estbs~C:;Jeníoi:\. 

En. el tercer cap!tuI;,' ;e. revisa: brevemente, · 1a forma en. que aparecen 
_. ,- . ~;:_ --: / .. - . - --: :". ··-.;-~. _, - _ .. 

los elementos«vegetáles en algunas manifestaciones culturales,·pues aunqúe - -··-
. :.=:-;. :_·-··-·~ ·.· -: '-o_-· ·• "-""~ -- ->' - '. ' - - '-- - -. ~ -'-" 

Fernández retoma _los usos tradicionales de estos, les da nuevos.sentidos al 
- - ·- - _. - - - , __ -~ _,_- •. • ·-- .- - - . -o_-_ - - - - ___ ,. • 

insertarlos en .s'us reÍatos humoristicos, mismos que permiten ver el modo en 

que construye el huma·r. 

Por último, _en los dos capitules finales se analizan "Tantalia" y "El 

Zapallo que sé hizo -cosmos," con el fin de destacar aspectos como la 
; .- .,-- ·, . -·- . -- -·- - _--.-,'--·:· \ .,,-,,:_-~'-·.:·',-~·- -- ,.< 

caracterizadónde>los 71er:nento~ vegetales, las esfraÍegi~s narrativas que se 

utilizan, algunas. ideas .• filosóficas_ que aparecen en los.textos,· etc;, D.e modo 

que se puedri ~p:e~i.:!~• ~~~~ M~~edorÍiCl se vafe ·ctecli~~r~iJs elementos; en 

este caso los vegetales, pa;~ lograr su obj~tivo: .el· h,umo;. A ¡Íe~~r de. que el 

análisis se centraen los dat~s que.la propia obra ofrece sobre dicho asunto, no 
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se pierden de vista algunas reflexiones del propio autor al respecto para 

alumbrar la interpretación. 
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1 . Vida y obra de Macedonio Ferriández TESIS CON 
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Son tantas las referencias,_. aven.turas y anécdotas entorno a la figura de 

Macedonio Fernández (1a14cü~s2) que' parece un personaje legendario antes 

que un ho.mbre real.éSin d~d~;:esto se debe en buena parte al hecho de ser 

amigo y maestro de los jó~e~~sv;~g'Jardistas argentinos, quienes se encargan 

de difundir, casi c:ibsesivamente; sUs aventuras y andanzas. 

Uno de ellos es Borg~s; -~~iei~\;o·dud~ en reconocer qu~ el afán de 

relatar anécdotas, a veces 2n tant6 "absurd~~."re~pondei ar.o qUerer que el 

legado de Macedonio sepiercl~.3~~i.~us>a~i~~sp;~fiei~n ~u~~~rclure."en su 

obra y como centro de uná cariñosa mitologla;; .• a~tes,de re~ignarse a 

olvidarlo. 
- . ·. . '. -· --~ -

Este ~mpeiio por ma~tener -~iva su imagen 're=fl~j~ ~~/~¡~~ las ideas 

que el propio Macedo~io · Fernándei ~osti~~~ so~re _la evasión·· de -la muerte: 
• :_ ' _· • - • ;_ ! _. ,--~~·~ -

;,soy el imaginadordéun<(cosa;.la~nó'.--'rl)ue~e."5 • 

La critica no es indÍfere~te a todo lo·q~e se cuenta sobre la vida del 

autor. y espe~ialista~ c6~o U¿ ·~~~e'E~geltJert .co~entarí que el escritor 
'-. - - ,- ' .. '. - -

argentino .. se' ha C:o~~~rt,id6-'éin'>~~a'.t1~ye.n~~-·-que aum~nta .• ~or •. la continua 

aparició~ de textos.donde>su~am'ig6sl~re¿1~rd~n.~ ~Sus anéccjotas abundan 

y su personalidad va . ~onstituyen~6 un:> s~~~: '.~~ .enig~áti~{e inocente 

leyenda."7 Lo importante de esta manera un 'ta~to 'inili~·te:nte;por.conse'~arlo, 
por no dejar que muera, es que ha influido C:onsiderable~*l1~~:'.~~-1a'-'.rec~·pdón 

-· ._·_.: ·:··:.·r ... . :e,:. 
'. ··-:, ·-. .:_ ~-:. 

'Jnrgc l.lli!oo llnrg...:s. Prúlo.\!,o ,.,,,,un prtilo.'!t1 d.: prtUo>:,os. Madrid: _Alianza; T_'>~>S~ p~:-s~: 
1 Jorg1: l.uis Borgcs. ··:\1accdonio Fcrmindc1 .. ·0.\"11r. 1952. p. 147. _ ~::_. ',> .. ·:.: '·. · .. ' 
' ,,1m:1..•U11nio Fcrna111.h.:,. . . \111.'H.'o JI! /11 110\•t!lu tl1..• /u C!lt!rna. Coord. Ana Maria Camblcing 'y 1\dullb de 
( lhicta. P;.lri~: H_'F, Archi,.·ns. 1996. p. :::!:?. ,, . . . .:· .. ·, · 
foj• Ju ,\une l~ngclhcrt. \/a1.·1..•dm110 F1..•rnci11dl!= uml thl! ,\"apni."h .. ·l1~tttrl ... ·u11' ,VJ\,. ,Vu,·d. Ncw· York: Ncw 
YorJ.. l '11i\cr-.i1~ Pn .. '''· llJ78, p. XV. 
~ 1:r;1m;i-.L:l• l lrondo. '''\.1aL:1.0 t.loni11.'" c·uadl!rnm lfi.,panoc1m1..•rir.:c1nn."· ~70. 1ª>7:?. p. 561. 



critica de su obra, debido a que .se relaciona lo .excéntrico de su vida con sus 

escritos. 

Resulta interesante · revisar algunas de• las· . características que 
. : . . 

constituyen el "mito" de Macedoniciyque scin motivo de múltiples recreaciones. 

El argentino cuenta en "Auto~iogrkfi~''.;qu~:··eiLJniv~r~o\o·R~aHdad· .. Y· yo 

nacimós el 1º de jÚnio dé·1a74 y'es''sencilló'añadir'que;ámbos nacimientos , . ' ' - ;-· ' . ;.. • ",' ., •' • .. •:\ ' --' ' • • i.·. '.. .·"'.e~ .. :j ··'.' ,. •· .. • ·_·< ., .- ' •- ·- . • . 

- -··-- :~·;- .. -: :e--·-_, ."°;··' -,-: ·J,:~-

referencia del'•.'pr~~¡~' autor•, ~,cer~a '.de SlJ -~,a'cimiénto/.no 'Se .. tlenernayor 

información sobre. su infé,lnci~. D~ modo.qJe'i~ nja~or P,~he de la leyenda 

empieza a partir de acontecim.ientos qÚe ocurren e11 SIJJÚ.ve11túd: algun~s. más 

"normales" corr:io estudiar De~ec:ho, 6tr6s mé'l.~ disp~ratados col1'1o el proyecto 

que emprende co~ in·~~ ªT~g-~~"'de ri?gre~ª.rcª'ªvida prirn.itiva_. p~rª lo que se 

van a unas tierras . deshabitadas. en: Paraguay; todo . se desmórona . cuando 
:··· .. \. ::·- ·:-'.-:.: /-,>-.>:: .~. - .- < '.· ... ·.· 

descubren qué la vida primili~a ih;b1icá tratar_h6n los .temibles é insoportables 
. . .. ·- ... 

mosquitos y demás bichos ..• ·· 

Abatido por las incómodid~des de la vida primitiva, regresa para ejercer 

la abogacía, casars~ Y t~~~~ hiÍo~. El·~~ª cie;o~i~t~. su m~jer, es una figura 

central en su ~ida'y·pbr~)p~~s'ái modr.~lla~n J9Z;, Macedonio, por una 

. parte, deja á sus. hij6s 'á1 c~id~clo. d~ ~na 'ha'rrri~~~· pa;~/cornemzar. una vida 
·:·.-.:-\ 

errante. y extrelllad.imente austera y, por oirá, comienza a'reflexiónar en torno 
,-. :-' ·. -· ·"' "<:· .-. '· ;: ·· •' _, · - •.,'··· ,·'! ·. ~ ,·:- .,. " •; ;. "o;-:' ·,e• __ ,,' ,' 

a la idea de I~ rm.ierte, t~~a central ~~ ~~s reflexio~~s. ~ inculso sublima la 

figura de Elena para convertirla en' "bellamuerta, es decir [la) qÜe embelleció a 

la muerte con ~u sonreir::9 En el Ntuse~ d~ la novela de la etef71a aparecen una 

:e Mac\.·c.lonio Fcrmindl!I.. 1lle1111..-ra de una psiqm! ... in '"llL'rp11, Bnrcclona: Tusqucts. 1 Q73. p. 19. 
·• ~lac1.·do11iu F1..•rmtndl!z . . ltu.,·L't> ti,• /u mwcdu 11L• !a ,.1,•rna. Coord. 1\na Mo1ria C.amhlong ... i1p. di .. p. ~1. 



l) 

serie ~e datos biograficos del autor que permiten ver la manera en que el 

fallecimiento de su esposa lo afectó: 

El autor conoció a Deunamor durante muchos años tratándolo 

continuadamente, y no~ó que a partirdel.deceso d.e su espósa, a quie_n pa~ecia 
amar inmensamente, algún matiz i~aprens(ble casi eilJ :sucÓn'dlJcta y en sus 

'',·;·. 

expresiones se habia alterado de una·mar'iera inquietante aunqUe indefinida: 

[ ... ] Y asi poco a poco, De.unamor fue perdiendo la ~ensibi1iéladO hi3sta ~úedar 
•\ _'.'.J,<·('·-

reducido a un cuerpo sin conciencia;. [ .. ;]su 'conducta en .la novela es lá de' un 
'.;' - • • • > '.:~. " ;"- • ,; ., ·.- ' • ~-- >~.: 

hombre que nada siente; piensa ni ve, en aC:titué(de espera p~~a' sin sentir la ·-- .. - ··-- . ' .. - :.~; ,_. .. ·> :1" .. :.·. ; - _,_ 
•· ' ... ':' ... -- ·:. -- ' .•. J'. "-"' _, .. _,-.~:-,·-·.- .- . -' ~-- -· - ":; 

espera, de volver a r~unirse):on la amada y:ser;,teli2:'. o sea,que es una 

insensibilidad cbn-p~~s~~cti~a. de~s'e~ J~~ ~~nsitiiíÍ~~~~,;~ ),-.. ,,-_' ·._ ' .... 

Cesar F ernández·~~re~~ 2~me~t~ •· li~~t¡¡ qué-~Sn;~~~t~ ~conie~imiento 
determinó a Macedo~i~_Cl\~cj~~i~ que "l~~~-ue_rt~ 'u ·~cÜÍtaéión • . de· Elena es así -

para Macedonio un mome~to~deternÍinante, mutador; Un ni.levo !1acimiento, una 

transfiguración, _En_ los,~icesi~o. ,ese instante súpremo irá marcando con su 

presencia ftja todo~ '1()~ rri6~~~t~~·~ubsecu~ntes de s~ vida y obra."11 

·::--·.-.'.--.\ ... ·:-.·:_<_:_:_ /:/·~:-.- . . . . ¡ ._. 

Casi, al cumplir lós·cincuentaydespués de ejercer su profesión por 

veinticinco -~~o~. ~e~ríándei;
0

e~~~ ~n contacto con el movimiento vangu;:ir~ista -

argentino, lo que res~lta fundamental para su carrera litera~iá, ya q~e a partir 

de estoempieza·::-,P~~HC:-;r ~u-obra;: ·A pesar de que generacionalmente 
:,'"::.·' '·· '• . ., -

pertenece a. los modernistas, p~r s~s escritos y la influencia que eje~~e se le 

puede catalogar como vanguardista. 

111 \l,h.'1.•dunio F!.:mámJc.1.. ,\/11.H.''' d,:"' nm·L•fc1 d1..· /t1 etcrrw. Coord. Ana Maria Camblong ... op. át., p. h3. 
1\11a ~laria Cmnhlong. hahl¡1 de la i:vidcnlc presencia Ji: d::1tos au1ohiográílcos en este pusnjc. a'ipccto 4ui: 
n:-.ulla .. u111mncn1c inlcrcsamc JI ohi;crvar el pamh:lismo cntrc Ocunamor (Macedonio) y el promgunista 
l~1.· ·• 1 a11Lalia."' 1~·1. que lamhiCn ha pcrJiJo la scnsihiJiJ¡id y cspcm rccupcr.1rla. i\si. se puede pensar 411c 
/·.'/ tamhii:n muc~tra aspectos de la vida di:! propio Mnccdonio. 
11 l ·\.' .... ir Fcrnandc/. Moreno. ··u c'\i:-.tidnr." c.·n: .\laccdunin Fcrnándc.1.. Mu., .... ,, J1.• f,1 "'"'"-'"' 1.k la 1~·11.·rno 
<. ·.11 ;11 ;1'.: 1\~·al..".ucho. i'>M~. p . .\ 111. 
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Este movimiento se conforma durante los_ años ,veinte en Argentina por 

Borges (1899-1986), Girando (1891-1967), Marechal (1900"19(0), González 

Lanuza (1900-1984), Hidalgo (1897-1967) y· algunos otros. Un elemento 
.- ::··e;-,.,:. ·.;-:·~": ... , 

fundamental para el grupo son las revistas literarlas, 1:?\q.ue si.ryen corno 

vehículo para comunicar sus ideas sobre el arte. que intérítari ser una puesta al 

dia en poesía, critica, música, arquitectura y cine; 13 
,. .,-. __ 

Tal grupo de escritores argentinos se s·uman al espíritu de su ti~mpCJ que 

se inclina por una renovación en todos sentidosy, con ~lla, µ()/~,.;ª ;~beldla 
frente. a lo anterior. Según José Miguel Oviedo "la ~~nguardia;es una 

constelación de. movimientos tendencias y grupos que pueden ser di~ergentes 

~y -hasta enemigos irreconciliables:. entre si, pero que est~rl .sin e'mbargo 

. unidos porelhil~coJú;·de!;~dicalismo y la disidem;ia:~_;:4: ,··- -- • 

No se puede incluir ~I metafísico porteño en el movimiento vang'uardista 
.' -_ . . . ;·,, .::_· - -·._ :"_ . . .· - - :· __ ,-_·> ;?' ··.::··, -._.;·.~-_:'..-.. -~.-::~·-;'-,:·.·:: .. _._:· ' -

sin antes -matizélr cuál .~s- su participación en éL Jorge. LIJis'Borges piensa que 

fuera del tr~to -~er~~~al; -ºlé! i~clusión de -Mac~d~~o~·;~n~~~:~~-g·r~p~-~es. [ ... ) 

injustificada. [ ... ] El culto del orill~ro y del ga~cho. iJ~~it~~~n ~u b~~d;dosa 
burla." 15 Se~ún el a~tor de ficcione~. . su . ma~~iro ~~-tien~ ·i~s nlismas 

.. ;.. - -···· . ---~:-' 
inqlÍietúdes' que los Otros ~iembro~ 'del, rllCJVÍ~iento:, especialmente de los 

·ultraistas que-funden· "ei' gusto de la metáfora' experimental con la devoción por 

. la mitología gauc~~scay po/e1 pai~aje urbano."16 Hay críticos que comparten 

_la opinión de Borges y dicen que, en última instancia, Macedonio es su propia 

•: 1.-.1.1 .. n!\.·i~ra .. fueron t•rnu .. \lartin Fic:rr11 y R,:vi.~1'1 Orul. 

TES!~ CvN 
FALLA DE ORIGEN 

11 l·l11ra S1.:h1111111n\o'ich. /.11 uhr11 dt• .\/,1c..·L·tlw1io FL•rnúncA~=: una ft!,·111ra .\llrrc.."<lli.'íl". M~u.Jrid: Plic!!o ... l '>86. 
~M -
' 

1 lu ... 1: .\l1~ud 1 h.·i~t.J,1. llislfl/'io d,• /,, /i1eru11u·a lri.\f'tlllt1<1n11.:ricLlllU w1l. J. ~tudrid: ,\lian7.a. :!OO t. p. 2'>..t. 
i- lt1r!!1.: l 111 .. H11rgc .... l'riil11gt1 ,·0111111 ''!' ni. p. RIJ. 
'" -'•"''": \ h .. · 1 11:1 t h. icd11 "/' ni p ~7S. 



11 

vanguardia, dado a lo "original, ~nómala, excéntrica -e inclasificable"17 de su 

obra. 

El argentino tiene una actitud vanguardista en cuanto_ a que busca 

nuevos caminos para el arte; sin embargo no asume las propuesías de. algún 

grupo _especifico. Parte de la originalidad de Macedonio éstá- en cilié se anticipa . 

al movimiento en Argentina, es decir, el autor lleva'~arias~i2~das concibiendo 

ideas "vanguardistas" antes de que surja la tend;~~i~:C:~~o ~aL ~sto explica 
. .-y- i., .. -::,, ::- -- ,:'>:/~ 

por que su figura atrae tanto a los jóvenes de_los_años veinte: 

Conviene destacar que si no se pued~~in~l~¡¡::¡-j;Macedonlo como un. 
:_,_.,·-

miembro más de la vanguardia, la relaéiém qÜe íri.áritie~e 'con. este grupo de 
;·.· ·.· . .,,·· .- ,· -;'>·"·,. , 

jóvenes resulta importantísima, pues-él funge _como pre~ursor e Ínspirador de 
- '·y'.. 

tal corriente. _ _ -~ ; -_. C\/ _· __ _ 
Sin duda; un_a p-a~eé:eritral,qé laleye~da ~~~s~ vida tiene que ,/er con la 

figura del escritor a~gentin~corn6 m~~sl;() de dicho rri6vi~iento;~a que a decir 
'·; 

. "'=~-·'""' ;~--:: ;.·: . ·._-:- ;_. --. ' 

d_e los propios variguardi;;tasi 111ás qlJe_c)rnllºl'ler ~na cl§ctri~~ · pitrece que 

despierta los "poderes - m~nt~les" d~ qui~6; I~ , es~u~~a~~- .,·Le gustaba 

inclinarse sobre las inteligencia~ jóvenes,_ Í~fJndi~1E!s -~~~~~~ia -Y __ avivar su 

llama sin. abrumar a ~adíe con :u _superi~rid~~-n18 
Debido a esto, -much~s ~E!:j:~;dis~ii:>~l~s- comentan·- que en su 

conversación estaba lo mejor ,de su g~hio. 19 8~/g~~;-~nJn afán de sustraer de 
- .. __ ~ :,~-/-.: -~ __ ,-. __ ."·\-----·T:·:.:·_·-.' 

los dominios de la muerte a su amigo y maestr9, 'cHce-qu~ Fernández funciona 

como un Zaddik, es decir, como ünoae~éso~rTiae~t~~s}udios "cuya doctrina es 

menos importante que el hecho de que él mismo es la Ley."2º De modo que la 

,~ Jl1'"-' '\tigucl < l\licUo, op. di., p. :2'>8. 
'" l.11nq111: Fcrn;"1nc..lcJ: l.atour ... Macedonio Fcmándcl;• Sur. 195:?. p. l .t8. 
:" .111 ,\1111c Lngdhcrt. "/'· t.'il., pp. XIII. XIV. 

'.1111~~\.' l.ui., l\orgc .... ··~1acct..loiiit1 ... o¡•.c.:il .. p. 1·16. 



expectativa de encontrarse con su "gurú" era para el grupo algo extraordinario: 

"la certidumbre de que el sábado, en .una confiteria del Once, oiriamos a 

Macedonio explicar qué ausenéia o qué ilusiónés el yo, bastaba, lo recuerdo 

bien, para justificar las semanas."21 

Entre el repertorio de anécdotas excéntricas que ofrece la vida de 

Macedonio se encuentra una·que'~~bre~aleporsu el<trañeza: la de la campaña 

presidencial. En ésta, el auto~ p~rteñ~ d~~i~e ci~a~ dura~!~ dos años toda una 

estrategia para instaurarse ,en .1{ima~ina~ión de I~ g~níe, co~ el supuesto 

objetivo de acceder a 1~ pre~ide~cia: Con el rin ~e co~seguir esto, escribe su 

nombre sobre pequ~ños p~pel~s q~e abandona en lugares como tranvías o 

cafeterías. 

Otra de estas anécdotas cúriosas lo re'cuerda cubierto con un 

considerable número d~ capa~ de-í:rc;p~ para 'conservar el calor: pues, en 
- - - --··· -'- . __ .- . 

opinión del port~ño, la cultura se·origin~·~~ una.temperatura cálida.· Además, 
: -- . - - .- - ~ _· .. ·-_'.·' :' ·.: _·. . : ··.= ... . :: ': 

Macedonio Fernánde:Z ·tenía gran 'afidóri" por la guitarra,. coleccionaba marcas - ·-·•' --- ___ -,, -·· .·--· ... ' '' -

de cigarrillos y escribía en ~u~l~uie; tip~ ~é·p~pel, incluso, en .la parte trasera 

de etiquetas desp'rendidas.22 

En relación ~on este Últirll~ púnto se explica la r;iroducción de su obra, ya 

que es cosa conocida~$~ ~acedo~iono m~~éstra a lo largo de su. vida mayor 

interés en publi~~r .. ·.;:~~to ~dolfo /cie O~ieta;3 ·~omo ~~rge Luis Borges24 

coinciden en que la inclinación intelectual de. Mac.~do~io ~si en primer lugar, 

por el pensamiento, en segundo, por la literatura á ~~~~itU:r~' y ekierc~r,y último 

lugar, por la publicación. Esto se toma como un absol~to d~~nt:resno sólo por 

"
1 /,k111 

:: l.ui' Alhcr1l1 Siinchc.1.. EH:ritori..·s r1:presl!ttlcJIÚ'o.o; de Amérh·u. Madrid: Grcd~>s. 1971. p. Q7, 
'

1 ,\d11llil dc Ohicra ... M;.1ccüonio f'cmáruJc.1." en: Macedonio FcmdndCi~·-,\/11.•¡Co ele.! /u tlfwl'lu di! la 
~·1,·1·11.1 ( "uunl. ,\na ~taria Camblong ... op. dt .. p. XXVI. 

1 lnr•!-.· l .ui-. H11rg1.·~. / 1rtif,,,t.•t1 ,,..,,,,un .. O(I di .. fl· Si. 



' . " ,_, __ •• _e;_-_, 

como dice Enriq~e Flores; de Una. ~aparente indifere~6i~."26 y~ que Macedonio 

dio a la literatura ur{á gran impoÁancia. s;~ emlJarg~.· ü~a de s~ te~rias es que 

"la literatu~a bi~n pCldi~ ·.• n(] es~ribirSe ~ qur{I~~ lib~~s. ri~ -~r~~ realmente 
./;:.·· 

indispensables; el,orig.en y el fin del fenómeno.literario estába. en el ucto de 

pensarlo y ni3dá m~t:21' 
Dich~ie;rla ~~¡ a;~~n~in~ llev~ ~ ~up~ner q~e ~ólo sus palabras valieron 

la pena y que él le~tor aÍ::t~~ln~ s~:¡)Úeéle ~as que enfr~ntar atina ~prosa toda 
·- .·; ·- -.. '. _- -.- .. --· ., ... :. ',..· ..... _. ' -< . . . . 

rota por dentro" a una esé~Ít~r~ ele la que s~ ~()~templ~ ·~Ólo l~s puj~s de una 

dificil gestación. "28 Tal opi~i¿~ ·qu~ r~~Üit~ i~~~~!~nibl~ ~LJ~~~o se leen sus 
~ -: ,,--

textos. Para esclarecer-y .revalorar ··1ó.~Üe ;Ji~~sa-~:cedo~io,~ob;~ las letras, 
.-::.~ •. -._-; .. ¡ __ -.: ---~ - ,, 

basta ver algunas de sus o_pinlonesal réspecto:' En 'eil Museo d~ la novela de la 

Eterna menciona: "qué terrible fatiga es construir l.m libro Í::cmestrictez rie arte 
,_ ... -., . ·~ ·~- - ,. '. - ... ;- - ,, .; :. ' t ;:;. -- --:,.-:, .::- --._- -<•:' .,_ ~- ··"' ... - . 

y qué mínima 1a probabilidad de:ácertar.·2
.
9 .A.51.para ·é1 1a éscritura-~o es un 

;ce-.-,_-- ·'--o'_--_--c-;c_',--.-
--'-;-'--.;--: 

acto azaroso o de inspiración: sino'que requiere cié Un gran:es!i,ierzo que rara 

vez fructifica. Una idea similar ap~r~c~táll1Í:iÍén,en ·;;Para u~~ teoria del arte," 
,-• ' ' ' ' • • ' - .,.,, • - • -• .• ' ·., '- :.,:: - - • ' • r • • -

donde el metafisico .porteño p~ntualiza q~~ -~I artista ~e~~ '.de ser, concÍente de 

la teoría estética de su ob~a, / nun~a ~~I~;~~ de é~p~~taneid~cles. 3° Con 

respecto a ello, Engelbert menciona que su.s experimentos literarios nunca 

:!~ l\dolfu J..: Ohi1:la en: llahhm dt: .\fuc1.•t/mrio, Coord. Germán L. Ciarcfa. Buenos .'\ires: Autét. IQ<J6, p. 
~ 6. ' 
-: Enric.wc Flore~; /.wi tigrc.•s dd mic.•do: pti,l!itrus./imtci.'ili,·a.\· di! ,\fa,·l!dt>TJio Fc:rminJ,o:. Inédito. 
:!. Jo,~ Míc.ucl l >vieúo. "!'· c.:il .. p. ~'>M. 
1

" l:nric.¡111.:- ,\11Jcr.-.en lmhcrt. llistoria de'" litt:ru111ru ht.\pcmmmu..'ri,·cmu \•o/. l. México: FCf!. ICJ95. p. 
6X7. 
~·· Mm:cc.lnniu FcrnünJe1: . .\/11.'l\l!tJ Je la mn· .. :/a de..• la ''lc.!rna. Cuord .• Ana Maria Cantblong ... up.,·it .. p. 1 K. 
:" :\l1.n:~d11nio Fcrnandel'. 1i.:orit1s. Ohra." l·umplc..•111.\ 111. Buenos Air\!s: Corregidor. 1974. p. 2..t1. 
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fueran arbitrarios, sino producto de réflexiones metafisicas.31 Tanto asi que, 

cama opinan otros, en s.u escrituranÓ haycasualida.des.32 

De 111odo que para él, el arte implica--todo uníeto, Llna meta difícilmente 
. ·- -

alcanzable, de ahí ~urge parte dk su re~eiva para publica~. Esto.se refuerza sí 
' . '. ",. . , ' ; ... --. ._, '-·_- - ;_ .. _·:.- ., '; . --· ,. - ;. ' - . . --- -- -

se recuerda que:'.en opinión de Macedonio, "todo' se ha_ esgr~ta, todo se ha 

dicha, todo se h~~~~hk .. :fr •supcil"l~rClue~~~ p~ede~ncantía'rkilgonúevo que 

decir result~ en_s~- ~pinión_• ugr;~~b~rbí~'.34 ·p~i lo q~? reco~oce:,-''sólo .he 

lograda en toda mi obra ~scfíúí'6c~o·o die'z ~omentos en qué, creo: dos o tres 

renglones con~~:,v~_~:[al,-l~c-tb~; ... 3~·: ;; < .__ .·_·.: '· ,. , .· . 

Su acti;~cl -fr;,;~te: a.·.l_a~ l~tras m,'~~~t;a' un camp_r~mis~'. una ~xigencia 
corno artista,· no Uri desdén. : Más allá de la'_rriera indiferencia ante la posible 

' •'of •,,,}• 

publicación de sÜs ~sbrifé:>s, s~ 'tie_rie"'a u11' hombr~'éiu"eén_tiende !ª·tare~. del 

escritor y pe~~adcr' co~~;.Gn~ÍabcJ(tra~c~n~ente:~'Aaolf()-dt;!···obieta -comenta 
, , _., ... ·. -·' - --· .- .. ' - . , 

que MacedoniÓ:piensa_''el art'~C:~rn~-~tro método, pero al mis~o nivel a 

dignidad qU~ lá tentaQva reli~iasa o:,;,etafisica.":36 Esto ~é~ pi3rcibe claramente 

al acercar~e ~ s.'.it~~r;a 13~~étiC:a o B~l~rte, 'a~pecto en el que se profundiz~rá 
en el siguie~te caplt~I~. ; 

La ·abra de Macedonio hay_ quE3 entend~ria siempre ligada a su 
,. ~:-· '> . . .. --. _ .... _ ;_ -' ~ - ·: 

pensamiento metafísica, cosa que dificulta su clasificación! "para un filósofo, su 

metafísica resulta demasiado poética; para un ;ite;'~~;o, ~J p~e~iaes de.~asiada 
filosófica. "37 A pesar de esta inasibilidad, autores corno Ramón Górnez de la 

Serna han destacado que la importancia de la abra de este aUtor es tal, que "ha 

H Jo 1\nnc 1-:ngclbcrt. "f'· i.:il .. p. XII. 
~~ Federico < iuillcrmn Pcdrido en: lluhl<m Je ,\fuc.'l'Útmi11. op.dl .. p. 45. 
H Macl.'tfonio Fcm<imk.1. . . \lu.H.'O J,,. la mnvlu d1..• la i:tant1. Cuord. ,\nn Marfa Camblong ... op.1.:it. p. 8. 
ti Jort-:c l.ui ... Bnrgcs. l'rii/11go 1.:on 1111 ... op. 1.:il .. p. SJ. 
'.' ~l:u.:1..·Jonio F1."rt1ú1H.h.:1.. ,\fu.n.•11 ,/1! '" mH'l'lt1 J,_. /u 1..•1.:rnu. Conrd. Ana Mariu C.smhlong ..• up.dl .. p. 33. 
~ .. :\dolli1 d1..: ( lhicla. ''Macct..lnniu Fcrn;.inJc.1.:· en: lftid. p. XXVI. 
·~ (\·-.;ir l 1.:n¡111d1..·1 .'-'hm.:no .. El l..''\.i ... tiJnr.*' en.: .'\,1accUnniu Fcmllndc.1.. ,\111.H.'11 cA.• "1 nm•1.•lu Ji..• la F:1t:rna. 

<. 011.11.:a ..... ''/' lll p. XIX. 
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influido determinanteménte en las letras dignas de leerse."38 Por sU parte, 

Mario Goloboff dice: ,;e~ la ten1prana subversión de los elementos delrelato 
' ' 

[ ... ] est~n los gérmenes de la renovación ~/de la ,vitalidad de nue'strá narrativa 

actual."39 

A una vida tan fuera de' lo normal no, podla corresponder una obra 

distinta, de modo qLl~ c~s~apareéé úria ,;~,ritol~gl~ dii 1a' infor~alidad o de' la 

heterodoxia.'~·0 u~ ejempl~' de e~t'o es ei' tie~~o que. tarda en' emp~zar a 
. - , , ~ ' ' . '. . ' - . . . . . . 

pubiicar, Yª. que su prim~~ libro ia1e ~ i~ I¿~ éGél~do é1 tiene cincue.nta y cuatro . -... ' ~ . ,. - ' ,,_ . ·' - .. . . - : " .. · ·' . . -. . . '· . : - ' ..;-,, ' 

año5. 

La falta de int~ré'si ~or la p~~iic~_ci~E f~~;cje:t~~f'.i~~~~e pár~. la obra de 
··~ - ¡ '· 

Fernández, pues. el nunca c6nci,be ún_ libró éori),o taC oe,' rnt)dO que los, libros 

- que se conocen sc:ín'. fragrT!eritc:ls?e~r1iélos'9~s'eleé~i~~acl;,s pCí~ sÚsamigos: 

En_· ~icia. pLb1i~~ 0t~ · 1i~r~ J;·~¡~~~ti~;'.~-"7~i-ita!'~~'vJ~itJ~~: efe i~s ojos 

abiertos, (1928), '.en ~(qÚ:e' expone ~ü·p~~sarii-:~;;, ,métafí~;~o. ···~-~~ tiene ,una 

. clara influe'}Cia··· déeA1ósAfo'i ~~'ni:~'.A~~_Qpe~lia~~rj':f3erk,e;1~Y,. Luego aparece 

Papeles de reai~nve~ido (1 ~3()):· ·u_n·~ 'ÍTÍis¿eláne~ de ~s~;it~~ ~n ,- tono 

humorístico en .dc111~e apare~e ~1::1 Z,ªP?llo que.se¡ liiz() cosmos." ~o.steriormente 

-esta obra se. reeditó -con C119úiíos textos_más\. y íiri pró109C> de ,oó~ez de. 1a 
.· ·., ,, .. ,. _. · ..... •'•• ''•· •'' "• "' - -, ... •,• .. - ··'.;:: __ ... ·· 

Serna (1944); La importanéia'deesta segunda eidición es que Éi~ ella se incluye 
-' -, . :~ ~· ·:,· . _;:-\:=~'.-,--~, /.'::1 f-.7'*~ :.~;'.r.::~:.-~::-:;:;:·:~>\~;~-'.-- ~>'\'·:> /:, ><i::~·,,:·;~.-:)· .. ~<<. -:>_;~---:~-~~~ :-:: ': ~;-~>_.:"::.:~::"'):~';. ;-;~ :-< ·-;·~';:·-.- ~ 

un trabajo fundamental pará ac~rcar~19 a su, tiú,~~rismo.>Para· una teorla de. la. 

humorística." Sus últimas publicaciones en vida son' Una ~ove/a que, comienza 

(1941) em la que se encuentran excelente_s relatos como ~Taritalia'; y Muerte es 

beldad (1942), que reúne una serie de textos dedicados a Elena, su mujer. 

'" Rm~!ÚO Clúmcl de la Serna. ··Prólogo:· en: Muccdonio F'emó.ndcz. f>ap!!h•,,. tic rl!d,•11\•,•nido. Flucnus 
1\ircs: 1.u ... ¡1Uu. l'J.t..t. p. 9. 
,, < icranJo Mario <.iolobotl: ''El uso sabio Je la ausencia,'' R1!1d.\'/C1 lhcroumerictmu. 130-131. l<>SS. p. 12. 
1
" 1\th1lti1 dt.: e Jhici;i. ··Macedonio l'crn;:indcz" en: Macedonio f'cmoindc1: . . \fu.,·eo ,h,• lt1 11twc.:lu de..• /11 

ch·r11.1. l "11orJ. 1\na .\.laria Crnnhlnng. ... o('. di .. p. XXIII. 
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Sólo a partir de su muerte comienza una mayor difusión de su obra. El 

primer libro que aparece póstumamente es una recopilación .de la obra poética 

titulada Poemas (1953). Después, sale.ª .la luz MacedonioFemández (1961), 

una llntologia . prolcgada por . Borges que sirve para ·.dar a conocer a 

Macedonio: Quinc~ a~o~ d~spués ~el f~ll~~i~ient~ del autor. es cuando 
'. 

aparece una de sus obr'3s rná¿ importan tés, Museó'de)a novela de'/~ eterna 

(1967),·."n.ovela" sin trarl1;: e~ l~q~e t!;l~~i~~\ ~~b~ic11c:l1C>'¿é)1e~o; . 

La labor del hijó de Maced~~i~,;~dolfó' d;l~bl~t~.'; es in;i~ortantlsima, 
:.'.~"-:':.\'.> ··"/·:·~·\ ··,: ,:· ... - :,;(':(.<,:.::";::,~.:. 

pues es el encargado de désCifrari.reccileétár y'orélenar ún.sinnúmero de 
( .·. :~"'" . ,:.~. ,-, . '-- '". 

manuscritos. Gracias a él se p..;blican textos carné las Obras Completas (197 4 ). 

Debido a la insistencia • de los amigos ele Maced~Í'li() y d·~.;~~lfo. d~ Obieta 

porque no se pierdan tanto los detalles dela ,vida del cséritór; cómo su obra, es 

conocido.por los le~tor~~.< · • .:,:- :,c¿,.~ ··.>. • ·· ..... ···· ..... 

Lo heterodo~~ ~~ la produ~ción lit~rari~ de: ~~t; a,utOr se ·r:fl~Ja. en la 

critica, que .. estud i~ diver;a~ ari;ta:{'ei;·,~/()-~~a~~~~~d_iFi~i~#'~ay ·t~a_b~ajos que 

hablan sobre las. ideas filosófi~~s ~: ~~ti~icii'~ d
0

~l a~~~;:';~,~~ co~~·I~~ de César 
·-·~· . . ,· 

Fernández Moreno (1982) y Roberto' Echavarren(1979). En est'a líneá están 

las investigaciones de Ana Maria B~;~~~~ch~a. (~ 9~7) yAli
0

ci~ ~ron~ky (1987) 

que se centran en el humorismo y analiz'3~ las cara~teristi~as de éste, por 

ejemplo la forma en que intenta liber~~ de la certidumbre ~e ;us ~reencias a los 

lectores. 

Otra vertiente de lá.cílfü:a trata la relación de la obra del porteño con 

las corrientes de vanguardia; tal es el caso de trabajos como el. de Jo Anne 

Engelbert (1978) y Flora Schiminovich (1986). Además, existen estudios que se 
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enfocan en la co'nstrucción del Museo de ·la novela de la eterna como obra 

abierta, un ejemplo de ello es el ~~alizado por Noé Jitrik (1971). 

También se encuentran anáiisis' textuales, uno de ellos es el de Enrique 

Flores (1980), que e~tÚdiadiversos cuentos: "Tantalia," "Donde Solano Reyes 

era un vencido y. r~cibia·~ cjo~~ derrotas cada día," "Cirugía ~siquica. de 

extirpación," eie:. caen él obj;tivo c:le destacar el miedo como un tema constante 

y determinante en la obra de Macedonio Fernández. 
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2. Metafísica y Be/arte 

Para entender la obra literaria de Macedonio Fernández es indispensable 

revisar algunas de sus -principales_ ideas. El porteño_ se_ aleja -de una filosoffa 
. ' . . 

"'académica" y prefiere seguir caminos propios para sus reflexiones. Hay que 

señalar que él asi~ila, con b~·stante antic.ip~~iÓ;,,\odá una serie de ideas tanto 
.: :::_:,.-:,~; 

filosóficas como estéticas que _comienzan a. gestarse en su tiempo. E&to nos 
;···: ,··.:, '·.· <:":<.'<·--, 

permite comprender, por_qué le parece novedoso a un grupo de jóvenes · 
' . " 

literatos cuando él tieneya casi cincuenta años. 

Más que un filósofo, Macedonio es un pensador. Por eso es que Gómez 

de la Serna dice que su amigo vivió siempre en contemplación, pues "acogió 

desde muy temprano esa jubilación que admite ya la vanidad de las p<3°sion_es y _ 
__ ,_:=·-·. 

que permite una vida · suave y condescendiente mientras . se -- toman 

interminables mates."41 Borges va aún más lejos al afirmar qúe,;"era co~-o ~i 
Adán, el primer hombre, pensara y-resolvie~a en el Paraiso Í~sé l're>blemas 

fundamentales. "42 

Y es que a Macedonio le tiene si~ cuid.ado la historia precis~:Y minuciosa. 

de la filo_sofia. seguramente eso le p~;~écia ~/go i~tr~~ce~~~nt~. ~ al igual que 
-· · -=·o.-, · · - ·· · - ·c. ., -· _- - - .·. · ._,-- - -·--. · -- · • .. - ~ ·.- - - .. ·- ·-, _ 

"los hindúes, las circun!;tanci~s Y<lás ,fechas· no .Je. ir;riportá!ºl1· pero si. fa 

filosofía. Fue filósofo, porque anhela~a .s~~;,ir q~iéne~ somos (si es que alguien 

somos) y qué o quién es el universo.'"43 
' ·- ·. ,, .. 

Macedonio ve ·a la hurTianid~~'"~~fixiacia entré innúmeras - cosas 
•"'" - ' 

innecesarias o sobrevenidas, y_ -:reglas:·;ret_orcidas y deidades agónicas, e 

11 
l<t1111ún Ciúmc.t. úc la Serna ... l'rúlogn;· cn: ~1accd·~;nio 1:c~m'lndl!L. Pape/1.:.\· ... 0¡1_ di .. pp. 16.37. 

, . Jori;.1: Luis Horg.cs. l'rú/ugo ,.,,,,un ... op. ·":il.,· p. _77.-<· · · 
•· lur!;~ l.t1i~ Borgcs. ''M;iccdonio ... np. -di.~ fl¡i. 1..i;\..'.146. 



innumerable ausencia de cosas necesarias y fe v.erdadera~""" De modo que 
- . . 

decide buscar más allá de lo qúe la cultura, la sociedad y la religión le ofrecen 

como explicación de la 'existencia, por lo.que ahorra energi~s en asuntos que le 

parecen superficiales',y concentra todas sus fuerzas en unpro
1
h,!erni:i central: la 

metafisica, y a partir:de ésta desarrolla otras teorlas que tienen q'ue ver.con el 

arte como medio para trascer:ider. Fernández entiende la m~télnsica como "la 

búsqueda no de_ las ·causas del Ser sino de las causas del aso
1

inbro ·d~ existir y 

de que algo exista;"45 como una vla para explicar la e~EÍn~Ía d~ I~ realida-d, de 

todo aquello que rodea al hombre. . - ·:, ; <: : ; · 
Su carácter heterodoxo no está ;eñido ~6~<~¡~ ad~:ir~ción a ci~rtos 

filósofos. Para él, el gran metaflsi~o y. modelo para su~ r~f1Elxi6nes sobre el ser 

y ·la existencia.· e~.~6~a¡JE!~h~;u~r'.~~ ~st~·~~t~~ pf~~~~ ~~E! ~el hombre es el 
-,.-_·_~ ~ -'-±~-' - ·.>--~: ' <" ·. 

único ser que se -sdrprehcfe' d~ s~ pfopi~ e~ist~~~ia-,..¡~;y;d~a'hiprovierie la 

necesidad de. éon()ce~"q\J~ es ib que hay aetiás d~ .ía: naturaleza y qué es lo 
. ·. ,._-- , ... ',',>" - . -. . - . . _:-·. -· ·.. -- . ··' _, ··- - - -··-- -

que ·1a tiac~ p'~sib1e'.·~,~;;:c]~;,ié~·;_s~~J~~in°~~{E!it; ~!;~¡~·-a1 pbrtetll"J1á' io~macasi 
literaria de sus rElfl~~it:>~~s.; -· -

Hay que ci~~t~d~ri~igrá~· tnfluenci~ que ej~rce e1 fi1ósofo ~1e'rnán en e1 

autor, ya que mlJ~~as d~' .¡¡;s idea~-. está~d. ~isemiri~das . tantt:> en la obra 

"filosófica" como en la literaria del argentino.49 

En la obra que Macedonio vuelca sus inquietudes sobre el ser es No 

toda es vigilia la de los ojos abiertos, en ella se encuentra una tajante división 

11 1\dulfo dc Obicra. ''Mact:donio ~cmñndc:I' .... en: Macedonio Fcmánde1 .. . \,111 ... ·eo df.! /ti no\•c.1/u de fu 
l'll!r11t:. Coord .. Ana Maria Camblong ... "/'· 1.:it., p .. XXIII. 
1

"' M;1cct.1uniu Fcrnúm.Jcz. ··No tnda es vigilia la de los ojos abiertos:· en: i\lu.'U!rJ dula n11\•elt1 Je /u etcrnu. 

~:~~~:'.~,~·.""··· "!'· di .. p. 68. 

I'.' A11hur Schupcnhaucr. Shopi:nhau,•r cm .Ytl.'i páginas. Ed. Pedro Stl.!panenko. México: FCE. 1QI)1. p. 25. 
l'C lhid., p. '17. . 

,., F-.h1 ... e trahaj;:1rn \.'O l.'! análisis de ··Trnllalia"' y "El Zapallo que ~e hi:to cosmos .. donde 'se cncucnlro una 
d,m1 i111lt1"-'lh.:ia de la idea U..: \'11hmtml de Schnpcnhaucr. 



entre filosofía, ciencia y metafísica, que permite apreciar su perisamiento:Para 

él, a las primeras (ciencia y filosofla) no les interesa 'conocer el ser, sino sus 

relaciones, por to que no tienen mayor retevanc'i~ púes ~o estu.dian to central; 

mientras que la última (metafísica) implica el CcJ~ciCi~ie~to d~I ser 1/ es llamada 
'.' :- , __ ._,-•--, ·" .. '"'. , ... e,,-·- ,' 

por el autor "visión." Tal carácter visionario qu'e le ·c~11f.'~~~-ª ia;~eÍafísÍ~~ hace 

que sus reflexiones parezcan ~asi co"rlii r~v~ta6i~~~5·J~i1u~i~~ciones. 50 

Fernández concibe, el conocirT!iento del JT1Úndo según las ideas de 

Berkeley y Schopenahuer, C!ti~~~~ pi~
0

ns~ri ~l.Je ~ólo se . conoce lo que se 

percibe de man~ra sen~~~i~I:. Berkeley sÓ;tien~ que los sentidos son la base 

del conocimiento, asl, ;l<:):q~.9- se ;~erc:;i~~ ·es · 10 que existe. 51 Por su parte, 

Schopehauer resume ~~_te:) ~I· d~~ir ¿l.Je ~el mundo tal como es dado es 

sotam~nte r~preseñt~di~h\~a qÚ~ :,b~ ~bjétos del conocimiento no tienen una 
-· ' • ~ - ' - " - • -e' - - • 

realidad subsl;t~rií~"~~'slii\isrri'~>s~ ,,. 

El argenti~o ~o~ti~~~ Jn~; p2:tu~ra·semejante a la. del Empirismo Inglés 

én cuanto al . ~eñs¿a~~~·o:;J ~s~d~éii-,d~ una gr~n importancia al c~~ocimiento 
sensible. Ad:más ~o~p~rte ·tas~ i~~-~iétud~s}:el :·Idealismo cuyo rasgo 

'..:.' 

fundamental e.s "to~1ar como punto de partida par¿¡ ta reflexión filosófica no 'el 

Borges comparte conMa'~edo~io la idead~ que el ~undo es sólo to-que 

se percibe, incluso, reflexiona sobre la forma en que opera. el pensamiento 

idealista en uno de sus· poemas titulado "Amanecer." El.sujeto lírico de este' 

poema camina por las calles y piensa en las conjeturas de Schopenhauer y 

(o cfr. Jt• ,\nnc Engclbcn. op. dt., p. 72. 
:: <.icorgc llcrkclcy. l'rind'pio ... tld L'fmodmil!nto h111mmo, l\-1t!xico: Gemila. IQQ4. p. 73. 
·.\Id• ,.,,"·e. Schopcnhancr. Jo~é Fcrratcr l\-1orJ. Dá•t:imwrio di! Filo.m/iu \'ni . ./. Bmcdona: Arid; 1<>94. 

';cfr. Juliún Marias. llhwrh1 1.A• /a Filurn/iu. Madrid: R1:visra de OccidCnrc. 1978, p. 1.3'>. 
q '''" \.,,,., .• itfruli,mn. JusC Fcrrntcr Mora. /)icdomwiu tlt• ,.-¡¡,,,,!lia \00/. :!. llan.:c . .'lnna: 1\ricl. 11>'>.t. 



~I 

Berkeley que declaran que el mundo es un producto de Ía mente. Esto lo lleva 

a cuEJstionarse sobre la posibilidad de la desaparición de Buenos Aires si nadie 

la imagina, por eso su responsabilidad es mantenerse despierto. 

Y si esta numerosa Bu.enC'S Aires 

no es mas que un sueño 

que erigen en compartida magia-las a/mas, · 

hay un instante 

en que p~/igra desaforadamente su ser 

y E-S el instante estremecido dei alba, 

cuando son pocos los que sueñan el mundo. 55 

La existencia del mundo; en este poema, depende directamente de que 

se le imagine: sin este ·sueño.". colectivo todo se esfuma, de m'odo que hay . -, --.. - - - ~ . . - - -, - -_. - -

momentos a lo largo del día éri-los que_ el Universo peligra, pues son pocos los 

que lo sueñan. 

Por su parti. MaC:edor1io consideráqu~ ºtodco es lo que pare~e y eso ya 

es bélstante y h;~Í~ t~ta1,"5s afirrria~fón de C:lara~filiaCi~n b~r~eleiana; A. partir de 

esto deduce que si alguien p~rcibe dura~te el s~eño>qui~;~ de~ir que .tanto 

ensueño como< vig;li~ s~r{ pl:na~~~te r~~l9{57::'.Ju~t~~~n{~; ~~:-~sta .·idea 
-·. .._ - -~ ·:-::'~'-. ":?;~ .' : • "-,.-; ;: ...:: • 

proviene e1 t1tu10 de rvo toda es v;f¡;uii l<(Cíe ios ojos abiertos; 'que sintetiza 

perfectamente hasta qul ~~~!~· 1d~~nid~ ~Je'.e~i~t~ bt~~é1- es I~ percepción 

sensorial. Equiparar ensueño y ~¡~ili~ ~~ :'~1~~ q·u~ 't~mbién propone 

Schopenhauer en su obra: "la vida y los e~~u~~~s~ori hojas de.un mismo libro. 
--- ,_ __ _ 

Su lectura en conjunto se llama vida real. "58 

'' J1•rg\!' 1.ui~ lll1rgcs. ··,\mancccr.·· en: <Jhru ¡u1Jtkt1~ Buenos ~ires: Emccé. 1 CJ?S. p. 44. 
'•· ~1;u.:1.:1.h1nio Fcrn;ini..lc1.. ·· Nu Inda es 'Vigilia la de los ojos abiertos:· en: ,\fuscm di! fu "'"'"'" de la 
l'lc:rnc1. l"o.1r;.u.:a:-. ... "f'· dt .. p. 1 no . 
.,.lhid. p. IOt> . 

... 1\r1hur "'i1.:h11r1o.:11haucr. "!' 1..'tt. p. <1.5. 



----- --22---. 

Y es que Macedonio, al Jgual que Schopenhahuer; es un hombre 

inquieto y ansioso por conocer ésas verdades que él_ considera trascendentes, 

por esto ensus reflexi~nes busca comprender el universo ~on el propósito de 

saber o intuir quién es o. al m~nos, saber síes alguien.~9 Est~ misma inquietud 

se encuentra en:. ~~s ;~flexion_~~ esté~cas; en lasq~e/i~t~rl;~ e~~ontra~ un 

n~evo caminó p~ra la ~~~si~. 'I~ ~~vei'i~tica y la h~morlstica a tr~vés ~el cual se 
' - • •• • ~· < •,.•, ·' H ,•- O ' • - O -- "1 • - •••' ""• - • • -• O •, 

pueda trasce~d~r;J)~~~te;:,,,odo/e~iste .. u~diélogo consta:nte y enriquecedor 

entre el pensamiéntcí. metafísico de Macedonio y su obra literaria, incluso se 

puede pensar :~~='. ésta se sostiene sú pensaf!!iento · 

filosófico. 
' --·-:<,· -, .:· '.- - .·. 

. ·• . ' .·. ; - ~~ : '' - -

El .autor. argentino relaciona la 'metafísica y sus: ideas·. sobre el arte 

porque las con~lci~ra ~nunrnismo nlveVes decir,pi~nsa:~J~~mbas•son vías 
-' ~-:-. :.-.;: : o··· 

para . acceder al ce>n'ocif1íientO del ser:p!Íes pérmiten esa'iill1Tlil1aciónº o "visión" 

que da el asombrarse .del· 1a existen.cié)f susJnfinit¡:¡s.po~ibilidades. Si. bien la 

metaflsiC::a b~sca I~~ í:'~üsas d~I élsÓ~bro d~ ~xisti;, ~I~ Pros'a n'~ ti~ne ~tro fin 

artístico que. el metafi~iC::o ()btenidot per~eguido no discursivarne.nte sino por 

impresión .de.absurc:i~_·creid(). o ci~ ~utoi~é~fst~nC::ia~reicla.~60 

Mac~donio ... Fe'rnán~'~i bautiza· ~u t~oria ~st~Íi~a con el nombre de 

Be/arte .. É~t{tien~ el Clbí~ii~o el~ Íibera{ al lectClr de sus c~rtezas. individuales 
·---o -- --< -.--·:·~·-'" .· '.· ··- .. ., .· ·- . - . - - . 

para que se asofnÍ:ir~ y se -~u~stio~e ~~bre la existencia y lograr, así, lo que el 

llama la "no-muerte." 

Uno de los postulados de los que parte el Be/arte es negar Ja .temática 

realista: el arte no debe de ser copia de la realidad,61 debe abordar aspectos 

humanos como el dolor y la dicha sin el referente re.alista. A fin de cuentas, lo 

''' .lt1r!.!1.." l.uis Bnrg1..·s. /'rti/ogo t.·m1 un. .. op. dt .. p. 87. 
'·'' .\la1..o.:donio Fl.!'rnándcl'. '/i.:orías ... op. dt .. p. :!-l'l, 

•ol '"''' r ~4..i. 



que el porteño quiere es mostrar "todo el dolor de lo humano sin precisión de 

que padre e hijo se enamoren de la misma, sin que herma.no y hermana se 

deseen sensualmente, siri el parentesco, o I~ aberraciónsexu~I. o la ceguera, o 

la locura haciendo la Tragedia: y la dicha .ele · 10 .·humano sln . casamiento del 

millonario con.laobrera{.:{:'.62;¿ , ·. ... . , . . . .. 
'.·.;- ~ : -. 

En est~. tl~~ i.ir~'a' intención clara de tra~cend~r ··la cotidianeidad a través 

de un .arte liberador; y'p'or ello evita abÓrdar temas qÚe; en su opinión, reducen 

la potencialidad ·de la liter~tl.l~a C:~mo revelación ~etafi~ica.·;n •el aíma del 
, ... , ... ,_, ,, .. , .,-,· ·- .- '. - . . -:-·.-.··· - . '··. ··.·' 

1ector63 a una simple copia de' 1a. vida: l.a turición d·e1 ae1arte es éanmocicinar 1a 

conci~ncia del l~~t¿~ CM elfinde que enc~entre U~~ n~~~a· marierade ver el 

mundo. 

El receptoídebe porier en suspe_riso todas sus expectativas y certezas, o 

sea. dudar cie 'su seguridad ontológica'. Ahora bien, el objetivo de poner en 

duda nuestras las cree.ridas es, en Última Ínstanc,ia, liberar al l~ctor de la noción 

de muerte.' 

Macedonio explica. esto de la siguiente manera: "soy el imaginador de 

una cosa: la n?~muMe: y la trabajo artistica111emte por)a trocación del yo, la 

derrota.de l¡:i esfabilidadde cada Lino e~ suyo,~;si ~na delas pocas certezas 

es la muerte, y ª~'~.rte tiené corno fi~ poncirla~ ~n duda, l~:p,rim'era de la que se 
-· -;:- -- . 

tendrá que dudar 'será sin duda de lamás importante: la muerte. Por lo que "su 

metafisica culmina en una mistica del la pasión 'amorosa}que derrota a la 

muerte; por eso su esfuerzo teórico en sun:,ir:a sGs lecta'fe~én'~Írnismo trance 

de ensoñación e irrealidad, negándole to~o a~idero ~~~ii~~l.~65< > 

.. ~ M;11.:cúunio Fcmilndcz. ,\fo.nm clt: /u n11n•/a 1!..• /11 ctt.•rnu. Coord. _1\na ~,ar~a Cu~blllng._ .. op. c:it .• p. 11 . 

.. ~ ~l;1ccJnnio l·\:m:.int.lcz. Tt:urias ... op. di .. p. 236. · .. : _.· : : 
"

1 :\1accdnnio 1:cm.i.0Uc1.. 1\fus11u d1.: h1 nm·dc1 r/c.• /u c.'h.•rnu:. Cmm.J. ~\na .~faría Camblong ... op. dt .. p. 3:?. 
"' .lo .. c.• ,\.1 igm:I < h h:du. op. L:it .• p. JO:"l. · 



Hay que considerar que uno de los "miedos hipocondriacos" a partir de 

los cuales está construida la obra del p0rteño66 esél miedo a I~ muerte, a dejar 
'. - ·.· .· ... ' ·. ' ·: ·é 

de ser. Este temor lcl inclucé; coiTio aice Borges,"a neg~r el ;o; para que no 

exista· un "yo" qJ~ ~ueda · T~ii~.·~~ ~si,\Macedonio Fer~~~de~ pi~nsa qué el 

objetivo de. la ,liter~tu,ra,;~~;·~rovo~~~;,·u~>sofocc)l1 eri~ I~ .ce~idurnbre de 

continuidad. person~I, un ~es~~l~rs~ d~~i rriisriiéi. el l~:~tor,: ~~: tod; laque quise 

como medio; y <como fin.· bu~~{; I~ li~~~acióri '.de la n~~Íón a~ n:;Jérte: la 

evanescencia, trocabilidad, rotaCión, tÚrnación del yo lo hace inmortal, es decir 
;1."· . 

na ligado su destino a1 cÍe su cuerpo.:·~~ C>eest~.m<lcia": 1a escritur~ es, ~caso, e1 
'"··1' 

único medio para liberarnos. de lamuerte porm~clicicié la pérdida deil"yo," de la 

individualidad. 
-. _.,. ~- .. ;;.-.--.- ~.:-·. . -: '·.:·:.:.~:~}t~·:} ~ :·~ ~-

El Be/arte se expresa de tres mÓdos: éi ~_<'~ti~o; ~1 'llu~ori~tico y el 

novelistico. A partir de éstos ~e i~te~ta l~J/~rla c~~~Cici6~ d~I i~Íd~l lector al 

quitarle la certeza de la existencia y con ~~1()'1iberar1<l de 1a" id~a d~ dejar de 

ser. 

La novela tiene como obje:Uvo hader del leét~r un pe~sc:m~Je más y con 

eso, atentar. en c<l~t~a. d~ ~~}~nfiari~~; d~·e~i~tir.•~~r ~~ p'a~~. la poesía 
: ;: .·~ ''.· - · .. _·.· ><·:·.~ .. ->·'· '·-· · .. ·. < ..-~ .... ' ,· ·.<---- .. '.·-.:-"~ 

intenta tra~scribir lo q'ue ocurre en' 1~ concie~cia• a tra~és de ·1~ metáfora, 69 

mi~~tras que ¡~ humoristi6~·p~et~ri~~ q~e el. receptor crea momentáneamente 

en un absurdo cualquiera. 

'"' lbo el h!rmino en el sentido que le da Enrique Flores t:n: l.os li~rf.!,\. Jd mif.!do: pti,l!ina.\·famri."1ic:u.\· tÍL• 

,\lan•clonio FL•rmintlf.!:. op. 1.:il. 
"~ Jorg.: 1.uis Burgcs. Prtiloµ.o 1.:1111 un. .. op. L'it .. p. s..a. 
"'

1 ~h11.:1.·t..lonin Fcmñnt..lcl'- ,\l11H·t1 tÍL' /u mwda ÚL' la 1.•fL•rna. Coort..I .. Ana Maria Camblnng ... "I'· dt., pp. 
,11-.1~. 

···· l· ... tu ... dn"t h!'n1;1s dd llc!/artc! h;:m ,jtfo cstudiudo~ amplimncntc por: Ces.ir FcmimJc1. Moreno. ··r.i 
\..,j ... 1id11r:· ~11: Macct..lnniu Fcrnü11Jcl' . . \/U\&..'11 ch• /u Nol'l'ld d1..· la 1~·11..•nw. C:urac:is ... Ufl. ,,.¡,,, pp. 1.1~1.v111. 



--- ~-- ---- .. - --·>.~ 

A pesar. de que este frabajo se ~nfoca en la humorística, hay que 

destacar que cada. eiépresión del Be/áfte. es un caminO distinto. que tiene una 

. misma finalidad: suprimirla índividu~lidad, par¡_¡ evitarlamlJ~~~/ . .. ; 

Macedonio . r~flexiona.••profunda~.ente. sobre. e1'·.·.·humorismo y sus 
•' ~ /,: 

posibilidades, incluso·.· publica, en.1a.•·ecjíci~n 9e ;\9~~··?é•;Pa_e.i:1es de 

recién venido, un ti;~() tit~l~dd"~a;~ u~i te()rí~ de ia. líú~o/i~ti6~,·: En éi no sólo 
--~'_L·>~_.-¡:, 

define el humor y sus c6~diciones, sino que emprende\'ül1 reccirrido por las 
. ' " ·,( ' - ' ' . ' ' ·' . . , -. --~:. . . 

EstudíaraiC>ncioJ1~ .. ·teoría .·hurñ6r1stíca de Macedonio e~· fundamental 

para entender sú CJbrél, ya.· que; como mencionil césar Fernándei Moreno,. los 
·· -·· - · ·.- -·- - · ·---· ·'- -~· - - - -e~· · ~--__· · "·-·-·•.:{:~. 'c-;'-;·-.--=(:;;-;i:;c¡>.~<" · 

textos humorist.icos.··. d~I porteño son los ll1ás fieles·él ~U·d()~t~iriél é~tétic.a: 71 El 
' . .. - ' , . . ·. ' '' -- - . ' ' . . . . . - . - ' -~ ' . . . ' 

género que utiliz~·p~ra lograr el h~m~r e~·.~, c~e~t6y unejert1~1o'de esto son 

relatos como "Tant-alia" y "El Zapallo que se hizo cosmos.'.'. e'·' 
~,-.·_,:_e,' .. :·,•_::~·'.·,,:_:·:·, , ·_,-~::·: 

Grandes representantes del humorismo· reconocen. •· la labor de 

Macedonio:uno de ellos es RamónGómezd~•,,¡5~;~~>~~i:~dic~que lo que 

hizo el argentino fue no creer "en lo que.·. vien~ abult~cfo efe ~iglos •. en su mentira ,. __ ,. - '".. ··.· ," -

y lo contradice. [Esto por medio de] la .·. dua~~ d~t616gica.";2 Dic~o término 

sintetiz~ perfectamente las ideas de M~de~o~i;,.;~,~~~~n la merite del porteño 

siempre está presente lo_grar, por}~;1:!~~d~I h~±()•r; que ~l lector dude o se 

cuestione sobre su propi()•:¿~r. · 
Al hablar. del humori~rno, Fem~~d~z h;ce ~na di~isión, arit~s gue nada, 

entre lo cómico como el humor qu~ pri:iv~é:~~~~ hech~ real,¡ y el chiste que 

consiste en una construcción verbal que c~~~'a eg el ~ye~t~ ~na ~r~encia en el 

",\lg1i.ms Je lus autores que revisa Macedonio en cslc l~~l~,¿~~;Kant, ·S~~opcn.hauc;:· Dcrg.<nn. Lipps. 
l·rcamJ. clc. ·: .: · - ·., · ; . · · 
·s l'C!-toir Fcrnándc1. Moreno ··Ei C"li:Íslidor:· cri: ~tncCdonio~ FcrñámJc1 .. .\/11.nm úc fu"'"'"'" dt• I" eterna. 
1 ',1ra\'.;1~ ... "!'· 1.:11 .. p.1.Xll. , .. -·:· .__., 
•. l~.Ul1t'll l it'inh:I'. de la Scrm.1. ''Prúlo!:tn:· cn: MacCd11nicl' fcm.im.hu. ra,,eh•.\",.. Of'· di .. p.~ 1. 



absurdo. 73 El chiste conceptual o verbal es, a su juicio, el único genuinamente 

artistico. 74 

Para Macedonio, el humor debe · 1ograr que el- l_ector - crea en - un 

absurdo.75 El objetivo es qué este abs~rdo o "milagro d~ la. irracionalidad, 

creído por un momento; libére al espíritu del hombre, [ .. e] de la dogmática 
-.- : .- -·- - , __ ,-_ -· --,-·'--· ··-·-·-"'-·-·---·· •'. 

abrumadora _de ·.una.•• ley · uniJer~ai de .•• racioÍlalidacl/'76 •:Es decir, •. c:le creer 
.. -;_:·:·:··:, .. .;: . ..,.;.:-, 

incondicionalmente e'n la .realidád, con lc;qÜe el lector comprueba que el 
"-' -· -, ,i' ' ~.:C- /• ---

conocimiento . del •mundo ~~ limitadó:. A~i} ¡~·'. ~klatiííic:l.,;-ci de'. la'~ creencias 
. ,_:~:~:: __ ·:' 

humanas será un téma central en 5Uobra .• / 

El áut();. arg~nti~6 di~e· qÚe -¡;;~i~ten•· ~l~~íl~~ condiciones para·.· que el 
-'·O;:.-·o:~-~~' -'- • 

chiste _verbal pueda 1C>grar q~e 'se crea en eÍ absuido. ElrequÍsitofÜndamental 
. . . •' . . ' ·-- --, ... ' 

para que se dé-~s·~~~ el_temasea grato y de manera ex~lícit~ o 116. aluda a la 

felicidad. Macedonio.Férri'ández éomenta que la mayoría de los teóricos del 
:_·.,.::_:-º:. 

tema se _-concent~a-~<e,~·_: a~p~Ctas_.:p_e~itéricos y se 01~idan_ di:!~~ 9 ~a·t~-->d·e un-
¡·· .. -

chiste yq¿epara é1 e~absol¿tamente d~terminante .• -

Macedonio 'considera -la alegria· o goce una condición. fundamental para - - . ·,·. · .. -· '•• ·- . -- . - .. _, __ . ', ,.• ·, .. 

el chiste verbal, porque alcreer en algo que se.piensáimposible'se muestra la 

diversidad_ d~ Ja vida'. "Ye ~ienso qUf! la_al~grfaf;;e.d~b~. 7n ~~te··~aso. a la 

revelación c:le la· riquez~· clt;! prbb~bilidacles (j~i : ~'c~nt~~~~:;;7{. · 
~ • •':e-¡; "--' ,.,__- .··-i:-..'.:'~·o'-} . ;,·-·.;-~''.'·;:e· . '- ~-i'º.< e 

La sorpresa ante. la yariedad de _hechosoaconteC:imientos .que pueden 

suceder y que mu~t1a5 ~ec~~ n'~ se t6'~añ.~n ~Leñl~. ~ll;;;st;a, ~~9ór1 e1 autor, 
, . ', '.,-_ . ·, -, . ''· -, - '·- .. 

cómo normalmentese creen una ~~ri~d~"ld~~~Jijas~·U;;;LrlO_hac~nsino dar -. . : ,_·- - ' ., -.. .-. - ---- --. ·-- ,-- - -· - -, -

seguridad. El metafísico porteño opin~ q~e ~¡ ést~s id~as se presentan como 

:"~ Mm:ct.Joniu Fcrn:inc..h:z. 7':fJrius ... "''· di .. p. :?60, 
~·/hit!.,. p. :?87. 
"" lhid.. p. :?6 1. 
··· 11·1cl.. p .. 10:?. 
'" 11t11/. p. :?66. 



una ley universal inexora.ble, limitan de manera· dramática fa. riqueza y 

posibilidad de la vida.~ª Y esto esjustament,; lo.que Ma~e~onio~uiere~~vitar,y 
esa eterna i~satisfacC:ión y cüriosidad Ír1telectualson las >que lo;'lfeJan a 

buscar nuevas expli~acione~. a \/i~iren un~ continua sorpresa fr~nte a .la Jida. 

Además de que el chiste re'quiere ser placentero; el autor porteño habla 
-- • . -- . - - - - . .. - . ·- ~- .· ' .·-. ---· .- - - .• --- - -- - • -· . - ~--.o', 

de .. otras' condiCiories J~ra····qu!lsea ~.verd~d~r~rne~te'~rtistié:b: :é~Ías son: 

sorpresa; expectativa y se~ p~e~~dido algo 

importaílte, 79 
. 

Como uno de los fines del humorismo es evitar la 1 temática realista, 

muchos . de Jos relatoG macedonia nos incluyen elem~ntb~ fant~~ticos: Los 

relatos fantásticos permiten mostrar de alguna man~r~que ei c~llócimieílto es 
- _} __ ·;_>, -~_:·· . :-·,_ ;,_ :-_· < ··_ -~-

relativo y, con :é1 •• también lo son nuestras ideas; pues ~egún Pam~a Arán en 

este tipo de textos.: 

los discursos de la religión, de la filosofía,, de lahÍstoria, de.la sociología e 

incluso la concepción de la literatura como cano.n suel~n .estar tematizados 

para mostrar las fisuras, límites y transgresiones de 'ª· construcción cultúral de 

la realidad. Tal construcción es sometida.ª ~¡, exam~~no para demostrar qu_e 

es incognoscible, sino que su conocimiento es siempre previsorio y parcial y lo 

que ·11amamos real o verdadero no es. sino Un modo (uno el'l.tre muchos) de 
- . -',t:· ,-

expresar la norma.dentro de cierto siste~a vigente,ªº, 

De forma que los .relatos fantásticos son un r:nedio' para. cuestionarse y 

asombrarse ante la existen~ia. Además; se. pu~den equipar~r algunas de las 
-o.:.:--.:_,_ ------- _¿2' '-'-;;:_:~~-:...:_-~-~ 

ideas de Macedonio con.lo que propone Todorov sobre el. tema.· Para él, Jo 

fantástico implica que se dé un acontec.imiento imposible de explicar mediante 

.,. l/1i,/ .. p. JOJ. 
001

/b1d. pp. :?'>K. Jo.¡. 
"" 1'.1mpa Ar<ln. 1::/ /cnt11h1icu litl'ro1rio. Cúrdoha: Naro1\:1ja. l 119Q, p. 55. 



las leyes del mundó.familiar, frente a1··c.ual eí lector tiene que.decidir si es 

maravilloso o extraño .. El tiémpode incertidumbre eíltre ~stasde>s pcisi.bilidades 

es justamente lo fantástico. 81 Este mo~~nto 8e incerti~umb;e.·s: ~serlieja a lá 
·:','-' ·-· , ' -

creencia momentánea en una·absurdoqúe.propone el,élutorpor;teñp, a ese 

instante en el que las certezas se encuentran" en suspenso y se dúda del "yo," 

por lo que el género fantástico pue~~ s~~ una ~¡·~·-~:r::1:g~::r·:••est~ .. obJetivo 

fundamental del humor. 

A pesar de las evidentes posibilidades del relato f~~tásÚi:o para provocar 

en el lector la creencia en u·na situa"ción anormal; Macedonio és m"uy cauteloso 

en su empleo. Incluso llega a criticar fuertementelofa~té~~ic~qtlepreteñde ser 

una copia de ensueños, imaginaciones o pesadlllas\i.· en· l~g~r· de esto, le da 

cabida a un '.'fantástico tierno" ajeno a l~s refer~~t:s.i~~1iit~s'.~2 v'e~que para 

él, incluso lo fantástico se puede reducir nina copi~'.verclsimil Cle la vida/por lo 

que se debe de ser cuidadoso al emple~rlo.• , 
No o~stante su critica al génerb •. h~~ varios rel~tos f~~tá~tii:os deniro de 

su obra. Por. ejemplo 7Asesil10 1 Árí~~i.~. ~Cirugía psiquicade extirpación;" 

"Tantalia, "."El Zapallo que se hizo:'C:Ost;,os,'~ por mencionar sÓlo '31gunos de los 
,-r :, ~~ ·'' - ·,~,·:. ·:.'··· - 'º ' .. ".: - ·¿- ... 

·~---- . '. '. :· .-: . 
¡'•.'' ~'.".:,' ••. ,, : ;:;~.::.' ~:~:.,_·· ~ . •', 

. ,_:~~· ' >- :~- ~:-';'~_-__ ,:-más representativos: 

Macedonio sólo ~eciirréal géñe!r<J f~~tástfco si e!stel~g~~ C"éinmo~ionar el 
... \ -·. '.-- ~~::>.;;',;¿-;;·· > ;' ;::-"f'.;':::-:?-;:f;~~' >:·::;~y::;-~.:~~-;~--: -'~'- '<-;·. --- :: :<·. ,,--~"' :- ~ _- __ ,_-:- - -

ser del lector. "Uso. el. relato. informativo,cy hasta .coniplacedor de. los ensueños 

de pasión o vanidad d~I l~ct6r; qu~·'usa:el:pe~ioclistél, pero el artista no se 
:· -,.:_ ··;·-~.-.·~:::,:: .. ; .. ;_\<.>'--/~,:-:_'. -~:/"1 ... -\__ ;··:·' 

propone lo -que el periodista, ~-nq-; proi::úra-1a :;información'._ dec . vida sino la 
.. _,· _:·-... , •,.: 

socavación de la certeza de vida en el lector.~83 

~· l l'\clan To<loruv. /ntrudu,·,:itin u la /i1c:ru111rajimtci.\·/h:u. Més.icn: Coyoacán. :?003. p. ~.t. 
~· .\.1.11.:l.;"d11nio Fcmú1u..Jc1. Ti.!11rÍCl.'t ... op. di., pp. :'.!46e:?48 . 
. ~,/ti,/ p. ~-1<1. 



El argentino se vale en sus narraciones de elementos fantasticos para 

lograr los efectos del Be/arte. Ana María Barrenectíea menCicÍna que como 

parte de sus ideas estéticas el, humorismo de MacedOniO- crea un rrrnndo del 

no-ser. con el que desnioron.a falsos·valor_e~. 84 'Através de sus·textos 

humoristicos "desea proporcionar nuevos modos de ,existir a' su pÚblíco," 85 ya 

que le permite la entrada· a ún ;mi~dÓ·f~rit~~tiC::~-en ~~~ele-~; libera· de sus 

creencias y, con ellas, de la mu~rt~ .• ·. >". _ ,. t-.i.;;_/ . 
Sin duda, tal manera_ de·abo~~~r lo'.fal1t~stibo influyó considerablemente 

• 'L - ' ' • •' : • ·'·' • ;;·' :•,"o; ~- • • ~·- •" "'•\ • '•. ,".,• ,.\' • -·· ' ', ••'' ' O • • > • 

en los autores argentinos,.~ estCÍ n:()•;~s ~-~ca:dci~~-sí .. ~.~ ;~~-~ ~~-cu~nt~ que la 

literatura fantastica de •. dicho •país'. es~üna de /las. més apreéiadas ; de habla 
. - ..... -. - ·,• ... ·-- -· -!- "-'. ;:-.-:-.:-.-'- ·-;;:i:i~:..:;-.--~ -~-·-.ce-:_~' .. ~?---:-· .... .,_:-.. -~---,{·~-"-"····'--·--·_.,.' __ -- . . 

hispana. Un caso claro es el de Elorges; dei que bien sé pbdriá leerse buena ... ,,.; -· .,._ . ··-- .. ,_.-·.-: .·; .. --· --· -, .... ·.·-'·,,. 

parte de su obra narrativ~ a'laluz~ála'estétic¡;¡ mai:edoniana, y más si se tiene -· . . --: --~- .. - .· - -· . . - - ...,_. ' -

en cuent~ lo qUe;éí m'i~mÓ B(jrgJs?'i§e i6b-~~lai~·¡¡¿en~i~d~·~6'rnaestro: "yo 

por aquellos años lo imité, ~~~ta I~: Ír~nspiraéión, ~ast~ ~I ap·~~Íonado y devoto 

plagio::ªª _Por. otia_~a'~i. c~dÓríiilGaii:'~~-~sid~~~~~;;_,~§e'~~n~9iJº;;,º uno de los 

antecedentes de las le.tras ' hi~pa~6~i;;~ric~n~~: .. contemporaneas que 

manifiestan una ~~uptura ce~ tti~o-un~~d~de repre~~n~~di~~ ~el~ realidad en 

literatura. "87
. ~demÍs' d~ la ~r~~ i~flu'en~i~ ~~ ~~rn~n8~z ~~ I~~ Íetras, ta~bién 

tiene el mérito d~ ~e; uno de los primeros ~utores en refle~ionar sobre lo 

fantastico. 88 

'
111 1\11a MariOJ Barrcm:chca. Lu li1t•r"1urafi.m1ü.\'/h:u C!tl ArgL'ntitw. México: UNr\M. 1957. p. 38. 
M' Alicia Bronskv en: Macee.Junio Fcmándcz. ,\fu.,·co dt• li.1 1w\•du út• la L'IC!rna. Cnurd. Ana Mari:i 
C'a111hlun.;: ... op. cÍI .• pp. 547-549. 
~·· .hlígc l.ui, Jlorg.cs. ··Macedonio ... op. c:it .. p. 1-16. 
oc· ( "i.:d•1111il < ioic. /li.,111rill y critic.·u d1..• /«1 lit1..•ra111ra hi.lif'<1nom11erh:m1c1 ''º'· J. ()ir. Fmncisco Rico. 
",m:ch111a: < 'rilic;i, 198M. p. 341. 
"' .. Prnnpa ,\r;in. 11p. 1.:11 .• p. 73. 
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3. Los elementos. vegetales 

En los cuentos de Macedonio Fernández que se analizarán en este trabajo. 

"Tantalia" y "El Zapallo que se hizo cosmos," los elementos vegetales (un trébol . . 

y un zapallo) tienen un~ funció~ central, ya que són, e'n bue.na medida, los que 

insertarlos .·en su propul;ista .. hÚrTloristica.• f>arte dia:los'.usoscomunesde estos 

como simbolos ~itales y'los:reelaboÍa según.sus propias'ideas y'recursos. 
,··";··., •. '· . . ·'¿·.~: ·: )~L-·;,.,.,, 

Ejemplo de ello es.queeri ambos Cuelltos ei.trétíoiyi'el Zapaiío representan la 
._._ '., : ,_, __ :, ._- .. _-· '~-º:-_,:: : . ...:<:,-: __ ;:,::_<;;-~Y,;,;: .. :.·«:~.:.=,;\:·:~-·.::~--,, ;;,:,:.~;".:~,~y~_,:_ .. ~.:~'"- j'.: ,_-,,.,·~-~""':-> .. ~::::::,.-: ':',_-:- _.: --~;_ .. ·= .-

"vida," el pri1Tleroaparece .. é:orl16.un micr'Óéosrnos yel segunc:!_o ·como e.1·· propio 

cosmos: además adquieren riúévos sentidos al ~~taren situádcines fantásticas. 
. ' . ' .. '-~ ::'.,.;;_:~~-- •. ···_:,?.,_, __ ~_i_:~~-·-.;-~--·- ·~ __ ,,;··· . ._- --:..··:·. -.--. -.- - ,- .. ·-

. Conviene revisar eJ\jso''~e~los"elementoii{vegetales en'la tradiCión para 
--~, _-. ~:o~:)-r~:3_: '.~~: .. ,"" ··-- -

tener perspectiva.· par:torarJiiéa •de :su~significaéic)íl.Y d~I modo er que ésta se 

presenta enl~s cue~t~~,d~ Ma~~ci~~i~;·S~gún M~u~ici~ Beuchot;"hay·que 
- ~[ -• e• ~=.'o-_-0 ~~ 

saber. ubicarse en el contexto de la tradición; hay que. éoncicerla a. ella y 

conocerse a· uno mismo ~en;r~ .··~e ~Íla ~ar~··¡;¡;d~~ ~v~:~z~~/~n ell~ e incluso 

toda.''89 

--_.:.._·· 

Los 'símbolos. ·~~g-~ta1.~s estáíi• ~ r~1~éi·~~~-d'O-s··; ~on . la historia de la 

humanidad d~sd~ ~poc~~ jn~~~oriale~; • forman; -~~~et~~ ·. ~itos, mitos, 

supersticiones.· .. religiones,·cuent.o~lpopula~~~ •. '~fa .. LS~~·~de clas:primeras 

referencias, desde luego, es La Biblia, ."El Génesis" espeClficamente, donde se . - .. . . . '-·-' ... 

ve que después de haber creado al ~omJre, Dios 1d entre~'a todo lo que habita 
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la tierra: "Ved que .os he dado toda hierba de semilla que existe sobre la haz 

de toda la tierra, asi como todo fruto de semilla; para vosotros ser~ alimento 

(e ;11 1 2•11."9º Así, lo vegetal se convierte en un don brindado por Dios para el 

uso y sustento del hombre. Pero no todo es alegria, porque también hay que 

considerar que la causa por la que Adán y Eva son expulsados del Paraíso.se 

debe en buena medida a un árbol, el Árbol de la ciencia del bien y del mal. 

El uso de lo vegetal el ampllsimo, muchas de las antiguas civilizaciones 

lo incluyen en sus ritos y fiestas: además un sinnúmero de .. religi.ones relaciona 

a la divinidad de lo vegetal con la de la muerte, 91 equiparación qu~<~~~iere la 

esperanza en el resurgimiento de I~ ~ida después de la ITlu~rte.'Óe 'e~t~riiodo, 
se compara el fallecimie~t~·~zrJ~nb ~~n el ciclo vital d~ I~~· ;l¡:~¡,~:s; en éste, la 

muerte es sólo• un:~.~~6~;~~'. 1nJJi~nt6 de tran~i¿iórí ~1i'q~·~ ~~igu~ -·e1 

resurgimierííóci.e.·.una.·.·.n.u.e.v.-.á.·'vida> ' .• c•T - :."~ ··•··· . _,-,;: . ' =.::·?2·:·~:. 

Por otra parte;' ~arias cu.íturas ~elacionan intimarTlénté {la~cigétaciÓ~ con 
-·, . ...'.- ·1' : ~~ ·: •,•. -:_>. 

la fecundidad'de la mÚje~ .. ·.A.·ambas sé les C::c)ricibe cdmc:i'ser~~ ~read6rE!s de 

vida, de modo que s'e establece un vinculo rnu'y esi~E!C::hb e~Ír~ la reC::u~didad de 

una.y de otra. 

Con.el surgimiento de la agricultura ~I ser_hurnano entabla una relación 
-- ' 

directa con lo' veget~i al, partidpar, activarTlente E!ri los' procesos de la 

naturaleza. 

partir de esta actividad, y fueron ~sen~ial~~ par~ la evolu~iÓ~ de I~ humanidad. 

-Algunas de estas abstracciones se refieren a.aspectos como:. la vida ritmica y 

la muerte como regresión.92 

·~· ll1hlio dL• .IL•,.,1sa/1)11. Uilhao: Dc~clcc de BroU\'lo'cr. 1975. 
"1'-'tin.:c;i l:liaJc. Tra1,1du dL· ltisloria dt• /ax rd(i:i1111,•s. ~léxico: ERA. 2001, pp. JOI. 316. 
···//·1.I. I'· J:!ú. 
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La literatura no ha sido ajena · a·. los 

retomado de diversa_s • mane.~as. ,Desde los 6u~ntos •folclóricos hasta corrientes 

como el romantiCismo: Incluso hay plantas q~e>Ú. ~~~ ~onverti~o en sirTlbolo 
' . - < 

de algo, un caso característico ~s ~I d~ la rosa que rep~esenta al amor y, 

sobretodo, la. vidade_~ste a'!lor, .la pasión;· 
.;,.·:." .. _._., .. -· 

"•·.:_' ·,,·;_';:_ 

·Resulta·.···e~id~hte l~-i~~ortancia.~~< estás ·~i~.rnentÓs,; pero hay que 
' ' .. _. ," ·~~:. (' 

preguntarsé_cuál ha sido su fundónpara tener ésté:1ugar privilégiado. Debe 
<'.· .... ,_ .. ,.-, 

existir "algo:·. común que haga d~ •• 10 v;;g~tal'~rí' ~íe,.;,'ehto 0

present~ 'en muchas 

civilizaciones y en todo tipo de rrianiÍestaC:iÓnesC:ulturales'deéstáS: 

Mircea. Elia~~dedL6e. _·~"~;~~Y ~-~~·~~r1?5···~.fffdios sot)re diferentes 

. culturas, que ese "algo" en común tiéne•ql.ie ;;ér 'con que lo vegetal representa 

un prototipo celeste o, dicho de otro meció, .f~~~;fa un.~~~¡!' cosmológico 
~-.; .. ' . '·." 

··prfmordiaC"93 "al ·:céiellr~rel · ácÓrit~cimiénl~"e:ó~~i~b'~~ri~~n'·mibrc>~osrnos;~94 
< :.'_ ,.< . > >~ .:,~~·~-.'.:;: " ~·· 

_Una planta sintetiza la idea que un· hombre !iene'.él9~rca ~é(l.i11ivers6 y ele su · 
-:. ·; ·" ~. '" ,_.,- ·-:::~;; . ·..:· 

propia vida pues,.· al igual que· él, · 1a · · plánta) taÍTÍbiénirn'u~sífa los ·cambios 
- - ¡_,~;!;_:;c,>o:/7 .-. ·~("',,:~_ -· . - ,• 

forzosos que sufre algo .vivo, los disu'ñtos' C:i#1os o edades pÓ~ las.que pasa, 

entre los que destacan el naéimientoxla í!l·~~rte.'\ ' < ; z 
Más aún, la vegetación "end~r~~-,~ r~alÍdad q¿e i~ h_~C:e vid~, ~~e crea 

·sin agotarse, que·· se 'r~~~n~ra ~a~i~e~t~~cici~e' ~~ ;dr~~i si~' núrri~i;;."95 Al 
_·_,.:, •'e'_•'.. 

rendirle culto, lo que .réatmente'se hace es adorar a 

modalidades,96 debido a que ~-1 ~ombre ve en 1~~ ele~ent~s ~eget~les la fuerza 

creadora del cosmos, ·es decir.la vida. -

"
1 

~I irCl"il l:liaLlc. Trtlfaclo ... "!'· dt .. p. ::?.50. 
'
11 //ltd. Ji. ~I);\ • 

.... //iid. p. ~97. 
'"'//•u/. p. 21>N. 



En "Tanta lía" y "El Zapallo que se hizo cosmos," Macedonio Fernández 

concibe.al trébol.ya! Zapalloen',el sentido que)eda_ Eliadea)~ v~get¡¡I. es 

decir, como microcosmos qüe conÚene~ '~ vida y ~u C:apa6idad cr~adbra. Én el 
' :.-··, ·.,,-·-:: ... · ... - -.;.-,.' 

caso del trébol, iambién< el1cÓntr~rnós '.úna 

portad:~ªs d:,:::~::sct::~~::zs qu~ I~t;~~~c~ en estos ~el~fu~ •retoman los 
. _-"·: ' ' .-·. .-,.... · .... 

significados que divers~~ manifestaci~nes ~~lt¿rales l~s han dado pero, 

además, al insertarlos en el Be/arte para provocar el humor, adquieren nuevos 

matices. 



..:. 'T,3ntaiia" 

i1tmnturs füntastica ( 19.iC) de 3crgec, Bioy •.:=asares y Qc3;;,p·J. ?osteriormente, 

opmece en Una nove.la que comienza (194:) y en Poemas ('1953). 

Existen divers;;is 001niones sobre este relato. por e;e.-nplo. Bioy Casares. 

en el prólogo de la Antología de literatura fsntástica clasifica a "Tantalia" como 

una fantasía metafísica en la que "lo fantástico está. más que en los h~chos, en 

el razonamiento. "97 Esto se ajusta muy bien al relato, ya que lo que escapa a 

las leyes del mundo familiar son los pensamientos del protagonista alrededor 

del trebo!, nunca los hechos. 

Otra de las opiniones sobre el cuento la da César Fernández Moreno, 

quien lo describe como un "relato o poema más. épico. que llrico, [que] es clara 
' -, . 

y hasta ingenua alegoría para explicitar_ una idea .que Macedonio postulaba 

metafisica."98 "Tantalia" tiene un contenido m~tafisico, puesto que en este texto 

se recrean algunas ideas de filóscifoscomo Schopenhauer, a pesar de ello, no 

se puede decir que el modo en que se hacen estos planteamientos en el texto 

sea ingenuo. 

Por su pc:rte. Gómez de la Serna he.ca una interpretación un tanto 

extraña. pues dice que el cuento "revela la· c:ngust:a y rebeldía del hombre del 

·otro mundo y su vago deseo de atormentar, de ser atormentado, de cometer 

., . . ·\dolli• Biu~ C:as~m.:s ... l•rologn.'" en: Jorge..- 1.11is Unrgl."'i, :\dolfil Oioy Casares y Sil\'ina Ocampn. 
,,,,.,¡,,_._:Ja d1• lm·1·a111ra /umú.wiL:a. Buen''' Aires: Sudamcric:ma. 1'>9'>, p. I~. 

"~ í ..... u l\.•rn;11uh.•/ 1'\hm.·nn. ··FI ..:'i:-.lidor.'" en: \Lu.:cdoi1io Fcm•1nJcz . .\/11 ... 1..•o dt• l<t 1un°L•/,1 de ht l'fe,.na. 
( .11 !l,I'• -"/'. l'll .. p. !.XV. 



:;s----

crimen. que hay en·10 puramente·americano."99 Según Umbérto Eco. puede 

haber infinitas conjeturas, pero al final el propi.o tei:do>.desaprueba las 

aventuradas,'ºº y· ésta, 'sin du.da, se suma .ª ·estas .últimas por su carácter 

extremadamente subjetivo.:> . 

Enrique. Flores .en tigres .del mfedo: páginas fantásticas de 

Macedonio Femández !Íat~:. un aspecto fundamental para enÍender Ía obra 

macedoniana:. el rTliedo! Ellem'i;;~to q~El aparece ale largode.todos·los textos 

del autor.yque en.'.'.!éÍntéÍlia~ SEl:manifi~sta Con. una completa claridad en el 

·miedo que·· les' provo~a a
0 

los ~rot~go;i~t;s. I~: p~ii~;~ ~ue~~ de su amor. 

Además, este estudio hace una interesante·. comparadón entre . "El· cuervo" y 
-'.-0.(·.~' :;, -·-- -- :_,'_·,~~-:-·:··--·--~ - - •:·-··'·>-·~:~'~'" 

"Tantalia" en. la qué se múe.stra.cóm~ ambo~ tei.~os sé in~pi~#~•.en la b~Ueza y 

la muerte, y tambié~ elmocl~·en erqu'e' áso~ian 1a<superstició~ y el tormento. 

Otro aspElctó que ~o·de"séu·i~~- eistEl:.i;iiic() es ·l~i~fl~eri¿i;·;~e Poe·en 

Macedonio. que! tiene qu~.~~/~6~ la'.~ropuesta del pri~~r~ sobre la escritura 

como un trab~jo "hipercon~~i~nt~;. :~ª; .•.. 

4.2 Caracterización. de los personajes 

El argum~nt~ de "T~n:ali~" resulta en si mismo. alucinante, ya que trata 

la historia de un holTlbre,. É/,que_. pierde su capacidad afectiva: una situación 

que lo lleva a un terrible sufrirnienfo y'.a preguntarse cón'io puede recuperarla. 

Esto no pasa inadvertido en su vida, y su° amada, Ella, n~ta.'í.m cambio en el 

ánimo de su pareja, una tristeza extraña qúe lo e~~~~lve.n)~·¡,'.,o~o que en un 

intento por remediar la situación le regala una e'nd~ble plantÍta del tréb~I para 

que la cuide. con la intención de que a través d~ ello ;~~u~~;~ s~ s~nsibilÍdad. 
·~• l{,1111011 <iúmct: Je la Serna. '"Prúlogu,'º en: l'apd11.,· ... op. 1.:it .• p. 28. :. .. 
•.• , l ;111hcrto Eco. l.o.\ /imÍIL'.\ "L'"' i111c.:rprc.•1adrh1. narcclona: Lunu.:n. :1998. p. 41. 
1
"' 1 11ri4uc Flurcs. "/'· ,.,,, 



c1,,!eble, que: deciden des~1acer-;e de eso que IE·s rect.:arda la fragilidad de =u 

amor. Pero una ve:: qua ab2ndor:an la ~lant3, E: decide arrancnr otra. só!o que 

a:10.-a la relación E//pianta es diarr.etrnimente opuesta, pues deja atrás los 

cuidados y comienza a torturarla. 

El nombr.9 de los personajes es, sin duda, un elernenio que aporta 

sentido al texto, pues "un personaje se construye con base en un nombre que 

tiene: un cier.o grado de estabilidad y recurrencia, un nombre más o menos 

moti'.1ado, con un mayor o menor grado de referencialidad, y con una serie de 

atribuciones y rasgos que individualizan su ser y su hacer."1º2 En "Tantalin" los 

nombres del protagonista y de su amada. Él y Ella. aluden a algo abstracto y 

universal que logra mantener al relato ajeno a cualquier referente concreto, 

pues Él y Ella pueden ser cualquiera y todos al mismo tiempo. 

Uno de los objetivos principales del Be/arte es evitar el realismo a toda 

costa. El propio Ma:::edor.io afirma lo cinterior en el MLJseo de la novela de la 

Eterna: "lo que no quiero y veime veces he acudido a evitarlo en mis páginas. 

es que el personaje parezca ·,ivir, y esto ocurre cada vez que en el ánimo del 

- lector hay alucinación de realidad •°:!el suc.:sc.·" 03 En 'Tantafü~" los r.0111bres no 

son el único medio del que se valz p<1ra lograr este objetivo, también se evita 

meno:ionar el lugar o el tiempo concrete donde ocurre¡¡ los hechos. Además. 

1
"' l 111' \urora Piml!nfcl /:'/ rl'lt:t11 t!n ¡tc1"\"{W1'tn·a. ,'\.k-..:ii:o: UN,\1\.l-Si_!;'.lo XXI. :?00~. p. Mt 

I• \1.u.:1.:d1111iu rcrnaiu.h...-. \Ju,,-,, di.:'",,,.,.,.,,, t/1• :a f:"l,•,·1w. Coon!. 1\n~l ~IJria Camtihinµ. ... ,,,,,di .. p. 

"'· 
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hay que destacar que en todo el cuento_ no se·hace descripción fisica alguna de 

los personajes, sól~ se define el sexOde,cada·uno, por lo que Él y Ella no_ 

pretenden ser el refl~jo de un hombre o una- mujer de carne y hueso; más bien, 

una idea abstracta de lo humano. 

Nombrar a los person~jes d_e este mo~o. y no intentar que pare~can vivir 

se relaciona con el afán aritÍrealista ·del humoiismo m<Íc~doniano .. Resulta más 

fácil conseguir que el l~ctorcr~~ m~'me~tán~~m~nte ~nun absurdo cualquiera. 

si no se habla de caraéteristicastale~,como la edad,· la aparienéia, la situación 

social, el lugar de residencia; etc., sino de aspect~s >q¿e tie'~en rl1á~ que ver 
,.:·_· ·' •' ·"·>~ .,-.:/_.:·:--.:._~_ ...... .,. __ --<<,:--·- __ ;>-i ---~;·- >.:_:·--

con sensaciones "internas" comunes a to'do~ ios hómbr~s:_íales COrllO el miedo 

o la frustración. Asl, el texto logra sobrép~s~r ·Ci~rtas 'circunstancias 

individuales, privativas ae un personaje, y rllost~ar áspe~tó~ -~on~cidos 
____ ·- ~--e_.>~~;-~¿~.. ·_ i~;,:~~:~~=~-'/: 

para 

cualquier hombre. 

A pesar de que no se habl~ .de Í~~ c1rcuri~tánci~~ ~xt~~n¡s de Él y Ella 

estos personajes tienen algunas carJciie~is~ica~. ~~:t1e~p16.-e1 n~rrador104 _-lo 
-!':.:-.:.:: ~ -~~. ,'-~.--

presenta a Él en el primer párr~fo d~ "T~nt~iiá;, c.Í~ I~ ~ig¿i~rít~ mane~a: .. -· - -.. -. - ... · , .. : .. ·,·.· - - ,, 

Él acaba por convencerse ci~d~~ s~~~niim~~Í~11'im~. ~ptÍtu~ de simpatiél, que 
< • • "• ' • - • - •• .. •• - - - -- " -- :·•. .,.. º - . ~ ' e -, - • . - - - --- . ,. 

viene desde tiempo lucti~rtd_o'pC)r,rec¿pe~ái,está agotada.Yen los sufrimientos 
·;~_->-2:.-._:· ~ --

de este descubrimiento ~avila,'y_halla por fin qÜe;quizá el cuidado de Í.ma 

plantita endeble, d~lo;.:ríil~ ,.¡..;~~~itácioci-e-cari~o:.debier~'serel comienzo de la 

reeducación de·s~ ~:~:;~~~tai1X;;.~: [~; S~l'º5 ••·· 
~.: ·- : . -. ,---- -., :.. - ' '.-' ._ :"·.-

U na parte central~de la caracterización_de.:.É/ tiene qu13ver c_ori que 

pierde sus sentimientos, 100 pues a_ ~artir de talsuceso se construye la historia. 

1111 ,ub. ''oc..·e. nnrrudnr.l~stc es un narrador hctcrodicg.Ctico. pues ··no participa en lo" hecho~ rcla1ndos,'" 
1 h:l..:na lkr'iihiin. l>íc,;,:iouario ,Ji,• rt..•11jrh·" ,\• ¡m'11ic.;a. MCxico: Porrim. 200 l. 

1''"'d'r.11111;.111(Jmcrn<>. 
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Ya en esta primera descripción se ve qüe el personaje piensa que el cuidado 

de una plantita puede ser la soluciÓn a la pérdida de ~uafectividad: De forma 
' -.'····.-· . -. . .. ·. e' 

que desde un inicio Él y el trébol aparecen íntimamente relacionados. 
·._,<-> '> -,. '. '·:. '. 

En el cuento se utiliza la pal~bra "se~tim~nta/is~a;·101 para referirse al 
?·" :···' ,· 

padecimiento del personaje,. por lo qué· :conviene ver cómo se_define en la 

.... t o ria con el fin entender cuál su la ~itJ~~ión'.' ~·.·.. • - i: 

~ e;, 
··:;'.~ •) o 

Por múltiples modos y males nle~~o si~ pÍac~,r~~ nidejntelige~éia o arte ni 

sensuales, que se brindan en Íor~o: Me ~oy qJeda~do sordo.habiendo sido la 

música mi mayor goce; los largos paseos entre, ios'sercos sehacenimposibles 

por mil detalles de decaden~i~ fisioló~Ú~~'. Y a~l e~'.l~s _d.e.~CÍs .~o.s¡¡s .... [P;. ~5] 

. ..:> 
.~ 

-:;:; .• ';>, 
'.:-• 

~ 
<e: 

~ 
PLo Él tiene una vida miserable: sin ni'ngún momento de placer, y por eso la -

reeducación de su sentimé¡.¡talictad és fund~rT1ental. Su estad-~ és Ían evidente 

que los otros personaj~~ s~n ~a paces d~ presentir lo que le h~ sÚ~~did~. A lo 

largo del cuento los ~e~s~~aje~m~nifiestan una aguda se~sibilidad frente a los 

problemas del otro. - - · 
'' - ~ - . - -~ ' .: 

Ella, sin sospechar ta.les ca~il~ciones, pero movida por una aprensión vaga del 
' - - . . . 

empobrecimiento afectÍvlJ en EÉI, le envia'por regalo una pÍant!ta de tréboí. [p. 

53] 

La intuición ele Ella p;;ra elegir regalar!~ una planta és de lo más atinada. 

de modo que ii1decid~cuid~~la:para 5¡~;~~t~r rec~~e;ar.-por medio de ella, su 
l ,· ".··:-·:···•.:.::.:-,o·',· .. ·_-.-·.·-_: • ,·.· _.','_ , ... · _-:. . .. . , 

afectividad. Así, s~ e~t~bt~6e ~~-~i~dulb É:ÚElfarrrébol qu~ .es. fundamental. en 
---- -~ - - --=--~~ _:.;o:_::'::>~~~-{-=-~:~'.:<::';.4,:..;::o.:;,.'.i-·~~)~~-' "=~""''"~-"- ---- '-,...'.'.~·· -- -

el universo. 'narrativo,'~ pues en' (él ; ~xist~ una : de°pend~ncia entre cada 

participante. Lo que h~~~ 6 te suc~da auno ~fecta _al re¿to. 

~~~~~~~~~.~~~ ' 

, .. \,,/! ,.,,,.1•. 'icnÚnu.•ntalismo.' "Cualidud de ~cn1i01cntnl:· suh. 1·uc.·e. senlimcncal. ··Que alhl.!rua n sucit01 
~..:111i111i...·1110~ lii:rno~ l-~:l.'."IJh·~·[im11r;,; ~~t.·. la Hc.•11/. kwlc•mfu .. : op. 1:i1. · • 
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El resuelve adopt~rla para iniciar e,I procedi~iento entrevis,to. [p·. 53] 

La caracterización del protagonista se. hace a partir de Jo que otros dicen 

de él. de Jo que él piensa de si mismo y de sus ,acciones. Ésta coincide en un 

punto: El ha perdido la sensibilid~d y una manera de recÚ;perarla}~~ por medio 

del cuidado de una planta. El elemento vegetal:está.intimamente ligado a la 

caracterización del personaje 'y. en ella C:oi~¿~cl~n ~~ ,:~¿i ;;~¿~!~~ d~ vista el 

narrador y Jos personaje~(~~ f~~~a ~u~ a ~~~ii cir~sto~~ ksia~lece ·un, pacto 

de lectura O, dicho de Olí() modo;~~ fija'. un ~Un!() 'cie' p~~ida en la historia; 
>··.· '•' .; "':e:.::;.':, 

El trébol es; desdeÚn Ínicio;,'tarte'fundaméntal dé la narraéión por su 
-· ·- ,,A_:'.: ' , .·.;_, '.-,~ ' ~~.· •. 

poder curat!vo, .·.,como :·hl~dia'')ar~'.jia ~ r~ec:iuc~ci~n ':(le.~:1~· afec:,tividad .. ·del 

protagonista; Ello se;~nf~ti~a:é,IJ~ndo s~'6b~El~~ c~.mª~I relatb, .más adelante, 
··'.o:- -·:;1· 

se encarga de{c.aiaéteÍizar:d~talladamente;a~djclio'e1efl"leiito v~g~tal, con' Jo 

que nos da Úna idea'ciE!1~ irTlport~rí~iá ~~~tÍ~~~e~ J~ ~~r~:5 

pero que es necesario •. señéllar, ya qÜe el texto no ,se re,fiere a una planta 

cualquiera. sino a un tr~bol. Esto seguramente no es .ci"sÚaJ, la selección 

responde a las ~~cesidades. del , texto.·· Dicha ~lanta . e,s · po,rtadora··· de suerte, 

sobre todo' cuandci tiene cuatr~ hojas; además flle CCJ~sid~rci"~a sa~;r~cla ~or Jos 
- :·_·- ." . ' \. ·-· - :_. - .-.-, .'. ,;'.•/'.' .. ,, ": ._ .. , - - -

antiguos druidas y l~ego la, retomó san Patricio p~¡:; E!.~~¡¡~~/¡¡¡ T~Í~idad .. Otras 

culturas Jo consideran sim~olo de la plenitud de Ja 'tuerz~ ~Ítal, pr6l:lablemente 

por su vigoroso crecimiento. ~oe Este último.aspect~"·se rel~ciona con Jo que 

propone Eliade acerca de lo~ vegetales, como repr~sent~C:ióri del cosmos y 

de su poder creador. 

1
"

11 
'"'' ,.,IL't!. ho_ju de lrCh~l. l lan .. ~. Bcidcrm:m. f);,_·~·imwrio_de ·'·imh;1lo.••. Barcelona: Paidús .. 1 C)QJ. 



40 

Así. hablar del trébol en el reiato implica"jugar" con su riqueza simbólica. 

En ··Tantalia" se mue;tra al trébol, prirÍcipalmenté, ·como ¡:iortador de buen 

augurio: en ~I transcurso de la. historia esto co~rá atfás dimensiones, pues 

justamente por. ser uríá planta qué. trae pres~gios favorables, _desencadena un 
. '.,"' - . .· . ,.. ' - ., ··,·-··-··,'· ·-.... _ ''" 

sinnúmero de miedostaritiisticosen el prot~go~isÍa. 10~ •· ·- .. , . . .. . . ' 
,-· 

El narrad~r describe e~t~ ipl~nta 'c:~;,,o Ú~~ "~i~imá 'Jicla.~·. end~ble y 
• - . - ,. . -, ... -. -" - ··- : _ _ . . -: t .. _. ' ,t. _:. : ~: ,.~ - - ·• • •.. '-~ ···.> -

necesita~a de car~ño;y ~~i ~~~'c,~·~~/ lav~;dé~cÍeq~~c~~ienz~·.~· cuidarla 
. 

se da cuenta de que' es mucho más fré'.ÍgU de lo qué creia._; ... 

La cuida· con.entusias~&·dúra~;~~n .• ti:~~dyca.~a:~~;~~s·~e pérc~ta de la 
.-- - -· -'· - ',. ---·-·-· - ., . --. -·-, ., . .,",. ·'· .... - - . ' 

infinidad de ~tenci~~~~\/prc:li~C:C:Íc:ln'es:ex~~está~'.~ ~n'~~s~~Ído f~tal, .exigidas 

para la seguridad de la vida del.m ser tan débil .. :al ~úe·ü~·g'.at~. una helada, un 
- _:~_,_.:-, . -

golpe, sed .. calor: ~ient0.:a-~E!~~-~a~::,·[pj531·· . . --- --- -

· El narrador m~est;~ 'c:6~o· ~f ··broi~96~Íst~ ;-~~~~~~r=:~ las .. •infinitas 

atenciones .. que . requiere ~na planta para \p6der sobrevi~fr;" prácticamente 
- -- 0°0-;-"..'..-"7': ~,=-; ·---_:-·~~· _;,__ -.•-::-' ->----

cualquier cosa puede matarla.e ya que ~on hil~s muy frágiles. los qÚe sostienen 

su vida. 

Más adelante se habla va~i~~~ec~~detái
0

cai~cteri~ti~a de:1'trébol. Así;· 

el narrador se refiere 'a él como·"~l~ri~~r~~labÓ~'d~·'¡~".ti~i~n~~ másfrágil" o 
' o 

"un mínimo existir, •• mientras'; que{~lprota~onfsta<t1abla de··· . :;¡~ Jnocencia 
.. 

vegetal." de "lo más endél:>'1eeindéfen'so dela'torma"niásmansa ytíerible de la-
•· "---- -- ._, ___ , '· .;·· •. _.- . · •• ·. «-_'· ... · ··--- _ .• .¡ 

relaciona con su fragilidad, C::o~ s~ iíl~~eibl~ e;°~rc~ni~ ~ I~ ~ü~rt~: Sin embargo, . . - . 
. . . 

dicha debilidad será aparente, pues paradójicamente debido a ella, la planta 

'"" 1 ·11riL¡t11..: Flores. 0¡1. ál. , 
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adquiere una fuerza insóspechada. De forma que tendrá el poder para que 
' ' ' 

muera el amor de la pareja o _e_I pro'pio cosrnos, 

4.3 El trébol como."simb·olo del vivir del amor" 

El tréboL q~e . Ella le ·;~~al~· al 'prot~gonista adquiere una importancia 

lrascendentalen el cue~to, ~2es~deja:de ser sólo urí medio para rescatar su 

afectividad y se convi~rte e~·e,··srriib~lo/d_el Ji~irdel am~r."Óich~de'otro 
modo, lo que ocurra en su relaC:ión esía c6ndidÓnadci por la planta: deforma 

que se establece una relació~ de d~~e~~~ndi~e~¡ree'I ~morVel tr~bol.! 
Cavilosos como todo~ Íos,'qu~ estánen la P¡¡!;ión, y ¡;;ás c~ando ~¡, ~sa pasión 

uno decae, llegan a la obs~sió~'é::!e qúe existÍa aÍgun nexo d~ destinos entre el 
[_.,-

vivir de la plantita y su~vivtt: ~- el de su. ~mor, Fue'.EIÍa la que un dia vino a 
~ .,·•¿,e - ~ 

decirle que ese trébol fuera el sirnboló _del l/ivir del amor. [p.· 53) •. -

Establecer un. vinculo tan.Intimo entre ei'destino de. una persona y el de 

un elemento .. vegetal forma - . p~rt~; de1:f~1~1~~.C iii~~~-. n1'en¿Íona que ... ~1ª 
participación mística ent~e hombre ~-aiJb¡ ¿o~stituyeun lernabien'cánocido del 

folklore unive_r:sal: !;i las flore{se ;,,architan occi:E;ln, es s~ñ~l'de que un peligro 

o la muerte a;,:,~n~z~ ~ i~ ~éi~e. ·110 ~~ ~st~ ~J~~; ~¡s ¿~~~tr~tar 1~·s posibles 

vicisitudes cié ün héro~; M~cecioni¡, habla cie 'ª i.nfluencia vegetal ª' piano _de 

las creencias coÍidianas. • .... 

· ·· Lo que suc~dé 'en "Tantalia" es que a partir de que el trébol se vuelve la 
-·. ·. __ ._ : .. ;- -

condición de .su 'vida y, peor aun, la .de su amor, resulta terrible e insoportable 
. - - - ' -

para Él contemplarsu fragilid~d. As!, la planta se convierte en una especie de 

"" ;\ti1"·"'•u FliuJc. Tr~1111elo:·: op. d1 .. p. ~Mn. 



mecanismo de :crtura encargzdo ce reflejarle a El su propia debilidad. Esto 

forma parte ::ie ias ideas que manifiesta Macedonio acerca de la rr11Jefte a lo 

l~1rgo de toda su -;bra. pues para el "lscritor a:·ger.rinc, oue mantiene una lucha 

incesante por escapar de les territorios de !a muerte, la peor de tedas, !a más 

aberrante, es la del amor. 

Empiezan a temer que la plantita muera y muera asi. uno u ctro. y lo que es 

más: el amor, única muerte que hay. fp: 33) 

Poco a poco, ; él ; ~~rr~dor >cuenta có~o este . temor au;nenta hasta 

convertirse ein al~~· intOl~r~~I~. { el ~rébol, que por definición es. portador de 

buenos presagibs;;s~ trZ~i~6~~~ ~n :u~: ·f.~~·r~ fulle~ta; e·~··un ~r~s~gio mortal. 

De modo que I¿¡ pl¡i11;;~:cit1ui!lre ~ra~<p~d~{:do'nJa~inte;1ci~n de mitigar el 

de miedo a 1¡;¡'múfirte, los~per~on~jes iritentan_· buscarúna soÍÚción .• ccipaz 

brindarles un .P<J~b}d: ti~~q¿·i¡icl~d:= c!~i~~~~;~e ele ~so i~~ les"~~cD~rda su 

propia fragilidad; ···• 
,.,-. /"~: 

-.•e-~=----·.·· ~;:~.~.- ',:_-~~L~:O: ~~--'.~:~~:-__ -ce.' --~·· 
Deciden enton:.es anlJIZ ¡~ iclentÍd~d r~~ci~ocib\~ cié está~l~ntita5 para que, 

eludiendo ~I rria1 p~es~gio d~·ITiatariá; ~~d~ h~ya. id;nti~c~b¡~ en el mundo a 

cuyo exist;r e~t~··sú~~dlt~d~. ,¡¡·~id~ y ªn;Wa~ ~u~~, cr;. s~t··.·· · .. 
·~, .. , :\?~~:·:: :r· :·~·. 

La soluciófl~ sin :duda; .es la más:converierí_ie; púes. como relata el 

narr~dor, matar afo plahtit~ pued€i da~r iTiayÓrJi~~l~s: Óe·Ífi~n~·ra que r.o · 1es 

queda otra cpcio~ qúedesh~cers13 ae e1í~ ~n Lit treÍ:i~1ar y. con e110, de1 miedo 

que les infunae la oosibilidad de .Verla morir. , .·•·. 
- -· --=----·- - .!_.,,.-.=-;._·=··-·-·· - --··-·7=-· ·-O~-'-=' -".'-_c,O:o....o--·-~"o-'....--

S1túanse en.la as'egurada ignó~arí~ia de no saber nunca si aquel existir vegetal 
_: ··:.' ·.· : ... ·:-'. ,-·' . - . 

que tan singularmente· se .había hecho parte e.n las vicisitudos de una pasión 

humana, se m.uere o v'ive. ResueÍven, entonces, de noche, en un paraje no 

reconocible para ellos, p'erderla en un vasto trebolar. [p. 54] 



A partir 
0

de esto es imposible que algún día sepan· el destino del trébol, 

por lo que dejan de sentirse atormentados -por el níie.do. Sin embargo,' Élno se 

conforma con perderlo: una misteriosa y oscÚfa fuerza en su iriteri~r '10 lleva a . 

arrancar una nueva plantita, con la cua.1 establece una relación di~metralmente . 

opuesta basada en la tortura y el dolor. 

4.4 Relación de dolor 

Uno de 1.os aspectos esenciales de "Tantalia" es la relación de dolor que . . . 

se establece entíe.'E-1 ·y la pl~nt~; El protagonista de "Tantalia" se encuentra 

privado de toa~\¡~; el~ '?1él,~e~es sensuales, de cúalquier posibilidad de 

disfrutar: esi~'loh~~e sufrir,' p~es su vida resulta_ francamente ~iserable; Él es 
, -·-... ·-. ··- - - :..,;_,-.. -· --·--- -

. victima de esta sitUaciÓn que aumenta cuando eltrébordejél de· ser un medio 
= - .- - -· _- ··-·- . - - -__ . . - ' --~ -_., ·. ______ ,,. __ - --- -. -

. ~ - - - ·> : .- - -.'., . . . ' ' -' :. :: . ·: -·:-_,-_ .," _. -·;· - ' ... -- ': . - -
para la "reeducació.n" de su afectividad y se convierte en un signo funesto que 

·_,·c.· .. ·:--, 

amenaza el "viyir del amor." ~----_-~;·:::_;~:,-:<:--
El sufrimiento va a provocar en Él . un c~~b¡(; ·;;,;;l'~Í. po(q~l:l. ·en· el · 

momento enel que es consciente de su papel d~ vi6ti~~'¿~~ :~ cuent~'de qúe 
- ... ·-- - =· - -· . _'_ --"'·-·'·. _ _. ; _ _,_,,-, _._, ___ .··- ' 

eso lo au~oriza a vengarse, a ajustar cu~ntas; :Es 66rT1~·~¡ ~I ~~frf;;;i~nt() diese 

.una especial 6a~acid~d- paraexigircosas.:com()si el.~ufrilTiíent()~torgase una 

espe~ie. de··sup~rio~i~c~~ ~0~~1\1~~-~Í~ti~~·~:"Ü 1 
•• ~~(~-~t~f.~~;;;~:'.~{-~u~de, al 

menos frente a si mismo "vengai¿e;' ele ser victi¡;,a/defhaber.perciií:!o sus 

sentimientos y de haber fracasado en el i~te11to p~~-~e~ob;~~1()$,;L~. __ 

Este deseo de venganza co~ienz~ ;a ~~~tars~ --~u~ndo arranca otro 

trébol y decide torturarlo. En el cuento se me~clo~~. ~n~ va~i~s ~~~sienes, que 

111 
1 1.·rnando E~calan1c. /.o miraJa d1: Din.-.. 1::.v1mliu .\·oÁr,~ la '1.:u/111rc1. d"•/ .~1!/;/m~~e11to Barccloná: Paidós. 

~114111. p. 5•>. 
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el intento fallido po~ recuperar la afectividad es la causádirecta de su decisión 
~: - < ·_ - ·- . - '· - - . . .· -· -. ·. -. ---

de torturar al ser al que considera más indefenso: una· plantita de .trébol.. 

Ensayaré -me repetía- sin intentar. ya· amar de nuevo, tonurar. lo más endeble 
- . - .. 

indefenso, la forma más mansa y herible d~ la yid~: seré el ~Clrturad'?r de esta 

plantita. [p. 56] 

Un aspecto importa~!~ e~·q~e cua~dose efTipi~~a :<h1ab1~~.d~ I~ tortura 
.. ,..,_. 

hay un cambio de narrador, pÜesahÓra el que enl.Íncia eldiscÜrsoyano es un 

narrador externo a IÓs aco'nte<N~ientos; sino el pef~~~aje ~~i~~i~·~·¡~ 112
. con lo 

·¡·:_:·'·, 

que cambia la perspectiva del relato: se vu'e"lve más intima'. 

Este narrador ha~~ hincapié en C:¡'ue ílo~ es~p:oduct~. del azar que la 

planta p~rticipe en ~st~relac_i~n. :iin<:l ~úe fue~el~gicl~ ~".tr~;nii~~s para cumplir 

su destino.· 
. _ .. ·,.::_::_,._;, 

'~-:_;, ,._- :_--.::. ---:- ~-:=;-·;'.~'.e_-:_-:._~ 

¡Elegida entre milÍones para l.m desiinc) d~ mártÍrio! ¡Elégida! ;¡Pobrecita! ioh!, 

tu Dolor ha de saltár. el mundo: CuandÓte ~;~~nqué_ ya estabas elegida por mi 
··-· . . - >--·>-.: -- -~ :~· :~:-~·_2'.·:· .-; ·- --·:;)_--; ..,-_- -- . -

ansia de atormentar. [p: 57] •• 

Decepcionado de su fracaso en la tarea de recobrar~su .. serytimentaliclad, 

Él pasa de una actitud, ei cuidado de la plantita, hasta~u ~xtren,o; ia tortura. 

Ya que cuando fue mi ánimo hacer la felicidad de uri. trébol tu_ve'que.renunciar 

al intento y desterrarlo de mi bajo sentencia d~ irreconocibilibacl, el péndul;, de 

mi pervertida y descalabrada voluntad transporté al otro extremo; surgiendo de 

súbito en un mutación opuesta, el malquere_r, y alumbré prestamente la idea de 

martirizar la inocencia y oñand~d. [p. 56) 

11 ·\1d•. ,.o,·c.•. nurr:u.Jnr ... l~s narr.idur 11111UcliegL:tin1 si t..."S el hrJrm: y narra su propin voz:• 1 h:lcna Bcrsitüin. 

"" C'Í/. 
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Estas actitudes son las dos caras de una misma moneda pues, de 

alguna manera, tant.o _la IJo'nc1ad como la maldad extremas otorgan un.a 

impresión de poder; dan tal sensación porque salen ;de la :;normalidad" y 

brindan, frente á los ojo~ 'del ;eStCl, un cará¿ter ~~ SUp~ri~ridad,•ya quEl quien 

. las tiene contrÓla aspecfos'.que' Ótros río pueden. Realmente ¿qué tanta 
·,- -_ .- -- ;· ,-.·. ·- .,. ___ - ·- .. . '- ~-.. - -

diferencia hay E!ntrEl·los, cuidadbs ira'nc~.~eriteotisesi~os y la cuidadosa tortura 

·que el protagonist~pr()~~rciol1~ ~ 1a' ~la11t~? ... · · 

El carábte~·cl.~ ~j¿~Í~a·cl~ i1 e~~I ~·u;e;le p~rmite · ós6iiár de un lado al otro 

del péndulo , y elegir, entre 'mÍllCÍnes.~'una:planta para torturarla. Dentro de 

esta relación d~ dolar,' interÍtien~'of~o··~spe~16· más'que es'determinante, pues - . - . · ... ·'-' · ......... ---- ·-·.·· ··,·· __ •_:_- . 

"quien oca~i~~a l.Jn dal'i~ q(iéda 9;.; delÍda' 6on la vic:tima. y vinculad.o a' ella, 

• -obligado: som,E!tid()c en,~Cl~icl~~·de·ib~e~i~rid~d~,d~pe~d~n6ia."11 3 _--· -··· 

El proÍag~nista~st~bl~c~ u;a r~laciónEln la-que _qu~da,·d~ ·a1g~n modo, 

obligado asu propia ~ictima y laoportunidijd de saldar su deuda se le presenta 

cuando recuerda elmornento en q~e la arranéó, pues en ese ¡,h,;é:iso instante 

se despierta en suinte;i()r~n ~enti!11iento de piedad, o .,'..ás ~un; de ternura. Él 

'mismo se enca;ga de ~js~;ibir:cómo el aflorar de estos ~entimientos provoca 

que recupere de nuevo su afectividad. 

Al serle recorda~C: .e1:.·ci:itito, -el murmullo abi~mante del dolorcillo vegetal de 

pequeña raíz ~r~~n~a~a. itu~ eso! lo que n~~esitó su naturaleza para que el 

llanto, desbordandose: la~~ra su ser todo y .lo volviera a sus días de_ plenit,1d de 

amor. !P:. 59)' 

El recuerdo, de un instante. del sufrimiento de su victima es lo que 

provoca el milagro. Asi;. en esta .relación de dolor el trébol tiene una 



participación central. pues es elegido entre millones para ser la victima del 

protago.nista y tiene el poder para que por medio de su dolor Él pueda recobrar 

sus sentimientos. 

4.5 "El mundo es de inspiración tantálica" 

El tema central' de ."Tantalia" es la tortura por medio del deseo o : 
. --"·._ -. 

tentación: aspecto que se advierte desde el titulo del cuento que remite a la 

tortura a la c~al ~~· e~cuentra sometido Tánt~lo; habitan!~ del Hades: que 

"estaba hasta el .. mismi:í níe11tón sumergido en las aguas de uri lago y penaba 

de sed, pero e~· van6 sa'i:ia~la quería: cada vez que a. l:>~t:li:;r ~~ ~gach~ba et:>~ -· _,· .. ,, , .. "' .. ,.'. ···- . ,,,. . '·. " ...... -,. 

ansia ardorc>~a. absó~bida esc<ilJátia~~· e1'.agúa>y e~\~rhc:; ·ª sus ·piernas 
_. - ~-- _,_:"""~ _,,-· . - .. . . . . - . - ( ~ '."' ' -. -. . . -" . . 

descubriase 18·!iérránegruica"queun dios desecaba/11 ~ - /_.,;.·• ... ·· 

En inglés ~xi~te¿~a b~1abra in~~iráda ~n ~~;ª hi~tci~i~.;.\·t~~talize.·.· que 
• - - '.. •• • ' ,· - • ' ••• '_]· -. - ·' ' > ·-. • • " "' ' • • ' -- • • ' • •• , • • ,. • ~ f ' ' 

se refiere j~~i~men't~ ~· ~ste'~ti:>rr;,~enta~ ¡itíí mec:iio' de;'a'19o {;95.;¡~do pera fuerá 
-=--- ;=.º"';~- _- ----- "°'- -~~e·--=· '.,. -

del alcance .. En e&pañol no se tie~e ningún'término quesea tan preciso, ya que 

obligado a recurrir aLtérrnino de origen griegi:> para' titular~~ cu_ento . 
. . .• ~, •· •. ~o..c" 

paradigmático es el · del. prÓpio .· C~isto téritadc> ••'por:; Satanás ... · En .. el pasaje . . _,_ ·- ,' . . ' , , - :• -~.. . ' ' , .- ' - '• ' . - . ' - . 

evangélico. se. cue~ta ~~~~ al ll~v~r • .J~sú~ ~uare~t~ :di~s de ayuno en el 

cie~ierto. ·e1-c11a!J'1o~~~f~··~"¿~}~~·~;¡9·c¡¡c;~?··~T-~re~''tiil~"d;;·~oio~"6¿;;;;i~rteest~s . -· - ... 

piedras en panes (Mt ·. -' t-11)."115 ÍJes~ués de tantos .días. de ayuno 

111 1 lom\!ro. /,,, < J,/;.,L'"· Trm.J. ~,;~e ~~anl1cl P:1hún. Barcl!luna: Grcdos. :!Ooo. p. 186. 
11 '¡;1/1/¡11 ct1·.ft.•rit.\11/i!11.1111 l'il. · 
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seguramente el deseo que _tenla de comer era enorme, sin embargo, el 

nazareno resiste la tentación. 

El tema de la tortura· -ligado a· la -tentación -que· e_I término tanta/ize 
-

explica perfectamente~ cóbra en el c~ento de Macedonio __ una importancia 

fundamental, es la manera en la qU~ fun~iona el cos~os d~· "Tantalia/' pues las 

leyes de este mundo íl~rr~tiv6 ~stán-:regÍdas por la te~ta~iÓn, fu~nte de todos 

los sufrimientos. 

Tentar .Y no dar:;._ El mundo es u~a mesa tendida de la_Tentación cor:i infinitos 

embarazos_ inte~pu~~tos no menor variedad_ ci~- estorbos qLJe de cosas 

brindadas. El m~nd~ es de inspiración tantáli~a: de~pl-ieg~i:; de un inmenso 

hacerse desear q~e s~ llama .Cosm~s. 0 m~jo;: '¡a }e+acfó~; __ 'fodo, I~ _que 

desea un trébol y t~d~ 1()- que desea Üri hOmbre-le es tirindado y negado. [p: 57]. 
- - - - - - ";' -=-- --: -·"'·'""' '- '- :-::,~' :~ i" 

Según Ferna~d~E-~caÍ.iinte, "t~d~ ct.Íltúrél n~c~~ita tr~nsf¿;rrn~~ de alguna 
- . ., . _-: ·- ' ~- - .. - -.-, -· ' : - . ;;- .. - - -·- - . , '. ;.•. - . - . ' - -- - .· . - -

manera el. hecho - u~iver.>al •del s~fri.,:;iento: ~I d~l~;:z1~~~~nf~~~ed~d;, la_ 
--

separación, el_ abandono, la muerte: necesiiá i:forte 'ún significado'para que 1a · 

vida humana sea ~opbrtable." 116 Po/esta razóri.•elho~b;~concibe distintas 

explicaciones ante atgo _--tan ;i,i~má~i~~i . é i~tc;1ex~b1e:; ~º~~ s~irii. según 

Fernando Es~~l~nte, éxi~i~n -ci6s ;~'a8<J;. ~~: ~x~ti6J~ ~~fa( __ ~;{~rimero;~~ _et 

trágico, que' supone ~-~~"~tinf6~uni; ~¡C)~iene :ci.i~1a caprichcls~-~olu~tad del 
:= ': - . :,'.'..': - ,~- ;·: 

destino o los dioses, es decir/ la)ustiCiá está aÜsente en_el orden,_d;t u11iilerso; 
' ~- , 

el segundo es el mesiánicÓ¿que_plantea_1ciuejodó;dolor,eslin'cástigo o un 
•. , _. · - • .• • ·- '_. •• -_. - r;;-.•- _--;.:; • '" ___ - -;=~:..: _.-;_~·--o-·"="",'c-=-:'.ói"--,-o:-;"'""~-'.i=~---~~---'- .-...= _:_·_: ;_ 

. >\··:'. 

En "Tantalia" el suf(i~iento ~e,~riti~ricie d-e f~rn1a:tri'ici¡~~; porque el 

hombre esta ª 1a deriva e_n un mundo sZjefo ~ cam~i6~ ~ª~ri~~~sos ~~gidos por 
- . . - _; .. 

111
• F~111.:111do Est.·01 lamc. "!'· d1~~ 

11 • //oi1/. p¡l. l·I. 19.JO. 
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la le~· de la tentación. Así, cuandc.el recobra su afectividad se puede pensar en 

una catarsis."ª 

El dolor en "Tan.talia" e:;· trágico, ya que se rige por. el deseo que da y 

quila a su antojo, sin ning~n-;.l~y u o'réle~ ~p~rent~. De forma.que ~n ''Tantalia" 

el sufrimiento provie~~:d~ que; el. homb~e.esiá· condepado ·· .. ª desear 

continuamente, : ~º~~ un~ ~áqJií)a.iC'le: des'~6s insatisfechos ~ qÜé si~mpre 
quiere más.•E1 ccismos;·Cibjeio deJos'deseÓs, "dosifica"· lamaneráen que cla y 

quila, pues ·a· veces,~~b~;~o~~i~:ic/~::~tras 1()\~gundo .. Gracia~!~ esto el 
' '··,- '. ' " 

hombre soporta Ja frust~~ciÓri de:~() ~6ci~r 6btener si~rnpr~ '10 ~u~ _q~iere y 
:.· .. 

. 

logra sobrevivir al. sufrk sólo de. manera tOJeráble~ 
·:, :_:-i: 

La idea de. que el mi.mdo es 'ci~ lnspira~ión ~tantáliéa}es una recreación 
·---~-'--.- ~i..'.~ :/ 

nteraria ·de 1as idéas cie' s~hapénilaue~ sobr~ 1á~o1u~ta<l q~~;. ª~~v~z. •toma 
... · • _. _ .•• ·, _ ' .. , . ,o'; .. · ,' :," ,-, ·_; '· • ¡~-" ; .· ,,,_. -- -,,, .,, - ·:· .-_- - e 

del budismo. El filósof~ ~le.;,~n co~sid.er~ q~~ '.;c~aido;rTlira~b~~~n nuei;tro 

interior, nos vemos ~i~~p~~ qu~itendo,"1.19 y e~t~ !lil~etli\ja.de!;deul1.ligero 
- -- .. : ~ ~- - - -- <· ., ;~~=~,<_~ -- t'!:,_;; -:~,~~J;~ -=~~---'.º~- )~ <·_::.- . 

deseo, hasta la.más terrible pasión:c.Cii,v61llntad •'7s•!'.ie!T:1pre·~uerer•á1go; es 
~~--· •• ~· --~:0 

una aspiración sin Íérmino, se !rata de un eiernó}e.torno~'ue va. deldeseo a su 

realización y de ésta,: u~.'~~~,~~ d_~;fr;'.~~~,;,, ','. / / / 

En Notada esvigi/Ía la de ios'o]os á/Jiértos. el_~Ct~tp6~eño comenta 
•. - -- ,--.-"' ----------·_,- : - "o-- -·· ·- ---,--·--··' - .-' :. :._;,:·· . -' •'• ·:. ;· - _~;·::··. ·-"' -· - ·"'.: -· 

que no está totalment~ dé a~u~id~ con que elestadó sustancial de nuestro 

"yo" sea el. desf!~.;i~~6, §.º~~¡'d~r~ que ~~~.~;en;:uer lif:?nE! el : acierto de 

concebir ·a1 ser 'no''iior·'~e'diO"'él~ 1icieasabst~á'éta¿,;,5¡ncf;porirnediode- un 

"estado." cómo el d()Íor, ''El rtÍéritÓ rli¡;¡tafisicode esto es grande: El asunto de Ja 

"" ,,,,¡,_. r11c.·C.•,. Cu1oi·r~i~-·~l·-~I :~-,~~to:·puriticaúnr de las pa~ioncs (lcmor. ndio. cnmpasilin) ! ... ¡:· E_lcna 
ncri .. 1.'1i11. o,,. di. ."·<~·:· ·' · .. -·,,- -
11

'
1 

1\r1l1ur Sdwpc!thmi~r . . ''!;:· <.~,.,:-.: ~; 1>H. 
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Metafísica no es. '}a un "ser" o "existir" vago, verbal, sino un estado definible, 
-- - -·· 

accesible a la percepción y congénito a todo, al rnúndo y alyo."12º 
- -- ··---- - - .. •·.-· . 

A pesar de no aceptar· del todo la· idea del· múndo corno· voluntad, en 
~·- -~ .. 

"Tantalia" .se retoma 'e~to~ poi lo qúé aparecen idéas muy semejantes en 

ambos autores .• Así,. mientras Schopenhauer plantea que ·~n··. el. más. ¡iequeño 

insecto ... la,. voluntad··~xl~t~ ú~Jmpl~ta; e i~t~gr~;, lo q;~: ~ui~:r~'.: 1:. ~uie~e. tan 

decidida y pe'íféctálTlé~t~ ccl,fn6 e~ ~1 · hambré.·;121 rvia~edaniC> pa~ su parte dice 

en el cuento qué: .. -

. .. 

A · pártir -de cestas e ideas alrededor .· del trébol se construye un 

microcosmos '.'ti:int~li~o~ e~ el ~ue la· planta~s victima .de múltiples-deseos 122 

que permanecen ins~ti~fech~~.·,~/~s~I encargado de manejar todos los "hilos" 

de la tentación,· ca~ ~I hn ~e ll~~~r ésta al limite sin tocarla vida del vegetal, de 

modo que tiene bajo control hasta los más ínfimos detalles de la tortura, al 

grado de que ~/ misn10 ~aHfi6<3 ~u ac~ividad corno ~rti~tica. 
~J'",. -;'. ·: _. ~ , -- . ·:··.-: •._ .. - ., : . ' 

Elegida entre milÍones; te tocó a. ti serlo: serlo para el Dolor. Aún no: ¡desde 

mañana seré-~ontigo 11~ artistél en Dolor. [p. SS]'.-. 

Elegida entre miles pa~a so~~rtar mÍi~g~nio y ell1peño torturador. [p. 56] 

Torturar consiste en saber cuándo dar y cuándo quitar lo que el otro 

necesita, mientra~ q~e lo-élrtlstico tle~e q~e ver con ~el modo en que. esto se 

i:1o M:1ccU011iu FcmiuuJcz. ··No tuda t:S vig.ilia la de lus_ ojos cerrados .. crl: ,\fusco di! fu nuw!lu tll.! la 
1~·11·1·1t.1. Caracas ... ''I'· 1.:it .• p. 8J. 
1 ~· ,\11hur "\chorcnhaucr. op. d1 .. p. I~ 1. , _ ; 
' ·Al par'-'ci..·r Sdmpcnhuucr y Macedonio 110 huc1m unol disti~cillnynirc m.:cc.~idad y d~séu. 

,. ·, > 
' ~: '..(: 
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hace. Para Él no basta con privar del __ agua- a la plarita_. sino que deja volar su 

imaginación e inventa, por ejemplo, "fieles rumores de lluvia.· 

Como por. ~obre ascuas tendré que decir qu·e .la colocaba todos los di as 

próxima e intocada de )os rayos del •sol Y. t~r1,i~ .la prolijidad de crueldad de 

alejarla con. el a'vanzar ciii la mancha de s~1:./\~~·r]as1a regab~ para que no 

muriera y en cal11bi~ 1~ r6deati°a 'de re~ipienles ~~ agua yh~bÍ~ i~ventaclo fieles 

rumores de ll~viayllóviznás v~ci~~squeno.llegat:i~ri'·a: refr~scarla:[p .. 57] 
- >-<;~{;· .• ~ J,. 

La obsesión qúe tiene por' llevar la torturaia los)nás'.alÍo~ grados de 

sofisticación llega.a ser ~idicula y'.desmedidá,más aún ~i-~~ ~:i~~~~ que la 

victima es un_.serqu~noti~ne __ c~ncie~~ia,nél~ie~~~~el ~~;tC>d~·~ujardln y 

siente que lastim~ a un s~r•i~~efen~o. D~ m~do ~~e en ei'r~lato se hurrlaniza 
''''.-, · .... , '. -- ' 

de algun~ -~"ilnera. aí tréboÍ • cua~~o _se_. le atribuyen.· caracteilsticas como el 

deseo o el sufrimiento. 

4.6 Un testigo delos acontecimientos 

Una vez -que Él co_nstruye el microcósmos "tantálico," recibe la visita 

inesperada de uri _amigo.Luis. Al introducir a un nuevo personaje en el relato, 

se hace énfasis ~~ 1b°c~ll~ el p~Ótago~ist~ ha hecho; en la atmósfera de dolor 
"__:_--· 

que se ha creado a partir.de: los deseos de la<pfanta; ya que Luis funciona 

como un testig~ ele los a~'c;nte;~i¡.;{i~nt6i. 

A diferencia de los .~tr~sp~~s¿naj~~;-a éste se le da un nombre Hcomún:" 

Luis. Esto tiene un ~aral~Ú~m~ ~6~ sl.J fun~ió~ en la narració~ pues, su opinión 

es la de una p"arsona ;,nor~aí>~ ajen~ .a los acontecimientos que ocurren, por lo 

que su punto de vi~t~ es ~astan;e objetivo, 



51 

La primera vez que Luís aparece en "Tantalia" entra en la habitación de 

Él y percibe que algo extraño y terri_ble ha sucedido. 

--Venia a sacarte de aqui par~ dÍstracciÓn. - Pero me he sentido aqui 

amenazado con un sufrir súbito._ ¿Es que aumenta tu ;,,alestar?¡::.¡ 

--¿Pero quién sufre aqul?-iOúé,destrcizarse, _qué agonizar! Me voy a respirar. 

[p. 57-58] 

Por medio de este .testigo de los aconiei::imientos, el lector se da 

cuenta de que el microcosmtl~ "t~ntálico" produce una atmósfer~ de dolor que 

cualquiera percibe.claramente. 

4.7 El suicidio del cosm_os 

Cuando Él_ abandona su propósito de volver a amar, decide dedicarse 

a torturar a un ser totalmente inocente. La tortura del trébol en el microcosmos 

. "tantálico"-sobrepas~ el mertl afán de ver padecer a la planta, pues Él tiene el 

objetivo de_lpgra;;l~;¡n~o~c~bible: ~l~~i~idi? d~l~os~6~> ·. 
La razon de dese~r la mllerte:del universo,Uene que,ver:con el papel 

del protagonista como ~ictim¡¡: Así, É(pret~nd~ v~ng~~SE! d'el responsable de 

que haya perdido su afecti>Jid~d y. más_aún, dé qlle' haya renunciádo a la 

recuperación d~ é~ta. El~~~~~~¡~ es; en última ín;fa~cia, ~I cio;rTl()s: ~ues éste 

controla todo io que s~~Jd~ ·en el mundo .y. por ta~~b es -culpable de los 

sufrimientos del p~ota~oni;t~/ - - · -
' . - ':·--._:~:.,_ .. :-: ,.''.·:;'~('· _, . ·. 

surgiendo de/súbito e~ u~a mutación opuesta, en el malquerer, y alumbré 

prestame~t~ I~ _id~a ~~ martirizar la inocencia y orfandad a fin de obtener el 

suicidio del Cosmos. [p _56] 
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Según EJ. lato_ rtura debe resultar insoportáble para el cosmos,,ya que el 
- -- . . . ,_ -

hombre, el ser m~s consciente de todós, daña al m~s inocente; una acción tan 

cruel y vil que puede llegar a provocar la desaparición del mundo; Además, si 

se· recuerda qu~ en, opi~iÓ11 de Eliad~ 123~ lbs ~1~nientos vegetales han sido 
;\'_~- ~ 

considerados como espejos del cos_moS, s~iv,~ que no sólo está dañando a un 

ser inocente, sino a la representación: misma'de la vida. 

Un Hecho, un héc;h~ que; enloquezca de tÍummáción, de horror, al Secreto, al 
: ,_,\.__:_._'," 

Ser-Misterio, el martirio de la 1riocencia Vegetal por 1.a· máxima personalización 

de la Conciencia: el Horri'bré, por el máximo poder no mecanice. [p; 60] 

El personaje prinCip~I cree fir~~~~nt~ que}u~~~"~riloq~~c~r de horror" 

al cosmos por medio del ".martirio ele la lno~~ncia~~~~tar:y, a través de esto, 

vengarse de todo lo que ha sufrido. Ahora bien, con esto pretende acabar con 
·_·.· 

el universo y log~ar."~ la na9~(~-~'?~~; ·~~~Jl~~~-~-f.~~- .·dE{ ·Ma~éiciC»íúO -F·erná:n-dez~--
"estremecer hacia el .No-Ser todo 1o:que es:~·.·_ ... 

La fórmula radical, intima• de lo que éí e~Íaba ha(;irindo ml~fir'¿blementé; era la 

ambición y ansiedad de Íograr el reenipÍazo por lanad~ d~¡~ TotaHdad, de todo 
.· - ' .. --~ .; .:._. ;·:: . 

lo que hay, lo que hubo, lo qÚe es; de toda.fa ~ealidad material y espiritual. [p. 

58] 

Sin dud~.- pen.sar. que .la. n~.da ·del ¡,,'undo se Pl!~d;e:log~~r ~or m~dio de la 

tortura de una_ planta. se inse~~ .en ~l. ~elart~ burncirr;trco ~~p~cl~ni~~o. Según 

Ana Maria. Barreriech¿a, _·- Macedo~io s~ prop~~e' ~~íl su hLJmo;Í~~o l_levar las 
--. 

situaciones-. a la -rl~d~.124 sf él iector~concÍtJ1t1a'p6sfbilidad"éi~'1a;¿d~st~ucciÓn del-
'.. ,,·· .. ·. .,-.. · .. -.- ·- ,-

cosmos, se logra la creencia momentánea en un ab~Úrdo o hu.mor. 

,_.. ~lin.:..:a EliaU..:. Tru1c11{11 .• -"!'·di .• p. 250, 
101 

:\na Marm Barn:1h:cl·c::1. "!'· d1 .. pp. JH-i 1. 



4.8 Creencia en el "todo-es-posible" 

En "Tantalia".se habla de un búen número de creencias que· tienen que 

ver con el cosmos como unidad, pues se establf!ce una íntima relación entre el 

micro.y macrocosmos, dích~ de otro modo,·el unive~so depende de la vida de. 
, . . -. . ·. . . " - . ' . '" . ' . ' ) , .; .. -· '- -~ . . .-\_ ._. ' 

cada uno de sus miembros/ en estÉhcaso, la 'deúin trébol. De.forma que 

aparece la "idea ele simp~~I~ co'riío;;l~zo ele Unió~ ~:~. tocto's: ii~ elem~ntos del 

cosinos y como· pancipio'.d~. lél. N~ti.ir~l~za:" 125 •• L~s.~efÍ¡;;~¡~n~s.~cleÍ .relato en 
·~-~-;?~'''.:.;· ,_._,·, ,.,\_.;, ,,.-, .. , ;-., .. :--<·--· ~..-~ .·,;./~.--'"':.:(\. 

torno a dicha idea.1~· iriser:tari .·en :lo' ~~e. BioY }CaséÍres')lariía '.'fantaslas 

metafisicas."126 . ' • ' ".;~.'.'< ·•:'; ,·. . . . ' ';~. ~ , .. .. 
-, - :o. ,- . : . 

. ;'. ; "'•', ',,- .' ; -___ -.,- ..... · ·:;·:~-----~\-:·-:.:~·c.·.;.,,".~;_ .-_ ' 
Así; a lo largo del cuento se conciben ideas Como c;iue sí/vida y la de su 

-. ', "'''i ··.<~-·. . \ 

amor dependen directamente. de la del trébol .o' qÚe a tr~vés de la tOrtúra de 
- . :_,_ - . - _,_,_· ;_::___: _,_-_,:, -.-_- ·~::~-~-:~ .: :· 

una planta se puede lograrla cesación clel cosrnos.' : ::: •e é. 
·- - ' -~---=-.--. -- --.-__ 'o'_~--'_-·-,_=-;.- -·-:_·-:_,__~·'.:~~-~--~,': 

Al hablar de la gélrna de. ideas c¡ue ~oslieríe~fa vida ~~ )~s personajes se 
' . ;: ~ 

logra una COrldición. fundamental del humor, macedciniano: 'ql.Íe .'el • tema sea 

grato. 127
. En este·c~~Ó ~b~e ~j~de~,l~felicidad ~ire~ta;.i.;~~t~~ ~¡¡:; ~rnbargo, ~er 

la amplia gama de posibiiiclacle~ de las-c~eer1cias individ~ales prov~ca gozo en "-, ···;.:.- - <·. :~, 

el lector; pues ~la. alegria se debe .[.:..] a)a :revelación de la riqueza de 

posibmCi~des de·Í.,a.áO:~t-~~~-·~.-~}"~-~-;'.?/:<-: , ,. 
- ·-. --; . .-, . 

En el. texto ~~ enfati~él ~~to por ,m~dio d~I car:nbi~ de ~oz 11arrativa, .Ya 

que casi al fin~l.·d~ :+~r;t~Íi~.· ~l~~rta'~6r de.tercera ~~ul1ci~· su'cti~~urso en 
. ··-. - ·: . ,·:-··.:. ,., ' ··.:._-,·-. '-:'" __ -·, . - -

primera persona. Una de las cosas· que hace esta voz es "teoriza(', sobre la 
-- -- -. ' -

variedad de las creencias de El y Ella para mosfra/qué soll p6~il:Íles. P~ra que 

'·· '""- ,.,,c..,•. sim11u1ia. José 1:crrmcr Mora. op. 1..·it. 
1 

.,, :\dolf11 Biu)" C<1:-.an:s ··Próloyo;· en: Jurg.c Luis Borgcs. Allullil Biuy Casares y Silvina Ocampn 
l1_t1ulocic1 .. "!'· 1.:il., p. !:?. 

: : .. ~\'la1.:i.:dunio Fcrmil1Úl'I. 7i.:t1ria.'i ... op. 1.:it .• pp. :?h~. :1..i. "'h'. p. lll6. 
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no exista la menor duda acerca de quién enuncia estas opinioneºs, el mismo 

narrador aclara; 

Yo lo digo comentando, .teorizando lo. que Él hizo, pero ~o soy Él. ÍP ... 59] 

El narrador se involucra tanto e~· los acollted~i~ntos, que no se limita a 

comentarlos, sino que admite qÜe é.1 cree en ello's:. 

Yo creo. Y lo que cree toctri'eim~~dCJ~s'rnúcho~ásd~loque°muestro en 

creer en esto --¿quién ~e mide ~n el creer?-: ~o me digáis;; dlles,~bsurdo 
temerario en el creer ... Cualquier .mujer cree que 1a:.vida 'del amado puede 

, . '·;~ ' . ' ' " , . . .- . ·, ' . - ' - -··· 

depender del niarchitars~ del ciavel que le diera si el árnado descuida ponerlo . ' - . . ' . . _._ - ' ' .. . .. , .. .., ~« ... ,, 

en agua en el vasci ~Jk ella le r~galó 6tr?r~.' Toda' nÍ'.1dr~ cree qu,e eÚ1ijo que 
··~-~ -·· :i ; ___ -_. ~ - ,_, ·'"··"" 

parte con su "bendición~ va prci¡¡;gido de males. Toda iiiuje}cree'qlle lo que 
~ . . < ··~ '_·, . - . , '. ·-- ,. . ~·e·:: " ' •' . . . • 

reza con fervor puede 'sobre los.destinos:,T_odo-es-posÍble es mi creencia. [p. 
-- ~-- ._, ·-:e;,' - ' -- . "-;-

'.- ·'· - .:__-;,,_{• 

59-60, las cursiva~ s,on 1111a~f' 

Tal vez sea una c~s~~licl~~ que e~ ci~te pá¡rafo se;~ sÓlo mujeres las 
. . . 

que se rigen porestas ~Ll~e~~tic:;iones 'e),. quizá •• el narrador piense que las 

mujeres son más propensa~ a "~re~r.;' .t ...... 
En "Tantalia" la creencia cent:al ta~t~ de.Él.como ele Ella es concibir al 

, ··'. ·. _- :-- ' -_ - - ·' - - · .. : . 

cosmos como una unic:lád en do~~e sus integrélnies dependen. unos de otros . . - . - ·: ~· .- - -- . . . . -

El que el narrador se inclllyél en 'el ~~lélt~ ~~ Ll~él e~trategia que se inserta 

perfectamente· en· las idéas'd~:~~C:~danío·······;·f:·· ernán~:;j~~br~~~'1 ~~'mor,·ya .que 
·~-' -

es el propio narrador el que cree en la· situ~ción que p·rapcirie'el C:IJarítéi y hace 
>- . - • ' • •h - • • • - ••• '.· - ~ ' ', - • ' • -, ' , - ••• ' ._ • " - • • • • ' ,. -

énfasis en que "tod~:es;p~si¡)le/ Paréce c~~o si el narré!.dcir pretendiera entrar 
oj~~~;~-ó~ -'---.0.:.:,,7_.:_=~---~---='------'"• __ -=-- ... l~O:.:<:•_-' 

en un especie de .. c~rTipli~id~d. con el lector, . para sÚgerfr1é qlJe ·.no. es tan 

extraño ni disparatado coric~bir lo que plant~~ ;,~~ntalia." E~t~ p~:~ l~grar "que 

el absurdo o milagro. de la irracionalidad crelda ·por un momento libere al 



55 

espiritu del hombre ( ... ] de la dogmática abrumadora de una ley universal de la 

rnc1onalidad. "129 

4. 9 El narrador 

En cada uno de los apartados de este capitulo se ha hablado. del uso en 
. ' . ·: 

"Tantalia" de diversas estrategias qué tienen· .• que· ver con el narrador. Para 

entender el papel de éste es necesariodetectar có~o su r~·lación con el mundo 

narrado cambia a lo largo 
:.<'; .-. 
,· 

"momentos" o partes, así q!Je se analizará brevemente erpapefclel narrador en 

cada una de ellas. 

En la primera y segund~ ~~rtes;:tit~la~a~ r~~pec~ivani~nte':·k1 cuidador 

de una plantita" e "ldentidad>déj.i~a[rnata de trébol.". el' riarrador. es 

heterodiegético, su dis~~r,s~;~itá-ii~~~¿i~do ·~n tér~~rá ¡;~faena_" y no: está 
., -_-,.e~:,,,,- .. _- ,. . ,_ . -~ 

involucrado. en los acontecimientos, además>~no .tiene>,ninguna. restricción 

perceptual: pud.e entrélr.~-s~lird~~lamentede-sus persol"laJesycÍesplazarse sin 
' - . ' '" ;.¡-_ - .. " ·" ' -, ' - - -·· -· . -- - - --~ . ·-- - -- - ' -- - ---"- -- ._ ,-_ -- - ' . - - . - . • . ' --

ningún limite. 13°-. ¡:~te ~a~faci6:r tiene'. la ~u~~iÓ_n de cl3'racterizara lo~ personajes 

y de sentar las base~ de la historia) .. ' 

Es en ~1 tercer ni~rT1~~rcf J~1 ;elat~.'.:.~1 torturador de un trébol," cuando el 
- "' 7 ·:,-

protagonistaloma_~I ~é!J?~lde~~-[¿¿¡cio[célu~odi~géticb, con lo. que da su punto 

de.vista sob;~_los,~c~~t~~irTli~~tbs.:~~~~lta i~t~e~ante verque es en esta 

parte donde se. tr,atá el tenia.d;,la fa~u;a; ~orlo cual la perspectiva de la 

nistoria• ya ria'es l~;idl·~~-nar~~do~ ·o~nii~.ient~. sino la del ·p~opio personaje .. 

La función de e~te cambio,<de narrad~res . es . "acercar'' al lector a los 

l ""ll•td. p. 10.?. 
':,, 1 111' .\urora l,imcn1cl. op. dt .. pp. QM. 136. 



;iconiecimientos, permitirle', junto al personaje, reflexionar el por qué de la 

tortura, con el fin de que el receptor empatice con su postura. 

Durante la siguiente parte, "El amigo," aparece otra vez un narrador 
. - . . - . 

omnisciente y habla una n.u¡¡.va voz: ¡¡1 amigo L~i~. que,sií'Je co;,,o un testigo 

c:ue nos da una opini61l 'exti;rna ~o~~~ lo que otis,erVa. · · 

"Nuevo sonreir"é~ ·el úlÚrno morne~to de ~Tá~t¡;.lla.'.; La ftgura narrativa 

central de· esta·,. part~ :~ la ~~I ~arracl~; intr~~iegé¡i~o 131 o' testirno~i~I. quieri 

hace énfasis en que lo narrad~ i;;;; totalrrÍénte posible; Con. esto> él mismo. cree 

en la posibilidad de lcis ~~~ésos ~~I r~l-~t~ypr~t~nde que al lector séa su 
~-~'e ' 

cómplice. -'.'. : >· __ ' ·: -~ ¿;: . 
-' , .. _-. : ._:: --~·.: '.· :' '· --, _·' ._.-. - :· . -: . ,- ' 

Este . cambio de. narrador. ofrece diversas perspectivas:. de·. la .. historia . 
. , -'' - -'-=::-:.:.'~ - ·:·:~'._'.,_:-' 

según el sentido que ~e intenta transmitir. st:! empieza.con una' mi~acla distante 
---- - - -·- --.-. - -~-~,~-'··-·--:-_·----c.-=;-":'-·~:;;:-" .. '-=-~·,..;-:,,:-~ 

de los acontecimientos pará. llegar despljéS a .un púnt~'de ';'ist<J}Hbjetiv~, el del 
;,h;. .··· 

protagonista, y se cierráelielato~;conel.testi~6~i~,~~~~~CT~~~~~"·eiíunciado 

primero por el ~Ínigo 'y luego .·por el·· narr~dc)r.~.;E!n''.i)rimerii'"persoria.·. E~tas 
:, :-·:_--;·;<í,.,::.: 

estrategias tienen ·1a fúncióf1 de involuc~ar ,él1 ~l~~tcir, •. gradualrne~t¡;J. para 

conturbar su seguridad ontológica: tal 'CC:if!Ío requiere el concepto de hÚmorismo 

de.Macedonio Ferná~cJeQ>·'· !~· ;,:¿··! · ·•··· '< /··.· >> 
El uso de: varios riar;ad~'resrri~~~tra 1:Cél1ida~ lit~r~ri~ de .. Macedonio, 

.sabe cómo valerse de lo~ difere.rites re6tÍrsos que d~un'reJato páramostrarlas. 
,._).;, 

_::.._.-:_:_,·· 

La manera en que utiliza y juega é:on estas estrategias narrntivas- nos habla de 

una escritura consciente y cuidada. 

: '\Id· 1·11,·c·. narrm.Jor . .. l!.s nnrrador intradieg~•:ku si pcnnanccc dentro de la historin sin dcscmpci'lar 
111111 ¡iapd ..,inu el <le m.1rrac.for Omy .ilguua marca l.!&? su presencia como h:sligo que no intcr\'icnc)."º J)clcna 
lkthl.11u.1•11.1.:tt. 
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4 1 O El trébol 

En "Tantalia" el trébÓI es -el eje en torno al cual giran varias ideas de 1os 

personajes. Estas se basan en los significados que normalmente se le dan a 

esta planta y hay ~casiones-e~ que se hip~rbolizan. 132 Así, el trébol es un 

elemento vegetal qúe ~~ticin~ bue~ ~~~urio, por. lo que Él y Ella• deciden que 

sea el "simbo16~~1\iv\rde:,~~e~rn6r?~espués si~nten q~e·-~i algo .le.pasa a la 

planta. el suc~s~'lesctrae~la la pebrdt'.: 1~.~-súe.rtes: moririan ellos {su amor. A 

partir .de esto se est~bl~~e \:i~~ ~~1aciión d~.~b~oluta dependencia en ia que el 

miedo 'los. atorrn~Át~ J~ '~ar ~~ne~~ q~~ n~~~~itan ~·nul:; .1~ icientidad de la 

planta, por lo ql.Íe Íos l:>t.ienc:ls presagios del trébol, paradójÍcCllTlent'e, despiertan 

un miedo terribl~ en 1o!i per~C>~~j~~O' •-· 
,_ 

- También-. se considera al '.trébol colÍio'~ínte~i~ Ae la_ vida, "el simbolo 
•'-;--"<'O,• •-• .,·• r•;·, ~:-.~- -

originario-se remonta·. probablernerite afvigor~'So_crecifoiento ele la pl.lnta, que 
_., '" 

la convirtió en:es~°ndia' de plenitud de la fuerza vitaÍ.":133 . En el cúentc:l de 
,.;-:;~·-.:_.:;..c __ :_-.=,oc -- -':'-·:i-.=-·Y -- -"""---~ --

Macedonio se -va\ rri~s ie)os; ya)1u¡;i~ la plánta. se; vU¡;¡111é ;el ce11tro de un 

microcosmos· "tantáliéO" que pÜedelograr el st.iicidiO.deléOsmos; la-nada. De 

modo que el trébol trasciende su fÍágilidad alser parte de un cc:lsmc:ls simpático . . '. . ... -. .. - - ·'·· - -.. -- . .~ . 

en el que lo que; le ocurra. rE:lpercúte en tCÍdCJ el universo~· A~i. el poder de la 

planta hace que eÍ_~~~:nososcile ~~n~t~nt~lllente ~ntre la ~¡~~y I~ muerte y ai 
- -. .' ' ':" ., __ :. > · ... _. --~ 

final prevalece la primera, 

11 
! ''"'- ,.,,,·e. llipérbolc. Jlarn lldcna Bcrist:iin lu hipCrholc es la .. csagcracidn o audnci:i retórica que 

i.:nll'.i•.1e en suhrayar lo que !:ole dice al ponderarlo con la claro imcnción de trascender lnu vcrosimil. es 
d1.·..:ir. de rchasar hasta lo incrcihlc el \"L•r/1um pr11pi11m. ·• l lcl:tna Heristáin. up. d1. 
11

: \t./• ,.,,,.t'. hoju Lle tréhol. 1 l:ms Bddcrm;m. op. di. · 
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5 "El Zapallo que se hizo cosmos" 

5.1 El texto y la critica 

"El Zapallo que· se· hizÓ cosmos". se publica por primera vez en la· edición de 

1944 de Papeles de reciénvenido. Criticas como Cesar Fernándéz Moreno 
- ;_~' : ., .: . . - . -." ... : - - : ' :_ -. .: 

piensan que este libro contiene algunos textos "que no olvidan lo metafísico, 

como "El Zap~llo.''1 3'.' Par~ J~sé; ~igu~I b~i~do este relatb e~ ~no de los 
·'· --'- . ., ..• · -, ;· ·,.',_, - _.,.e• ... 

muchos ejemplos que'se ~~cJ~~t~~n ~k i~ pioducciÓn iit~·;~ri~ del ~~gentino ~n 
.. - . - .-.---~ .·, -

los que se muestra~ Ú~a cirC:uni;télri6ia in~xplica1:>1é: 135JÁigo 6omún en sus 

cuentos humorísticos -es que pártéri' de· uri evento inexplicable o anormal para 
• J- ',., •• ,.·· ;,_.- ' ._.. ; ' 

construir el humor: 
; '''· --- -_,-- --

Algunos. espE;!CÍ~listas eri el hurriorisf'Tlo macedo11iano, tales como. Ana 

Maria Barrenectlea,'opinan ~que este· cuentó "es la·. car~ cómica de aquellos 

··.misterios ·.~ue.lo :se~i~~:(~ fv1~J~~~~iC>1:~lgilié1,Y ~~eño,)á~ .Y m~;rté~~~ •. 
Alicia. Bronsky ~cimenta qUé ''erf el-u11iverso fantástico que Macedonio se 

proponía crear •• Ía alteraciÓn d~I o~den·~~ctrni~nt(l~i,,~~rt~.éra rS~d~mental.. Uno 

de los propositos más seriCJsy persisí~~tesfue 1á'~~tivacióri de u'na duda; una 
' ·-· -· .,,,., .. ,- - , - . .- ., . 

inquietud general e~ ~l. le~ttJr. El ¡~,dd~'~onde qúizé~.r11ás• ha logrado dicha 
. ·; ,,• -· -- -.·· .-·., - - . '_, -·' . 

inquietud es. "El ZapaÍlo que se hizo co~rnos, •1l~ en ~I ~ueutiliza una serie de 

estrategias textuales para conseguir esto. 

111 
l ·~ ... ar Fcrn:m<lc/. Moreno ... El c;1.istidor.'" en: Macedonio F'cmfmdc7_ ,\fu:wu J,• /d ''°''l.!/u Je la ,.1,•rnu. 

1 .11;u.:a ...... "/'cit .. p. l.:":11. 
; :: .111-......- ~ligue!< h icdu. "/' 1..·11. p. 303. 

: Ana :\lana narrcncchc¡1. "/' ul .. p. -t7. 
,\li\.·ia lho11'lo..). en: M;u:...:UHnin 1-'l • .'rn;i11dc1. \fu.n•o tic! la ntll'(.•/u dt! /u 1-:11.•rna. Cnnni. Ana Maria 

(' lllll\lcu1µ ... "/' l'll., r. :"-lh 



:; 2 Ecos míticos 

Este cuento narra la historia-de un_zap-allo cualquiera que comienza a 

r.recer en una región de-Argentina, el Chaco:fa cual le proporciona todo lo que 

requiere para desarrollarse ~n ~o~diciones óptimas. Este Zap~116 "empieza a 

crecer a una velocidad ve¡~igj~()~:, h~~t;._~~c~;~zilr ll~~~ta:ni~f,~ :~igantes~o. 
Entonces los habitantes d~I cti~co,~ prciri'ta"iociii ~I rri¿~dó:: i~tent~n frenar la 

-. -<:\1,;-:~ ',>'· \•,:\'"' J':~_:>--··,--- '· .-., 
mnenaza que implica, cosa que resulta impasible/así que a falta de una mejor 

-·· .. '• ·-. - ~·· - '"--. . '" : , ... , . , . -- ., ., - ·, ·.-; . -• .... 
. .· -:~::=--.·>'-'·r·--·" ~=:::_----·y·:;:··.:·-,-»\:.:.:,{'-:'·<:_, f-" º•'· ··;,:~·~'-'<:-::-~-:"·:: ~-··:-~'.:~:: <·I:-<· -~-, :'-_ :'_; .: --- · .:. > 

idea deciden mudarse dentro de él.. El Zapallci:tiene,tal deseo: de vida que el 
:.:"-!_: ,' ·:-:,_¡_- '·-:~: :'~:-:::-'! .. , . _. ' .. -

planeta tierra no le parece suficiente y quier~ conqÚistar el cosmos y con éste, 

la existencia. ~_:_:,':{_:-, 

. ·;:··- --~~-·~ .- ' 

Los ecos míticos son claros, pues "El Zapállo·'.que se tii~o cosmos'; 

parece un mito de creación: "toda historia mítica ¡ ... ) re1';1~~; o:ig~~de algo.~' 138 
, - , -.. ' ··--~~-· •· .'.·e:.. .- • - . , . ,. ' .• , 

El mito cuenta cómo "una realidad ha venido a la\~~i~feriC:i~ts~X~stá la 

realidad total, el Cosmos, o solamente un fragmento, por~jernplo ú~a isla, una ... , . - - ' - ' - ·- " - .- ' ~·. - . - ... · 

especie vegetal, un comportamiento humano, Ün.3;~~titicfó~:·:~39 E~ ~¡ ~uento 
' '.:-;,;~~ :_ ,_. ' 

de Macedonio Fernández se presencia la cre~bióri' de '.un'~ nuev~ mundo: el 

mundo Zapallo. 

El origen del mundo Zapallo se da a partir de qJ;; e1"11~getai'devora a la 

tierra. por lo que también se habÍad~ u~ 6~t;{biisrn~'. l.~~ ~itas ~u~ t~~ia'n dÍcho 
~ ;:._---'-[--' ·' . ·::__- ~-~ ~;-~- -·:.L- . ~--z: '~-~éc-.~: 

tema están extraordinariar:TlEÚ1te e~;ndi~OS en varias>cÍ.Jlturáfy ca!'.i ,siempre Se 

relacionan con una eve~tt.1á1recre~ción ci~i muncia.14º F>ariolrá ?arte.hay que 
.'.::·>·' : -~'·". "'-" _' ·.".< .. ·_ _,·. . . .. . ,: ~ .·. - .- .. ' : ,. -· -·. - ' . : 

lomar en cuenta qué.~:'el¡_:'_:mito" cuenta: una.chistoria/sagrád,a;~:relata .--un 

acontecimiento que ~á- ten·i~o l¿~a~ en_ un,tiernpo ~ri~~r~ial, ~I tiem~o fabuloso 
-- ._,. ·- - -··' - '. . - ,. ,· ... , 

1 ~!( \1 irc~•· 1.liallc, ..f.'lf'C!i.."/tl.\' Jd i11i10; narcclona_: Paidós. :?:000. p.:?'>. 
-· f/•1,/. p. 17. - . - -

I··· ,,,,,¡, pp. 5,-;.;;1. 



de los comienzos," 141 es decir, un momento inalcanzable para nosotros, - Lo 

mismo pasa en el relato macedoniano, que se 'sitúa en:uri tiempo _indefinido, 

donde existe la posibilidad de la instaJración ~e un m.iévb ~Urido. Asi, el • 
1 ' ·- ··- . ' • 

rnntncto entre un relato mítico y la conq~i~t~" po/partedel Zapallo es evidente, 

.,.n que el "tiempo primordial" o,~tie~~od~\~¿~~bi~~~()s:·:~·iU~~s e¡s, al fin y·a1 

G<lbO. un tiempo de posibilidacJti·p',a/~ eii~f~Í~~~tCl'del la Vid~. -
.'-".-•,'• '.':'. 

Existe un punto de encuéntro'ef1tre_u-n• teXto0fariiástic0 y Ún mito: ambos 
" ''-'' ;-;:. . . ~·-•.: 

los "orígenes" que. es pcir excelencia el tiempo de las. posibilidades, el tiempo 
-· \,. ,- -·-· <.· :~~' .~-: -

en el que prácticarriente cllalquiercasapuedé surgir: Por sU parte, 16 fantástico 
, . - ·- -· -, .... ". "·''", ~.- . -~ - -- - " ' .... ; -. - - .·,.: .- - . - - - --·· -.- -~;''-,,-..'-:-;' - -

encierra "una necesidad del hombre [de hablar de] ciertas zonas de contenido 

irracional,_ miedos~-- tabÚe~ y ·~re:e~bias ~n ~obe;~s!b~riefico~--Yn1a1éficos,·: 1 •2 
entablando un_ diálogo d,r\-1a posibilidad• decqüi{fodoc pTléc:Jé;ocí:frrir,'de qúe no 

:.-.~: _-:~_.·< ~>>: ·. -_._ <·-:-' _:-· ._ -. -

existenP::
9

:i:~:r::s~n uri )i~rnPº inmemorial. y ha~1iír;de' losc orígenes, de 1a 

irrupción de lo sag~a~o-'E!n el mun~o.'¡I ;~;átb rii1tico e~ ¿on~id=r~d; ~or~ las 

antiguas ci~iliz~~iones ~~rri~;"historiá '~~rdaciera.;, · _ -. 

Al tratar'"EI Zapallo-que: ~e hi;zo c9smos~ ti;;n1as como una cosmogoni~ y 

s_ituarlo en un tienip_o_indefinido;' el lector pércibé qÚe el relato tiene el carácter 
-- •- - •- - - - • ""(",;-.-=·· --,_._., e=_;-,.= -_-'.-.,c..;_· - ' ' ' • -·--~--·: -· ·~ _;, 

de mito. El-hombre m6cter~'6 h',;I 'ciejada· de )J~l1sar ~n lo~ '~itas ~~me ,;historias· 
. . - . - , __ - --· .-- . - ~ . - ·,« _·, -·~· j: 

verdadéras"• ytier.e .frente.-~-· estos unaactit~d'ambi~~l~nt~:··P~runa.parte, -el 
•. . ·: : . >- -. · •. :_ •. ,. • ' .. - . ; .·' . ·. ; .. ' -~··o·: ' • ' . '.' : ;· - • ' . 

- ·- oyente los respeta~COrnO' histol'iásc.que SUStenta~on ;las creencias y forma de 

vida de mucha~ culturas y, po(oira,se admir~ de·I~ variecla~ de ideas que se 

han creado para este .fin. Justamente esto último es' lo qué el _humor de 

: :: /Nd., p. 1 ~'· _ 
P~1111pa .\ran. º!'·,.·u .. p. 17._ 



<- -: . ., -. .,-,·: 
Macedonio quiere suscitar en el lector: El .autor;argéntino utiliza un relato con 

ecos míticos para aprovechar la reacción 'q~e'.en la mentalidad moderna 

provoca un mito. Asl, qúe se vale de lo qu~ :s~'~·;a :11:cto~·~ara coriseguir los 

"bjetivos del humorismo, es decir. que el receptor dude de s¿s propi~s ideas al 

contemplar las de otros. 

5 3 Caracterización del Zapallo 

En el texto macedoniano el protagonista, un Zapallo, es una especie de 

calabaza comestible cuyo uso es princip,almE!nte el consumo humano; con él se 

preparan mermeladas, purés y sopas:·. 

La palabra "zapallo" tiene. ~ambién <?t.ros acepciones en el habla 

coloquial. Por ejemplo, en Argentina y• Uruguay se: Utiliza. como adjeÍivo ·para 
_: _ ~··~ 

designar a alguien tonto o, eXtrañamente/ para referirse a un gol, mientras que 

logrado por casuauciad. 1•:A pesar cié esta rriu1up1idciad <:le significac:los, el que 
,,:. --

- .. ' - ; '_ .· "'--;;--:·-.· 
predomina en este relato e~ el vegetal. / 

una carga de sentido .. pues el teXto; habla a1:prindpio'cié1,vegE!tal como .. un 

Zapallo común y corriente, u~ i~~~f~~s~ iri~r~di¿~~~ d~,,~o¿g~~) d~spués lo 

convierte nada menos .. que en el conqÜistador c'lel -m'ú~d~.· .A.'~pe~to que 
' .. · : .·· - ~ . ' . -;. . ,_ - -:· . ; : . ' 

curiosamente tiene q~e ver con el uso coloquial de esta palabra par~ referi;se a 

un éxito inesperado._ 

'': '"''· ,.,,,·e. ·1::1rmllo. /)1ct•ium:rh 1 de /,1 RL•ul .-h:mlL•mia ... op. di. 



En el texto. el narrador caracteriza al protagonista por medio de una 

descripción gradual en la que al principio sé.lo- se ve ª.IJna: planta normal en 

crecimiento. 

Erase un Zapallo ereciend6 solitario' en ric~~·t;~rras del ~h~co'"Favore~ido·por 
. - ' ,- --- . . . . -~-._ :, -~' ':' - - ' \, ·,'e':-. . . . .. - -. - ' 

una zona excepcional que le daba de tocio.· cí-iaC!á con Íibertad y sin remedios 
-' .-· ---·-.' .. ___ ,· ___ ·- ,. •,··,· -. - ., ·-.... '• -· 

fue desarro11an~~s~··~º"e1 aglia na!~;ª¡ ;>¡~ ·1·¿z·;6·1ar'.e.n .. c~Ac!i~iones. óptimas. 
---- ..'. '/:: ·; .--~';' 

como una verdadera esperan~a de la Vida ... [¡:>. 2S) ~·; ;Y' ,, '' 
,:j: ~ ·- «~- .-

0 entro de esta · prim;;ra; parte • deé' 1á :'-nÍ3iració~ j náciá .~e/~ale oe 1a 
'.·' ~/;-::_.: .2._~,;-~ ·::~·»: 

normalidad con respecÍo al Zapallo, sÓlo, la Última frase ("como' una'verdaderá " .. : ' . - •",~ ,·:. ; . - ," . . ·- .' ·. . ..... ,;• - ·,_ . -- .. " : .- , 

esperanza de la Vida") y, sob~~ iodo,S['pal~br~:;\¡jc!~~,~~):on l11ayúscula es 

una insinuación de lo - que puede llegar a ocu'rrir.' Esto'-cobréÍ sentido 

posteriormente cuando se sab~ ele _1<!· ~xist~n~ia clel Z~p~llo ~ se ~~ que sus 

caracteristicas difieren por com~l~to d~;¡6•q1Je.se ~s~era.,e~ r~l~;icj:nbon .un 

vegetal de su especie. 
- ··::·.: '' :. -- ;."·-::o,/·--·-,_.<' • 

La primera noticia que se_tuvÓ_de s_uexistencia fue Ía.de los sonoros crujidos 

del simple natural crecirrÍiento·(~;~is1·~ - ¡ 

La forma en la que elZ~p~Uo.sed~ acO~ocer es a trav~s de los fuertes 
>" • •• • • ·'·. • - ' 

ruidos que provoca al crecer, aspecto que en sI resulta . sospechoso, pues 

normalmente ningún se/~iv~. :;me'~os un pequ,~Íi~ ~apallo, cruje cuando 

crece. 

Los primeros colonos '.que lo vÍeron habrian de espantarse,. pues ya entonces 
- ' _. :· ._·._ ·' ._'· ·: ·.·:· ·-., .·'.'"<:· . .. _ . - " 

pesarla varias tone.ladas y aumentabá de yolumen : instcinte a .instante. Ya 

media una legua' d~. diá~eirc:> c,uando:~1egarór(1os~cprÍ~eros -hacheros -

mandados por las autoridades para s~ccionarl~ eLtronco, ya ·de doscientos 

metros de circunferencia [p. 25] 

111 lh:i.:nnh.:1110 .. que" 1.:n .. Talll&11it1° 0 i11ili1a '¡a~ nm~'í."1sculas para rl:fcrirsc n cosas como: No-Ser. Rcnlida.d. 
1 1 l 1 .. :rnidad. llt1111tirc. L"u,mo ... lnoccnda.: Nm.Ja.-t.ilc. -·· 



-- - -- . - '~ 
~ - -· 

·->>---~~,-:.,~~'.·_,·= _. 

Al lector le quedan claras, con esta· descripción; ·las '·enormes 

dimensiones del Zapallo; no obstante el narrador insiste >~ri dartodc:J tipo de 
' .-· . .---.;; 

detalles con lo que refuerza el sentido hiperbólico del .texto. 

Cundía el pavor. Es imposible a~or~ aproximárseie porque se hace .el. vacío en 

su entorno, mientras las raíces imposibles de corta'~'s;gJ~·~ cr~é:ien'c!o; (p. 25) 

Esta insistencia en proporcionar _todos lo.s pormenores, t.ieri~ que ve~ con 

que el autor argentino considera que ~~ ~11~'slt~~dión C:¿~¡;;~ e's° irnp~rtante la 

atención centrada en un deian~. 1 ~.5 Asi,'ne0a·~st~; i~~~·~' ~~Tit~:;,-·~1Zapallo 
que se hizo cosmos," pues n~'iebasta_~al:Ílarde-,'6~fuÍc!~~q~ei~rnÍte,de su 

·.: ·,: . ·:. /· " . . '·.~·::-

peso, de su diámetro, dei vacío que se crea a su al;~dedo~. sino. que incluso 

A medida que crece es (TláS rápido SU ritmo de dilatilcióni 'nd bien es una cosa 
-:._,_ . .¿_ 

ya es otra:. no ha alc;mzacjola figura d,~u~)itiqueqUeya pareé)'! Lma isla~ Sus 

poros ya tienen cin'~ó lll~tr~s d~ diárnetrc;,' ;a v~i~te;.ya ci~~~~~¡~~· [p.Z6J · 
_Parece _que el textbJntenta que el leÍ;t6r im¡fgine dada una 

0

de las etapas 
--.

7-,>'-_'7·. - ·------;-.--;:o-7'--. -· -'..-;·"--'--, . ":'~-.:_'.i_c•:: -.o=-_,-----· 

del crecimiento de la pl~nta y'ia ·élrnE!na~~ que'~¡j(l Írnpli~~}Áspeclo que se -
"-.• 

enfatiza al. usar. la expresión º'ya" que• habla .de lo inminente del . peligro. Esta 
• • - ." .. '· ; ' ,. - • , . . - - - : ,e~··· --.. - ,,''. "-' • •. - " - ·"' .·. ·- .- - •.• .: 

descripción. minucias~ establE!ce un p~~fr/d~ iectura·y,-'si -~e -piensa en el 

Be/arte. hace que el receptor, al 'ºpresenciar~ ca.da 'momento ele! desarrollo del 
• • • '... • ... '» --· •• , •• <'. . .. _'. 

Zapallo, acept~ que puede clars~ un c~s~ sl111il~r. \ .. < 
No sólo la detenida descripción delveg~t,~I funciona para caracterizarlo, 

también lo hace la comparación que se establee~ entre el h~mbre y el Zapallo, 
.. -""-- ---~"---' -·.:-;-.-;e--· 

en la que el Zapallo siempre aparece en una posición de superioridad. 

'
1

• ~1i1..:1.:dunh1 h.:rmim.Jc7, 'T_L•ori"·"·" op. cil., fl. :?'JI, 



los obreros_ desistían.-_ más -que- por la · tatiga de-: la-, labor, por. los ruidos 

espeluznantes de ciertos movimientos- de ~quilibració~. -impuestos por la 

inestabilidad de su volum~n que crecía· a s~ltos.(p. 2.-s¡ :. 

Las autoridades mandan 'a unos ÓbrerOs para- que, acaben con el 

Znpallo. tarea que resulta dificil por' el ;,;i~do q~~ les' ~rovoca, pues éste 
. :i·> 

"aumentaba de volumen instantÉléa iristanie.''.La evidente desproporción de la 

fuerzn física entre el veget~I y l~~;tió~tires hace qÚe esíos conciban todo tipo 
. ' . '. ·' .. :.-:_'-;.:'!;.;(,"''-·J .. ·. - .- • ' - . -· -

ele remedios para resolver el_ p_rnt¡lem¡J. ----

Corno no h~y tie~p~ p~r~ ~~J~ir '~na é6nierencia panamericana ...:Ginebra y las 
- . '.' . .·; .'-'.<:.,._ .. _.,·'. . :."'. - .-. ' -,, - ' -

canc1llerias europeas están advertidas.::... cada uno discurre y propone lo eficaz. 

¿Lucha, concilia~iÓn'.: sJ~'cii-.ici'6k¡j~~~n-_s:ílti~¡~~t6 piadoso -en el Zapallo, 

súplica, arrnisti~iá;: s~ 'pien~a .: h'3cer: ,crec~r ~t;~: Zapall~ en el Japón, 

mimándolo: pára -apresurar, al'. rnax"imo_- s'u': prÓsp~raciÓrí, hasta que se 
·· -'-cc;}:··:J-~- r--

encuentren y se e~tr'eciestruyan, 51~ que: e!Tlpero: '.ningú\'1º sQ,brezapalle- a oúo. 

[p 26] 

Las soluciones id~ad~-s ~ar~_bp8-t>·M-ia ~lll~ra~~:~e;r Zapallo son -tan· 

poco efectivas que resulta~ ~ó~ic~s._ P~r~~i~r~ que se bpsé:a resolver el 

problema con acciones eficac~s-~Ói~-p~'ra coílfli~to~--hu;ii~~os;·siri entender 

que esta situación los sobfE!P~~s~'.cóe:Spué~:de.inteílt~;;;,';~ná y ot~a vez. el 

resultado es el mismo;: parece' inú_tH lucl'lár', conciliar o, menos aún, suscitar un 

sentimiento piadoso e~ ~I Z~p~llo'.' =; 

La incapacidadcl~- ~~nlebir·e'I ~eligro de la amenaza se lleva al extremo 

cuando el narraciofricis\~an~ITiit~,i~s pensamientos de la gente con respecto al 

Zapallo. 

Opiniones de cientlficos; qué pensaron los niños, encantados seguramente; 

emociones de· fas señoras; indignación de un procurador; entusia_smo de un 
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agnmesor y un toma-medidas de sastrería; indumentaria para el Zapallo; una 

cocinera que se le planta delante y lo examina, retirándose una legua cada día; 

un serrucho que siente su nada; ¿y Einstein?: frente a la facultad de medicina 

alguien que insinüa purgarlo. [p. 261 

Cada quien se explica la amenaza del Zapallo a su manera, bastante 

~ub¡etiva y poco atinada. Esto toca u'n tema al. que Macedonio recurre 

numerosas veces en su obra, el·cf~ ~o r~la~i\10 y muchas veces absurdo de las 

creencias. 

Así, el Zaparlo se sitÚ~en ~:n pl~no,superiÓraltíorn~re tanto física como 

rnenÍalmente, debido. ª· qÜe este Último ne> pu~de ni siqÚiera C(JnC~birl¡J idea de 
•'- ·.< 

la amenaza que impli~~ Í31 z'a~a116.<sin ~~ti~rgo,'llÍ3ga el r11~rl1erito Í3n ciue la 
i:,.· '.·. ·- , _, ' .. .- ' .· ••-''· 

humanidad tiene que dejar todél~ eistas explicaciones aÍrás,' pl.ies .ya .no queda 
"'-/ _,, __ ... 

mundo fuera del Zapallo: · •. ,L''_ .:~ ··'- - ;··· · \.(. 
Llegaba dem~si~~;; u¡g~~te ~I m~~ent:c:~'.;;I q¿; lo que ~~s con~enia era 

mudarse adentro. s~si~rií~ ridrc1J10 .. ·y t.umiÚante es· meterse ·en él . con 
-· _ _o _ _,_:_.-· -

precipitación, aunque~se olvida 'e1 reloj o . 'er sa'rnbr~ró en alguna parte y 

apagando pr~vi~rlient~ ~¡cig;3í~m~. ~orque yana va~~~dando mundo fuera del 

Zapallo. [p. 26). · 

Tal vez lo unic~~~-~e se puede comparar con• el Zapalio es el cosmos. 

Debido a esto el ve~etal debe univ_e~so, para lo que 

agiliza su ritmo de c~eci~ie~to., << ·. · }> ·/. (• · . 
Parece presentir ~~e}~davia el C~smos podrii:i ,producir un cataclismo para 

perderlo,. un. maremoto~ o IJílá hendidura en América. l,No preferiría.-por amor -
.-:-··· _:-.- ,>''-" .· ::: ·-- :·. - .:.--. -... -. « 

propio, estallar, astillarse, antes de ser metido dentro de un Zapallo? [p. 261 



A través de ello se reafirma que el poder del Zapallo no tiene un 

pmi11netro humano, sino cósmico. _ 

El Cosmos desata. en el paroxismo, el-combate final. Despeña formidables 

tempestades, radiaciones - insospechadas, temblores de tierra, quizás 

reservados -desde sü origen por si tuviera que luchar con otro mundo. [p. Z7) 

5.4 La voluntad vegetal 

"El Zapallo que se hizo cosmos" va más allá de una mera comparación 

entre el hombre, el Zapallo y el cosmos, pues reelabora ~na idea filosófica de 

Schopenhauer: la voluntad de vivir. Para este filósofo el anh~lo de ~ivir es la 

única expresión verdadera del-ser: '"todo corre, todo;se precipita hacia la _ 

exislencia y si es posible. hacia la _existencia orgánica. ~s decir,Jiacia i8 vida y. 

por ello hacia sus grados mils altos."146 Co~~ pr~el:>~ C:t_~I d~s~o insaciable de 

vida basta pensar, según. ~I fnósofo alemán, en~~xi~ten~ia~;tan ipiserables 

como la de un topo que calla durante toda2~~ -~ic:i°él y/fi~~~ii'es capaz siquiera de 

ver la luz. 147 A pesar de est~. tanto ~I topo CCJ~~>'6~~1~ui~r s~rvi~~ ~~efier~ todo 

tipo de sufrimientos 

voluntad de vivir. 

Todos los seres es~én de alguna rryanerél:.condena~.os-a bUséar y desear 

siempre la vida. - Re~Últ~ im~l:lrtante ríc:it~;-c¡u~ S~ho~~nh~ue'r incluye en esto a 

todos los seres vivosoy no sólo al tiombre,o~e mod~ q~e side~cendemos en la 
--- .. ,-·.·. -,-- e ---~~-,-_-:-,"~_,-,-- -.--=-:-0.7'.""--o~~-,....,.~-- ·-~-·-'--=-------'-----

escala animal no se ve ningu~a degradación c6rrespondient~ de la voluntad. 148 

11
' ,\rlhur Schupcnhuucr. "/'· di., p. 1..lM. 

,,. /111,/. pp. 150-l:;t. 
11

'
1 /111.t. p. 1..¡ l. 



Así, "la voluntad obra en el vegetal i:iun desprovista· de todo 

conocimiento, como una fuerza impeleríte Y. oscura."149 

. ,. ·,• .. - .·-·· 

En el cuento de Mai::edohio Fefrlández'aparece una idea que retoma 

estos postulados y fUnciona: corno la explicaci~~ ~e ~~rq~~ el Zapallo puede 
-·· .. :-, 

conquistar el cosmos.· '.:~·, -

"¡Cuidaos de toda célut~ qJ::and~c~~c~de ~oI~tr~~I ¡Ba~t~ qu~ una de ellas 

encuentre su'todo-corl1~di~·~.d d~ ~¡~i~Í~ '¿~~~ ~Lié ~o i~ n;s advirtÍÓ? El alma de 

cada célula dice de~páció: .·;vo qu"ierCi 'aP'óderarmé de· todo e1 '.stock." de toda 1a 
.- -~ ·- ./ ·" •• -- J • -- ~---.;·;, - ' ••• ·- - • \• • .,• • ' ., !• ' -

·existencia 'en plazá~.: de ¡Tlateriá;', l,lenar el.espado' y, tal' IÍez, los espacjos 

siderales; yo pÜedci;~er eÍÍ~di~iCiiJó0Univ~r~o. 1~ Pe;scmá Inmortal del mundo, 
. ··.;. -, ,,- '".:><.-,.;;:~-:.·, .. ,._,_;.·· .. e- .•.. "··-::-<.'.,-- ~--,~-·-, _·_/ ._,, ___ ._·_.; ·'. 

el· latido ú~ica:•/ Nosoti6~' ~6 "I~ es.;Ü6ha'rri'cJs jy ~os hallá~os en la inminencia 
-'"'.·',',·, 

de un Mundo Z<i~.a!lo," con l~s ho~~res, .laii' ciudad~~ y.las almas dentro! [p. 27] 

Cada partícula viva no sólo' desea ser~','el latido úniCo.~ sino qUe tiene la 
.; e---~-:~::_:;------·-- _,_~ ., 

posibilidad de serlo. De forma q'úe.el Za pafio 'es' un ejelllplode cómo' el deseo 

de vida rigelaexi~te~~i~.< ./> i, / j ···· '-.. ··.•·· 
" - -.-,:-,-,-~· ';,--- >;:~,-- -:;i__:·~·:, --

En esta' padfdel_~~~ri~f~~--~ª Gn:caínbio de vo~ narrativa, lo que l~gra 
atraer la atención• del 1~étó'r,:"¡:)i.i~s. 1ú¡;9'() de.;¡~ detai'1~ciél ca~acterización 

' , ,-,·--<-··-· ',_, 

enunciada por u,na vcii.cirrini~cÍ~~t~; d~:¡,'~6rit6 ribs;'eric6ntramo; ~on qu~ el 

narrador se dirige 'a1 ieciafren· se~~r1ciZ ~ersa~·ª J~r~-~xp1ic::a·r1e 1as ·leyes que 
. ''··.--- ·'·' ,_,,,.:._, - -· '· .- , .• --- . ' . ,·_, -. , -. - ' . "··· ·: - . \·' .. -. -. ' - ,-

rigen el mundo de ~ste ~¿~hto: E~t6 16 hélce pélr~ d~stél~ar ~¿té!" id~~. pues es la 

que sustenta· todo I~ ·~~~ ·s~2e~f! ~~ el;uni~~~so ri~)rati~o ~ para .• acercar al 

receptor a los acontecimientos; De modo que, poco a· poco, la amenaza 

alcanza al lector. 

---·----------· 
11

" !Nd. p. 1.1::!. 
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5.5 "l<t relatividad de las magnitudes todas" 

Macedonio intenta, a lo largo de su producción literaria, poner en 

entredicho las creencias comunes para que el le~tor se enfrenté con la 

relatividad de la existencia. En "El. Zap~llo que se hizo cosmos'-' hay un buen 

nümero de ideas en las que cada'qJi~n p~r~i~~la realidad~· su rrianeray c~n 
sus posibilidades. Esto es. cta;o e~. é( n.;orrl~nto· en . qÚe' los gobiernos 

- .. • ,. ' ' .-• . ,•·,·. ,· :.-· . . ,1' .·."-· .. - " 

consideran en qué medidas pueden tomar frente á la ií'rnenaza qÚe representa . - -. ·- ' ' "" . ' - - '--·-· ' . - -· .. ,, -. - _ ... - ' -

el Zapallo y proponen todo tipo de=~U~~ col110: c6r"lcili~~. a~~'c~r. s~pl¡dar :piedad 

o un armisticio. .. . r· </ .. ·.· ... · ... 
Resulta un tanto ingenuo, pensar. qu'e con CÍÍcha's. medidas se·. pueda 

enconirar una solución auna~menaz~~ee~te c~litJr~; ~in~~~argo existe en .. - ' -·.- ~. ' .. , - . . - . ··- -.-;, 

que no tienen explicación alguna .. 

En la parte final del teXto s~ p~está especi~I atención. a la relatividad . 
.. x.: '--~ 

Esto es enunciado por un narrador en primera.persona de.I plÚral, lo cual resulta 

importante, pues el· nar~adof~ó só,IÓ se i~trÓ~uc~e~ la :~ist~ria .sino que, 
, .. ,' ·~ ,·::~--

además, incluye tambié~ a)~s l~ct~~~s.> • i 
- - - - ~~- -- ' - '• .--,,- ··-· ·-;:;.._-· -· --,--- , -- - . '--,·- -·" · 

Perros que no vMan -.:r,¡j5 'c:1e quince añC>s; zapalios que apenas resistían uno y 
---~-~----· -:-;--;- ~:--=-=· 

hombres qUe rar~.vé.z Uegabap a cien,: .. 1Asl,~s ias.orpre~a! Decfamos: es un 

monstrÍJo que no puede cÍúrar .• y aquí nos t~néis adentré;. (p. 27, las cursivas 

· son mías]· ·==:j~;·"C.,~"-~··./~-·~P· b-;;.•~cikx;'i~té••.: D 
Parece. ~~mo si el,lector fu;;ra un p~rs~hl3je ~~s,' que se sorprende 

. . . .«, ;'. /-: ,. -, . ' . ;. ~ ' ··. 
porque de que un vegetal ha conquistado el. mÚrÍdo y; r~flexiona en cómo 

cualquier evento. a pesar de lo que se pi~~s~. pu~de ocÚr~ir .. 



<'..Por qué no configurar el Escorpión, el Pino, .la Lombriz, el Hombre, la 

Cigüeña, el Ruiseñor, la Hiedra; inmortales? [p. 27] 

Así, en la úitima-~.!i"~~ del ~uent~ el narrador ~e refiere a los receptores 

corno "cofrades de la Zapalleria.;, 

El Z~pallo m~ ha perinitido que para vosotros --queridos cofrades de la 

Z~pallerla-yo e~~A~~;~a1/~~~r~ su leyenda y su historia: [p. 28] 

El. narrador_ lleg~ ~ ;~~(;¡~ q~~ nádie sabe a ci~ncia cierta prácticamente 
' '"- ... ·--- .. _.,. __ :·-·:-.. " ---.- ·. . :.' "·' .. 

nada y, tal veiz, la ú·nica certeza co.nsisté en_ que cualquier cosa es posible. 

p,.,,.~m:'""~15;",l2~. ~raJ;,;; ='"'"'"-• No• .~"'º"''·m°' do 
que, _dada la relatividad de' las magnitudes tod~s.-~~~~-ie~de ~esotros sabrá nunca 

,,_., 

si vive.o no dentro de un Zapail()Xhasta d~~iro~:Un,~~aÚdysi no seremos 

células de_Plas~~l~zí~rt~-~ [p.27~2aL _ . "}~~ e::'' L~Z-~ · -· _ 
Practicar f~._-•metafi~ica "cUcJrbitácea""o m~ta'fisica Zápallesca ·• es 

• - . . . - . ·. ' • ' - .. - - ' ' . ' \"f• ' • ~' . ~: ' <' . ' .. : .. •o··, -.• ' ''.; ''?.- .- . ' -- -. . - • . 
·;·,, ~'.';•: ',; __ ,., 

concebir la existencia. carric' iá posibilidad ~abie~a\de'.que se-pueda' dar 
' - t . . ':j:'..-; -~ ·-· -: .- ··_ ,·_, · .· ·-.. ·.-·-e·.~--~--::~' ·---\~~:~.~--,-"· ·::"'"~)2-::_~-~,\~-~~(' .-.-.-- · ·-:;-~ ·-_- _ ···-- · 

cualquier fenómeno, perder toda cérteiza,- dudar: de 1a'existencia :misma'. · 

La figura del Zapallo - convertido':';~ cosmo~;;<~~ ;;·~Jntod~ ~artida para 
>,.\~; 

tratar la riqueza de '1a infi~ita 'gama de forméis en las q~'e s~ pUecte presentar la 

realidad y lo. relaiivo ~~~ ~~(p~rdibirla. ~ 'tr~~és dé;est6 ~I t~~~ es grato, pues 

para Macedoni~ e~ ~I humor "el hecho o ;erTla ~eb~ de ~lgin modo aludir a la 

felicidad." 150 

- :· "'· 

1
"' ~l.1n·d11ni11 Fi.:rrlilmlc~. 7L•urius ... o¡•. 1.:i1 .. p. 27~. 
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5.6 Estrategias narrativas 

Durante toda esta obra el narrador tiene un papel central como 

cons:ructor de la situación humorística, no sólo por lo que dice, sino también 

por la perspectiva que da a la historia según la voz que utiliza. 

En la primera parte del cuento: a~arec; una'; voz 'ríarrativa en tercera 

persona que, a través de una mirada •ornni~cii~t~.c n6s presenta los 

acontecimientos. Después la voz cambia y ei di~61Jrio ~~ ~nÜ~ci~ en s7gunda 

persona para explicarle directamente al lector la· ~ley'' que sustenta el mundo 

del relato. El cambio de narrador sorprend~ y ~110'· ~ü~~~ta ~~~~d~ el narrador . 

utiliza la primera persona del plural, pues? d~·p.;o~to, ~l lecto/es incluido en el 

texto. 

La estructura narrativa -pretende 'qúe el receptor se inmiscuya 
. ·.--.-'-· -·' ;.._'..!.:, .. -- - -

gradualmente en la historia' ha'sta ser' ;'parté de·· 1a misma.· Esto muestra la 
_ .. - :-. ' .- ·. -. ::-:' ._.:;.:_.:-: -·. . . -~ . ,- -

forma en que MacedoniC:,-·cons.trúy.e situaciones humorísticas valiéndose tanto 

de la anécdota .como de las voces narrativas. 

5.7 El Zapallo 

El elemento vegetal de este ·cuento, el Zapallo, aparece al inicio de la 
- '-· . ' : ··, ~ . ~- - --. 

narración de forma. normal: sin embargo, poco a poco, se describe su . . -· - - - ·-

crecimiento que es\otalm.ente anómalo, pues la pequeña calabaza llega a 

devorar la tierr~ dábi~~ a su v611Jnt~d de vida. 

·A part.ir~:;elc~~~(fi~\~~~-t~c"tiip~rbolizado ·del ·Zapallo se logra crear la 

situación inexplica~I~ qdi:! es indispensable para el humorismo macedoniano, 

de modo. que este vegetal es el centro de una serie de ideas y situaciones 

extraqrdinarias que provocar. el humor. 
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Conclusión 

A partir del fallecimiento de su esposa, Macedonio Fernández centra sus 

reflexiones en la muerte. Tanto su obra metafísica y como la literaria no son 

ajenas a ello, por el contrario giran. siempre en torno al tema. De modo que 

par::i el autor el fin último.de.,la lite;~tura esHberar_allec~ord~~~)n,clividualidad 
y con él de la idea' de muerte. 

. ·_,: , ._ -: / - : .. ~ ~ :: .'" -

Una de ias .· form;:;s' qu~ 'pr()p()íl~ en su teorla estética 6 Bel.arte. para 

lograr esta' ardu~ ~íri~r~~~·~s,~lhum~risl"Tlóoque co~~iste e~· provocar que se 

crea en una sit~a~ló~• absu~~~ para dudar de las creencias y con ellas de la 

individualidad: 

En "Tantalia';~ •. Y ."El Zapallo que se hizo ·cosmos" lo vegetal es 

fundamental .para crear :e1_tíUrrior'.. pues, por, una parte, en los cuentes se 

plantean una serie d~ ideas qu~ giran e~ torno al trébol y al Zapallo que 

muestran 10 re1auvade 1as convicciones humana¡;, Mientras que por otra parte, 

1as eiementós ve9eta1~s~()n ~e¡~re~eñiación de ia- vida,· d~ su forzoso ciclo en e1 
,,, .. '" ·_,. ·.-- '·'. 

que se nace y inueí'e irwaria.blemente. 

En la anliguas C:ivili~¡iciC>l1e¡s lo ~egEltaltenlaJa funé:ión de ~enseñar'.'.a los 

hombres la mane~a-en1aáue;se:c!~~arr?1i~.1~ Jida. E~ é~taes irievitabl~·nacer, 

después. eriv~)eb~r.1 i~e'g~ ;.;,Óri~.y-~~peir~tun"reí1~cirriieritd poit~~loí: •Por Serla 

plantas vivo refl~jo ele est~·. s~ ~Üyó el~~ ~~a~no ~I ciibsd~ 1~ rnu~rte y elde la 

vegetación. 
'e'-;·:;• .:-::-:;--:~!.'::<: j_ • /_ 

·-~ -_L:'-..:-_::-:,,:_ ~=----~-;~-'-~-~"~-0--0:-

Lo vegetal en estos rela,tos reftej~ I~ ide~· q~e ob~esi~nó a M~cedonio: 
liberar al hombre de la muerte; pues' enlos cuentos muestra cÓm6 se renace 

después de la aparente desaparición, de forma que, en última instancia. la 



muer.e no existe. Así. "El Zapallo.que se hizo cosmos"· trata de·estos ciclos al 

hablar de la destrucción de la tierra y lá recreac_ión de un nuevo mundo: el 

"mundo Zapallo," mientras que en "T.aíltalia" s'e •describe cómo el poder 
.. ' \ ,:·"'' .. ·' '·' ·'_ 

an1qu1lador del trébol que es capaz de que muera el ámor de los. protagonistas 

y. mm más. de que se suiéiderel co~m6~. perÓ.
1

tarn~i~1~ se rnuestr~ cómo la 

pl::inta tiene la capacidad d~ d~{vicJ~/ ;ba~fa ~~r I~ manera: en Ja que Él 

recupera la afectivida~. ~e ,.;,·~~-dt~~~~ ~ay el1 esio~ {r~l~tcii una . oscilación 
,,',' 

continua entre1a vida\· 1él m:üeite. percia1finarsieÍnpre'prevaiece1a vicia: 

El unive'r;o ri~~r~Ú~6 d~ .·eft~~·.reli3tos o¿~6io~a .a ~·~~ird~ las. ideas 

sobrela_ volllnt.éld ;cj;:.~s~Sg~;6~él~.~r~;En· 'ºEl. ~;i~11i)· ~Ú~ <se•hizo icosmos" 

aparecen .. estad iefÍe~i~nes'i~u~'ndo se .\Je q~~ c;l.J~1qllier ser vivo tiene la 

voluntad de· 6oriyertirs~~l1 ~I C:ó'shios; y que t1a;ta'lll1 :Zápallo' puede_ lograrlo. 
' ... :. 

En. "Tantall~.; se''iiene~u;.¡·¿,:;¡~~r~o~.•télntáiico;'C: ~-11··~1. qÚe'tC,clas· 1a. criaturas 
; -,- - ' - - ' __ ·:_ - ; ·--~-: 

siempre. desean y el trébol súfrirá los grados más 'altOs de ~tantalismo ... 

. Lá volu~tad}; · viv,~js_~:,·rige_!~·e~istenci:'en·estos cue~tos muestra el 

afán de Maé~doni~ por evjtar larñ'il.Jerte;\;~ qlJe revela la rnaneia en la que el 

hombre de~ea y bú~C:él sie;~pr~_1él ~idá.(• · 
Macedo~ic)· s~-~ale:d~:di~_ers~~ estrategias para lograr el. humorismo, 

- ;•_·~':-_ .-, 

una de las más .·notables. Íie~~'.que0 vercc,on 'el narra~~r: Los dos ·cuentos 

comparten una estrategia en' común,. pues se empieza con ún narrador que 

estil fuera de los acontecimientos y col1forrna los élC:dnte~i~iÉmtosavanzan se 

vuelve parte de ellos. Hasta que d~fo~J11'~,~~a~uale1Jiripiolect~rsevuelve un 

participante más. Esto provoca que el· receptor acepte. la>pÓsibilidad de los 

sucesos narrados y se pregunte por su propia existencia: 



.. 17-

Estos cuentos de Macedonio Fernandez dejan. ver la estrecha relación 

entre sus reflexiones y su obra literaria, y la forma en. que el fin de ambas era 

tr;i~;i:cnder la idea de muerte, en este caso, por medio de elementos vegetales. 
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